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The Negro Speaks of Rivers

|l 6ve known r

| 6ve known rivers ancient as thlhod intwonanl d a
veins.

My soul has grown deep like the rivers.

| bathed in the Euphrates when dawns were young.
I built my hut near the Congo and it lulled me to sleep.
I looked upon the Nile and raised the pyramids above it.
| heard the singing ofthe Mlisi ssi ppi when Abe Lincoln went
seen its muddy bosom turn all golden in the sunset.

| 6ve known r
Ancient, dusky rivers.

My soul has grown deep like the rivers
Langston Hughes

SO quem é muito triste sabe o valor da alegria.
Wilson Simonal


https://www.poetryfoundation.org/poets/langston-hughes

RESUMO

O SambaRockrecebeu o titulo deatrimdnio imaterial da cidade de Sao Paulo no ano de 2011
Essereconhecimento dialoga com um amplo movimento de patrimonializac&edesios
clubes sociaisiegros nasegides Sul e Sudeste do paiepnformeocorreu com o Grémio
Recreativo e Familiar Flor de Maiouja sedefoi reconhecidacomo patriménio material da
cidade de Sao Carlos naeesmo anoEsses processos engendram um importante debate sobre
nacionalismo e transnacionalismo das praticas culturais e dos espacos articulados pela didspora
africana nas América#. pesquisanvestigou, paa tanto, oprocessos e circuit@®mponentes
daspréaticase dasrelacdes espacigmwoduzidas na diaspora africana. A investigacao teve como
aporteconceitos comaona de contatestadenacdomodernidade, transnacionalismo negro,
circuito afrodiasporicovernaculay cultura negra diasporica diaspora africandara tantp
utilizei-me das témicas @ observacdo participantela incursdo etnograficala pesquisa
bibliografica e ainda demateriaisaudiovisuais filmes, musicas aegistros fotograficgs
somados a entrevistas abertas e coleta de dados reslimaedstado de Sdo Paulo/BR e no
estado da Georgia/EUR.oncluise quepara compreensédo doartsitos e dos sujeitae cujas
praticas expressivas culturais negsafam recriadagprnouse necessario acionar um outro
elemento de analismmo pratica expressiva: o corpo. E nele quexpeessa o reconhecimento

da danca e da musica como indissociaveis nas geduig circuito afo diaspdrico vernacular.
Nessepanoramaa pesquisa se apou em umaproposta de narrativa voltadasimilaridades e
conexdes, reconhecendo e pautando as diferencas, passiveis de analise quando associadas
quatro outros elementos: a dispersdo, a hibridizacéo, a criatividade/imprasssertidos
atribuidos ao corpo na constituicdo de uma cultura riigeporica Dessa forma, passam a
ganhatlugar odebate sobre essasiticas e seus espacos como constituinte de uma comunidade
de memorigensionandopor sua vezas nogodes classicds estadenacdo,da modernidade e

das politicas de recoabimento (mateal e imaterial) como estratégias contemporaneas de
(re)inscricdo dagraticas no debate moderno. Além disso, defarmkecessidade da reflexao
sobreuma economia politica da cultura negréculada aslinamicas da producéegulacée
consumadas producdesulturais expressivasomoum dos elementase (re)criacdo constante

das préticas noircuito afrodiaspoéricorernacular

PALAVRAS-CHAVE: Diaspora Africana. CorpoPratias Expressivas Culturais Negras.
Patrimonio Material e Imaterial.



ABSTRACT

SambaRock received the title dhtangiable Heritagef the city of Sdo Paulo in 2011. This
recognition dialogues with a broad movement of patrimonialization of the Black Social Clubs
in the South and Southeast regions of the coumtrigoccured with Grémio Recreativo e
Familiar Flor de Maio, whose was recognized as material heritage of the city of S&o Carlos in
the same year. These processes engender an important debate on nationalism and
transnationalism of cultural practices and spacesudated by the African diaspora in the
Americas. Therefore, the research investigated the processes and circuits that compose the
practices and spatial relations produced in the African diaspora. The investigasioased

on some concepts such as contashe, natiorstate, modernity, black transnationalism,
vernacular afrodiasporic circuit and black diasporic culture and African diaspora. The research
has supported by participant observation, ethnographic incursion, bibliographical research
andaudiovisal materials (films, music and photographic records), added to interviews and data
collection carried out in the state of Sdo Paulo&BRvell asn the state of Georgia/USA from

2016 to 2019. It is concluded that, in order to understand the transiteeasdijects whose
expressive black cultural practices are recreatdthsibecomenecessary to activate another
element of analysis as an expressive practice: the bodythitoisgh the inclusion of the
bodythat the recognition of dance and mumieinseparableandthe productions of the
vernacular Afro diasporic circugireexpressed. In this panorama, the research was supported
by a narrative proposal focused on similarities and connectiecsgnizing,and guiding the
differences, whicltouldbe amalyzed when associated with four other elements: dispersion,
hybridization, creativity/improvisation and the meanings attributed to the body in the
constitution of a diasporic black cultutta.this way, the debateetweerthese practices and

their spacess a constituent of a community of memory starts to gain place, tensiandig,

turn, the classical notions of the natistate modernity,and recognition policies (material and
immaterial) as strategies (re)inscription of practices in the modernedeBatthermore,

| continue to defenthe need for reflection on a political economy of black culture articulated
with the dynamics of productieregulationconsumption of expressive cultural productions as

one of the elements of constant (re)creation atfces in the vernacular afrodiasporic circuit.

KEYWORDS: African Diaspora. Body. Black Cultural Expressive Practibsterial and
Intangible Heritage.
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INTRODUCAO

Primeiras palavras: aprendendo a dancaSambaRock

Entrar na pista de danca néo é das tarefas ntais f&specialmente, quando esse
habitonao faz parte de seu repertério a@eziéncias. Aquela altura meus colegas das
aulas de&sambaRock e, posteriormentele muitos bailes haviam se sensibilizado com a
minha pouca aptiddo com 0s passos e o ritmo. Foi assimha percepcao dailecomo
um espacale ensino e aprendizado, porém, goessupostos de tal ensino e aprendizado
diferentesdos pressuposta espgoacadémico.

Enquanto, neste Ultimo somos treinados a conter nossos sentimentos e expressar
racionalmente os resultados de nossas reflexées, por exXesgiloe 0 N0Sso proprio
corpo, €, precisamente, o desprendimento, a soltura dos musculos e adiebahile
estdo em jogo naabilidade delanca. Desta forma, eu logo percebi, como iniciantég
possuira fluidez de movimentos desejadapedindoa mim e ao meu parceiro o deleite
dos movimentos.

Com o passar do tempo, o acompanhamento das aul&ardbaRock e a
frequéncia aos bailes, adquiri um certo dominio da técomatudq dancar ndo se
restringe ao dominio da técnic@eem umprimeiro momentesua auséncia total foi um
entraveagora a dificuldade com o ritmo fazia sua vez. Durante 0s quase do&s raeds
de intensa presenca nos clubes, nos bailes e nas autasntb@Rock e swing dance
nunca estive ndugar das parceiras de danca consideradas mais habilid®se&m
naquele diadecidi ir para a pistde danca. Naguenosdemais nédo tenha id&empre
dancei em todos o0s eventoslos quais participei, mas a inseguranca e 0
autorreconhecimentad a aus°nci a de Aj eitoo produzir .
experiéncias das maigfusas, do choro incontido ao riso solto, naquele dia estava mais
confiante e decididaedejei dancabambaRocksem que fosse necessario qualquer tipo
de orientagao.

Tentei deixar as lembrancas das participacées desastrosas e me concentear nas
forambemsucedidas. O fio de coragem ainda nao era suficiente para o desafio da noite
entdo no primeiro momento consegui apenas me aproximar da pista de danca. Nao era
uma pista com espacos demarcadasum piso especial, era um espago em frente ao DJ

em uma area cimentada de um parque municipal. Um espacdamgi/anos casais
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E possivel que todo aquele emaranhado de sentimentos estivesse expresso em meu
rostg a vontade de dancar, o medo de mais wmez ndo conseguir corresponder aos
movimentos do cavalheiro, a dificuldade com o ritmo, a vergonha, a inabilidade em
movimentar o corpd principalmente sobre as orientacdes de outrem, um misto de
sentimentos e memaoriadma colega,de algum modpperceleu issoao pontode ela
direcionar sua fala aos rapazesdogriipo hama a Karina para dan- a

Prontamente um deles me convidou para dancar e eu dancei. Foi apoteético. O
proéximo passo viria em breve, o reconhecimento.rEaonhecida poconhecidos e
desconhecidos como uma parceira de danca. A familiaridade com as técr8easbdo
Rock ndo me eximiu de certa atencdo quanto ao ritmo que orientara 0S passos € 0
movimento dos bracgos. Passei, entdo, a ser convidada para as proximas musicas tanto por
conhecidos quanto por desconhecid®ara alguns, inclusive, ndo havia davida de que eu
saba dancar. Agora, eu fazia parte da pista.

Ao iniciar este topicocom um relato intimopretend aproximar a experiéncia
pessoal viidacomoindividuo pesquisador posicionado em termos das clivagens sociais
as observacoes e registros que o treino em @esgaformacao entCiénciasSociais em
geral, € em Sociologia especialmentgossibilitama mim consideranda influéncia
significativg do meu processo de aprendizado da damggrocesso de realizacao deste
trabalho académico. Como?

As inquietacfes iniciais da pesquisa orbitavam sob uma andlise histérico
sociologica doglubes sociaisegrosentidades organizadas pela populacéo negra ja no
contexto do fim do regime escravata Tais clubes surgiram como associagdes
recreativas, assistenciais/beneficentes e culturais. Sendo definidos a partir da
caracterizacao de seu publico e a motivacdo das organizacoes

No caso do estado de Sao Paulo, particularmente, a egjifalada foi o Oeste
Paulista, onde estilos musicaigiscomo o Charme, &winge o contemporaneamente
denominadacomo SambaRock tém congregado o maior nUmero de negros e negras.
Mais do que isso, esses estilos ocuparam/ocupam os salbes dos clubes ondeseealizam
grandes bailes. Sdo sedes de antigos clubes negros, de clubes militares, clube de
aposentados, Sesc, casas de evepibsetc

Debruceime assim sobre um estilo de danca e musica, considerando suas
conexoes e distingdes e 0s espacos entaj@stilose realizaAmbos, danca e muasica

sdo significativos para a producdo de modosabilidadesde expressdo corporeas
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ritmicassensitivas vinculadascomunidades negras da diaspairecana Refirome aos
espaco®ndea musica e a dancga se apresentaramo eixoscentrais de anlise dos
quaisoptei por fazer partgermitindocompor essas dinamicas vivenciarafoDessa
forma, foi possiveleconhecer e me aproximar de diversos interlocutores e interlocutoras,
conhecepraticas, ampliapercepcdes e reelaborar algumas reflexdes.

Esse exercicio foi concretizado por meéeaulas dS&ambaRockno clube social
negro (CSN) Grémio RecreatiwFamiliar Flor de Maipconhecido, também, apenas
como i Fl or, lochlzadoMm iSéoo Carlgsno Estado de S&o Paulo e,
posteriormente, pelaailas deswing dancem escolas de danca da cidade de Atlanta, na
Georgia nos EUA O lugar de aprendiz nas aulas e nos eventos orientou um segundo
movimentq culminandona passagem de aprendiz de danca para a sistematizacédo da
experiéncia de aprendizadoiemtada pela reflexdo sociolégica sobre os espacos e 0s
estilos de danca e musjas quaisatravessam o deslocamento dos grupos negros e suas
praticas culturais no continente americano.

A questéo centralestapesquisa foi se estruturandpartir daleitura do processo
de tombamento do AFl or de Mai oo, o qual CQ
notificacéo do aceitdNa primeira consideracddestacava o papelder e ssoci al i z a - «
afirmacao cultural da etnia negra desempenhado pelo Grénsuja idealizacdo e
edificacdo de sua sedler e pr esentam um i mportante cap?2tu
negra em S«o Carl oso

A segunda consideracdcta a ultrapassagem dai nst i t ui - «o do 8
meramente recreativo demonstrando sua vocacao edungdce inclusiva, criando,
ainda, na década de 1930, uma escola de ensino primario aberta também para a
popul a- «o n«o .&f finaldents, cconsidemvat ae idstituicio como
As2mbol o mai or e pri meiro das -carlenseq ui st as
consolidandeo como uma heranca cultural coletiva de inestimavel valor a esta
muni ci p,aécididda pel® tombamento em 09 de novembro de 2011.

O processo d@onselho Municipal de Defesa do Patrimoénio Histérico e Artistico
de Sdo CarloEfCOMDEPHAASQ é, portanto, ilustrativo dos trés aspectos considerados
como principais para o tombamento: a ressocializagdo, a vocacgéo educacional e inclusiva,
nao apenas, para a populacao afrodescenddatacacescolar formalalém dovalor
recreativotransformand® espaco do Grémio tanéonum simbolo da populagéo negra

local, quantoemuma heranca cultural coletiva daquelanicipalidade.



22

Assumindo como preocupacao nuclear as praticas cultl&danca elamusica
constitutivasda heranca dos trés aspectos ressaltados no processo de tomfzapaetito
das minhas idas a campoostrouse evidentea tensédo entre a direcdo do Grémio,
enfatizandaa preservacado do espaco a partir de uma perspectiva monetarista, e 0s mais
jovens de®josos deitilizar o espaco pammaprimoramentoas técnicas d8ambaRock
tombado como patrimdnio paulistano.

Entre outras trés consideracdesio Conselho Municipal de Preservacédo do
Patrimonio Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sdo R&@INPRESKF, que
realizou o tombamento dS8ambaRock como manifestacdo cultural paulistana, em
reunido ordinaria de 11 de novembro de 2016, sdo importantes para 0 argumento

desenvolvido na tese

1-Considerd o ficomo fator de identidade de
desenvolveram um padrdo de sociabilidade especifico em torno dessa
modal i dade de dan-a e nos bailes organi
blacko ;
2-Considerd o ficomo mani festa-«o cultural paul
se da em bailes organizados por womunidade de dangarinos, musicos,
DJs, entre outroso;
3-Considerd o ficomo uma nova dan-a em bailes

vitrolas elétricas e discos de vinil, e que seus passos se definiram a partir de
uma mescla de influéncias, com predominioralckabilly desde meados
dos anos 19500

Logo, a questéo de pesquisa se constituiu da seguinte,fengaanto o ativismo
e a literatura em torno da patrimonializagao dos Clubes Sociais NE§NS)enfatizan
0 espaco por sua dimenséo e fungbes extra recreatit@asnbamento d&ambaRock
como patrimdnio cultural imateria@nfatizou as préaticasxpressias culturaisnegras
[danca e musi¢aomo fator de expresséo cultural e de identidade grupal.

Minha hipétese, portanto, é pensar a dangan®lsica sintetizadasos varios
estilos, na@penasno SambaRock estandaircunscritas para além dfxsnteiras locais,
regionais,e nacionais, constituindee em um repertério transnacional e diaspédizo
cultura negréafricana. Neste sentido, a patrimonializacdo &ambaRock como
manifestgédo cultural paulistanddimita a sualocalizacdo ao mesmo émpoem que

desvela as contradi¢ces entre o conteudo das justificativas do processo de tombamento e

1 A Resolucdo n°32/CONPRESP/2016 da Secretaria Municipal de Cultura e do CONRRE&P
determina o reconhecimento do Sanftlck como patriménio imaterial da cidade esta disponivel no
ANEXO A.



23

as ressignificacbedinamicas pns espace dos CSNs ensuas diferentes fases como,
também, as tensbes geracionais em torno dos usos e samilldsios apréicas.

A continuidade das aulas &ambaRock e as conversas informais com aqueles
gue viriam a ser meus principais interlocutareslevaram a seguinte questdo: qual era
entdo agonexdes entre clubes e baidsck?

Os elos entreclubes e bailesgxpaxdidcs para espacos similares distribuidos no
continente americano, f@m desenvolvidosa partir da observacdo participante, a
realizacdo de diversas conversas com 0s antigos e novos membros dos clubes,
frequentadores dos bailggaticantes de danegpesquisadores do tema, constituindo um
corpusindicativo de que a danca e a musica encontres&mo centro desdgacao
Assim que comecei a frequent ar SamBaRoekv ent os
nao se tratava de qualguedésica ou qualquer tipo de danca, mas um estilo musical e de
danca especifico.

Passei entéa refletir sobre o nome dado a este estilo. PoiSguebaRock?

Em uma primeira aproximagaabserven referéncia dpalavra compostgsamba
e rocK a dois termos que identificam estilos de danca e musica digtiatomportancia
do sambaer sua origem relacionada ao contexto nacional brasiladmreck, ao norte
americanpambosassociados e produzidos por negros. L.pgeecelhavera necessidax
debuscarcompreender como esseslestisamba e roclgermitiram a produgéo de oufro
SambaRock. Quais as relacfes eonexdes desses estilos? Existem outros estilos
compostos, ou nams quaispermitem identificar uma producéo culturadégra que
caracterizaria o continente americano?

A partir dessas reflexdes e inquietag@eprimeira preocupacao foi realizar uma
pré-pesquisgermitindo adentificacdo deima certa genealogmesente na estruturacao
dos argumentos que orientam a tes® do term@ambaRock mas dos estilos de danca
e musicgoresentes na SLAMPOSICA0

Dessa formghouve a possibilidadde compreendeparte importante da dinamica
de constituicdo da sociabilidade contemporanea npgraintermédio das praticas
expressivag culturais entre elas &ambaRock o fato detais praticasem um primeiro
momento,seremdesenvolvidas em espacos fisiespecificosnosclubes negrgsnas
casas e nos quintafamiliarese, em um segundo momento, eldssterritorializarrse
passando aes praticadas para além desses espacos espedaibodigurandese como

parte da cultura expressiva vernacula neigraoninada de Athntico Negrgor Gilroy.
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Meu foco principalesta nas ressignificacbes das entidasiegidas como
associacgOes recreativas, assistenciais/beneficentes e culturais. Isto é, seus deslocamentos
de Aum | ocal de s gapulagioindgifole]tothieam,edenttesoutiosa z er d a
um objetivo maior, que era o de angariar fundos para o pagamento da liberdade dos negros
escravi zados, estabelecendo uma rede de m;
(ESCOBAR, 2010, p55), para osnovos horibntes destas organizacGesas quais
considerantantoo modelo associativanterioftquant o 0S noedesgle usos d
foram construidaso passadn (DOMINGOS, 2014, 2010, 2007, 2004).

Desta maneira, &ambaRock um estilo de danca e musica, surgido no e do
encontro de diferentes matrizestéticas, musicais, corpOreas, culturais e poljticas
poderia ser apreendidon termos de umatualizacdo das praticaslturais permitindo
umaanaliseque ressaltasse suagamderisticagle similaridads e diferencas (HALL,
2017)inscritasem uma comunidade de memé(RPPIAH, 2014)que tem no corpo
negro seu registro

Um outro elemento ae verificar foi a forma como se estabelecas zonas de
contato (PRATT, 1992)entrenegrosarticulandocultura e politica pomeio daestética
(GILROY, 1993) a partir de uma dimensao transnacienabm oposica@a dimensao
nacional restritiva reiterada nos processos de tombaraeptacitados.

A dificuldade em acessar informagdes sobre os clubes sociais orientou
elaboracdo de um mapeamento sobre esses espaopiciandaa descoberta de outros
estilos de danca e musjatirecionando e estimulandainha contribuicdoa medida ds
acessos a mim disponi bil i zadpermiindptanbéan uma an
a identificacéo de outros espacosdperiénciapara além do Brasil.

O mapeamentmao apenas sobre 0s espacos fisicos construidos ou ocupados por
negros, mastambém sobre praticasulturais negras aproximouse de uma ideia de
escavacao, tipica déscnicasarqueoldgicas. Em relacdo adSNsumadas principais

dificuldades relaciomu-se a perda dos registrospnsequéncia dgoucos clubes

2 Mary Louise Pratt's term in Imperial Eyes: Travel Writing and Transculturation (1992) for social places
(understood geographically) and spaces (understood ethnographically) where disparate cultures meet and
try to come to terms with each other. It is ugede widely in literary studies and Cultural Studies as well

as Postcolonial Studies as a general term for places where white western travellers have encountered their
cultural, ethnic, or racial other and been transformed by the experience. Conta@reamest often trading

posts or border cities, cities where the movement of peoples and commaodities brings aboutSemtact.

also creoleness; hybridity.

3 Oliveira Silveira é reconhecido pelo Movimento Clubista como o principal articulador do mapeamento
reconhecimento dos CSNs no Brasil. O mapeamento produzido para esta pesquisa dsecipemas

para os CSNs do Estado de S&o Pawsta disponivel no APENDICE D.
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conseguiremmantera salvaguarda dseus documentos com o0 passar dos anas.
dificuldades néo se restringemclusivamente aos clubedfrangendgdambénos estilos
de danca e musicas processogoliticos, as formas de organizagdo comunitarias etc.

O silenciamento da historia (TROUILLOT, 1995) explicisel durante a
elaboracdo da genealogia dos estilos de danca e de musica vinculados aos clubes. A
elaboacao do material contou com a coleta e organizagcéo de dados de fontes das mais
diversas, desde registros fotograficos, notas de rodapé de livros, documentarios, filmes,
depoimentos, entrevistas, documentos oficiais, textos académicos, textos jornalisticos
entrevistas, dados da observacao, entre outros materiais e fontes. Ou seja, mesmo o
SambaRock outros estilose os espacos negrasendo largamente divulgados na
atualidadea reconstrucéo daajetoria historica dos estilos e dos lugares e, também, uma
reflexdo sobresuas praticasulturaisexpressivas nas Américas e no Caftigossivel
apenas pormeiodem ampl o processo de fiescava-«00

Como indicou Trouillot (1995) a experiénciadiaspdica negra tem tido
importancia limitada nos registros da historia modesrgue atribui mais importancia ao
mapeamentoaqui realizadpda histéria eda memdéria dasla musica e da dangados
espacos onde elas séo corporificadas.

Ao apreendeos clubesomoos locais, por exceléncia, de encontro dos negros
partir do final do século XIXaté oglias atuais, no século XXduestiono selesseriam
a comprova-«0 da n«o har meamop descdt@e pnesests as r e
em um certo imaginario nacionab qual, por sua vezimpde o silenciamentas
instituicbes negras em consonancia com um certo imaginario académico ragcializado
entendendms africanos e seus descendert@no povos sem histériaTROUILLOT,

1995).

A escolhado #AFI or d e Ma a setestudadlanlogo me parecel e
insuficiente emboraele tenha se tornado uma base fundamental onde iniciei e elaborei
as estratégias de pesquisa e 0 mapeamento a partir de 2016. Logo pezcebsialade
de expansao do campo de pesquisgue resultou tanto em minha ida para Atlanta
quanto na ampliacdo da percepcéo da importé@iasgraticasulturaisnegras em outros
lugares preservandmo entantop Flor de Maice os interlocutores quéa tonheci como
nucleares em toda pesquisa.

Meu primeiro contatacomo pesquisadora com o universo dos bailes ocorreu

quando participid o AiBai | e D a no-Flar dpMaio.sO eVenfoli organizado



26

por uma dupla de dancarinos e professores da reggdwa Maria e Danitielleambos
foram consultados e manifestaram o consentimento em ter o nome apresentado, no texto)
no dia 08 de abril de 2016. Minha participad@weuse anecessidade destabelecer uma
aproximacdocom o universo dos clubes e bailes, seus gestores/organizadores e
frequentadores. Naquela noite, ocuparam o saldo mais de 100 pessoas, com a execucao
de diversos ritmos entresoul 0 SambaRock a salsa, @aouk abachacha

Dois ritmos tinham maior ades&o ten os participantesO primeiro era
interpretadgelos passos orquestraddsranteo movimento rapido dos pés, construindo
uma base de quatro tempgesmadaao movimento rapido dos bracos e a giros
cadenciados. Tudo ao ritmo de um estilo de musioé&SambaRock No segundo, os
dancarinosagora embalados pelo ritnebarme organizavarse em filas, uma atras da
outra, e seguiam os passos de um dancarino posicionado na primeieaddgpassinho
Tentei participar do grupgorémminha dificuldade ensoordenar movimentos de pés e
bracos a cadéncia ditada pelo ritmo, j& naquele momento, me fizeram permanecer a maior
parte do tempo sentada.

Nesse evento, considerando a sugestdo de uma amiga, eximia dancarina, que ao
chegar no estado de Séo Paulo ladiceuse nos passos &ambaRock conversecom
guem viria a se tornar o principal interlocutor desta pesquisa, o Santafiteride uma
conselheira do Flor de Maidesde a infancigarticipantedos eventos realizados no
espaco do Clubeam umgprofunda ligacédo corasse CSNSua historigpessoal sempre
esteveligadaao clube.Pertencenta uma familia de musicos e dancarinos amadores
seupai tocou em diversos eventos do Flor de MaiSanta, omo ele € chamado
participou de equipes de danga, alcangando reconhecimento na regido. Essa atividade e
seu vinculo familiar fizeram dele uma das figuras mais reconhecidas no interior e na
capital entre os organizadores de bailes e amantgardbaRock Suas atividades junto
ao estiloamanutencao dos clubeadisponibilidade em acompanhar praticamente todos
0s eventos observados no Bra&liEm de recebeme edo seu papel como meu professor
de SambaRock sua presenca constante compartiihando comigo imagens, videos e
informagdesque dificilmente eu poderia localizar em materiais oficiagsmitiramsua
identificacdocomo o principal interlocutor da observagéao participante.

Em diversas situacOes foi pogs constatar seu empenho para o cloainuar
funcionando como um espaco destinagmpulacéo negra. Essas atividades extrapolam

interesses mercadologic@®isos ganhos, quando alcangados, pouco permitem recuperar
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0sS investimentosnecessariaos Durante 0s quatro anos de pesquisa, trés deles
acompanhando cotidianamente suas atividades, foi admiravel o seu empenho para
manutencdo do€SNscomo espacos de encontro e compartilhamento da comunidade
negra da cidade de Séo Carlos e entorno.

Guardadass dimensdes da cidade de Baalo,a dinamica dos bailes é bastante
intensa, mais intensa quando se trata de eventos de samba e menos quando se trata de
eventos deéSambaRock Andlise que tambénpoderia ser estendida pacadades do
interior do estaddem um passado, nao tao distante, os clubes tinham entre suas principais
atividades a realizacdo de suntuosos bailes voltados a populacdo negra. Os eventos
sofreram algumas transformacdes, no entanto, ndo perderam sua relevargece
atencaop nas referdcias aos luxuosos bailes, as orientacdes sobre as vestimentas, os
padrées de comportamento desejados, a relacdo entre seus participantes e,
particularmente, os estilos de danca e musica. Esse conjunto de caracteristitas
atransnacionalidade entespacos construidos pelas comunidades negras dentro e fora
do Brasil.

Com essas reflex»es em mente e o0 desen\
documental via r edeianmsusnodcid@alrdtad ¢ ud adraplet aldo pas
nNos evemaloisza- «o0 adeprafturdamematso eda mi nha i
ie aifmapaesenta-«o0o do t'esxd wnid»ee squdad idriicean t«a:
evidente a necessi dades a ededa ecsaempwoAb/eiral,pdaa tB
deci di Teaoceeras estabelecidabrpei beiNard ec
Uni versi dade Fede\rEAIB/ dJeSE&LepCgomo Bt ate Uni
(GS,U)e o conhecimento pd&®de oda aAtcleantral o dwupa
aos estilos deameanir.a@aawrosm¥usi ca afro

Durant e o] per2o0do Yeedonut olrwido psaquiug

supervis«o da Pregadr thDirdJi pleoiy ccee Er.e ukniinsges cor

Fournilier, amb apgsarcao netlru cbhiuckar-a«® de al guns p
definiGxlbontaava tamb®m com a possibilidade
document ai s, consi deesatna o un jagnueaors tiBEoBeodayr q ui v C

4 O estagio de pesquisa internacional foi financiado elardenacio de Aperfeicoante de Pessoal de

Nivel Superior (CAPES). O estagm exterior junto &eorgia State University (GSWdpntribuiu para a

analise sobre os transitos da musica e a danc¢a que tem nos clubes e os bailes espacos préprios de execucao
e representam aspectos centrais na compreensao da didspora africqmassaas conexdes entre hegros

e negras da diasporaAmérica do Norte, América Central e Brasil. Essas praticas tém sido lidas, portanto,
como elementos de constituicdo de identidades transnacionais e pgdioagio da estética.
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Uni veadsaClt gr k UnhieMeacsd tdest aque o fato de
junt amente com o Al abama, a Carolina do
commuow grupo de mesadoai subsséeh@muzndbas est
se delseawvam.

O jazze osoulsao resultantes de algumas das vocalizacbes melddicas entoadas
por negros escravizados durante infindaveis rotinas de trabalho nos campos sulistas. As
definicdes estilisticas dessestilossao constatadas no desenvolvimentoRdak and
Roll’.

No Brasl, 0 SambaRock como descrito anteriormente, surgiratdaridacéo
entre 0 samba e o rockomandese ainda conestilos vindos do CaribéAlém das
implicacbes teoricas, a realizacdo do estagio de doutoramento viabilizou o
desenvolvimento da pesquisa dmpa internacional e, consequentemente, a comparacao
dos dados observados.

O colonialismg e suas relagdes com o mundo modetem sido estudado por
diversas abordagens teodricasis comoas interpretacdes centradas na construcdo e
reproducéo daesigualdade de base econdmeaualconsidera a raca um reflexo das
dindmicas sociais mais amplatm deabordagens centradas na producao e reproducéo
da desigualdade racial no ambdo colonialismo comdeEstado Nacional, ou ainda a
experiéncia do paesso colonial como um elemento central para reflexdes a partir dos
elos construidos pela experiéncia do deslocamento e da dor. Nesse caso, a énfase tem
recaido sobre a circulacdo de conhecimentos, de dtitarais negras, de sujeitos e de

experiéncia que constituem uma comunidade de memoéria

5A Atlanta University Center Robert W.Woodruff Library mantem no seu GelgrArquivos de Pesqguisa

uma série de documentos pertencentes a W.E.D Du Bois, entre eles tive acesso a anotagdes,
correspondéncias e rascunhos de teX@egundo a paginadni ne da Bi bl i oteca AThe
Centerds <col |l ect itdhe ffricanr Amaraan iexpgrienceottraugh ecwil rights, race
relations, education, literature, visual and performing arts, religion, politics, and social work. The core of

our manuscript holdings are built upon the Atlanta University Trevor Arnett LibriiggroCo | | ect i on 0.

6 A escraviddo negra nos estados sulistas teve fim a@seaade Secessd¢1861 1865, quandofoi
oficialmente proibida por meioda 132 Emenda, em 1865. No entan$sp ndo significou o acesso
igualitario aos direitos entmrgegros e brancogstadoxomo a Carolina do Sul, MississsiLousuiania
adotaram oblack codesum compéndio de medidbsgais mantendas restricbes aos negisresidentes.

Essas restricfes foram consolidagasteriormentena era Jim Crow sepaados, poréniguaisi marcada

por perseguicdes e linchamentos dos negros no Sul.

” A medida em que o estilo desperta o interesse de uma classe média branca, ganhando adeptos e grande
visibilidade, personalidades como Sister Rossetta Thpepgonalidadefro-americanaconsiderada uma

das primeiras cantoras de Rock neataericanas, sao substituidas por artistas brancos, aqui representados
pela figura de Elvis Presley. Influéncia invisibilizada a partir dos interesses do mercado musical e dos
conflitos raiais entre o norte e o sul dos Estados Unidos

0
Su
i
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O interesse analitico nas expressoes culturais coletivas pegnate merefletir
sobre possiveis similaridades e possiveis diferencas culturais desenvolvidas no Atlantico
Negro GILROY, [1993; [200]). Levanad a uma revisao do objeto e dos objetivos
inicialmente tracados para a pesquisamareflexdo sobre 0€SNs particularmente,
surgidos na primeira década do século Xh& que hoje delimita a regi&udestea
reorientacdo direcioneme para a andlise dos estilos de dan¢a e musica que perpassam
as dindmicas dos clubes sociais, naesgingindocapenas eles indicam as estratégias
politico-econémicasle sustentacdo daese majoritaria da patrimonializacdoekpaco e
das praticas

Clubes e bailesstéo interrelacionadosm andlise a@s préaticas estéticas negira
drastica reducdo das atividades dos clubes ndo atingiu a vitalidade dos bailes,
acontecimentos (eventos) nos quais a dimensdo da memoria caliaak@ e a musica)
pode ser exercida por maio corpo O clube social negrBlor de Maictornouseo ponto
de partidaparaa reconstrucdala histéria do ponto de vista dos usosséoespaco
ressaltando tanto as percepg¢des do poder local sobre sua importancia e seguagedo
os conflitos politicos internos e externos em torno das praticas cyljpeaisitindo a
mim priorizaras ressignificacdes das praticas de danca e musica com Em&amba

Rock corsiderandeo como um estilo transnacionatiasporico o Atlantico Negro.

O Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maiona atualidade

O Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maibo A F Il or dieestMai o0
localizado na cidade d&fo Carlo% interior do estado de Sao Paulacl@befoi fundado
em 04 de maio de 1928 por funcionamegrosda Ferrovia Paulista S/A (FepaSapPor

meio deconversas informajs aces s o ao document 8§ri o AFIl or

80 Grémio Recreativo e Familiar Flor de Majoiando inauguradoecebeu o nome de Grémio Recreativo
Familiar Beneficentd-lor de Maioe, de acordo com os relatos recolhidos durante a observacdo de campo,
0 nome do clube foi alterado, retiransi® a palavra beneficente, pois a dimenséo do suporte financeiro aos
membros associados foi descontinuada.

9 Localizada no centro geogréfico do &b de Sdo Paulo, a cidade de Sdo Carlos possui ce222 dsil
habitantes (IBGR010.

100 socidlogo Marcio Macedula Aguiar realizou um trabalho sobre as organizaces negras na cidade de
Séo Carlos, entre elas Grémio Recreativo e Familiar Flor de MAler: AGUIAR, Marcio Mucedula Os

clubes Negros e seu papel na constituicdo da identidade e movimento negro: a histéria do Grémio
Recreativo e Familiar Flor de Maio em S&o Caf#s InterACOESCultura e Comuidade/v.2. n.2 p.-91

105/ 2007
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ComunidadeNe gr a e m $204), d€ pesquisas documentais e da inser¢cao nas
atividades dalube apresentaim brevecontextodos usos &las tensdes envolvidas no
tombamento deste espago.

A sede atuatio clubefoi construida no regime de mutitdm um terrena@oado
pela prefeitura municipaConforme ressaltAguiar, (1998, p. 50) &onstrucéo da sede
exigiu sacrificios financeiros dos seus fundadgéegue os atrasos e a inadimpléncia no
pagamento das mensalidades represantaim dos obstaculos parfirealizacéo @ obra
€, aoque parecea inauguracao da sede atual ocorreu a partir de 09 de marco de 1953,
datana qualo novo endereco passailconsar nas atas das reunidesatigbe

O Flor de Maiodesenvolveu atividades simila@ssdemaisclubes negros d&ul
e Sudestedo Brasil, dando enfoqueas atividades recreativas e de ajuda mutua
(ESCOBAR 2010). Dentre aprincipaisatividades realizadas pettube podemos listar
os bailescomo os delebutantes, os desfiles de miss, o carnaval e o bloco carnavalesco,
além @ umaescola primaria.

Segundo o relatério de tombamentoatitbe a escola iniciou suas atividades no
anode 1934, noperiodo de 1934 a 1936i gerida pelo proprialubg passanda partir
de 1936 a receber uma professora nomeada pelo municiRELATORIO DE
TOMBAMENTO, 2011, p. 05). No depoimento de umaperfessora, Dona Gabriela
Zanollo, é possivelaber que a escola comecou a funcionar em 1937, anelate

nomeada.

[A escola do Flor de Maio] foi uma escola muito boa, eu gostei demais, a gente
boa, eles varriam aquela sala, deixavam tudo na perfeicao, tratavam de tudo.
Foi muit o b o méigoumenosierasmail®manha e uma atarde.

O Flor de Maio que dava a sala para nés, de graca. A prefeitura ndo pagava,
eles davam de graca e punham as professoras la. Entdo a gente arrebanhava
todas aquelas criangas da redondeza e nés ensinag&@I0tAR, 1998, p.

54).

Dentre outras atividades de cunho educatoaalizamos a realizacao de um ciclo
de conferéncias sobre a situacdo do negro na sociedade brdsidetesapresentadas
por Aguiar (2007, p. 99) mostramo ciclo sendorealizadoem julho de 19730 evento
contou com trés tema$) Transi¢éo descravo a cidadéo; 2) Marginalizagéo do negro
no mercado de trabalh@®) A situacdo da mulher negréalém disso, segundo o
pesquisador, preocupacao com regulacdalos comportamentos dos associados
imagem publica dos mesmesplicitavase desde o Estuto do Grémio Recreativo de
Familiar Flor de Maio aprovado em 04 de maio de 1932.

De acordo cono Estatutodo clube
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Os sacios que faltarem ao devido respeito na, s desobedecerem, que
promoverem desordem, anarchia nas reunifes e sessdes, nas assembléias ou
gue se portarem escandalosamente féra do gremio, merecendo censuras
publicas que forem presos ou processados por crimes infames, serdo
eliminados nos termode estar sujeitos a elimininacdo e ao que respeito
predispde estes estatut¢§STATUTO DO GREMIO RECREATIVOe

Familiar Flor de Maio, aprovado em Assembléia Geral Extraordinaria, em 4

de maio de 1932, p. 6pudAGUIAR, 2007, p. 99).

Os dois primeiros temas do ciclo compham uma agendaradicional de
pesquisasdas Ciéncias Sociais, em especial d&ociologia, enquantoo terceiro
represerduuma A i n oCordudog de @cordo comguiar (2007) o tratamentaleste
ultimo esteverelacionado a umdimensao de preservacdo dos bons costumes em uma
perspectiva moralista que refletia o Estatdo Clubede 1932

Sobre esse aspects eerimbnias de coracdo das rainhas e os desfiles de miss
representam dois momentos importantes do clube quanto a posicdo social das mulheres,
mas que ao fim sintetizavaanrepresentacao de determinado modelo familiar segundo o
qual caberia a mulher a gate da ordem moral em que se pressupunha um afastamento
da fAbadernao, do estere-tipo da poBmeza e ¢
ambosmomentosesse padrao pode ser capturado pelas indumentarias e comportamentos
registradosNo primeiro, tenos a expressao da feminilidade reproduzindo os valores da
uma fel i, gue senespglhaa cnundo branco. No segundmesmo com as
alterac6es dandumentariee a manutencéo dos valores, € possivel constatheracao
implicita nos sentidos do cluba partir de referéncias internacionais do mundo negro
(SOUSA, 2020)

O bococarnavalescdo Flor de Maidoi organizado po©dette dos Santd'sque
também ocupou o lugaadrimeira rainhao blocoe foi responsavel pela fundacdo da
escola de sambaendoreconhecidaomoa principal carnavalesado municipio Odette
foiagraciadacomb 2t ul o de ADama do Sambao e AMadr ir
samba de S«o Carl oso.

Entre as inUmeras trocas deetbrias e a diminuigdo de atividades recreativas e
culturais a comunidade negrque se identifica no e com o clydausou diversas

estratégias para garantir a manuterdi@espace o retorno dalgumasatividades Uma

11 Odette do Santos foi diretora social do clube e uma das suas integrantes mais lembrada pela comunidade
negra que participava do mesnton novembro de 2006 foi inaugurado o Centro Municipal de Cultura
Afro-Brasileira Odette dos Santos. O centro recebeairesse em homenagem a Odette.
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das entrevistasealizadas por Aguiar (2008xpds a dinamica de formacdo do clube

permiindo-nos compreender a relevancia da manutencao do espaco na regiao:

Foi exatamente a 4 de maio de 1928 que foi fundado o Grémio Recreativo
Familiar Beneficente Flor de Maio. Homensnelheres do povo queriam se
organizar, ter o seu local de lazer, centro social que os reuiiisséaorio
somente del@s Ali fariam as suas festas, comemorariam suas alegrias, mas
também, compartilhariam em comum agruras e tris{@gd@blIAR, 2007, p.

93. grifo nossg.

O clubevem realizanddailesde forroe sertanejpprovavelmentedesde o final
dos anogle 190. Os bailes acontecesmns sabados e domingggontam com publigo
em maioria desvinculado da comunidade negra e siahistéria Segundo aatual
diretorig esses event@grantem ananutencaao espac@m termos financeiros

Por outro lado, a diminuigéou perda da centralidadeskstilos de musica e de
danca vinculadosa cultura negrano que se referas dinAmicasecreativagdo espacp
témgerado questionamentos da comunidade re@direcao do clubesonsiderandque
essa comunidade entende o Flor de MaiQuantaim espaco negto

Os bailes de forr@ sertanejo sao centro de diversosonflitos no interior da
comunidade negrde Sao CarlasUma parcelada comunidade ndo se reconhece nos
eventos ezem apresentanddemanda pela realizacdo deailesde samba de Samba
Rock configurandaumimpassedelonga duracéo.

Em alguns momentasa situacdo de tensémi intensificadae gerou umanaior
organizacdo da comunidade negu& por sua vezaumentara a pressamjo adiretoria
do clube Esse foi o cenario que pude acompanhar durante os anos de 2016 a 2017.

Interrogado sobre os espacos de socializacao negeosinterlocutorelata:

Santa Maria:[...]Jespalhou, ia em baile em Rio Claro, ia em baile em
Araraquara [..] chegoaToca da Criola[...] e lotava de domingo fechava a

rua. Depois apareceule repenteacontecd...] ai a policia fez parar. Nego
ganhando dinheiro...é como no Flor de Maio, tinha os bailes funk ai a policia
mandou fechar porque a molecada mijava na rua]...Juns l@tassfizeram
parar[...] entdo...ai 0 pessoal ia pafdeorepentedepois. o De repentalurou

uns 3,4 anos e parou. Nao tinha lugar para a turma ir mais. E o que eles
fizeram? Ficaram em casa. A maioria ficou em casa ou ndo sai mais. O pessoal
antigo n® sai maigentrevisteSanta Marial5 de dezembro de 2016)

As tensdes em torno dos espa@acionados satividades da comunidade negra
perpassam os relatoscolhidos durante a observacéo participaNtecaso doFlor de
Maio, além dos bailes diorré e sertanejop espacsediouo gr up o Séntha m2 | i a
Rockbe o0 gr up o i RoNabaldssenthrais SambaRozknfertadas pela
AFam?2 | i-BRo S&béetva umpublico majoritariamentecomposto por pretos e

pardos entre 2650 anos
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O espaco sediou aindagrupode M r a cRRacuheido de Our oo. De ¢
a pagina do grugd o Rochedo é um grugtistico que vivencia a cultura do Maracatu
de Baque Virado a partir da tradicdoMaracatu de Recife/Pernambuco. O trabalho do
Rochedo de Ouro relacios& a oficinas sobre cultura, musica e danga em parceria com
diversos grupos e comunidades de Sato€arde outros municipio®. grupo € formado
por jovensbrancos vinculados as universidadegiadas no municipi@ realiza ensaios
semanais na sede do clube.

O Flor de Maio foi tombadd pela prefeitura municipal da cidade de S&o Carlos
no ano de 2011. O tombamento coaduna com as demandas construidas nos encontros do
movimento clubistd e as demandas da comunidade negra local.

O processo de tombamento do clube foi analisado pelo COMBEBC cuja
decisédo tornow clube como patriménio historico e cultural do municippue tornow

Flor de Maioo primeiroCSNa ter o processo implementadeino estado de Sdo Paulo.

12 As informagdes foram coletadas étitp://maracatu.org.br/integrantes/rochedede-ouro/ acesso

em 10 de janeiro de 2020.

13 Segundo a Fundac&o Pxemoria por meio do Oficio 234/20]1 &nderecado ao Prefeito daunicipio

deS&oCarlggm 21 de dezembro de 2011 i (S€,rcdjodeomaintggear ecer d ¢
encontrase em anexo, foi deliberado, em reuniéo realizada no dia 09 de novembro de 2011, o tombamento
definitivo da fachada front al e sal«o principal, i n
FIl or de MaiiRoaPadresTeixeiaald8e nt r o0 0. A -Memdrid fai instimidapar -

meio dalLei n° 10.655 de 12 de julho de 1993 e tearii f iidade de preservar e difundir o patriménio

histérico e cultural do Municipio de Séo Cados
https://www.promemoria.saocarlos.sp.gov.br/ingap?option=com_content&view=article&id=2&Itemi

d=112acesso em 26 de agosto de 2020.

14O primeiro item que consta na Carta de Santa Maria (ANEX(Xpressa essa demanda ao tratar do
iReconheci mento dos cl ubes e s ooceiCaltiraldhzeBrasdegor as ¢ o mo
com encaminhamento para o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e Fundacédo
Cultural Pal mar es, conforme os Artigos 215ae 216 da
demanda pela patrimohia za- «o dos <c¢clubes no fALivro de Registroa
IPHAN. A dissertacdo de Giane Escobar aprofunda o debate sobre a patrimonializacdo dos clubes
reconhecendos como patriménio nacional, ver ESCOBAR, &lubes Sociais Negros: lugarate

memoria, resisténcia negra, patrimonio e potenckl10. 205f. Dissertagdo (Mestrado em Patrim6nio

Cultural). Programa de P&raduacéo Profissionalizante em Patriménio Cultural. Universidade Federal

de Santa Maria, Santa Maria/RS, 2010.

15 No ano de 2014, o Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico
(Condephaat) aprovou por unanimidade a abertura de
outros dois clubes do interior do estado, o Clube 13 de,Mmalizado no municipio de Piracicaba e o

Clube Beneficente Cultural e Recreativo 28 de setembro, no municipio de Jundiai. O estudo realizado pela

Diviséo de Pesquisa e Divulgacdo do Condephaat sobre o Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maio esta
disponivel no ANEXO B e &esolucéo de Tombamento do Grémio Recreativo e Familiar Flor denblaio

ANEXO C. Seguem ainda reportagens sobre o tdrttaz//www.saocarlos.sp.gov.br/index.php/notieias
2011/160865arbaanunciatombamenteado-flor-de-maio-unico-clube-sociatnegrede-saccarlos.htm|
http://www.saci.ufscar.br/data/clipping/imagens/30233_004oegsso em 30 de agosto de 2017


https://www.promemoria.saocarlos.sp.gov.br/acervo-files/legislacao/criacao-promemoria-10655-1993.pdf
https://www.promemoria.saocarlos.sp.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2&Itemid=112
https://www.promemoria.saocarlos.sp.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2&Itemid=112
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De acordo com direcao, o tombamento no ambito municipalixedimensdes
positivas relacionadas a garantia de manutencéo d',sececonhecimento da memodria,

o resguardo da histéria e a reiteracao da importancia do espacgo para a comunidade negra
do Estado de Sio Patiee, particularmenteda cidade de Sdo Carloalém desses

pontos, existe certa expectativa em relacdo ao processo de tombamento na instancia
estadual e pela efetivacdo de medidas de manutencéo e restauro do edificio.

O tombamento da sede é articulado pelos membros da comunidade negra,
organizadosngr upo @A AmMi gos d o inBtlurnento dinegodibgdo o, € 0 mo
a atual diretorigparaaretomada das atividades nas quais essa comunidagisosbece
como por exemplo, palestras sobre a questédo étadtal, reunides de grupos de estudos,
rodas de samba, pagode e baileSambaRock Os membros do grugerespalédmno
principio de que o processo de reconhecimento do valor historico e arquiteténico
prédio vinculase as atividades realizadas em seu interior, ou seja, sua funcdo social
atribuiu valor imaterial ao patriménio material.

Ao Il ongo do ano de 2017-separgdisiuffrmfulgros do F
do clube e estratégias de aproxi@@aga comunidade cons®. As atividades foram
realizadas na sede do clube, com a presenca da atual diretoria, no Centro de Cultura Afro
Brasileira do municipio Centro Municipal de Cultura AfrBrasileira Odette dos Santos
e na casa de um dos membrogydapo. As questdes centrais reiteradas pelo grupo séo:

1) renovacdo da diretoria; 2) adesliogrupocomomembros associado3) realizacao

de eventos direcionados a comunidade negsbailes desamba e d8ambaRock e4)
apresentacao do balango financeiro do clube. Parte das demandas desta comunidade
explicitan uma tenséo relacionada a situagéao supracitada.

O grupotem demandado uso da sede do clube entendendtomo um espaco
destinado a comunidade negra,smja, destinado a realizacdo de atividades nas quais
essa comunidade se reconhe@afiAmigos do Floé compreendem o clubeomo um
espaco fundamentphra o exercicio das préaticas expressivas negras, no caso da danca e

16 O terreno onde atualmente esta localizado o clube foi doado, por lei, pela Camara Municipal de Sdo
Carlos e a construcéo dede realizada pelos proprios membyesn regime de mutirdo durante os finais

de semana. De acordo com Aguiar (2007, p, &dfre 1948 e 1952, nas assembleias, repsteapelos

para que se concretize o ideal de uma sede propria. Pelos registros presematasnado foi possivel
determinar a data exata de inauguracdo da nova sede: apenae pédficar que sé a partir de 9 de marcgo

de 1953 comecgou a aparecer naquelas atas o endereco atual da entidade.

70O clube compde conjuntamente com a Sociedagieeficente 13 de Maio de Piracicaba e o Clube
Beneficente Cultural e Recreativo 28 de Setembro de Jundiai a lista dos clubes dossfadigiveram

seus processos dembamento abertos pelo Conselho de Defesa do Patriménio His#mipaoldgico,
Artistico e Turistico do Estado de S&o Paulo (Condephaat).
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da musicapor meio do resgate dosiles de samba &ambaRock Nesses casos, a
patrimonializacéo da sede articulaa umaapostana manutengcao do espagomoum
espaco negro, que se reconhece desta forma por meio das atividades culturais que realiza.

Essa, como exposto, é uma das dimenséesais que estruturam a tese.

Percurso Metodolégico e o Desenho da Pesquisa

Percurso 1: a representacao da sociabilidade negra (danca e masica) na pintura

Os registros que associam os estilomdsica e da danca entye grupos negros
a determinados espacos e a determinados discursos ndo tém inicio com os bailes de
SambaRock Ha registros dessaabilidades de dancantre os africanos escravizados e
seus descendentes diretagie foram produzidos por viajantes/pim®filustradores
desde o periodo colonial nAméricas. A despeito de como essas obras contribuiram para
constituicdo ds estere6tipossobre a populacdo negra no pais, o registro pictografico
realizado por um viajante estrangeiro sobre uma reunido deescra quahavia danca
e musica pode ser um indice de sua importancia e recorréncia nas senzalas e nos
quilombos que configuravam os espacos negros/africanos no Brasil colbnia.

Esses registros podem ser contatados na obra do pintor barrocoPlBsins
(1647)8. A musica e a dancargsentes nos escassos momentos de tempo livre dos negros
escravizadggpossuen centralidade nos registros elaboradosgste artistaReproduzo
a traducao feita pelo estudioso José Ramos Tinhoréo, nRagtdlescreven cotidiano

dos negros

Quando os espertalnfes [escravos] terminam sua estafante semana de
trabalho, lhes é permitido entdo comemorar a seu gosto os domingos, dias em
gue, reunidos em locais determinados, incansavelmente dangcam com os mais
variados saltos contor¢des, ao som de tambores e apitos tocados com grande
competéncia, de manha até amanhd até a noite e da maneira mais
desencontrada, homens e mulheres, velhos e magpsgreo outros fazem

voltas, tomando uma forte bebida feita de aglcar chamaxgse Ggarapal; e

assim gastam também certos dias santificados, numa danga ininterrupta em
gue se suja, tanto de poeira, que as vezes nem se reconhecem uns aos outros
(FRANSPOSTapudTINHORAO, p. 35,2012)

18 A biografia do pintor apresenta parte consideravel de sua producéo. Nela é possivel constatar reproducdes
da vida cotidiana na regido que hoje € o nordeste brasileiro. Apesar das cenas dos engenhos, do trabalho,
da fauna e flora da coldnia, foram seusstgs dadanga eda musica dos negros naquele periodo que
reteve nossa atencgao.
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O relato expressa uma Vvisao que irapsepagar nos séculos seguintes, a
associacdo do negro com a vadiagem, a auséncia de seriedade e compromisso e uma
tendéncia a baderna e a beberagem. Esse esteredtipo sera duramente combatido pelos
clubes sociais. No percurso da tese a centralidade daaneldecdanca para os povos da
diaspora africanassentados na colongera explorada.

A citacdoreiteraa danca e anusicacomo agfesvivenciadasnos esparsos
momentos de descansdinhordo (2012)nos informa tanto sobre as formas de
sociabilidade da coletividade quanto da construcéo de linguag&psmienciaslistintas

a outros grupos.

Figura 1i Engenho de Itamaraca

de Itamaraca, de Frans Post para mapa de Gaspar BarlaelRefftiicao fotografica
autoria desconhecida

Os primeiros registros de que se tem noticia sebsas praticas, podem ser
observados na obra AEngenho de | tamarac§go.
localizar um grupo de negros, proximopossivekeproducdo da senzala, dancando e
tocando instrumentos de percussao.

Segundo analistas, Post tinha uma precisdo quasedfitag tendo realizado
durante sua estada no Brasil, ao todo 18 obras. Seis delas na colonia e as demais de
memoria apos seu retorno a Holanda (PESAVENTO, 2004, p. 07). Esses registros
ilustram ogipos de representagdmem comdazem alusda que taigpadroecuparam
tanto nas dindmicas de sociabilidagieanto na constituicdo de rela¢gdes comunitarias no
interior do grupo negro/africano retratadas por meio pictografico pelo imaginario europeu

branco.
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Tinhordo (2008) retoma a analise das obra®d para acentuar que eum
Pernambuco ocupado pelos holandeses, da terceira década dos anos seisceuas
escravizados construiam espacos para o exercicio da musica e da danca. Segundo o autor
esse exerc2cio ocorri doedd aidosaper@ussaod gue arani f e
portugueses definiam genericamente sob o nonteatmues ( T1 NHOREé O, 2008
36).

ConsoanteTinhordo (2012, p. 310 eria inevitavel frente a uma realidade de
cerca de 20 mil africanos e seus descendentes, mesmo dgores do trabalho escravo
e do regime colonial, um completo silenciamento dos componentes étnicos

De acordo, com® pri meiros registros de m¥%%si ca
Pyrard de Laval em visita a Bahia em 1610, conheceu um senhor de engenho que
mant i nha, entre outras ostenta-»es, uma ba
(TINHORAO, 2008; 2012 Consta também a cenaumadanca coletiva reproduzida
pelo escrivdo d&auricio deNassau, Zacharias Wagemerobrai Li vr o de ani mai
qual se contém uitas diferentes espécies de peixes, passaros, quadripedes, vermes,

frutas e raizes que se encontram e observam na teBrasibetco
Figura 2: 105.Negertanz [Danca dos Negros]

S,
108

Fonte: WAGENER, Zacharias. Zoobidliohivro de animais do BrasiBrasiliensia documenta
moderatore et auctore Edgard de Cerqueira Falcdo. IV. MCMLXIVigoral05

Wagener éPostreproduziram cenas de pequenos grupos de homens e mulheres

escravizados dancando ao som de tambores, ptovave, feitos por eles mesmos com
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os materiais disponivés De acordo com Tinhor&o (2012, p.33) a gravura de Wagener
figura, junto aos registros de Post, entre as mais antigas imagens de negros escravizados
na postura de danga no Brasilautor destacainda quéNagener teria registrado uma
importante cena déanca coletiv®, reiterando aindgueo grupo ndo abdicou de seu
costumes religios apenas por viverem no BragbkcravizadasA explicacdo do
desenhistasobre o fato observado n&do destacaelementoreligiosq apesar desua
reproducao imagética orientassa interpretacao,

DANCA DE NEGROS

Quando os espertos (escravos) terminaram o o0s duros ensanguentados
trabalhos da semana inteira, entdo a eles é concedidonmagb atuar do

jeito que desejaram, o qual eles sem parar de saltar, tamborear e assoviar em
lugares estranhamente escolhidos de manha até a noite, sabem aproveitar][.]
e dancam todos desordenadamente entre eles, home e mulher, jovem e velho,
0s outro enktanto deixam rodar uma bebida forte preparada do agucar e
chamado de Grape[.], tomam entdo estd bebida sagrada numa danca
interminédvel que eles em momentos de poeira e sujeira quase nem a si mesmos
se reconheceth[traducao livre] (WAGENERZacharias. ZoobidlionLivro

de animais do Brasil. Brasiliensia Documenta, moderatore et auctore Edgard
de Cerqueira Falcdo. IV. MCMLXIV, p. 2224).

Os desenhistas produziram registros de um Pernampaocwoolta de 1630em
que africanos escravizados exercitavam seus ritmos e dancgas, e seus ritos religiosos
mesmo que de forma ressignificada por meio de manifesta¢t@se de percussao que
aguele momentdora definida, genericamente, pelos portugueses d@nmues

Em Nova Orleans, na Louisiana, surgim espaco de congregacao de negros,
ondeeles assim como nas areas que circundavam as senzalas no Brasil, eram autorizados
ase reuniremem grupos e tao logo isso acontecia passavam a dancar e produzir musica

ao som dogambores confecciodas a partir dos materiais disponiveis no local de

19 Tratavase de tambores do tipo candongugéicpe eles transportavam presos a altura da cintura por uma

correia passada transversalmente sobre o ombro direito e de dsabalbabacas (TINHORAO, 2012, p.

34).

20 De acordo com Tinhor&o, na publicacdo do professor José Gonsalves de Mello feita em 1937 para o

primeiro Congresso Afr@r asi |l eiro publicada sob o t2tulo AA situ
o professorcham a aten-«o0o para o desenho que representa ur
tempo dos hol andeses quld Ibid)x Dnhatédo fefense a temto publicadanas at u ai
obra FREYRE, Gilberto (org.). Novos Estudos ABmasileirosi Trabalhos Apresentados ao 1 Congresso
Afro-Brasileiro. Rio de Janeiro, Civilizacéo Brasileira, 1937

21 Wen die Schlauen[Sklaven] ihre bludtsawere Arbeit die gantze woche durch volbracht, so wirdt ihnen
zugelassen, den Sontagk auch nach ihren begehréegahen, welchen sie unnachlassig mit allerley

krummen Springen, Trommeln undt Pfeiffen, auff sonderlichen bestimbten érthern von Morgen biss in die

nacht, Wohlzuzubringen wissen undt tantzen alle unordentlich untereinander, Man undt Weib, jung undt

alt, de andernlassen unterdessen eins herrimmer gehen, von einem starcken von zucker zugerichten Tranck

Grape genant, bringen also solchen heiligen Tagk mit ein immerwehrenden getantz zu dass sie einander

selbst bissweilen fiir staub undt unflath kaum erkeniiemdn.
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chegada, posteriormente substituidos pela percussao produzida pelo uso do préprio corpo.
Esse local, ficou conhecido corimngo Square

A praca tem sido descrita por observadores, pesquisadores do dema,
particularmente por pesquisadores da histéria da muasica, como 0 espaco de surgimento
do primeiro estilo musical e de danca composto por negros no territorio que seria
posteriormente addnido pelosEstados Unidos da América (B)P2.0 ritmo recebeu o
nome debamboulas os cantos de lamento, e as dancas similares as africanas que se
tornaram a marca da praca sdo alguns dos elementos das primeiras praticas culturais

negramadiasporaassimcomo oshatuqueso Brasil.

Figura 3: The Bamboula

Fonte: E.W Kemble, Art photdrhe Bamboula black and white Art phet@he Bamboula,
Congo Square'iX 9 0 , 1C®I8c&o, Digital New Orleans Jazz Musseum.

22 A Louisiana foi dominio francés até 1762 quando Paris cedeu os territérios sob seu dominio para a
Espanha. Anos depois, coma ascensao do Governo de Napoledo Bonaparte, em 1800 o territério retornou
a Franca. Como consequéncia da Revolugdo Haijtigne j4 perdurava mais do que imaginado e
demandava recursos para além dos previsto ao governo francés, o territério foi vendido aos Estados Unidos
em 1803, que aquela altura ja tinham colonos assentados na Louisiana. Esse processo propiciou a
emergénciale uma grande diversidade cultural, que somada a presenca dos africanos escravizados atuou
como um espaco primordial para a emergéncia de uma cultura negra diaspoérica. A Louisiana foi palco do
surgimento da musica e da danca -@neericana, € mantem até dias atuais um dos mais importantes
festivais de origem negra dos Estados Unidddaadi Grass o Mardi Grass IndiansasSocial, Aid and

Plesure Clubs asSecond Linesesses topicos serdo explorados no Capitulo 3. (SUBLETTE, 2008);
(JOHNSON, 2000)EVANS, 2011).
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A ilustracdo de Edward Windsor Kemble (188493) foi produzida no ano de
1885 e apresenta as dancas praticadas por neg@sng® SquareAssim como nas
gravurasanteriores, Kemble elaborou vérias ilustrac6es reproduzindo o dia a dia dos
negros e suas dticas emNova Orlean®. O ilustrador pblicou livros com seus
desenhos, e se especializou em retratar osaaigyicanos, buscando sempre, segundo
Johson (2000, p. 32) a maior proximidade possivel com o que de fato era observado. Seus
trabalhos possuem uma singular importancia para a hidtigiestilos de danca e musica
afro-americanos surgidos a partir de Nova Orleans. A cena representa um grupo de
negros, escravizados, entoando dancas e ritmioandboul&* foi reproduzida a partir da
descricdo dadancas antigaslescritas no artigo de CabB°$JOHNSON,2000, p. 03).

A Congo Squar@assaria por significativas transformacdes durante a historia de
Nova Orleans, a Continente Americano e dafbe, a partir da alternancia dos regimes
coloniais francés e espanhol, até sua anexacaeratdrio americano (JONSHON,
2000); (EVANS, 2011); (SUBLETTE, 2008). A obra e a literatura sobre o tema atribuem
ao espaco a funcdo de ter congregado negros durante diferentes fases do processo
colonial, respaldados pelo conjunto de leis do sistemaé&samCode Noif®.

Baseadmesse sistema, 0s senhores passaram a obgeevinhanmvantagensio
permitir que 0s negros escravizados tivessem dias livres do trabalho fdteases dias,
passados rapidamente, os sabados a tarde foram incloglowegros escravizados
comecaram a ser empregados, agora com pagamento em espgeiejer 0s produtd

cultivados por elesma cidade Assim como muitos nativos vinham fazendiesde a

23 Entre as obras dartistg destacarhe Love Son(885) eFiddeler(1885).

24 fi0One of the drums used to accompany the Cfuo#&ro estilo de danga muito proximo ao bamboula
também performado por negros escravizados nas coléhfesldance called the Bamboula undoubtedly
received its name from this drum. This dance is discussed by a few authors, but a careful examination of

the descriptions leads to the conclusion thatBremboul a i s i n fact anot her nai
According to Stewartds account, the Jamaican sl aves
for days and nights without stopping if permitted. Stewart, however, did not name the dancesrs doe

description provide many clue€8. as to its natureo (EI

25 A obra reproduzida foi confeccionada durante a primeira visita do artista a cidade, no ano de 1885 e
ilustrou dois artigos de aut or CeaturydMagagzmen prigneiro Was hi ngt
i nt i tThe Damtein @Gongo Square em f ever ei r o G@reoleBbla®Bongs emsa&lgruinid o i
do mesmo and autor destaca ainda a inclusdo da Catedral de St. Louis, ao fundo da ilustracdo, devido ao

seu anacronismoajque a catedral foi construida em 1851, 20 anos afEhi@adescrita no artigo de

Cablebds, a partir do qu@OHNR@\NN2W0ep.IF2)e al i zada sua il usH
®AThe Code Noir expr es kildpfwbrioon Bumdaysand bdlygavtecsvndny do any
kind of property, to conduct any kind of trade on their own account, to gather in large groups, or to hunt or

sell goods, even for their masters, without written permission. On the other hand, the slaves entrepreneurs
provided much needed @plies to city frequently, if not chronically, short of foodstuffs. The solution was

for the authorities simply to do nothing and say no!
goods for their masters, and with permission. Hence the abeéaog official mention of the market is

not surprisingd (Id., 1995, p. 13)
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fundacdo da Nova Orleans, em 1718. Uma espécie de feira livre se formou na praca,
compartilhando o espago onde negros e negras dangavam e tocavam.

Par tho pd-at esasguah 8ti casuladamemeassi vasporific
Brasi | se ’isootreproaodnfd dtAelmemnost rEos territ - ri
Latina etewmd&€acome n¥%wcl eo central desta rel
e m¥“fgueaconectam express»es de uma cul tur a

Oswork songsosspirituals, 0 jazz o soule o swingnos BJA, olundu, omaxixe,

o0 samba e cSambaRock no Brasil, e acumbia, omerengue e aalsa no Caribe sao
exemplos de expressdes dmacultura negra transatlantieamergenteem diferentes
momentosconectandese acultura ea politica da diaspora african&lém das praticas,
podemos incluir também eventesspacos tais como a Revolugcdo Haitiam&ongo
Square 0 Renascimento do Harlem, a musica do movimento dos Direitos CivisJAgs E
e 0s (GNs osbailesblackno Brasil.

Praticas culturais de identificacdo coletiva, como a danca e a masica,
perspectivaaqui defendids, sdo transversais estdo presentes sidiferentes espacos
onde a diaspora africana se faz, configurandeo®nfigurando relagdes sociais e
politicas a partir de atividades mais comunitarias do que individuais. Desta maneira, 0s
movimentos dos p@s da diaspora africana nas Américas ndo dissociaram a cd#ura
politica e da estética. O fazer estéticozetaa danca e a musica nao podem e ndo devem
ser pensados separadamente da experiéncia de opressao, resisténcia e superacdo das
condicBes adversas vivenciadas nos diferentes contextos coopéEsoloniais

Decidi, portanto, dar vazdo a um conjuntoidquietacdes e reflexbes as quais
fundamentalmente sdo capturadas pelas segumad@gacoes:

1) comotais préticas culturais africanas foram traduzidas, reelaboradassetem
adaptado a diferentes contextos (locais, nacionarmresnacionais)em conjunturas
politicas, mais ou menos autoritdflas

2) noprocesso de ressignificacdo e disseminacao dessas pratjoasaracteriza
sua vitalidade e continuidade passando, inclusieeuparem espacos reconhecidamente
nao negrosransformandas mesmo que temporariamente, em espagos negros?

3) emque sentido podemos entenddala dosparticipantes dobailesblack,no

caso brasileiraja existéncia de uma culturaBambaRock ou da culturé&ambaRock?
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Percurso 2: adialogo parcial com a literatura

Os clubes constituiraise até meados do século XXos principais espagos
denominados poMedeiros (2013)como associativismo negro. A partir da segunda
metade domesmo séculq os bailes, organizados pelos clubes e, posteente,
pulverizalospelo interior epela capita) representavam loixo e a eleganciaNos bailes
contemporaneg® requinte foisubstituie por espacos gajesmenos formaismas que
mantiverancerto rigor e padrao estético

A menor formalidade aqui ndo pode ser lida como sinbnimo de informalidade,
uma vez que nos bailes ndo sédo aceitas roupas curtas, shorts, bonés, camisetas regatas,
chinelos.Assim sendoa retidao dos trajes e dos comportamentos observada nos bailes
realizalos pelos clubesstasendareinscrita nodailesblack

Entre os clubes € possivel observar a recorréncia de orientacdes estéticas,
valorativas e normativas. O baile ndo é, apenas, uma modalidade festiva. Os diversos
elementosemontam a memoria atualizada por meio das prafieesa feita, daile em
um passado proximainha entre suas atribuicbes garantir a circularidade das familias,
construir alternativas de lazer ante as interdicdes externas, hoje essas caractéosticas n
foram drasticamente alteradas e a estas sorrsgatras.

A pesquisador&6nia Giacomini (2016¥lurante sua analise sobre o clube carioca
Renascenca, indica que os primeiros eventos daquele clube eram pequenos e relacionados
avida cotidianae com oaumento do niumero de associados e frequentadores os eventos
cotidianos transformarasme em grandes bail es. Nas pal av
ocuparam clubes reconhecidos na cidade do Rio de Janeiro, como por exemplo, o0 Monte
Libano, o Sirio Libanés, &mengo até mesmo os prestigiados sal6es do Hotel Gloria e
do Copacab(®BAGOMMNg ROAGpedd).

Os bailes nderamas Unicas atividades desenvolvidas pelos e nos clubes e
sempre ocorriam sem tensdes intemlasstabelecida militante Correia Leiteexpde
essa realidadapresentando uma postura critica em relacdo aos eventos, gaguelo
ele haverianos mesmosim esvaziamento do debate politia0 qual ndo ocoria nos

jornais da impressa negra e no préprio movimento negro da época.

[...] E o clube para mantee tinha de fazer bailes, uma coisa que eu era contra.
Era um mal necessario. Pouca gente pagava a mensalidade e, de qualquer jeito
a gente tinha quarranjar dinheiro para manter a sede, pagar contas de luz e
agua e outras coisas, dando continuidade as atividades (LEITE, 1992, p. 113).
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Mesmo em torno de controvérsias e transformacdes cosstatatividadebaile
comoespaco de corporificagédo dosilestde danca e musicantecedenda constituicdo
dos clubes, no século XX. Na atualidade, com o contexto de distanciamento de alguns
clubes em relacdo as demandas da populacédo, megraesmo com a diminuicdo do
namero de associagdes, aquela que foi densuas atividades centrais se metamorfoseou
e garantissuacontinuidade fora das sedes sociais dos clubes negros.

Os bailes estéo historicamente atreladustoria eamemaoria da populacdo negra
e 0 aparecimento dos mesnexsta vinculado, em territério nacionak dindmicas do
sistema colonialNo formato baile, as primeiras aparicfes publicas datam do inicio do
século XX, vinculadas &oclubes e associacfe&ssesbailes também registram
ocorréncia nos quintais das famdliaegras, no entantganharamespaco no cenario
publica a partir dos eventos realizados pelos clubes. De acordo com Macedq €2006)
possivel observar os primeiros registros dos eventos em jornais da Imprensa Negra
Paulista como O Menelick, Clarim da Akada, Cosmos, entre outros.

Os bailes d&ambaRock como uma prética que nasce no interior das familias e
passa a ser executada no interior dos haifesexpressa um forte vinculo com os espacgos
publicos. Os bailes onde o estganhavamais popularidde foram representativos de
uma distingdo interna. Segundo Lopes (20bapueles bailes ndo havia cobranca de
ingressoscontudoexigia-se o traje a rigor completo, qualconsistia para oshomens,
em uma calca listrada, paletd cinza amubtmarinho, um colete branco, uma camisa
engomada, um colarinho dobradirdias mulheres frentenegrinas do Rosas Negras, que
organizam os bailes da Liga Lombarda no saldo das Classes Laboriosas, por exemplo,
exibiamse todas vestidas de branco conmaunsa peito.

Durante a analise dos bailesorridosno inicio dos anoda décadd 920, Lopes
(2011) distingue dois tipos de eventosBaile do clube e Baile de gafieira. Nas palavras
da autora, os primeiros eram promovidos pelas sociedades negrasoaduam nos
saldes do centro da cidaflequentados por funcionarios publicos e trabalhadores melhor
colocados no mercadde trabalho. Nesseailes os estilos executados buscavam
reproduzir aBig Bandsorteamericanas, com o uso de instrumentos e&is e ritmos
nomeados com8&wing Esses bailes seguiam as regras ja desdAtasoutro lado, os
bailes de gafieira eram caracterizados pela presenca de homens de todos 0s grupos sociais
e em uma grande maioria aeulheresdomeésticasee comerciariagLopes, 2011). Os

padrdes sociais atribuidos a gafieira faziam dela uma préatica associada a imoralidade e a
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perdicdo. Por isso nos bailes dos clubes era proibido imitar os passos da gafieira, como o

Aguadradinhoo ou tstmentm.gr edir as regras de v
Além do vinculo entre os BaileBlack de SambaRock com o0s clubes sociais

negros, reiteramos a multiplicidade contida na definicdo dos Bddek Naspesquisas

desenvolvidasobre os bailedMacedoreitera e expande essa afirmacéao.

Se fizermosum certo esfor¢o no sentido de ajustar as lentes e observar
com mais cuidado esse periodo, varemos que a segmentacao dos bailes
por classe e grupo étnico/racial estava em sintonia com a maneira com
que a sociedade paulistana estava organizada. E pon@tbse que era
possivel falar em bailes de negros, espanhdis, italianos e de individuos
de alta sociedade. Essa separagdo das festas também era mantida por
meio da restricdo deliberada da entrada de pessoas que néo
pertencessem ao grupo promotor doe vemtsatravés de precos
proibitivos que impossibilitavam o acesso da populagdo menos
aquiolhada (MACEDO, 2006, p. 17).

Macedo expde dsailessendosegmentadogelos grupos étnicos e pela colocagéo
de classe, nesseontextq umaelite negra emergentesenvolvewseus proprios bailes.
Contudo é preciso distinguir as multiplicidades no interior desses bailes, ja que os bailes
realizados pelos clubes ndo estavam aberntodagpopulacdo negra das cidades. Outros
elementos tornavam s espacos inacessiveis para alguns sujeitos negros.

O elementoprincipal acreditase n&o era o ritmpou estilo musical, mas o
contexto de execucdo dos bajlaexigéncia de vestimentas apropriadas acesso a
determinado status socidlal contextoira contribuir para a distincdo interna entre 0s
estilos e praticas musicais no interior do Bailes Bladentivanda realizacdo de muitos
bailes de quintais ou casas de amigos.

As influéncias externagcentivarama organizacdo dos grupnegros 0s quais
nos anos de 196fluenciam o contexto dos eventos no Brasil. A Guerra Fria, 0 processo
de independéncia dos paises africairtsywer Power Woodstocko movimento pelos
direitos civis nos Estados Unidos, a Primavera de Ptadasestao entre os eventos
transformadorescom impaad também no Brasilassociados a aumento gradual das
capacidades de intercambio das influéncias musicais e artisticas, ja influenciadas pela
industria cultural

As influéncias nortemericanasrouxerampara o Brasil &Goul e, paralelamente
em Sao Pauloa fusdo de varias influéncias musicais de danca -aorggicanas,
brasileira e do caribproduzam o SambaRock. De acordo com Macedo, nos ards
décadale 1970, &oul Musicseconsolidaria possibilitando novas experimentagoes
radicalizacdesas quaidrariam o funk de George Clinton e suas bandas Parliament e
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Funkadelic. Tim Maia, Hildon, Tony Tornad®andrade Sa, Gerson King Combo, Dom
Salvador, Cassiano, Carlos Defé,glBen seriam os representantessdal Musicno
Brasil.

A impossibilidade de contratar musicos eBag Bandsgerou uma alternativa
criativa os DJs 0s quais tornararse elementos centraits bailesBlack e ocuparam
esse lugar de destaqu@nto ne bailesSouldo Rio de Janeiro, quantmsbailes de Sao
Paulo, onde &oul encontrara o Charme eSambaRock.

A musica ao vivp demandante deim maior investimento financeiro dos
produtores dos bailes, foi substituida por aparelhos eletréopsradogpor uma Unica
pessoaonhecida como DAtualmenteos DJsnao representam apenas a reducao dos
custos dos bailes, mas contribuem na definicaoseo perfil. De acordo com o
document 8§ri o fiMaestr o | n?0o SekQswaldo, coahedido s t
como o primeiro DJ do Brasil, criou a funcao a partir da necessidade colocada pelo baile.
Em entrevistas concedidas aos documentérios soites, Bdack Musice SambaRocke
no | i vr soulBdBnhaRocktlp:hop e i dentidade em S«o
relata que montou sua propria aparelhagem a partir de um curso dequidiez na
década del950 e dos conhecimentos adquiridos no exercicio do seu trabalho com
transporte, montagem e regulacao de aparelhos de alta fidelidade.

Conforme @poimento cedido ao livro Bailesoul SambaRock, hip-hop e
identidade em Sao PaulBeu Oswaldo, como é reconitkrentre os participantes dos
bailes, contacomosua aparelhagem foi sendo adaptada a medida em que o numero de
participantes das festas foi crescendo. Nas palalasseu primeiro aparelho foi um
amplificadorcapaz de suportar aperfastas menores\ partir desseamplificador ele
construiu umcrossoverpassivo. Essa aparelhagem ja suportaria uma festa um pouco
maior e finalmente, urorossoverativo com trés canais. Esse aparelho pernaiiidJ
realizargrande bailes em saldes pela cidade de Sao Paulo e arredores

O primeiro DJ relata ainda as referéncias musicais da §peesam as orquestras
de Glenn Miller, Tommy Dorsey, Ray Anthony, Ray Conrliimbémeramreferéncias
as musicas americanasom origem noSwing O DJ Oswaldo, ainda inovaap ser o
primeiro a se apresentar na frente das cortinas. Naquela época era comum o0s artistas

realizarem suas apresentacdes atras das cortinas.

27 ink para o documentariottps://www.youtube.com/watch?v=QuITcEZSCacesso em 30/08/2018
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Essa pratica, segundsrelatos, daria impresséo daver,atras das cortinaama
grande orquestr a. Surge a Orquestra I nvis?2y
seu conhecimento com radio, o DJ tem a ideia de insemnidare unir dois toca discos.

Esse aparelho irialiminar o tempo entre as musicas. Segusdodepoimentp essa
pratica ndo foi bem aceita no inicio, ja que o tempo entre as musicas era utilizado para
conversas e a troca de damas entre os dancarinos da pista.

Atualmente, os DJs ocupam um lugar importantes bailes. Eles sdo os
responsaveis por ditar o ritmo do baike partir de muasicas com maiau menor
aceleracdoSaoelestambém os responsaveisr manter os participantes integrados e
ativos na pista de danca. Em alguns everdosmpanhados por mijnfoi possivel
perceber variacdes na ocupacgéo das pistas de danca a partir do trabalho executado pelos
DJs normalmentevariandoentre os estilos déambaRocke inserindo,nos intervaloso
Charme, a nostalgia e a Black Music.

Esses estilos estariam presentes nos bailes promovidos pelas?aigi@sile
como a Chic Sho% e a Zimbabwé®, transformarrse em significativassferénciagpara
os bailes negroglurante os anos de 1960. Mudiagse suas bandasomo 0 maestro
Erlon Have e a Banda Veneno, Simonal, Jorge Bemniarcaram a época como
importantes referéncigscomunidade afrodescendente.

Referéncias externas também influenciaram o movimento negro brasileiro e
geraram impassesternos decorrentes da entrada das influéncias musicais, corporais e
politicas internacionais, em sua grande maioria fartericanas. No Rio de Jangio
movimentoBlack Rio chamou atencdo ndo apenas dos jornais e revistas da época, mas

também dos militas. Nesses event@s referéncias musicais e estéticas da cultura negra

28 Sobre o tema ver a dissertacdo defendida por Jodo BatistaGatxShow e Zimbabwe e a Construcéo

da I denti dade nos Bail es Bl ack Paulistano
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/81340@1e72010135922/ (acesso em 19/06/Z91

29 Segundo a pesquisa realizada por Batist@hic Show foi fundada por Luiz Alberto Silveo Luizéo,

em 1968. Luizao possuia muitos discos e um bom equipamento dpasmibilitandeo receber convites

para animar festas e bailes. Coraumento dos pedidpkuizéo percebeu a impossibilidade de manter a

atividade de forma amadora e decidiu criar uma equipe de som. O nome escolhido foi Chi Show. O auge

da equipe foi no ano de 197uando organizou um baile para 16 mil pessoas na Sociécadetiva

Palmeiras. A equipe organizou shows de artistas nacionais como Tim Maia, Gilberto Gil e Sandra de Sa e
internacionaizomo James Brown, Gloria Gaynor, Earth WééFire e Jimmy Bo Home (Felj}000,p.

46).

30 A Zimbabwe comecou no ano de 19%ndocriada por trésjovensnegrd®i | | i ams, Serafim e i
Frequentadores dos bailes do Clube Aristocrata, com a desisténcia dos organizadores dinrawento

convidados a fazf. Williams afirmga que ao tomar conhecimento das lutas contra o dismio

ocorridasna Africa, propds em forma de solidariedagle al t er a- «0 do nom@oubda equi pe
par a 0 Zd Andgaipge whegou a ter uma gravad@ianbabwe Records e 43 artistas contratados e

dois programas de radio diari@izelix, 2000,p. 48).
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norteamericana explicitavam o clima de sintonia com os debates politicos da época. Para
Macedo (2006)o clima de politizacdo dos bailesul pode ser medido se levarmos em
conta o contato dos promotores de eventmgsileiroscom jovens que fundariam
organizacdes do movimento negro contemporamedm dos anosle 1970.

O verbete baile utilizado nessa tesedo é apenasmencaoa palavra, mas
principalmenteas vivéncias e experimenta¢cdes da musica e da danga como elementos
constituintes das relacbesociais e pessoaisDurante as conversagntrevistas,
observacdes experimentacdes vividas,testemunhdosbailes ocorrendanicialmente
nos quintais das casasem meio acomemoracdes simpleas quaismuitas vezes
transformavanse em baileouve falaecorrenteprincipalmente entre adultos e idosos
inclusive,com lembrancas deesses bailes domésticasna geracadaprender dancar
0 SambaRock

A forma baile, no pésibolicdo, deslocese das casas das familias negras para as
sedes dos clubes, onédm autorizad@os negros a convivéncia coletiva na auséncia dos

seus algozes. A transformacéo dos balssguida pela transformacaoSmmbaRocke

dos clubes.
A danca, para Tendrio apud Magnani (2013,p.108 iconstr - i um espa
e pal psgvel de afirma-«o0b0. Quando trémsitd end e mo

entre corpo e ancestralidade, assim como Falcdo (2002, rl&dgrandaima sintese

das tradicbes familiares expressas na conexdo entre anicame africana e a
comunidade negra, a danc¢a passa a ser vivida como um meio de expressao e sintese de
experiéncias empiricas, intelectuais, emocionais e espiritaaigtandpde modo vital e
dindmicq nas atividades corporais.

Assi m, A A addisice, @ psiqguido,eogntelecto e o emocional (...). No
gue tange a sociedade, a danca tem tido o poder de reforcar a importancia do corpo como
instrumento e simbolo de poder. Tem também revigorado um conjunto de valores e
cren-aso.

ValquiriaTenériod senvol veu um i mportante trabalh
um reconhecido espaco de sociabilidade negra no interior do estado de S&o Paulo. Dentre
suas inumeras contribuiceBenorio explicita o bailecomoum espaco de reencontro
entreos quendosaomais residentesia regidoum espaco de memoria a partir do corpo.

A dancae o estilo de dancar representam uma memaoria. Em acordo com Tenorio

(p. 108, 2013) , afirmamos que fAEl a [a dan- e
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de um individuo que, ao dancar expressa seu saber, o aprendizado acumulado com o0s
antepassados, reiterand reconstruindo uma memoria, além de construir e/ou afirmar a
sua ident i dad eRwnck, rilmo majoritariamereadarigaalo e cantado nos
bailes e clubes, expressa para além dos gestos rapidos, enlaces e desenlaces de bracos,
marcados pelos quatpassos de sua baseaénciado corpg uma memodria individual

e ao mesmo tempo coletiva.

O percurso de reflexdo indicou um elo entre clubes e basgsa partir do
momentodo meu aprendizado gbailes como representantesrdementos importantes
dos dubes, como pretendemos apresentar nagesem o enfraquecimento dos clubes
como espacos de construcdo de sociabilsladgras circunscritas a espacos fechados,
eles se tornaram a expressao de uma comunidade de memoria, capaz de traduzir e de
ressignifcar uma cultura negra transnacional.

Assim, os estilos de danca e de musica ofgaueslementos para compressao
das praticas expressivas culturais negras transatlgmé@@aspenas quanto ao elo entre
grupos negros, mas tambg@or atualizarem sua centralidade no Novo Mundo.

Os artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal de 1988 expandem a definicdo de
patrimdniq passando a reconhecer os bens culturais de natureza ineateairial, além
de estabelecer formas de protecdo a edificagBes, paisagens, conjuntos histéricos e
urbanos. Anstituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacioril?HAN) entende que
0s bens imateriais se manifestam em saberes, oficios, modos dedlebeacdes, formas
de expresséao (plasticas, cénicas, musicais) e ainda em lugares como feiras, mercados,
santuarioetc Esse é o documentmasilardas demandas do movimento clubista pelo
reconhecimento dosSINs comopatriménio imaterial e material.

O reconhecimento e salvaguarda do patriménio no Beasiiicio nas primeiras
décadas do século X>imultaneamentao processo de modernizacao das capitais. Em
sua primeira fagsdoram reconhecidos como patrimoraqueles espacos resultantes da
contribuicdo lus6fona. No ano de 1984tombamentalo terreiro de candomblé Casa
Branca, em Salvadi@ahia representao primeiro espaco de origemdro-brasileira
reconhecido como patrimoénio naciorabnformeGilberto Velho (206, p. 237)esse foi
um processo muito controverso e dividiu os membros do Conselho do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional entreos que entendiam o tombamento como
Adesproporcional e equivocado, j 8 que se

desprovido de construgcfgsejustificassem sua monumentalidade ou de valor artistico
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e aqueles que o reconheciam pela relevancigddiEascornidas em seu interior na
forma-«o0o da na-«00.

A patrimonializacao dos clubes marca a salvaguarda material no resguardo dos
espacos fisicos e imaterial reconhecimento das praticas realizadas em seu interior. Ao
mesmo tempgaal processo reconhece a inmf@ncia & ambos, praticasespacog acaba
por fixa&los em duas dimensdes: a primei@mporal e a segundaolitico-territorial. O
debate sobre a didspowmdricana, pautado nas comunidades de sentimento e de
interpretacdo GILROY, 2012) seria umalternativa capaz de redimensionar tanto a
fixidez, remetend@o passadono que diz respeito @elimitacdo politiceterritorial que
circunscreve ambos aos limites da nagcao. Eningpassado imemorial e um presente
Aconheci dod e ci r dntempretacéoida listériagpartir das eme@esl a d a
inerentesadiasporaindica a interconexao entespaco e praticas culturais

Quanto aos estilos executados no badey relacdoao SambaRock a
possibilidade de execucao dos passos de danca informa se a musica pode ser considerada
integrante do estilo. Nas incursdes da pesquisa, observei casais dabgan@diRock
embalados poritmos que ndo eram, necessariamente, conside&atobpaRock Em
outras situacOes presenciei criticas severas a artistakyjandoseu trabalhacomo
artistas do estilo sem, porém, seremeconhecidos pelos participantes dos bailes
justamente pela impossibilidade de reproduzir os passos da danca. Nao pretendemos
reafirmar um carater fixo aos passos $ambaRock entendendo que esses processos
exp0Oe as transformacdes da danca, das musicas e dos espacos onde elas sdo executadas.

Essas transformac¢des marcam a fusdo de estilos, de passos e a aceleracdo do ritmo
alterando,por sua veza suabase.Praticantes mais velhos, relatam a dificuldade em
acompanhar o ritmo dos mais jovedsvido as alteracOe®m velocidadela masica e na
complexidade dos enlaces (nds). SambaRock considerado pelos praticantes como
SambaRock Modernd! é perceptivel ainda a redugdo dwing®?, substituidopor
movimentos bem definidos.

Portanto, daile ndo @penasima novanodalidade festiva. O baile e o clube sdo

espacos de producédo cultugalrantindca circularidade dos sujeitesdas praticasomo

31 A subdivisdo interna entre samhtmck antigo; sambaock tradicional e samback moderno serd
aprofundada no Capitulg uandaapresento uma proposta de genealogia do estilo.

32 Utilizo swingneste paragrafoomo sinénimo de gingado/balanco, seja, de um movimento conjunto
de quadris, bracos e pernas de acordo com o ritmo ditado pela musica.
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dternativas de lazerfrente as interdicdes externas, caracteristicas que nao foram

drasticamente alteradas.

Percurso 3: cenvolvimento da pesquisadora com as praticas e 0s sujeitos praticantes

Nos contextos observado® Brasil enosEUA, foi possivelparticipar deuma
diversidade de eventos e de espagimeuladosasculturas negrasos quaigelacionam
estilos musicais, comolop hop orap, otrap, o soul, o jazzy swing o pagodep samba
e 0 SambaRock aosclubes negrosiscasas de festasgpsbailes,aosdesfiles easfestas
realizadas e/ou frequentadas por negros e por brahseopcdes definidas para a selecéo
dos espacos e das praticas observadas retaesena uncontinuumentre 0SCSNse 0s
bailesblacka partir dos estilos musicais e dan¢a. Esseontinuumpermitea proposta
de uma andlise sobre os sentidos atribuidos e a ressignificacdo da musica e da danca,
assim como dos espacos nos quais elas sao realizadas.

Para fins @ exercicio comparativo, a selecdo dos eventos levou em oonta
SambaRock e os estilos de danca e mustmarespondenteas sua genealogi&@amba
Rock soul, charme,swing, black musietc Apos a definicdo dosstilos, definiuse o
local de realizacao e o perfil dos organizadores dos eventos. O perfil dos organizadores
foi analsadoa partir deobservacéo realizada no Brasibpntando com um nimero maior
de eventogjevido a extenséado territério nacionalNesta etapa da pesquipaorizei 0s
bailes realizados nas sedes dos clubes sagings sequéncjas eventos realizados em
antigas sedes. Quanto ao perfil dos organizadpresizei os personagens vinculados
diretamente aoslubes, seguido das equipes e dos professore&sandaRock dos
eventos organizados com parcerias puhtideadase, por fim, dagquelesrealizados por
organizadores sem vinculo canuniverso dobailesblack

A observacéo participante em Atlarita direcionada para os bailesyentos e
aulas de danca. Essa interacao foi intermediada por um grupo de dancarinos profissionais
e amadres deswing danc&- lindy hop charleston, chicago steps balboa Participei
também daswdas de ritmos afreolombianogomocumbig champetamapelegarabato
eson del negraOs bailes a que me referi no inicio do paragrafo ocorreram semanalmente

apos as aulas do mesmo ritfswing dancg sob a organizacéo do grupgot Jam Swing

33 Swing danceé uma definicdo genérica para um grupo de estilos que emergiram no movimento de
Renascimento do Harlem no inicio do século XX que incluem ritmos cdralboa,o charleston lindy
hop, jitterburg, big apple.
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Dance além doseventos em bares brasileiros e clubes tradicionalmente negros

Acompanhetambém odestivais:Mardi Grass espécie de carnavaila cidade de bva

Orleans, no estado da Louisiaeao Atlanta Jazz Festitaum dos maiores festivais

abertos dgazznorteamericangrealizadcanualmentea cidade de Atlanta.

Apresento, a seguir, um quadmescrevendoos eventos da observacéo

participante entre 2016 e 2019organizado a partir das categorias dos eventos;

organizadoredocal de realizacdo e data ou periodo de observacao participante.

Quadro 1: Descricao dos eentos observados

Evento Categoria Organizadores Local de Realizacdo  Data
do evento
Aulas de . .
Familia SambaRock  Samba Professores de Grem|p Re~creat|vo Flo 20162018
Rock SambaRock de Maio/Sao Carlos
Reuniées comunidade Eventos Comunidade Grémio Recreativo Floi
negra da cidade de oliticos negra séo de Maio/Séao Carlos e ¢ 20172018
SaoCarlos P carlense Casa Odette dos Santc
SambaRock /SESC  Baile Iniciativa S3o Carlos 20162018
Privada
. L. Grémio Recreativo e
Baile Musica Para g Professores de . ijiar Flor de Maio/  Marco/2016
Todos SambaRock ~
Sao Carlos
. Membros da
Baile SambaRock . o Clube dos
/Black Music Baile S;L%(!‘eao do Aposentados/Piracicab Dezembro/2016
Em Turma- 13° Equipes de Associacao dos Cabos
Encontro entre Baile quip e Soldados/Ribeirdo ~ Dezembro/2016
g . Baile
Amigos Zimbabwe Preto
Evento ;
SambaRock cultural e Professores de Academia de danca Janeiro/2017
Mulheres baile SambaRock Sirius/Sao Paulo
. . . . Professores de .. .
Baile Cia Nostalgia Baile SambaRock Sao Paulo Janeiro/2017
Em Turma- 13° Equipes de Associacdo dos Cabos
Encontro entre Baile quip e Soldados/Ribeirdo Dezembro/2016
f ) Baile
Amigos Zimbabwe Preto
Evento .
SambaRock cultural e Professores de Academia de danca Janeiro/2017
Mulheres baile SambaRock Sirius/Séao Paulo
. . . . Professores de .. .
Baile Cia Nostalgia Baile SambaRock Séao Paulo Janeiro/2017
Baile Portal do Samba Baile Organizador de Saldo de Eventos/ Abril/2017
eventos Araras
Evento ;
Professores de Academia de .
SambaRock Day ;L;Ii:gral e SambaRock Danca/S&o Paulo Abril/2017
Casadafamiliado  Festa S#o Paulo Abril/i2017
Santa em SP familiar —
Aniversario 58 Clube Evento I\/_IemE)ros da ClubeAristocrata/Séao .
. cultural e direcdo do Maio/2017
Avristocrata . Paulo
baile clube




ContinuagdoQuadro 1: Descricdo dos eventos observadc

52

Categoria

Evento d Organizadores Local de Realizacdo  Data
0 evento
Encontro de Samba Evento e Professores de ~ .
Rock baile SambaRock Estac@o/ Campinas Agosto/2017
. Evento . A .
Abertura Baile do " Organizadores Céamara Municipal de
politico e ; 2017
Carmo do baile Araraquara
cultural
Baile do Carmo . Organizador de Saldo de
SambaRock Baile eventos Eventos/Araraquara Julho/2017
Baile do Carmo- Gala Baile Organizador de Saldo de Julho/2017
eventos Eventos/Araraguara
Baile Black/Charme/ Baile Professores de Bar e salédo de Julho/2017
SambaRock SambaRock eventos/Séo Carlos
SambaRock Pub Baile Ipnr'islaa;';a Black Bird/S&o Carlos Setembro/2017
FECONEZU Evento Movimento  raras Novembro/2017
politico Social
Baile da Consciéncia Baile Clube Social Gremp Recreativo Flol Novembro/2017
Negra de Maio
. . Grémio Recreativo Flol
Samba no Flor Baile Clube Social de Maio 2018
Festa daFamilia Baile Parceria Parque Municipal/Sao 54125419
publico-privada Carlos
Festa Db6CTf | Baile Coletivo de Saldo de eventos/Sé&o 2018
estudantes Carlos
Aulas de
Cumbia,
. . Champeta, S
African -Colobian Mapele, Inl_(:latlva Atlanta 20182019
Dance Workshop Privada
Garabato e
Son del
Negro
Hot Jam-swing dance Au!as de In[C|at|va Atlanta 2019
classes swing dance privada
Hot Jam-swing dance Baile In[C|at|va Atlanta 2019
balls privada
Triple Steps Swing Au!as de In[C|at|va Atlanta 2019
dance classes swing dance privada
Triple Steps Swing Baile In|_C|at|va Atlanta 2019
dance balls privada
Atlanta Jazz Festival Evento In|_C|at|va Atlanta 2019
cultural privada
Mardi Grass Evento In|_C|at|va Atlanta 2019
cultural privada
Social dance practice Au!as de |n|_C|at|va Atlanta 2019
swing dance privada
. Aulas de S
BlackStage/Chicago chicago In|_C|at|va Atlanta 2019
Steps privada
steps
The Royal Peacock Bailes In[C|at|va Atlanta 2019
privada
Buteco Coffe Shop  Bailes Iniciativa Atlanta 20182019
privada
Baile Charme- . Iniciativa . .
Viaduto Madureira Bailes privada Rio de Janeiro 2019

Fonte: elaborado pela pesquisadanaartir do percurso da observacao participante,-2016.
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As categorias que emergiram da observacédo serdo apresentadas e discutidas ao
longo do texto. Chamo a atencg&o apenas para o fato de algumas dessas dgvetades
ocorridomais de uma vez, como é o0 caso, por exemplo, das auantdeaRock de
swing e deritmos afrecolombianos.

A participacdo em bailes e festas demanda preparacéo e investimento financeiro
e esses eventos ndo estdo relacionados diretamente as dinamicas de uma pesquisa
académica tradicionad, qualdemanda o uso dgavadoresy siléncio,ou mesmo longas
e exaustivas reflexdes solrebjeto de estuddNo caso da pesquisa dessa tesentido
dos bailesdo SambaRock ou doswing ou aindade como sao feitas as escolllas
musicas,dos parceirgsou dos passos executados. A partir da primeira observacdo
compreendi a necessidade de adotar estratégias de aproximacéo e de interlocucdo com os
participantes dos bailes/aulde modaa ndo ocorrer interpelacdes sobre miptesenca
ou torn&la exaustva ou deslocada do contextdo decorrer do trabalho de campo
desenvolvialgumas estratégigmra aobservacéo participante, especialmepteque a
observacdo em eventos como esses apresenta algumaarpcularidaded algumas

delas jadestacadasComo Dewalt e Dewalt (2002) disseram:

Essas habilidades incluem aprender a ser um observador e aprender a ser um
participante. Entre eles estdo: adaptacdo, "visdo ativa", memdria de curto
prazo, entrevistas informais, gravacdo de anotacOathddas de campo e,
talvez o mais importante, paciéncia. Nesses eventos, a memoéria é crucial,
porque temos pouco tempo para fazer anotagbes e muitas coisas estdo
acontecendo nos mesmos momentos [traducdo®ivre]

No Brasil, a observacéo se ateve aos clubes localizados naSadesialo pais,
no estado de Sdo Paulo. Participei das atividades culturais e politicas do Grémio
Recreativo e Familiar Flor de Maio/S&s quaisncluiram além das aulas reuasede,
reuni6es com a comunidade negra do municipio de Sao @abakes nas cidades de
Ribeirdo PretpPiracicabaAraras AraraquaraSao Carlos e Sdo Pawdaem sua prépria
sede todas localizadas no estado de Sdo Pallem deapresentacdesompeticoes
congressosdedan@v ent os acad°micos e reuni »es com
Raci ais no Brasi.l contempor ©neoo.

Estabeleci contato com antigos membros e com o atual diretor do @lgbel

permitivme acessopartesigfi i cati va dos | ivros ata e dos 1

“AThose skill s i nc hobdeeverandtedrning ® herarparticigantt Amonl themaare:

fitting in, "active seeing," shoterm memory, informal interviewing, recording detailed field notes, and,

perhaps most importantly, patience. In these events, the memory is crucial becaase litentime to

take notes and many things are happening in the sam
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de Maiod0. Participei de* afoneste eventesiabaieci Cl ub e
contato com membros das antigas e da nova diretoria e pude observar a dindmica do clube
em seu 58° aniversario. Além disso, como ja descrito, a tese conta com uma vasta
pesquisa de materiais audiovisuais e documentos sobre os clubes e eddogal e
musica a ekgvinculados.

Compondo unenormemercado déilazeio, os bailes no Brasil, particularmente
nas cidades observadas, concenisantle quintdeira a domingo, logo, a participacao
especialmente naquelesentosrealizados fora do munidip onde residiademandou
algumas decisfes estratégiqgamga poder frequeras. Primeiramente, precisei estar
inserida nccircuito dos eventos panaodertomar conhecimento deles. O investimento
financeiro era composto pelo custo dos ingressos, os destieslocamento, estadia e de
alimentacéo. Os ingressos, no Brasil e em Atlanta, variaram de R$ 15,00 a R$ 115,00.
Na cidade de Atlanta participei de eventos de danca locais, mas contei com investimentos
para o deslocamento até os estados da Louisidma, ovalorquee Washingtoronde
visitei museus e exposi¢cdes associadas a pesquisa.

Nos EUA participei de aulas, bailes, reuniées de orientacdo, apresentacdes de
danca e eventos académicos especificos sobre musica e dafsparea Com relacéo
aoseventos destaco os realizados pedaiburn Avenue Research Library on African
American Culture and Histo?§, sdo elesCarnaval Brazileira Conferengd&Rhythms of
Exodus: Cultural Genocide and Black Music SurvivanBéythms of Exodus II:
Trapbone Trapbone Presents the Radic@emposers of the African Diaspora: Classical
Guitar Concert Exploring the Spiritual Dimensions of Socially Conscious Hip.Hop

Entre a observacao e os momentos de contato com grupos derbsasgdentes
na cidade, pude participar ainda de alguns shows de samba e pagode Gara ooorr
frequéncia em um bar, assim como pude participar de eventos similares em bares no
Brasil. No caso do bar sediado em Atlanta, o sécio, 0s musicos e uma parpéblico
erambrasileiros. Observei uma presenca expressiva deafesicanos, parte deles com
relacdes mvias com o Brasil, seja por meio de visitas ao pais, ou pelo estabelecimento

de relacdes afetivasu de amizade com brasileiros e brasileiras.

%5 O contato com os membros do Clube Aristocrata foi facilitado a partir de uma rede de troca de
informacdes e apoio e da circulacdo dos membros entre os CSNs. Esse modgémidacao viabilizou

parte da observacdo da participante quando, por exemplo, estabeleci contato com membros e a atual
diretoria do Clube a partir das relagc8es construidas junto aos membros do Grémio Recreativo Flor de Maio.
36 A Auburn Avenue Researclbtary on African American Culture and Histoéyuma referéncia em texto
especializados e em arquivos dedicados aos estudos e pesquisas sobre a cultura e histderacafia e

dos descendentes de Africa.
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Quanto aos eventos observados no Brasil e&eklls é importante destacar que a
Unica estratégia divergente em relagédo as técnicas adotadas foi a auséncia da maquina
fotogréfica profissional nas observacfes realizadas em Atl@ntquipamento ndo
esteve diponivel durante o periodo de realizacdo do estégexterior

A participacdo ndMardi Grasspermitiu exemplificar a ideia dgogar o jogo",
seguir as regras culturais e os paddevento. No caso ddardi Grassimplorei (o
termo implorar € literalmente o que se fagsse evento. Apessoas ficam na rua,
aguardando os caminhfdsos passarem e todos imploram pelos presentes quaissao
jogados ou distribuidos namao dos participantese os presentes entreguesm maossén
considerados os mais valioj@elos presenté&distribuidos pelos membros @alu Social
Aid and PlesuraaFat ThursdayNo caso dé&ambaRockcompus a equipe de danca e
fui escolhida parama apresentacamm o professor. Da observacao realizada fora do
Brasil, destaco minha ultima aula si&ing dancequando fui convocada para participar
do Jan?®. A participagdo ativa, comexplicado porDewalt e Dewalt (2002, p. 24§
i g u eompdsquisador esta engajadn quaseéodasas atividades que as demais pessoais
estdo participando, o que significa que ele esta tentando aprender as regras culturais de
comportamenty] t r adu- «o | ivre]o.

Essas experiéngaonjugadas mdirecionaranpara trés novos questionamentos:

1) existiriam eventos e praticas de musica e danga em espacos similares em outros
paises do continente americano?

2) se existem, quais as similaridades e diferengas dos estilos musicais utilizados
nesses espacos para aipeade dancas?

3) e,com base nas respostas as duas questdes anteriores meu interesse era saber
qual sentide e significadospodam ser capturadoa partirda execucdo desses estilos

musicais na forma ddancae na sua relagdo coos espacos?

$Durante &at Thursdayjtercafeira gordaj os grupos queompde o desfile reproduzem @stilo préprio

da aristocracia francesa na origem do festival, a distribuicdo de presentes e comidas aos negros
escravizados. Essa pratica é ressignificaddarali Grass no dia dd-at Thusday Na tercafeira desfilam

0s grupos da Zul8ocial, Aid and Plesure Clulistribuindo presentes de cima dos caminhdes, como colares

de micangas, pellcias, discos, brinquedos e cocestendidoscomo presentes especiais. Aléns da

barracas onde o pubt, familias afreamericanas em sua maioria, cozinham, fazem churrascos e dancam.

380 jamé o momento auge do baife qualparticipantes escolhidos pelo grupo de dangarinos e professores

se apresentam no centro de um circulo composto por todos oggsesen

®A[ é] is when the ethnographer engages in al most ev
trying to learn the cultural rul es for behavioro De:
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As Técnicas

As estratégias de reconhecimento do campo foram fundamentais para o desenho
da pesquisa e a definicdo das técnicas adqtadfie as quais,observacao participante
, associadasentrevistas, ao levantamento bibliografica gesquisa documentala as
entrevistasabertas esemiestruturadas foram realizadas com participantes dos bailes,
pesquisadores e dancarinos profissior@igra estratégia técnicapesquisa documental
centou-sena analise de conteudo de filmes, documentarios, e imagens, além de matérias
jornalisticas.

Dentre as técnicas de coleta, a pesqitisaubsidiada por dados primarios, ou
seja, dados coletados em pesquisa de campo, como depoimentos, observacoes,
entrevistas, registros audiovisuais; e dados secundarios relativoleta de dados
respaldados pelanalisede documenss, relatorios, livros,videos, fotografias, atas
produzidas poroutrem (MICHEL, 2009 p.65. Nas proximas pdaginas serao
apresentadasdietalhadamenieada uma das técnicas adotadas.

O levantamento bibliografico permitit) a elaboracdo do camintemm foco na
cultura negraa partir da perspectiva de autores dos estudos culturaisplpdsais e da
diasporaafricana 2) o levantamento da producéo tedrica sobre musica e, dalatva
aosgrupos negros; 3) a atualizacdo do estado da arte, nacional e internacional, sobre
estilos de danca e musicmbre 0SCSNse osbailesblack

A andlise documentai que si gni fi ca a [.C]panasfinsilde a a do
coletar informac6es Uteisapa 0 entendimento e analisemlo o b | e ma 6 201 CHEL ,
p.69), foi aplicada nos seguintes levantamentos/mapeamentos: 1) mapeam&sdgos
em funcionamentpou extintos no territério nacion&f; 2) levantamento de atas e livro
de registros do Grémio Recreatiwo Familiar Flor de Maio; 3) mapeamento dos

documentos relacionados aos Clubes SociaissanbaRock e aos bailedblack 4)

400 mapeamento dos CSNs dodsste foi produzido a partir dos dadosGlabe Palmares e das teses,
artigos e disserta-»es gque c¢ o mglubes Sociais Hegres: legaresi al t e -
de memoria, resisténcia negra e patriménipatencialde autoria de Giane Vargas Escopa2 0 1 0) 0 e
dados disponiveis npagina oficial do ClubdPalmareghttp://clubepalmares.blogspot.com.br/p/clubes
negrosbrasil.html). Para o mapeamento dos Clubeslizadosnas demais regides indisa 0 acessas

fontes supracitada€onformeinformac6es do Portdrasil, um levantameto preliminar dos clubes foi
realizado pelo IPHAN, SEPPIR e Fundac¢édo CultiramaregFCP), que, por meio de um acordo de
cooperacao técnica, deram inicio mapeamentd ainda ndo publicadd dos Clubes.A finalidade do
mapeamentseriao conhecimento a histéria negra, bemomaq o reconhecimento de tais espagos com
vistas ao cumprimento da lei 10.639/03, que tomlmigatérioo ensino de Histéria e Cultura Africana e
Afro-Brasileira. O mapeamentori ainda a finalidade de facilitar as a¢fes voltaslananutencdo da
memoria destas entidades.
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mapeamento dos registros fotograficos dos clubes e bailegks sociais e nos registros
dos clube$) mapeamento das estratégias de divulgacdo dos everdtdasde samba,
bailes nostalgia, congressos e encontraSaiebaRock congressos daganca, bailese
SambaRock 6) mapeamento dos estilos de dancanésica a partir de videos,
documentarios, registros fotograficos e matérias jornalisticas.

A pesquisa comparativiai baseadana observacao participanteem imagens e
documentosvisandooferecer subsidios para a analise dos estilos de danca e musica
prodwidos na diaspora africanAmbosatravessadopor um entendimento da relagéo
entre estética e politimmoexpressao dawodos das culturas negras transnacionais na
diaspora africana A aproximacdo dos clubes e bailes, e consequentemente as
participagcbesnos eventos realizados pelos clubas relacionados a eleerientou a
realizacdo das explanacdes e inferéncias.

A terceira técnica empregada foi a observacdo participdintg u a nd o 0
pesquisador participa com a comunidade ou grupo ou realetdeada (MICHEL,

2009 p. 67. A observacao participante foi inicialmente assistematica, a medida em que

o locusprincipal deobservacao, bailes e festas, ndo garantia a realizacdo da observacao
emcondicfes controladag\ observacao foi realizada emisl@ontextos distintos, entre
2016e 2018, no estado de Sao Paulo, no Brasil e, de 2018 a 2019, no estado da Georgia
e no estado da LouisiammsEUA. A analise dos dados coletados comparou os diferentes
espacos e atividades observadarmitindo a mimtracar similaridades e diferencas
concernentes aos estilos de dan¢a e musica negra.

A realizatdoda observacao participante em festas e bailesnfodesafigtanto
no que tange aplanejamentpquanto a participagdo em si. O maior desafio relacionou
se & estratégiasde abordaga junto aos sujeitos participantesosd eventos.
Diferentementalaobservacao participante nas aulas de danca, mas sem se distinguir na
totalidade, a observacdo nos eventos e festas apresentou adversidadesogipaatao
das infemacfeslssoporquendaohouve possibilidade de contgicévio com a maioria
dos participantes dos eventos, ou ainda, a forma de intepag@&@onsidera circularidade
dos participantes esamegociacdes entre as expectatikglacionadas a uma festae a
uma pesquisa académica.

Os procedimentos &s técnicas de pesquisgplicados nas incursdes de campo
formam osprocedimentos de registro e pesquisa audiovidoahétodo depesquisa
visual (LOIZOS, 2015, p. 138Posto isso, adotei imagens e videmmodados passiveis
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de contextualizacdoanalise e comparacdo na perspectiva da pesquis@i@mias
Sociai s, "’ medi da que 0 peamitemiver fadchistériare » e s a u «
movimento, as transformacfes e as adaptacdes, os conflitos deflagrados em inimeros
cantos do planeta pelos mdisersosmotivo (PEIXOTO, 2004, p. 223)

Na perspectiva dos estudos fm@doniais imagem e video contribuenmuitas
vezes conjuntamentgara a construcdo de cadeias de sentido referentes ao papel
desenvolvido na manutencdo e estabelecimento de praticas sociais consideradas
subversivas (BANKS, 2018, p. 44). Ambos compuseram uma das principais fontes de
dados, respectivamenfgrimarios esecundariosla pesquisa

A representacgédo visuéluma importantereferéncigpara o estudo da sociedade a
medida em que um filmdocumenrdrio, ou umcorpusde fotografias ndo sdo apenas
documentos neutros ou regiside coisas que estavam émnte a camera, mas Sia
representacdo daquelas coisas, pessoas ou eventos que se busca explicar socialmente
(BANKS, 2018, p. 14) A definicdo dos registros visuat®mo método associada
observacéo participanteagesquisa documentabmpreende que a producdo do registro
€ questionadgois pode &oexpresar uma verdade absoluta, ou aimm#ato desta ser
simplesmente e universalmente, acessivel a qualquer um do mesmo modo (LOIZOS,
2015, p.140), ou seja,

Imagens, mesmo aquelas caadpelos pesquisadores, devem ser sempre
consideradas em contexto, no seu contexto particular de produgéo, uso e troca.
Enquanto um projeto de pesquisa particular pode ter foco apenas com esses
detalhes, ele deve sempre pensar em outros contextos (BRRKS,p. 62).

Segundo Bank&018, p.32k Galano (2002 partir do final dos anaka década
de 1960 o desenvolvimento de videos e gravacdes passa a ser mais conveniente e
acessivel financeiramente, esse contexto ir4 se ex@anda mais a partir dos anda
décadade 1990.0 advento ds smartphonedacilitou a disseminacdo de registros
audiovisuais, em sua maioria sem grande investimento téowicprofissional. A
disseminacgéoa partir dosanos da décadale 2010 contrasta am 0s registros visuais
demandantes daltos niveis de investimengrondmico, além de expressarem debates
sobre a legitimidade dos sujeitos que seraal nao registradosDentre os materiais
coletados, destaco ainda obras de arte, em sua maigiassatio representacoes
imagéticas do século XV até o século X¥Xo fato de wersos estudospontarema
auséncia da representacdo de africanos ebadisileiros durante a escraviddo negra no

Brasil, por exemplo.
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O advento das perspectivas interpretativas @i@aciasSociais, relacionado a
uma mudanca ddinguagemderivativade modelos de analises sociais sobre o corpo, a
musica e a dangalém de sentimentos e memorias, podem utilizar técdexdsscricoes,
entrevistas, pesquisas quantitativas, como algaasaminhos metodoldgicos possiveis,
contudo, analises, registros e apresentacfes de algumas pesguis@izaremse de
imagens e videpgrojetam o aprofundamento @gampreensao,a possibilidade de
insightsnos quais apenas o uso das palavrasrppdapresentar algislimites (BANKS,

2018, p. 3334). O uso de imagens e videos dialogou igualmeate certa limitacao

imposta pela escrita, mesmma densa descric&wmbre os movimentos do corpo e das
expressOes dos participantes dos eventos, ou ainda, as especificidades dos estilos de
musicais e de dangado nos permitiria acessar 0s sentidos e as conexodes representadas.

A linguagem imagética tem expressividadendensando e tornando percep¢do dos

fendbmenos sociais mais sensivel e compreensivel, aBsamt r e 0 t ext o e s
imagem/som ndo existe nem identidade, r@mosicdoo, mas complementaridaale
(PEIXOTO,2004, p. 215)

O ato de fotografar propiciou umava dinamica de obtencéo dos daddstando
positivamentetodas as etapas de elaboracdo da pesquisa, suas hipéteses, objetivos e
procedimentos Peixoto denotao ato do registro das imagemsecedendoa clara
compreensao de cinco elementos: o qué, por qué, como, para que e para quem filmar,
videografar, fotografar (2004, 218). Sobre o banco de dados construido a partir das
informacB8esaudiovisuais, Banks (2018, p ®nsaque o8 m®t od o s adisualpes qui s
sdo constantemente ofertados cmomm modo exploratério para descobrir coisas o que
pesqui sador n«o consegloge,iade@utisft ikoa Mmai i ¢ im
para se pensar é a relacdo entre imagem eotéBA&NKS, 2018, p.111) Assim as
metodologias audiovisuais devem entender imagens e videos apenas como parte de um
grupo maior de metodologias @esquisa, tendo seu uso definido pelo pesquisador de
acordo com os objetivos e o desenho metodolégico da pesquisa (BANKS, 2018, p. 19)

Os materiais audiovisuaiguando associados a pesquisa bibliografica, torraram
se fontes debservacéo das mudancas historicas pelas quais passaram os estilos de danca
e musica componentes dagraticas expressivas culturais negras, bem como as
espacialidades onde essas praticas foram realizadas. Alguns elementos como, por
exemplo, o padréo de vestimenta, a infraestrutura dos clubes, a presenca e a aileulacao

musicos e dangarinos negiobrasileiros norteamericanos ou caribenhbsosevenbs
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realizados no Brasil, ou ainda os registros dos congressos voltados ao universo da
producédo cultural e artistica negfandamentam o transito de estilos de danca, estilos
musicais, de musicos, dancarinos, pesquisadorgergonalidadedigadas a uma
perspectiva negra transnaciomple puderanmser capturados por esses registros.

Os registros audiovisuais foram utilizados da mesma forma em uma das
entrevistas como estratégia para resgate de memorias e o estabelecimento de possiveis
conexdes submersas.phoposta foi despretensiosamente realizada, a medida em que as
dindmicas de realizacdo das entrevistas, especialmente, das entrevistas realizadas em
lingua inglesa, variaram de acordo com a capacidade de interacacsemieastade
e entrevistadora.

A necessaria adaptacdo das técnicas de registro de imagens aos diferentes
contextos de observacdo contribuiu pas imagens fazerem ressoar memaorias
submersasajudando nagntrevistadocais, libertar memarias, criando um trabalho de
Aconstr u- « paquapesquisaddr éemtceastado podem falar juntos, talvez de
uma maneira mais descontraida que sem tal estimulo (LOIZOS,RAUR)

Algumas consideracfesobre o uso de imagens e videos em pesquisas
qualitativas, como a rbéaada, discute sobremaneira seguinés questdes: a primeira,
para além do texto, a imagem, com ou sem acompanhamestod@ferece um registro
restrito dos acontecimentos reais; a segundaseificidads do objetivo central deste
trabalhoseriamparcialmente atingidos na auséncia dados audiovisuais; a terceira, o
uso de meios de comunicacéo tem sidda vez mais disseminado na sociedade afual
com isso, foi possivel acessar registros imagéticos de eventos e préticas, espacos e estilos
de danca e musica realizadas na Europa, nas AméritasCaribe e no continente
Africano (LOIZOS, 2015, p 132.38).

O registroimagéticq associada observacagarticipante configurouse deste
modo: o Brasil, durantea observacagarticipante dos bailes utilizei a maquina
fotogréfica cerca de 75% do temmoque me permitivalém do registro fotografico, a
interacdo com ofotografadosinformandoquem sou, 0s objetivos da pesquisa, quais
eram 0s objetivos dosegistros fotograficose a forma como 0s mesmos seriam
disponibilizados aos interessadoBsse movimento, constantente, gerava um certo
alvoroco ja que optei pelo uso de uma maquina fotografica profissional azc@uetou
situagcbexomoaimpressao déatarse deuma fobgrafa profissional, alterando minhas

experiéncias durantecdservacacEm determinados momergiger compreendida como
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uma fotografa profissional facilitou interacbes, enquanto, em oquitrogxe certo
desconforto e desentendimentespecialmentem festas publicas, comdardi Grass

Em outroseventostirar fotos foi mais confortaveporqueessa é umatividadecomum
atualmentee muitaspessoas tambéftografavamp que torna os registros dissolvidos
entre agotinasdos demais participantes e garante uma interacdo mais natural. Por outro
lado, a auséncia da camera profissional dificultou o contato e as abordagens mais
especificas sobre os objetivos da pesquisa.

O uso da maquina fotogréafiesm eventos privadasegua 0s seguintes critérios,
primeiro eu me apresentava aos organizadores, geralmeot¢ato havia sido realizado
previamentepor meio das redes socia@mu ligacdes telefénicas, apds esse momento
observava o ambiente e as dinamicgasndo passava a indgir como uma participante,
dancando e conversando livremeiarante os registrosxplicava, rapidamentey cada
pessoasobre a pesquigasolicitava autorizacao pafatografar. Somente a partir desse
momentQ passava a utilizar a camera fotografiégpds os registros e as interacdes
mediadas pela camexgptava por desligéa e voltava a compor o grupo de participantes
do baile, dancando e interaginthoiscando a percepcde participante observandoom
maisatencao aperformance, asmusica, os estilos delanca eosespacs. Nos eventos
observados no EUAoi preciso alterar a dindmica do registro, principalmente, devido
caracterizacdo dos eventos e o uso da camera fotogréafica do dédslarcaso, realizei
uma quantidade infeniade registros e essefo foram utilizados como estratégias de
aproximacado da pesquisadora com 0s participamtas buscaramaaptacao do espaco,
dos sujeitosgas indumentarias dos movimentos executados

As entrevistas semiestruturadas foram redésanos contextos supracitados
contribundo paraa observacdo, assim corparao aprofundamentala bibliogréafica
sobreo tema. Ao todpforam entrevistaas cincopessoas, sendo uma Brasil equatro
nos EUA. No Brasjl entrevistei o principal informante da pesquisa e participei de
conversas informajsiabilizadas pela observacgao participanten professores de danca,
dancaring, além dos participantes dos bailes e evemasentrevistas realizadas no
contexto americano foram quantitativamente superiores devido ao menor tempo
disponivelpara aobservacéo, considerande as dificuldades de insercdo no campo e,
consequente, aproximagao com os sujeitos pesquisados.

Asentrevstas qualitativas estao presentesaioria dos estudpses quaigdotam

uma perspectiva empiriceasCiénciasSociais Esse modelo de entrevista fataeados
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basicos que podem orientar os pesquisadores quanto as hipoteses da investigacao, ou

podem até msmo contribuir para novos tracados de pesquisa. Segundo Gaskell (2002, p.

65)ia compreens«o dos mundos da vida dos ent|

e¢acondicasinequanomla entrevi sta qual i tcatribuivpara. As
varias dimensdes da pesquisa, copmr exemplo, uma descricdo detalhada do meio
social analisadoorientando o aprofundamento do referencial te¢rioonecendo
elementos para desdobramentos futuros da pesspaisiando hipdtesesu reorientando
objetivos. Além das possibilidades da ampla descricdo do fendbmenagdeu dos
espacosdo desenvolvimento de conceito e da testagem de hipdteses, a entrevista
qualitativa pode ser desenvolvida em concomitancia com outros métodosadotado
por esta pesquisa.

Todas as entrevistas foram precedidas da entrada em campo e do reconhecimento
dos sujeitos.

Um dos fatosvivenciadosdurante a realizagdo das entrevistas no Bfasib
convite améde do meu principal informante para uma evsg quandoja nos

conheciamos e haviamos estabelecidos relacfes de proximidade. Meu interesse em

entrevistala estava relacionada sua vivénciomof r equent ador a ,do dFI

desde os ana$a década de 198@té asua atual relagdo com o clube como componente
da diretoria. Em determinado momentgoéaquisafui convidada por ela e pelo seu filho
para acompanhar a familia até sua chacara. Aceitei de gaht@nteos dois dias que
estive na chacaréiz duas terdtivas de entrevisti, a primeira enquanto entrevistava
seu filho e a segunda enquanto assistiantelevisdo na sala da ca8penas no segundo
momento ela foi clara e negou o convidzendo ndo gostate falar sobre seu passado
no clube, pois essasemorias lhe causavam dor. E complementou dizendo que o clube
nao era mais 0 mesmo e lembrar do que ele havia sido ndo Ihe fazia bem. A partir desse
momento mudamos de assunto e essa entrevista nunca foi realiegteEmente

No entanto, antes destaga¢iva, essa mesma senhora apresentou um elemento
capaz de redesenhar a pesquimformeseu relatpo nomeSambaRock haviasurgdo
a pouco temponos eventos dos bailddack pois nos bailes dos clubeguandoera
apenasimafrequentadorao que se dancava erasswing.Essa informacgdmao apenas
iria ao encontro das definicdes usuaissdmnbaRock, até entéo localizadas na literatura,
mas orientava um eloentre o ritmo, a danca, e a histéria da cultura negra produzida no

Brasil e nos EUAO termoswingsera retomadno relato deima das entrevistas realizada

(S|

o
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noseUA, quando meu interlocutor descreveestiiomusial a partir do estalar dos dedos

e dos embalos, explicitandswingcomo um tipo de ritmo, um balanco tipico dos ritmos
afro-americanos, aindg como um estilo de danca e musica amplamente difundido a
partir do Harlemem Novalorque nos anos de 1920.

A selecéo dos entrevistadmsscoy segundo minha oticaxplorar o espectro de
opinides e experimentagbes de um grupo de sujeitos em relagdo ao tema analisado,
levando em conta dois critérios vinculo do entrevistado com o universo estudado
estilos de dnca e musica relacionados as culturas negras americanas ou brasileiras,
levando em conta a possibilidade dess®ulo ser tanto profissional, no caso dos
professores de danga, ou amador, no caso dos dangaraindg estar relacionado a
interesses d@esquisa em comune para sele¢do dos entrevistados relaciesmia
disponibilidade dos mesmadspor exemplo, ao todo pude realizar quatro entrevjistas

durante meu periodo de estagio de doutoramento na cidade de Atlanta.

Quadro 2: Descri¢do dos sujeitos entrevistado

Descrigéo Entrevistado/ Entrevistado/a Entrevistado/ Entrevistado/ Entrevistado/
dos al 2 a3 ad ab
entrevistado [Santa [Charles [Navar] [Kelly [Amir]
S Maria] Hickey] Mendonza]
Data da
entrevistae 2016, 2017,
Local da 2018 2019 2019 2018 2019
entrevista
. Porto . .
Locall de Sd0 Qarlos, Atlanta, EUA  Atlanta, EUA Escondido, California,
nascimento  Brasil P EUA
Coldmbia
Dancarino de -
Pesquisador
o salsa, samba e : Professorae .
Atividades Professor e . Dancarino de X independente
. ; ritmos afro : dancarina de gy
desenvolvida dancarino de ; hip-hope e . de mdusica e
americanos . ritmos afre e
S SambaRock J swing dance : diaspoa
contemporanec colombianos africana

S
Fonte dados da pesquisa, 202619

Em sintese, a pesquisa utilizaomo fonte de dados, respectivamente:

1) pesquisibliografica,

2) pesquisa documental (atas, relatorios, reportagens jornalisticas, estatutos,
processo de tombamento, regimentos e registros fotografic@Sids em especifico o
Clube Flor de Maio, Clube Aristocrata e Clube 13 de Ktaio

410 Museu Treze de Maio € o primeiro museu da cultura negra do Rio Grande do Sul, inaugurado em 2001,
com o objetivo de resguardar o patriménio imaterial, cultural da populagdo negra. Atualmente, o Museu
possui unimportante acervo referente aos Clubes Sociais Negros do @&€8I0BAR, 2010)



64

2.1) documentos oficiais doO8SNs 2.2) acervos pessoais relacionados aos
membros dos Clubes e participantes dos badea3) pesquisa imagética (registros
fotogréficosdos Clubes e Bailes produzidos no ambito da pesquisa e pertencentes a
acervos dos clubes e de seus membros; &nadsao participant@osCSNs em aulas de
SambaRock swing dancee ritmos afrecolombianos e 4) realizacdo de entrevistas
abertas esemiestruturadas com membros enembrosdos CSNs participantes dos
bailes blackpesquisados estudiosos do tema.

Antes deprosseguir gostaria de registrar guearte significativa do material
utilizadoe produzidpocomo suporte para as analises contidas neste trabalho de tese, sejam
eles de fonte primariau secundaria fotografia,documentosyideos, mapas interativos
e musicagjue seencontram disponiveis em uma pagina offindgsandacontribuir com

a publiciacdo destes materiais e da pesquisa.

*kk

De modo geral, a pesquisa se ancora no debate sobre transnacionalismo negro para
refletir sobre as praticas culturais expressivas négmassica e dangaa partir de duas
realidades observadas pela pesquisadoBrasil e os Estados Unidos da América. A
reflexdo mobilizoy por sua vezconceitos como diaspora africana, transnacionalismo
negro, praticas expressivas cultursagrascorpo, espaco ao propor uma atualizacéo dos
conceitos zona de articulacao e circudfr®diaspoéricorernacular.

As préticas apresentadas consideraram aéatenentre as narrativas da
modernidade ocidentajue as circunscrevem no platas Estadodlacionaisa cultura
negradiaspoéricaEsse enquadramento, segundo apresésrn sido elaborado a partir
das demandas e do reconhecimento de espacos e praticasbeos materiais e
imateriais componda patrimonio nacional.

A narrativa que buscamos constr@iomecacom aconstatacaale praticascujo
percursg interligando sujeitos e (re)criando préaticas e valogee atravessaram o
Atlantico perscrutanda historia da presenca negra nas amériea® seu inicio no

processo colonidlo capitulol, proponho um percurso sobre os locais e as praticas

42 A pagina citada encontsedisponivel no link: https://diasporasambarock.com/.
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observadosa partir do qual sdo apresentados os elementos discutimo capitulos
subsequentes. O capitulo é composto por dois quagliessintetizam a pesquisa de
campo a partir de dois elementos centrais: os estilos de mUsingaealos espacos.

O capitulo Zesta subdivido em duas partes

Na Primeira Parte reflito abre o transnacionalismo negro e a formadas
Estados Idcionais propondo uma analise sobre a linguagem e o covpwelementos
estabelecedores d#@milaridades e diferengas entre os povos da diagddcanae na
conformacdo e consolidacdo dos estados nacionais modernos ocidentais. Busco
compreender uma das facetas da diaspora africana em relacdo as suas contribuicdes,
restricbes e negociacgdes frente aos processos descritos

Dandosequénciala primeira partelo capitulg proponho uma analise sobre os
Congressos e Festivais de Artes e Cultura Negra sediados na América, no Caribe, na
Africa e na Europa como uma possibilidade de atualizacéo das zonas de contato e de
formacgé&o de um possivel circuafrodiasporicovernacularque também orienta a andlise
das praticas expressivas culturais negras, a partir da circulacdo dos sujeitos praticantes,
dos estilos musicais e de danga das influéncias e referéncias culturais, estéticas e
politicas que conformam uma condedde de memoria transatlantiea

Na SegundaPartedo capitulg discuto a relagdo entre cultura negra, cultura
popular (HALL) e as politicas da diferenca (WESImo arcaboucos para a analise dos
clubes sociais negros e do deslocamento dos bailes, pr@timagiasa partir de trés
fases, a fase da subalternidade, da reacdo a subalterndiadetenomia.

No capitulolll, proponho uma narrativa genealégigae parte déambaRocke
busca localizar as cadeias de similaridades e diferencas entre as praticas expressivas
negrad musica e dancaqueinter-relacionam as Américas, o Caribe e a Africa. Assim,
a (re)criacdo de stilos de musica e de danca sdo entendidos como estioguais
sintetizam os deslocamentasiginarios dascadeias supracitadasonfigurando na
atualidade, uma comunidade de memaria transnac¢iquralse (re)cria constantemente a
partir da centralidade do corpoarticulador deoutros dois elementos centraig
criatividade e o improviso. Nas considerag@®ponho um resgate das articulacdes
elaboradas durante a tese, apontando para as possiveis atualipae@erelacéo entre
espaco, prticas expressivas culturais negras e corpo podem contribuir com os estudos da

diasporaafricana na perspectiva do transnacionalismo negro.
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CAPITULO 1

Praticas expressivas culturais negras e 0s espacos

E assim, por um acaso fatidico, as can¢bes do povo negpato ritmico do escravcerguem
se hoje, ndo s6 como a Unica misacaericanamas como a mais bela expressao de experiéncia humana
nascida deste lado dos mares.
(DU BOIS, 1999, p. 298)

As formas deproducéo e transmisséo de conhecimento e cutioraterior dos
grupos negrgsao dinamicas & associamwama perspectivde integracaajue concorre
com um modelo de interdi¢cdo aos direitos. A mobilidade social nesses grupos produziu
efeitos diersos, enquanto aos europeusstado basileiro financiavee incentivava a
mobilidade, mesmo que restrita, a populacdo nefijada de miciativas voltadas a
garantia de direitds

No Brasil, assim como nos demais territorios que vivenciaram a experiéncia
colonial, a abolicasignificou o ascensde conflitos raciais A exclusdo escravagista
deixou de ser justificada legalmente ainda nos séculos XIX e Xgue nao significou
que efa populacéo atingiu o status da humanidadeontrarigpresenciotse o incentivo
a imigracdo massiva de europeus e asiaticos do.Japéo

O processo imigratorfdinfluenciadopelo periodo critico do entre guerras e pelas
perseguicdes direcionadas a in@ose grupos durante a Segunda Guerra Mundial
catapultou o deslocamento de europeus que vislumbraram novas possibilidades de
trabalho, moradia e segurang®m Brasil. Esse movimento esteve estreitamente

43 Pelo contrario foram sancionadas leis que sendo impediam, dificultavam severamente a mobilidade.
Refiro-me, por exemplo, a Lei de Terras, sancionada por D. Pedro Il em setembro de 1850. A lei determinou
pardmetros e normas sobre a posse, manutencgéo.costeecializacdo de terras no periodo do Segundo

Reinado, de modo que a compra seria a Unica forma de ter posse da terra no Brasil. A esse escopo somam

se o incentivo a imigrac&o de europeus para o Brasil. Segundo o Centro de Pesquisa e Documentacéo de

Hist - ria Contempor ©nea do Brasi/l da Funda-«o0o Get %l io
ca vieram usaram recursos proprios ou foram subvencionados por seus paises de origem, pelos fazendeiros
brasileiros, e ainda pelo governo federal ou dos estadssc&ca de 3 milhdes e meio que entraram no

Brasil entre 1890 e 1929, estirsa que quase a metade chegou nas décadas de 1910 e 1920. As principais

razdes da vinda de tantos imigrantes nesse periodo foram, na década de 1910, o sucesso do programa de
valorizacdo do café e a ado¢do de uma politica de incentivo a imigracdo. Ja na década de 1920, pesaram a
crise econdmica européia do pfigerra, que funcionou como fator de expulsdo das populagbes, e a nova

fase de expansdo do café no Brasil, que exigia maia -l s par a a |l avou
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/anos20/CafeElIndustria/imigreesso em 25 de

agosto de 2020.

44 A politica migratéria brasileira desse periodo apresentou alguns objetivos, dentre eles, a necessidade em

se adquirimao de obra dedicada ao trabalho nas lavouras de café.
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relacionado a transformacéo fenotipicautural de uma populacdo majoritariamente
negra e orientouse pelas propostas eugéniéasvisando ao aperfeicoamento da
populacdppor meio da regeneracdo de seus tracos hereditarios e osgaigispor sua

vez, apagariam o0s elementos relacionadas culturas negras eas indigenas,
compreendidas naquele contexto como culturas inferiores oportunizando a
configuraggodeu m povo Al eg?2ti mod em conson®©nci a

Considerando as reflexdes dalH2006) entendemos racismo gartir de suas
caracteristicas geraisornandese necessario observar consolascaracteristicas sao
modificadas e transformadas pela especificidade histérica e social dos contextos e
ambientes nos quais eles se tornam atiassrepresentacoepresentes nas pinturas
apresentadascapturam praticas de dancasnéisicasrealizadas pek escravos em
espacos controlados pelos senhessavagistas da épodaaboliGoda escravidaoo
continente americaninplicou tantoa construcao de espacos segregadosfuncdo da
racializacapquantoa reelaboracgéo e ressignificacdo dagsiespacosurgidas sobre a
égide @& umasocializacdo possiveém um contexto informado ponanifestacbesle
poder orientado pelo racisnf@slugaresdescritos como espacos de aatganizacdma
perspectiva da diaspora africanfiguram como espacos de sulidade e
estabelecimento de comunidadds necessario haver reconhecimento das barreiras
construidas pelo racisnerepresenta locais de entrelacamento e produdécsentidos
particulares interligadgsor meio dagraticas- da musica da danca daquele grupo.

E nesse sentido que obsepsabailesblackemsuarelacdocom s CSNs Elesse
constituiramcomo espacos de encontidos grupos negroe foram paulatinarente
convivendo eem alguns momentpsobrepostos pelos bailes fala suasedes sociais.
Assim, em um primeiro momento, bailes e clubes formam netagéosimbioticaque
posteriormente, em funcdo de dindmicas sociais e econégniassformada a partir da
autonomizacéados baileem relacaas sedesociais. Nesse momento é possivel observar
uma pluralizacdopor um lado, em relacdo ao tipo de publico e, por outro lado, aos

espacos.

45 Segundo Diwan (2007), a eugenia néo lida com a incompreenséo religiosa e tampouco com os embates
de um sistema de dominagéo politmmondmico. Com status de disciplina cientifica, a eugenia tirha po
objetivo implantar um método de selecdo humana baseado em premissas bioldgicas. No entanto, o carater
ffori gi nal ment e condumassugénigas noapdi® naal @tiveram os mesmos resultados de
outros espacos (DIWAN, 200@. 13). Na mesma obra otauafirma que os preceitos da ideologia eugénica

foram aplicados em diversos paises, entre eles: Alemanha, Itdlia, Dinamarca, Suécia, Noruega, Finlandia,
Japéo, China, Estados Unidos, México, Argentina, Brasil.
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A questdo da pluralidadgque refleteos bailesblacks também remete as
denominacdedas equipegue 0s produram, por exemplpa Zimbdwee a Chic Show,
para mantermos nossos exemplos no escopo do estado de S&o PBalite sdasstalgia,
dosBailes de Charme e d&&ambaRock A apreensao desskeslocamentfentre clubes
e bailes]significou uma importante compreens&obre aspraticas culturaisegras,
expressadgsor meio & elementos rastredige observavis, os quaise relacionam com
espacosais que permitem a conexao sejam @smuolubesou com odailes.

Assim, oobjetivo deste capitulo € propor uma breyeesentacdo analise da
relacdo entre os espa¢as musica ea dancacomo componentes de um circuito
afrodiasporicovernacularconsiderando os dados coletados a partirodservacéo
participanteTal relagdo tem como produto a (re)criacao das praticas expressivas culturais
transatlanticama contemporaneidadePor este angulo, algunsvos questionamentos
orientaam nossa reflex&o

1) Em quais espacos essas praticas tém sido realizadas?

2) Quais aselacdesao possiveis estabeleesitre esses espacos sob a 6tica
da dispersaafrodiasporicanas Américas?

3) E possivel estabelecer relacdes, diretas ou indiretas, entgesa
constituicdo de cadeias de similaridade e diferencasieir das praticas
expressivas culturais negras?

A centralidade de® espacossassociaadanca e musica na composicao da triade
- dancamusicaespace conferindo inteligibilidadeas dinamicas constituidaso seu
interior. Assim, & praticas expressivas culturais negras por seu carater transatlantico
possibilitam a reflexdo sobre continuidades peeuesnte a partir de dois elementos que
caracterizam sua diferenciagéiserindeaspara além dos limites impostos pela nacao: a
criatividade e o improviso

Dando preseguimento, & entrevistasdestacamas praticasexpressivasna
constituicdo de um tipo dsociabilidade, inerentemente n&do branca, marcada por
identidades que se (re)constroem e informam uma comunidade de meméria e sentimentos
a partir da qual o corpo e 0 espago sao reinscritos pordaendsica @&la danca. Esses
elementos nos permitiram comepnder a relacdo entre o ser e o teseadentro da
diaspora africana. De algum modo, esse movimento reverbera no relato de um dos

entrevistados, Charles Hickey
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(Charles Hickey): porque me lembro de uma experiéncia no Brasil, fomos ao
Pé&o de Aclcar. E &, durante todo o caminho havia uma banda, eles me
deram um instrumento. N&o tenho certeza, acho que pode ser uma maraca, era
como um instrumento de percussdo, quase como um maraca, mas nao sei o
nome disso. e ... ok. Comecei a tocar e automaticamentgofté sabe,
seguindo o ritmo, como se estivesse no segundo e quarto tempo da musica.
Sim, eles ficaram impressionados como, oh, ele ndo é brasileiro, ele é
americano, mas foi tudo perfeito e esta enraizado em vocé. E entédo eu acredito
gue isso atravessallturas, vocé sabe, fronteiras culturais. Eu acredito que ha
uma conexao envolta no*ar

A descricdo do evento acinpermite uma distincdo importante na forma como
podemos apreender a realizacdo de praticas culturais negras na sua relagéspaga o
a primeira,pensa ospacos permanentes, que seriam espacos fisicos ocupados pela
populacdo negra e reconhecidos pela sociedade mais ampla como espacialidades
organizadas e frequentadasendo exclusivamentenajoritariamente por negros/as
como,porexemplg os CSNse asSociedades Beneficentes Negras. Clubes e Sociedades
foram reconhecidosomo locais de encontro e estabelecimento de rela¢des politicas,
sociais e culturais

H& uma segunda concepc¢ao do termo, que se refere aos espacos ocasionais,
feiras negras, encontrdsailesblack bailes charme, bailes @&ambaRock e rodas de
samba. No primeiro caso, a no¢ao de espago permanente esta circunscrita a um espaco
fisico ocupado por negros/asreconhecido como tabegundamenteos espacos sao
caracterizados por uma ocupacao contextual, na maioria das vezes paragioesiz
um evento culturablack considerando seu campo semantico e variag@gsnais e
nacionaisa exemplo da marca Feira Pfétao Brasil que retine de forma itinerante varias

expressodesstéticagla cultura negra em um mesmo espaco.

46 (Charles Hickey] €] | remember one experience in Brazil, we
way down they had a band that was playing and they gave me, | gave him some instrument. I'm not sure, |

don't want to call a maraca, but it was a, it just like a percustmsteument, almodtke a Maracaput it

has, | don't know the name of that. and... kay. You had said, okay and Bam was playing and | automatically

went to, you know, moving the answer and |, I, | shook the instrument is like | was clapping on the second

and a four beat and the musicians. Yeah. Well | was amazed like, oh, he's not Brazilian, he's American, but

he's already, it's all perfectly and it's ingrained in you. And so | believe that goes across cultural, you know,

cultural bordersl believe thered a connection back to air.

47 Segundo Gleicy M. Silva (2018) o surgimento da Feira Preta relas®aaum circuito comércial de

produtos relacionados a cultura negra emergente a partir dos bailes Blacks das décadas de 1980 e 1990.

Nas palavrasdapesqusar a fi£ nesse bojo que a Feira Preta vai s
atencdo para um circuito cultural negro intenso na cidade e de estimular a circulagdo de dinheiro entre
produtores e consumidores negros, através de bens culturais e dwmlabhgrodutos segmentados,

estimulando um consumo como forma de engajamento. Cabe destacar, contudo, que a Feira Preta € um
projeto que tem um histérico de experiéncias itinerantes com estreita relacdo com o processo de
profissionalizacé@o da criadora deeato, Adriana Barbosa, formada em gestéo de eventos, bem como dos
empreendedores e artes«osl18ue o integramo (SILVA, 2
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Clubessaldes de festas, espacos culturais, bares e restaurantes, além de figurarem
como espacos de sociabilidade e estabelecimento de comurndddestambém figurar
como espacos de entrelagamento e producéo de sajiiei@strapolan as tentativas de
circunscreveesasmesmagraticas e os sujeitosa elas vinculadgsa um determinado
territdrio comq por exemplogentendemos que o movimento de patrimonializacdo do
SambaRockenquanto estilo paulistano bugeaélo.

As expressdes dulrais elaboradasesses espagoa partir dos transitosio
Atlantico, dificilmente seriaminterpretadas sob a perspectiva da autenticidadeus
inautenticidade uma vez queuma de suas caracteristicas distinguiveis é a fusao
constantementére)elaborava de ritmos, movimentos e espac¢os.SambaRock, por
exemplo, expressando estprocesso incorpora elementos ritmicos e corpéreos das
producbes da diaspora inscritas E$A, no Caribe e na América Latitfacomo nos
informao Dicionario do Sambdip SambaRocké uma denominacao atribuida, a partir
da ci dade de S «iwdeRangagoe mistBrRva passasmriuiidessdo rock,
do samba e de ritmos caribenhos, como a ru
(LOPES & SIMAS, 2015, p. 270).

Taisestilos musicais e danca transitantre ogerritorios produzindalteracdes
na percepcao e analisesl fronteiras nacionasendo entendidasomo estratégias de
restricdo da circulacd@o buscarenfixar os individuos,0s grupos eos sets habitos,
particularmente, aqueles entendidos como subaltegBsasspacos e praticagentadore
da reflexdo indicam um ténsito (re)elaborandse constantemente extrapolando os
espacospermanente se constituindo enmodos inscritos em uma légica mais
transnacional do que nacion@ls tépicos subsequentes voltama apresentacdo das
semelhancagseconhecenddiferencas entrduas experiéncigsdscoloniaisprodutoras
de dinAmicasculturais as quaidogica descritee reproduzauma sintese dos estilos em

relacéo ao espaco fisi@distribuicdo geogréafica e ao periodo em que foram observados.

48 O aprofundamento das pesquisas podera indicar a influéncia de novos estilos e ritmosandosiele
o caréter hibrido d8ambaRock.



71

1.1 Os Estilos de Danca e de Musica

A medida que GambaRockna cidade de S&o Paulo passou a ser sistematizado
com o objetivo de ser reconhecido como danca de satim&equentementensinado
em academias e escolas de daogastatarrsedois movimentos distintos

O primeiro remetea institucionalizagdo do estilcseguido d formulagdo de
técnicas para execugdo dos movimentos e sua padronizagao.

Esse movimentocasionou aleslocamento dos dancarinos mais experientes para
o papel de professores 8ambaRockem academias frequentages uma classe média
e alta brancacapaz de arcar com os custos da prétgssas academias

Decorre desse processo, 0 segundo movimengoial proporcionou a mudanca
no perfil dos praticantesom capacidade financeira de arcar com tais custos.

Conforme oestilo sepopularizavafora do grupooriginario, passou a receber e
incorporaroutrasinfluéncias, como, por exempla inclusdo de passos dancas de
outros estilos musicgi®s quais, no entanto, relacionavaenmuito bem aogerfis dos
novos pratiantes A capacidade de reprodutibilidade tais passos ao género objetivou
o final do processo de normalizagéio assimilacdo do exdgeno aos passos enddgenos ao
estilo.

Por fim, esse processo reitera a-fifimez de estilos como dambaRock e o
swing representada pela diversificacdo do ritmo, dos movimentos e de s@ritmsa,
algumas vezes revelia dos praticantes mais antigos.

No Quadro 3 apresento uma sintese dos estilos em relacdo ao espaco fisico, a
distribuicdo geografica e ao periodi® observacao

Quadro 3: Estilos de musica e @nca observados no Brasil e em Atlanta, 2048019
Estilos Masica/Dangca  Espaco Local Data
GrémioRecreativo Flor g4, cajo/5p 20162019
de Maio
SESC S&o Carlos/SP 20162018

Academia de danca  gx, paylo/SP 2016

Sirius
Academia de danea ~

SambaRock Cia Nostalgia * Sdo Paulo/SP 2017
Residéncia S&o Paulo/SP 2017
Clube Aristocrata S&o Paulo/SP 2017
Espaco cultural Estacd Campinas/SP 2017
Saldo de eventos Araraquara/SP 2017
Bar-GIG S&o Carlos/SP 2017

Bar-Black Bird Sao Carlos/SP 2017
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Continuacdo Quadro 3: Estilos de musica e danggbservados no Brasil e em
Atlanta, 20162019 20162019

Estilos Musica/Danga  Espaco Local Data
Parque Municipal do g5, caosisp 2018
Bic&o
Clube de Campo Araras/SP 2017
Associacdo de Cabos ¢ Ribeirdo 2017
Soldados Preto/SP

Academia de danea
Solum escola de danga
Samba,SambaRock,  Grémio Recreativo Flor

Sao Paulo/SP 2017

Séao Carlos/SP 2016

Salsa, Forro de Maio
Sam_baRocke Black Clujdubgcjgsdd Piracicaba/SP 2017
Music be dos Aposentados

Saldo de eventos Araras/SP 2017
Samba eSambaRock Gremp Recreativo Flor S50 Carlos/SP 2018

de Maio
Samba e Pagode gﬁgg“teco Coffee  Atanta/sP 20182019
Swing Academia de danca Atlanta/SP 2019
Chicago Steps Bar-BackStage Atlanta/SP 2019
Cumbia, Champeta,
Mapele, Garabato e Academia de danca Atlanta/SP 20182019
Son del Negro
Kizomba, Kuduro Saldo de eventos Séo Carlos 2018

Fonte:Observacéo participante 202619, anotacdes de campo

As aulas de danca cogmum grupo importante dos dados observadizs
aulas ddindy hop em Atlanta predomiraramos conteddos$écnicos,destacandseas
orientacBes sobre a press@ressari@obre os bracos, os angulos das maos, a posicao
mais agéquadado quadril e assim sucessivamemlestaquese que, mesmo as formas de
0s parceiros dareise as maos, ocorria de forma diferencidgiante a dangéendo sido
tema de explanacdeapiedecerto modoopunhaseasaulas que frequentei em Sao Carlos
e demais eventasm quehaviauma preocupaco e m A p a s seaum destaguep a S S 0 S ¢
ao ritmo ditado pela masica.

Essa diversificagcdo poda estar relacionadabos momentos em que cada estilo
observado sencontraem seu processo de fusdo com outros estilos e, também, as
caracteristicas e modula¢des regionais da cultura vernacula negra

Minha trajetoria ndGambaRock esteve relacionadaum participante vinculado
ao clube e aos bailes, logo, orientada por suagaseparticipei de espacos mais
relacionados aos tradicionais bailes, tanto que o estilo executado nestes espacos é
conhecido comd&ambaRock tradicional. Cheguei, assim, ao que considero como 0
elemento através do qualgecompreender parte importantediadmica de constituicéo
da sociabilidadeegracontemporanepor meio de m tipo especifico de pratica de lazer,
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por meio de um estilo musical e de um tipo de danca, surgido no e do encontro de
diferentes matrizes muskgulturais noAtlantico Negrocom variagbes nacionais as

guais, no entanto, me permitem pensar em termos de cadeias de similaridade e cadeias de
diferenca entre geracoes, regides geograficas e entre o passado e o0 presente.

Na experiéncia em Atlanta estive proxima a grupos que nédo guardam relacdo com
0S movimentos negros ou a historicidades de suas organizacdes, aquele grugesesitua
numa fase que peesenta o surgimento de uma economia politica das culturas.negra
Em Atlanta, temas de ordem técnica eram valorados e explicitados, assim como
determinadas etiquetas para as aulas e para 0 momento do baile, o que em certa medida
retirava daacdoalgumasdas suas dimensdes da sociabilidade constatadas nos bailes de
SambaRockno Brasil.

As aulas deswing dancenerecem destaque devid@uséncia dos instrumentos
percussivos, ou seja, do ritmo sincogddtpico do samba e de instrumentos
produtores/criadores démos 0s quaigncorporam tempo e contratempaxigindoum
movimento maisagil dos dancarinodNeste estilp os temposséo distinguiveismais
facilmentee asmarcacéesaomais precisas. ©hicagostep® é similar acSambaRock
na presenca dos giros, das maos dadas,ddéimilaridade nasusicas executadas.

Nos eventos ddindy hop além de giros e rodopip®s dancarinos mais
experientes executavam passos de improagsmciados a tons jocosos, ou seja, 0S passos
de danca executados levavam participantes ao @sgescontracdamarcadas sempre
pelo manejo com o inesperadsado comaim elemento que produiso e admiracao.

Esses elementos estao presentes em diversos estilos observados, ora mais associados ao
humor, ora mengsmas sempre atravessados pela improvisacdo como vitrine das

habilidades dos dancarinesn relacdao ritmo eaos movimentos. Essa eateristica

4% Sincopa, na linguagem musical, significa deslocamento da acentuagdo de um tempo ritmico para antes
ou depois da parte que naturalmente deveria ser acentuada [...]. Caracteristica mais notéria das musicas de
origem africana nas Américas, € a sincopa quelyzr o balanco ritmico tipico do samba (LOPES &
SIMAS, 2015, p. 276).

50 O video apresenta um grupo de adroericanos dancando Ghicago Stepsestilo que guarda
similaridades com o] samivack dancado no Brasil. Ver:
https://www.youtube.com/watch?v=4F8BWC¢k&list=PLEPbiuGhGr8yaOlo8GsekBvOHcvOUwCE
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também é encontrada em outros estilos produzidos pelos regeosEanoscomo por
exemplo, guba® e asjim crow dance¥ no século XX.

Um segundo estilo era executado nesses evenbadhoa Esse estilo deriva do
lindy hop,e seus paticantegelatam alteracOede estilo os quais ocorrem na=aldes de
danca extremamente lotados que impediam os passos largos, aéreos e 0s giros rapidos
que caracterizavam kindy. No balbog o casal executa passos pequenos e rapidos e
mantémcontato corporal em 100% das execuc@esse observar tndy hop existem
similaridades na execucédo dos passos, bem ocamelacdo de musicas executadas nos
bailes déSambaRock®. As musicas executadasssebailesintegramum repertério de
influéncias dos estilos produzidos por negros ramericanos, como ja informamos.
Apesar de naserobrigatoriqg algumas musicas sao traduzidas.

O processo de traducédo e gravacdo em solo brasileiro era executado tdo logo os
vinis chegavam@paisDurante a traducdo € perceptivel a preocupac¢do com a reproducao

do ritmo* e um comprometimento em menor grau com transcricoes literaistaesl

51 A juba é um estilo de danca primordialmente voltado a competicdo das habilidades dos dancarinos.
iThese competitive or challenge dances appeared throc
southern United States, where the Juba was akvelivn dance (EMERY, 1972, p. 27).

52 Recebe 0 mesmo nome um dos periodos de maior radicalizagdo da segregacgio ragiakrioaeo,

ressalto que o nome dado ao periodo tem origem na primeira danca prodlaglaggros que foi

performada por um dancarino branco e entdo passou a ser amplamente conhecida nagudlenpaid. h e

pl ays mentioned, Negro roles had been incidental, a
AiThe first pendfdancenteatis, of i sketch éovhiap thadarky performer was sufficient

unto himself and was deprived of any support from persons of another complexion, seems to have been
iJim Crowd Riced. The story of Ri cginganddancmg,hae act or ,
been told a retold in many different versions. Supposedly coping the exact posture, movements, and song

of the old Negro, T. D. Rice performed Jim Crow in b
[ é] Ri c e, t divingaudieadesadrue pictireaofiNegro dance, may have created the first clear

cut, longlasting caricature of that dance: that grotesque, shuffling, peculiar, eccentric, jumping loose

limbed, awkward, funny and, of course, rhythmic dance. The eff®®iot e 6 s st er eot ype was s
|l ssac Goldberg | ater wrote, ARicebds 6Jim crowb gave
that ever after was to stigmatize oddyp. 188183).si cal and |
Estou me referindo a um processo que pode ser capt

ouvi no Brasi/l e nos EUA, a mWwsica Al6 tonel adasodo
interior paulista e Atlanta essa é uma musica frequentemestatada. Aqui um classico do Sarftaxk,
la um classico déndy hop De acordo com Oliveira (2008, p. 12)

um disco Eis O OmgOdeon, 1968), que misturava a batida do funk da época a percussdo do candomblé,

em cang0es que falam sobre o universo dos orixas. No disco de melodias e letras simples, mas com grandes
arranjos orquestrados, a rara voz de Noriel Vilela deixou registradins classicos do samback atual,

a cangadl6 toneladasuma versédo detandardnorteamericano do pepountry-folk dos anosle 1940,
SixteenTon§ de Ernie Ford e Merle Travis)o.

540 ritmo é a pulsacdo da muUsicaerefere i~ organi zadoo adpetre mpo cs eque d
e a farticula-«o0o ativa e sint®tica entre esguemas exX
As musicas se estruturam, portanto, pela organizacao entre os ritmos e ogle®es)s Em relacdo a

dur a- «mo mugical implica em uma forma de intelegibilidade do mundo, capaz de levar o individuo

a sentir, constituindo um tempo pessoal integrando seu corpo e a masica [...] a misica pode ser retida nao
apenas cognitivamente, mas fisicamente, através da pescepgda per i odi ci dade r 2t i ma
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do sentido dos versos das musidasse € mais um elemento que indica que possa haver
um transito entre ess estilosDurante as aulas d&wving dancehavia um momento,
geralmente, no meio daulaem que os organizadores chamavam todo o grupo. Esse era
um segundo momento de fala sobre a importancia e alguns dados da historia do estilo,
gue era seguido pelo odte para anuncios sobre 0s proximos eventos, cursos de danca e
comunicacdes gerais. Esse momento gwardarrespondéncia com a finalizacdo das
aulas dé&sambaRockno Flor de Maio, quando todos os participantes se organizavam em
circulo e eram feitas comicacdes sobre eventos, atividades e produtos oferecidos pelos
integrantes do grupo, bem como informacdes sobre o clube.iggmes participantes
de outras cidades, membros;regmbros ou aniversariantesam convidadosparao
centro do circulo, aquele momento j& formando pelos demais participantesiaasse
jan?>. Nojamos convidadosséd di sput ados o pel os dan-arinos
Esse momentsempre foimarcaa pela descontracdentretodcs os dancarinosComo
anunciado, participeiegte momentore minha ultima aula dewing dancena cidade de
Atlanta

O elevado grau de tecnicidadesralas e na execucdo dos passobndly hop
indica um carater reprodutivista em oposi¢cao a uma centralidadmdae da adequacao
do corpo ao tempo de execucdo dos pasposvavelmenterelacionado tambéna
alteracéo do perfil &&frequentadores das aul&éf caso d&@ambaRock quando asulas
deixaramdeawr r er na s e de,ddsereniidedrdenadas pelosMancaoirms
d o gr up oSamERockEeldapassaamaocorrer em um galpédo da Secretaria de
Cultura Municipalconstabu-se unaalteracao derfil dos participantesom a presenca
mais significativa de brancoé alteracdo foi eentuada pelanudanca de professores
culminandotambémna alteracdo do estilo, d@ambaRock tradicional para Gamba
Rockmodernd®.

NosEUA, a populariza¢ao dewinglevouos afreamericanos a produsimnovos
estilos ea criaremespacos de execuca@onstatotse,na experiéncia das aulasnos

(id ibid). O caso da mWwsica fAl6 toneladaso ou #ASixt

fifo desafio de adequar pal a-Raclardacionsedhmnuterscdo darilimo no c as c
emdet i ment o da adapta-«o0 da sonoridades das palavras

seja, no processo de incorporacao das musicas produzidas nos Estados Unidos os comp8sitobas de

Rock no Brasil optam pela manutencdo da estrdtitindica da muasica sem quaisquer relacbes de

fideginidade com a letra.

55 Jam nesse contexto, se refere a aglomeracao, reunido de muitas pessoas.

6 Essa mudanca foi mais expressiva durante meu periodo de intercambio, logo, os dados de observacdo

partem dos videasompartilhados nas redes sociais e nos grupos de whatss2ambaRock
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bailes de lindy hop em que predominaven, entre o0s participantes e professores
americanos brancos, seguido de alguns poucos latinos, asiaticos e indianos. Entre 0s
professoresexistia umcasal de afr@mericanosela do Sul do&UA e ele do Norte, de

Nova lorque em um grupo de aproximadamente 10 professores. Pelo menos um DJ
coordenava as musicas do badaerante o periodo que frequentei as aulados eles
eramamericanos brancos. Esses dados conjugados oferecem algumas justificativas para
a presenca de poucos jovens aneericanos nos eventosldely hop,fendmeno que se

repete nas atividades desemibds pelos clubes no Brasilem alguns bailes @&amba

Rock especificamentaa cidade de S&o Paulo.

Devido ao estrondoso sucesso sWwing danceem 1942 o New York Times
publicou uma reportagewom as seguintes informagbeso s pr of essor es de
Sociedade Nov#orquinade Professores de Danca haviam decidido deixar de ignorar a
danca, passando a ensln@ 6 [tradu-«o | i vr gdles haBang undo
compreendido que ou passavam a incorporar o0 estilo ou -seri@n irrelevantes
(GLASS, 2007, p.254). O sucessdoswingalcancou a tv nortamericana no inicio dos
anosde 1960Qa partir de m programa de danca direcionado aos adolescentes negros
Teenarama Dance Partyproduzido e distribuido pela WOGRV, a pimeira rede de
televisdo negra noramericana. OTeenarama Dance Partjoi um dos primeiros
programas de danca destinando aos jovens negros, compondo um grupo de programas do
mesmo género que alcancou popularidade em todo o pais.

Em 1952, aAmerican Badstand uma emissora com publico predominantemente
branco, passou a distribuir um programa similar para milhdes de casas em todo o pais.
Segundo Glass (2007, p. 266), por meio do show dauiiii geracéo de jovens brancos
aprendeu a danca afemericana sem que houvesse a integracdo @miguantai O s
adolescentes mostrados dancando em frente as cameras eram tipicamente todos brancos,
e muitas das dancas que foram apresentadas como invdogdesgquentadores brancos
tinham, de fato, fontes negeé&s [ t r a d u A mexidd emque e gstilo se popularizou,
foi também incorporado ao rock outro estilo musical vincuéoimducdo negra.

A popularizagdo dewing dancedecorrente da incorporag pela midia norte

americana projetou um carater nacionalizante ao estilo, 0 que naquele contexto catapultou

571n 1942, the New York Timeseported that members of the New York Society of Teachers of Dancing
in they October meeting had decided to stop ignoring the dance and begin téacHiey had finally
realized that they had to embrace the Jitterburg or become irrelevant.

8 The Teens shown dacing on camera were tipialliyVhite, and many dances the were passed off as
inventions of White regulars had in fact black sources.
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os afreamericanos para a (re)criacao de espagosiderandtanto os espacos da pratica

da dancaquanto a propria danca passaram a ser exdmsitenajoritariamente por
brancos. Esse dado pode ser uma das justificativas possiveis para a presenca de poucos
jovens afreamericanos nas praticassieing dancee para a tensdo geracional observada

no Brasil entre os antigos frequentadores dos clubes bailes e uma juventude negra.

O swingfoi tendo sua relevanc@iminuida enquanto novos estilos surgiam dentro
do grupo. Atualmente Atlanta é reconhecida como a capitalagp d@stilo de musica
unindoo rap e o hip hof¥ auma origem vinculada a camidades negras empobrecidas,
enguanto ewing dancet associado as geracdes mais velhdsitem se disseminado
mundialmente, contalo, inclusive com grupos deap brasileiro$°.

A populariza¢do dewinggerouuma economia ao redor da producao e da préatica,
assim coma rock and rool) representado por figuras como Elvis Preslpyoduzi um
deslocamento dos grupos negros tanto dos esppgo®o das praticas.edida em que
esse deslocamento se consolidgmgpos tendem a produzir novos estildsponto de
atualmente haver uma aparente descontinuidade dos estilos entre as geragoes.

1.2 Os Espacgos

A pesquisaonstatowque dentre os estilos de danca e musica analisados no Brasil
e noseUA ha uma constantmanifestadanos obstaculos socia®s quais 0$1egros
americanos e negros brasileiros vivenciaacapacidade deetornarem membros da
sociedade mais ampla em igualdade condicbesomo quanddoram (re)criados 0s
batugue® asbamboulaso contexto do trabalho escravau ainda quando nos referimos
asdiversas medidas de restricac gaaticas @sses e de outr@stilos produzidos por
negros associandas a vadiagemou a comportamentos difos ou ainda, pe néo
reconhecimentalesse grupaomocriadore/ou pela incorporgéo e a restricdo de seus
costumesos Estadedlacao.

590 Hip-Hop é conhecido como uma cultura popular com origem nas periferias da cidade dertjlova
(Estados Unidos) que representa a fuséo entelagas caribenhas, aflamericanas e latinamericanas

durante os anos de 1970. Juntamente com a musica;tddgiptegra a danca e o grafite.

60 O trap tem origem nas periferias negras de Atlanta, mas logo se popularizou no Estados Unidos, sendo
que em2012 o estilo (re)criado pelos afamericanos esteve entra as muasicas mais escutadas de
plataformas de streaming. No Brasil, o estilo chegou pela cidade de Sao Paulo e logo se disseminou pelo
cenario underground da musica. Entre os principais nomes sib &#io Raffa Moreira [Eroid, e Travis

Scott, Asap Rock e Post Malone estdo entre os nhomesamegcanosO trap surge com letras sobre as
questdes raciais e do cotidiano das comunidades negras.


https://www.metropoles.com/entretenimento/balada/brasilia-tattoo-festival-2019-projota-e-froid-fazem-show-na-capital
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Tanto no Brasjlquanto nos EUA a diversificacdo dos espacos nos leva a refletir
sobresuss localizagdesgeografica e histéricas relacionao a populagédo negra, como é o
caso, por exemplo, do Flor de Maio, ou de alguns bares frequentados por ta&gros,
como o barBacksage®. A presenca de negromsespacos 0s confirmaya primeiro
como permanente e o segundo como ocasional. A mesma relacdo observei durante as
aulas deSambaRock sediadas no Flor de Maiem contraste com as aulas sleing
danceocorridasem um galpéo alugado em Atlanta.

O quadro abaixo apresenta uma proposta de sistematizacdo dos espacos
observados. Algumas das atividades descritas ocorreram mais de uma vez. Os espacos
foram organizados em seis categoresaber: CSNs salbes de evens e clubes em
geral, residéncias familiares, espacos culturais, bares e restaurantes, academias e escolas

de danca.

Quadro 4: Espacos de execucao dos estilos de musica e dancga observi
no Brasil e em Atlanta, 20162019
Espacos Espaco Local Data

. Grémio Recreativo Flor gz, ca10s/Sp - 20162019
Clubes socais negros de Maio

Clube Aristocrata Sao Carlos/SP 2017
Associacdo dos Piracicaba/SP 2017

Aposentados
Associacao de Cabos € Ribeirdo 2017
Soldados Preto/SP
~ Saldo de eventos Araras/SP 2017
Saldes de eventos e Clube de Campo da
clubes em geral Associacio de
AR Araras/SP 2017
Funcionario do Banco
do Brasil
Saldo de eventos Araraquara/SP 2017
Hot Jam Atlanta/GA 2019
Residencias familiares Res@dénc?a Santa Mari¢ Sdo Paulo/SP 2017
Residéncia Navar Atlanta/GA 2019
SESC Sao Carlos/SP 20162019

Espaco cultural Estacd Campinas/SP 2017
Parque Municipal do o5 ~41105/SP 2018

Espacos culturais

Bicao

Bar-GIG Sao Carlos/SP 2017

Bar-Black Bird SaoCarlos/SP 2017
Bares e restaurants gﬁgﬁuteco Coffee Atlanta/GA 20182019

Bar-BackStage Atlanta/GA 2019

Academia de danca

Academias de danca gy S&do Paulo/SP 2016
Sirius

610 bar esta localizado na regido conhecida cGuitege Park A regido era conhecida como uma regido
historicamente negra, no entanto, como o aprofundamento dsgoode gentrificacdo em Atlanta e nas
regidescircunvizinhas, aprofundese o processo de pauperizacdo e aumento da violéncia nas regifes
ocupadas por negros.
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Continuacdo Quadro 4: Espacgos de execucdo dos estilos de music:

danca observados no Brasil e ertlanta, 20162019
Academia de danca  oa, paiio/sp 2017
Cia Nostalgia
Academia de danea
Solum escola de danca

S&o Paulo/SP 2017

Hot Jam Atlanta/GA 2019
Triple Step Studio Atlanta/GA 2019
Tiznao Fitness Atlanta/GA 20182019

Fonte:Observacéo participante 262619, anotacdes de campo

As categoria®rientadoraglo enquadramento dos espacesndadefinidas apos
a conclusdo da pesquisa participes1Foi possivel estabelecer linhas de continuidade
com praticas expressivas vinculagaadiaspora africanantre as categoriadencadas
Essas linhaguardam em comum a centralidattecorpo na traducao e interconexao entre
sujeitos, expressfes culturais, memorias e experiéncias individuais, familiares e/ou
coletivas.

Para além de questbes de ord#gnexecucdoa observacdo dadubes, muitas
vezes tinha inicio nas redes sociag gartir de contatos com membros e participantes
dessas associacdes. kslesblack representaam em si uma diversidade de eventos e
estilos musicaidNo caso dos eventesculados ou organizados pslolubesobservou
seum tipo especifico de baill® baile deSambaRock Foi preciso, portanto, definir
parametros para o recorte dos eventos que seriam acompanhados. Os bailes foram
selecionados a partir de trés caracteristicas centrais: 1) local idaga@a| 2) perfil dos
organizadores; 3) estilo musical.

Os locais priorizados foram as sedes dos clubes sociais e/ou eventos realizados
em antigas sedes. Quanto ao perfil dos organizadmiesizou-se aquelesinculados
diretamente&om os clubes, seglos das equipes e dos professoreSatebaRock esses
eventos organizados com parcerias puhtideadas e, por fim, eventos realizados por
organizadores sem vinculo com o universolulikesblack No que se refere aos estilos
musicais foram priorizados eventos que anunciavam 0s seguastéss black mug,
SambaRock soul charme.

Essas informagdes eram, normalmente, observadas fhss As opcdes
definidas para a selecao dos bailes expressavam um dos objetivos da analise, qual seja, a
investigagdo da existéncia de gontinuumentre 0SCSNse osbailesblacka partir dos
estilos musicais e da danca, como j& mencionada anteriormente. A existéncia, ou nao,
desseontinwm permititznosuma analise sobre o0s sentidos atribuidos, e os significados,

da musica e da danca como expressoes culturais do Atlantico Negro.


https://www.facebook.com/tiznaofitness/?eid=ARBlNjDy8mcm4xHx4vAL1Z-G466yMYPn339r9_XmIhSvbHLnEinOEfE6e3PmY6QGpHqmNQRKoAgve_J6
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Nos dias atuais, os bailes foram deslocados para espacos como: casas de show,
pubs clubes de associacGes de aposentados, militares e bares. Quando os organizadores
dos eventos conseguem apoio de 6rgaos publicos ou privados, a questdo da infraestrutura
pam realizacdo do evento tende a se tornar uma questao de seglerdaTodavia, 0s
bailes sdo, predominantemente, organizados com recursos propgoe produz
preocupacdes em torno dos custos e de possiveis prejuizos financeiros. A auséncia de um
espacapropriado é tida como a maior geradora de custo devido a necessidade de alugar
0S espacos para realizacdo dos eventos. Esse dadguilo do investimento nos
aparelhos de som e na contratacdo dos DJs.

No primeiro semestrde 2016realizei as primeiragproximacdes com projeto
A F a m3ambaRocko, mas foi apenas a partir do segundo semesijaede an@ue
passei a integrar o grupo. Esse momento se deu a partir da minha participacdo semanal
nas aulas dSambaRock do projetocoordenado pelo casal deofessoreDanitielle e
Santa MariaA aulas ocorreram em dois espacos, na sede do clube Flor d€2BiHto
2017)e na sede da Secretaria de Cultura do Municipio de S&o Car@818p O motivo
central para a alteracédo da sedembgetofoi uma reformana sede d clube a esse motivo
somouse um edital da Prefeitura de S&o Carlos voltado aatimoeas acdes culturais.

E necessario, porérapresentaa constante relacéo de tensio entre o grupo e a
diretoria do clube. Houve momentos em que o uso do espaco néo foi autorizado, mesmo
havendo acordos prévios para isso, outros em que o fornecimento de agua e energia
elétrica do prédio foi interrompiday que impossibilibu seu usoe o grupo néo foi
informado previamentéObservei uma constante negociacéo entre a diretoria do clube e
os coordenadores do projeEssea0 mesmo tempo em que legitimava o clube enquanto
um espaco permanente negro, legitimandobém seu tombamento, centralizava
algumas perspectivas que tensionam a relagéo com a diretoria.

ParticipaBambbaRockbF @m¥/loil ¥ eu est arSanfbaesent e
Rock participar dos bailes promovidos pelos coordenadores do projeto, das esvidad
como oficinas e dos eventos. Frequentar reunides de amigos, e por meio de grupos nas
redes sociais ter acesso a divulgacéo, produtos, estabelecimentos e apresentacées nos
eventos pertencentes ou produzidos pelos participantes. Este é o sentido gielmsido
participantes a familia. Desde os primeiros momentoapresentei para 0 grupo como
aprendiz d&sambaRocke como uma pesquisadora do tema, solicitando autoriza¢ao aos
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coordenadores do projeto e aos participantes para realizar registros fotegrafico
esporadicamente.

Durante os eventos desempenhei um papel intercambiavel entre a integrante do
grupo e a responsavel pelos registros da nossa participacdo nos everifesmila
SambaRocko foi, sem duvida,uma dasminhas principas interlocuoras durante o

trabalho de campo no Brasil.

Figura 4: Partici PanhaRoel® , d &r § mupo RéeEamatti ao FIl or
2017.

Fonte: autoria da pesquisdora, material de campo, 2017.

Por meio do projeto, @ela intermediacdo dos coaedadores, participei de
atividades no Flor de Maio, no Clube Aristocrata e em diversos bailes e eventos nas

cidades de Ribeirdo Preto, Piracicaba, Araras, Araraquara, Sdo Carlos e Sao Paulo.

Abaixo apresento alguns dos eventos e dos registros fotogrdalemdos durante o
campo. Os registros reiteramperfil dos eventos e, ao mesmo tempo, apresentam 0s
espacos.

O Baile Nostalgia foi o primeiro evento que participei em outro municipio, no
caso na cidade de Ribeirdao Preto/SP, na ocasiao estive acongdonh@dnta Maria.

Minha participacdo neste evento foi conduzida por ele, que ainda destacou a relevancia
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delg ja que na ocasi&o o coordenador da Equipe ZimiFalsaga o responsavel pela sua
organizacdo. O baile ocorreu no espaco em que atualmente estd sediado na Associacao
de Cabos e Soldaddg Ribeirdo Pretce que ja foi sede do Clube José do Patrdtinio

Um importanteclube social negrala regido, sediandmglusive uma das edi¢cbes do
Festival Festival Comunitario Negro Zumbi BEONEZU).

Figura 5: Baile Nostalgia realizacao Equfimbabwe Associacdo de Cabos e Soldados, Ribeirdo
Preto, 2016

Fonte: autoria da pesquisadora, material de cag{iiks.

O organizador do baile era um reconhecido produtor de festas e grupos musicais

negros,alguémimportante dodailesblack e nostalgid* do estade Willian Zimbawe,

52 Sobre o tema ver a dissertacdo defendida por Jo&o BatistaGtxShow e Zimbabwe e a Constdo

da Il denti dade nos Bail es Bl ack Paulistano
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/81340@1&72010135922/ (acesso em 19/06/2017).

53 O Clube foi fundado em 1971 na cidade de Ribeirdo Preto/ Oeste Paulista., em 1980 devido a impasses

entre militares e comunistas promovidos pelo regime militar e a demandas de (re)ocupacao do espa¢o como

um espago de atividades recreativas negras, o tdubesua sede transferida para a sede da Unido Geral

dos Trabalhadore@JGT) que aquele momento havia sido desativada pelo regime. Em visita a sede do

clube e da UGT em 2017 a convite da Associagdo Pau Brasil, atual responsavel pela manutencéo do prédio

eda memdria da sede, tomei conhecimento dos desentendimentos que a ocupacao da sede pelo Clube gerou

junto aos membros da diretoria da UGT. O Clube também foi responséavel pela realizacdo do FECONEZU

em 1979. Informacdes mais detalhadas sobre o topicoppdem encontradas na tese fFI
OrganizacBes Negras e Processos ldentitarios no Nordeste Paulista e Triangulo Mineib 9193D) 0

defendida no Programa de P@saduacdo em Sociologia da UNESRaraquara em 2010, de autoria de

Sérgio Luiz & Souza.

“A[ O baile Nostalgia] ® uma forma de encontro dan-a
distintos géneros musicais, 0s quais sdo propagados de forma mesclada e intercalada, obedecendo ao
critério relacionado a execugédo do estilo degdaa que remetem. Alguns desses ritmos sao reconhecidos
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fundador da Equipe Zimbawés equipes tiveram seu auge entre os anos 80d® 90
século XX periodo no qual € possivel notar um movimento de profissionalizacado de
grupos em torno da oferta de musica e danca em bailes voltados aos negros em Séo Paulo
(FELIX, 2000; OLIVEIRA, 2018). As equipes iniciaram suas atividades em festas
familiares ou de amigosdepois passaram a organizar pequenos bailes onde ofereciam
seus musicos e dancgarinos.

Durante o baile conversei com uma participante, uma senhora negga
aproximadamente 60 anos. Na conversa a memoéria do espaco enquanto sede do Clube
José do Patrocinio foi prontamente resgatada enquanto ela descrevia, de forma prazerosa,
a importancia daquelagarem tempos pretéritos. Ela contme brevemente sobreas.
lembrancas dos bailescorridosno espaco e reafirmou o prazer de estar no Baile
Nostalgia o0 quala essa altura, segundo minha interlocutora, eram escassos na cidade.

Meses depojsparticipei de um baile d8ambaRock e nostalgia na cidade de
Piracicdba O baile foraorganizado por membros da diretoria do Clube 13 de ®jaio
logo esta seria uma oportunidade de conhecer e estabelecer contato com a diretoria e a
dindmica local. O baile foi embalado pelos mesmos ritmos dos bailes observados até
aguele moranto. O SambaRock dominava cerca de 70% do evento, nos intervalos
intercalavarmse osoule outros ritmos denominados cofrlack music.

No caso das observagOes realizadas em bares brasileiros, destaco a mudanca do
perfil de publico quando da realizac&® um baile d&SambaRockno GIG,um barque
erafrequentado, majoritariamente por jovens universitarios, na cidade de SadSParlos
Esse mesmo fendmeno pdde ser observado nos eventos de sambBatedmaCoffee
Shop® emAtlanta. A circulagdo dos grupos negros nesses esgstagarelacionalaa
duas dimensoes, a historicidade do espaco em relacdo as memarias do grupo esas pratica

de expressdes culturais, tais como a danca e a musica.

pela denominacdo samback, enquanto outros, provenientes dick music norteamericana, sdo tidos

por balancos ou melodias. Essa forma de festividade, desde a origem, é produzida e frequentada
exdusivamente por afrodescendentes das camadas populares, em grande medida provenientes das regides
menos abastadas da metr-pole em quest«o0 (DALLEVEDO
8 A Sociedade Beneficente 13 de Maio foi fundada em 1901 na cidade de Piracicaba/SPe. tt@ub

como objetivos prestar servicos médicos, farmacéuticos, juridicos e educacionais aos negros da cidade,
garantindo orientagbes para acesso a direitos como trabalho e moradia. A Clube é reconhecida pela
Prefeitura Municipal de Piracicaba/SP comoip&inio histérico e cultural (BATISTA, 2015, p. 134). O

13 de Maio perdeu sua sede devido & dividas trabalhistas. As informac¢des mais atualizadas, 2017, séo de
que a sede havia sido recuperada e um grupo articulava taidssambarock para arrecadar fdos e

promover a reabertura do clube, esse € o caso do baile citado no texto.

56 Esse bar é conhecido como um bar brasileiro na cidade de Atlanta, logo nesse espaco sempre foi possivel
encontrar um grande namero de brasileiros radicados nos Estados @niwgealiza eventos de samba
quinzenalmente.
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Figura 6: Baile BlacldambaRock, r eal i z aSambaRockd,a m&ll 6.a S«o Carl os, 2

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2017.

A Festa do Carnfé comemorou 130 anos em 2Qt8nsiderada um dos eventos
marcanteslaluta edaresisténcia da populagcédo negra interior do estado de Sao Paulo.
Dentre as atividadeda Festadurantecinco dias, estdo eventos de futebol, um baile de
SambaRock uma feipada e um baile de gala. Também compfe o evento uma feira
popular.No ano de 201 7pudeacompanhar trédessas atividades, o baile 8amba

Rock o baile de gala e a feira popular.

67 Consultar TENORIO, Valquiria Pereira. Baile do Carmo: meméria, sociabilidade e identidade- étnico
racial em Araraquara. Belo Horizonte: Nandyala, 2013.
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Figura 7: Baile d&SambaRock, Festa do Carmo, realizacdo Cd3tadugbes, Saldo de Festa Orfanato
Renascer, Araraquara, 2018

I e L alliad .
o " v

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2018.

Na noite do baile d8ambaRock eraperceptiveh presenca de um publico jovem
e aprevalénciale ritmos rapidos e estilos mais moderndavia orientacdes restritivas
quantoasvestimentas, mas elas ndo se comparavam a formalidade exigida para o baile
da noite seguinte. O tradicional baile de gatpualsegue a risca essas orientacdes.
Enquanto aguardava na fila de acessesté@baile, uma mulher disposta logo atras
de mim mostrava apreensdo com a impossibilidade de enteaentmja que trajava um
longuetglum modelo de vestido que possui 0 seu comprimento abaixo dos joelhos, porém
ndo chega a ser comprido até os pés e nao € considerado um traje deugatag. a
realizacdoda compra dos ingresspassistia mulher ser impedida de entnap espaco
onde ocaria o baile Houve insisténcia por parte dela, os responsaveis pelo evento foram
chamados para solucionar o caso, no entanto, ndo houve alternativa. A entrada apenas

seria autorizada com a alteracéo da vestimenta.
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Figura 8: Baile de Galagalizacdo Costa Producdes, Saldo de Festa Orfanato Renascer, Araraquara,
2018

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2018.

Neste evento, realizado no mesmo espaco do baifanaRock constatei a
alteracao da indumentarexigidapela tradicaala festados ritmos e dos estilos musicais
e dos participantes. O evento contou também como uma frequéncia bastante significativa
de participantes mais velhoslém disso, a banda dgambaRockda noite anterigrfoi
substituida por uma bda de metais no estilo daig band&® norteamericanas.

Outra modalidade de atividades relacionadas ao contexto da pesquisa sédo as
premiacdes d8ambaRock Ao todo foram observadaslocotrés eventosSambaRock
Mulheres ,SambaRock Day e Encontro d8ambaRock. Os eventos foram subdivididos
em trés grupos:

1) bailes; 2) encontros e congressosencontros englobam festas, no entanto, ndo se
restringem as etae saanotivados por tematicas especificas; 3) premiacgdes.

No dia 3 de agostpé comemorado no estado de Sdo Pauliaodo Samba

Rock Segundo fontes jornalistiédg interlocutores/as da pesquisa, a data foi escolhida

%8 As big bands grandes orquestras de jazz (também chamaddsnde bands representavam o formato

ideal parao acompanhamento instrumental siing constituidas, basicamente, por um conjunto de
saxofones, trompetes, trombones, guitarra, bateria, baixo, piano, podendo ainda admitir outros instrumentos
que variavam de uma banda para outra. O jazz tocadolpgleandspossuia, geralmente, arranjos mais
elaborados, muito frequentemente sendo previamente preparados e escritos em partituras, caracterizados
por uma batida menos acentuada e menos complexa que os ritmos e harmonias do jazz moderno
(OLIVEIRA, 2008, p. 58

% No més de agosto ocorrem diversos eventos em comemoracdo ao dia, merece destague o Encontro de
SambaRock, que ocorre anualmente em agosto na cidade de Campinas. Disponivel
https://tvbrasil.ebc.com.br/reportersaopaulo/episodieddide-agostefoi-comanoradeo-dia-do-samba
rock-no-estadede-sacpaulo. Acesso em: 30 maio 2020; e
https://www.bol.uol.com.br/entretenimento/2016/11/03/sanaoé.htm Acesso em: 30 maio 2020.
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em homenagem a Jackson do Pand®&ambaRockbo pr i me
em umacanc¢ad®. Por este motivo, m més de agosto ocorrem diversos eventos em
comemoracaomDia do Samb&ock Destacentre ele® i E n ¢ cSantbaRockod, e

gue ocorre anualmente na cidade de Campidascontro nenedancarinos, professores,

equipes de dangdurante 12 horas de festa. E é considerado por seus participantes e
organizadores o maior eventoeiilodo pais.

Ainda segundo seus organizadores a cidade foi escoléwiido asua localizacao
estratégica entre a capital e o interior. Durante o eantipes de danca de varias cidades
executam as coreografias previamente elaboradas e ensaiadas para a ocasido. Os
principais casais de dancarinos tambémapresentam. Fui informada por meus
interlocutores de que em anos anteriores 0 evento contou oows ste artistas
consagrados d68ambaRock'!, no entanto, com as restricGes orcamentarias do evento

naquele an¢2017)a musica ao vivo fa substituida integralmente pelos DJs.

Figura 9: Encontr&ambaRock, realizagdo Reinaldo Paulino, Esta€idtural, Campinas, 2017

-------

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2017.

70 A referéncia é a musica Chiclete com Banana, de Gordurinha e Almira CastillegSde 1
"I Na ocasido foram citados os nomes da cantora Paula Lima, do grupo Sambé e do Clube do Balanco, entre
outros.
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No caso dos encontros e congressos grupos de dancgarinos e pratic8atebao
Rock vinculados a academias ou n&o, se organizam para realizar apresentsgses. E
eventos &o organizados por professoragirande maioria dos centros urbanos da regiao
(Séao Paulo e Campinas) e tem o objetivo de congregar dancarinos de todo o estado. A
partir do ano de 2016 surgiu um novo evento direciodaduoulheres. @GiSambaRock
Mulhere® é composto poum programa daulas especificas @&ambaRock e derodas
de conversafO evento oorre na cidade de S&o Paubogrganizado pelas principais
professoras d&ambaRock’?>. Segue abaixo uma imagem de um momento de aula
durante cencontro.

Figura 10: 3% edi¢&o Samiock Mulheres, Academia Sirius, S&o Paulo, 2017

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2017

20 evento contou com a presenca de um grupo de professoras dersekndiaantes nas academias de

danca do estado. Dentre elas apenas duas sdo proprietarias da academia onde lecionam, a primeira
localizada na cidade de Santos, e a segunda na préprianéeahele ocorreu o evento, localizada numa

regido periférica da cidade de Sao Paulo. Dentre as demais destaco a presenca das professoras e dancarinas
responsaveis pela popularizagdo 8ambaRock principalmente pela sua presenca em programas
televisivos @ grande audiéncia.
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De acordo com uma das organizadoras e idealizadoras do,estentoigem esta
na oposicao a um estilo 8ambaRockbastante difundido na capital do estad8amba
Rock N6 ou SambaRock Moderno. Nesse estjlam cavalheiro é responsavel por
praticamente todos 0s passos, e a danca tem por objetivo principal apreEsg@dtalico

os enlaces mais complexos guiados por ele. Na medida em que o dac@asiEguiria

complexificar os enlaces entre bracos, pernas e troncos este passa a ter um maior

reconhecimento entre seus paresS&@nbaRock n6 tem sofrido criticas, e o ento

supracitado surge exatamente neste escopo, visto que para suas idealizadoras o novo estilo

impede que a dama realize quaisquer movimentos e da exclusividade as habilidades

masculinas.

Durante oevenfchouve wuma roda de c¢omuleerma i
SambaRock® . As participantes, doecestpstucederand a s
auma série de relataexpressivosdo papel secundaridesenvolvido ndambaRock
comodancarinasbem como expressavardificuldadede superar esse local em relagao
a seus parceiros. Tanto as participgrgeanto asdealizadoras apresentaram criticas a
suapresenca e ao reconhecimento secundpgrorecebiam nesse estiloSiembaRock

A realizacdo da maioria dos eventos em espacesdws expressa parte da
trajetoria divergente destiloem relacdo a outros ritmos vinculados a cultura ndgra

possivel, porexemplo, o rap e o hipop, estilos estes mais relacionados aos espacos

nti

pel

publicos Essa caracteristica, possivelmente, € resultante da estreita relagéo entre os bailes

e o0s clubes negros. A trajetdria mais recente dos Blde&de SambaRock 0s vincula

as familias negras, particularmente, aos bailes realizados nos quintais das casas

(BARBOSA, 2007),0s quaisposteriormente ocuparam as sedes sociais dos ctubes
depois deslocaraise para as casas de festas, bares e espacos culturaiseesHase
exemplifica oentendimento doircuito afrodiasporicorernacular.

Atualmente existem algumasiciativas de ocupacdo de espacos publicos por

eventos dé&SambaRock é o que acontece comSambaRock na Paulisté e o Bailes

3 A primeira edicdo foi realizada em 2016; a segunda, no inicio de 2017; e a terceira, em julho do mesmo

ano. Diferentemente das edi¢cBes anteriores, a terceira edicdo contou com a presenca de dancarinos e

dancarinas, segundo as orgauiaras do evento o objetivo de aproximar o didlogo sobre a conducéo de
suas parceiras.

“O event eRoickambaa Paul i stad ocorre uma vez por m°s,

O evento surge apds o sambak ter se transformado em patrimonicaterial da cidade de Sdo Paulo.
Durante quatro horas, dancarinos de sambk ocupam a Avenida Paulista embalados por DJs convidados
ao ritmo, som e passos do samiogk. Ver https://sapaulo.estadao.com.br/noticias/geral;baile-de
sambarock-no-asfalb-da-paulista,700017817%cesso em 15/07/2020

t
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Danca para Todd% No entanto, essas iniciativas ainda sdo minoritarias. Em sua grande
maioria 0s eventos d8ambaRock ocorrem em espacos privativos, exigindo de seus
participantes recursos financeiros suficientes para deslocamento, consumo no interior do
evento e pagamémdos ingressos.

A relacdo dos bailes com a indumentaria é registrada desde os eventos promovidos

pela Frente Negra Brasileira, como demonstra Lopes (2011)

naqueles bailes [os bailes dos clubes sociais] ndo havia cobranca de ingressos,
mas exigiase o taje a rigor completo, que consistia para os homens em uma
calca listrada, paletd cinza ou amaérinho, um colete branco, uma camisa
engomada, um colarinho dobradinho, para as mulheres frentenegrinas do
Rosas Negras, que organizam os bailes da Liga Lomlmarcho saldo das
Classes Laboriosas, por exemplo, exibsantodas vestidas de branco com
uma rosa peito.

No ano de 2019isitei Nova Orleans duranteMardi Grass naquela ocasiao, ja
nas primeiras movimentacoes pela cidade observei a presenca dgasicaenfeites
coloridos na faixada das casas e nos grd@sparticipantes anunciando quesweento
estava ocorrendo. ®ardi Grass incluindo aFat Thursdayos Second Line Groups,
Mardi Grass Indian® os Social, Aid and Plesure CIW&APQ tal como é apresentada
pela literatura sobre o tema (CELESTIAN & WATRERS, 2048) espacos, praticas e
dindmicas que guardam relacbes de similaridades com o carnav@lSNse a
centralidade danusica e da danca para esses grupssocial, Aid and Plesure Clubs
guardam relacdo consCSN<® quanto a sua organizacéo, seus principios e as dinamicas
internas. Essas relacfes sao explicitadas exemplopelo vinculo deambos com os
blocos carnaalescos o carnaval.

Em Nova Orleans é possivel encontrar algumas organizacdes negras semelhante
as organizagGes negras na Ameérica Latina CSNs O Zulu Social, Aid and Plesure
Club (SAPC) é um desses grupos. Nardi Grass é outo eventorealizasd por
afrodescendentes desde o inicio da ocupacdo daquele espaco, que guarda estreitas
similaridades com oarnaval brasileiro, o carnaval de Trinidade e Tobagoressover
das Baamas, apenas para apresentarmos alguns exempardDGrassé o evento de

carnaval que engloba desfiles, festas e eventos comemorativos que tem inicio no dia de

O fBaile Dan-a para Todoso, oc or r epelos dangarinosiec 2 pi 0o d ¢
professores de samiack Danitiellee Santa Maria. O evento ndo tem um calendério regular, acontecendo
semestral ou anual mente, seus organizadores presam
todoso. Segue i nk do

https://lwww.facebook.com/groups/861951280523641/penkidl®99038280148263/?  tn_ =@M
acesso em 31/08/2018
6 A relagdo entre os clubes, no Brasil e em Atlanta, com o carnaval serd comtemplada no Capitulo 2.
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Reis e pode durar entre 28 a 57 dias, a depender da data em que ocorrefaigudeta

cinzas. No Brasil, um estudo mais prolongado e especifico sobemtmaponta qusua

origem levanta muitas divergéncias entre os pesquisa@®@&S,2005). Entre essas
divergéncias, a versao mais recorrente e aceita entre os estudiosos do tema parece ser a

seguinte

Diz-se que, em 1872, um grupo de cidadaos soube gu@&cduque Alexis
Romanoff, solteiro e com 22 anos, chegaria a Nova Orleans, vindo de Nova
lorque, onde tinha sido recebido com adulacdo e pompa. Houve um baile na
Academia de Misica de Manhattan, cuja decoragdo tinha pinturas alusivas
aos génios da Amiea e da Russia. Em Nova lorque, Aléxis assistira ao
musical burlesco Blue beard (Barba azul) e se entusiasmara com uma das
musicas cOmicas do espetaculo, If ever | cease to love (Se alguma vez eu
deixar de amar) e, especialmente, com a atriz e cantora Tigdmpson, que
também era bastante popular em Nova Orleans, onde se apresentaria trés
meses depois, data correspondente a volta dedyidioe para Russia.

A prefeitura de Nova Orleans ndo programara qualquer recepcéo oficial,
enquanto outras cidades tinham se preparado para receber Alexis. Apenas
treze dias antes da chegada do ghdgue, um grupo liderado por Edward C.
Hancock, editor do New Orleans Time$igura-chave do Mystic Krewe of
Comus, decidiu organizar um desfile de rei, que se tornou a primeira apari¢cdo
de Rex, o rei do carnaval. Decieie que Rex teria as cores da casa de
Romanoff, e que estas se tornariam as cores oficiais do Mardi Grasffgreen
faith), verde da esperanca, yelllow (for power), amarelo do poder, do dinheiro,

e purple (for justice), roxo da justica.

A cancéo If ever | cease to love se tornaria o hino do car nival, com seus
Ver sos nonsense: i May CLlifewes|ceaseiploveggs and
(Vacas podem por ovos e peixes criar pernas/ Se algum dia eu deixar de amar)
[ ... ] May sheepheads grow on apple trees
carneiros podem nascer em macieiras/ Se algum dia eu deixar de amar).O
gréo-duque acabou ndo ficando com Lydia, e se envolveu com outra atriz,
mais moga, Lotta Cabtree, que, antes de se juntar a esquadra real no golfo do
México, foi presenteada com uma pulseira de ouro, turquesa, pérolas e
diamante (GOES, 2005, p.2296)

A origem aristocratica do evento contrasta com a significativa presenca de negros
vindos do continente africano e do Caribe que habitavam a regido antes mesmo de sua
incorporacado aosUA. Essa presenca foi dinamizada nos desfiles dos grupos compostos
exclusivanente por negros, ddardi Grass Indians

Os desfiles daMardi Grass Indiansdo mantidos em segredo, seus ensaios sao
restritos aos membros e os desfiles ndo tém anuncio préevio. No passstoeventos
estavam marcados pelo confl@avolvendoos diferentes grupos de participantes, além
das acirradas relacdes entre negros e brancos. Desde sua origem os giMpod do
Grass Indianse apresentavam apenas nas areas negras da cidade.

Os defiles compdem um certo circuito extraoficial Mardi Grass Em apenas

duas ocasifes 0s grupos saem para as areas oficiais/turistieasT leurdaye o Big
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Sunday o domingo mais préximo do dia 19 de marco, dia de Sad¢’JBséante & at
Thursday a sogedade de auxilio e ajuda mutua afnmericanaZulu’® tem sua maior
participacdoO grupoZulu é historicamente conhecido no circuito negrddodi Grass

Os participantes vestese de trajes extremamente eleggntesxados anualmentes
quaispodem custar entr85 e 50mil délares Os membros do grupo Zulu pintam seus
rostos de preto, destacando os olhos e a boca, em uma mimasaisws! shows.

Nessascomunidades tambénse apresentanos Second Line GoupsAs
apresentacfesdses grupasstao relacionadasmorte de um musico aleum membro
importante da comunidade, que marca um dos eventos mais importantes daquele grupo
Tais eventosmuitas vezegesultavam em funerdfscom bandas d@zz(CELESTIAN
& WATERS, 2018, p.0Be a participacdo d@@econd Line Group} ou seja, tratae de
Aum desfile tradicional ¢ o m-abaicamhaemdNevamet ai s
Orleans. As bandas comp8em a primeira linha do desfile, seguida de uma multidao
dancando, acenando comgiemc h u v a s  d&Firaducéonivre) (GBSON, 2013, p.

110).

Antes de viajar a Nova Orleans, estabeleci contato comum casal residente na
cidade, Carolyn e Pierr® contato fointermediado pela minha orientadora do estagio,
Prof2 Dr2 Joyce E. King. Na viaique fiz ao casaonversamosobre aCongo Square
(Imagem3), asSecond LineaFat ThursdayImagensll a 14 e oMardi Grass

7 Essa data guarda sincretismo com as praticas do Caribe, onde celsbralegba guardido das

encruzilhadas e o espirito da comunicacao, nas praticésatiu

"8Ver Figura 14.

 From its beginnings in 1843, bladkce minstrelsy was to have an effect lasting well over one hundred

years. It reached the height of popularity in thetle % 8 & O @ s dn8 @r@ained the most popular

form of entertainment in Americaforafityear peri od. [ €é] Minstrelsy | eft |
caricatures: the clown and the dandy [ é] .odMinstrel
plantation dances[cailwalk] and with the names of a few authentic Negro performers. With few

exceptions, most of the Negro minstrel dancers were noted for a variety of talents other than their dancing

abilities. Of necessity they were comedians, eisgactors, or instrumentalists and sometimes were all

these thingd. é JAs minstrelsy declined and the Negro performers found work in the medicine shows and

carnivals, the circus, vaudeville, and the theatre, the dancers maintained their many teleits, dor a

|l ong period of time, their bl &askheblackfacesnstelrskowt ypes. D
was declining in popularity, another avenue for the Negro dancer opened which was to lead to some most

exciting dance ever seen. Negdancers, singers, comedians, composers, and directors were finally

knocking on the door of the American stage (EMERY, 1972, p-22003.

80 Os funerais eram eventos centrais no cotidiano das sociedadesnafioanas, sendo preparados por

dias para que se garanta um ritual de passagem adequado ao ente falecido, nesses eventos a presenca de
musica e ornamentacdes é fundamental.

81 Esses grupgsegundo Celestan &Waters (2018, p. 22), refesera multiddo de pessoas (que néo sejam

membros da familia) que escoltam o cadaver até seu local de descanso final.

82 OsSecond Liné&roupsis a traditional brasband parade per formed in African Americammunities

in New Orleans. The brass band makes up the first line, and the dancing crowd that accompanies it, many

waving umbrellas or handkerchiefs, are known as the second line.
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A residértia de Cargin e Pierre € a sede do grupo de danca coordermaddgs
A casa estava repleta de fantasias e materiais carnavalescos com influéncias do carnaval
brasileiro. Carolyn,lém de desenvolver atividades juntdwdane Universityatua como
professora de samba, enquanto Pierre coordena e ensina um grupo de capoeira além de
desenvolver atividades como percussionidides possuemim estreito contato com o
Brasil e a cultura afrbrasileira, tendo viajado ao pais algumas vezes. O casal é
proprietario de uma casa de show denominada Casa ambaasa tem recebido
diversos artistas brasileiros, entre eles recebeu Neguinho daFBeij®urante nossas
conversas elesompartilharam seus conhecimentos sobre o carnaval brasileiro,
particularmente sobre o carnaval da cidade do Rio de Janeiro, compartilharam ainda
informacgdes sobre seu relacionamento com dancarinos, musicos e gestventge
especialmentela escola de samb&.R.E.S ACADEMICOS DO SALGUEIRO e os
grupcs de Afoxé da Bahia 1Ié Aiyé.

Na observacao d@at Thursda§, fui acompanhadpor Carolyn e sua irma, esse
dado me auxiliou na compreensdo da dinamica do evento e dos comportamentos
esperados de seus participantes. O contato prévio com Carolyn também me auxiliou a
refletir sobre d&at Thursdayp Mardi Grass Nova Orleans; e a hi@ia afreamericana.
A Zulu Paradefoi organizada da seguinte forma: 1) bandas escolares com instrumentos

e grupos de dancarinos; 2) caminhdes decorados; 3) carros de luxo.

83Sobre o tema ver GIBSON, Annie McNefisambando New Orleans: Dancingd@aGender, and Place

with Casa Sambia. St udies in Latin American Popular Culture
e Gl BSON, An RaradingBmal thriough New @rleans: Brazilian Immigrant Interaction with

Casa Samb@a Journal Latin Amdcan Popular Culture. Latin American Music Review / Revista de MUsica
Latino Americana, SPRING / SUMMER 2013, Vol. 34, No. 1 (SPRING / SUMMER 2013);3@.Sobre

0 projeto Casa Samba aces$utps://www.casasamba.coavesso em 16 de dezembra2dd 9.

84 Lira Neto faz uma referéncia ao mesmo termo a analisar a histéria do samba no Brasil, segundo o autor
iAl ®m de TegasFeiialGarda datareservada ao cortejo das Grandes Sociedades, Morcego
prestigiava agremiacdes menores. No Carnavabd, na segunefeira, dia da apresentacao dos grupos
secundarios, saiu defendendo as cores do alvirrubro Club de S&o Crigtdram originario do bairro

gue, outrora nobre, comecara a fixar uma populacéo operaria em torno das primeiras fabricfgrifucais
nosso](NETO, 2017, p. 47)
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Figura 11: Banda Escolar/ Mardi Grass/ Fat Thusrday, Zulu Social, Aid and Ri#ghré&ova Orleans,
2019

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2019
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Figura 12: Dancgarina/ Mardi Grass/ Fat Thusrday, Zulu Social, Aid and Plesure Club, Nova Orleans,
2019

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2019

Dentro doscaminhdes, uma maioria negra, maqufada fantasiada jogava
brindes/presentes para o publ{igural3). O publicointeragia estendendo as maos em
um gesto de suplica pelpsesentesSegundo fuinformada,entre brindes como colares
de micangas, discate plastico, bolagellcias etcos cocos sdo 0s mais importante
Essa pratica mimetiza o dia em que a aristocracia lomabhsauas distribuindo comida
e presentes aos negros de Nova Orleans durante o periodo colonial, a mimese que &

seguida também pela sequéncia de barracas dispostas nas calcadas paralelas a rua do

8 A blackface foi utilizada como um instrumento de ésto dcs afrc-americanos quandbrancos
ifantasiadoso de negros pintavam s eoslinsrebShewss de pr e
guandode formaexagerada, ridiculariza-se os sotaques dos negrpsr exemplo Esses usotambém

restringia a presenca de atores negros em posi¢cdes de destaque, jA que esses papéis eram ocupados por
atores brancos no cinema e em programas dé/litos artistas negrostnbém adotaramkdackfacenos

black minstrel como nos referimos na nota 7ntre 1958 a 1978 a BB&Stadunidensmanteve um show
chamadofiThe Black and White Minstrel Showera extremamente popular no periodoblackfaceé

utilizada por grupos negra®mo os desfiles daulu Social, Aid and Plesure Cluhssim com@ Som de

Negro no Recbncavo Baiano &on del Negrma Coldmbia. Nesses eventos festivos/culturbiaekface

€ ressignificada, promovendo uma inflex& condutgpromovida por brancos n&V, nos shows e no

teatro. Atualmente, &lackfacetem sido amplamente contestada grande midiseja na producao
audiovisual ou no design de produtos.
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desfile, onde as familias negras prepacamrasco e comp@ham pratos tipicos da sua
culinérig®. Por fim, o desfile segue com carros de lsgoevessando entre as bandas e
os caminhdes Higura 14). Dentro desses carros, 0s participantes trajss@am

luxuosamente desempenhando a funcéo de reis das familias Zulu

Figura 13: Participantes do Mardi Grass suplicando pelos presentes, Mardi Grass/ Fat Thusrday, Zulu
Social, Aid an Plesure Club, Nova Orleans, 2019

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2019

8 A culindria de New Orleans recebe influéncias das culturas africanasanadricanas, francesas,
espanholas e nativaesé conhecida como uma das melhores culinarias dos EUA.
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Figura 14: Carro alegdrico e carro de luxo, Mardi Grass/ Fat Thusrday, Zulu Social, Aid an Plesure Club,
Nova Orleans, 2019

American
Bl Red Cross 28

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2019

Outro espaco frequentado durante a pesquisa de campatlanta foi um ba
brasileiro, dButecoCoffe Bar Na cidadeexisteum grupo de afroamericanos, assim como
o casal que conheci em Nova Orleamgualmantémestreito contato com a masica e a
danca negra produzida no Bra&ilespertencem a grupos de samba, viajam para o pais
frequentemente recebem dancariso brasileiros renomados paraorkshop®’ e
participam dos desfiles das escolas de samba, muitas, wezgmndo posi¢cdes de
destaquealém derealizaem apresentacfes de samba em Atlanta e nas regides vizinhas.

Nos eventos do bar, um grupo fixo de musicos brasileiros se reveza na execucao
de sambas e pagodes antigos (década di® $@culo XXe primeira década do século
XX1). Nos intervalos ouvee funk.Tal fato se da devido experiéncia do grupo de
brasileiros no pais de origem e, portanto, a relagdo de familiaridelds com
determinadas musicas. O espaco interacao entre brasifgwpsjando, além de lazer,
especialmente mulheresfro-brasileirasencontrandese na danca uma estratégia de

profissionalizacdo naquegmis

8 No ano de 2019 o grupo participou de um Workshop coordenado pelo Diretor de Passistas da G.R.E.S
Académicos do Salgueiro, Carlinhos Salgueiro.
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Além da participacdo em alguns shows no bar brasileiro, participei de eventos
académicos sobre samba, um deles foi uma mesa de debates realfazsiolarn.ibrary
Research Havia dangarinas afrbrasileiras e americana® encontroe uma mesa
composta pouma pesquisadora @pelman Colleg&rica Lorraine Willian&- e uma
musicistabrasileira radicada em Atlanta&Corina Brita

A conferénciaratou do sistema de classificagcéo racial brasileiro, da organizagéo
do carnaval e do samba enredo venceda@no de 2019uma homenagem da Escola de
Samba Mangueifd a vereadorae militante do movimento negrMarielle Franco, por
meio de eventos e fatos protagonizados por negros/as ausentes da historiografia brasileira.
Apds esse momentam grupo de dancarinas percursionistas, brasileiros e nerte
americanos ocupou o palco com a realizagéo de performances de samba.

Figura 15: Carnaval Brasileira: a program exploring
Brazil, The Links Incorpored, AubaorAvenue Research Library, Atlanta, 2019

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2019

88 A pesquisadora formada em Antropologia Cultural pela Universidade de Stanford e became an Assistant
Professoin the Department of Sociology and Anthropology at Spelman College in Atlanta, GA in August
2009.Willians desenvolve pesquisas sobre o Brasil, particularmente sobre a Bahia, tendo publicado a obra
fiSex Tourism in Bahi a:UnikensityiofdllinmsiPessEatirmosenUnitee Stegen, t s 0
2013.

8 SambaEnredo 2019Histdrias para Ninar Gente Gran@gmposi¢do: Tomaz Miranda / Ronie Oliveira

/ Mércio Bola /Mama / Deivid Doménico / Danilo Firmino, Rio de Janeiro, 2019.


https://www.bookdepository.com/publishers/University-of-Illinois-Press
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Entre abril e julho de 20]1$teragi com um grupo de dancarinoslidey hop,
charleston e balbdd As segundateiras, as aulas e praticas ocorri@mom o grupdot
Jam Swing Dances tercas as praticas eram realizadas na area de convisécialedo
condominio de um dos participantes das aulas de se@emalao Navar Ja asquartas
feiras o grupo se reunia em um loheblues asquintasfeiras as aulas ocorriam no espaco
do grupo Triple Step¥ e as sextasfeiras no espaco esportivo d@eorgia Tech
University.

Devido asdemais atividades relacionadas ao doutorado, optei por participar de
duasdasatividadessupracitadas. Semanalmente particgees aulas déiot Jam Swing
Dancee das praticas no condominio do Navar. Além disso, havia congressos fora da
cidade e do estado.

O Hot Jam se reunia em um galpdo onde funcionam varios tipos de
empreendimentos. No piso superior, onde ocorriam as aulas, havia um grande saldo
revestido com piso de madeira. Segundo meus interlocutores, o piso € um elemento
central na escolha de uothl para a pratica da danca. Cheguei a participar deptdmes
ocorridacom outro grupo, driple StepsAs aulas desse grup@onteceriam nantiga
sede de uma igrejaendo importante desta@amportancia do pisgefinindonovamente
a escolha do local. Essas informag¢des contrastam com os batasbdeRock como o
SambaRock na Paulista, ou mesmo 0s eventos dos parques e demais espagos hao
necessariamente destinados a préatica de danca. Assim como o piso, a escolhtodos sapa
tomava outra proporcao em relacao as aul&adebaRock ao menos entre amadores.

As aulas e bailes de segur@aa, das quais pude participar mais ativamente,
iniciavam asl9 horas e eramonduzidas por uma dupike professores, nem sempre um
homem e uma mulher. Esse dado difere das awagerenciadasio Brasil com

professores e mesmo dancarinos sengivadindo-se em gruposie homens e de

%0 Esses estilos integram o que a literatura nomeia como a Era do Swing. A Era do Swing contempla diversos
estilos de danga e miusica que atingiram seu auge entre 1920 e 1940 vinculados amtoaéme
Renascimento do HarlenNo campodaMasica €] The Swing Era has an admirat
the acknowledged giants of the era, Goodman, Ellington (almost a book within a book at over 100 pages),
Armstrong, Lunceford and Basie, Schuller then deals separately with the black and whitenbenpas;jing

a section on the major soloists. Finally, there are two shorter sections on the territory bands (a wealth of
surprises here) and the small group jazz of such as Red Nichols, Nat King Cole and Lennie Tristano, the
latter offering a glimpse intde author's next instalment. The numerous emssents are well marshalled

so that we gain a good impression of the simultaneity of so much of this frenetic and varied musical activity
(CLARK, 1991, p. 243)No campo da danca.eaa integra os estilapracitadosindy hop chicago steps

balboa big appleejitterburg.

91 O grupo é formado por integrantesidot Jam Swing Dancgue se tornarem professores e abriram sua
propria academia de danga. A maioria dos professores e alunos circulava enseyngds.
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mulheres para formarem casaifNo caso americanoo grupo era dividido rdre
condutoresléadg e conduzidosfpllows), aideia rejeitaa as definicdes deavalheiroe
dama constantemente reproduzidas nas aulas e evenganal@aRockno Brasil. Outro
elemento importante é a indumentanidizada por alguns participantedo baile Elas
usavamvestides rodados e coloridos, lacos na cabegi@gternos e gravatasemetendo
ao estilo dos anade 1930 e 1940.

Particularmente nesse grupo 0S passos aereos nao erawvinbem sob a
justificativa de que outros participantes poderiam ser atingidos. Um segundo estilo
também era executadobalboa, derivado ddindy hop, o estilo sofreu alteracdes devido
aos saldesaldanca extremamente lotadospedindo assinos passos largos e os giros
rapidos e aéreos dmdy hop. O balboa é executado com o casal muito préximo e com
passos pequenos e rapidos. Quantolindy hop, muitas vezes pude constatar
similaridaded ja degritasi com o Sambdrock ha execucao dos passos, bem como nas
musicas executadasendo algumadelastambémconhecidas em vers@esa lingua
portuguesa, ou na lingua inglesa. Em ambos os ,chs@te a pesquisa, constatamos
gueessas musicas eram tocadas nos bail&addaRock na cidade de S&do Paulo e no

interior.

Figura 16: Praticantes diedy hopno Baile doHot Jam Swing Dance, Hot Jam Swing Dargadpéo
alugado, Atlanta, 2019.

Fonte: autoria dpesquisadora, material de campo, 2019
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Figura 17: Casal dancando Balboa no Baile do Hot Jam Swing Didoicéam Swing Dancejalpéo
alugado, Atlanta, 2019.

Fonte: autoria da pesquisadora, material de campo, 2019

Durante o periodde pesquisaestabeleci relagdo mdistima com um grupo de
aproximadament@ pessoasjncluindo o casal de brasileirpgpor meio do qual fui
conduzidae apresentada esses espacoslém deles, ogrupo era composto por dois
homens de origem latina, nascidos &d$A, uma mulher alema e os demais homens
brancos americanoés praticas conduzidas por um homem de meia idade de origem
mexicanal 0 Navar, aconteciames tercadeiras e foram um element@rincipal para
minha aproximacgéo 8ee grupoO Navar de algum mod@sumiu o papedcupadono
meu imaginérippelo Santa Maria no meu processo de aprendizaddatiobaRock no
Brasil. Ele sempre demonstrou uma grande preocupacao em me origéstégreas feira,
sempreeservava um espago em seu condominio para a pratindylaopcom o grupo
descrito Ali ndo havia Djs, apenas selecdesnusicageitasem aplicativos dscelulaes
e reproduzidas numa caixa de som de alta potéAa de serem mais informais,
devido a0 menor niumero e a recorréncia dos participanéeshaviacustospara 0s
praticantes presentesssemelhandse mais auma reunido damigos. O grupo menor

possibilitava a experimentacdo e uma circularidade de parceil@s, da maior
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familiaridade entre os participante® encontrmormalmente seguia daé as22 horas
momento no qudllavarchamavaodos para jantaro apartamentadela, proporcionando
momentos de trocas dos mais diversos tipdsdescontragcapara osonvidados

Meses antes de iniciar o intercambierebi um videgenviado por um dos grupos
deWhatsApsobre cSambaRock dos quais fagco parteo qual se viafro-americanos
dangcavam algo muito proximo &ambaRocke, apos alguns meses da minha estata
Atlanta, compartilhei o video com colegasuscando contribuicbes para identificar o
estilo de danca e musica executados no videocolegado grupo reconheceuestilo,
tratavase do chicado stepsinformandg ainda ser possivetealizar algumas aulaam
Atlanta Segundcesse colegahaviadois lugares os quaisofereciam aulasalestilo e
ambos estavam localizades regides majoritariamente ocupadas por-afmericanos.

A partir dessa informacéao pude participar de uma aula.

A aula aconteeuem um bayrcujo espacceracompartilhado conalientes, todos
afro-americanos,e foi dividida entreos dancarinosniciantes eos avancados As
professoras agora enaluas mulheres aframericanas, méae e filh& curso iniciolcom
orientacBes basica&sdecorrido unmtempq houve um intervalono qualos participantes
se apresentame pude notaque éramos 0s Unicasiciantesno grupo Em seguidaas
profeseras fizeram uma apresentacadalandese prosseguimento aula e, apoés
concluiremp palco foi aberto para ustand up

A partir dessa explanagamompreendo anusica e a dangdesempenhandaom
papel crucial na formacao das trajetorias e experiéncias de sujeitos e espacos atravessados
pela didspora africanancontrand@poio na ideia de a promocgao dos estados nacionais
modenos constitur-se mesmo que imersa em um regime de subalternidade e
desumanizacdopelas praticas expressivas culturais negras, especiajn@ntelas
inscritas nos sujeitos corporificadas pelos ritmos e movimentagie nos oferecem
sentidos muito particulares aos espagosno como exemplos circuitos e rotas tracadas
entre Africa, Américas, Caribepermitindo sua expressdm (repriacdode estilos
musicais e de danca.

Os estilosdialogan com conjunturas geogrifas, sociais, culturgisonectadaa
historia e as préaticas expressivas negraatribundo um papel de notoriedade a
determinados espacos fisicos. Sendo assim, a diaggorasua dimensédo espacial
itinerante interigas e a Ar ef er ° nc idicas de¢ sufeiws, @spaos @ U met

transitos, traduzidos na ideia de lar, exilio, retorno, circulacéo, fronteira, limites sociais e
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des | [oradacédoe nt o,

livre] (KNOTT, 2010, p. 79 Para tanto, assim como nos alertou Knatbponho

pensarmoss espacqgsjue conectam praticas culturais, elementos historicos, geograficos,

tanto no plano discursiyguanto no material, reiterando uma relacao intrinseca entre

musicadancgaespaco.

6di aspor aé

i s

an

inherently spatial and travell
reference to people on the move, home, exile, return, circulation, bousing, social and cultural
boundaries, place of origin, displment, settlement and mdiiticality.

a
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CAPITULO 2

Transnacionalismo negro e o circuitafrodiaspoérico vernacular

A América seria a América sem 0 seu povo negro?
(DU BOIS, 1999, p. 310)

PARTE |

2.1 Leituras sobre o transnacionalismo negro e Bstado Nacional

A formacdo dosEstados Nacionaiem sido analisada pelas Ciéncias Sociais
como um marco da modernidade®cident&® de modgque esta forma tem estabelecido
os limites geograficos, econdmicos e culturais desta parte do mundo. Em contrapartida, o
transnacionalismo negro na perspectiva da diaspora afffcas oferece elementos
suficientes parguestionarmogste modelo. Na pgpectiva do transnacionalismo negro
aqui adotada merece destaque as cadeias de similaridades e diflerengdasa partir
do deslocamento dos sujeitos, de suas praticas expressivas e modos de vida, seguidas das
redes de significados e arranjos congdibgi entre esses grupos e 0S grupos nativos no
local da chegadado seestringindoas delimitacdes geogréficas, econémicas e culturais
do estadenacgao.

As comunidades extranacionais (ANDERSON, 2008)perspectiva da diaspora
tém suas origensno trafico de africanos escravizados espalhados pelo Atlantico,

correspondendecafivel ha di 8spor ao, cul minande nas |

9% Segundo Homi Bhabh®2007,p. 358 36) @A A moderni dade tem a ver com a
posi -«0 espec?2fica de enuncia-«0 e interpreta-«o hi
S«O0 Osujeitadosbd, ou, no sent iHaolhed danwma ipasitd® hi st or
representativa através da distancia espacial, ou dotemp® entre o Grande Acontecimento e a sua
circula-«o como signo hist-rico do oO6povod ou de um
acontecimenteenquanto narrativauma pretensdo a um sentido comunitario cultural, uma forma de
identificacdo social e psiquizaComplementando a definicdo elaborada por Bhabha, cito Anderson (2008,

p. 48), para o autor na concepcdo moderna, o Estado opera de forma soberana e ltaegeaida de

modo homogéneo todo o territério por ele legalmente demarcado.

9 O conceito de didspora tem sido acionado por diferentes autores (GILROY, 2001, 1993; HALL, 1990)

para pensar os deslocamentos tanto geografic@sto culturais dos africanosseus descendentes. De

acordo com Silv®rio (2018, p. 133) Ao termo di spor
algo mais éxoddjudaico) ou deslocamento(migratorio), especialmente no contexto africano e de seus
descendentes, e ganha relevandialep or t ©nci a o aspecto transnacional.
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brasileiros, afreamericanos, afrgubanostc Na fAdi 8spora contempor ¢
por viriosnomes tais como transnacional i smo, mi
di § s Pteadugam livre](FALOLA, 2013, p. 2) a existéncia de nagdes dentro de um
mesmo Estado e mesmo comunidadesreéonhecedoras destado e ndo reconhecidas

por ele &€ ampliadaa partir do processo diasporicuando, em larga medida, essa nova

condi -«0 questiona a fAhomogenei dadmd | i ngu
reflexéfos obr e um fAsi stema de trocas, <circul a-«o
acentralidadd a Cfrica na sua constitui-«00 (GILROC

AA nacdo é uma comunidade real, mesmo que constituida através da imaginacao
de seus membroso, ou seja, el a representa
determinadas classificagcbeslmamicas entre seus membros e se reconhece nos mesmos
de modo limitado, na medida em que suas fronteiras sédo estabelecidas de acordo com
uma profunda fcanNdANDERSQN: m 3, B0OS).iCarto patalalismo
entre a ideia de nagédo e de comunidactea gi nada ® vi 8vel umao ent en
nacao existe quando pessoas em numero significativo de uma comunidade se consideram
formando uma nacgéo, ou se comportam como se formassem uma, se imaginam como uma
naci@ ( ANDERSON, ). pA conlu@ichde inAgih&da reflete, portanto, a
aglutinacdo de individuos, melhor dizendo, elementos natoxwogorjados 0s quais
constroem uma perspectiva coletiva. J& a soberania tem origem no lluminismo e se

consolida em uma época em que

mesmo o0s adeptos mais erosos de qualquer religido universal se
defrontavam inevitavelmente com o pluralismo vivo dessas religides e com o
alomorfismo entre as pretensdes ontolégicas e a extenséo territorial de cada
credo, as nacdes sonham em ser livre e quando sob dominagao el$tdo
diretamente sob sua égide. A garantia e 0 emblema dessa liberdade é o Estado
Soberano (ANDERSON, 2008, p. 34).

A naturalizacdo da formastadenacao a partir da imaginacdo de uma grupo
coeso e homogéneo em suésnicase projetos, inviabilia a apreensdo de que este
modelo esta localizado historica, social, cultural e politicamente, quer seja, quando 0s
Estados eram definidos por centros onde era possivel localizar fronteiras porosas e
indistintas e as soberanias eram diluidas uma dentotdg ou na concepg¢ao moderna,

na quak soberania do Estado opera de forma integral, determinante e homogénea sob um

% The diaspora created by the Atlantic slave trtldl®@w cal |l ed the A0l d Diasporao
identities as AfreBrazilians, African Americans, Afr@€ubans, and the like) and of the diaspora of
individuals o f the contemporary period, known by various

mi grantso, ant the |like, of the fiNew Diasporao (FAL
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territdrio demarcado. Os Estadbdsa ci onai s s«o0 finovoso e #Ahis
nacoes a que eles emprestam o formato poligomontam a um passado imemorial,
marcado por linguas, simbolismos e até mesmo por religies.

Comunidades classicas e comunidades nacionais distirggieam e na sua
relacdo com o sacramentalisthoDesta relacdo deriva a concepgioo dominio da
linguagem como uma das condigbes para a admissdo de novos membros a essas
comunidades. A atualidade de processos de eliminacatetdeminadadinguas ou
mesmo a nao oficializacdo de outras tem expressado a capacidade aglutinadora e
homogeneizadora da linguagena qualic abe pensar que -Waa Eur op.
século XVIII] o que se assistia era um processo para além do declinio das comunidades
religiosas e dos reinos dinasticos, mas sim transformacdes significativas nos modos de
aprender o mundo, a qual possibilo u A p e n s @(ANDERSON, 2008, p. 52
As comunidades nacionais imaginadas vincusgmainda ao capitalismo tipografico,
responsavel pela criacdo de um léxico modenooqualas diferengas de temporalidade
passam a operar em e no lugar comum ddugéo capitalista, associada a uma tecnologia
de comunicacéo [a imprensa editoriefjm a funcéo de fixar a lingua. Processo este
necessario para uma nova forma de ndcamacado moderna (ANDERSON, 2008, p.
78).

Essas linguas impressas lancaesnbases para a consciéncia nacional de trés
maneiras diferentes. Em primeiro lugar, e acima de tudo, elas criaram campos
unificados de intercambio e comunicacdo abaixo do latim e acima dos
vernaculos falados (...). Com isso, foram tomando consciénatugr das
centenas de milhares, e até milhdes, de pessoas dentro daquele campo
linguistico particular, e ao mesmo tempo percebendo que apenas essas
centenas de milhares, ou milhdes, pertenciam a tal cgmpoEmsegundo

lugar, o capitalismo tipogréafiomonferiu uma nogéo de fixidez a lingua, o que

ao longo prazo, ajudou a construir aquela imagem de antiguidade t&o essencial
a ideia subjetiva de na¢&p..). Emterceiro lugar, o capitalismo tipografico
criou linguas oficiais diferentes dos vernaculosniaistrativos anteriores
(ANDERSON, 2008, p.8@1).

N&o é mero acasmfato deem paises colonizados, principalmente na Amgiica
em sua maioria exolonias espanholas, portuguesas e inglésaslingua néoter
significado um espaco de diferenciagdo ail, mesmo apdés 0s processos de
i ndepend°ncia e ado- «o 8Segwmdofiataritério®iacdos de mi

f oi concebida na | 2ngua, € N«k0o NnNo sangue,

% Da concepcdo de sacramentalisa lingua derivou parte do poder colonial. Fato que pode ser
constatado, por exemplo, com um namero significativo dos povos indigenas na América Latina, para os
qguais o ensino da | 2ngua permitia o acaéesusieerseao mundo
de barbérie plena, do qual estes seriam membros.
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entraro na comoni( ANDE RSOAg i r2iediaBpocesppo 19 1) .
idioma garante legitimidade na relacdo entre as metropoles ecaddrias, além de
manter e disseminando apenas o modo de falar, co@aanbém a forma de viver dos
sujeitos do novo munddendo assima populacdo nativa e 0s negros escravizados
poderiam, eufemisticamente, ser fAconvidados
O compartilhamento[forjado] da lingua com as metrépoles nas Ameéricas permitia
aindg a difusdo facilitada e em curto espaco de tempo das doutrinas pliticas
econdmicas que surgiram na Europa Ocidental (ANDERSON, 2008, pe&%3. forma,
o papel desengmhado pelos intelectuais, a medida em que detinham o conhecimento da
lingua, era de extrema importancia e permitia a comunidade imaginada flutuar no tempo
vazio e homogéneo descrito por Anderson (2008, p. 18demais a lingua, o dominio
pleno da linga, passa a estabelecer o grau de pertencimento do individuo aquela
comunidade imaginada e o quanto compartilha de seus valores e formas de pensamento.
O transnacionalismo negro tem seu desenvolvimeras zonas de contata
partir das relagbes materiais, sentimentais, subjetivas e da memoria elaboradas desde o
Atlantico Negrd®. Na perspectiva de Gilroy, a musica, para as populacdes negras no
interior das formacgdes nacionais modernas, expressa a possibilidade de canpartoh
que os autores classicos localizaram na linguagem. A musica expressa as experiéncias
indiziveis da dor, e do exilio adviasl da escravizacdo em contraposicdo ao dominio da
lingua colonial como requisito para o ingresso na comunidade nacidbRIQY, 2012).
A producao cultural expressiva dos negros na didaspora, pensada para além da mdusica,
orientou algumas de nossas reflexdes: o carater forjado das linguas nacionais, a
diversidade linguistica a qual encontra na musica sua forma de expressédo e
ressgnificacdo, o privilégio da lingua e da literatura como formas dominantes da
consciéncia humana e os sentidos e significados do @wpse tornarespaco de
aprisionamento e de libertagéo.
Segundo Gilroyia muasica expressa o elemento vital da indeterndiogplifonia
linguistica e seméantica que surge da batalha entre senhores e escfa0ag, p.160)

o que configuraria parte dos conflitos modermassquaigesultaram na perda da lingua

97 De acordo com Anderson, apenas no Brasil houve a intengdo de recriar a dinastia, como configurada na

Europa Ocidental, mas até mesmo nesse caso, a tentativa s6 pode se efetivar com a émiigmaeidml or

portugués em fuga de Napoleao (2008, p. 89).

®RO Atl ©ntico Negro representa exatamente a hist - ri
Europa o Caribe e as Américas fornece uma lente através da qual se pode ver alguns psrders
forma-«o0o de ideias s ob(BIEVERI@ QI1® R.2M271J.ade e identidade:
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como referencial e sua relagéo privilegiada cornareeitosDesta formaa musica e a

danca constituiriagmo mundo atlanticaas praticas estéticagsponsaveis por fornecer
possibilidades de uma leitura alternativa da experiéncia fa#gcana as quais
extrapolam as fronteiras nacionafs.intencdode abordagem desse trabalho € dispor
sobreo carater contrastante da diaspora africana moder@cidenteem relacdo aos
processos de formacdo ddsstados Nacionaisgonsiderandoa muasica e danca
responsaveis por desempentiara funcéo integral junt@vida cotidiana das sociedades
africanas, € mesmo essas sociedades n«o se
como um denominador comunue pertencente a um estilo de vida (VASSBERG, 1976,

p . % difpréntemente dobservaona Europalugaronde mdsica, artes e a vida social

sdo compreendidas de modo conipantado ou relacionado ao do.partir deste
aspectpa vivéncia musical ndo se restringe a alguns artistas ou musicos recontoscidos
quais performam para grandesifdicos, a performance musical estd presente em um
grande numero de membros da sociedade. Outro elemento central nessa abordagem € a

relacdo entre musica e danpzaa esses grupos

uma caracteristica comum a musica de toda a Africa negra é a sua relacio
intima e quase subsidiaria com a danca. De fato, seria superficial falar de um
sem levar o outro em considerac¢do, porque para 0os negros existe uma relacéo
simbidtica entre musica e daf®@VASSBERG, 1976, p. 37).

O SambaRock ndo é apenas movimentacdo de musculos e 0ssos; €, também,
mudancada fala e do corponomento no qualleixa dese tornam apenas uestilo de
musica e dancajesviandoa suposta centralidade da lingua ao dedlmau mesmo
compartilhala com a centralidaddo corpoPortanto0 corpo fisico é tocusdo carater
hibrido, negociavel e criativo das culturas negras na didspora e, como tal,, @ cesiga
simbiose com a musicaepresenta sua expressao dinAm&apermanentemente
ressignificadaEssa argumentacao bass&aem principios gerais, como: a adaptabilidade
do SambaRock como estilo de dancancorporando-se a diferentes estilos musicais
Mesmoem face dauséncia déetra que podga causar algum estranhameta traco
é, na verdade,elemento central de identificacido dos praticdfitesia que,

®[é] Not all Afr i chatacesnmenidenvminatsr was ¢he 1ese od huisik as an integral
part of their lifestyldf VASSBERG, 1976, p. 35

100 A feature common to the music of all black Africa is its-intate and quasiubsidiary relationship with

dance. In fact, it would be superficial to speak of one without taking the other into consideration, because
for blacks there is a symbiotic relaticship between music and dance (VASSBERG, 1976, p. 37).

101 Essa dimens&o pode ser constatada a partir das diversas traducdes de mismaemncateas para o
portugués fidedignas ao ritmo e menos interessadas em manter a originalidade na escolhvaatad/pala
nota49.
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independentemente de idioma, expressdo corpOreeaonvertese em pratica de
sociabilidade, realizacdo pessoal e estabelecimento de vinculos coletvdim, o
SambaRock éa coporificacdo dgroprioestilo, tanto a partir da sua pratica por meio da
dancaquanto da adocao de vestimentas, aderecos, cortes deasbelamssinculam e
diferenciam simultaneamente.

O corpo tornese 0 espaco para o exercicio da humanidade e awgiwstle novas
comunidadesnas quais expresséo da liberdade, da criatividade e a continuidade dos
elementos distintivos dos povos do continente africampartihama memoria e os
sentimentos construidos no proced&sporico em tensdo com a ideiagiea nacao é
elaborada como uma novidade histéri€R{T1Z, 2012, p. 2). O carater historico do
estadenacdopu sej a, esta forma de organiza-«o0 po
moderna pressupfe a adesdo a uma lingua como um cédigo de comunicacdo comum
enguanto aliaspora pressupde a importancia do cogpo,quemusicai lingua- danca
se realizam.

O nacionalismo utilizose da raca para a consolidacdo de uma identidade
nacional a pait da acdo dos intelectuais e das politicas estatais para consolidar a
Ahomogeneidadedo em um territ - rrdlacionadesr cado p
questao nacional em toda a América Latina caracterizaram o inicio do século XX em
torno da formacdo dema identidade nacional preocupada em suprimir uma questao
extremamente malvista pelos europeus: a miscigetff8¢BHWAN, 2007, p. 85).

Para Ortiz (.28 questdo maciatallc8mo,foi dblocada pelas
Ciéncias Sociais no Brasidqui re na verdade um contorno
indicando a identidade racidmouma probleméatica constante na histéria do. paesta
forma, um grande numero de intelectuais se debrucou sobre a busca de uma identidade
étnica una, entre eles tignos, Silvio Romero, Euclides da Cunha, Alberto Torres,

Manuel Bonfim, Nina Rodrigues, Jodo Batista Lacerda, Edgar Roquete Pinto, Oliveira
Viana, Gilberto Freyre que se preocuparam com a compreenséo do tipo étnico brasileiro
(MUNANGA, 2004, p. 55). A infléncia do determinismo biol6gico (RODRIGUES,

1894)93 do fim do século XIX e inicio do século XX, reitera a distancia entre teoria e

102Miiscigenagdo, a mesticagem no sentido bioldgico, ss@taa hibridez do patriménio genético

(MUNANGA, 2004,p. 20).

103 Refiro-me a Nina Rodrigues, na ob#a racas humanas e a responsabilidade p€b&94), quando o

autor afirmou que naseria possivel desenvolver no Brasil um povo resultante do cruzamento das trés ragas,
brancos, negros e 2ndios, vVisto que as duas %l ti mé
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sociedade a qual sera reinterpretada pelas analises sobre o meio e a raca como
justificativas para o atraso do pais (ORT2812, p. 15).

Em sintese, o ideal disseminado pela nova republica tratou da producdo de um
povo homogéneo, aperfeicoado moral e fisicamente (DIWAN, 2007, p. 96). A busca pela
homogeneidade forjada na ideia do compartiihamento de signos e na similaridade
fenotipica apresentese entdo como um grande desafio para estes intelectyaisto
de se tornar uma importante tensédo: como tratar a identidade nacional diante da
disparidade racial (ORTIZ, 2012, 20). Logo, a mesticagem representou, no sentido real
e simbdlico, um amalgama étnjtaduzindaas aspiracdes nacionalistas do pais (ORTIZ,
2012).

O mestico, como resultado do cruzamedéoracas desiguais, concentrava 0s
defeitos da heranca bioldégica ao mesmo tempo em que, simbolicamente, traduzia o

desequilibrio moral e intelectual, além da inconstancia, como qualidades naturais do

Apovo brasil eir e no Miturap a partalo brapquéamenta rda
sociedade, Ao que politicamente coloca a cc
e n«o como realidade presenteo (ORTI Z, 2012

O cenério da Revolugdo de '8btrouxe ainda diversas mudancas no Estado
orientadas para o desenvolvimento social. Segundo Ortiz, esse é o quadro em que as
teorias racioldgicd$® perderam sua totalidade explicativa. O contexto nacional traria
outros elementos para o debate e, conseeuonamite, as interpretacfes sobre o nacional
extrapolariam tais teorias. Para Oréig analises de Gilberto Freyre ganham importancia
justamente nesse momento com vias a atender

Gilberto Freyre (1963), na obi@asaGrande & Senzaladesloca o eixo da
discusséo sobre a identidade nacional, o carater especifico da brasildadea para a
cultura. Segundo Munanga (2004), a abordageenFreyre (1963) subverte a

incapazesbo, | ogo, o0s resul t adoparaddesswavimerdordamgiope nt os r
provocando distdrbios psiquicos e desequilibrios e perturbacgdes psiquicas (MUNANGA, 2004a, p. 57).

104 O contexto histérico da Revolugdo aneseana alternancia do poder entre Sdo Paulo e Minas Gerais,
tipica da chamadRepublica Cafecom-Leite. Era esperado que o presidente a época, Washington Luis,
indicasse um mineiro para sucesséo, o que ndo ocorreu. O sucessor indicado foi Julio Prestes, acirrando os
animos dos grupos, em especifico do grupo mineiro, que firmowlisnga com o Rio Grande do Sul e a
Paraiba para langcarem um candidato préprio. Nessa costura é lancado em 1° de marco de 1930 o candidato
Getulio Vargas. Getulio chega entdo ao poder, por meio de um golpe, que destituiu Washington Luis, e,
consequentemestimpediu a posse de seu sucessor, Julio PrestesnBgseento enfraquece o dominio
oligarquico de S&o Paulo e Minas Gerais e coloca o pais em um novo periodo politico &IORI
VENANCIO, 2001, p.314-315).

105Como faziam Euclides da Cunha ou NRedrigues.
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compreensao da miscigenacao transformanedm um conceitpositivo. SegunddOrtiz
(2012, p. 41), Freyre transforma a negatividade do mestico em positividade. Ao subverter
a imagem da mesticagéth a mescla de culturas, racas e valores civilizatérios poderiam

transformar identidades multiplas em uma Unica cotite de cidadaos, isto €, em uma

na- «o0 composta por urfMUNANGA R00H,p. 8889).1 ei r o mest

Essa concepgéo ird configurar o mito originario da sociedade brasileira fundado
no encontro das trés racas: branca, negra e india. Ao consolidigin ale um mito
fundador, um mito do qual se originou tanto as caracteristicas fenotipicas de seus cidadaos
guanto seu modo de ser, agir e pensamn como os valores professadaaberto Freyre
propds novos termos parasepewmsarn aci onal . Conf or me Orti z
ao brasileirose pensar positivamente a si préprio, teeque as posicées entre um
pensador tradicional e um Estado novo ndo sédo imediatamente reconhecidas como tal, e
sdo harmonizadas na unicidadddd ent i dade naci onal 0.

No plano simbdlico, a homogeneizacfiansfigurou as praticas expressivas
negras, como o samba, em simbolos de nacionalidade. A musidarasileira,ndo
sendaafricananem europeia, mas o resultatidusao de diferentes estiloOéASSBERG,

1976, p. 48)incorporouse no imaginario nacional como expressao da mesticagem e,
esta por sua vez, como expressao da nacionalidade. Tal qual o mesti¢o, que congregava
as influéncias fenotipicas e culturais presentes no territério, a hibrigegsente na
musica afre-brasileira, segundo autores como Vasslf@8y6)realizouse justamente

pela capacidade de seus produtores,fmsilato®, tinham de congregar diversas
influéncias. Apesar de apresentar importantes reflexdes sotmgeasussdeda musica
africanana mausica brasileira, Vassbempmpreendea mesticagem como elemento
explicativo das praticas localizadas no territério brasileiro.

Se por um lado, no Brasil, o carater hibrido dessas praticas transatlanticas foi
politicamente orientado para consolidagcdo de uma identidade nacional igualmente
hibrida, por outrp coube aos grupos negros se repensarem em termos de suas
manifestacdes culturais ressignificadas pela brasilidade. Para Ortiz, (201244). 43

fluma vez ques proprios negrosambém se definem como brasileiros -samque o

108A mesticagem é compreendida como uma interpretacdo sociolégica de um processo de fluxo genético
que aproxima populacdes brancas, negras ou indigenas, dando enfoque ndo sobre o fenédmeno bioldgico,
mas sim sobre os fatos sociais, psicologicam@micos e politicadeoldgicos decorrentes desse fendbmeno
biolégico inerente & humanidade (MUNANGA, 2004a, p. 20). Para Freye (1963), a mesticagem era
considerada como um valor positivo, pois negros, brancos e indios influenciaram profundamente o estilo
de vida da classe senhoril. Ou seja, Freye (1963) transforma a mesticagem num valor positivo e nédo
negativo, sob o aspecto da degenerescéncia, como afirmou Nina Rodrigues (MUNANGA, 2004a, p. 88).

(2
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processo de ressignificacéo cultural fica problematico. O mito das trés racas é exemplar:
ele ndo somente encobre os conflitos raciais como possibilita a todos se reconhecerem
comonacionaso . Neste sentido, ao incorpojyoarem em
negros brasileiros estari am,guanovamplidngon d o, t
suas formas de reconhecimento para além das fronteiras nacionais.

O termo didspora passaexr adotado a partir dos ambs1960 e se, por um lado,
esti associado a dor, a auséncia de humanidade e ao rompimento, por outro lado, ele
traduz a cria-«0 entre fiartistas,;trated&si cos e
e encontros que atuame dmaneira positivaa medida em que inspiram novas
i d e Paaldcio livre] (BAUMANN, p. 23). Outro ponto a se considerar é o papel que
o Atlantico Negro representa na historia dos movimentos de imigracéo forcada dos povos
da Africa para a Europa, Caribe Américas quanto a formacdo de ideias sobre
nacionalidade e identidade (SILVERIO, 20}8,270-271). Considerando a obra de
Gilroy, o Atlantico Negro seria @spaco onde as viagerss quaisresultaram no
transporte de milhdes de africapespresentam tanto os fluxos de trocas culturais
simbdlicas quanto os processos de conversdo e conquista que resultaram nas formas de
crioulizac&o e hibridacdo (SILVERIO, 2018, p. 227L).

No projeto modrno nacionalidade e cultura materializarsen a partir do final
do s®cul o XVIII e in2cio do XI X em um finac:i
entre as hist-rias e experi®°ncias do povo 0
34-35). A formacd dos estados nacionais coaduna diferentes grupos, culturas, linguas,
fen6tipos em uma ideia homogénea e totalizargse procesgmde ser apreendido pela
realidade brasileira, onda democracia racial, enquanto ideologia que orientou as
politicas publlas est at ai s, i nverteu o-0f mrao bilseonhau - dkao
pela ra-abo. Essa solu-«o0 tem retardado o r
memodrias e das experiéncias particulares dos grupos africanos e indigenas na medida em
que ehse op@ ao carater homogeneizante do projeto nacional.

Os limites da nacéo, naquilo que Gilroy (2012, p. 42) nomeia como perspectivas
nacionais e nacionalistas, reavaliam os significadossti@denacdomoderno em sua
unidade politica, econémica e culty@rroborandpdesta formacom o surgimentde

movimentos politicos transnacionais. A ideologia da integridade e da pureza étnica

107palestinian, Iranigrand African artists, musicians andgts in exile all refer to the possibility wfeeting
other people, of benefiting from exchange and encounter, and fimdipigation for new ideas
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contida na ideia de nacéo aparece articulada a este debate. Race etaiedetornam
sinGbnimos em uma nacionalidade &g no apagamento da circulagao dos sujeitos,
deslocamento de signos, codigos, praticas e estéticas de grupos especificos para uma
nacionalidadehomogenia, além de contribuirem com a desarticulacdo das formas de
viver.

Se por um lado a constituicao déstados Nacionajgezou pela homogeneizagao
e a construcao de um povo unisobre o manto de uma identidade nacicaréiculadores
de elementos expressivorelacionados aos grupos de origem africaeadoparte do
conteudo de simbolos e préaticas pagia i s , Ao T ngresso dos neg]
tornouse um fator poderoso na formacao dos estudos culturais e de uma politica da Nova
Esquer da mGHLRAEU20I2ppa48). No Brasil, a formacdo das associacdes
religiosas,de clubes sociais €le jornais, como estratégias de articulacdo dos grupos
negros, alavancou a construcao de espacos e a manutencao deggrgtie#sao mesmo
tempo, tencionam e negociam com um ideario naciosaalalandcem dindmicas de
preservacdo €e recriagcbes simbdhs de umieu coletiv@ africano, escravizado na
América e agora, livre ndestado Nacionaémformacao.

O Atlantico representa uma zona de contetaualo exilio, o deslocamento, as
conexdese as transformacgbes foram suficientemente capazes de fazsgiera
criatividade e o improviso como elementos de sobrevivéncia e construcdo de estratégias
comunitarias de organizacd@I(LROY, 2012). A1 O At | ©nti co como si st
c ul t u(GllaRio¥, 2012, p. 55) anuncia a importancia do mar comoespaco de
circulacdq expansivel apressuposicdo das trocas fisicasaterializada nos negros
escravizadosjindosdaAfrica para o continente americano.

Esse sistema de troaasleteuma oposicéo a l6gica nacionalista absolutista racial
e etnicamente hogénea sob a qual os estados nacdo se consolidaram. O Atlantico é
uma unidade de andalise complexa vinculada ao desenvolvimento da perspectiva
transnacional e interculturaG(LROY, 2012). A énfase de Gilroy recaiortanto,na
analise dos africanos paémde sua fAsuposta predisposi - «
f or -,eodstrudda pela economia colonjbiseles se tornaram atores na definicdo de
um modelo social e culturalifrido de vida no mundo atlanticoo qualeles e seus
descendentes smcontram (RICHARDSON, 2010, p. 2%

108Yvet, as Gilroy emphasizes, Africans were more than simply the raw labor on which th@qlostbus
Atlantic economy was built; they became actors in shaping the hybrid social and cultural life of an Atlantic
world in which they and their descendants found themséREEHARDSON,2010, p. 29).
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A danca e a musica atualizam a metafora dos transitos e das conexdesaguando

entendemos como materiali za-«o0 deranugpa Cc O mur

meios vivos pelos quais se uniam os pontos naquele muadaod [...], atuando como
elementos moveis que representam os espacos de mudanca entre os lugares fixos que eles
conectavamm GILROY, 2012, p. 60), ou seja, as articulagbes entre as historias
descontinuas dos portos da Inglaterra e suas interfacesrmoomdo mais amplo.

Esta analise quer convidar seus leitores e interlocutores a pensar cada sujeito como
agente das articulacdes coletivas de uma politica negra diaspdréctir da sua presenca
fisica e dos elementos traduzidos e produzidoszandese a expressao do corpo em
estreita conexdo com a comunidade de mem8@a. dessamemorias da origem, da
travessia, da chegada e seus atravessamentos de dor, sofrinikmte, aiatividade que
interligam a estética a politica, transcendendo tanto as estrutueatadenacaocomo
os limites da etnia e dearticularidade nacionaz|LROY, 2012 p. 65).

O ativismo politico transnacional negro, resultou na construcamacicmal de
estratégias de preservacao da vida, da articulacéo do direito a ter dirgitobéan na
construcdo de uma narrativa comum do deslocamento e da origem afdoam@nica
identificacdo da experiéncia de negacdo da humanidade e da discromiacigd dos
africanos e seus descendentes em contextos nacionais dis@#jogela negacéo, seja
pela afirmacéo (SILVERIO, 2018, p72). Um exemplo pode ser observado na agenda
das conferéncias e festivaina quala participacdo de samericanoscarbenhos,
africanos e nortamericanos reitera o carater transnacional destas praticas e expressoes.
Particularmente os festivais de artes negras e 0s congressos de escritores negros
congregaram um numero de literatos, artistas e simpatizantes em tonpets&es e
praticas culturais diasporicass quaisquestionavam os limites geogréaficos impostos

pelosEstados Nacionags suas praticas

2.2.0s congressos e festivais de arte e cultura negra

Os primeiros registros sobre os Festivais de arte negra datam do final do século
XIX nos EUA. Tanto no Sul quanto no Norte esses eventos ofereciam aos negros,
oprimidos pelo regime escravocrata, a oportunidade de se reunirem para dancar nutrindo

e mantendwivas as memorias sobre eles mesmos e seus lugares de origem (GLASS,
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2007, p. 59). Entre esses festivais est@inkestet®® em Novalorques Nova Jersey; o
John Cano&® na Carolina do NorteNegro Election Da¥! em Massachusetts,
Connecticut, New Hampsire Rhoed Island. G5eneral Training Da$*? em Nova
Orleans, a colheita do milho ao redor do Sul, e ainda as danCasga SquareSegundo
Glass (2007, p. 59), nessas ocasides 0s neggumvizadosram autorizadgspor
algumas horas, dias ou até semaagwaticarem osostumes e tradi¢cdes africanas, em
alguns casqsaté falar as linguas de seus ancestrais e se socializarem com a familias e
amigos.

A multiplicidade, caracteristica inerente aos povos da diaspprasenta um dos
elementos centrais na elaborad&wma proposta dos fluxos e dos espagosjualuma
cultura negra transnacional tem se realizado a partir dos festivais e congressos de arte. Ao
mobilizar uma gama de congressos e de festivais negnesento parte de um circuito
cultural, geografico, intelectual e politicontemplandas Américas, o Caribe, a Europa
e a Africa. Parte das orientacbes para esta refleréontrase no modelo tedrico
metodoldgico adotado por Ali Aazrui. SegunddMazrui (1975, p. 569), o tracado das
formas de solidariedade negraconhecido pelo aut@momoblack solidarity, orienta a
definicdo dos movimentos da diaspora no sentido de seus fldaasspersao dos negros
do continente africano para 0 mundo.

Quandopartimos da premisg#o espaco do clube relacionadgratica do baile,

nao apenagorqueo ultimo se realizaou € promovido pelo primeiro, mas s&r possivel

109 By theeighteenth century, the Dutch religidigstival had become a predominantly African American

celebration that took place in Albanyew York city, and Long Island, as well as in other New York towns

and the eastern New Jersey. For as long as a week, blacks could gather on open land or traeemarke

set up booths and stalls to sell food and other goods, and dance together. One of the largest Pinkster
celebrations occurred regularly at Albany (GLASS)2®. 62)

110 John Canoe, John Kooner, or John Kuner was a eaasguerade custom practicedidsacks in North

Carolina and some parts of Virginia at Christrtiaee during the eighteenth and nineteenth centuries. The

custom had roots in Africa, by way of the Caribbean, and its performance characteristics are in many similar

to those of otherearlkf r i can American celebrations.[é] The John
slaves to mainland North America from the Caribbean, where large numbers of black captives were taken

form time of fAseasoningo before hbbdam o JasnaidadThenor t hwar
Bahamas, Virgin Island, Belize, Bermudas, Sr.Kitewvis, the Dominican Republic, and other island areas,

the festival usually occurred on the scanty holidays permitted slaves at the turn of tl@hyisamas Day,

Boxing Day (December 26), or IN,@w0).Year 6s Day (

111 For about the century beginning around 1750, blacks in several New England colonies states were able

to elect their own leaders. Mostly, these leaders were called governors, but in crown colonies, they were

caled kings. [ ] On El ection Day, alwliddyiamdgahersdrt es, t he
the town to vote.O0 The annual American event repres
enjoying African American cultural arts, espegiadance Id., p. 77)

112 General Training Day, a military Holiday across New England in the seventeenth, eighteenth and early
nineteenth century, arose out of the settlerds need
a sort of family outig day that had less and less to do with military service. It also became a black holiday

in which blacks socialized and dancédl,(p. 79).
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localizar dindmicas de simdridades e de diferencas entre os sujeitos negros e suas
praticasem ambospodese argumentar a musica e a dargampondoos elementos
potenciais para a reconstituicdo de cadeias de significados, similaridades e diferencas,
entre niveis especificos dos movimentos diasporicos. Este estudo, portanto, qustenta

0S eventos e espacos nos quais a cultura aégcana se real@ transpassam as
fronteiras nacionais se constituindo, ou configurando, uma comunidade de meméria entre
povos da didspora no Novo Mundo e os povos africanos.

Segundo Mary Pratt (1992, @7), a zona de contaemquantdio espa-0 em (|
0S povos geogrifa e historicamente separados entram em contato produzindo relacdes
continuas que envolvem condicdes de coercdo, desigualdade radical e conflito
i nt r &ftr8&dugho lidre], estabelece no encontro colonial e na viagem transatlantica,
momentos fundacioimde uma perspectivdiasporicaque integra os transitos e produz
uma redeautorreferenciadde contatos. Os congressos e festivais, em certa dimensao,
materializarase enquanto atualizacdes das zonas de contato, promovendo a danga e a
musica como produgodessas zonas intrinsicamente relacionados ao contexto colonial
(PRATT, 1992), a narrativa da modernidade ocidental e as redes transatlanticas.

As reflexdes propostas por Pratt orientam ainda a reelaboracéprésencae
fatores geogréficos, histdcs , espaci ai s e temporais. Assir
dimensdes da interacdo e do improviso que caracterizam os encontros coloniais e a adocéo
do termo fizonad demarca uma di mens«o tanto

Assim, anbas dimensfes estdo presentes nos encontros coloniais. Logo,

uma perspectiva de "contato" enfatiza como o0s sujeitos séo constituidos por
suas relagBes entre si. Trata as rela¢des entre colonizadores e colonizados, ou
viajantes e "viajantes", ndo em tersnde separacdo ou apartheid, mas em
termos de copresenca, interacdo, entendimentdsiegwinterligados, muitas

vezes dentro de relacdes assimétricas de podetucdo livre] (PRATT,
1992, p. 06)4

Entre os fluxos historicos e geograficos dos sugeetm didspora trés dimensdes
merecem serem ressaltadas: a relacdo com o local de origem, os sentidos dos

deslocamentos, as relacdes com o local de chegada. A dispersdo de africanos no Novo

131¢é] the space of <colonial encounters, the space |
separated comatio contact with each other and establish ongoing relations, usually involving conditions

of coercionyadical inequality, and intractable conflict

A ficontacto perspective emphasizes how subjects ar
It treats the relations among <colonizers and <col on
separateness or apartheid, but in terms of sepiee, interaction, interlocking understandings and practices,

often within radically asymmetrical relations of power
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Mundo e os tipos de identidade desenvolvidas nas novas localidip8e dink entre
a diaspora e o continente africana América (incluindo o Caribe) com énfase na
demografia, na cultura, economia, politica, ideologia e na iconografia. Nesse plano,
segundo Zelez&2005 p. 579), a diaspora se configuraria como @tado de estar em
um processo de tornge, uma condicdo de consciéncia localizada no intersticio entre
Afaqgui 0 e 061 80 que ® marcada por uma Vviagem
multiplos interesses espaciais e sociaigyo, o autor (ZELEZA2005 p. 580) critica a
homogeneizacéo das analises sobre o movimento de dispersao africana e sua aglutinacao
em torno da identidade negra.

Nesse sentido,rpponho uma andlise daesngressos e artes e cultura negra
trés niveis. O primeiro da presenca de intelectuais, historiadores, antropélogos,
sociblogos, e ativistas entre os organizadores e participantes, neste nivel também destaco
as delegacbes; no segunda regularidade dos eventos e suas tematicas; eceirde a
énfase recai sobre a distribuicdo geogréfica e a reflexdo de um possivel circuito de
congresso e festivais. Os niveis ndo pressupdem quaisquer distribuicdes hierarquicas
entre si.

No primeiro nivel destacamos a presera intelectuais como Riard Wright,
Léopold Senghor, Aimé Césaitg e Frantz Fandr®, Richard A. Long!’, Cheikh Anta
Diop!'® e o Dbrasileiro Abdias do Nascimehfo Participaram ainda

associacfes/organizacdeternacionais como a revigtaésence AfricaineaCaribbean

115 Aimé Césaire (191:2008) foi um poeta, dramaturgo, ensaista e ativista negro da Martinica, tendo
presidido a Associacdo de Estudamtaquele pais. Segundo Adi (2018, p. 103) Césaire foi o primeiro a
empregar o termo nE€ahitudé@&ummr eBoupoamapdys nat al
116 Frantz Fanon (192%961) psicanalista e pensador martiniquentadletiu sobre os efeitos do racismo

na psiquégentre outros temas relevantes no debatecpésl oni a l na obra fAPele Negr a,
(1952). Além da sua produc¢do académica, Fanon integrou a movimento de libertacdo da Algéria a partir de
onde publicou a obra A0s Condenados da Terrao (1961)]

117 Richard A. Long (19272013) foi um historiador voltado a compreenséo da hitdria cultural americana,

tendo lecionado nas seguintes universidadesyersity of PennsylvanjdJniversity of ParisUniversity

of Poitiers Atlanta University Emory University Morgan State College aWest Virginia State College

Long é considerado um dos principais pilares da arte e da cultoranadéricana. Long desempenhou um

papel central na organizacao dos Festivais da Diaspora Africana no Novo Mundo.

118 Cheikh Anta Diop (1922986) foi um Senegalés historiador, antropélogo, fisico e politico. Diop

defendeu em sua tese de doutorado (1954) #igito tinha sido povoado por negresndendelhe muitas

controvérsias.

119 Abdias do Nascimento tem sua trajetéria politica e intelectual atravessada pela cultura, sendo um dos
fundadores do Teatro Experi ment al gtespriopésigos, surgu,TEN) . Se
em 1944, no Rio de Janeiro, 0 Teatro Experimental do Negro, ou TEN, que se propunha a resgatar, no

Brasil, os valores da pessoa humana e da cultura-aégrana, degradados e negados por uma sociedade

dominante que, desde os tesspda colbnia, portava a bagagem mental de sua formacdo metropolitana

européia, imbuida de conceitpseudocientificosobre a inferioridade da raca negra. Proptséha TEN

a trabalhar pela valorizagdo social do negro no Brasil, através da educacad, daicua e da art e
(NASCIMENTO, 2004, p. 210).


https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Pennsylvania
https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Paris
https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Poitiers
https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Poitiers
https://en.wikipedia.org/wiki/Atlanta_University
https://en.wikipedia.org/wiki/Emory_University
https://en.wikipedia.org/wiki/Morgan_State_College
https://en.wikipedia.org/wiki/West_Virginia_State_College
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Conference Committe UNESCO, cCenter for African and African American Studies
(CAAS), daAtlanta University a Federacao das Entidades Alxasileiras do Estado de
Sé&o PauloFEABESP, o Grupo de Divulgacao e Arte e Cultura NegANA, o Centro

de Cutura Afro-brasileira Congad&ao Carlos, o Grupo de Divulgacédo de Arte e Cultura
NegraGANA/ Araraquara, e o Centro de Cultura e Arte NeQEECAN- Séo Paulo entre
outras instituicdes e intelectuais.

Embora para efeitos do argumento central da,teseteresseejaos festivais de
arte e cultur&®, a Conferénci®anafricana(1900); o Primeiro Congresso Universal das
Racas (1911), que antecedeu a Primeira Guerra Mundial-(®38), os Congressos
Panafricanos(1919; 1921; 1923; 1927; 1945; 1974; 1994; 2Q1)e contaram com a
organizacdo e participacdo de autoridades, adlvgps, socidlogos e e/ou intelectuais
como Booker T. Washingto?!, W.E.D Du Boi¢??, George Padmot€, Melville

1200 quadro sintese dos eventos [Festivais e Congressos de Arte e Cultura Negra], ocorridos no Brasil e
fora dele apresenta ainda outros quatro elementos: o local de realizacdo, ano, principais organizadores e
principais participantes esta disponivel no AREGE E.

121Booker T. Washington (1856915) foi um importante intelectual afemnericanoEle compde um grupo

de intelectuais negramascidogiurante o periodo escravocrata, tendo ainda vivido os regimes de opressao

e violéncia dosinchamento da Jim Gow. Washington foi também um dos fundadorekldgonal Negro

Bussines Leagu&sendo ainda um dos dltimos intelectuais negros a nascer no periodo escraSoarata
presenca marcou a ConferénBianrrafricana(1900).A conferéncia representa utos principais marcos

para a emergéncia dos Congredasafricancs, cujo debate centraklacionouse ao reconhecimento das
contribuicdes do continente Africano, da luta amjperialista e o do acesso aos direitos dos descendentes

de africanos no Novo Mundo e aosiinos em Africa.

122\y.E.D Du Bois (186B1963)iiCertainly, Du Boisiad become one of the key African American political
figures, known for the publication of seminal work such as The Souls of Black Folk (1903), the creation of
the Niagara Movement in 1907 and the founding of the National Association for the Advancément o
Col ored People (NAACP) in 1911. Du Bois al so became
The C(ADIs 20%89 p. 45).Du Bois participou da ConferéncRanafricana 1900, do Primeiro
Congresso Universal das Racgas, Londres 1911, e estireate da organizacao do primeiro ao quarto
CongressoPanafricang 1919 a 1945. Os eventos intetacionamse quando das possibilidades de
equacionar a questéo colonial no empenho da construgcao de uma agenda comum entre ativistas, politicos e
estudioss negros e africanos voltados ao desmantelamento deste sistema. Du Bois também esteve presen
no 1° e 2° Congressos de Escritos e Artistas Negros.

123 George Padmore (1908959) naceu em Trindade, participou do Partido Comunista. Foi responsavel,
juntamente com Kwame Nkrumah pela organizacéo do 5° CongResafricanq realizado em 1945 na

cidade de ManchestdnglaterraDe acordo com Adi (2018, p. 15) In the first half of the twentieth century,
PanAfricanism inspired the writings of key black intttuals such as W.E.B. DuBois and George
Padmore who sought to 6reunited the black world thr
Brussels, Manchester). Then, in the era of decolonization, figures such as Ghanaian president Kwame
Nkrumah aimedo give tangible political form to the Pgkfrican ideal through the attempted creation of

a United States of Africao.



119

Herskovit$?4, Charles D.B. King, Hastings Band&® John L. Dubé?5, Kamba
Simangd?’, Shapurji Saklatvaf® Ida Gibbs Hunt® Eliezer Cadef® Gratien
Candanc¥?’ Blaise Diagn&? William Jernagif®® Chief Amoah 14 Dantés

124 Melville Herskovits(1895 1963) foi um antropdlogo americano e fundador do Programa de Estudos

Africanos da Northwestern University em 1948. Herskovits € uma figura influente nos estudos raciais no

mundo e participado do 4° Congresso Pan Africano. O antropélogo estevesgunsgeao Brasil entre

19411942 e influenciou os antropoldgicas Arthur Ramos e Edson CarAgiadticipacéo do antropélogo

no 40U Congresso foi analisada por Adi (2018, p.58)
congress, and over 5,000rpeipants overall, although most of these were from the United Sitese

were African representatives from Nigeria, Sierra Leone, the Gold Coast and Liberia but, as Du Bois
admitted, Africa was Osparsely r epHa she Baharhs . The C
Barbados and the Virgin Islands. Some of the most notable speakers wefdricans: Melville

Herskovits, John W. Vandercook, author of Black Majesty: The Life of Christophe King of Haiti and other

books on Haiti. Other speakers inobadChief Amoah Il from the Gold Coast and the Haitian Dantés

Bell egarde, as well as the NAACPO6s William Pickens
125 Hastings Banda (1898997) foiprimeiro-ministro e presidente do Malawi entre 1964 e 19®4nda

paticipou do 2° Congresd@anafricano(1921) e 5 ° Congres$tanafricano(1945).

126 John L. Dube (18711 946) fundou e presidiu ASout hubeAfri can
participou da2° Congress@anafricana

27 Col umbus Kamb d1966) ismaw analmgstif@dgdt@en figure but Du Bois stayed with

him whilst in London. He was a missionary who was initially-s&lfght as well as educated in South Africa

and at Hampton Institute in the United States. H&abolrated with Franz Boas and Melville Herskovits

and became one of the first African anthropol ogi st
organized by José do Magalhaes and the Liga Africana, which was reportedly larger than the London
sessionADI, 2018, p. 56).

128 Shapurji Saklatvala (1874936) foi vinculado ao comunismo e um dos primeiros indianos a se eleger

no parlamento britanico. Saklatvala participou do 2° Congfeasafricana

129 Intelectuais e ativistagm conjunto com organizacées de mulheatsaram significativamente nos
CongressosPanafricans. Segundo Adi (2018, p. 152) as demandas por uma unido afripa@a

correspondem as tentativas de realizacadCdogressos Paafricans em solo african@mergem a partir

da influéncia de organizacdo de mulheres no continente africano em 1962. O autor lista algumas das
mulheres envolvidas na lugaticolonial tais como Funmilayo Ransomeuti, Mbalia Camara (12995),

Giséle Rabesahala (19Z28)11), Aoua Ke# (19121980) e Jeanne Martin Cissé (182617).Ida Gibbs

Hunt (18621957) estevepresente no 2° CongresSanafricanoe atuou na organizagdo do 3° e 4°
Congresso®anafricans juntamente com W.ED DuBoifil da Gi bbs Hunt, who spok:
Colowy ed Races and the League of-AfNraité¢ @amesd ADIlant20 b8 ,3U0
130 Eliezer Cadet (18951999) foi um lider religioso haitiano da religido Voddtadet participou da

Universal Negro Improvement Association (UN&do 1° Congresdearafricano(1919).

131 Gratien Candana@ 8731953) foi um politico de Guadalupe e serviu a Camara dos Deputados da Franca

de 19121942 e participou do 1° Congred2anafricano(1919).

132BJaise Diagne (1872934) foi um senegalés quetau como Comissiondrio Geral francés do Ministério

das Coldnias Francesaxomo deputado franc&le também atendeu ao 1° Congresso Pan Afrida@o.

acordo com AD|2018, p. 45) Diagnevho had distinguished himself by acting in a similar manner to Du

Bois and recruiting hundreds of thousands of Africans for the French war effort, was acting as an aide to

the French president, Clemenceau.

133william Jernagin(18691958) foi um pastor aframericano e uma figura importante do Movimento de

Direitos Civis, além de um ativista do PAfricanismo. Jernagin participou do 1° e do Segundo Congresso

Panafricana

134 ChiefAmoah I 11 (1919) Anti Slavery oaigéyt ij cuinpt caumeabkeeT. t o m B
Whasington e f oi AficanPdgress UneimbalossEmodeai ter participado
Panafricano(1927).
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Bellegardé®, assim como William Pickens® e os historiadores William Leo

Hanserry**’, Jomo Kenyat!*® Abdias do Nasciment®’, Kwame Nkrumak'®, Dudley

135 Dantés Bellegarde (1871066) foi um diplomata haitinangue participou do 2° e 4° Congre$an

africanc.Segundo Adi (2018, p.54) fADu Bois did hold some

of Nations. He also submitted a petition from the SecondAParan Congress to the League, through the
Haitiandiplomat Dantés Bellegarde (1877966), who became famous for his opposition in the League of
Nations to the occupation of Haiti by the United States and for exposing {telletd Bondelswarz
Massacre by the South African government in what is todayiiNanBellegarde had also attended the

congress and Du Bois was | ate to call him 6internat|

136 William Pickens(1881-:1954) foi orador, educador, jornalista e ensaRitkensparticipou do NAACP

e do 4° Congresd@anafricana

137 William Leo Hansberry (18941965) foi um historiador e antropo6logo afeomericano. Hansberry
compds, juntamente com Du Bois, 0 comté americano formado a partir da Conf@@mafdcanae

participou do 4° Congresso Pan Africano.

138Jomo Kenyatta(1891 1978) foi presidente do Quénia e desempenhou um importante papel no
movimento de luta antiolonial do continente Africand{enyatta participou do) 5° CongresBan

africana Segundo ADI (208 |, p.108) fAOne of the most significant
Abyssinia (IAFA), formed in London in July 1935 by C. L. R James (129&9), Amy Ashwood Garvey,

Chris Jones/Braithwaite (1885944), Jomo Kenyatta (1881978), George Padmoeend ot her s o6t o
by all means in their power in the maintenance of the territorial integrity and political independence of
Abyssiniao.

139 Durante a instalagdo do Ato Institucional N° 5, Abdias do Nascinesitva em visita aos Estados
Unidos para encontrae com liderancas afi@mericanas, como Amiri Baraka, Bobby Seale e grupos
relacionados ao Renascimento do Harlem e o Negro TheatmBlgsCom o contexto de restricdo quase

que total dos direitoso Brasil O intelectual, artista ativista permaneceos Estados Unidos. No periodo

de exilio Nascimento participia do6° Congress®anafricano(Dar-esSalaam, 1974)do Encontro por
Alternativas para o Mundo Africandareunido de fundac@o da Unido de Escritores Africanos (Dakar,
1976). Leciona como professor visitante no Departamento de Linguas e Literaturas Africanas da
Universidade de Ifé, na cidade sagrada d&dleNigériae aindado 2° Festival Mundial de Artes e Culturas
Negras e Africanas (Festac '77), em Lagos, e do 1° e 2° Congressos de Cultura Negra das Américas (Cali,
Colémbia, 1977 e Panama, 1980) e ¢é eleito Coordenador Geral do Terceiro Congresso de Cultura Negra
das Amérias. http://www.abdias.com.br/exilio/atuacao_internacional.htracesso em 10 de julho de

2020.

14%wame Nkrumah(1909 1972) foi um politico ganense, assumindo o post@rit@eiro-ministro e

presidente de GanAtuou junto ao movimento Paiaf r i cani st a. De acordo com Adi

also the work of Kwame Nkrumah and others that created the conditions for the conference in Addis Ababa
in 1963 and the founding of the Organisation of African Unity (OAAI@m disso Nwame foi importaat
no novimento de unificagdo do continente africano.
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Thompsor*:;, Obafemi Awolowd*? e Jaja WachuKd® Esses intelectuais e
representantes politicasterligamse aos festivais de arte e cultura negra quanto a sua
circulacdo pelos eventos e das suas influéncias naquilo que estamos definindo como
circuito afrodiaspéricale arte e cultufd®

Os Congressos descritores eArtistasNegros(1956 e 195pforam organizados
sediadosyespectivamentepela Présence Africainem Paris, Londres o Caribbean
Conference Commiteem Roma, na ltaliaA presenca @ intelectuais nos eventos
voltados a cultura e a arte negcamo Richard Wrigth®, Leopold Senghdf® articula
nosso argumento depolitica negra transnacionaeruma derivacao da cultura, logo,
estariaconectadas dindmicas produzidas pelos povos da diaspora dispersos no Novo
Mundo.

141 Dudley Thompson (19122012) foi umPan-africanista jamaicano, politico e diplomata contribuindo
politicamente no Caribe e no continente afrigaparticipou ainda do 5° CongressdPanafricana

Thompsonteve uma importante contribuicdo no movimento de re@araas palavras de Adi (2018, p.

218) A Th eAfriean CanferenBeaon Reparations for Slavery, colonisation and Gl@onisation

took place in Abuja, Nigeria in 1993his Abuja Conference, as it is often known, was sponsored by the

OAU and its Reparations Commission, the government
Persons (GEP). The GEP, established by the OAU summit meeting in Dakar, Senegal, in 1992redas cha

by the Nigerian businessman and politician Chief M. K. O. Abiola (12398) and consisted of eleven

others including Graca Machel, Miriam Makeba and Professors Jacob Ajayi, Josépa Kib o , M. M6 Bo w,
Ali Mazrui and Samir AminThe GEP also includetthose from the diaspora such as the Jamaican lawyer

and diplomat Dudley Thompson and Congressman Ron Dellums from the United Biat€SEP was
especially established 6for appraising the issue of
its Diaspora by enslavement, colonization and@en! oni al i s mo.

142 Obafemi Awolowo (19091987) foi um estadista nigeriano, atuando no movimento de libertagdo da

Nigéria, na primera e segunda republica e na Guerra Civil Nigeriana. Awolowo participou dg&®sSon

Panafricana

143 Jaja Wachuki19181996) participou do movimento Paifricanista, foi advogada, politico diplomata

e humanista nigeriano. Wachuku foi o primeiro representante permanente das Nac¢des Unidas e participou

do 5° CongressBanafricana

144 Um quadro descritivo detalhado dos organizadores, participantes e local e ano de organizacdo dos
Congressos e da ConferénBianafricana esta disponivel no ANDICE F.

145 Richard Wright (19081960) foi um importante escritor e militante dos direitos dos negros a partir do

Sul dos EUA. Wright Afoi O primeiro escritor negro
muitos o pai da literatura af@mericana. Os actetimentos vividos,@u observados na América Branca

contribuiram para sua formagéomosujeito e escritor. Wright, ao ser identificado como um excluido pelo

centro de poder dominante, busca posickn& como escritor por me0dld, de sua
p.125). O autor viveu em Paris, e em Némaue desempenhando um papel de correspondente no Harlem

do Daily Worker. O literato também se vinculou ao Partido Comunista. Entre suas obras dsst&sam

Filhos do Tio Tom (1938), Native Son (Um memiNativo, 1940), Black Boy (1945).

145 éopold Senghor (1968001) era o presidente do Senegal durante a realizacdo do FESMAN, além de

possuir uma vasta producéo intelectual e literaria. Senghor foi o primeiro presidente do, apdegss

lutas de libertafo e permaneceu no cargo até 1980, além da carreira na politica, Sgmg@imente com

Aime Césairgé responsavel pelo surgimento do Movimento da Negritude.
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Aléem desse eventoSenghor jA como presidente do Senegal, teve uma
participacéo ativd’, ao lado de Alioune Diop e de membros da comissdo da UNESCO
no 1° Festival Mundial de Artes Cultura Negra (FESMAN), em Dakar. O evento
aconteceu em trés edicdes, respectivamemted66, 1977 e 2010. No ano de 19¢1é
f oi reali zado em L ago ssob amaganidacip®e OlaseginF ES T A C
Obasanjé® e contou com apresentacbes de artistas-aafrericanos como Stevie
Wonder; Tabu Ley e Franco do Congo, e do brasileiro Gilberto Gil, além de grupo sul
africanos.

O Primeiro Congresso de Escritores e Artistas Negros teve parte de suas
exposicdes publicasd no volume especial da Revigteesence Africaneem 1956. O
volume contém contribuic6es de autores como Allione Diop, Leopold Senghor, Frantz
Fanon, Aime Cesaire, Cheikh Anta Diop, Richard Wrigth. Entre as contribuiédes
possivel identificar um debaterelacicnando colonialismo e as préticas culturais
produzidas pelos negros dispersos pelo globo. O prefacio assinado pelo editorial da
revista indicou, ainda, os impactos do delsaterei a ¢ r Gultue Nebya&'®® ( ADI
2018, p. 187)entre os povos do ctinente africano e de seus descentes. O debate
produzido em Londrespelos autores supracitados, influencicaisps como EUA,
Antilhas, Brasil, indias Ocideais,Nigéria, Golfo da GuinfGana], paiseArabes, Africa
do Su| assim corn paises da Europa Central e Afa

No prefacio daevista, a cultura é definida como imanente ao sujeito e intrinseca
avida em sociedad®®RESENCE AFRICAINEL956 p.04) e criticadaquando pensada
sob o exclusivismo de alguns grupos em determinadosemtos histéricos. Esse é o
argumento central de um debate sobre modernjdaue ira instituir a culturana
qualidade deratica expressiva vinculada ao corpo, como imanente aos povos africanos

e seus descendent®&essesentido,

“AaAlthough Senghorés presiding spirit ipiactecal med pl an
organization fell to others. With the creation of the Association du Festival Mondial des Arts Negres,

formally launched on 21 September 1963, to act as the overall organizing committee at one remove from

the Senegalese government, Senghor haodesight of the festival to two of his closest allies: Alioune

Diop, president of the Société africaine de culture and chair of the Association du Festival, and Aimé
Césaire,vice hair of the Association and Sen9gp20)r 6s | ongsta
1480lusegun Obasanjo (1937oi um general, estadista e diplomata Nigéria, seu pais de origem. Obasanjo

serviu ao governo militar nigeriano (191679) e como presidente civil (192907).

[ ¢é] the crisis of Negro culture.

“The theme of the first congr edsew mampeninéntpardcipantsi si s of
including Jean Prie®lars, Aimé Césaird;rantz Fanon, Richard Wright, Mercer Cook, George Lamming,

CheikhAnta Diop Jacques Rabemananjara, Mario de Andrade, Davidson Retel; Blackman, Léopold

Senghor, James Baldwin, Chester Himes @adric Dover. In total, there were sixty delegates but many

more observerand much of the conference was open to the public (Am18,p. 187)
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n&o é mais umdecoragao distinta reservada a um grupo de eleitos, nem uma
atividade luxuosa. Isso ocorre porque a cultura moderna adquiriu varias
dimensdes e acentuou antigas. Ela esta mais difundida do que nunca, gragas a
impressédo rapida, reprodugdo automatica, radieleviséo, cinema e meios

de comunicagdo cada vez mais rapieffisaducéo livre] (PRESENCE
AFRICAINE 1956, p. 04)

Tal como concebida no texto, a cultura questiona e tensiona uma das dimensdes
fundamentais da estrutura de pensamento e de organizacéo das sociedades consideradas
modernas, que seria a distincdo entre um mundo civilizado e um mundo sem Aaltura.
tensiona essa distincgoestabelecse [a cultua] como instrumento de acdo politica
emancipatoriaAlém disso, a criatividade € salientada como o elemento que impede

qualquer tipo de subordinacéo permanente.

Mas a cultura criativa rejeita qualquer subordinacdo e esta determinada a
cumprir ao maximo suas préprias responsabilidastdss agjuais a pincipal

€ manter a liberdade de expressdo. Sabemos por experiéncia que ndo existe
autoridade que possa confinar permanentemente a vitalidade cultural de um
povo dentro dos limites de uma lei especiflsao é o suficiente para que os
homens de culturasejam vigilantespelasua prépria liberdade. Fazer isso é
estar vigilante pela Liberdadgraducao livrel*? (PRESENCE AFRICAINE

1956, p.05)

Na concluséo, o texto indica duas das principais tarefas daquele: éieazer
para aaudiéncia do mundo as expressdes das culturas originais, visto que elas constituem
parte da vida, das pessoas e de suas personalidades na atualidade, e refletir sobre as
imagens dos préprios negros e suas aspiracdes, suas experiéncias e contentamentos
iluminados pelas experiéncias, contentamentos e esperancas da nRRESENCE
AFRICAINE 1956, p.06). A acaoautorreflexiva e autorreferenciada ja estava presente
no movimento de Renascimento do Harlem, ceera discutidmo proximocapitulo.

A carta conite para o 2° Congresso Hecritores Artistas Negraenderecada
W.E.D Du Bois sintetiza nosso exercicio de compreensdo do momento histguieo
circunscreve o primeiro encontro, as expectativas daquele momento e apresenta 0s
objetivos do segundercontra O convite intitulado AA unid

daculturanegra f ri canaodo i nicia com essa s2ntese

151js no longer a distinctive decoration reserved for themselves by a handful of elect, nor an activity for the
luxurious alone. This is because modern culture has acquired a number of dimensions and has accentuated
its old ones. It is more idely diffused than ever, thanks to rapid printing, automatic reproduction, radio

and television, the cinema, and increasingly speedy means of communications

152 But creative culture rejects any subordination and is determined to discharge to the full its own
responsibilities of which the main one is to maintain freedom of expression. We know from experience
that there is no authority which can permanently cenfire cultural vitality of a people within the limits

of a specific law. It is enough for men of culture to be vigilant for their own liberty. To do that is to be
vigilant for Liberty.
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Nosso primeirocongresso, em 1956, teve como tema central: A Crise da

Cultura Negra. Nossa principal preocupacdo, naquela épocap@mtar as

causas dessa crise e dissipar suas ambiguidades. A influéncia do colonialismo

e de seus interesses orientou as nacdes ocidentais a aceitarem, erroneamente,

a ideia de que pode haver uma nagao sem uma cultura prépria. Eles estavam

cientes da acd@ onsci ent e e sistem8tica exerci
indi ferenteso. Eram governos coloniais
diante dos olhos de seus préprios povos, e ndo poderiam permitir que nossas

culturas testemunhassem contra o sistema coloaiatua ideologia

(PRESENCE AFRICAINE, 198, p.09)'53

O texto de apresentacdo do volumeRité@sence Africaine a carta convite
expdempontos substanciais do debate sobre cultura, colonialismo e diaspora. O primeiro
deles é o questionamento acercaelgaracao entre civilizagdo e cultueapaldadopor
exemplo, na ideiade ospovos do continente africanserem povos semhistoria
(TROUILLOT, 1995), logo impossibilitados de prodyziegistrar e disseminar sua
cultura proprig o segundo trata dos pardmes e limites da modernidade ocidental.
Ambos indicariam uma das especificidades possieisultura negraliasporical a
criatividadecomo uma saida para as politicas de contenc¢éo e proibicao, ou seja, para saida
da dimenséo da subalternidade.

As trés edicdes do Festival Mundial de Arte e Cultura Negra ocorreram no
continente Africano. O 1° Festival Mundial de Artes e Cultura Negra (1966) foi sediado
em Dakar, no Senegal; o segundo (1977) em Lagos, na Nigéria; e o terceirg (2010)
novamente em DakaO 1° festival representa um marco para o movimento de Negritude,
protagonizado por ativistas e politicaemo Leopold Senghor. Além de congregar um
ndmero significativo de artistas, ativistas e intelectuaRESMAN->* materializao que

podemos chamatle inflexdo sobre o papel do continente africano nos movimentos

158 Qur first Congress in 1956 had for its central theme: The CrisiggfdNCulture Our principal concern

at that time was to point out the causes responsible for that crisis and to dissipate ambiguous conceptions.

It was under the influence of colonialism and in its interests that Western nations wrongfully accepted the

idea that there can be a nation without a culture of its own. They were aware of the conscious and systematic

action exerted against igginous cultures. Colonial governments. Having far too much to camouflage
before their own peoydulusedtomyr witmess against thel colonialttsyster ané w o

its ideology

154 David Murphy publicou em 2016 a obcansiderada como mais completa sobre os festivais acima
referenciados | ocal i Be Hrat Werlth Festival &f &agro peBmlay 1966a s i

Contexts and Legacies ( MURPHY, 2016) . A obra centraljza sua ¢
tamb®m apresenta reflex»es s obr(2010)p Dehtrle SsTefe@edtdsy 7 ( 19 7 °
analisados pelo autor, na introducdo da obra, destacaremos trés, o papel de Senghor e o debate sobre
negritude; o vinculo déestival com outros congressos, festivais movimentos politicos e artisticos
protagonizados por negs; e a cultura como categoria central de organizagéo do evento.
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diasporicos ao sediar o evenRessaltsse o fato dd’rimeiro edo Segundo Congresso
de Escritores Negraserem sediados rauropa.

A realizagcdo do FESMANoi o primeiro festival exclusivode cultura negra
organizado no continente african@m as mesmas caracteristi@propor¢coes dos
eventos sediados no continente europ¢uURPHY, 2016), representandoretorno do
circuito afrodiasporicao continente african@podendo seanalisado como 0 momento
da transfiguracgono qualse tensiona a subalternidade e se projeta a emancifgacao.
evento também contribuiu com a emergéncia do debate sobre Negritude proposto por seu
principal financiador e organizador, o presidente do Serse@gqloca, Léopold Sédar
Senghor.

A relacdo entre os eventos listados nesse topico e a circulagdo das personalidades
fica mais uma vez evidento considerarmos, que Rrimeiro Festival contou com
apresentacdes musicais, de dancas, teatrais, de artes wsdailiteratura. Segundo
Wofford (2014) e Murphy (2016) o FESMAN festival ocorreu seis anos apos a
independéncia do Senegain 1960, projetando um dos principais movimentos de pés
independéncia dos paises daquele continente, além de sua contemaodeaneid o
Movimento de Direitos Civis norfamericano.

O FESMAN tambémse destaca pelo nimero de participantes e patrocinadores
internacionais. Bliverampresentes delegacdes de paises europeus, africanos,subrte e
americanosDentre as exibi¢cdes de aiéofford (2014)destacou a apresentacéo de obras
de artes cedidas por musefscanos, europeus e nodenericanosAinda segundo o
autor, a exposicao nt i t ud rmdlan cfie s , C oontdu rom rtrabaltios den s 0
artistas contemporaneos da Africa eddsporaafricana, incluindo trabalhos dos artistas
Skunder Boghossian (Etiépia), Frank Bowling (Inglaterra), Richard HtldA§, Uche
(Funa) Okeke (Nigéra ) , Bruce Onobrakpeya (eNEW®ri a),
0s participantesdestacamos Ben Enwonwu, Ekpo Eyo, Engelbert Mveng, e Wole
Soyinka. Katherine Dunham, Langston Hughes, James A. Porter e Robert Farris
Thompsonque compuseram a delegagémteamericanasomandese aosacadémicos
da debgacdoeuropeia William Fagg e André Malraukstiveram no evento ainda,
Cheikh Anta Diop; os dancarinos Arthur Mitchell e Alvin Ail&ike Ellington; Marion
Williams; os cantoredulie Akofa Akoussah e Bella Bellow; o escritor Aimé Césaire e 0s
ativistas Sarah Webster Fabio e Nelson Manasatarepresentante da delegacéo brasileira

Mestre Pastinha
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A primeira edicdo do Festival Mundial de Cultura e Arte Negeapr esent ar i a
revolugdo politica que deveria agora ser acompanhada por uma filosofia e cultura
revolucion8riaso [tradu- dNesselséntido, BESMANMURPHY ,
esta diretamente vinculadsdinamicas dos congressos, festivaisayimentos politicos
e artisticos protagonizados por africanos e seus descendentes. A organizagcdo do evento
interligase a dois eventos especificos, 0 Segundo Congresso de Escritores e Artistas
Negros e a Conferéncia de Bandtig O grupo formado por Sehgr e Alioune Diop,
entre outros ativistas e intelectuais, fundaBogiété Africaine de Cultut®¥ durante o
Primeiro Congresso de Escritores e Artistas Negros, sendo responsaveis pela primeira
proposta de realizagdo do FESMAN durante o Segundo Congi€@&8).(

O FESMAN representa, ainda, um dos movimemosquala cultura sera o
expoente maximo de organizacao, transito e agéncia politica. Segundo Senghor, o evento
propunha elaborar um novo modelo de humanismo, de carater geral e universal. Para
tantq o festival em que ele [Senghor] foi a principal figura, situou a cultura como o
elemento central da luta anticolonial no mundo, inspirado pelos congressos e eventos
panafricanistgs pelo Segundo Congresso de Artistas e Escritores Negrek)
Movimentode Negritude iniciado na Franca, em 198Qja inspiracdo, por sua vam
movimento do Renascimento étarlem em Novalorquee aindapelo movimento dos
Direitos Civis NorteAmericano, e pela Conferéncia de Bandung, em 1955. Nesta Ultima

155 Ao todo, compareceram a Bandung 29 delegacgGes oficiais. Dentre essas, 23 eram de paises asiaticos e
seis eram de paises africanos. A lista de membros vindos da Asia contava com o tAfegarisabia

Saudita, o Camboja, a China, as Filipinas, o Ira, o Iraque, 0 Japao, a Jordania, o Laos, o Libano, o Nepal, a
Siria, a Tailandia, a Turquia, o Vietna do Norte, o Vietnd do Sul e o IEmem. Em meio a esses participantes
estavam também Burma @al Myanmar), Ceildo (atual Sri Lanka), india, Indonésia e Paquistéo,
conhecidos como Poténcias de Colombo (Colombo Powers), que, no ano anterior, haviam projetado e
organizado a reunido de Bandung apés dois encointmgaimeiro realizado na cidade de I@mbo, no

Ceildo. Do continente africano, foram a Conferéncia na Indonésia as seguintes delegacdes: a Costa do Ouro
(atual Gana), o Egito, a Etidpia, a Libia, a Libéria e o Suifiagd.O evento realizado em Bandung destaca

se por ser o primeiro de sepdia gerar euforia em torno da ideia do dominio dos meios diplomaticos como
possibilidade para a criacdo politica e para a promoc¢ao do didlogo tenceidista. O principal diferencial

de sua proposta era o incentivo a tomada de decises em um noveogjrafigo e politico GREIS, 2018,

p. 181)

156 O contexto do Congresso de 1955, do qual participaram intelectuais como Alioune Diop e Richard
Wright, havia provado a possibilidade de didlogo e aliancas frutiferas em termos nacionais e foi, portanto,
destaada como um modelo para o Primeiro Congresso de Escritores e Artistas Negros, em 1956. A
concluséo do evento de 1956, pela demanda de varios congressistas, € criada a Associagao Internacional
dos Homens de Cultura Negros, que posteriormente serd intitld&aaiété Africaine de Culturd SAC

foi sediada na edigéo daésence Africaineem Paris. Com o desenvolvimento da SAC e sua abrangéncia
internacional, a Sociedade se tornou uma organizacdo ndo governamental associada a ONU em 1958. No
mesmo periodo Woune Diop migrou da direcdo dBrésence Africaineassumida por sua esposa,
Christiane Yandé Diop A Présence Africainge torna um érgao da SAC no mesmo periodo, tornsedo

diretor da sociedadéd(, p.219).

i
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reuniaqg Senghor, com a presenca de Alioune Dimwpds uma conferéncia similar a
Bandungdirecionada ao continente africano.

A participacdo da degacdoestadunidenséacilitada pela relacdo diploméatica
entre 0 Senegal e os EUA. Essa relacdo estava alicercada na proximidade entre dois
sujeitos 0 embaixador americano para o Senegal, Mercer €oeknbaixador Senegalés
nos EUA, Ousmane Socé Diop.oBk e Diop estavam estreitamente relacionados por
meio de seu apreco pela cultura, Cook era musicista e estudioso de literatura francesa e
Diop, um romancistaO embaixador americar©ook, cresceu em Washington, em um
bairro de classe média negra, onde teantato com Edward Kennedy Ellington, que anos
depois se tornaria o famoso jazzista DUReok também morou e pesquisou o Haiti e
colaborou com trabalhos de Langston Hughes, uma figura importante do Renascimento
do Harlem. Essas relacdes o transformaanum dos sujeitpgue estabeleceu o transito
entre angléfonos e francéfonos. Na anatlséMurphy sobreo festival, Senghohavia
atribuido a Hughes o vinculo cultural entre o continente Africano e seus descendentes,
logo, sua presenca em Dakagnificavao fechamento do circuito entre o continente e 0s
paises daiaspora

A dancarina, estudiosa eoredgrafaKatherine Dunhaf?’ foi outra figura
importante do Festival. Dunhamois,foi a Unica participante nomeada por Senghor para
atuar como consultora do festival e passou variesesem Dakay com o objetivo de

coreografar o Ballet Nacional do Senegal., BEmbém foiindicada, pelo governo

157 Katherine Dunham1©09200§ fihad a special training in field te
Melville Herskovits, who influenced her to choose the Wesielmds the location for an anthropological
investigation of Negro dance. [ é] It was through a
received the chance to go to the West Indies. Dunham arrived in the West Indies in 1936 and studie the

dances ofthe Negro im Martinique, Jamaica, Trinidad, and particulary Haiti for a period of eighteen

mont hs. Her Tte Panees d Haitit weasi 8, result for this trip. [
from the Caribbean, Dunham ws invited to appear in thegimal program of the New York YMHA series:

theNegro Dances Eveningresented in 1937. In 1939 Dunham was made dance director of the New York

Labor Stage, where she choreographed the dances for a mBsisahnd Needlelsate in 1940 Dunham

and her groumppeared in the all Negro Broadway musiCabin in the SkyFrom Broadway she moved

on to Hollywood and made the moBéar Spangled Rhyth(2941). Other films which she either appeared

in or choreographed includgtormy Weathe(1943), Casbah(1948), Pardon My Song(1952), Green

Mansions( 1 959) , and fithe really sup e rdaroival ofRhgthtmnrn col or sh
19656 6 , Dunham was fitechnical cultwural advisor to botl
in Dakar, Senegabhe f il l ed the positi on o fFirst\WorldFedlival®t at es Sp

Negro Arts.For the past few years, she has been the director of the Performing Arts Training Center, a
program at Southern lllinois University, East Louis branch BRY, 1972, p.25259).No ano de 1951
Dunham e seu grupo de danpem vista ao Brasilna cidade de S&o Pautivweram sua estadia na primeira
classe do Hotel Esplanadecusada. Aquela altura hotel recebia véarias personalidades e empresarios
americanos. Certa de a recestarembasada na discriminagdo radiainham tornou o fato mundialmente
conhecido. A publicizagdo acarretou um longo debate no Brasil e propulsiapoavacéala Lei Afonso

Arinos em 1951, que tornou a discriminagdo racial em lugares publicos uma contravencao penal.
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americanpcomo representante oficial do pais em Dakar, aléem de ser amiga intima de
Léopold Senghompresidente do Senegelterrepresentadama das figuras femininas
centrais do evento. A coredgrafa discorddweaque considerava a promocao de uma
nocao fixa de negritude proposta pelo organizador e amigo. Além dos artistas listados, a
UNESCO teve uma participacdo importante na organizacdo de um coléquio que
antecedew FESMANe no financiamento da construcéoMieséeDynamiqué®%(1966).

O presidente do Senedaka aquele momento um dos lideres e precursores do
movimento de Negritude. O movimento propunha, em linhas geyaes todos os
descendentes de africanos e africanas compartilhavam um sentimento comum.
Sentimentcesse capaz de estabelecer elos entre os descendentes dispersos pelo mundo e
os africanos do continente (WOLFFOR, 2013)Festival permitiua articulacéo entre a
arte tradicional africana e a arte modeewmopeia com o objetivo de apresentar as
diferencas e complementariedagesquais, conformdURPHY (2016), seriam centrais
na compreensdo da cultura como elemento chave da Negrifladenegritude]
frequentementeelacionada a um retorno ao passamocontexto da descolonizacém
gue emergmm interpretacdes que relacionamuptura com o controle imperial europeu
sinalizando o ressurgimento de uma cultura anteriormente opfificlaa cultura
negral] o [ t(MARPHY,2006,d. 26N.1r e ]

Senghor foiaindao responséavel pela proposicdouwe debateentreescritores,
intérpretes, artistae estudiosos sobre o significado da arte no emergente contexto pés
imperial além de enfatizaa cultura e as artespmo responsavglor um papel global
para o continente africanmo que se referiasdisputas colonialistas e suas consequéncias
eaaproximacao entre africanos e seus descendentagasde de Senghogcaiu sobra
cultura essencial para o desenvolvimento da Af(M&RPHY, 2016, p. 04)O festival,
na visao de seprincipal articulador, celebraria, portantorenascimento cultural da

Africa.

1580 Dynamic Museum foi inaugurado em 31 de margo de,If#66ontexto das agdes do festival sediado

em Dakar, segundo Murphy (2016, p.14) [...]Jthe exhibidon t he Mus®e Dynami que O6r el
Africads 6écl assicbd wor ks olhspaeches paan h the festval,eSengtmro f f or
underlined this o6classicald theme, making remar kabl
ancien t Gr A eangrocdo do museu foi financiada pela UNES@E@tamente ao coléquio que

antecedeu éestival ofi pc e | 0 q u i membrodeel®bletndParigMURPHY, 2016 p. 22).

159 Negritude was often perceived as turned towards the past, and, in the context of decolonization, some
interpreted the break with European imperial control as signaling teeneegence of a previously

oppressed culturéd., p. 26).
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Nas palavras de Murphy (2016, p. 16§ wnculos entre 0 movimento de
negritude, o paafricanismo e o FESMANconsolidaranse a medida que o movimento
se tornou uma das exqasOes dpanafricanismoEssa aproximag¢ao ndo ocorreu sem um
determinado nivel de tensédo pautado na africanidade como um elemento mais presente
no Movimento de Negritude e mais ausente em algumas analigesnadricanismo
Logo, opantafricanismase constituiu fomentadeeloselos os quaivisavam reconstruir
de maneira ressignificagdas vinculos propulsionados pelo tréfico transatlantico.

O FEST A Cvedmamatcea mudanca da sede do evieatgrarealizado
na cidade de Laxs, na Nigérid e a correspondente alteracdo dos seus organizadores
Olusegun Obasanjo. O Festival conttambém com a participacdo de artistas nerte
americanos como Stevie Wonder, Orquestra SumBaald Byrd. Os artistas Tabu Ley
e Franco do Congo, os brasileiros Gilberto Gil e Abdias do Nascinfeatticiparam,
aindg a Orquestra Nacional de Jazz Bembeya dad&3ilLouis Moholo, Dudu Pukwana
e Miriam Makeba da Africa do Sul. O terceiro Festi{2010) retornoua cidade de
origem, Dakar, 44 anos ap0s a primeira edicdo, organizaddpdoulaye Wade, Kwame
Kwei-Armah, contandocom a participacéo de artistas afmos e de paises daspora
africana, comd&UA, Brasil, Haiti, Franca e Cuba. Entre os principais nordestaco
Youssou N'Dout®®, Baaba Madf!, Angélique Kidjd®’, Toumani Diabat®® Wyclef
Jean®. Nadelegacadrasileira esteve presente o cantor Carlinhos Brown.

A realizacdo dos Congressos de Escritores e Artistas Negros (1956; 1959) e dos
Festivais de Arte e Cultura Negra (1966; 1977; 2010) posicionou a cultura no id¢erior
um projeto transnacional de reconhecimen&s dontribuicdes e das producdes do
continente Africano e dos descendentes de africdispsrsogpelo mundo Essedebate
fora incorporado a partir do movimento panicanista e intelectuais de destaque no
periodg comoLeopold SenghgrAlione Diop, Richad Wrigthe W.E.D. Du Bois. As
formas transnacionais de comunidade, segundo essa proposta, estariam presentes na

cultura enassimilaridades e diferencas produzidas pelo deslocamento transatlantico.

160 Youssou N'Dour (1959 é compositor e intérprete senegalés. Também atuou como ministro no

Ministério da Cultura e do Turismo do Senegal (22023).

161 Baaba Maal (1953 é cantor e guitarista senegalés, conhecido internacionalmente como um dos

principais musicos do Senegal.

1%?Angélique Kidjo (1966) é cantora, compositora, dancarina, atriz, diretora, produtora e ativista do
Benin. Segundo a revista Time Kidjo ® AAfricaEs pr em
163 Toumani Diabat§1965) € um miusico do Mali, com colaboragées artisticas com a misica flamenca, o

blues e o0 jazz entre outros estilos.

164 \Wyclef Jean (1969 é rapper e ator nascido no Haiti e radicado nos EUA desde os 09 anaos de idade.
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Os Festivais da Diaspora Africana no Novo Mundotaamcom quatro edigdes,
respectivamente programadas para Brasil (19A&jti (1979) Suriname(1982) e
Barbados (1985Essafoi a primeira vez, de que severegistro, que o termo diaspora
foi utilizado para nomear os congressos e festivais. Até 1978, ano da primeira edicao dos
Festivais da Diaspora Africana no Novo Mundo, realizasan6 CongressosPan
africancs; 2 Congressos de Escritos e Artistas Negr@edicOes do Festival de Arte e
Cultura Negra. Apesar dos eventos articulafeem diferentes nivei$ africanose seus
descentes, nenhum deles adotou o termo didspora. E possivel que essa incorporacéo esteja
relacionadaa emergéncia dos primeiros estudos qadotam o termo como conceito
explicativo.

Durante o levantamento e a pesquisa bibliografica realizada no intercambio, tive
acesso aos programas das quatro edicdes do f&8tivapartir dos programasugiro
outros trés elementos para a reflexdo. O primeiro rskeraos organizadores dos
festivais, o segund@osparticipantes e o Ultimaoslocais de realizacao.

O Primeiro Festival (1978% foi planejado pelaCenter for African American
Studiesda Atlanta University a partir do grupo de trabalho neamericanaeunidono
FESTAC (1977), com a organizacao de Richard A. Long, profesgalaadia University

naquela époc&onformeo material promocional do Primeiro Festival,

[os Festivais pautaraise na] ideia de realizar frequentes Festivais
Binacionas o qual seria uma oportunidade de atrair e congregar os Afro
americanos endireto contato sobre os diversos setores de suadaatas e
desenvolvimento no Hemisfério Ocidental.

Os objetivos deste primeiro Festival Mundial @sgagora na agenda e a ter
lugar no Brasil. Tentomo focoprincipal mostrar a contribuicdo do Afro
americano no mundo das artes e das ideias.

Devemos saligtar que afinalidade do Festival € de unir e promover o
conhecimento e a criatividade Afeanericanas e elementos paralelos no
Brasil, como um exemplo da continuidade das duas Culturas e divergéncias
de suas fontes africanas. Esta ideia tem atraido mési@@sse entre
escolares e educadores como também artistas que representamb@sros
paisesE naturale proprio ter o Brasil como foco do esforgo inicial por causa
de sua riqueza cultural.

165 Os programas das quatro edicdesam disponbilizados pela Smithsonian Libraries Sistema de
bibliotecas norteamericano, incluindo a edi¢éo brasilejae no foi realizada e comp6e os ANEXOS D,
E,GeF.

1660 evento programado para acontecer no Brasil ndo foi realizado. Segundo matéria do Jornal Washington
Post, de autoria ddolliel. West publ i cado em 2TheFdseNey Worldrestivalwase 1979
held in 1978 in BrazilThat event, however, wadagued by a lack of financial support from the Brazilian

g o v er n Aeinformacdes que constam sobre o evento estdo relacionadas em seu material de
divulgacéo, ou seja, referese a programacédo do evento e ndgua concretizacdo, a incorporacdo do
mateial ao debate foi peasla em termos da analise de pijeto de circulagao, efetivadas ou planejadas,
intelectuais e artistas da didspora africana [no novo mundo]. Os eventos subsequentes [segundo terceiro e
quarto festivg foram realizados.
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Os festivais orientavarse quanto a existéncia de um mundomam
compartilhado por descendentes do continente africdspersos no continente
americano e no Caribe. Aqui dois dos elementos que percorrefiex@opresente o
texto reapareceng conhecimento e a criatividad®emo emancipacéo @ntinuidade e
ruptura entre as praticas expressivas culturais diasporicas no Novo Mundo

A Atlanta University atualmenteé integradaa Clark University recebeu
importantes intelectuais, denekesuma figura conhecida n&ongresso®anafricanos
e nos Congressake Escritos e Artistas Negros, W.E.D Du B®isA Atlanta University
foi 0 espaco de atuacao profissional de W.E.D Du Bois entre 1897 e 1910. No mesmo
periodg Du Bois é condecorado pelo trabalho sobre o desenvolvimentéremando
negro; estabelece um acirrado debate com Book T. Washington; pub&c8ouls of
Black Folk(1903; colabora na organizacdo ddéiagara Movemeif1905 e ocupa a
secretaria geral do movimento; coordena a elaborackndalopedia African@d 909;
até queem 1910¢€ eleito Diretor de Publicacdes e Pesqdesiational Association for
the Advancement of Colored PeoWAACP), quando se muda para Nolaque onde
funda e tr abal Thea Crisi®PuUoBOIS dL999, @.r3133). Durdnte sua
passagem pela instituicgd®u Bois atuou como professor de economia e histéria,
desenvolvendo o Departamento de Socioldgiquela unigrsidade e a Primeira Escola
de Americana de Sociologiaa Escola de Atlantd® (MORRIS, 2015, p. 57).

O Center for African American Studidei formado em 196&essa mesma
universidade e contou com contribuicdo deRichard A. Long,que também foi
responsavel pela organigdodas quatro edi¢cdes deestival da Didspora Africana no
Novo Mundo O Centro atuou em diversas atividades culturais relacionadas a diaspora
africana, organizando eventos com@nniel Symposium on Traditionalr&sfin Art, The
Seventh Annual Atlanta University Center Workshop in-Afreerican MusicRichard

A. Long'®® ensinou inglés e estudos Afamericanos natlanta University no periodo

16’Sobre a passagem de W.E.D Du Bois pela Atlanta University e seu projeto de estabelecimento de
programa de pesquisa sociologica sobre osafloe r i canos consul tar iMorris,
deni ed: W. E. B. Du Boi s aUnigersity ofeCalifoinia Prass, @dklantho d e r n
California, 2015.

1631ere he developedsmciologydepartment, taught sociology, and built a research laboratory in sociology.

Du Bois remained at Atlanta for thirteen years, making a nansedral science, letterstdrature, and

activism while pioneering the first scientific school of American sociology.

169 Richard A. Long também atuou no Conselho Administrativé&ddothsonian Museum of African Art
(Washington, D.C.), no Conselho Administrativo d@gh Museum ofArt em Atlanta (Georgia), € ho

Conselho Administrativo d8ociety of Dance History Scholatong também atuou como membro ativo

do National Planning Committee of the Zora Neale Hurston Festival.

S

/
(
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de 1968 a 1987 ro Instituto de Artes Liberais damory University, de 1987 até sua
aposentadoria. Long engajse na comunidade académica e artistica americana e
internacional sendo o principal académacoericanaos Festivaisupracitados.

A edicdo brasileiralo Festivalndochegou a serealizada Os motive para o
cancelamento do evento ndo estdo explicitados nos documentos e textos consultados
durante a elaboracao da tespesarda suspenséo do evenseu material de divulgagéo
anunciava participacaale GruposFolcléricos doNordestedo GrupoFolclérico Duque
de Caxiasde representantes da musica poputhr sambistae doSamba de Roda da
Bahia Também participariam do evepntmuisicos, grupos musicais afamericanos e
instrumentistas de Jazz, Gospel e Pop c@ily Higgins Quarte] Vozes deBlack
PersuasionRobert JordanJohn Ross e Wendell Whalum. Participariam ainda os grupos
Mari e Brooks Chi | deroeGrupe de anga €ontemposiaea rda
Universidade Federal da Bahintre os conferencistas, o evento contaria com a presenca
de Margaret Burroughs, John Henrick Clarke, Eugenia Collier, Hoyt Fuller, Helen A.
Johnson, Richard A. Long, J. Fletcher Robisnson

Na lista de participantes e personalidagdgse iriam compor o evento, merece
destaque auséncia de grupos &o Paulo e do Rio de JaneiEssa auséncia coaddna
se com o periodo de eclosdo ddovimento Black Rio e dos BaileSou] ambos
movimente politicos, artisticos e intelectuaislacionadosisreferéncias negras notte
americanasComo hipotesgara essa faltarelacionase uma certa predisposicao do
evento para aquilo que seiao nsi der ado c ebmsleirditcadidional r a af r «
representada pelos grupos folcléricos e pelo samba de roda.

A segunda edicddq1979) foi realizadaem Porto Principeno Haiti, sob
coordenacao dRichard A. Longe doCenter for African American Stuei O Comité
consultivo norteamericano contou com nomes como James Baldwattiwilda Dobbs
Jeff DonaldsonToni Morrison entre outros pesquisadores, artistas e ativistas. O Comité
Haitiano foi composto por Jean E. Saure, Diretor Geral do Comité eedat&ia
Nacional de Turismo do Hajth socidlogo Jeanne Philippeantropdlogo Gerson Alexis
Marie-Carmel Lafoniani Vice-Diretora da Comissao Interamericana de Mulheres, o
musico Charles Alexandre Abélard e Makiadeleine Price Mars, Coordenadate

Cultura vinculad a Secretaria Nacional de Turismo.
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O Presidentédo Haiti aépocaJearClaude Duvalierfez umpronurciamentgaos
participantes do Festivaénfatizando a fraternidade, a renovagdo de uma identidade
cultural comum, responsavel pelas relagbes entre os participantes de diferentes
nacionalidades e o compartilhamento de uma heranca e um destino também al@muns
da solidariedade como elemento central dos dialogos promovidos pelo éMeBd
E). A Comissédo se pronunciou frisando a posi¢ao e a historia do Haiti e dos demais paises
do Caribe no compartilhamento de uma heranca africana e fez referéncia eonpai
ifuma vibrante e din©micd®express«o da vital

Outrossim, o evento conclamou as reflexdes de pensadores e ativistas como Aimé
CésaireToussaint Louverturé!, Frederick Douglas$? W.E.D Du Bois James Weldon
Johnsoh® Alain Locke!’4 Langston Hughé$€® e Mercer Cook’®, Francois Duvaliefr”,

170 Haiti is a vibrant and dynamic expression of Africataldy.

171 Toussaint Louverture (174B303) nasceu na condicdo de escrase tornouposteriormenteum dos

principais lideres da Revolugdo Haitiana. Toussaint formou seu préprio exército rebelde de negros
escravizados na ilha, apesar das investidas francesas, em 1801 as tropas de Toussaint tomaram a ilha e
libertaram todos os queainda se encontravamancondicdo de escravos. Apds esse eveel®
autoproclamotse governadegeral vitalicio. Ele governou até 1802 quando os soldados franceses
conseguirametomaro controledo Haitii atéo ano de 1804juando a derrota francefea reconhecida.

172 Frederi& Douglass (1814895) apds escapar da escravidg@m Maryland tornouse um dos mais

importantes lideres do movimento abolicionigtan Massachusetts e NoMaque.Além de abolicionista

Douglas atuou como editor, orador, autor e estadista. Entre lst@ssnoais importantesstasua primeira
autobiografia ANarrative of the Life of Frederick D
173 James Weldon Johns®871-1938) foi poeta, diplomata e antrop6logo dedicado a cultura megra

ativista do movimemt de direitos civis nortamericano Johnsontrabalhou como professara Fisk

University. Entre suas obras estdor oo ma nTheeAutobiography of na E€olored Mam ( 191 2) , a
a nt o |Boak of dAmefiican Negro Poetry ( 1 9 2 2 ) ,AAmericanNegroiSpirituais1925,1926)

e sua obr a nGaidsé sc oTnhoenthl @iriae7 s)fdeserdperthau sum importante papel

Movimento de Renascimento do Harlepublicando obras importantes para o movimento e liderou o
NAACP.

174 Alain Locke (18851954) foi um educador aframericanogscritor,filésofo e conhecido como lider e

intérprete do Movimento de Renascimento do Harlem. Por quase 40.aoks liderou o Departamento

de Filosofia deHoward University O pensador e atista foi responsavel pela edigéo Slarvey Graphic

(1925) e da versdo expandi@ide new Negrq1925), ambos textos fundacionais do Renascimento do
Harlem.

175 angston Hughes (1902967) compds o grupo de artistas do Movimento de Renascimento do Harlem.

Ele atuou como docentaa Atlanta Universitydeuma disciplina sobre escrita criatitLighes publicou

sua pri meira obrTae Weary Bluesem ¢926¢ Ecouganieesido pas seiis romances,

pecas de teatro, poesias e seu engajamentocomod o do | azz. Fat oMontage i nf |l uen
of a Dr eapmeml@5si.éughes publicouum poemaue mar ca o moviTheent o supr
Negro Speaks of Rivérgpublicado na revistdhe Crisis Entre outras obras de sua autodestacanse

fiThe Weary Bluegs ( 1 F2 f)e, CiA ot h ¢ 4 9 ©2Nof)Withodit Laughtex(1929)efiThe Ways

of Whi t(@9345 .0l kso

176 Mercer Cook (1903.987) foi um diplomata americano e professor. Como diplomata atuou em Gambia,

no Senegal e em Nigeria. CoeRsinou francés e inglés haward UniversityhaAtlanta Universitye na

University of Haitie colaborou com musicais Baoadway Em 1969 publicou, encoautoriacomStephen

Hendersono | iTherMilitarfi Black Writer in Africa and the United Staies

177 Frangois Duvalier (19071971) foi presidente do Haiti entre 1957 e 1971. Duvalier era médico e
participou de um grupo de escritores vinculado ao nacionalismo negro e ao voodu como elementos da
cultura haitiana, de Group des Griots
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Jean Price Mat$® Lorimer Deni$’®. A pesquisadora, coredgrafa e dancarina Katherine
Dunham conclui essa lista como homenageada. Entre os expositores destacamos o
Instituto AmericaneHaitiang o Museu de Arte Haitiano e o Centro de Artes. Atiales,
participaram musicos, grupos musicais, como os pianistas Micheline Laudun Denis e
Joyce Johnsqra soprano Mattiwilda Dobbs e o grupo de Jazz Frantz Courloius, entre
outros.

A terceira edicaalo Festivalocorreu no Suriname em 19&®&ndonovamente
organizada por Richard A. LomgpeloCenter for African and African American Studies
daAtlanta University O Comité local foi dirigido por Henk Polanem, Diretor de Turismo;
Arthur Leuden, coreodgrafo e gerenemarketing de Turismaentre outros.

O Festival contou com um Comité Caribenlmomposto por membros de
Trindade, Molly Ahye; daamaica, Louise Benne@overley; de Porto Rico, Vincent
Jubilee e Eneide Routté Gomez; do Haiti, Pierre Monosiset; o Embaixador do Haiti na
UNESCO, René Piquion. O Comité Americano teve novamente a presenca de Toni
Morrison e de Jeff Donaldson, presidedi® comité americano no FESTAQ977),
James Baldwinentre outros pesquisadores e ativiskage os artistas e expositores, o
eventocontou com Maya Angelou, Nancy Bishop, Sylvia del Villard, G. Johnson Hubert,
Florence Robinson, Robert Jordarm deAfromusicélogoKoindo,o National Center
of Afro-American Artistso grupo brasileiro Viva Baht&e artistas de Cuba e Curat¥o

O compartilhamento de uma heranca comum e do diadlogo entre os diferentes

paises foi retomado no pronunciamento de Ramdat Misier, presidente do Suriname no

178 Jean Pricé/ars (18761969) foi um médico, professor, politico, diplomasgritore etndgrafo haitiano.

Mars contribuiu para a instituicdo da antropologia em seu pais, além de vsew@armovimento de

Negritude e os pensamentBaribenhos Panafricanista. Ehr e suas Aibmrsais pasrtl«ad [Aidonc
(192®y mafikFon et hnique, f ol kI(1939fDe ta préhistbire d'Afrjued u peupl
“ I " hist¢lba2e d' Haputi o

179 Lorimer Denis (19041957) foi um escritor de origem haitigrmpie publicowbras sobre a histdria do

seu pais de origem, sobre folclore e etnolagi&n detambém publicarobras sobre parapsicilogia.

1800 grupo Viva Bahia tem sua origem aproximada no ano de 1962, a partir da folclorista, etnona,sicolog
professora, compositora e escritora Emilia Biancardi. A discografia do grupo condaisatbuns:.o Viva

Bahia n°1 e Viva Bahia n°2. O Viva Bahia realizou apresenta¢des no Brasil e no mundo, como constatamos
nos materiais de divulgacdo do ewvento, tesitlo conhecido como um dos mais importantes grupo
folcloricos da cultura baiana. Entre os professores do gnupva Bahia teveMestre Pastinha e Jodo

Grande (capoeira), Mestre Pop6 do Macu(giéculelé)Neuza Saad (danca), D. Coleta de Omolu (danga

do Candomblé), Sr. Negao de Doni (toques do Candomblé) e Mestre Canapun (puxada de rede).

181 Curacao, Aruba e Bonaire sdo ilhagportantesno Caribe, principalmente, quando avaliamos suas
contribuicdes culturais. [dos conquistadores hibéricos ficaram slguatgos] Valsas, quadrilhas e
contradancas marcam a musica local (Danza, tumba, esta dltima também conhecida como Hispaniola) [...]

a batucada é idéntica & do nosso samba, bem como a atmosfera. Existem ainda nuang¢as de musica espanhola
(bolero) [...]. Certas interpretacdes pianisticas (gravacdes feitas no meio urbano), idersificaom os

processos do ragtime. Outro disco reproduz a hab§pierm) interpretada outrora também na Louisiana

e revivida em seguida por Jelly Roll Morton num estilo maisogiado (VIDOSSICH, 2008, p. 46)
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momento de realizacéo do Festival. Para RichatabAg (ANEXO F) o Terceird~estival
da Diaspora Aicana no Novo Mundoecuperava tradicdo dos festivais diasporigcos
por meio de componentes artisticos, exposi¢cdes e discussbes sobre questdes culturais
promovidos por intelectuais e artistas do Mundo Negro.
A quarta edicdo do even{@985)foi realizadaem Barbadgsnovamente sobre

organizacdo de Richard A. LomgdoCenter ofAfrican and AfricarAmerican Studies.
O Festivalocorreuconcomitantmenteacs Festival Nacionalrop Ovet®2e contou com
apresentacdesiusicais e de danca do Surinarheng reiteroua tradicdo do evento,
iniciado em 1978 e o papel do Centro no desenvolvimento de uma percepcéo sobre a
cultura e as performances artisticas dos negros na didslgopgrogramacao do evento
havia osmusicistadViattiwilda Dobbs; Joyce Johnson; John Ross; Johnson Hubert; um
grupo deClark University composto por James Patterson; Derick Ward; Bobby Walker
e Charles Thomason; o Ellis Marsalis GroujEta Creative Arts Foundatioro grupo
brasileiro Viva Bahia ertistas de TrinidadeRarticiparamcomo conferencistagohn
Henrik Clarke; Richard A. Long; Eugenia Collier; Anthony Barthelemy, entre outros.

Dentre os festivais sediados no Brasjptei pea analise d Festival Comunitario
Negro Zumbi FECONEZUY® e as razbes para a selecio deste festivadiderana sua
temporalidadea estreita relacdo com a producao cultural dos negros na ®gifEste
particularmente no estado de S&o Paulo e porafsna regularidad®. O FECONEZU
tem suas primiras edicdes intercaladas aos eventos listados até este momentise prop
em seu primeiro encontro (1978), ocorrido na cidade de Araraquara, congrpgeir
da organizacdo da Federacédo das EntidadesBxasileiras do Estado de Sao Paulo
(FEABESP) edo Grupo de Divulgacao de Arte e Cultura Negra (GANsividades

culturais e reunides politicas dos grupos negros da regiao.

182 O Festivh Crop-Over, ocorre entre os meses de julho e agosto, no Surinar@eo@Over tem sua

origem retida ao século XVII nas plantations de cana de aglicar em Barbadioseira mencao ao cake

walk, danca popular ndsstados Unidos durante a colonizacéo, foi feita a partir da descricdo apresentada
por Emery na qual os dancarinos reproduziam passos que lembravam o estilo, levantando a possibilidade
de ocrop-overrepresentar a origem do popular estilo nargericanoSegundo a autora fAThe ac
done on this occasion [quando os senhores autorizam os negros escravizados a dancar] did not differ
significantly from others done throughdhe year. Thenain social differenceas the intermingling of the

races on thee occasions (EMERY, 1972, p. 48)festivaldas Baramamfluenciou outras regiées e logo

passou a ocorrer na llha de S&o Vicente, Trinidade e Jamaica, guardando similaridades com o carnaval no
Brasil e em Trinidade.

183 O Material de Divulgacéo das priimas edicdes do FECONEZU (12 a 4?) esta disponivel no ANEXO

H.

184 A gltima edicdo do FECONEZU ocorreu no ano de 2019.
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O primeiro encontro do FECONEZ{i realizado no mesmo ano em que se
planejou a realizacéo do Festival Mundial da Didspora Africana no Novo Nlygatém,
sem a respectiva realizagdeste. Arealizagdo do FECONEZU, no interior do estado de
Sé&o Paulo, nadestooude uma dimenséao diasjga da cultura negra qual produzia
naquele momeni@randes festivajgjuecontavam com a presenca de brasileiros.

Segundo a reportagem publicada no JORNE&BR® Primeiro FECONEZU
tinhapor objetivo finalizar as comemoracdes aos 283 anos da mdifteedquilombola
Zumbi dos Palmares. Entre as atividades desenvolvidas na primeira edicdo do, Festival
destacanseacdesesportivaso Grupo Experimental de Darigamael Ivo, a peca teatral
Navio NegueiréChico Rei, as Festas Negisenzalas erigerancap BatuquéCECAN,
o Grupo Travessia, 0 CongadaepidGrupo do Ferreira, o Vissunfogral, a Ganga
Zumbdpeca teatral e baile de encerramento

O Segundo FECONEZ11979)®¢ foi realizado na cidadee Ribeirdo Pretpno
interior paulista Entre os organizadores da segureldicag constam a FEABESP, o
Centro de Cultura Afrdrasileira Congad&&o Carlos, o GANA/ Araraquara, o Centro
de Cultura e Arte Negr€CECAN/ Séao Paulp o Grupo TravessiRibeirdo Preto e o
Grupo de Capoeir@ativeiro/Ribeirdo Preto. As atividades do evento relacamae &
habilidadessportivasaosjogos easbrincadeirasManifesta¢coes coletivasomo samba
de roda, dancas e batuques, canto, capoeira, exibicao deifiraesasido foi exibido o
documenario sobre d-ESTAC também compuseram o festivalém dogrupo musical
do Osmair, lumumba, da presenca do Movimento Negro Unificado Contra a
Discriminacdo Racial/Sdo Paulo, do Instituto de Pesquisas das Culturas Negras/Rio de
Janeiro, do grupo de Congade Sé&o Carlos, de um grupo de teatro de Araraquara e do
baile de encerramento

O FECONEZU? foi amplamente explorado na dissertacdo produzida por Luis

Fernando Costa de Andrade (2015) e amais uma vezreiteramos as relacdes do

185 As informacgGes sobre essa reportagem foram coletadas na dissertacdo de Luiz Fernando Costa de
Andrade A0 Movi me rPoliica it 8mgil (1978988): oCasddBu o aPaul o6, 2015,
informa que o JORNEGRO se apresentava como um material de divulgacdo da FEABESP. A divulgacdo

do Primeiro FECONEZU foi realizada na edicdo do Ano 1, N°5 do jornal, logo abaixo de uma entrevista
concedida por James Brown, na ocasido em que o musico-ameiécano esteve no Brasil, mais
especificamente realizou um Show histérico no ginasio do Palmeiras na cidade de S&o Paulo, organizado

pela equipeChic Show As informacgdes sobre o primeifestival e foram entdo coletadas na matéria
intitulada APrimeiro FeRECONEZU. VERANREXO®I t 8ri o Negr o Zuml
186 Sobre o material de divulgacéo do Segundo FECONEZU, realizado em 1979, VER ANEXO J.

1870 documentario Or(1989) de Raquel Gerber e Beatriz Nascimento, explora a Quinzena do Negro de

1977, o FECONEZU de 1980 e o Ill Congresso de Cultura Negra das Américas de 1982, e a terceira edigao
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Festival com a cultura. No caso brasileiro, 0 FECONEZU integra o quadro de surgimento
do movimento negro unificadma sua fase contemporaf€aSegundo Andrade (2015,
p. 133)

O FECONEZU, dentre as iniciativas organizativas do movimento negro
contemporéneo paulista, fagueleque talvez mais tenha se preocupado com

o0 alcance e a coletivizacdo da cultura negra e dosegamais fundamentais
associados a essa noc¢éao de cultura, especialmente em sua dimenséo popular.

O Festivatem pautada dimenséo cultural da luta antirracista e das demandas do
Movimento Negro Brasileiroabrigando-a como elemento central de articulagdas
praticas em consonancia com os eventosntribuiram para as identificagfes positivas
da populacdo negra do intrido estado de Sdo Paulo e para a dimensdo de
compartilhamento detividadescomuns que atravessanas dinAmicas das casas,

passando pelos bailes e chegando aos festivais. Para Andrade (2015, p. 150), a

Aperspectiva "cultural i st ;dahtoadosterolEqaE ZU pr o

retomando a iniciativa em si, no sentido de pensar um movimentbgoegeale forma
endogenana epara a formacao das pessoas e poasiras 0

O FECONEZU preconizaté os dias atudf§, uma organizacéo coletiva. Esse
elemento esta presente nas Federacdes ou Grupos vinculados ao movimentmnegro
aindg grupos como o Grupo Amigos do FECONEZ¥Ysponsavel pela organizacédo das

edicdes mais recentes do evéfftoEssa perspectiva tambéméesgtresente no slogan

adotado pelo festival AgPe mtee mor do FECONEZL

Os congressos e festivais reiteram a producao cultural negra a partir de elementos

que aglutinados constituem um circuéfyodiasporicovernacularformal, ou seja, um

do FECONEZU, realizada na cidade de S&o Carlos. O documentéario é hoje umaislamportantes
registros sobre o festival.

188 | jsto alguns autores que discutiram a emergéncia do movimento negro contemporaneo e sua relagdo
com a cultura Michael Hanchard, George Reid Andrews, Henrique Cunha Jr., Clévis Moura, dentre outros.
189No anode 2017 tive a oportunidade de contribuir com a organizacdo do FECQNEE fbi realizado

na cidade de Rio Claro. Na ocasido, o professor de SRodtlaSanteMaria foi convidado para oferecer

uma oficina do ritmo, e eu para apresentar algadsspreliminares daninhapesquisa de doutorado sobre

0 mesmo ritmo. Participamos também, por via repmid¢aalgumas fases de organizacao do evento e do
mesmo. O carater popular e coletivo do FECONEZU se fez presente naquela ocasido quando constatei a
divisdo de tarias entre os membros do festival, a auséncia de hierarquias significaivasducéo dos
debates, além da presenca de ritos interligados a praticas religiosas de matriz africana. Além da oficina
realizada por nghouve uma oficina sobre bonecas negrasitra sobre cabelos afro. Nos anos seguintes
devido ao estagio de doutoramento no exteni@o tive a oportunidade de contribuir com o evento.

1990 FECONEZU encontrae na suXL edicdo. O festival ocorre com certa regularidade desde o ano de
1978, noentanto, 0 acesso a materiais sobre 0 mesmo se mostrou bastante restrito. Atualmergae fonte

dispbed e mai ores dados sobre o FECONEZU ® a dissert

a - <

Movimento Negro e a Cultura Politica no Brasil (19888):.0ca 0 de S«o Paul 00. Optei,

pelaanalisemais detalhada das duas primeiras edi¢cdes do evento, sem, contudo, deixar de ctoésiderar
elementos: a auséncia de registros histéricos organizadegularidade e permanéncia do evento.
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circuito geografico elaborado por meio de instituicées e grupos, a partir do qual emerge
uma identidade negra diasporica avessa ao binarismo e a fdddeprocessos de
identificacdo culturig, estétios geografiose espadis Portanto, entendo a circulacao

dos intelectuais, ativistas e representantes dos paises africanos, americanos, caribenhos e
latino-americanoscomo um aportede umacirculacdoafrodiasporicaatualizadora das

zonas deontato. Um dos processos emergentes deste ciémiensionamentoausado
peladicotomia entrgoolitica e culturampostapela modernidade.

Gilroy (2012) entende o trafico escravagistapasmtationcomo dois momentos
centrais do estabelecimento dasas de contato (PRATT, 1992). Escolas de pensamento
distintas tém elaborado conceitos que dialogam espsaideia sejapela nocaodo
caribbean spacé@! (DAVIES, 2013), ou mesmalo diasporic spac€? (BRAH, 199§.

Essas abordagens de maiiutético, partem da interpretacdo dos movimentos de contato
e de dispersgoriundos do processo colonial.

Gilroy (2012) reposicionaa hibridacdo e a criolizagda partir do trafico de
escravos e da formacao dadantationslocus. Segundm autor,manifestacdes estéhis
culturaisemergiramatravessararo Atlantico e foramrecriadasno Novo Mundaoi em
condicdes violentas e opressiva@scircuitoafrodiaspoériceexpressa parte desséansito
transatlanticp enfatizando aszonasde contato entre africanos do continente e seus
descendentes dispersos pelo Novo Mundo.

Ao expressar esses encontros, o circuito nos auxilia na reflexdo da (re)criacdo das
praticas expressivas negras ecddependénciantre seus eteentos. Com isso, quero

demonstrar a impossibilidade de uma andlise, por exempl®aahivaRock consoante

191 g CaribbeanSpaces i s my way of describing plural island g
locations as weel as Caribbean sociocultural and geopolitical locations in countries in North, South, and
Centr al America[ é] Th e ®e®(spacesgthas extendeat the andedstaralingl of ther a | pl

Cari bbean beyond #Asmall pl aceo, fragmented identif
continental context, refer to those locations in which are distinctly identifiedesdions of Caribbean
communities following migration. [ é] Entretai ment i
parties, parang, concerts, fetes, and other similar activities contributes todteatien of Caribbean

culture in diaspor a onalcamaradarie arel sdcializing, particdladyr irgrelatians a t i

that have to do with the care of children and the elderly, shopping for food and their preparation, beach
outing, and other transgenerational family celebrations with food, music, and danceealscCaribbean
Space DAVIES, 2013, p. 12).

2 ...] di8spora space, as the site of this i mmanen
border, and dis/location as a point of confluence of economic, political, cultural and psychicgsottes

addresses the global condition of culture, economi c:
seriously problematises the subject position of the
a conceptual icteetdedg mroyt iosnldi mhyakk hose who have migrat

by those who are constructed and represented as indigenous. In other words, the concept of diaspora space
(as opposed to that of diaspora) includes the entanglement of genealodispersion with those of
0staying putd Throughout the chapt(@BRAHNL996 B L%) emphasi ¢
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uma pratica cultural expressiva negdiaspirica e intrinsecamentepaulistana ou
brasileira, ou sejaem que se considere esses circuitos.

Esse elemento também é reiterado quando observo a influéncia dos estilos
musicais e de danca presentes na genealodsanhtvaRock O bullerengueum estilo
de musica e danca afomlombianoo qual tambéntompde essa genealogia, é tema de
um festival anualque ocorre na Coldombiagonforme demonstrado parma das

entrevistadas, Kelly Mendoza,

(Kelly Mendoza) Entéo, naquele més temos a nossa celebragcdo, o povo
negro, 0 POvVo Negro sai para a rua e protesta, sai e desfila nas paradas, e mais
algumacoi saé n-s temos em ger al 19 festiyv
Barranquilla, Blanco e Negros em Pasto, e o Festival de Bullerengue, em
Porto Escondido.
[00: 07: 34.27] Karina Sousa: E, a Luna Verde.
(Kelly Mendoza) Sim, o Festival del Luna Verde, CarnaeaBarranquilla.
[00: 07: 39.00] Karina Sousa: [onde ocorre o festival Petronio Alves] que
lugar?
(Kelly Mendoza) Ofestival de Petrdnio Alvareesta no litoral do Pacifico,
em Choco, eu acho, e o Festival de la Luna Verdé¥{[tfadug&o livre]
O movimento de deslocamento dos festivais para o continente Afiicgunendo
ocorre o0 1° Festival Mundial de Artes e Cultura Negra (1966), em Oa@rcomo @°
Festival Mundial de Artes e Cultura Negr& ESTACC 77 (1977), em Lagos, marca
um processo emancipatério no continerpartindo do reconhecimento formal das
relacbes entre ele e seus descendentes. Um segundo movimento de deslocamento
privilegiou o Caribe e a América do Sul, tendo inicio com o 2° Festival da Diaspora
Africana no Now Mundo, em Porto Principe, 19793° Festival da Diaspora Africana
no Novo Mundo, no Suriname, 19820 4° Festival da Diaspora Africana no Novo
Mundo, em Barbados, 198% contando ainda com cEEONEZU com sua primeira
edicdono ano de 197&a cidade dAraraquaré&SPe ocorrendaregularmente até o ano

de 2019.

193 (Kelly Mendoza)So, in that month we have our celebration, the black people, the black people goes
outside on the street and protesting, goes outside &
the general we have 19, 19 different festival carni@snival de Barranquilla, Blanco y Negros en Pasto
and...a.....Festival de Bullerengue in Porto Escondido

[00:07:28.15] Karina Sousa: | follow it. Petrénio??

(Kelly Mendoza) Petrbnio Alvares

[00:07:34.27] Karina Sousand, TheLuna Verde

(Kelly Mendoza) YesFestival del Luna Verde, Carnival the Barranquilla.

[00:07:39.00] Karina Sousa: which place?

(Kelly Mendoza) Thé-estivalthe Petronio Alvarez is in, in the Paciioast, in Choco, | think, arfebstival

the La Luna Verde [ é]
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A circularidade dos eventos expressa algumas das conexdes tracadas pelas
praticas expressivas negras de uma politica negra transnadanqualemanaram
movimentos imprescindiveis pggadermosompreender a didspoatualmenteou seja,
pelo movimento de deslocamento do continente europeu para o africano, americano e
caribenho e seu posterior retorno ao continente eurspguido do espraiamento pelo
Caribe e América do Sul. Esses movimentascwiaramse aindaao resgate e/ou
reivindicacdo de terem como referentacontecimentos a Revolugdo Haitiana, a
Independénciado Senegal, o Renascimento do Harlenforam criticos &rimeira e

Segunda Guerras Mundia&Ditadura Militar no Brasil.

PARTE I

2.3 Cultura Negra eDiaspora Africana

O SambaRock osCSNse os bailedblack expden as experiéncias forjadas nas
memorias compartilhadas da escraviddo negra, do deslocamento e dos contatos,
elementos que configuram uma cultura expressiva negra transatlgogcantra em
conflito com a definicdo ddsstados Nacionai® deslocamento fgado e a negacgao da
humanidade vivenciadas a partir dos horrores da escravidao, justificada a partir da
colonizacéo, foram capazes de (re)criar zonas de co(fPRéd T, 1992), além de definir
espacos especificos que ndo guardam em si a homogeneidagetralidade, masa
multiplicidade e a heterogeneidadies praticas expressivas culturais negras diaspéricas.

Examinados consoantgsocessos historicos, a colonizacdo e a escravizacao,
produziram o transito de estratégias de d@aio e dagénciaentre negros escravizados
em relacdo aodrancos escravocratas. Paul Gilroy sustenta que tanto a colonizacdo
quanto a escravidadevem sewistas como uma maldi¢cdo responsavel pela auséncia de
lar, pelo exilio forcadoe, também pelos deslocamentos, magdes(forcadas ou néo),
novos contatos e novas espacialidadegjuaigproduziram parte das condi¢des prévias
da especificidade das culturas negras atravessadas pelo contato e pelo transito de sujeitos,
signos e préticas (GILROY, 2012, 224).

O autor, também, propde quaeerror vivenciado nas sociedades escravocratas e
imperiais, constituiuse comomarco inaugural da modernidade negembora fosse

indizivel, ndo era inexprimiveGILROY, 2012) Ele localizouna musica produzideop
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esses sejtosos tracos dessas memarias dolorasga contribuicdgara a construcao
do cerne da criacao cultural afedlantica, as formas culturais expressivaentreelas a
dancaa musicaas artes plasticas e visuaia literaturaproduzidas pelos negrogsde
a coléniai questionadoras ddmserarquias a medida que representam estratégias em um
contexto politicesociatcultural marcado pela violéncia e pelo deslocamentmmo
culturas expressivasdagadoras dasierarquiasas quaispor sua vezgentralizaram a
razdo e a palavra como simbolos da modernidaisse sentidoas expressoes
traduzidas na musica e na danca circunscrevem asosndps limites impostos pela
palavra e pela racionalidade brammmadenta] apontando para outras fronteirda
consciéncia humana.

As populagfes da diaspora africana nas Amété@assuagxperiénciasnscritas
no corpg seja a partir dos trabalhos forcadds periodo escravocratau, do dominio
dos ritmos expressos nos movimentos, ou apela hipersexuatacao dos tracos, 6rgaos
e movimentos interpeladas pela estética do abjeto e do animalesco. O campo semantico
das narrativas coloniais pressupdelicotomia finatureza versus cultwa partir da
relacdofhumano versus ndmuman®@. Essa dicotomia sustenta os parametros do que
posteriormentefoi classificadocomo civilizacdo e barbaried.ogo circunscrever as
dindmicas corpdreas e inscrda@ no mundo da natureza representoa logica
colonialista a contribuicdo dos negros parauéo que seria forjado como estados
nacionais.

Assim, ao se retirar a inscricdo do corpo négmmundo da natureda inscrevé
lo nofimundo da cultura podemos refletir sobrguacentralidade e de seus movimentos,
como elementos produtores de novathisdades, memdérias e experiéncias a partir dos
sentidos e processos advindos do transito transatlantico, da violéncia colonial e das
estratégias individuais e coletivas dos negros na diaspora.

Os registros e narrativas da memoria dos grupos que C@EMEEO estruturam
se a partir do que o0s sujeitos da di 88spor a
Tradic&do no sentidda herancao decorredas geracdesdo aprendizadtora do escopo
da razaomcidental Neste ponto, quero inselr contraargumento elaborado por Stuart
Hall (2006) ao questionar a nog&o de cultura negra como uma cultura Unica e homogénea,
na medida em que questipnaa mb®m a i dei a de popul ar cont
negr ao. aaovincuioentre orpopglar, o folcldrico e o tradicional, Hall questiona
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a exist°ncia de um negro homog°neo respons

negrao na dimens«o folcl - -rica e tradicional

A ideia da diaspora africana tem permitido uma amm@aisdo nos
pressupostos que orientam a producdo do conhecimento no interior da
modernidade de modo geral e, em especial, em relacdo aos africanos e seus
descendentes espalhados pelo mundo. (...) (SILVERIO, 2018, p. 281)

A partir de Silvériopensaas praticas culturais negras, componentes constitutivos
da di 8spora, como Auma | ente atrav®s da que
de ideias sobre nacional i dadyracandd wneutro i dade 0
trajeto ndo tradicionagu sejaposicionad@ara além da ideia de nacdo como referéncia
e escopo de sua producéo.

Nesse sentido, a centralidade da diaspora nos transitos culturais configurou uma
cultura popular negra especifigarém,com caracteristicas diversas em caenacao
social nacionakem relacao a cultueuro centradeParte dessa especificidade é manifesta
nos préprios sujeitos por meio dos seus corpos e de uma estética negopaatia do
cotidiano do periodo colonial como, por exemplo, na adaptacastdamentos musicais
a partir de novos materiais, novos usos do corpo como espaco das experiéncias pregressas,
nas viagens transatlanticas, das longas jornadas de trabtdnabém de autonomia e
emancipacao, mesmo qumr vezesmomentaneas. A cultugaoduzidanesse cenario
materializaconsequentementeencontro do continente de origem com o Novo Mundo
por meio da producao de préaticas e expressdes atravessadas pelo deslocamento, pela
negociacao, pela criatividade, pela hibridac&o e crioulize8¥ERIO, 2018, p271)
e pela restricéo.

Se 0 processo social e politico de constoudo Estado Nacionaprimou por
politicas de desagregacédo, desterritorializacdo e marginalizacdo dos elementos capazes
de contribuir para a identificacdo dos sujemegros acreditase na possibilidade das
praticas expressivas negrasmesmo quando atravessadas pelos interesses
mercadolégicosndicarnosdinamicas préprias da comunidaafeodiasporia. No caso
da regiadcSudestalo Brasil,por exemplops diferentes ¢i$0s de danca e muasica, como
0 samba, cdambaRock o samba de gafieira, umbigada e o Bracaty representam
praticas de vinculagdo, reconhecimento e memoria negras elaboradas no contato e na
transfiguracdo com movimentos politicos, sociais, culturais de outras localidades

também atravessadas pekperiéncia déiaspora

Pés contemporaneas, aslttras negras vivem um processo de recriagao
cultural diverso e cosmopolita baseado na troca de informacgbes entre
repertorios artisticos, comportamentais e ideolégicos moldados em
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combina-»es particul ares nos di versos
(GUERREIRQ 2010, p. 13apudAPPIAH, 1997, p. 250).

Stuart Hall (2006) demonstraa centralidade, na ideia do popular, das
contribuicbes da diaspora africanpermitindo a ficultura populab carregaruma
ressonancia afirmativa advinda, exatamente, do sergstaghlavra. O popular baseia
se em fAHexperi °ncias, pr azedAlds2006mpe322nNoi as e t
entanto, su papel na cultura popular foi o de fixar a autenticidade das formas expressivas.
Popular, tradicdo e natureza assemelsanproduzido um sentido de autenticidade e
fixidez, que foi facilmente traduzido em estereotipia e subalternidade com fins a atender
os interesses coloniais no Novo Mundo. Ou seja-s@tdo enraizamento dos elementos
os quaisconferem dinamicidade, movimento, historicidade, resisténcia, criatividade e
inventividadeasexpressdes culturais das comunidades populares, direcieaamdono
expressdes de uma vida social subalterna e especifica. Nas palavras de Hall (2006, p. 322
32y, figue resiste a ser constantemente refo
estd enraizada nas experiéncias populares e, ao mesmo tempo, disponivel para
expropria-«o0o0.
Hall trabalha coma ideia deser necessario e inevitavelonsiderar o carate
contraditorig tanto para a cultura negrquanto para todas as culturas populares do
mundo moderno (2006, p. 328pmoflugare s 0 d e decorBestac&oaestratégica
em oposicdo a simplificacdo, a naturalizacdo, a essencializacdo, constantemente
acionadas para garantir oposicdes binarias usadas para mapear as culturas negras, como
alto ou baixo, resiste°ncia ver £xpaienciabopt a- «
versus formal, oposi -HRld,6 2006rps3833. homogenei za-
A cultura pgular é construida por tradicoegraticas culturais populares e pela
forma com que estas se processaram em tensdo permanente com a cultura hegemonica
(HALL, 2006, p. 322) nesse sentido, ela ndo se resurtradicao e ao folclore, nem ao
gue mais seonsome ou se vende; ndo se define por seu conteido, nem por qualquer
esp®ci e de fAprograma pol 2tico populardo pr ec
terreno de luta pelo poder, de consentimento e resisténcias popat@esndo assim,
elementos daultura de massa, da cultura tradicional e das praticas contemporaneas de
producdo e consumo culturais.
Segundo as reflexdes @hikhu Parekh (2000, p. 219 cultura se articula em
diversos niveisdesde os mais basicoefletidos na linguagem, na diaxe e no

vocabulario utilizado para escrever e compreender 0 mus@omMais complexos,
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refletidos no nivel dos provérbios, mitos, rituais, simbolos, memdrias coletivas,
linguagem corporal, formas de comunicagdo linguisticas, costumes, tradi¢des,
instituicbes e ainda formas de saudacdes. A cultura epempassadpor um conjunto

de significacdesjue & teorias sustentadoras daodernidade ocidentafo aportan. As

culturas latinas, como o caso brasileiro, sdo atravessadas por influéncias dos grupos
negos, modulando formas de ser e agir. A ideia de modernidadstruida para os
paises colonizadpparteentdoda oposicao erdra negacao da presenca nativa e africana

em um contexto complexodiversode elaboracdo de sentidos e significados a partir da
cultura, tdo logo o autor nos prop&e deslocar a questéo da cultura a partir das acdes dos
Novos movimentos sociais, no caso especifico do Brasil, a partir da emergéncia de grupos
gue buscavam a posiéigdo de uma representatividade sobre a comunidade negra.

Por este anguja contraponto entre uma nocao déuwra popular negra estética,
nao apenas geferindoao passado, mas tambéwxadanele, éinterpelado gartir das
novas politicas da diferengdefendidas por Cornel Wet990), e interpeladaambém
pela nocdo deNew Negro(LOCKE, 1997), a partir das transformacfes artisticas e
culturais advindos doBUA na décadale 1920.Interessenos destacar a ideia de que
mesmo pautada na experiéncia @#ia cultura negrdal como buscamos apresentar
transnacional em seus elementos centraisferindelhe caracteristicas distintas quanto
aos estilosasmatrizes e, particularmentisinfluéncias, ja que essagpegssoes culturais
dialogam em parte com a articulacdo das experiéncias presentes e passadas, intercaladas
pelas consequéncias advindagydp proporcionado pelo transito e pelo estabelecimento
de espacos de circulagd@@émadas negociacbes entre dierentes configuracdes dos
estados nacionais e ainda, dos locais e, consequentemente, dos grupos vinculados as essas
praticas expressivas.

O New Negré®¥einscreve o passado e o presente da producéo cultural negra na
histérig oferecendopressupostos pamam movimento artistico, estético e cultur@l
Renascimento do Harlermovimento de onde emerge o conceigpresentaim ponto
de inflexdo entre uma representagéo dos negros americalgosiedo gerabe todos os

negros e do préprio continente africaassociada ao passadessa guinada pode ser

194 A publicacéo organizada por Alain Locke, € a versédo expandida do nimero especial dSuevesta

Graphicde marco de 1925. O nimero voksel ao movimento estético ocorrido no Harlem em Manhattan,

ao norte dos Estado Unidos da América. Ainda segundo &aag(1925) a énfase do volume no

movimento artistico escapava aos temas mais comuns da revista, que circundavam o tema do trabalho social

de algumas organizacfes e pessoas, incluindo o trabalho filantrépico e a caridade, transfemando

mesmo napublc a -Tdhe MNew Negro: Voi ces andnavefisdd qud maugueam Renai s
New Negro na representacao artistica, estética, cultural e intelectual.
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apreendidaa partir do rompimento com uma ideia dasgado compreendido como
sindnimo de atrasado e de auséncia em contraposicdo a uma represamsigéiaa
pelos préprios negros sobre eles e sobréfrica, como lugar de origemTal
representacaseriacaracterizad@ela criatividade e pela construcdo de narrativas sobre
sua propria experiéncja partir de manifestacdes expressivas da literatura, da masica, da
danca.SegundoLocke (1997,p. XXV), il § nosalteramos a direcdo dos elementos
presentes nas repres&gbes mais verdadeir&s descobrimos hoje na autoexpressao
artistica do negro uma nova figura no cenario nacional e uma nova forga de d&staque
[traducdo livre].

O movimento estabeleeu novos parametros para 0 autorrespeitoae
autodependéncia, contribuindomumanova dinanta da vida comunitaria dos negros,

a partir do populoso diversoHarlem O Novo Negro hew negrd inscrevese ra
perspectiva de um novo mundo e especialmente de umaAragsaca a partir da
contribuicdo da diversidade de sujeitos e de suas produgfieambénse distinguele
uma representagagque servia aos interesses da expansao col@uae deslocar da
imagemdo passadala selvageriaja estranhezau mesmala ingenuicéde infantilizada.
A emergéncia do Harlem atualjzeste modaa cultura negrgor meio de suas formas
expressivas, de moddraserila no que Locke (1997) nomeia como uficaltura de um
novo estilo de vida negro na vida america@movimento identifica um estilo urbano,
nascido a partir do contato de grupos advindi€EuropadasAméricas edo Caribe,
especificamentea partir daqueles elementos produzidos pela negociacdo entre grupos
negros e as culturas eurocéntricas locais.

Dois elementos séo, portanto, centrais na andalise da producao e circulacdo das
culturas expressivas negras, tomando os estudos da diaspora africana como raferéncia
primeiro trata da colonizac¢éo e o segundo do transito/deslocarhegty. paleriamos
concatear esses elementos, visto que parte fundamental do que sustenta e determina o
transito e o contato, no nosso entendimes#oy processo colonial

A colonizacéo, o transito e os espacos de circulacdo representam os pilares da
diaspora africanauandanos referimos as préaticas expressivas e espagos emancipatorios
produzidos pelos grupos negros nas Ameéricas. Em estreito dialogo co20d4l) e

West (1990) demarcamos a negociadiéibridacdo como produto primeiro desses

195We turn therefore in the other direction to the elements of truest portraiture, and disaheeatristic
self-expression of the Negro-titay a new figure on the national canvas and a new force in the foreground
of affairs
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processos. Aos grupos negrdiasporicos coube, desde o pringipegociar junto aos
repertérios da cultura dominands Unicos espacos performaticos que lhes restayam e
consequentemente, por suas herancas e pelas condi¢des produzidas pelo deslocamento, a
condicao primeiraHALL , 2006,p. 324-325). PardWEST, 1990, p. 102§ apropriacéo,
cooptacao e rearticulacéo seletilaideologias, culturas e instituicdes europeias, junto a

um patrimonio african@conduziram a inovagdes linguisticas na estilizacédo retorica do
corpo, nas formas de ocupzio do espacgo socialnas expressdes potencializada®s

estilos de cabelmas poduras,nosgingados @masmaneiras de falar, bem comosmeios

de construir e sustentar formas de solidariedade.

O SambaRockrepresenta a recepc¢éo do transnacional, do nacional e daalocal
partir doselementos resultantes do processo colonial e dos trgmstpslo que Cornel
West e autoregomo Alain Lockenomearam comblew NegroO Novo Negro, pensado
por eskés autores, € um sujeito e/ou coletigoe ndo se define pura e simplesmeute
meio da experiéncia da dor e da auséncia de humanidadios grupossupostamente
sem historia e memorias, mass que mesmo ndo tendo vivenciado os horrores da
escravidappassaram a produzir outras representacfes sobselsiecogrupo (WEST,

1990).

Desta feita, as possibilidades de exploramos as culturas negras expressivas a
partir de suas similaridades estdo em profunda conexédo com as possibilidade de explora
las a partir de suasliferencas ou seja, as cadeias de similaridades indicam o
estabeleecnento de uma rede de relacdes e lacos de solidarieglaglextrapolariam o
modelo da comunidade légicacionalocidenta) indicando praticasas quaislialogam
com elementos de identificacdo coletipor meio de uma comunidade de memoria
transnacionalEssas culturaslialogam portanto,com asdiferencagtpturas, com o
deslocamento, a fragmentacéo e a hibridacdo resultante dos procgss@godamento
e (re)inscricado de si e do mundo, de modo que ambas influem na elaboracéo de expressdes
culturais que extrapolam a I6gica da modernidade ocidental.

A auséncia das formas puras, quando analisamalsusa popular negra¥ALL ,

2006) ou, as praticas expressivasilturais negras transatlantica&GILROY, 2012)
significa que @das as formas, incluindo®ambaRock o swing o samba, o rogkséo
produto da negociacao de formas e/ou memoarias africanasanugtecanas, caribenhas,
europeiaslatino-americanascom 0s arranjos politicos, sociais, culturais do local de

chegada e de estabelecimento. Sdo ainda transformadas no tempo de uma mesma
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sociedade ou grupo. No caso d&ambaRock por exemplo, podemos listar trés
diferentes estilo;ompreendendama Ginica omenclaturao SambaRock Antigo'®®, o
SambaRockTradicional e iSambaRockModernd®”’.

Todas essas formas, sdo sempre o produto de sincroniza¢des parciais, de
engajamentos que atravessam fronteiras culturais, de confluéncias de mais de
uma tradicdo cultural, de negociacGes entre posices dominantes e
subalternas, de estratégias subterradea®codificacd® transcodificeao,
designificacao critica e do ato de significar a partir de materiais preexistentes.
Essas formas sédo sempre impuras, até certo ponto hibridizadas a partir de uma
base vernacula. [...] adaptacBes conformadas aos espaisiss,
contraditorios e hibridos da cultura popular. Elas ndo séo a recuperacao de
algo puro pelo qual, finalmente, podemos nos orientar. Somos obrigados a
reconhecer que elas sdo o que o moderno &, naquilo que Kobena Mercer
chama a necessidade de estétimsporicalALL , 2006, p. 325)

Retomando o exemplo ddambaRock, os estilos variam em alguns passos, nas
musicas maispreciadasporém, mantéma nomenclatura orginalmente atribuitho
caso @ste estilpassim comalosoutrosque compdemo estudg essadransformacdes
sao propulsionadapor uma economiagolitica da cultura negra. Essconomia vincula
se apopularizacdo da dancagiversificacdo dos praticantes, as alteracées nos locais de
execucgapdosestilos musicais e dos movimentos da danga.

Essas praticas atuam como uma espécie de receptaculo das influgngias
tende agaranir a manutencéo da identificacdo do grupo ndo com a pratica poissi,
historicamente, estilos musicais como o propuck e o samba tornarase mais
nacionais e menos negros, mas com a poténcia criativa e inventiva dessas pgaticas
guaisconfiguram sua capacidade de transmutacao e de negogjgga@®sse motivam
dos elementos definidores da estéti@sporicasa suahabilidade mimética. A mimese
dessas praticas ndo se orienta para o absoluto desenraizamento das formas e memérias,
mas sim culminandona sua constante (re)criaggmr um constante movimento de
hibridacace de negociacda qualé atravessado pela criatividade, pelo improviso, pelos

fluxos, pelas negociagcdésomo pretendo trabalhar no tépico seguinte

196 Nesse video é possivel observar dois casais dancando-szrkb® casal no segundo plano da cena
performa o SambRock antjo, enquanto o casal em primeiro plano o SaRbek tradicional.
Destacamos a dificuldade em localizar um video e@m®sso livre na internet maior qualidade de
gravacao. Disponivel: https://lwww.youtube.com/watch?v=CSSHRX5I71s&list=PLEPbiu0
hGr8uxiXf3iHIEheTCA8HChbx&index=11&t=0s

197 Para melhor compreensao ver o video do casal Claudio e Zanza Nostalgia no evento Baila Mundo de
2015 no qual o casal executa o] Samipack moderno. Dispdwel:
https://www.youtube.com/watch?v=zAkyYyyw0Ck&list=PLEPbiu0
hGr8uxiXf3iHIEheTCA8HChbx&index=12&t=0s
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Hall (2006)destaca a importancia do estilo, dentro do repertorio reegarao
autor, nas culturas expressivas negoasstilo sipera as andlises dominantes e deixa de
ser apenas uma casca, um involucro para o que viria a ser o cqree8dblo repertorio
negro o estilo tornge contetdo. O autor prossegue indicando essas formas expressivas,
como enunciamosgeslocandoum mundofundamentado no dominio da escrita, o
logocentrismo, para uma fornteanscendente @alavra. Formdocalizadatanto na
musicaquanto & danca. Por fim, mas ndo menos importante,rHalls s adrgoaomo A
subversivo a medida em que o0 mesmo tem sido usado se ele fosse, muitas vezes
foi, o %nmil d¢caoar aadp ig®aedrpb Seralmerpretado entdo como telas
de expresséo (HALL, 2006, p. 323).

No Brasil, a formacgéao de Clubes Negros e os chamados Bailes Black representam
parte do repertorioultural do Atlantico Negreem queas dores e as marcas advindas do
processo colonial e dos deslocamentos fdraduzidas e materializadae corpai por
meio da danca e da mdusitaa partir da subversdo da ldgica logocéntrica e do
questionamento do estilo como involucro sem contetdo, para 0 movimento, marcado
pelos ritmos produzidos sobre a matriz do deslocaméatoipridacéo, da criatividade
do corpo Amboscomo expressdo maxima da contradicdo entre a dor e a alegria, a
desumaizacao e a humanizagao, o cativeiro e a liberdade, o isolamento e a congregacao.

Essa expressao é traduzida em uma das entrevistas realizadas durante a pesquisa
de campo. Ao questionar meu entrevistado sobre seus sentinnentograticante,
professor e ilitante do SambaRock partindese dos significados da danca, nossa

conversa se desenvolveu no sentdmapresentado

[00:21:07.11] Karina Sousa: e 0 que vocé sente [quando estd dangando]
Santa?

(Santa Maria) [...] € eu entro em éxtase, eu, vocéhfijgaotizado, eu ndo
consigo ver quem ta perto. Eu ndo consigo. Quando vocé comega a dancar,
vocé fica tdo concentrado na pessoa que ta la com vocé, na sua frente que eu
nao consigo enxergar quem ta perto.danbaRock Day eu nao vi vocé, eu
ndovivocé] . . . ] ent «o, e naquela hora que eu
muito linda, eu olhei na tia, que é a mulher do Claudio, nesse dia eu olhei nela
e fixei nela. Ao lado e ndo consegui [ver] ninguém, ndo conseguil...] nem vi
vai para outro lugar [...] ent&océ viaja, vocé fica tdo concentrado nos passos
gue vocé tem que isso (entrevista concedida em julho de.2018)

Nesse trechonds nos referimos a um dos eventoemponentes dgrupo de
atividadesnos quaiseu observei comgarticipante, tratse doSambaRock Day. O
evento ocorre com certa regularidade na ciddeleSdo Paul@ temcomo objetivo

congregar os principais professoresSéenbaRockda capital elointerior do estado.
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Nesta edicddSantaMaria eDanitielle, prepararam uma coreografia atendendo ao
convite dos organizadores. Assim como 0s demais eventos-$&tda um evento
particular, com cobranca de taxa de entrada. O evento ocorreu proximo ao centro de Séo
Paulo, em uma academia de dangahe@a no municipio. Para este eventwsnos
deslocamos até a cidade de S&o Paulo, Santa Maria, Danitielle e eu. Durante a
apresentacao da dupla, momento ao qual ele se refere neste trecho da entrevista, eu me
posicionei na primeira fila dos espectadoress,além de acompanhar e oferecer meu
suportea dupla de professores e amigesi me disponibilizei a realizar o registro
fotografico e audiovisual da apresentacao. Dai minha expressao de samgsdss que
mesmo estandem uma localizacao privilegiad meu interlocutor ndo se lembrava da
minha presenca. Continuamos o dialogo da seguinte forma, eu o questionei, novamente,

sobre esse processo de Atranseo.

[00:22:12.18] Karina Sousa: é o que acontece nos bailes também?
(Santa Maria) nos bailes

[00:2215.29] Karina Sousa: Aquele dia foi uma apresentacéo, certo?
(Santa Maria) nos bailes ja é diferente, 0 homem, tem alguns que véo
na inten¢do de encontrar uma pessoa né.

[00:22:31.13] Karina Sousa: mas, eu digo assim, guando vocé danca no
baile o que vog sente?

(Santa Maria) ndo! E diferente, é diferente porque no baile vocé néo
tem a responsabilidade de fazer os passos, a marcacdo. No baile vocé
danca livre.

[00:22:43.24] Karina Sousa: mas, e a sensacao de éxtase?
(Santa Maria) d4, da, d4, da uma seés de prazer de vocé divertir.
Um prazer de vocé dancgar e curtir.

[00:23:11.28] Karina Sousa: vocé acha que as pessoas dancam? Porque
por exemplo a maior parte dos lugares que tem festa de preto tem que
ter danca.

(Santa Maria) tem danca, todo lugar.].mas t4 no nosso corpo ta
embutido na histéria vocé nasce, ja nasci dangando a negrada é isso
Vocé vai la na Africa e africanos né eles nascem com uma crianga vira
festa eles dancarftontinuacdo da entrevista concedida em julho de
2018).

A sociabilidade produzida a partir da masica eldaca representana espécie
de fio condutor para que possamos refletir sobre o estabelecimento de formas expressivas
de uma cultura negra transatlantica no Brasil, ou seja, danca e musica sao formas
integradas de producao expressiegra, napalavras d&antog2 0 0 @s)aspéctos que
mencionamos no aprendizado da dancga podem ser verificados também nas outras areas

(musica, canto). De fato, arte, no conceito tradicional, € integtada 7se det a
elementos de identificacdo coletiva, vinculados a uma comunidade de sémtene
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memoria, no qual o corpo, a danca e a musica indicam ser 0s elementos que expressam
cadeias de similaridades e rupturas dentro
1990).

Com base na hipdtese de que a musica e a daiggdormas de expressao
transversaisde identificacdo e sociabilidade das cordadies transnacionais negras
compreendemos clubes e bailes como espacos de criacdo e recriacdo de so@abilidade
de uma memodria coletiva derivada da experiéncia comum da escraviddo, das barreiras
constituidas pela racializacédo e, também, como espacos de entrelacamento e producao de
sentidos particulares, ao mesmo terepo que delineiam modos de ser, estar e fazer a
partir dos deslocamentos dos sujeitos, de suas influéncias e de suas producdes.

As préticas sociais e culturais, manifestas a partir da constituicdo de uma cultura
expressiva negra transatlantisargem como uma possivelatriz compreensivalas
formas coletivas de resisténcia e constituicdo societaria entre os descendentes de
africanos Destarte, as culturas expressivas negras possihititao exame dos transitos
e das conexdes transatlanticas. Nesse caso, a analise do transito de sujeitos, de
movimentos politicos, geogréficos, e culturais a partir @8&s e dos bailesblack
promoveria a interpretacdo de um sujeitdiaspérico pensado a partir do
compartilhanentoda experiénciaobservavel as praticas da cultura expressiva negra.
Sendo assim, seria possivel refletir sobre as conexdeseadtética afrdrasileirae as
experéncias afreamericamas, afrelatinas e afrecaribentas na diaspora.

No Atlantico Negro Gilroy (2012) aponta a insuficiéncia de debates sobre a
modernidade pensada a partir da experiéncia dos povos negros em e na didspora. O autor
apresenta uma reconstéeg da narrativa da modernidade que contribui para
problematizacdo deuma modernidade negra que nao estaria contemplada pelas

epistemologias tradicionais

As sucessivas fases de luta dos negro®cidentetém alargado os limites
mesmo daquilo que a modernidade eamericana delineou como espaco
autorizado para a politica no interior de suas formacdes sociais. ldeias
convencionais de cidadania moderna as vezes tem sido esticada de forma a
poderem acomodas esperancas negras. Outras vezes, tem sido comprimida
até o ponto de implosao pelo peso morto do sofrimento n&JtdRQY,
2012, p. 228)

A musicaé tambénregistro da modernidade negvinculandeseaos processos
emancipatorios e de resisténcia quenpm a constituicdo de epistemologia&q
necessariamentecomtempladaspor uma perspectiva de modernidade tradicional

(GILROY, 2012) Nesse sentido, as interpretacOes e a propriatittogdo do que se
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convencionou por modernidade apresenta limigeg quanto a sua capacidade de
compreensao dos processos e expressdes da modernidadmetoana. Utilizandse

do jogo semantico entre as palavras rota e raizes, GRa2) explora os transitos
transatlanticos a partir da rede de significados e senficbduzidos. Esse jogo pode ser
interpretado partindo da metafora da raiz, ou seja, pelo que se fixa ou € fixo em
contraposi¢do ao que se movimenta, nesse caso a ideia de rota. A metafora, @das rotas
contraposicdo a raizesst intrinsicamente relacionada a ideia de movimento, assim
como a dancga e o corpo nas comunidades negras, a partir da musica que se conecta a uma
cadeia historica de estilos.

As rotas portanto,pelas quais as culturas expressivas negras do atlantico se
corstituem sdo incorporadas praticas culturais e estéticagynificandodizer que as
culturas expressivas negras sao elaboradas no e em movifstgopor sua vez,
propicia 0s encontros e estabelece continuidades e rupturas a partir das dinamicas
transiacionaisnacionaisregionais e locais entre praticas societarias, artisticas, estéticas
e performéticas.

Desse ponto, as culturas expressivas cam@mainfluénciasconverendeas,
como um receptaculo, em expressdes culturais negras. De acordo coyn(Z&ilL2, p.

225) osmovimentos paafricanos levarana juncdo de duas formas de abordagem da
politica negra moderna politica de realizacdo e a politica de transfiguragée acse
juntaremproduzemuma sintese entiateresses nacionaistensnacionais. Segundo o
autor GILRQOY, 2012, p. 225), esses movimentos nos permitem perceber manifestacdes
da inquieta sensibilidade politica negra fpiebrigada a se mover paradf@ara ca pelo
Atlantico e ziguezaguear pelas fronteiras de estadpizesa

A pesquisa de campo permitiu localizar a danca, neste mesmo registro, como um
elemento importante da cultura expressiva negra que se elabora a partir deste transito. Ao
destacarmos a dancga, partimos de uma experiéncia local e regignaldialoga com
experiéncias latinamericanas, caribenhas e neateericanascaptadas a partir da
elaboracdo € uma narrativa dgenealogia deestilos de danca e musica sintetizadm
SambaRock.

As manifestacbes da cultura expressiva negra irdo ocorrer nssdedque se
nomeou por processo civilizatorio moderram nascerdas frestas dos horrores da
escravidao, narrando a dor, a danca, enquanto movimento do corpo propriamente dito,

seria, primeiramente, a expressao corporea da libertagdo e o sindnimo de liberdade
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surgidas nos poucos momentos fora do trabalho for¢cado, éom@smo enquanto
apropriacéo do corpo durante a colheita e a vida cotidiana durante a escravizacao. A danca
também estard presenteestruturad trocas coletivas a partir das experiéncias dos
individuos que compartilhavam os horrores e as negacoes icasns® periodo
escravocrataSendo assim, danca expde a luta e a resisténcia pela manutencédo da
humanidade, das mémias de Africa e da traducio dessas memarias em um contexto
geografico, étnico, social e politiceepresentandgortanto, o espaco dergirucdo da
liberdade a partir do corpo em movimento e o marcteipretativo inicialda diaspora
africana a qual consideravaas manifestacdbes de uma cultura expressiva negra
transatlantica.

O movimento dos negros fora da Africa, quanto as suas formasizacionais,
da politica cultural e das culturas politicas criadas pelas populaces da diaspora africana
implicaramum movimento tripartite de engajamento politico. Esse movimento tripartite,
direcionou nossa analisebre ocampo. Parafraseando Gilrd30(L2,p. 225) o primeiro
[ movi me nt bukca atiga@ auto-amaacipéicaaa escravidao e seus respectivos
horrores; o segundo, rumo a aquisi¢éo da cidadania substantiva negadesgedaridao
e, finalmente, na busca de um espac¢o autdnomo no sistema de relacdes politicas formais
que caracteriza a modernidade ocidental

O primeiro movimento, da busca ativa dateemancipacaada escravidado ira
contribuir para a descoberta da subalternidade; o segdimdoionadoa aquisicdo da
cidadaniaé marcado pela reacasubalternidade e o terceiro, a busca pela autonomia
seriarepreserdada pelareacao ativa com a construcao de alternativas ao mundo branco.
Como citadq as etapas da compreensdo da modernidade, elaboradas por Du Bois e
sistematizadas pela leitura de Gilrppssibilitam o estabelecimento de relacdes entre os
CSNse osbailesblack naquilo que compreendcedsas instituicdasomoespacialidades
para o execicio de uma cultura expressiva negeamusica e a danca,compreendidos
na forma deespacos da diadspora.

E possivetelacionara formacéo dos clubes & fase de descoberta da subalternidade
(GILRQY, 2012). Nos clubes, esse momento retratara a prapriea€do dos espacos,
ou seja, os clubes foram forjados no contexto de reconhecimento da exclusdo como
alternativa para manutencéo de espacos de contato e do exercicio das praticas culturais
expressivas negras. A impossibilidade da circulagéo, fruto dagdes sociais e da

percepcdo da descoberta da subalternidade, mobilizou os grupos negros no Brasil a
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construirenseus proprios espacos de sociabilidade, ou seja, ndo se trata de uma insercao
periférica no pésabolicdo, se trata da manutencdo de munilédidbs.

A estratégia discursiva e politica de constru¢cdo de um mundo cpassa a ter
visibilidadea partir dosanos de 130. Anteriormente, as iniciativas caminhavam para um
acirramento dos mundos divididos a partir de medidas de excluséo e eliminacao do negro.
A imagem dos negros representou a expressao do atdassubdesenvolvimento que
aquela alturase associava ao petdim escravocrata. Os clubesriam assim seu
surgimento demarcado por grupos negros organizadoeajimpossibilidade de acessar
espacos antes destinados a homens e mulheres néo escravizados, GEEEMEZgMPOS
e espacos para realizacao da culax@ressiva do Atlantico Negro.

Oacessonegadwos Acl ubes buapenasncque sereldc@E Cc or r e
ainterdicdoas espacialidades brancdss interdicdegambémocorreramem relacéo as
formas expressiva negra (a danca e a musicdj. Vale lembrar que esse momento
correspond a fase nacionalista. A fase em que se busca construir uma nacao em que 0
negro e suas expressdes ainda serdo vistos como distorcéo e entrave a modessatade.
duas perspectivaserdoarticuladagela necessidle em se eliminar os resquicios desse
povo e construir/forjar uma cultura auténtica no territoridrticulam-se
consequentementem um mesmaspacoa descoberta da subalternidades negros
recém libertos e a formagéo da nagéo.

198 As leis de proibicdo das musicas e dancas performadas por negros na colonia caracterizam praticamente
toda a América e Caribe, sendo que muitasyrardm ou adotaram novas caracteristicas e estéo orientando
medidas estatais, implicita ou explicitamente, até a atualidade. Muitas dessas medidas entendiam que a
aglomeracdo dos negros nesses momentos era perigosa respaldados na incapacidade de rcampreende
totalidade do que se escutava e performava. Em outros casos, cGomgeaSquare no caso do batuque

as performances foram autorizadas por se acreditar que os momentos compartilhados auxiliariam no
controle dos escrazados, mas mesmo nesses casasabsregstiveram sobre o controle e a vigilancia
colonial. De qualquer modo, eriminalizacdo das préaticas diaspoéricas atravessa geracfes. No Brasil
criminalizouse o samba na década de 1930 e procedimento similar, mesmo sem base legal explicita, pode
sa verificado na criminalizacdo dos bailes funk, por exemplo. Em 2017 um projeto de lei tramitou no
Senado com a proposta de criminalizar o funk, outro ritmo produzido na diaspora. Em 2019 um baile funk
na periferia de S&o Paulo terminou com uma invasdoiglod a morte de 9 jovens pisoteados depois de
terem sido encurralados pela tropa policial. Cenas como essa em maior ou menor gravidade se repetem
cotidianamente

A criminalizagcaonesses casos ndo se aplica apenas aos estilos reproduzindo uma simbiotica relagédo de
medo e deslegitimacdo da cultura, muitas vezes entendido como Unico espaco de garantia, mesmo que
etérea da humanidade. Entre as leis de proibicdo dos ritmos e daticasi@sgpelos negros cito, alguns
exemplos Barbadogl1688); Novalorque (1692); Jamaicg1696); Martinica(1700); Sr. Kitt (1711);

Antigua (1723); Carolina do Sul (1736); Georgia (1758gpublicaDominicana (1854); Bras{i1890)-

tratase dacriminalizacdo da capoeira e das expressodes religiosas; Santa Lucia (1920); Cuba (1925); Gana
(1928); Trinidade e Tobago)1940) e Nigé(1®60). Essa i st a f o0 p r o Riwthinstdbithep el o p
Exodus: A bl ak musi c eampadeser adessada enttps:/faivvwnupliitming.org?r oj e c t
acesso em 07/07/2020

ro
0
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Os CSNsserviram como espacos de congregag@ando ou reforcando as
nocoes dsolidariedade enutualismo a partir de eventos recreativos pagaos e na vivéncia
dos espacos urbanos, além do transito de influéncias artisticas, musicais e estéticas. Esses
grupos fao se organizar e construir suas sedes s@saiplaigepresentaram muitas
ainda representamaté os dias atuais espacialidades negras nas cidades e nos centros
urbanos reconhecidamente brancos, como € o caso do Flor de Mam Bisil
formacao dos clubdgiciadanos anos finais da escravidao e se esteatieos anos de
1960.

A reacdo a suiternidade se dara na ocupacdo dos clubeso na sua forma
quanto em seu contetdo. Ha aqui uma preocupacao dedjmideimada aomodelo de
conduta e estética branco. As indumentésmsspalharamos modelos de baile dos
clubes onde a presenca negera interditada. A preocupag¢do com 0 comportamento e
controle da sexualidade feminina, negociada com uma preocupacao estética relacionada
ao corpo, ao cabele aos trajesatuaia na garantia ddistanciamento deste grupo em
relacdo aos demais grupos reg(GIACOMINNI, 2006).

A figura a seguir exemplifica 0 que acabamos de obsexeareproduz urbaile
de coroacao da rainha do Grémio RecreativamiliarFlor de Maio, evento recorrente

em muitoCSNs realizado no ano de 1951.
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Figural8: Coroagdo da Rainha lvani Block, Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maio, S&o Carlos,
06/10/1951

Y

“ k afrelst

Fonte: material de 5ampo, cedido pela presidéncia do Grémio Recreativo Flor de Maio, 2018.

A imagem nos permite identificar tanto o espaco dos clupemto de seus
participantes. Obsernvse nesses eventos tracosgiEmour, mesmo que distantes dos
saldes das elites brancas nacionais meio @ preponderancia do traje social, calgas,
ternos e gravatas para os homengaga as mulherefongos vestidos &l baile,esss,
dentre outros registros da época, indigaaadroes estéticos bem definidos, tanto nos
clubes localizados no interigguanto na capital do estado de Sao Paulo.

Registresetambém o uso dos saldes dos clubes de elite brancos para a realizacao
dos bailes. Clubes negros com maior poder aquisitivo chegavam a ocupar espagos como
o Copacabana Palace, recebendo personalidades negras e [@@mogksam também
nesses espacos atés, muasicos e dancarinos brasileiros e americaritssas
personalidades inclusive circulavam nos clubes negros do interior. @0bg) elabora
a metafora do navio como o elo transatlantico, sugerimos gae diaspora
contemporaneas sujeitos metafaam o transito e as conex@gminandonas cadeias
de similaridade dediferenca

Além de personalidades negras, como as apresentadas nos registros fotograficos,
a presenca de brancos respacosiunca foiinterditada devido a sua pertenca raeial

podemos examinala a partir dealgumas dire¢cdespa primeira, essgresenca atua
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enquanto um indicador do processo de integracdo, ou melhor da busca de integracéo
desses grupadsociedade mais ampla, ao mundo dos brancos. Na segundagtdsta
projecdo externa necessaria para validacao das praticas e organizagbes negras. Como
desverou a pesquisama caracteristica fundamendalsespacialidades negras, ou seja,
os clubes e bailes, é a porosidade desses espacos.

A presencale outros grupogspecialmentalém dos grupos negros, configuaa
a capacidade de transmutacdo e negocidgégraticas expressivas culturais negras na
diaspora e dos espacos onde essas praticas se realizam. Ainda sobre a segunda direcao, a
presenca de figuras publicas e politicos brancosrigoder compreendida como a
construcdo da figura daquele que guaedaporta voz do segredo, nesse sentido, 0s
brancos estariam habilitados apenas a assistir, quasemeraespectadores.

Abaixo apresentamos um registro fotograficoQity Auditorium,localizado na
cidade de Atlanta, EUA. Qity Auditoriumfoi um espaco segregado até os anos de 1960.
Na foto, vemos representado um baifgarte da turné da banda deing deLionel
Hamptort®® e Dinah Washingtof?®, entre 1942 e 1943. Nesta ocaslmuve uma secdo
especial reservada para os brancos. O fatgittepode sepbservado na fotba qualse
vé 0s negros no saldo de baile no segundo plano da imagem e os brancos assistindo na
area reservada apenas para eles, no primeiro plano. Segundo nsldBlaran?°fi O's
brancos ndo estavam habilitados paragdarOs negros poderiam dangar.... Em alguns
casos, algumas atividades configuravam praticamente um show, no qual os brancos

assistiam os negros no sal«o de baile dan- a

199 Lionel Hampton € um dos mais importantes jazzistas negros-arngecanos, tendo iniciado sua

carreira na California. O artista é considerado o primeiro vibrafonista do jazz, mas tatabémo piano,

na bateria, na percusséo e liderando bandas. Em 1963 Lionel lancou o &lbum Bossa Novalbanz.

chama atencdo pela jun¢éo do jazz com a bossa nova e ainda ter sua lirica em portugués.

200pinah Washington foi uma das maiores cargafeo-americanas de jazz do século XX. O maior sucesso

da sua carreira foi 0 album Dinah Jams langado em 1954.

202lThe whites could not dance. Blacks could dance. &
on provided almost a show, watching them authe floor.
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Figural9: Show de Lionel Hampton e Dinah Washington, @itiditorium, Atlanta, 19421943.

o -~ l* e Ty B N L A ¥ f e
Fontehttps://bittersoutherner.com/jitterbuggimgth-jim-crow-lindy-hop-swing

music?fbclid=IwAROU2Au3VNOOEzImZ1tAPS8KAgBLUNFMVMQFKICYN2t5FvXaBdRA Xp4
acesso em janeiro de 20Zxiginal Auburn Avenue Research Library African American Culture and
History, AtlantaFulton Public Library System.

Assim como na primeira fasas praticas da cultura expressiva negra atraraessa
as articulagBesacionalistaga qualidade de estratégias politicas e societarias, argumento
que pode sarapturado pelos registros fotograficos dos everdaguaicontavam com a
presenca de personalidades e politicos brancos coja@presentado$.ogo, osbailes
sempre foram ognto auge dos clubes, momentos nos quais as portas eram abertas para
outros negros, desde que convidados por membros do grupo, e de divulgagdo ao mundo
branco.

A reacaaa subalternidade se dadesde dre)criacdadasculturas expressivas das
quais destax o swing ritmo disseminado a partir dos ands 1920 nos EUA, por
incorporar variacfes estilisticas e ritmicedluenciadorasposteriormente, Gamba
Rock Esta fasd¢ambém serd marcada pela emergéncia de artistas negros no cenario
nacional e a incorporacdo @gersonalidademternacionais, tanto da muasica quanto da
danca. Essa reacdo se dara por meio de um movimento de fechamento e abertura,
atravessado pela realizagda liberacdo e das memoérias que a danca, por meio do ritmo,
trazia para o grupo.

A reacao também sedno ambito da organizacao politica classica na vinculacéo
de membros a partidos politicos, ou mesmo da construcdo de bailes que ajundavam
apenasia manutencao financeira dos clubes, mas tami@manutencéo e apoio ao
proprio movimento negro. Correia Leite relata que o Clube Negro de Cultura Social
acabou se transformando em um chamariz para os jovens desd@as atividades
esportivas e culturgjas quais, de certa maneiadiastou os antigos editores do jornal O
Cl ar i m d. ®Mteletoat ativist@tinha como objetivo reeditar o jornal na mesma

linha de atuacéo da luta antirracista e de pregacéo de ideias.



158

Um dia apareceu no Clube Negro de Cultura Social um enviado da Frente

Negra e convidou varios mogos para ingressarem. Dizia que néo ficava bem

0s pais, os tios serem da Frente Negra e os filhos e sobrinhos do Clube Social
Negro. Eu sei que trés aceitarancanvite: o Raul Joviano Amaral (parece

gue o pai dele militava na Frente Negra), o chamado Rubens Costa, filho do

presidente Justianiano Costa e um rapaz que chamava Oswaldo Santiago,
sobrinho de um dos membros da FréhtelTE, 1951, p. 111).

A acdo pdtica também foi constant@os bailes durante a ditadura militar
brasileira As manifestagfes culturais negras, historicamente, sofrem com a resisténcia
das elites brancas locais antes de terem suas préticas culturais desenmizadas
identificada com o nacional, no caso, por exemplo, do samba no Brasil sendo
incorporadas por grandes industrias midiaticas e produtpcasgequentementeendo
suas origens relegadas a outros grupos, como no caso do swingamdock norte
americano. O caso dos leglblack durante o movimento Black Rio também é ilustrativo
desta resisténcia.

O Movimento Black Rio atingiu seu augejustamente no periodo ditatorial
brasileiro,época na qual os participantes e organizadoresailesforam espionados por
agentes do DOR&\lguns @sorganizadoreshegaram a senterrogadosHavia, dentro
do regime militar, naquele momentan forte indicio de que o movimenfmssuia
relacdes ditascom oBlack Panther Par§f? norteamericano Segundo o jornalista
Sabadelh& Peixoto (2016, p.84)

A perseguic@o nessa época se tornou evidente, quando alguns dos principais
produtores e DJs das equipes de maior visibilidade comecaram a ser
convocados para averiguacao policial. Pauldo Black Power foi detido algumas
vezes por agentes especiais do fAIDI, pois insistiam que o nome da
equipe Black Power teria ligacdo direta como o partido +ertericano dos
Panteras Negrasbo

Os niveis difereies de abertura e integracdo do grupo, em razdo do
compartilhamento de memadrias marcadas pela experiéncia negra, era, a0 mesmo tempo,
uma preocupacdo a épodassa fasee desenvolvida no periodo da demarcacdo e
consolidacdo dos clubesla realizacdo de ewtos glamorosos até uma mudanca
demarcadatambém pela alteragdo geracional e a maior circulacdo de influéncias de
praticas culturais expressivas Altdantico, incentivadaem um primeiro momeni@elo
contato entre os sujeitos, seguidla ampliacdo ao cassoa rede mundial de

computadores, informando o que vira a ser a terceira fase.

2020 Black Panther Partyoi uma organizacao politica fundada em 1966 por Huey Newton e Bobby Seale
em oposicdo a brutalidade policial contra a comunidadeaafigricana O partido tinhaorientacdes
marxistas como plataforma politica.
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A terceira fasegcorrespondente fase da recriacdo ativa de uma alternativa ao
mundo brancpocoincidecom a fase @dsporicaexposta por Gilroy2012). Enquanto na
fase anterioh metafora fanonianhaviateor explicativo, iste¢,a i dei a de fdApel e
M8 s c ar as nab quaismegr@ss buiscavam a reprodugdo de normas e valores da
sociedade branca, principalmergela indumentaria e o caratirseventos festivgaqui
ja é possivel notar a constituicdo de uma estética neggporita, como o caso do
Movimento Black Rio.

Por estética negraliasporica entendemos um processo de mudanega d
subjetividade, a ressignificacéo da Africa e a ideiguke a presenca negra ndo estara
mais restrita aos espacos racializados, como os clubes sociais. A cultura expressiva negra
passa aser realizadeem uma quantidade significativamente maior de espacgos. Esse
momento ira culminar com a diminuicdo dofubes, seja por tensdes internas,
divergéncias politicas, entraves financeiroaté mesmgpela diminuicdo do numero de
membros. A diminuicdo dos membros merece destaquéopigto deuma dificuldade
dos clubes em manter a identificagdos jovenscom o espago. Essaemandafoi
apresentada de modecorrentgpelosmembros mais antigos e/ou fundadores dos clubes.

Apoiada nesse argumentoferimos o distanciamento das novas geracdes do
modelo clube social tambépautadosno ndo reconhecimento destarrha com as
demandas trazidas pelo maior fluxo de influéncias e trocas culturais, estéticas e politicas
advindas da fase diasporica. A partir dos ae$980notase o inicio da decadéncia dos
grandes e luxuosos bailes de gala sediados nos cliipestir desse momentos bailes
antes concentrados nesses espag@@gsumem 0 movimento proprio dassase,
acontecendore casas noturnas, clubes militares, antigas sedes de clubes sociais ou
simplesmente em espacos para realizacdo de eveng8mnaRock continua sendo o
grande aglutinador da populacao negra, mas agora esse estilo ndo se restringe aos espacos
racializados, alcancando a midia nacional, isto €, o radio e a televisao entre outras midias

contemporéaneas.
2.4 Clubes Sociais e os deslocamentosriarmas expressivas negras
O surgimento do<CSNs demonstraa configuracdo daacismo a partir das

dinamicas historicas, politicas e socidos diferentes contextos nacionais. E sabido, por

exemploa existéncia da imposi¢cédo dasmas de segregacdo a América Latamquais
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se distinguiram das impostas &dA%°3 no entantpelasaindaguardam similaridades
permissivas ao reconhecimentas Américas associacdasirgidasno interior de
sociedades @kdentes e discriminatériadde acordo comAndrews (200Y fios
afrodescendentes prosperos no-@idslicdo perceberam tal segregacéo e buscaram meios

de integrar os espacos de sociabilidageds da classe média brangamr meio da
construcao de espacos similares voltados para uma parcela da populacdo negra que estava,
em sua maioria, entre a classe média branca e o proletar@dp forganizacdes sociais

e civicas paralelas as criadas pela classe médica branca.

Estas incluiam cluds sociais de elite, como El Progresso (Santiago, Cuba);

Club Atenas (Havana), La perla Negra (Santo Domingo), Késmos (Séo Paulo)

e outras, menos prestigiosas, por ®m m:
recreativaso (Cuba, Ur ugu aiagsocigcde s fAcl ub
atléticas como a Alianza Lima (Lima) e a Associacdo Atlética Sdo Geraldo

(S&o Paulo), que patrocinavam times de futebol, competicbes de corrida e

outros eventos; e organizagdes civicas como a Federacao dos Homens de Cor

e o Centro Civico Palares, no Brasil e o Directorio Central de las Sociedades

de Color em Cuba. No limite entre os niveis inferiores da classe média negra e

os niveis superiores do proletariado negro estavam as sociedades de ajuda

mutua, como o Centro de Cocheros (Havana)peieSade Protetora dos
Desvalidos(Salvador) e La Protectora e o Centro Uruguay (Buenos Aires); e

na Argentina, no Brasil, em Cuba e no Uruguai (e talvez em outros paises, onde

a pesquisa extensiva sobre organiza¢fes negras da virada do século esta por

ser feita), uma ativa imprensa negra registrava as atividades desses grupos
(ANDREWS, 2007, p. 16Q61).

Quando da an8lise das estrat®gias de art
de mode gerBtasil, de modo espde2fiecmpdehos

de orgasii gtae madsi fziaghuars ax o . Pap O MBS}t oR.0 (7,

22), fAos movimentos sociais em uma concep- «
a-»es de mobiliza-«0 pomévi mant de aroitesioo
e religiosos (...) fundados e promovidos po

esquem8tico el aborado ®or Paulo Roberto dos

203 Diferentemente dos EUA, durante o regime de segregacaq easiglie as divisdes pautadas na raga

eram publicas e explicitas, o Brasil passou por intensos processos politicos que ora, apontavam para o
embranqueciment como alternativa para o processo de moderniza¢do nacional (vinda de imigrantes

europeus e auséncia de politicas publicas destinadas aos negros); orageantasaulacdo da discussao

racial, considerandsee que esta ndo se configurava enquanto mardadqrocessos de subalternizacéo.
2“Santos, Paulo Robebtasdbsesirass{Atpi 8bpesaatfleouma co
de Est uvAois§iAif c os . Rio de Janeir o, 1984 Mi meo. O doct



161

Figura20: Organograma das instituicdes abnasileiras

INSTITUICOES AFRGBRASILEIRAS

i

RELIGIOSAS RECREATIVAS CULTURAIS POLITICAS
Aquelas que se Ocupamse, Objetivam Atuam no
agrupam em como  espaco, sistematizar e sentido da
tono de uma das preservar formagdo  de
semidtica  do manifestacdes valores conscéncia
sagrado. ludicas e do alinhados  as politica e racial.
Irmandades do jogo de raizes  negro -Frente Negra
Rosario de Séc interacdes africanas e afro Brasileira
Benedito  dos sociais. brasileiras. -M.N.U
Homens Pretes -Clubes -Teatro -M.O.A.N
Comunidade de recreativos Experimental -I.P.C.N
Terreiro: -Escolas  de do Negro -G.U.C.N etc.
Candomblé, Samba -Vissungo
Umbanda, -Blocosafro -ACACAB, etc.

Xango etc. -Afoxés
-Gafieiras
-Equipes de
som: Funk,
Soul, etc.

Fonte:Santos, Paulo Roberto dos. Instituicbes-bitasileiras (A pratica de uma contemporaneidade).
Centro de Estudos Afr@siaticos. Rio de Janeiro, 1984 Mimeo

As organizacbes negras sao caracterizadas por atores, modelos, demandas e
estratégiasnajoritariamate coleivas de enfrentamen®organizagdo. Santos (1994, p.
95) observaas instituicdes religiosas e recreativaemo € o0 caso dos clubesomo
possuidoras decarater politico. Partindo desta definigaguilombos, irmandades
religiosad®, associacoes, sociedades e agremiacdes, blocos carnavalescos, escolas de
samba, jornais, grupos teatrais coletivos, blocos afro, manifestacfes paliiistisas
como o hiphop, o funk, o samba,®ambaRocketc., 0 Mwimento de Mulheres Negras,
Movimento Negro-englobando suas inUmeras vertent& exemplos de organizacéo
da populacdo negracujasdimensdes politicas sdo exercidas por meio das praticas
culturais. Os dubes e, posteriormente, os bailes realizados flas sedes sociais
representariam desde sua fundag@&sta perspectivaspacosegrosem uma sociedade

racialmente organizada.

2055egundo Rolnik (p4, 1989), as irmandades funcionavam como ponto de agregagdo. Em seus terreiros,
nas festas religiosas, os negros dancavam batuque. Muitas, como a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario
dos Homens Pretos de S&o Paulo, chegaram a abrigar libertos e, conmfraaiaCdos Remédios,
envolveramse diretamente na campanha abolicionista, articulando quilombos rurais as redes de apoio
urbanas
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No que toca as organizacdes negras, como agentes politicos na diaspora

africana, sua acao politica vincida as representacéadturais produzidas a

partir do elo, do deslocamento e da prod
apenas 0s negros passaram pelas experiéncias de vida e morte, escraviddo e
liberdade, mas também criaram representacdes dessas experiéncias no canto e

na literatura, nas praticas familiares, no vestuario e na vida espiritual
(MANNING, 2009, p. 225,

Os CSNs aticulam representacdes por meio da musica e da darigan modelo
de organizacadmais comunitario do que individyad atuan comoum dosespacos de
elabora@es culturas e politica. A partir desta dimensatomocomo exemplas bailes
black os quais ganharam notoriedad@or sua associgdo ag clubes Quando
relacionamo® termoblackaos usos adotadpslo movimento negmoorteamericanmo
intuito de disinguir asreferéncias racistas atribuidasraggere, entag refletimos sobre
0 uso do mesmo termm Brasiladjetivando umconjunto de eventp®s quais englobam
os bailes charmeSambaRock e nostalgiapodemos observar alguns elementos das
dimensdes supracitadadém dissoessas referénciammbém podem sebservadaros
padrdes estéticosean movimentoscomo oMovimentos de Direitos Civi8’ e partidos
politicos,a exemplo d®lack Panter Partyo qual interligaos ritmos, os estilos de danca,
as musicas, 0s trajegs acessorios e um conjunto de praticas coieelacionantrés
dimensdes pensadas nesse capitulo, o espaco, a dan¢a e a musica.

O envolvimento das entidades negras com a educacao formal e nédo formal
manifesta a percepcdo destes grupos pela educacdo como elemento fundamental de
mobilidade social na sociedade ocidental. De acordo@ontalves e Silva (2000, p.

139) fAAs oesgnpenhamaarios papéisho interior da populacdo negra[...] se

206 Not only did black people through the experiences of live and death, slavery and freedom, but they

created representatis of those experiences in song and literature, in Family practices, in dress, and in their

spiritual life. (MANNING, 2009, p.22).

207 Wilson Simonalangou em19670 single fATributo a Martin Luther K
durante o regime militar brasileiro, chamando a aten¢éo da censura devido ao seu conteludo explicitamente

politico. Na letra Simonal aponpeara duta como saida para conqaiste direitos iguais para os negros,

em uma aberta referéncia ao movimento de direitos civis-apr&icano, liderado por Martin Luther King.

Al ®m dessa refer°ncia Simonal interpretou as can-»e
iSambaroo,né®an«o, anqieCdsgaiava aideiadé argulltomeégima das frases

mais embleméticas do Tributo a Martin Luther Kiédicom a can-«o tambo®an se | ut a
primeiro artista negro a apresentar sozinho um programa de TV sib Beacordo com Moraes (2016,

p . 33) AAinda em janeiro de 1965, Si monal , contrat a
programa Spotlight, tornaneke o primeiro negro a apresentar sozinho um programa de TV no Brasil. Em

marc¢o de 1966, o otor j& havia mudado para a TV Record e estreava como atragéo fixa do programa O

fino da bossa, apresent ado p AdredordeaSiroral pdiram muitaRo dr i gu e
controvérsias, entre elas de que ele teria contribuido para o regiitae. rBilmonal fez parcerias com

importantes nhomes da musica negra Ranericana, como Sarah Vaughaendo um dos primeiros

artistas negros brasileirosrecorporarclaramentes elementos di@zz edo soul resultando enam novo

estilo musicalno qualmuitas das suas cang¢fes, anos depeigam reconhecidas com8ambaRock e

embalaiam os bailes.
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configuram como instancias educativas, na medida em que 0s sgjetgarticipam
del as as transf or mam e nPodersd@er comtadadadamdagealou ¢ a - « 0
envolvimento dos Clubes com a alfabetizacédo desexavizados a criagdo de espacos
de sociabilidade, como apresentamos o caso da gsoukriasediada no Flor de Maio.

Em relacdo ao continente americalevantamentos prelimaresme permitiram
identificar, desde o periodo das abolicfaes séculos XVIII e XIX, em varios paises
como Cuba, Uruguai, Peru, Argentifd)A e Brasil,a presenca derganiza¢gdes negras
com diferentes funcdes. Estas opama na construcdo de formas dociabilidade
distintasdesdea ajuda mutua ao lazer ocupando, por vezes, 0 mesmo espacoAssico.
contribuicOes desses espacos para os processos de identificacdo dao énfase aos processos
de subjetivacdaasinumerasidentificacdes passiveis de serem atribuidas ou adotadas
pelo sujeito em meio soci@HALL, 2008). Para o autor (2005, p .
realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, e nao
algo inato, existente namsciéncian mo me nt o d oOsespagos ¢Gomuenerteo O
associadoaspraticas expressivas culturais negras diaspdricas, mesmo temporariamente,
podem fomentar o reconhecimen& as disputas constituindee em referéncias

geograficas e simbdlicats proessos de identificacédo

*kk

A data de fundacdo das sociedades negras remonta ao periodo da Primeira
Republica (18894930), periodo esse em que emerge no Brasil a sociedade de classes em
oposicao a sociedade escravocrata. O contexto-b@tirico e pdtico, o qual seria
responsavel por colocdim aos impedimentos formais para a integracédo da populacéo
negranao se efetivoypermitindoa manutencaoas restricdes quanto ao acesdoeitos
e aosbens antes destinadogemas as "homens livres" Parte dai aeflexdo sobre o
modelo de participacdo dos negros na nova organizacao, secid cenario de
emergéncia doS SNsno Brasil.

Em uma economia em plena expang@atada nas exportacdas ideologias do
racismo cientifico, em voga desde o século XIX, instauravam uma situacdo bastante
contraditoria para a populacédo afrodescendantiga] em alguma medida, conseguia
fazer parte do crescimento econdmico da épmsado ao seungresso nast@idades

econdmicasEnquanto o0 acesso aos espacos era asse@oagajeitoem ascendéncia
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social negros conviviam com a recusa a admiss@westaurantes, barbearias, hotéjs, e
até mesmgpestabelecimentos publicos, além dos clubes sociais.

Ainterdi-«o dos me mbr os desta finova
tradicional o, bem como seu reduzido ou
responsabilidade do Estg@mponta comaim dos principais motivos para a constituicao
dos clubes. Os clubes tambéuargiam para o objetivo de angariar recursos para custear
a alforria de negros escravizados, além de auxiliar nas despesas de funerais, na educacao
de seus associados e na defesa dedseitos (ESCOBAR2010 DOMINGOS, 2010).
Portanto, 8 CSNsforam fundados, em suaaioria, no final do século XIX nas regioes
Sul e Sudestg atuando em trés principais atividades: associacOes recreativas,
assistenciais/beneficentes e culturais.

Os Clubes Sociais Negros sao espagos associativos do grupo étnico afro
brasilero, originarios da necessidade de convivio social do grupo,
voluntariamente constituido e com carater beneficente, recreativo e cultural,
desenvolvendo atividades num espago figiwoprio (OLIVEIRA, apud
ESCOBAR, 2010, p. 61%.

Segundo Medeiro@013, p. 225), a ideide crise social a partir da abolicdo e do
fim do regime mondarquico atuou como um principio heuristico no contexto de uma

sociedade em transicdo, de uma cidadania precaria e de uma revolucdo burguesa

incompleta. Para o0 autor, estasea a tese de Bastide e Flor

Negros em Sensiderdhdoa kfetividade dos processos revolucionario
abolicionistas e republican@a®mpreendide como acdes de modernizacdo sbdciao
guestionaem o grau de emancipacao que palser alcancado pelos grupos subalternos
e ainda as possibilidades dadas e forjadas pela populacdo negra de superagéao do seu ponto
de partida desvantajoso e socialmente desigual.

De acordo com Medeiros,

[...]a desagregacédo do antigo regime servil e da velha ordem escravocrata se
processou na razado inversa a efetividade da igualdade juridica entre ex
senhores e egscravos. Elementos residuais do antigo regpoeexemplo, o
preconceito de cerencravam arelagdes entre brancos e negros na aparente
ordem social competitiva, impedindode se realizar plenamente. [...] O

208 De acordo com a pesquisadora Giane V. EscbErm 29 de fevereiro ebe 2008,
integrantes da Comisséo de Clubes Sociais Negros dos Estados do RS, SC, SP, RJ e MG elaboraram um
conceito de Clube Social Negroo (ESCOBAR, 2017, p.
utilizado nas pesquisas sobre o tema, e em todosos kalizados tém sua fonte priméria na referéncia
elaborada no trabalho de dissertacdo de EscalsaberESCOBAR, G.Clubes Sociais Negros: lugares

de memodria, resisténcia negra, patriménio e poten@@l0. 205f. Dissertacdo (Mestrado em Patriménio
Cultural) - Programa de PéSraduacéo Profissionalizante em Patrimdnio Cultural. Universidade Federal

de Santa Maria, Santa Maria/RS, 2010.
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preconceito [de cor] é igualmente provocador de reagdes, como 0s movimentos
associativos entre negros, manifestacdes explicitas entiebretc. (2013, p.
227).

A configuracao da emergente sociedade de classes e do processo de modernizacdo
social delineou o papel e os espacos ocupados pela populacdo negra, os "novos" homens
livres. Adotando a perspectiva de analise desenvolvida podBasternandes na obra
Brancos e Negros em S&aulo,observase tanto o grau de emancipag¢goanto as
possibilidadesle superacéaforjadas pela populacdo negra como resultashdgzrocesso
de modernizacéo. Segundo os autaagwincipal queixa da popw@ao negra nesse novo
contexto se referia gecadqdasomipséod e o uafaiiea § ac h & ma
de politica governamental a favor da ascensdo do homem de cor na sociedade, por um
auxilio econébmico e medidas educativas apropriadas, quando testiis a favor dos
imigrantes(BASTIDE; FERNANDES,2008,p1 55 ) 0

Algumas das principais reflexdes sobre as formas de associacdo dos negros sao
desenvolvidas pelo historiador Petrénio Domingues. Dialogando coeneasisautores
, podemos apontar que 0 novo sistema politico e econémico, emengen&nario
republicano como parte do processo de modernizagdo foi capaz de assegurar ganhos
materiais ou simbolicos para a populagé@gra (DOMINGUES, 2007, p. 102)ogo,
como estratégia de reversdao da permanente marginalizacdo ou da manutencdo das
auséncias do Estado frerde0 at endi ment o as necessidades
ex-escravos e seus descendentes instituiram os movimentos de mobilizacdo racial negra
no Brasil criando inicialmente dezenas de grupos (grémios, clubes ou associacdes) em
al guns est dROMINGUES, 2006, .4@3pD

Sendo assim sCSNsresultam dos acontecimentos histéricos e sociais do periodo
pré e posabolicdg os quaisimpactaram na estrutura social brasileira, para além da
alteracdo das formas e do regime de trabalho. O fimsdeaviddo negra demarcou a
emergéncia de um novo modelo de organiza¢ao social.difgsantemente da anterior,
partiu do pressuposto de todos os individuos, indistintamente de supoderem
ascender socialment&y seja, essa seria a principal inflexda sociedade de classes para
a populacéo negra.

A possibilidade de mobilidade social e consequentemente ascensao por meio do
trabalho remunerado alterou as demandas de parte desta populagdo. De acordo com
Escobar 2010,p. 70) "os trabalhadores negragie fundaram os primeirdSSNsno

periodo pésabolicdo e mesmo anteriores a este, eram oriundos de profissdes e empresas,
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em especial publicas, que viabilizaram mobilidade social aos negros”. No contexto de
exclusao e negacao de suas origens e valor€ubss surgiram como possibilidade de
romper com a sociedade ao fundar os préprios espacgos de sociabilidade, solidariedade e
defesa de direitos (ESCOBAR, 2010, p. 73).

Ao surgirem como agrupamento dos negros, criando formas de sociabilidade
internas ao gmo, os CSNsanfluenciaramsignificativamente para a criacao de condigdes
gue determinariam a eclosdo dos movimentos sociais com reaoidé (BASTIDE;
FERNANDES, 2008, p. 231). Assim como a imprensa negra, as associacdes também
empreenderam acfesmeéxito no sentido de " fazer do negro um participante ativo"
que diz respeito as discussdes em torno da realidade racial brasileira, provocando uma
dada atuacédo consciente em sua prépria hisBRAGA, 2015, p. 87)Segundo Gusméao
e Simson (1989, [237),

[...] a criacdo de associagBes negras, diferentemente das irmandades negras e
das confrarias, na maioria das vezes voltadas ao lazer conseguier,

mesmo contra uma tendéncia social e politica da época, sistemas de
relacionamentos e ajuda mutua que permitiram o fortalecimento e
crescimento dos grupos.

A democracia racial impediu, em muitas situacdes, o conflito algeremdo
circunstanciagara a violéncia racial se disfarcar sobre a classe. Segundo Hall, uma
abordagem conceitual que vé as dindmicas econémicas como Unicas estruturantes de uma
forma-«o0o social, e v° as outras apenas CO0mga
como algo deta e imediatamente correspondenteamon®! mi coo0 ER0VOG6 , p .
deixa espaco tedrico para outros tipos de diferenciacdo social, como as que surgem em
torno da ra-a, do g°ner oGSNgnasseecontextigmatuam da n a «
como espags por exceléncia para a compreensao da interseccdo entre outras categorias
analiticas em um periodo de profundas transformacdes nacionais. Como explicita a
seguinte passagem,

A elite que se formou nessas associagfes, e que as formou para si, para
resolveem problemas seus, seu status, de aspiracdes, de mobilidade e de
resisténcia que encontra a sua mobilidade e as suas aspiracdes, sofre, por sua
vez, do mal incalculavel de ndo saber falar outra linguagem que néo seja a do
seu horizonte de extrato médityplamente asfixiado por sua condicdo de

raca e classégripo nosso) (MEDEIROS, 2013, p 241).

O carater ndo homogéneo do "sujeito de cla@daLL, 2006, p. 331), indica
como as diferengas étnicas e raciais podem ser e resultar em modos de ppoucao
conduzam ndo apenas a especificidades e irregularidades regionais, mas a modos

diferenciados de incorporar os chamados "setores retrogrados” dentro do regime social
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do capital (HALL, 2006, p. 331). A emergéncia de uma classe média negra, explicitaria
essaandlise.
Porémsegundo Bastide e Fernandes (2008, p. 195), essa classe média participaria
do novo regime social com preocupacdes oriundas do modelodirnizacadelineado
para a nagdo, ou seja, voltadasgarantia da respeitabilidade e honorabilidade
caracteristicasantes restritas aos brancoambas garantidas pela substituicdo
(protagonizada em parte pela Imprensa Negra e pelos Clubes Sociais) da imagem do
fiartigo preto, mais africano que ocidental, mais exoético que nacional pela imagem de um
novo negro”(BASTIDE; FERNANDES, 2008, p.198),qualevitara qualquer ato que
podera desprestigiad, ou desqualitalo frentea opinido publicae, por fim, garantira
suafiel eva-«o0o soci al ao aceitar fazer parte
(BASTIDE; FERNANDES, 2008, [95).
Segundo Medeiros (2013, p. 241), Costa P#itno estudo sobre a cidade do Rio
de Janeirptece profunda critica a tais organizacfes na daedim que representam
fiassociacoes de elite, de elite negra, que em face da massa negra age, reage e se
comporta como elite em face de qualquermassa e mbor a apontem par a
do novo negro, elas romperiam com a estigmatizacdo depassado escravo, a
contraposicdo da formacdo dessa nova elite, que sai de seu lugar predeterminado, € o
enorme n¥mero de, nommase®amos do autor, fAneg
Para Bastide e Fernangdese st ar i a a o naegta asoctkdadesde o p - » € S
classes para subirprogressivamente[...] ou entra num movimento de ampla
reivindicacdo, mais ou menos inspirado nas sociedades negras-amoetgcanas
(BASTIDE; FERNANDES, 2008, p.207). Enquanto para Hall (2006318), "a
estruturacdo racial e étnica da forca de trabdlh¢ pode inibir as tendéncias globais
racionalmente concebidas do desenvolvimento capitalistque significa dizer queas
sociedades racialmengstruturadagm dominanciaonde raca e classe se articulam no
processo histérico, a educacdo escolamrganizacdegulturais, a vida sexual e em
familia, os padrdes e modos de associacéo civil, entre pexxersem uma funcao vital
na producéo, sustentacao e reprodu@badsociedade
Os aspectos recreativo e cultut&h longaduracdoguandonos refennos aos

CSNsno decorrer do tempo, ja que o carater assistenciphtdatinamente deixando de

209 projeto similar ao realizado por Roger Bastide e Florestan Fernandes, acerca das relaces entre brancos
e negroia cidade de Sé&o Paulo, foi elaborado por Costa Pinto na cidade do Rio de Janeiro.
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ser exercidolsso se deu mito provavelmente devida precarizacdo das condicfes
materiais de manutencao dos clubes. Essepiade ser explicitado, por exemplo, no
fechamento e perddasede do Clube 13 de Mama cidade de Piracicaba. O clube teve
sua sede embargada pela justica para a execucao de dialmidkistas. No caso do
Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maio, a direcdo articulou a retirada do termo
fiBeneficenté s o b a deddltermgoaincklar o clubea manutengcéo dos auxilios
financeiros para seus socios, membros da comunidade negra.

Sartos (1994, p. 104yemonstrauma perspectiva antagbnica em relacdo aos
movimentos negros. Segundo o autor, esses irdo se dividir em dois polos. O polo da
integracaorersuso polo da rejeicéo

[...] de um lado os que visam a perfeita integragdo do negrezi@dade
brasileira, tal como funciona nesse momento [referselaos clubes sociais];

de outro, os que investem na subversdo da atual sociedade brasileira como
exclusivo caminho para a redencéo dele.

A andlise dos clubes sobre a 6tica de integraeésusa rejeicdo oferece certa
complexidade. Nesse&spacosenquanto se observa a reproducéo estética dos padrdes
normatizados, as atividades exercidas em seu interior indicam vinculos com préticas
expressivas culturais negras da diaspora, principalpymteneio da musica e da danca
Essas muitas vezes atuando catementos centrais das sociabilidades construidas no
interior desses espacos. Além disso, a cultura da festa e a cultura comunitaria reinscrevem
praticas de origerafrodiaspoérie. Esses pades sdo elencados a partir dos eventos em si
e dos estilos musicais que os compdem.

Os integrantes dos cluhepara além da formacdo de espacos proprios de
socializacdpbuscaramr econheci ment o como membros i nt e
n a c i dNo entarigpara isso era preciso negociar 0s aspectos passiveis de negociacao.
Dai, nossa visdo de nesses espacgos, muito mais do que o corpo, as praticas realizadas a
partir do corpo reiteram a agentralidadeomoespacos de negociacdo entre 0s anseios
de reconhecimento pela sociedade brasileira e os elementos de uma cultura negra
transnacional. O corpo passou entdo a apress@itaymo um espaco soébrio, formal,
correspondeto aos padrdes valorativos e morais dagestades de sua época.

Com base em aproximacdes iniciais ao debate proposto por Frantz Fanon (2008)
em sua o0br aMasc@allr @ n Nproponas umanalisealternativa sobre a
representacdo da estética branca pelos frequentadores dos clubkg;@maos negrps
0S quaihao estariam habilitados para frequentar aquele espaco. Esses mais aproximados

dosnegros african®
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A nocdo de estere0tipos negativos relacionaglgwpulacdo negra nédo era
desejada pelos membros dos clubems, pelo contrarip havia um interesse em
demonstrar seu distanciamen¢o a conduta entdo, foi a acdo possivel. ddps
positivados ndo foram apagados, como por exemplo, a capacidade de realizacdo de
eventos, as habilidades musicais e ritmicas, a partir dos quais podgenceschnstruir
algumas rotas para o estabelecimento de circuitos historicos transatlanticos comunitarios.

Podemos ainda analisar os clubes a partir de dois momentos distintos, o primeiro
pensa a formacdfo®a consol i da-«0 como espa-0s dest
e me r g serexpeessandoor meio dos suntuosos bailes. Begundorelacionado ao
declinio desses espacosie é marcado pela diminuicdo do publico, a perda das sedes
sociais, o acumulo de divid& muitas vezes seu fechamento

Deacordo com Figueiredo (2002), estudos brasil@l@ssicos demonstraraser
possivel,no Brasil ascendempenasa partir da negacdo da identidade negra, da
assimilacao de valores e dos comportamentos brancos. A af@enye Figueiredo traz
0 questionamento sobre 0sSHs na medida em que representaram espacos de
sociabilidade da parcela economicamente emergente da populacdemegue tracos
de sociabilidade da populacéo branca foram reprodyados de legitimaum lugar de
classe em detrimento, inclusive, de uma parcela da populacdo negra empobrecida e
marginalizada. Para Santos, o isolamento do negro na nova condi¢céo social e econémica
resultava da ideologia da democracia racial a partir da qual se acreditou
desenvolvimento econdmico do pastendidoccomo modernizagao, industrializacéo e,
vagament e, comamideslti 2 a-ceummbds eretbsp va
competicéo pela vida, em igualdade com os brancos (SANTOS, 1994, p. 90).

De acordo com Giacomini (2006, p.-88) as dinamicas de sociabilidade do
Clube Renascentd, os acessoriosps calcadosos penteados @s posturas corporais

estariam diretamente associados a uma posi¢ao social,

Em outros termos, € como se o grupo ralidasse que o critério de classe
viesse a substituir o critério de cfaca) no sistema classificatorio(...) A
aparénciao corpo fala ndo somente das condi¢des sociais, mas igualmente
do espirito, da moralidade, indissociaveis da aparéigido nosso)

2’De acordo com Giacomini (2006, p. 28) A0 Renascen-
na cidade do Rio de Janeiro, earetceealDii vtor,i tcal Reaidar ale
Sobre o clube consultar GIACOMINI, Sonia Maria. A Alma da festa: familia, etnicidade e projetos num

clube social da Zona Norte do Rio de Janddddrenascenca ClubBelo Horizonte: Editora UFMG; Rio

de Janeiro: IUPERJ(0DP6.
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O destaque para o cumprimento de determinados padrbes estéticos ndo esta
registrado apenas nas fotografiagesar de poder sapreendido por elas. Os registros
fotogréficos dos bailes ocorridasi promovidos pelas sedes sociais dos cluestacam
um padréo corpoéreo e de vestimenta. Segundo o relatério preparado na ocasido do pedido
de abertura do processo de tombamento da sede social do Flor de Maio, além da questéao
recreativa o clube tinha oobjetivo de ressocializar o negro e tentar eliminar os

esteredtipos atribuidos a eles. Assim,

a associacdao mantinha regras rigidas com relagéo a conduta de seus socios,
tanto dentro como fora do clube. Havia regras relacionadas ao vestuario de
acordo coma ocasido, regras de comportamento e, também, sancfes e até
mesmo expulsdo do clube para qualquer membro que se comportasse de
forma considerada infame ou que fosse preso. (RELATORIO
TOMBAMENTO FLOR DE MAIO, 2011, p03).

Ha relatos de que durante a argacao do bloce@arnavalescaomposto pelos
sécios do Grémio Recreativo e Familiar Flor de Msim entao organizadora, Odette dos
Santo$!!, ndo autorizava a participacdo de membros que nio estivessem lemos,
vestidose de ela propriaverificar cada um dos componentgambém, ndo sendo
autorizados a desfilar os membros embriagados. Alguns dos meus interlocutores,
membros do clube, informaram que minutos antes do bloco ganhar as ruas da cidade,
Odette perfumava todos seus participarsses e outros relatos podem ser identificados
a partir dos registros colhidos sobre os clubes e seus famosos bailes.

O Clube Afi popocratapl amatoeheu°ncia par:

paul [ stendobpe seusadvaaga da sp,anm®&di co s, profis
De acordo com seus fundadores, odalnmeambr os
sociedade. S«o Paulo ®iaseirdidm@mimaa sd o pagi @

metr - -poles mundi aido ©oWwoi smochrabe,paoase¢liu

durant ede 9 6a@pnroess ent a @Isenmpasratipsesr mi t e-mocompr e

211 0dette do Santos foi diretora social do clube e uma das suas integrantes mais lembrada pela comunidade
negra que participava do mesmim ano de 2006lurante as atividades comemorativas em aluséo ao Més

da Consciéncia Negr#oi inaugurado o Centro Municipal de CulturaAfBor asi | ei ra fAOdette do
O Centro representou um novo equipamento cultural aberto a comunidade, que ofereceu cursos, palestras

e outras atividades relacionadas a arte e cultura. Projetado paex ateindersidade artistica e cultural de

Sao Carlos, o Centro de Cultura possui espacos teméatiztesforam desenvolvidos acdes e projetos como

a Sala de Africanidades, o Espaco Hipp e a Sala Expositiva de Artes. O Centro também possui um
auditério, sla de audiovisual e sala de danca, a época sede do Projeto Dancar. O espaco homenageia Odette
dos Santos, conheci da cComo fidama do
http://www.saocarlos.sp.gov.br/index.php/cultura/11588dtremunicipatde-culturaafro-

brasileira.htmlcess em 01/12/2018

212 5obre o clube ver Aristocrata Clube. Itat Cultural e maquina producgdes Direcdo Jasmin Pinho e Aza
Pinho, 2014, colorido, 27min 13 seg.
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como uma refer ssuxieadide.cl ube bem

Os s-cios fundadores er anediercti @lg AsaemMmt e i d €

para for mar ,quume cprudpeo rnceigomasse op-»es de |

Outro fator a ser considerado ndbsgennovoensa

propsospecl 0 comtmenadoprceosen-a de personal i dade

Simonal, Jair Rodrigues, JamRdwoCh&dliaeset ede«

out,r ocemonstr amldusbsela r @t @ méot e conectado cor

negmas, onai s e internacional &@m edpa esmnaary

espa-0 excloabayvese pm®PdSeausmaesgrcar e b aifuemadcaddree s

ao clube a possiblidade da cria-«o0o de um
d b a%ie
Al ®m da quantidade, c abe dpersotnaocvaird oas spuenlt

Ari st.ochreataacor do comapPpogeesdo¢ 280Mtdde acoh®cad
de 1960 ehkg&@Mmdo a possui rDemdmreca ade a3 0 ¥0 da
clube estavam os al mo-o0os preparados no bar

ainda uma biblioteca instalada na sede. Os
bail esesaosaealas famosas festas da cerveja
esportivos, bail es der epreienhavodreas,t af elatsa < rji @an

O clube enfrentou uma s®ria c¢cddwiedd i nan:

u
a
ssociados. M®r desoRPPebe 8r aba a I mport ©nci a
a

- T 9 S QO

requentadores apr dveiat s espwasetmamrado n a

O O (@]
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(0

213 Aristocrata Clube. Itad Cultural e Maquina Producdes. Direcdo Jasmin Pinho e Aza Pinho.Colorido,
durezdo 27minl3seg.

214 As referéncias a piscina do clube de campo foram colhidas do documentério produzido sobre o
Aristocrata. E a partir dos relatos apresentados no documentario que nossas analises também se constroem.

eda dn&%smeiroadeéoassoci ados. Essa crise cul

invas&«e dampeageal | 8 hawipd @sviddeal dusbdembeo | o

ra os associados’ pidsedicnoaos tprru pnece npithima nd es

l ube f oi uma respostradiame pichtos a@s.ublessemdai
scinas desses espa-0s sempre significarart
rancos. Construir uma pisSstaasma arr e pmo ¢ taa

stri-»es perpetr aadaos .pe® 2wldwb @ nma 9 svaor, i & ewnn
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de 2c00ln® ;v a > edte@| iAzvadaPimas sanguaba, no bairr
Uma regi«o cercada de 8rvorpadr«omas | argas

Até aqui temos apresentado os clut@mso espacos constituideslia necessidade
e como alternativa para espacos de socializacdo da populacdpanggedpassava a
integrar o mercado de trabalho formal e remunerado. A imagem expfe a reproducéo de
padrdesestéticos aproximados aos padrbes estéticos de uma classe média alt®©branca.
clubesseriamespacos de realizagéo de uma sociabilidade negra circunscrita ao padrao da
elite branca nacionapautadona reproducdo de padrbes europeBsfiam esses 0s
mesma padrbens quaisaquela alturaorientavam uma nova classe média emergente?

A partir dos registros fotogréficos, utilizadna anélise, observae um grande
rigor nos trajes, que indica uma preocupacédo com a moralidade e reproducao de padrdes
de classe até entdo apartados da popula¢do negra. E notéria a recorréncia do uso de
vestidos brancos, trajes alinhados, em sua grande ena@ri cortes formais e poucos
decotes ou quase nenhuma parte do corpo exposta. Os homens seguem a mesma linha de
formalidade na orientacdo de suas vestimentas.

No entanto, no que se relacicmoral, seu carater mais restritivo recai sobre as
mulheres Considerando aindas clubes como espacos de construcdo de lacos afetivos
voltados ao matriménio e a manutencdo da moral do grepaisobre as mulheres a
garantia dostatusfamiliar e da formacdo e manutencao de aliancas entre as familias
(GIACOMINI, 2006).

Segundo o interlocutor principal da pesquisa, quando questionado sobre as
possiveis transformacgdes dos bailes sediados pelos clsbleeadailes atuais, no que

tange @ndumentaria, ele respondeu

(Santa Maria) Ah... mudou muito do estilo de roupa, o pessoal era bem mais
bem vestido. Pessoal ficava no sabado, dia inteiro, se arrumando para ir para o
baile. Era estilo, era calca de tergal, era a camisa social. Hoje nda hoje
diferente. Tem gente que se vocé deixar entrar entra de chinelo entra de entdo
tem uma grande diferenca de jeito de mpntrevisteébanta Maria julho de
2018).

A presenca das mulheres nos clubes ocupou espacos de valorizacdo de um
determinado modelo de feminilidgdereladoa representagcdo de um modelo familiar

distinto e restrito aos valores moraislovamentea preocupagdo em se distanciar da

215 Durante o evento de 58 anos de ars@ep do clube pude conversar com alguns membros de sua
diretoria, realizar registros fotogréaficos e observacdes. Atualmente o clube eiseomingplena atividade,

com uma agenda constante de eventos direcionados a populagdo negra. Os eventos podem ser
acmmpanhados a partir das redes de divulgagdAaristocratahttp://www.aristocrataclube.com.tatesso

em 29/08/2018.
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baderna, do esteredtipo da pobreza, da desordem atrdsfatailias negras tém papel
central. Tal preocupacdo pode ser observada no modelo de feminilidade construidos nos
bailes de debutantes e até mesmo nos desfiles de misses.aSowbkeres e meninas,
filhas e esposas dos socios e/ou fundadores dos clubes, a centralidade em umderocesso
mobilidade social desenvolvida pelos maridos e pais. Considerandajamols clubes
como espacos de construcéo de lagcos afetivos voltados ao matriménio e a manutencao
da moral do grupesecaé sobre as mulheres a garantiastitusfamiliar e da formagéo e
manutencao de aliancas entre as familias (GIACOMINI, 2006).
Essasnquietacbesexpressas pelo grupo eram observadas também nas relacfes
entre os possiveis casaisd#mncarinos. J&egundo Santa Mariautra diferenca entre os
eventos sediados pelos clubes e os atuais-sieasdinamicas préestabelecidas entre os

casais de dancarirnos

(Santa Maria) ai era diferente é mais diferente € muito diferente muito diferente

a gente eu falando na minha época a gente saia, a gentepagaeear, mas

a abordagem era diferente era diferente. A dama ficava esperando vocé ir la

chamar ela para dancar, e a maioria dos homens aceitavam (...) quantas vezes

eu cortava o sal «o. Aivamos dan-ar mo-a?
tempo, ai eu voltav pro meu lugar, mas aceitava né?! Hoje ndo, hoje tem

homens que xingam as moc¢as néo aceitam nédo adeitém@visteaSanta Maria

julho de 2018).

O investimento na imagefoi incentivado no intentod@ apagar do esti g
coro (Gl ACOMI MN&impog&sibildade dejudaid ojda pelea construcdo
do embranquecimento operava no sentido de proceddestlocamento do olhar &
neutralizacédo do estigm&ACOMINI, 2006) A boa aparéncia expospelos cabelos,
as roupas alvas, os comportamentos regrados e a moralidade buscavam reproduzir a
relevancia da familia dentro dos moldes da sociedade mais ampla.

O desfile de misses para a escolha das rainhas dé‘bpieeria indicar certo
afrouxamentale tais valores, contudo, essa hip6tese pouco se confirma. Autoras como
Giaconimi (2006)e Escobar & Moraes (2016) indicaque a escolha das rainhas nos
clubes e sociedades atuou no estabelecimento e/ou manutengéiudsocial em

relacdoareproducéo do feminino como belo, elegante, educado, gentil, sensivel e servil.

(...) aquestdo do corpo estava absolutamente relacionada a moral, aos codigos
de civilidade de uma época. O conceito de beleza reproduzido pelos tantos
concursos, de tantasganizacdes, condizia com aquele conceito do qual ja

falava o s®cul o XVIII (...): Afque tem
separar
A beleza f2sica das virtudes morai so, d

portavoz da associacao que a elegia ndo ap@or motivos estéticos, mas,

218Ver ANEXO I.
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principalmente, por representar, ela mesma, os valores spelagsquais a
propria associacdo almejava ser reconhg@&RAGA, 2015, p. 192)

Assim comonos bailes de debutantes, a escolha das raind@®sentava um
espaco de construcdo de sociabilidade no interior dos clubes. Uma sociabilidade
preocupada com a distingcao deste grupo em relacdo aos demais negros, os desagregados,
marginalizados, empobrecidagssociados imoralidadee a vagabundagem. Aeleza
das mulheres excedia os limites de seus corpos, chegando aos preceitos ditados pela moral
e pelos bons costumes, e ao papel de boa esposa, bodondiele casa, @indg aos
valores culturaigultivados cuja defesa reverberava em favor dos(B8RAGA, 2015).

O destaque das mulheres negras elgitass se davgor meiode caracteristicas
pertencente as condutas e valores das mulheres brangatorizacdo de um feminino
gentil, docil, educado, sensivel, sendilatribuigdo direta as mulherestendiase a suas
familias. A moralidade, a conduta e os valores daquela sociedade. As mulheres sao,
portanto,nesse cenaridjaluartes da moralidade desses grupos. Elemeafiazes de
causarestranhezao serentonfrontados com o argumento central destiexdo. Uma
sociabilidade negra, constituida nos atravessamentos entre a musica e danca. Pois bem, é
importante afirmar a constituicdo de uma sociabilidade nagraalndo visa concretar e
homogeneizar as distintas estratégias do grupo, considersrmdmtextos e dinamicas.
Resguardamoseste pontoas contradi¢cdes internas e mesmo a busca por reproducdes
de padrdes externos, pelos mais diversos fins, buscamos apresentar ,aspepiass,

para esse grupocupam lugar central.

Em relacdo as mulhesaegras, a tradicdo seletiva se forma no plano da moral, pois

n«o era fAqualquer mul her negraod que poderi a
das relagdes de poder legitimadas pelo crivo do homem negro, isto é, os dirigentes

(sempre homens) que definiaquem podia ou ndo permanecer dentro do clube, elas
precisavam tamb®m passar cpasladaBololuarmb-daas i
nNn«o se perderamd para poder ali frequentar
guadros mulheres separadas, vilvas, reéksiras ou aquelas viviam junto aos seus
companheiros, fora do casame(fEscoba& Moraes, 2010, [l23).

Assim comonos bailes de debutantes, a escolha das rainhas representava um
espaco de construgéo de sociabilidade no interior dos clubes. Umailgtada negra
preocupada com a distincdo deste grupo aos demais negros da sociedade, os
desagregados, marginalizados, empobrecidos associados a imorah@daaddundagem.

A beleza das mulheres excedia os limites de seus corpos, chegando aos prectos di

pela moral e pelos bons costumes, chegando ao papel de boa esposa, boa mée e dona de
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casa e ainda aos valores culturais que cultivava e fazia reverberar em defesa dos seus
(BRAGA, 2015.

Logo, clubese associagdes, principalmente nos eventss quaisas mulheres
desempenhavam um papel central, pauttsaan na constr u- «o de u
desej 8vel o0, conformado a partir da defini
modelo de socializagdo pautado enfokes familiares ocidentais em que havia quase
nenhum espacgo para transgresséao ou transito de normas. De acordo com @934cio
apud Escoba& Moraes tinha no clube a ambiéncia para a cristalizacdo de tradicfes
seletivasas quais associavapapéis soiais a cada um dos sexos, determinando as
diferencas no comportamento de homens e de mulheres.

Observacdes atuais sobre o Clube Aristocrata indieamrmenos aquela época, o
padrdo de sociabilidade, pautado no género, sem ser totalmente modif\gedar da
existéncia de duas mulheres em seu quadro de presidéncia, os eventos dos clubes,
atualmentealistinguem em sua dinamica os locais a serem ocupados pelas mulheres e os
locais ocupados pelos homens. E fatmbém caber asnulheres outras atividades
responsaveis por teceretie modo quase invisivel, a sociabilidade entre os membros do
clube. Segundo Félix (2015, p. 158),

Estudos recentes apontam a presenca da mulher negra exercendo atividades de
educadora, auxiliando atividades de escritério, atuando na manutenc¢éo e limpeza

dos recintos, cantando, dan¢ando, atuando como gargonetes nos recintos que
recebiam os frequentadere em ati vi dades de fApreparoo
visual para a entrada devida ao recinto. A efetiva presenca vem sendo ratificada

através do testemunho destas protagonistas confirmado pela documentagéo
registrada nos arquivos dos clubes sociais as quaenpem.

Certa moralidade permanece respaldada pelo coletivo nos eventos realizados nos
Clubes e nos bailes Black atualmente, mesmo quando esses ocorrem fora dos Clubes
Sociais. Essa afirmacao é constatada pelas incursdes realizadas nos Bdiless leem
como pelos cartazes de divulgacdo dos bailes. Quando se trata dos bhailes, e
especialmentedos Bailes Back de SambaRock na capital e interior do estado de Sao
Paulo, observamos uma regularidade nos eventos de maior representatividade para a
cultura negra urbana do estado de Sdo Paulo. A cittiBambaRock ganha entdq

novos e importantes contornos. A inclusdoS#mmbaRock!® como danca de saldg e

2"A obra fdo AtilPauh Gilrogédndidheagconm deferéncia na compreensio da cultura da
didspora africana constituida politicamente por meio da musica.
218 No dia 30 de agosto € comemorado no estado de Sdo Paulo o Siambbarock. Segundo fontes

jornalisticas e interlocutores/as da quésa. A data foi escolhida homenageia Jackson do Pandeiro, 0
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consequentementesua insercdo nas academias de danca, tem contribuido para a
formatacdo de avos cenarioseferentesao papel e representatividade das mulheres
negras.

A preocupacao com a moralidade, com a garantia do baile enquanto um espaco de
estabelecimento de relacBes valoradas socialmente é mantida. As regras em torno das
vestimentas dadnase para esta afirmacdo, mesmaransformando, atualmentes
modelos padrdo de roupd3essa forma, neste perioddpossivel ver mulheres com
roupas coloridas, decotes, roupas mais cuet@sando em contradicdo cams cartazes
de divulgacéo dos bas.Ademaiscabe um importante destagaelepender do perfil do
evento, o padrdo estético segue muito proximo aos eventos do passado. Em alguns bailes
foi possivel observar um padrdo mais coloquial de vestimenta, enquanto em outros iSso
nao sereproduziu. Em nossas analisesso varia de acordo com o perfil do evento,
definido pelo perfil de seus organizadores e o vinculo do evento com a tradi¢édo festiva
do local onde se realiza, gor fim, do local de realizacdo do mesmo. Os bassguais
compdema Festa do Carm®’, sdo exemplos ilustrativatas nossas afirmacdes.

O tradicional Baile de Gala segue a risca a orientacdo de vestimenta. Sé € possivel
adentrar ao espaco do baile com trajes deegygbaide perceber essa situacdo durante a
minha dservacaoEnquanto aguardava na fila para entrar no baile, uma mulher, logo
atras de mim, mostrava apreensdo com a possibilidade de ser barrada na entrada por estar
vestindo um longuet@um modelo de vestidaujo comprimentoé abaixodos joelhos
porémseu tamanhmao chega até os pé&nquanto realizava a compra dos ingressos
assistia mulher ser impedida de entrar. Houve insisténcia por parteedelartanto,
responsaveis pelo evento foram chamados para solucionar o casondo resultou em
nada, pois &ntrada apenas seria autorizada com a alteracdo da vestimenta. Segue um

registro realizado no baile supracitad@ qualpoderemos observar, além da exeouca

primeiromisicoausaa pal avra fisamba rocko em uma can-«o0o (Chi
grandes nomesa musica brasileirdo més de agosto ocorrem diversos eventos em comemoragé&o ao

do Samba o c k . Destaco o-rbEkdonigue deobambanual mente no
de Campinas, reunindo dancarinos, professores, equipes de danca e amantes doc8atabente 12

horas de festa.

219 Festa do Carmo é codsirada um d®eventos que marealuta e a resisténcia da populagdo negra no

interior do estado de S&o Paulo. No ano de 2018 a festa completands3@entre suas atividades, que

duram cinco diagstdo eventos de futebol, balleSambarock, uma feijoada e um baide Gad. Também

compde o evento uma feira popular. A festa do Carmo foi tema da pesquisa realizada por Valquiria Pereira

Tendrio intituladaif Bai | e do Car moo: Mem:- ri asrhaciozli adinl Adadaq &:c
(Tendrio, 2013)
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de passos do Charme, mulheres vestidas com roupas de gala. Traje definido pelo vestido
longo e salto alto.

Além da preocupacdo com a vestimenta, as condetagientamsempre por
comportamentosndicadores deelacbes com a moralidade e valores, deocerddo,
relacionados aos bailes organizados nos clubes sociais. €gplédtas de casais
enamorados séo raras, por exemplo. Ateetpara a danca e para os codigos de paquera
quase imperceptiveisracadosantes do convite para a danga, durante a damgsando
bemsucedidosprosseguem. A discricdo no estabelecimento dos casais foi observada por
mim também durante as aussmanai¥® de SambaRock 0s quaisicontecem na sede
do Flor de Maio.

O feminino tem se mostrado menos atrel@doimagens da docilidade, da
gentileza ou da reproducdo de papéis como boa méde e a boa esposa. Observo uma
valorizacdo das mulheres negras a partir da danca. Nos salbes as dancarinas mais
habilidosas disputam a atencdo dos presentes e sao valorizadas, lemogesaas
habilidades com o dominio do ritmo e dos passdaebaRock

A inclusdo doSambaRock como danca de saldq eonsequentementsua
insercdo nas academias de danca tem contribuido para a formatacdo de novos cenarios
referentesao papel & representatividade das mulheres negras. Essa alteracdo coaduna
com a segunda fase dOSNs,caracterizada pela diminuicdo do publico e de associados;

a realizacao dos bailes fora das sedes sodaistebates sobre patrimonializacdo das
sede® das praticas exercidas no seu interior, como € o ca8amlbaRock 0 aumento
das dificuldades financeirggsosteriormentea suspensédo dos auxilios financeiros e, por
fim, como ja nos referimosm alguns casos, o fechamento dos clubes.

Nos bailes dSambaRocko trajeesporteichicd foi substituido por trajess quais
fazem referéncia a estilos afamericanoscom eferéncia ao Hip-Hop eao Breakou
ainda aogogadores de basquete. Esse mesmo perfil marcou o auge doblaakgsas
décadas dd497 0 6198e0 6. Al ®m da pinderoentéripas-cendutaseo m a
orientam sempre por comportamentasdicadores deelagdes com a moralidade e
valores, de certo ado, atreladoasnarrativas dos bailes organizados nos clubes sociais.

Cenasxplicitasde casais enamorados séo raras, por exemplo. Ademara a danca e

220pDurantes doi s anos e meio em que -Roegaenhomei ocpnbgeeti o
da formacdo de varios casais, especialmente entre os integrantes mais jovens do grupo, o que indicou que

aquele espaco de sociabilidades se tornara também um espaigsideip relacbes afetiaexuais entre

0S jovens negros.
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para os codigos de paquera quase imperceptraesdosantes do convite para a danca,
durante adanca equando bensucedidosprosseguemA discricdo no estabelecimento
dos casais foi observada também durante as aulas sefflateimmbaRockna sede do
Flor de Maio.

Quando entendemos a danca como um elemento de transitm eamgo ea
ancestralidade, assioomoSantog2002, p. 21p qualelabora uma sintese das tradices
familiares expressas na conexdo entre a comunidade africana e a comunidaddanegra,
[a dancd passa a ser vivida como um meio de expressao e sintese de experiéncias
empiricas, intelectuais, emocionais e espirituais que resultam de modo vital e dinamico

nas atividades corporais. Assim,

A danca integra o fisico, o psiquico, o intelecto e o emocional (...). No que
tange a sociedade, a danc¢a tem tido o poder de reforcar a importancia do corpo
comoinstrumento e simbolo de poder. Tem também revigorado um conjunto
de valores e crencaSANTOS 2002, p. 21).

As transformacdes nas inscricdes dessa identidade, hoje marcadas por uma maior
valorizacdo dos elementos africanos em relacdo ao passado, inscreve nos corpos
elementos simbdlicos de uma cultura negra hibridizada. Para além disso,redeass u
demais elementp®s quais marcam a segunda fase dos clubes.

No decorrer da historialubes e sociedades construiram, paulatinamente, suas
proprias sedes sociais, muitas vezes por meio de mutiddegjuaisocorreram,
normalmenteduranteos finds de semanaendo em vistaos membrosferroviarios,
professores e professoras, servidores publidesenvolverenatividades profissionais
durante a semana. Muitas dessas sociedades e clubes construidos a partir do fim do regime
escravista foram extinrtkaNos clubes em atividade, a demanda pelo reconhecimento das
sedes enquanto patrim6nio material tem sido crescente. O tombamento dasemdes é
muitos casgglemandadeanto para a manutencdo da memaria quanto para a manutencao
material desses espacos.

O reconhecimento das sedes sociais enquanto patriménio magenalcula
deste modo,as demandas pelo reconhecimento das atividades culturais nelas

desenvolvidas. A rearticulagdo dos Clubes Sociais e Sociedades Negras, marcada pelos

Z2lDurante os dois anos e meio emRqokoftemaentenhechpn
da formacdo de varios casais, especialmente entre os integrantes mais jovens do grupo, o que indicou que

aquele espaco de sociabilidades se tornara tambérmspagoede possiveis relagfes afeteauais entre

0S jovens negros.
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doisencontros naciong€ e em especial pela publicacdo da Carta de Santa Maria (2006),
somaseaemergéncia de uma série de trabalhos (dissertacées, teses e4itigagjais
visam analisar sob diversos aspectos, os Clubes e Sociedades Negras no Btasil. Den
esses aspectosluas dimensdes apresentaram maior projecdo, a primeira trata da
preservacao desses espacos; a segunda trata do reconhedoragggenvolvimento, no
interior dos clubes, das formas especificas de sociabilidadeWgréerceira dimensa

pode ser construida a partir das reflexdes apresentadas nadieses clubes séo
reconhecidos por meio das praticas culturaiglanca e a musicaesponsaveis pela
insercdoem um circuitcafrodiasporicopu seja, sdo reconhecidos por meio de ptica
excedentes a sulacorporacao a sociedade brasileira.

O Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maio teve seu patriménio material
tombado em um procesgarao reconhecimento do valor histérico e arquitetdénico do
prédio e ovincular as atividades realizasaem seu interigr como mostramos
anteriormenteO modode ocupacao do prédiou seja, sua funcdo social, atribuiu um
valor imaterial ao patrimonio material. E sobre esse valor imated@anda gearte da
comunidade negrem sua participacdo nas instancias decisorias e na definicdo das
atividades realizadas pelo clube. O tombatn se tornouo argumento central da
comunidade para o retorno dos bailesSaenbaRock ao Flor de MaioExiste ainda
uma preocupacéo por parte da comunidade quanto a perda de sede por dividas contraidas
junto a prefeitura do municipio. O tombamento hkém é visto como uma garantia
ndo comercializacacadsede do clube.

As praticas culturaigfrodiasporicagessignificarampor meio da luta de seus
membros, tanto a associacdo das mesmas com a exclusdo dos regedosaveis por
as produzirenfestraégia de sobrevivéncia patrimonialistgianto passarandireta ou
indiretamentea partilhar de unethostransnacional tensionando a sua incorporacéo ao
nacional e ao mesmo tempae associando ao transnacional/diaspdérico. No primeiro

casg a fixacdo dos espacos transforma os mesmos em patriménio material e exclui os

222| Encontro de Clubes Sociais Negmmsorreu no ano de 2006 na cidade de Santa Maria, no Rio Grande

do Sul. O encontro produziuCarta de Santa Marigue consiste em documento que agnés as demandas

do movimento clubista e de intelectuais negros presentes no eveitBn€ntro Nacional de Clubes
Negrosocorreu na cidade de Sabar4, em Minas Gerais, nho ano de 2010. E produziu como documento final
a Carta de SabardEstedocumento te¥ como objetivo apresentar as demandas do Movimento Clubista
daquele momento. O documento na integra n&o foi localizado, no entanto, sua apresentacdo consta no
ANEXO K.

223 Sobre pesquisas relacionadas aos Clubes e Sociedades Negraseindidaitura daseguintes
referéncias: ESCOBAR (2010); HERMANN, (2011), JESUS, (2005); SILVA, (2011), DOMINGUES,
(2010).
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sujeitos (cristalizandos em um tempo passado). No segundo caso, a agéncia dos
proprios sujeitos esta em causa nadpcao e reproducdo da cultura enquanto prética
estéticepolitica nos termos de Gilroy da politica de transfiguracdo/emancipagéo.
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CAPITULO 3

Transitos, articulagdes e memoarias: as performances de unsaltura politica

negra moderna

As cancdes séo, na verdade, o resultado da selecdo de séculos; a masica é muito mais antiga que as
palavras e nela podemos rastrear, aqui e ali, sinais do seu desenvolvimento.
(DU BOIS, 1999 p. 30)

As préticas culturaispodem sercompreendidas a partir dam circuito
transnacional dére)criacdo, producao e consumo. O capitulo propée uma reorientacao
interpretativaa partir ds influénciasdos estilos edos processos sociarss quaisnos
orientaran a pensar em termos dadeid de similaridades ee diferencasa producao
cultural no Novo MundoO percurso do capituleugereuma narrativa dos géneros
musicais e ds dancasas quaiscontribuem para dre)criacdodo SambaRock sem
pretender reconstruir a histdria dos estibpsnedida em que se atém a apresentar um
proposta denarrativa interligando duas dimensfesa primeira entende as praticas
enguanto elementos de expresséao, alivio, suporte psiquico e sobrevivéncia doscorpo
quais,ao seremincorporados adinamicas de uma economia politica da cultura negra
acionam seu carater criativo e hibrido em direcdo a novos estilos. Esse movimento
criativo define a identificacadas geracdes com estilos de danca e misigtas vees
distintos.Ao naose observarem ativos peoducéo dos estilos criados por eles proprios
0S grupos negros tendem a (re)cda novos estilos em um constante movimento de
criacdo e (re)criagcdo. A consequéncia, no campo das investigacbes empiricas, é
caracteristica dema suposta descontinuidade geracioseduida da incorporagdo, em
alguns casogjas praticas no ambitaodEstado Nacionalcomo é o caso do samtuho
SambaRock dacumbig da salsa, e até mesmo do rdakfendgpara além dessa suposta
descontinuidadeesse moviment@omo representacdo duaterializagdo da agéncia
ativada/criativgpor meio daessignificacéo frentapreservacao @assimilaca@tuantes
na fixagéo ds fronteira® do tempo

Assim, a proposta denarrativa se \wlta as similaridades eas conexdes
reconhecende pautandas diferencapassiveisde analisejuandoassociadas quatro
outroselementosa dispersépa hidridizacaoa criatividadéaoimprovisoe aos sentidos

atribuidosao corpona mnstitucdo deuma cultura negra diasporicambosprojetados,
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em termos delementogxpressivos e de espaghsseu surgimente, se realizam nocdes
de pertenomentos as quaispodem ser apreendidaso decorrerdas cadeias de
significados relacionados & memaguoa quaisaomanifestadoem todo o corpo por meio
da danca e da musica

A transnacionalidade dos estilos € apresentada a partir da exposicao de alguns
pontosdesta mesma cadeia, partindo da premisgas ¢ a n - werdaderessiltado n a
da sel e- «o (OUoBOIS, 98, pl 3DFa SambaRock representa uma
dimensao empirica do Atlantico Negroarticular o transnacionalismo, a hibridizacéo e
a criatividadémprovisso e a centralidade do cog oposi¢ao a nacionalizacao, pureza
a reprodutividad a subalternizacao do corpo.

As praticas cuurais negrasdo elaboradasm um percursde compreensao da
indissociabilidade entre musica e a danca. Esseinhocorresponded auséncia de
compartimentacao entre a musica e outras formas de arte, bem como sua inkegptacao
cotidiana desde o continente africano, onde a musica e danca faziam parte da esséncia da
vida africana. A danca (religiosa, funeral, caca, guerra e agnaruma instituicao
profundamente arraigada entre povcs africanc atraidoscomo escravospelo trafico
brasileird?qtraduco livreMARIANI, 2002, p.79); (VIDOSSICH, 1975); (ASANTE,

2002; (GLASS, 2@7). A quase totalidade dos estilos pesquisados aponta a conjuncao
entre musica e danca, entre eles o préfambaRock expressand@xatamente a
conjuncao deestilos musicaiss praticasperformaticas Além disso,a pluralidade das
praticase dos praticantesos informa ndo haver, entre ambos, restriG@zenasaos
musicos ou dangarinos profissionais.

Nas sociedades onde musica, daaceida socialestaojustapostas, emesg
também interpretaces das habilidades musicais e performéticas dos seus habitantes como
naturais, divinas ou genéricas. Esse argumento permanece na sustentacdo de uma
modernidade estruturada a pargruima compraesao sobre oorpoengquanto um corpo
cindido,no qualrazao, emoc¢ao e memaria parecem distindosxperiéncia humana. Nos
gruposnos quaisa musica e a danga estdo presentes em praticamente todas as fases e
momentos da vida, a descoberta e o desenvolvimento de talentos seria faeditado,

podemos chegar ao entendimento dderpretacées de negros, tanto no continente

2*Music and dance were part of the essence of Africa
and love) was a deeapoted institution amonthe African people from whom the slaves for the Brazilian
trade were draw.
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africang quanb nas ameéricae caribe com maior musicalidade e sendo mais
performéaticosem relacdo ao®rancos possuindo, desta formaazdes explicativas
deslocadasChegamosentaq aum outroponto do tracado desta narrativa.

Os esteredtipos atribuidos aos negriseanos e da diaspora como afeits
cultura [ditapopular] naturalizam, corfins de hierarquizar, praticas de sociedauzs
quaisa musica erae continua sendo realizada regularmgftgto dissQ um maior
ndamero de talentos artisticos seria facilitaglo detrimento de sociedades como a
europeiaA compartimentiézacdo da analise levaimpressao deaver nosiegros mais
talentoem relacdo aosrancosem contrapartida, devo mencionar como possibilidade a
frase: fitalvez possamos dizer que 0s negros sao mais musicais que os brancos, mas
basedo em uma diferenga é cultural e ndo genéfea( VASSBERG, 1976,
Portanto, goroposto por miné uma reldgura socioldgica de praticas culturaés quais
nosoferecem uma perspectiva de interpretacdo da didspora afpimameeio da cultura.

A presenga de africanos em Nova Orleans, no Caribe e no, Bfasgce uma
visdo das (re)criagfes da cultura nedjesporicae um trabalho simbdlico sobeerelagdo
daspraticas com espacos especificos. Estabelecer as rofmsr@mRock s6 se tornou
possivel entdq ao considerar esses espagama rede de articulacdes extracontinental
das producdes das praticas expressivas negras diasporicas.

A elaboracao de uma proposta de narrativa sobre as rog&sndmeRock exigiu
inicialmente a compreensao de diversos tesmaargindadessen qualé um complexo e
movel terreno onde cultura, naciosato, género, raca, estética e politica se entrelagam
produzindo diferenciagbesa maioria das vezemcomensuraveis. Uma genealogia se
propde a apresentar as diferenciacéeso mesmo tempobusca similitudes entre
elementos materiais e imaterigiegacandm processo musical e performatimms quais
s e al i araecomoaxpressdo de um eu racial essencial, imutavel e soberano, ora
como efluente de uma subjetividade constituida que emerge casualmente do jogo
interminavel de significacdo racial ( Y [2012p. 93).

A perspectiva do eu racial essencial pode ser desfeita a partir dos sentidos
inerentes esociaisa musica ea danca adquiridos na prépria sociedade nos quais séo
estruturados,a partir de elementos da didspora africana, como a ritualidade e o

entrelacamento com o cotidiano. Na perspectiva da subjetividade, a textualidade atua

225 |n conclusion, perhaps it could be said that blacks (whether in Africa or in America) are more musical
than whites, but the basis for this difference is cultural rather than genetic

P
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como estratégia de apreensdo da signiicagcial, como ja discutidanteriormente,
instaurando um movimento diametralmente opasttalidade e complexidade da cultura
musical e performaticaemergentedo Atlantico Negro a qualproduziu o espacgo de
sobrevivéncia subjetivo, espiritual fesico frente aos horrores da escraviddo e da
racializacapexpressandsenos poucos momentos em que Ihes eram permitidos o escape
para a restituicdo, mesmo que temporatasua humanidade.

No periodo colonialos cantos entoadocomo dialetos irreconhecigepara os
senhores esomoviment® do corpg 0s quais representavaréo apenas a expressao do
ritmo, ou préprio ritmomas tambéma autonomia dos corpofram adotadoscomo
estratégias de manutencédo do controle colopéaimitindo arestituicdo da humanidade
a partir s desejos das express6es memorialisticas, além da reconexdo com o local de

partida, como ja discutido.

Parece particularmente significativo que eapressfegulturais que essas
musicas nos permitem mapear nao prasuexcluir a desigualdade ou fazer

da justica racial urna questdo exclusivamealsstrata. Sua ética bastante
fundamentada oferece, entre outras coisas, um comentario continuo sobre as
relagbes sistematicas e generalizadaslaminacao queondicionam sua
existéncia. Sua estética, também bastante fundamentada, nunca se isola num
dominio auténomo onde regras politicas familiares ndo possam
aplicadas|...]GILROY, 2012, p.98)

Sendo a cultura musical uma producao e expressao da traagéalde valores,
a associacao entre a politica da realizacdo e a politica da transfiguracdo nas culturas
vernaculares da diaspora, como elaborado por Gilroy, € transpassada poy asrepdess
apontam para uma reflexdo da politica de realizacao solorgrole racional dos meios
e dos processgwodutivos, imaane a modernidadee da transvaloragéo que invoca a
nocdo de utopia na formacdo de uma comunidade de necessidades e de solidariedade,
audivel e performéatica nas suas relacées com a cultura.

A interpretacdo dos elementos musicais e de danga do continente africano entende
aguele continente como um dos espagosntadoes de modos e significadosujas
praticas expressivas culturais negsde atravessadams Américas @o Caribe, para
tanto, podemos destacar alguns elementos que nos permitiram pensar em termos dos

transitos e das articulagdes transnacionais dessas praticas.
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A heterogeneidade interff@dos africanos escravizados nas Américas e no Caribe
demonstrava a integracdo deles éiferentes grupos étnicos com mais de cinquenta
diferentes linguas, tradi¢des artisticas e religiasapiaisambénmsaodiversas (GLASS,
2007,p. 06); (EVANS, 2011, [76). Esadiversidadeera superaapela existénciaeum
backgrounctultural compartilhado entre as nacdes africgmasmeioda movimentacao
ou permutagono préprio continentdas concepcdes filoséficatgstrocas culturais entre
as cidades g@rupos étnicos, alémad similaridades linguisticagxistentescomo ja
mencionado Logo, um dos elementos necessaridsconstituicdo da cultura negra
diasporicarelacionasea heterogeneidade

Ademais, aindissociabilidade entre musica e danggplorada no inicio deste
capitulo, interligaatravés da sua relacdo simbiética com a dasgaraticagelementos
ritualisticos religiosos ou espirituais. Diferentes autores (VIDOSSICH, 1975);
(ASANTE, 2002; (GLASS, 2M@7) indicam a conjuncdo entre rausica percussiva
polirritmica??’ e as dancgas zoomorfidSestandond ase de um processo
comumente observado em rituais religiosos de origem ou influenciados pela cultura
africana. A melopeia, marcada na repeticdo prolongada de palavrases, fitua em
uma espécie de automatismo psiquiessas seriam as principais caracteristicas dos
elementos ritualisticos da musica de origem africana, acompanhadesvidagltas
ritmicas pelo clima mistico pelos movimentos uniformes, a atitude himatas flexdes
em intervalos regulares, o ritmo implacavel da percusskis estremecdapie abalam
o corpo(VIDOSSICH, 1975, p. 17189).

O ritmo é mais proeminente na musica negra do continente africano em &lacao
melodig?®e aharmonig®tipicadas producées musicais do continente eurc@egundo

Vassberd1976), ele é o responsavel pelo elo de proximidade entre musica e danca. Essa

226 As Américas e o Caribe receberam milhares de africanos na condigécraeos entre os séculos XVI

e XIX, majoritariamente da regido costeiBantus da Angola e do Congo; Yorubas da Nigéria e Dahomey,
Ashanti de Gana e Muslim e Hau8ASSBERG, 1976, p. 39)

227 A polirritmia é a caracteristica de um Unico estilo musioalin muitos ritmos ao mesmo tempo, na

danca ela se caracteriza pela capacidade de dangar mais de ritmo ao mesmo tempo.

228 Dancas zoomorficas sdo aquelas que se relacionam ao universo da natureza, onde se busca reproduzir
ou produzir referéncias aos movintes dos animais, como um leopardo, um tigre, por exemplo.

229 Melodia € a combinacdo de sons em ordem sucessiva estabelecendo a horizontalidade, uma nota
apo6s a outra. A relacdo dessas notas sobrepostas gera acordes com suas respectivas particularidades. A
melodia é a parte proporciona a memorizacdandsica: https://www.encorda.com.br/blogipee-
harmonianamusica/acesso em 09/08/2020.

230 A harmonia musical é a combinacdo de notas de maneira organizada, para gerar sons que se
equilibram entre si. Tratae de um conjunto de sons dispostos em ordem simultinsabrepostos
concebendo o conceito de verticalidade em mdsica, ou seja, som sebne
https://www.encorda.com.br/blogfpee-harmonianamusica/acesso em 09/08/2020.
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heterofonia ritmic&®! foi, aparentemente, incompreensivel aos eurgpEsiguaisnio
distinguiram aquele novo esquema musical. Musicélogos estabelecem um debate sobre
ela,uma das caracteristicas da musica produzida por negros no continente africano, a
tradicdode musicas sincopadas. A ritmgstuda a expressédo musicak suaselacdes

e, com o temppé presente como fator fisico e imprescindsehdoproduzida pelos
instrumentos de trabalhasbatidas das maos e dos pés contra o cagimatidas dos pés

contra o chdo produzindo uma muspirritmica (VIDOSSICH, 1975, p. 14). Nesse
sentido, o caim a danca e o ritmo formam um trinémio homogéneo (VIDOSSIOH5,

14) predominantemente percussivo

O elemento linguistico tem relacdo direta com o cantesse cas@ importante
destacar a emergéncia de idiomas misto®jéamtinente africano. Elderamfruto do
encontro com o0s colonizadoresse mantiveram as colénias quando africanos de
diferentes grupos étnicos buscavam pontos comuns para o estabelecimento de conexdes.
No canto,apresenca de onomatopé&anarcada pela emissdo da yazjualreproduzo
som de objetos, animais ou praticas seja, pelo reflexo de qualquer acéo fisica ou
sensorial por meio da voz desempemaa funcdo dos instrumentosiusicais
(VIDOSSICH, 1975p. 15.

Segundo Vassberg1976, p. 38) o ritmo € um dos elementos cersraie
diferenciacdo entre a mausica africana e a eurppsmguanto ambas guardam
similaridades quantaharmoniaAs similaridades, apesar de obscurecidaslicercam
no fato da musica arabe ou de influéncia arabe ter se espalhado pelo Norte da Africa,
separando as duas culturas, e ainda pdsenvolvimento da harmoniaa musica
europeia. Essa similaridade na origem da musica africana e edobpeiedos elementos
a garantir osaspectos de estilo e valores da musica africana sobrevivessem no Novo
Mundc?®? (VASSBERG, 1976)

Os dancarinos africanos conjugam a capacidade de mover os ombros em um
ritmo, o quadril em outro e os joelhos em outro. Segundo Gla8g, (2021) nas danea
afro-americanas essa caracteristica ira aparecer na formacao basigirde dojazze
do rock and roll O elemento percussivo também caracteriza as dang¢as no continente

africang, no quala percussacepresentaim dos elementos centrais da musiagudle

ZlUma pequena variagdo que suprime algumas notas, alonga duracdes, distorce ligeiramaste figur
ritmicas ROSSE, 2013, p. 105)

232 A mistura entre misicas africanas e europeias estara presente em estilos como o maxixe no Brasil, uma
das variac¢des do lundu, que rapidamente é incorporada pela alta sociedade, criando desde o principio uma
das caractésticas centrais das praticas culturais expressivas negras no novo mundo, a hidridizac&o.
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continente, gtambém estapresentanamaioria dos estilos. No caso 8ambaRock ja
influenciado pelas altera¢des produzidas no rock, a guitarra ir4 atuar como um elemento
percussivo em substituicdo aos tambores.

Ainda segundo Glas2@07, p.21)

muitas dancas africanas refletem os movimentos da vida. O movimento da
danca pode, de ameira estilizada, imitar o comportamento de um animal
dancas zoomoérficagomo o voo da garga, reencenar tarefas humanas, como
bater o arroz, ou expressar o poder dos espiritos em movimentos turbilhonantes

e fortes(GLASS, 2007, p.21, traducao nosggﬁ.

Essa caracteristica recebe o nome de pantomima.

Os rituais envolvem a danca na Afregmormalmentgincorporam o uso de algum
objeto especiahodendcser mascaras ou fantasias, pedacgos de roegses caracteristica
também estara presente em algumas danc¢as no Novo Mundog gongm, a congada,
ou o bumbameuboi, no Brasil. Una das caracteristicas também observada nas
investigacdes realizadas como suporte desta pesquisa, sdo as competicdgs Haslan
estavanpresentesde mesmo modmas dancas africanas no Oeste da Africa e na Africa
Central. Tanto noEUA como no Brasil, a juncddessa caracteristica do continente
africano com a mesma caracterispcasente as dancas do continente europeu orientara
a manutencao da pratica.

Divergindo das dancas de origem africamanbinadas cono carater secular e
ritualisticq as dancas da cerhosEUA e no Brasil eram quase inteiramente seculares e
realizadas em bailes fechados. Essas dancas também se diferenciavam quanto ao carater
estético envolvendo uma base politica e elitisdaquahbs interacées eram mediadas pela
posicdo socialak irdividuos. Glass, (2, p. 23) apresenta um exem@gossibilita a
traducaocom nitidez esse processo de diferenciacao inerente a posi¢cao social do sujeito
no grupo,

As dancas italianaballi ou dancas pantomimas sdo excelentes exemplos:
Agual quer [ pessoa] ddeanz§daregdconsumpexcdsellf i a part
mas oballo era reservado para as personagens mais nobres. Eles representavam,

apenas através da danca, a etiqueta da eomt@nco, recuo, cerce que
governava suas vid&é

233 Many Africans dances reflect the motions of life. Dance movement may, in a stylized fashion, imitate

animal behavior like the flight of the egret, reenact human tasks like pounding rice, or express the power

of spirits in whirling and strong movements.

Z4The ltalianballior pant omi me dances are excellent exampl es:
in the Danzi [ordinary couple dance], but thedlo was reserved for the most noble personages. They acted

out, through dance alone, that etiquette afirdinessadvance, retreat, encirclememthich ruled their

lives.
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No caso europela dancatornouse a principal ocupacdo e diversdo da corte,
divergindo das dancas no continente Africansignificandca capacidade d#ispender
tempo para o lazedeniveis educacionaiavancados, trajesacessoriosaros comodos
decorados para receber os bailes, musicos performando estilos classicos europeus e a
reproducdo dos comportamentos da corte. ResumidanaediEnca atuava como um
elemento de distinc&® entre a nobreza e os plebeus. Os bailes nos grandes salGes da
corte eram ainda espacos para arranjos politicos e aliangcas matrimoniais. Nesse padrao
nao havia relacées com aspectos ritualisticos, mas com a reproducéo das posicdes sociais
dos sujeitos fnte a sociedade.

A Revolugao Francesa impactou no deslocamento de membros da aristocracia
europeia para os EUAsses padrdes foram repassados e a danga passou a ser ensinada
como distincéo social apenas para uma elite colonial (1806puryou conte dance
exportadas da Franctoram revisadas pelos inglesespor populares na Alemanha,
viajaram para @ Américas setornando as contrdangas,e contribuirampara o
desenvolvimento dsquare danceEntre 1700 e 1800 esses estilos fopp@ponderantes
entre a elitados saldes de bailgLASS, 2M7, p.24). Outra divergéncia caracteristica
das dancas de origeguropeiaé a possibilidade de se dancar sozinlm,exemplcé o
jig?%%, uma forma emergente das dangasntry solodo século dezesseis nos EUA.

De acordo conHitchcok e Gann (200Q p. 02 ainfluénciada musicaeuropeia
nas colbnias americanas nao se darégpeiaducdes daltaaristocraciao grupq o qual
migrou para a Américandofora compostopelos homens rigda corte europeidsse
grupoproduzia e ouvianusicasconsideradaelos autoes mais simples e funcionais,

sendoasmusicassociais enusicageligiosas.

A histéria da "musica americana”, no primeiro século da colonizagdo de
Inglesa, provavelmente comegou com a musica de culto da Nova Inglaterra,
especialmente psalmody cantada em reunides religiosas e nas casas, que
teve origem nas seitas protestantesri@dos do século XVI no oeste da
Europa&®” (HITCHCOK & GANN, 200Q p. 09

2350 torso se move como um todo, ombros e quadris ndo se articulam separadauzaitie, cotillion

e minuetrepresentam algumas dessas dancas relacionadas as posturas do balé (GRAPS.22D

Segundo Emery (1972, p. 98), esses estilos também influenciaram os negros escravizados, de modo que,
segundo nos anos finais do periodo escravocrata era possivel constatar essa influéncia em ds@esos tipo
danca.

2360 jig também foi praticado pelos negros nos Estados Unidos, no entanto, a condicdo para a pratica diferia
consideravelmente, visto que os reggescravizados araobrigados a performar para os brancos, que na
ocasiao do natal deslocavas® para as senzalas pasistir a espécie de competicdo de danca [traducao
livre] (EMERY, 1972, P. 90).

Z'"The history of AAmerican musicd, in the first cent
England worship musicespeciallythe psalmody sung in religious meiigs and at home, that had
originated in midsixteenthcentury Protestant sects on the western Europe.
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Outra caracteristica encontrada na dancga de origem eurapeiscolas de danca
esta reproduzida dentro de um modelo mégidgico permitindoa reproducao baseada
na repeticde@ no aprimoramento da técnica. Esse € um dos elementos distintivos mais
importants quando se analisa as duas matrizes culturais em perspectiva. No caso dos
estilos originarios no continente africanm elemento criativoexige ndo apenas a
reproducéo, mas o conhecimento amplo de ritmos, pagstidos ao ponto de garantir a
execucao a partir de um certo nivel de improvisacgao.

Quarto asrotasa seremndiscutidas nos topicos seguintpsgtendeseexpor uma
visdo panoramica dos estilos de danca e mugeanitindo compreendersuas
similaridade e diferencas(re)criandaas praticas culturais expressivas negpasa tanto,
apresentamos abaixo umap&38 parasintetizar as conexfes e 0 espraiamento das
praticas da Africa

para a®Ameéricas e Carihe

238 A versdo interativa do mapa por ser acessada nahlitps://diasporasambarock.com/mapas/



Figura 21Praticas expressivas culturais negesanca eamusica
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3.10s Circuitos da Musica e da Danca

Nas Américas plantationalém de sintetizar a day,sofrimento e a desumanizagfiee
representaramim espaco fisico da convivéncia de negro encontro com asxpres$es
ritmicas ecom omovimento dos corpasformas de estabelecerem conexdes entre os elementos
da Africa no local de chegadaAs cancdes de trabalhas quaisno contexto do continente
africang somavam aos cantos e dancgas préprios das cerimbnias religiazaglianas
(nascimento, puberdade, casamento e morte, vitorias, cacadas, confraternigageesdo
uma relacdo entre as entidades religiosas, a natureza e as a¢fes mompitEs com a
escravidao.

As consequéncias deste rompiment@tamos negros escravizados a uma necessaria
adaptacao dos seus costundiggindo-seaos poderes ocultosdhaturezapassand@ usar
Versos em seus canfparaconversar entre si, a0 mesmo tempo em dgxido ao emprego de
uma otra linguagem, composta pefastura do portugués com linguas africamaemoviam
a ocultacéo dos sentidos.

Esse dialogo compresivel apenas para os participantes do grapm cujo dominio
de sentido dos versos no Brasil do século XKX qual seria chamado de fundamento
(TINHORAO, 2012, p. 126)Até a segunda metade do século ,XErnouse impossivel
compreender, por exemplo, ogntos dos negros mineiros chamados de visséiigos
somandese aosatuques e os calundpara compoo grupo dos primeiros ritmaggistrados
no produzidos pelos negros.

O termo batuqué® aparece aplicado tanto & percuss&ecutada por tocadores de
tamboresquanto as dancas praticadasmesmao som dessas percussdes (LORESIMAS,
2015 p.40).

239 Sobre o tema veSILVA, Marlon Garcia. Ontogénese do @&ito e vissungos: cantos de trabalho dos negros
escravizados na minerac&®ev. katalysisFlorianépolisy. 23,n. 2,p. 348356,ago. 2020. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S14B802020000200348&Ing=pt&nrm=iso>.

acessos em: (&go. 2020. Epub01-Jul2020. http://dx.doi.org/10.1590/19822592020v23n2p348

2400 termo batucada também pode servir de exemplo: Batucadadaldesignar o ato ou efeito de batucar e a
can-«0 que acompanha o batuque, o termo Abatucadaod,
atlético também conhecido como pernada, cujos praticantes edber i dos como fAbatuquei
jogadores, no centro de uma roda e ao som de refrdos de sambas cantados em coro, tenta arredar do chdo uma da
pernas do adversario, deslocando sua base de apoio pata @mé Segundo voz geral, tratseia de uma

diversdo dos antigos africanos procedsnie Angola, desenvolvida principalmente no rio de Janeiro, sendo
considerada, por alguns autores, uma forma derivada da capoeira ou a ela integrada. (LOPES & SIMAS, 2015, p.
39).
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Segundo Netd!(2017,p.28) @A Os batuques pr,msfandosdbos p
namero 174da rua Bardo de Sao Félix intercambiavam os signos da religido e da festa
alternando c©nticos sagrados e dan-as prof a

A migracéo de negros das fazendas cafeeiras do Vale do&Ppaa#bo Rio de Janeiro
adensavae as significativas periferias (morros)aduela cidadeformandoao chamado por
Neto de uma pluralizagdo de pequenas Afriq@917, p. 29) O processo de exclus&oa
acompanhadpelasi f est i vi dade s ¢cao brangaiepdtuguesagm apdopriagdo a d i
gradual foi experimentagae | a ¢ o mu n (NETROJ2017npe3g8)r a O

Esse € um dosenariosem que se podmapear o deslocamento, a hibridizacdo, a
criatividade e a centralidade do corpo em um processo de (mplabdas producdes de uma
cultura negra diasporica. Neto reitera essadeae discorrer sobre o cenario carioca naquele
moment o @[ n,adoema comeemegiam mdvas sonoridades, coreografias, ritos,
saberes, crencas, formas de lazer. Instrumentos trazidos da Europapooragemplo, 0s
violGes, violas, bandolins, flautas e sanfonas passavam a dialogar com atabaques, xerequés,
ganzasena r i mNEI®,2017,p. 38).

Dessas rodas ancestrais de batuque derivaram os principais ritmos e dancas rurais
identificaveis nos mais diferentes confins do pais. Do jongButtestéd embolada
nordestina, do tambor de crioula maranhense as chulas do Recdncavo Baiano, d
bambeld potiguar ao coco de praia cearense, todos parecem ter bebido da mesma
fonte original Em comum entre eles, além da eventual troca de umbigadas, o
acompanhamento de palmas ritmadas, a percussao intensa dos tambores e o padréao
caracteristico do cém responsorialo solista entoa versos, por vezes improvisados,
seguido pelo estribilho fico, em forma de coro.

Nas zonas urbanas, o contato com dancas de saldo e estilos musicais de origem
europeia se encarregaria de promover fusdes e assimilacdesopestadando

origem a um género afforasileiro de musica e danga que herdou a caracteristica
umbigada dos batuques angolanos, combinada com o estalar dos dedos, os bragos
elevados e as méaos a cintufpicos de bailados ibéricos, como o fandango espanho

Era o lundi, o0 avb do samb@ETO, 2017, 39)

241 Neto (2017, p. 28) deixa implicito a centralidade do Cais do Val@rmgoanto espaco da pratica da musica e

da danca na cidade do Rio de Janej@o discorrer sobre Hilario Jovino Ferreiraegro pernambucano, criado

em Salvadoro qualinstalouseem um beco proximapedradosai f or ma- «o rochosa avi zi nh
onde um dia funcionara o infame mercado de escravos e que, apos a aoofigiiceponto de encontro para a
comuni dade negra, invariavel mente pobreo.

O Cais do Valongo passou a integadrista doPatrim6nio Mundial da Organizacédo das Nac¢bes Unidas para a
Educacéoa Ciéncia e a Cultura (UNES@@@) partir de 1° de margo de 20%&ndo reconhecilbo mo o A Pr i nc
porto de entrada de africanos escravizados no Brasil e nas Américas

O Brasil recebeyerto de quatro milhdede escravos, durante os mais de trés séculos de duracdo do regime
escravagista. Pelo Cais do Valongo, na regido portuaria da dddgi® de Janeirgassou cerca de um milh&o

de africanos escravizados em cerca de 40 amwgna-seo maior porto receptor de escravos do mundo- [...]
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/168&#sso em 04/08/2020
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Os calundus queposteriormenteseriam chamados de lunduz ou lundés seus
primeiros registros relacionadas manifestacfes religiosagrotagonizadas noguilombos.
Gregorio de Matd$? reproduz essas manifestacbes em seus veowsos rituaisincluindo
tambores e atabaques, além das dancas das filhas de dant@kas cujas manifestac@eam
procuradagor diversdo TINHORAQ, 2012, p. 3739). Os batuques e calundus também eram
corhecidos nas casas e terreiros de Salvador, Bahia. Segundo Santos (1997, p. 17) os lundus,
eram as dancas ou bailes dos negros africanos e seus descendentes]...], enquanto os calundu:
termo de origem bantu, designava as praticas religiosas de origemafpoesentes desde o
século XV| naquela e em outras regides do ga#mtos (19974.20) demonstra a preocupacao
dos governos locais com o espraiamento dessas daogaglerados perigosas e imorais pelos
centros urbanos. A preocupacao dos poderes locais era de conter esses encontros promovidos
por negrofao restritognais apenaassenzalaspassanda ser frequentados e cultivados por
brancos e mesticaias camadasais baixas das zonas urbanas.

Controvérsias pairavam em torno do carater repressbsgrvaseisso, por exemplo
em 178Q quandoMartinho de Melo enviou ao entdo governador de Pernambuco um aviso
ordenanddhe da parte de sua majestadproibicdo daslancas supersticiosas e gentili¢3s
quanto as demais, essas seriam liberadas com a revolta dos grupos negros. Ainda nesse
despachpo mi ni stro pede que o governador fuse
poupo a pouco um divertimentotdoc@ntri o0 aos b TINEORA®, 8012 mB23. 0  (

A referéncia mais antiga ao lundu data de 1adesentando como uma musicam
cujo ritmo era ditado pela percussao dos batuques dos negros escravos, mas com uma danca
imitadora,em partedos seus gest@danca espanhola denominada de fandango (TINHORAO,
1986, p51).

Na descricdo de Nei Loped.uiz Simag2015) tratase de uma musicadeuma danca

executadae par solto, com presenca das umbigatigicas das dancas dos bantos angolanos,

242 Tinhor&o (3839) cita a estancia de 36 versos intitulada Preceito 1, de autoria de Gregdrio de Matos, no qual o
autor se refere aos calundus na seguinte passagem i
guais se ensinam de noite/os calus, e feiticos [...] Nao ha mulher desprezada,/gala desfavorecido,/que deixe de

ir ao quilombo/dan-ar seu poucadinho. o

243 A distingdo oficial entre o batuque e o lundu fica clara nas resoluces do Presidente da Provincia. As de 17 de
agostode 1838el1lkd f evereiro 1840, que se referem © proibi-«
qgual quer lugar desta vilado, sob pena de quatro mi/l r
omitem o interdito ao lundu. Esse serd inaloa Resolucéo de oito de abril de 1840 um artigo consideravelmente
abrangente das manifestacdes #frai anas poi s proibia, na cidade e n
estrondosoo, como fibatuques, dan- as taadampca iedeaerste, e € 0 U
especial mente lundus em te , Gala mesna pana de nreselucdm o n ¢ o

atro
anterior, em fevereiro de 1840, a Atoda pessoa, Qque
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cuja coreografia apresentava certas caracteristicas de dancas ibéricas, com alteamento dos
bracos elosestalar de dedos (LOPESSIMAS, 2015, p. 177).

Du Bois (1999) analisa a importancia da musica produzida revapos de trabalho
(fields shouts, hollejs nos poucos momentos de descar@akéwalk*® e nos momentos
religiosos §piritual’*’), durante o periodo escravocrata nameericano. Para o autor, essas
cancoes de dor, entendidas como variantesvdas songse dasslaves songscantadas em
igrejas, reunides a frente dos casebeas domingos e feriados ou nas pracas e periferias das
cidades, como por exemplo,Gongo Squaree possivelmente o Cais do Valongoham a
capacidade de manter a vitalidade e a memaria por meio das batidashesados gritos e
das dancados negros na América.

As comunidades criadas no espacepldatation serdcessenciais na concepcao das artes
africanas e aframericanas como a dastitraducio livre(GLASS, 2007, p. 31). A cultura
negra emergente dessas comunidades sera modela pelas readtpgitesa da danca aos
instrumentos musicais, além de serem influenciadas pela Eatdménandono ring shout?’,
uma das primeiras expressoes da influéncia mataa,ndo homogénea, dos gruposeEUA.

A ring shouté a danca aframericana mais antiga praticada naquele territéaionais antiga

danca religiosa.

Hoje a noite, estive em unshout, que me parece ser remanescente de antigas
praticas de adoracgdo a migdades. Os negros cantam em uma espécie de coro, trés
deles estavam separados do grupo lideranedtatendo palmas enquanto os demais
se movimentam em circulos, seguindo um ao outro com pouca regularidade,-virando
se ocasionalmente, dobrando os joelbstendo com for¢ca no chdo de modo que o

240 video é umasss s « 0 d o d ©he BpinieMote§: A HistoryfiOn Black Social Dance On Film, 1900

1986 The African America Jazz Tradition pr oduzi do pel a f#ALi brary Congres
historia da dancga aframericana entre 1900 e 1986. No trechaduté possivel observar a execugédo do Cake

Walk. Ver: https://www.youtube.com/watch?v=qcAKj7QrCb4

fHowever, the term spiritual is so entrenched and
to folksongs composed in slavery whose content was manifestly religious or philosophical, frequently containing
material drawn from the Bibl Songs of this nature constitute the majority of African America folk songs. One
facto supporting the classification Aspiritualso fo
frequently employ, facto that has contributed to their sahand widespread appeal (JONES, 2005, pl@9

245 Such slave communities were crucial in fostering African and African American arts like dance.

247 O ring-shoutadquiriu duas formas, uma primeira conhecida ceoimg-shoutencontrado na Georgia e na

Camlina do Sul, e shoutperformado na Carolina do Norte e na Virginia, nesse caso performado como uma danca
solo [traducéo livre] (EMERY, 1972, p. 121). Gsoutsguardam similaridades quanto a cinco pontos 1) S&o
estilos de misica dangcados com todo o @onpéos, pés, barriga e quadril; 2) sdo fendmenos que ndo separam a
dancga da mdsica; 3) os dancarinos sempre se movem no sentiorarit ao redor do local da danca; 4) a

musica é formada por um colider com muita repeticdo. O foco é o ritmo e ndmelodia, estabelecendo uma

forma convidativa qualenfatiza a atividade do grupo de modo cooperativo; 5) a musica é repetida continuamente
por mais de uma hora, com o aumento e a aceleracdo da intensidaderratéma espécie de hipnose em massa

A Library of Congrest em conduzido pesquisas sobre o Mdntoshl o, e
Country Shouters Gullah Geechee Ringitshod da Geor gi a. No v2deo ® poss?yvy
Ring Shoutexecutada por este grugttps://www.youtube.com/watch?v=RvzalfWOg4s&list=PLERb&EO
UJLMkrzJacvGOcT9BB3ZG&index=2
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ele balancava. Eu nunca vi algo tdo selvagem. Eles nomeiam como uma ceriménia
religiosa, mas me parece mais uma brincadeira regular (TOWNE apud GLASS,
2007,p. 36748

O estilo de danca foi incorporado na Lousiania, no Texas, na Geangie até hoje
pode ser encontradpas Baramas, e no Haiti por meio das praticagdaddu. (GLASS, 207,

p. 373874 O estilo temaindasua historia atrelada aos campos de arroz osdeegros
escravizados trabalhavamultivando diariamente acereal no Sul dosEUA. Negros,
particularmente d&enegambia e Windward Coagtie ja possuiam longa tradiéZmo cultivo

do arroz foranaindaos responsaveis pelpksntationsem Charleston, na Costa e &= Island
(GLASS, 2007, p.34).

No Sul dos EUA emerge ainda @ongo Squaré’, a centralidade deste espaco
relacionaseasua contribuicdo para a formacao da musicaafnericana que aquela altura ja
surgiria conectada com os estilos afesibenhos e stdmericanos. Segundo Sublétteesse
era o unico lugar noEUA onde os afreamericanos escravizados podiam realizar @i
publicas para dancar, tocar bateria e cantar em idiomas ancestrais, embora sob supervisdo da
policia. Essas dangasealizadasaos domingos foram vanguardistas, estabelecendo um local
ndo apenas de memoria e tradicdo, mas também de comunicacaoafaptgrum laboratorio

de onde um novo vocabulario musical e lirico evoluiu. Selecionei dois trqoleosxpdea

Tonight, |1 have been to a fAshout, o which seems to
negroes sing a kind of chorus, three standing apart to leadameéarid then all the others go shuffling round in

a circle following one another with not much regularity, turning round occasionally and bending the knees, and
stamping so that whole floor swings. | never saw anything so savage. They call it a ralegeusny, but it

seems more like a regular frolic to me. (TOWRBLIAGLASS, 2007, p. 36)

(1)the song is Adancedo with the whole body, with
dancingsinging phenomenon; (3) the dancers Always move cowtdekwise around the ring; (4) the song has

the leadeichorus form, with muchepetition, with a focus on rhythm rather than on melody, that is with form that
invites and ultimately enforcer cooperative group activity; (5) the song continues to be repeated sometimes more
than an hour, steadily increasing in intensity and graduedlglarating, until a sort mass hypnosis ensues.
Segundo a autora fA[é] because de task system under
that was itself brought from Africa, ther was less direct supervision than slaves had in othef thartountry.

This higher degree of seclusion, in spite of the hardship that often came with it, permitted the retention of many
Africans customs, as did the tightly kind communities of African Americans living on plantation in the Sea Island.
Among thes customs was the dancing of the Ring Shout, whose preservation required a cohesive community that
remained together over time (GLASS, 2007, p. 35).

251 Nova Orleans é reconhecida como o berco da musicaafericana, tendo entre seus cantores mais ilustres
nomes como Louis Amstrong. O Parque construido em homenagem ao musiciataeafoano incorpora a

praca que e atualmente é um posto de visitaggmade dos turistas que se dirigem a cidade.

2521t [The Congo Square] was the only place in antebellum United States where enslaved African Americans were
allowed to hold public gatherings to dance, play ancestral drums, and sing in ancestral lanchegiyesdar

police supervision. Those Sunday dances must have beergavdst if you will: a site not only of memory and
tradition, but also of culturally encrypted communication, and a laboratory where a new musical and lyrical
vocabulary evolved (SUBLETE, 1951, p. 119).
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importancia da cidade de Nova Orleansmais especificamentela Congo Squargara a
musica e danca af@mericana@mergidanaquele contexto

O fato de as dancas realizadas aos domingos serem parte da tradicdo local foi um
fator crucial para a sobrevivéncia das mesmas na eraamgidcana. Nunca houve
davida de que haveria pratica de danca aos domingos, ja que sempre houve danca
neste dia enlNew Orleans. Esse registro vem de tao longe quanto qualquer pudesse
se lembrar. Até hoje, domingo é o dia em que a musica negra ocupa as ruas em New
Orleans, e isso sempre foi assim.

Essas reunides de domingo em Nova Orleans tiveram uma importanciarsdéstop

para a histéria da musica afamericana ou seja, a histéria da muasica americana.
N&o obstante, a importancia de outros lugares, 0s conceitos musicais da Africa foram
expressos de maneira mais livre e ampla na cidade dindmica, criativa e delenta
New Orleans se comparado com qualquer outro lugar do Estado dos Estados
Unidos®3 (SUBLETTE, 1951, 120).

A indissociabilidade entre dangalsicaespacgode ser localizada @ongo Square
como um local de articulacédo, producédo e (re)criacdqudias musicais trazidas com 0s
negros africanosscravizados e da interacdo eerfes com docal de chegada, produzindo algo
cujo nome mais tardehamariamodebailes negros, olos tangoSUBLETTE, 1951p.123).

Parece ter sidesse o primeiro registro do uso da palavra tango na histdria, ou seja, 0 registro
relacionadods praticas realizadas por negros @ango SquareA referéncia aoangd™,
segundo Sublette, seria encontrada novanent€ubae no Brasiexpondo ura relacaentre

os lados do Atlantico.

A musica que emerge no BrasilnosEUA segue a sofisticagéo ritmica das musicas
produzidas no continente africano, baseada na rica variacdo de instrumentos. Alguns desses
instrumentos, provavelmenta menor quantidades dela8o foram trazidos junto com os
negros durante o transito transatlantico, o que de fato ocorreu foi a construcdo desses

instrumentos nos locais de orige€m Além disso, a auséncia de instrumento percussivos, em

253 That the Sunday dances were party of the local tradition was a crucial factor in their survival into the Anglo
American era. There was never any question whether there would be a dance on Sunday, because there had been
a dance on Sunglan New Orleans as far back as anyone could be remember. To this day, Sunday is the day for
black street music in New Orleans, because it always has been. Those Sunday gatherings in New Orleans were of
unparalleled importance to the history of African Aroan musiewhich is to say, the history of American music.
Notwithstanding other places of importance, the musical concepts of Africa were more freely and more widely
expressed in the dynamic, creative, violent city of New Orleans thaiwlaese else inhe United State
(SUBLETTE, 1951 120).

254 Tango, como discutimos nas paginas anteriores foi também o nome dado as variagdes do maxixe para que
pudesse ser aceito entrg@@blicoda elite nacional. Atualmente tango se refere ao ritmo, também de origem nas
culturas negras diaspoéricas, que se tosimbolo nacional na Argentina, tal qual o samba no Brasil.

255 A maioria dos instrumentos foi reconstruida no Brasil a partir dos materiais disponiveis. O que marca as
mudancas sofridas pela auséncia dos mesmos materiais ou mesmo pelas modificacdeaspaessad novo

espaco. Os tambores, instrumentos principais, foram reconstruidos em varios tipos, gegoeess, medios, de

apoio a tiracolo, cilindricos, redondos, chatos, a fricgdidca; agogd; berimbau; marimba; essa muito comum na
Coldmbia e paticamente extinta no Brasil
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sua maioria, exigiu a adaptacdo do corpo como instrumento ritmico, produzido pelas palmas,
pelos pés contra o solo, ou por movimentos ritmados das maos em contato com Bsse po.
serdoelementos aginarios dos estilos musicais e de dancamo o sapateado reUA. A
proibicdo dos tambores,sados ndo apenas para expressao musical, mas também para
estabelecer comunicagéo entre os gryposnoveu a adaptacao do corpo como instrumento
percussivpsurgedai aclap musice atap musié®®, como ja mencionado.

A musica foi utilizada pelosenhores como dstulo para o trabalho e manutencéo de
certo nivel de @esdo e harmonia entre 0s negros escravizados, esse elemenaoi®tayito
0s cantos de trabalho Boasil quanto as/ork songhorteamericanas. A musica de algum modo
sempre acompanhava 0s negssg,cantoperformados principalmente em trabalhos manuais
gue demandavam regularidade na execucdo, ourgaja. Negros afrianos escravizados
foram autorizados a cantar, tocar e dancar nos tempos de descanso do traplalfitatozn
em festivais como dBinksteyem Albany, Novadorque,ou, naCongo Squargem New Orleans,
nas senzalaBrasil.

Nas dancas africanas todas asgsado corpo se movem, diferente da maioria das dancas
de origem europeia, nas quais 0s movimentos estdo concentrados nas maos e pernas. As danca
sdo compostas por um mix de movimentos das maos, pernas, torso, ombros e quadris.
Arrastando, saltando e leaido os pés, que caracterizam movimentos assimétricos e fluidos do
corpo. Os movimentos pélvicos e dos quadris, irdo causar horror nas elites coloniais, tanto no
Brasil quanto nosEUA, considerados vulgares e mundanos, no continente africano eles
expressaam o profundo envolvimento daqueles grupos com a fertilidade, tanto das pessoas
quanto da terra (GLASS, @0, p.16).

A improvisacdo constantemente observada nas préaticAardbaRocke em aulas de
lindy hop também ira caracterizar as dangdgcanas, compondo aquilo que identifico
enguanto um dos elementos mais ricos na (re)criacdo dos estilos de danca na cultura negra da
diaspora responséavel pela incorporagdo de diversas matrizes. Esse elemento também est4
presente da analise de Glag&007, p . 18), Al . . . ] a capacid

modificacOes, adaptase a novos ambientes e atitudes e responder a estilos musicais,

256 A apresentagdo dap e clap dance/musggio o trecho de um filme musical produzido no ano de @983 o r my
We at her 0. exflicita a ietergretacdo de que o corpo também foi utilizado como um instrumento
percussivo, e eelacao entre inseparavel entre a masica e da danca nos estilos vinculados a didspora africana no
Novo mundo. Ver: https://www.youtube.com/watch?v=GVWI60IQrg8&list=PLEPbiu0
hGrobmdgL2G1c6t0dbiYQQZUQ&index=3
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continuando a reivindicar a admiracéo dos espectadores, é a principal caracteristica que garantiu
sua sobrevivéncialp influéncia das dancas de origem afric®%@][ t r adu- «o | i vr e
A prética comum de dancas em lintiag dancee o charm&?) facilitou a troca entre
as dancas de origem africana e as de origem europeia, ou seja, entre negros e brancos. Africanos
ja perfamavam em linha ou em circulos, acompanhados de intensos, vigorosos e rapidos
movimentos com o corpo entre os dancarinos de Dogon, em Dama, assim como as lentas
procissbes dos dancarinos de Egungun entre os YorGhASES, 2007, p. 18-19). NosEUA
do periao colonial, essa caracteristica estara presentmgahout e no Brasil, do mesmo
periodo nas rodas de lundu, que mais tarde influenciariam as rodas de samba e de capoeira.
Em varios grupos do oeste africansenso de unidade cultural coletiva é internalizado
de forma a podeassegurar um complexo unissono entre sons e daolgagmicas As dancas
de casais coma@or exemplo, as dancamrte denossa genealogidindy hop charleston
SambaRock maxixe, samba degafieira etc. s6 passaram a ser aceitas no grupo quando
africanos do continente pararam de chegarphagations e ainda pelo fim dos regimes de
escravizacdo e a mudanca social e organizacional ocasionada a partir do surgimento das
unidades fantiares nas Américas (GLASS, 2007, p. 21).
No Brasil, durante o inicio do século XVIII o lundu foi incorporado por brancos e
mesticos aos espacos marginais da sociedade, logo, a danca subiria aos palcos dos teatros
populares de Portugal e entraria nasssdbs familias brancas durante o inicio do século XIX

257 The fundamental capacity to accept modificattmnadapt to new surroundings and attitudes, and to respond to

new musical sounds, while continuing to claim the admiration of onlookers, is the key feature that guaranteed its
survival.

2580 charme é um estilo musica inspirado na sonoridadeule do hip hop e ndimes dancesjue influenciaram

a producdo cultural nodamericana. Segundo Glass (2007, p. 24) as dancas com padrfes geométrico, como o
minuet o cotillion e aquadrille que tiveram sua origem entre europeus e refletiam no movimentwgmws uma

I6gica matematica e intelectualizada segundo aquela socidtlade.a a aut ora Al n Ameri ca
classesmany of whom were both illiterate and untutorddnced the forms as well. In this, they were aided by

the fiddler, often Afican American, who called out the figures so that the dancers did not have to know them in
advance. The African American caller had simply transmuted the African tradition in which drum rhythms signaled
certain kinds of -25.0 vNosnmiks de charme notepa predorinancia de mdsica
internacionais, com grandes nomes da cultura negra-ameeicana. E uma individual executada coletivamente,

em que todo o grupo desenvolve passos idénticos ao ritmo da musica. O baile Charme do Viaddtoeiea Ma

ocorre a mais de 25 anos. Nos bdikeskdo estado de Sdo Paulo (capital e interior) o charme ocupa os intervalos
entre grupos musicais ou dj sTheBestMani mende w3ddefobgbtoant
paralelamente npista de danca e passam a performar passos muito similares ao que se conhece como charme no
Brasil, além disso o estilo musical também apresenta similaridades com os bailes frequentados no Brasil. O
segundo video tratse de um dos registros feitos duramfgesquisa de campo, no Baile do viaduto de Madureira,
famoso baile charme que ocorre no bairro de Madureira da cidade do Rio de Janeiro. Ver:
https://www.youtube.com/watch?v=eXaGQqnpr&utps://www.youtube.com/watch?v=1_1pgaiM
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com o nome de maxix€. O maxixe surge por volta de 18Z@mouma alternativasmusicas
em voga na épocppr exemploa polca, aschottische a mazurca, ambos de origem europeia.
O estilo aparece como a maneira livre de dancar tais géneros, pertencentes aos saldes das elites
e apresenta na coreografia volteios e requebros de, copquaignesticos, negros e brancos
do povo teimavam em c@ticar os passos das dangas de saldo, conforme aponta Tinhoréo
(1986). A novidade aparece na expressao corpmiyagando e inspirandas musicos da época
ase adaptarem admo das musicas.
A polca, ritmo criado na Europa no contexto das primeiraanizbcdes provenientes
da Revolugdo Industrial, trataga de uma danca rapida, em tempo bid%i® tempo binario
trazia uma vivacidade seperdera intimidade originalmente pertencente a valsa, sendo uma
danca de par unideubstituindoos volteios davalsa pelos pulinhos sobre as pontas dos pés e
era executada em tempo tern#ito
O maxixe foi apresentado pela primeira vez no Brasil em 1845. A apresentac¢ao ocorreu
no Teatro S&o Pedro do Rio de Janeiro, um local frequentado pela alitei onal , as:
compreensivel que o novo ritmo da polca, criado na Europa por exigéncia das primeiras
geracdes urbanas, filhas da Revolucdo Industrial, tenha servido inicialmente no Brasil, a
expans«o da classe m®di ao (TlI NHORéO, 1986,
Em contrpartida, os musicos das senzalasn um momentano quala vida era
predominantementeural e, posteriormente, 0s masicos livres, também especialistas em raspar
barbas e aplicar ventosas (VASSBERG, 197645), produziam as chamadas mdusicas de
barbeiro tipicas da cidade e foram responsaveis por transmitir seus estilos aos grupos da baixa
classe média urbana, animando as festas nas casas ortlegaeano piang receberam,
posteriormente, o nome de chorbeagdim do século XVII e inicio do século XIX.

Transformada a polca em maxixe, via lundu dangado e cantado, através de uma
estiliza@io musical efetuada pelos musicos dos conjuntos de choro, para atender ao
gosto bizarro dos dancarinos das camadas populares da Cidade Nova, a descoberta do
novo género de danca ia chegar ao conhecimento das demais classes sociais do Rio
de Janeiro da segda metade do século XIX quase simultaneamente com sua criagdo.

E os veiculos para a tomada de conhecimento da nova danca do povo pelas classes

2590 video expde a repsentacdo televisiva do surgimento do maxixe a partir da hibridacéo de elementos do lundu
e da polca. Essa representacao foi produzidainessérie da Rede Globo de Televisdo, Chiquinha Gonzaga no
ano de 1999. Venttps://www.youtube.com/watch?v=LpiKD61I&

260 O tempo binério é entendido na teoria musical como uma célula ritmica formada por dois tempos. O pulso é
forte-fraco, ou seja, 0 primeiro tempo do compasso é forte e o segundo é fraco. Exemplo: marchas ou o préprio
samba.

261 0 tempo ternario é entenldi na teoria musical comema célula ritmica formada por trés tempos. O pulso é
forte-fraco-fraco, ou seja, o primeiro tempo do compasso é forte, seguido de dois tempos fracos. Exemplo: valsa
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mais elevadas seriam os bailes das sociedades carnavalescas e os quadros de canto e
danca do teatro de revi$&ta(TINHORAO, 1986, p. 64).

O maxixe tornotse popular nos bailes do povo, sendo executado pelos grupos de
choros. Nos bailes carnavalesceisa popularidade aparece como um estilo de danca livre e
exotica e nos teatros de revista ilustrava cenas comicaliteAvia no maxixe imoralidade e
insignificancia. Esse fato implicomdo apenas na negacdo da danca nos salfes da alta
sociedade, como também das musicas compostas com a utilizacdo das partituras. Essas, por su;
vez, ndo encontravam compradores, geraltges pianistas de classe média e da elite.

Por este motivoem 1885, o maxixe volta aos palcos do teatro de revista em uma cena
c!l!mi ca c¢ haaamnadddefrkcigco Correia Vasques. Nessa ocasi@stilo além
de transformado em cancao recebeu o nome de tango brasidgiominacdo essa a qual a
consagrariaEssetangd um | undu def i ni t i euateealiitileagrdleuma x i X
pois sua facilidade ajudavafixacdo na memoéria chamavease Aratna e tinha como autor o
musico e ator Xisto Bahi&. Essefato possibilitou a permanéncia do maxixe nos palcos de
teatro revistarevelando diversos musicos e artistas.

Em 1897 a compositora Chiquinha Gonzaga langou o tango brasileiro G&fjcho
denomhandeo de fi Dan-)a ¢apeser@ano o éeatro revista Zizinha Maxixe, de
Machado Careca. Tornande um ponto de reflexdo para os musicos semieruat@piais
perceberam a possibilidade de aproveitamento das particularidades do maxixe peé®m aeri
umgénero musical novo da musica popular e aaplassibilidade de promover o mercado das

partituras.

262 Teatro de revista: Espécie de espetaculo teatral que com@reénakros falados, musicais e coreogréaficos
referido simplesmente como firevistao. Segundo o cro
Sinh6 (18881 930) fAquem | evou o samba para o teatrevisigs numa
teatrais recebiam fAo n o nemcadhena fFest sla] Penha,cho meoas ym séicassoi | m
ruidosado Begm (1984:112), eram tais o prest2gio e
simples inclusdo de uma produgdo sua, numa revista, ja lhe dava direito a citagcdo de seu nome como um dos
6autoresdé6o (LOPES, 2017, p.281,283).

263 Xisto Bahia é o primeiro artista a realizar uma gravacdo comercial no Brasil (1902). A gravacao foi do lundu
"Isto é Bom"; composto por volta do ano de 1880, pelo artista. Este lundu estd disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_7RUHcly3PI

264No ano de 1897 Chiquinha Gonzaga, consagrada compositora brasileira, gravou aquele que seria considerado
um dos primgios maxi xes/ tango AGa¥%choo, pJoapcual ba.r mE nge avan
disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=GvIBS6A&list=PLEPbiu@
hGr8joRZEAxiVeakRhgFLyeeT&index=6
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Chiquinha Gonzagabriu precedente para uma nova forma de composi¢do musical
segundo Tinhordo (1986) fora estilizada inicialmente péaista Ernesto Nazaréfh Seu
virtuosismo no piano e sua exagerada preocupacdo em sofisticar as composicoes, fez Ernesto
Nazareth ndo séornar um compositor de maxixes populares em oposicdo a Chiquinha
Gonzaga.

Quando Chiquinha Gonzaga chamou seusixeaxde tangofaziao para garantir a
circulacdo de suas partituras nas casas de faMdlieaso de Ernesto Nazarethu refinamento
virtuosistico criou um ritmo no¥é® consideradaté um tango, mas ndo maxixe, devido

criacao particular gerada nas seamposicoes, de modo que
Tudo somado, a concluséo é de que, na realidade, ndo houve uma criagdo, mas duas
criagcdes: uma populéra do maxixe surgido aos poucos, na area dos musicos chordes,
como sintese de uma forma de acompanhar um estilo de dang#aespiee outra
semieruditd a do tango de Ernesto Nazareth, composto para piano com requintes de
virtuosismo técnico, e possivelmente influenciado pela habanera, sempre mais
aproveitada pelos musicos eruditos do que o maxixe nacional (TINHORAO, 1986, p.
74).

Se a forma extravagante, ritmada, com passos e volteios de bracos de dancar polcas,
schottisches, mazurcas e lundus levou progressivamente os compositores da segunda metade
do século XIX a descoberta de um género musical novo, essa mesma fdaneatgropiciou
a fixacdo da danca do maxixe como estilo com caracteristicas proprias. Atelangaia
estrutura de passos moldada, experimentada e criada pelos frequentadores de bailes das classe
mais baixas que estilizavam e incorporavam ao estittadea de saldo vigente na época, suas
formas de dancar e de se expressar. Seus entraves encoseavaravaliacdde que a alta
sociedade fazia do estilbiante desta dificuldade, o maxixe®nseguiwdescer dos palcos do
teatro de revista por volteedl897 para fazer parte dos bailes de carnaval, sendo a primeira

grande tentativa de nacionalizar e animar os bailes de mascaras carnavalescos.

265 Ernesto Nazarethascetem 1863 no morro do Nheco, depois mo do Pinto, no limite extremo da Cidade

Nova e sua primeira produgdapscatorzeanos, a polcaunduVocé bem sabéndicava em 1877 a atengdo com

a qualo aluno de piano ouvia em seu bairro a musica produzida pelos conjuntos déT¢NGI@RAO, 1986, p.

73). Sendo da baixa classe média do Rio de Janeiro, foi ele, junto a Chiquinha Gonzaga, os mais indicados a
transpor para o piano o novo estilo musical sintetizado pelos conjuntos de choro a partir da polca e do lundu.

266 percebese essaliferenciacdo pelo impacto popular conseguidos pelos tangos de Ernesto Nazareth e de
Chiquinha Gonzaga, ambos pianistas. Chiquinha Gonzaga teve seus tangos muito mais aceitos pelo povo. Ela foi
uma compositora que transitou tocando em bailes populatad@de conjuntos de choro e, que sob o disfarce

do tango, conseguiu emplacar o0 ma x iNBoesei Gapiicehsos,i omietda ¢
focalizava um baile na Cidade Nova. Outra caracteristica da compositora foi a criacdo de letrasicags mu
gerando cancdes que facilitava e aproximava o publico, pois todos podiam cantar. Por outro lado, a obra de Ernesto
Nazareth figurou entre a musica popular e erudita, alcangando uma posicao menos popular e singular, sendo a obra
praticamente exclusavpara a pratica de piano, obras exclusivamente para serem ouvidas.
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No entanto, a popularizagdo ahaxixe®’ ndoocorreria no Brasilcomodanca da moda
tendo seopularizado na iopa com a Revolugao Industrial. O aumento de producédo de bens
e a necessidade de expans@mnseguida a custa da dominacdo dos paises de economia pré
industriali dinamizou o ritmo de vida das cidades, caracterizado por um aumeirtuticao
de rigueza e de mobilidade social. Neamadas urbanas das grandes capitaigualParis se
constituia como padrdo e simbolo desta novaeandindofronteirase criandogrande
receptividade para tudo quanto era novo e exotico (TINHORAO, 1986).p.

Entre as novidades importadas para o consumo e curiosidade parisiense, uma
apresentacdo no teatwarigny, nosChampsElyséesem 1906, chama atencdo: uma dupla de
dancarina francesasRieusee Nichette dancaam o maxixe brasileiroNaquelaépocaforam
comuns as tournéesde companhias de operetas francesas no Braditando queessas
dancarinas aprenderam o maxixe no Brasil e se apreaentm Parisomo mesmayénerQ
0 qual eralesvalorizadmo Brasil Passado algum tempo, o dentista baiano Antonio Lopes de
Amorim Diniz, o Duqué®®, inscreveu amaxixe internacionalmentBuque passou a se dedicar
adanca quando percebeu poucas pessoas capazeden 0s passos dango e ainda menos
pessoas capacitadas a endm@duque aproveitou a oportunidade e abriu no nimeroGtda
Pigalle, em Paris, umcursmoqualpas sou a ensi nar teamaigangoar ge
brésiliert® ( T1 NHORé&O03). 1986, p. 8

Sob o0 nlenraitange brdsiied ou fAo verdadeiro tang
passou a ensinar maxixe aos franceses. Em poucos meses, o nome de Monsieur Duque se tornol
conhecido em Paris ndo apenas como professor das novas dancas, mas como bailarino cobicadc
pelas companhiadeteatro danicio do séculoDuque e suas parceiras (Maria e Gaby), foram
premiados em festivais internacionaiancarampara o Rei Jorge V, para 0 matematico
Poincaré (inaugurando Dancing Palace no Luna Par de Paris e, finalmente, perante o
préprio Papa Pio Xpa Romade 1913 a qual pretendia avaliar, pessoalmente, o grau de

pecaminosidadesxistente na danca do maxixe, euriosamente obteve doPontifice a

267 O maxixe foi incorporado as producdds Broadway e de Hollywood, como podemos observar no trecho do
document 8§8ri o pMaxdi ®a pVeahitgsdvindv§dltube.com/watch?ef19Brv4VTz0

268 Antdnio Lopes de Amorim Diniz, conhecido como Duque, foi um dentista baiano que viajou aRanigtiva

de ter uma vida melhor sendo farmacéutico. Enquanto tentava estabelaessidade, Duque passou a frequentar

as casas noturnas e percebeu a ostepsdg@nca do tango argentino e como este género causava entusiasmo nos
parisienses. Os poucos meses em Paris foram suficientes para revelarem que a ideia de ser representante
farmacéutico seria um fracasso.

269 0 verdadeiro tango brasileiro.
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informacaode o clérigo, quando jovemhaverdancado uma velha danga italiana, chamada
furlana, de ritmo quase t&o vivo quanto o tango brasileiro (TINHORAO, 1986, p. 85).
Mesmoo maxixeganhandmovas possibilidades internacionalmente, no Brasil ainda
era considerado imoral e causava duvigaantoa sua fama internacional. Por outro lado,
mantinhase vivo nos teatros de revista e crescia nos clubes esportivos e recreatvaio
perto del1915, comecarama aparecer no mercado brasileiro as criagbes culturais- norte
americanas, como a danca, a musioainemagontribuindo assirparao surgimento daovos

ritmos musicais

*kk

Nova Orleansegistroua presenca de organizacdes negras similares aos clubes sociais
formando grupos de assisténcia social protagonizados e destinados a@snafioanos,
atuando em atividades de assisténcia e eventos recreativos. O tipo de sociedade que engloba
tanto os clubes, longamente discutidos aapitulo anterigr quanto as sociedades afro
americanasguardasimilaridades com formas associativas encontradas no continente Africano.
Essas sociedades chegaram a envolver milhares de associados em BBuisidoem
fundamentais para os negros no sul HO#\, particularmentedurante a Reconsitdo, a Jim
Crow e o periodseguinte d& Guerra Mundial. As associa¢cdes comunais, como2idse as
Social Aid and Plesur&lubs (SARC) nos EUA, desenvolveram fungdes primordiais no
desenvolvimento das comunidades neghassociedades norsmericanas incluiram grupos
maconicos, grupos benevolentes e de ajuda mutua, grupos militares, grupos de remo, sociedades
religiosas, clubes sociais e litdds, associacdes de orfanatos, sociedades para a melhoria da
raca, clubes de basquete, e afiliados de organizacdes de igrejas (JACKSON, 2018, p. 05). Essas

associacfesais como 0£SNSs,

surgiram da necessidade de cuidados adequados para a comumngladeana seus
doentes, para garantia de enterros e cuidados adequados com familiares, bem como
para o desenvolvimento de atividades de entretenimento e vid&docial

270 226 sociedades afmericanas foram registradas apenas em Nova Orleans no periodo de 1866 a 1880
(BARLOW apudJACKSON, 2018, p. 05)

21 These associations grew out of a need for Black peopdare for their community, provide for their sick,
properly bury their dead, and care for the families of deceased members, as well as for entertainment and social
life.
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As sociedades negra®rteamericanasiesenvolviam, tal qual as sociedades negras
brasikiras, atividades recreativas e de lapewvolvendca musica e a danca, além de prover
auxilio financeiro aos pobresauxilios para problemas de salude e em caso de morte. No caso
de Nova Orleans, era frequente a participacédo nas paradas com trajaede ganemoracao
as datas de fundacdo das sociedades. As socied@aelsém contribuiram com as
comemoracdes das comunidadassquais estavam vinculadas. A relacdo inseparavel entre

musica e danca&ambém seeproduziramma cultura negra produzida no Sul dagA.

Segundo o estilo dos festivais negros os elementos de espetaculo e de performance
s&o sempre predominantes, na Afédaa Diaspora. E assim, ao vermos os rituais de

rua de Nova Orleansfunerais acompanhados pelas bandas de jazz e os desfiles dos
Second Linesomos imediatamente lembrados dos eventos dramaticos da Africa
Ocidental e Central, que sempre incluem misidanga. Essa consciéncia e estética
africanas tém uma influéncia duradoura no espaco urbano culturalmente Unico de
Nova Orleans (JACKSON, 2018, p. &8)

A autora reitera as similaridades entre as praticas expresgivassivasao continente
africano nos movimentos, ritmos e formas de organizacdo dos negros da didspora no destaque
aocontinumt’® entre os elementos festivos, que regem as dinamicas sociais nos dois espagos.
O continuma que me refiro também estara presente em celebracdes de carnaval no Haiti,
Martinica, Guadalupe, Trinidad e Tobago, Baramas e no Brgsdisescom significativa
tradicao catdlica e influéncia africana. Nesse sentido, ha de se expressar a relacéo desses grupo
com a origem de um dos maiores eventos festivos-aoregicanos quecorre, anualmente,
em Nova Orlean® Mardi Grass

Hermano Vianaem seuexto sobre oarnaval em Nova Orleans, destaca a relacéo de
inversdo como ponto crucial entre o carnaval ramericano e o brasileiro. Segundo o autor,
naquela sociedade pairam a igualdade de direitos e oportunidades, enquanto no Brasil uma
tradicdo aristocratica, wazidana f r ase AVoc° o aldea ndwer@ndga e m ¢
relacdo a qual serianvertida durant®s carnavaisViana (1997, p. 177) se refere aos grupos
dosMardi Grassquando situa essa inversao temporaria da ordem associada ainda ao futebol e

as préticaslos terreiros de umbanda. N@r@tendemosgracar uma discussdo com o texto, mas

2721n the black festival style, elements of spectacle and performance are alweaglemren both Africa and the

Diaspora. And so, as we vieltew Orleans Streetituals -Jazz funerals and Second Line Parades are
immediately reminded of West and Central African dramatic events, which always include music and dance. This
African consciousness and aesthetic have tandpac. | ast |
273 Essas similaridades foram destacatiE®mbém, entre outros autores, como Gibson (2013), quando a autora se
referia a sua experenaamodancarina da Casa Samka Nova Orleans. Segundo a autora, o grupo convidou

um coreografode Olinda/Parambuco para ministrar um workshop de danca e elaborar novas coreografias.
Naquela oportunidade, Gibson destapse apesar da auséncia de contato prévio com o frevo, rapidamente pode
tracar as linhas de continuidade entre aquele ritmo e as performaacetadas peloSecond Line Groups
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sugerir um outro caminh@ois,enquanto aquele autor parece ter se debrucado sobeato e
Aoficial 0, Mard Gragss inghanosos Seécond Linee a prépriaCongo Square
compartilhavam a estrutura de uma sociedadericana historicamente racializada, mesmo
adotandmutros moldeganto quanto a sociedade brasileira. Ha ainda a possibilidade de refletir
a partir davisdo do autor sobre a festa brasileqae eleaent ende como fverd
i nclusivista, aberta e democr 8ticao (VI ANA,
Os CSNs assim como 0SAPC apresentam estreita relagdo com o carnaval, muitos
blocos carnavalescos, alguns transformados em escolas de ?’4ansiiagiram nas
comemoracOes promovidas pel@SNs assim comoalguns CSNs surgiram dos blocos
carnavalescos, como por exempls,ldocosii Fi ca Ahi pra ir Dizendo
AChove Nggrupdeaindvaledcauge se transformou no ACIuU
Mo | haém,dos grupof Quem Pode Podeo, i N« oeA\Pe<roh acso mMA
Pel ed, ambos | ocaldekomGs na ci dade de Jui z
A mais antiga sociedade beneficente brasileira, a Sociedade Beneficente Floresta
Aurora, além de prestar assisténcia aos membeadizava bailes, festas jovens, carnavais e
atividades esportivas seu exemplge expande pat@SNsdistribuidos noSul e Sudestedo
pais, como o Clube Mundo Velho, pioneiro no estado de Minas Gerais nas primeiras décadas
do século XX, que posteriormente criou um bloco carnavalestizado condo mesmo nome
do clube. Anos depqis clube se desmembrou formare primeiras escolas de samba do
estado BATISTA, 2015, p.133). Nomesmo escopoencontramos a Associacdo Satélite
Prontidao, fundada em 12 de abril de 19G2cidade de Porto Alegre/R® Clube Elite/MG
quetambém surgiu vinculado ao universarnavalescoa partir dadissidéncia entre alguns
membr os de um r ancho Elar@BRMSTA)2@15,p182)® FidbrQesr e m s
Maio, também tem sua trajetéria atrelada ao carrgvamo ja mencionado, o clube realizava

bailes carnavalescoindandaum bloco decarnavalo qualse tornou uma escola de samba.

274 De acordo com o Dicionario da Histdria Social do Sarpbdemos elencar as seguintes variagcdes de samba:
samba batucado; samba de breque; samba de caboclo; samba de chave; samba de embolada; samba enredo; sam
de gafeira; samba de matuto; samba de morro; samba de primeira; samba de raiz; samba de roda; samba de rua;
samba de saldo; samba de terreiro; samba de velho; samba do criolo doido; samba duro; samba esquema novo;
samba moderno; samba sincopado; saoadvgao; sabachoro; sambaxaltacdo; sambj@zz; sambalanco;
sambalengo; sambaeggae; sambeock; sambaoda; sambs&oul; samba deangola; samba joia/pagode
romantico; samba trancado.



206

Segundo Vianng2002) seriaapenas nos anos de 193@ie o samiFd® passaria a
dominar o carnaval carioeantes dissele dividiaa posicdo ddestaque com outros ritmos
0S quaisam da polca ao sertanefp Sera a partir deste momento, no contexto do Estado Novo,
gue o samba gernariasimbolo de nacionalidageslegando outros géneros a regionalidade
(2002, p. 110)Nesse sentidoa fAnaci onal i za- «aria oftdlemsusedicdob a r
projeto de modernizacdo da sociedade brasilegrgual passariaencontrarna mesticagem
seu car §t &Comparhia Bidenigita Néacional, o Conselho Nacional do Petréleo,
partidos politicos nacionais, um ritmmacional. Na musica popular, o Brasil tem sido, desde
entdo, o Reino do SamPdIANNA, 2002, p. 127).

A nacionaliza¢do do samba, ja aquela altura promovia a emancipac¢éo do estilo de seus
principais produtores e consumidores, 0s negros das periferiasaddeg)cidadeso passo
gue esse movimento tambémojetariao estilo e alguns dos artistas vinculados a ele nacional
e internacionalmente. O estiéanbalaveos blocos e bailes carnavalescos, no caso brasileiro,
sairiados espacos restritivosnde foi (e)elaboradd asperiferias e 0<CSNsi tornandese

s2mbol o da fAharm!nicao nomisa- «o0o entre branco

*kk

Além deNew Orleanso Harlem bairro localizado na cidade de Ndeague,agregou
grupos afreamericanosafro-caribenhos e latirsoriundos de movimentos de deslocamentos
provocados pelo racisneapartheidracial dos estados sulistasla busca por novas condicées
de vida em relacdo ao Cagib a América do Sudendgpalcode um importante movimento de
renascimento da cultura negra,Harlem Renaissancé® Harlem, ao lado da&Congo Square
protagonizowma fundamental transformacao estéticgualinfluenciariaa arteproduzida por
negrosna Ameérica e na Europa, como descrito no capitulo anteriseriaa base para o
conceito do Novo Negro

O movimento representou um processo sem preced@éagacas de teatro, novelas,
poesia, musica e artes visygwoduzindo e representando os negros em seus diferentes

contextos i urbanoe rural, masculino e feminin@bastadose empobrecidoshéterose

5Em 1916 o primeiro samba gravado foi registro no n
numa das noitadas musicais na casa da tia baiana que foi composto, coletivamente,Releataledoneque

acabou entrando para a histéria comoimeiro samba registrado (como composi¢cao de Deagagolpe que
rendeu muitas desconfian-as e at® inimizades entre
de Donga com o também cantor Chico Buarque, na TV Record no ano de 1966
https://wwwyoutube.com/watch?v=C4a00axFJ54
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homossexuais. ®larlemfoi o epicentré’® de um movimentauja expansido se deu para o0s
centros urbang$ornandesedestinatarios dparte dos afr@mericanosnigrantesdo Suldos
EUA, apos a Guerra Ciyileventoo qual encerrou cegime escravocrata nos estados sulistas
estaduniduenseaderenteaquele momentasrestricbes impostas pelas politicasapartheid
racial, aJim Crow

Esse movimento foi projetado também pateergéncia de grupos extremistas brancos,
como aku Klux Klan Os impactos da grande migragapercorreranascidades de Boston,
Los Angeles, Detroit, Chicago, Filadélfia, Washingtestendendsedo centro oeste ao norte
do pais viviam a expansdo dos empregos industriais e um ambiente racialmente menos
violentq cujos  afro-americanos as cemias de milhares,  igraram
. para as cidades supracitsidé

Muitos brancos participavam dos clubes onde podiam ouvir as inovacgezzdo
produzidas pelo encontro dos diferentes grugog migraram para a regido e passaram a
produzir e se auto influenciar (FERGUSON, 20p®88). Além disspo Harlem agregava
clubes de musica e dangmde ainda era possivel consumir bebidas alcodlicas, c@otion
ClubeoCo n ni e Blesatehdiamapenas clientes brancos8@r r on Wi | ki ns 6 s
Club, estesatendiamnegros e brancos das classes akasdécada de 1920, pouco apdls a
Primeira Guerra Mundial, uma danca agita sul dosEUA i o charlestor?’®. O estilo era
executadem salbes de dancas e cabasémdouma dan¢a muito popular, mas considerada

276 A 4rea que compreende o bairrotdarlemteve um crescimento populacionphssandde 92 mil habitantes

em 1910Qpara 328 milem 1930. Nesses blocos surgirarganizacdo de luta pelos direitos civis, como a UNIA e
aNational Urban Leagugalém dosintelectuais W.E.BDu Bois, Marcus Garvey, Cirilo Briggs e Walter Francis
White; os artistas Josephine Baker e Paul Robeson; escritores e poetas Zora Neale Hurston, Effie Lee Newsome,
Countee Cullenartistas visuais Aaron Douglas e Augusta Savage; musicos como Louis Armstrong, Countie Basie,
Eubie Blake, Caballoway, Duke Ellington, Billie Holiday, Ivie Anderson, Josephine Baker, Fats Waller, Jelly Roll
Morton, entre outros. O ambiente de efervesada cultural envolveuainda jornais, como oOpportunity
(publicado pela Urban League)Negro Word(publicado pelaJNIA); e os jornaifNew York Age Amsterdam

News além de companhias de musica, teatros, casas de show, clubes e cabarés.

277 A migrag&o ds negros sulistas para o norte dos Estados Unidos e Canaudéestratégia de fuga do regime
escravagista bderground Railroadconstituiu rotas clandestinas pelas quais 0s negros conseguiam fugir. A rota
representou ainda parte do percurso de deslocameteino das producdes culturais negras diaspoéricas e o
estabelecimento de novos centros culturais, como o Renascimeitarlém no inicio dos anosle 1900, a
emergéncia dgazz em Chicago. No Brasil, as ferrovias representam um percurso de formac&H5HNgs
considerando que muitos dos membros fundadores destas associa¢des haviam encontrado no trabalho nas ferrovias
estratégias de integracasociedade de classe.

278 Na primeiraonda migratériaentre 1915 a 1918, 500 mil afemnericanos migraram para o Norte, a segunda
onda contou com 700 mihos anos de 1920. Além disso, recelmigrantesdo Caribe, da Africa e da América
Latina.

2790 Charlestorpoderia ser dancado solo, coar,mu, em grupos. Envolvia chutes com as pernas e balangos com
os bracosque desempenhavam um papel caracterisiita vez que seus movimentos deveriam ser opostos ao
movimento das pernas, ou seja, se a perna esquerda chutar para tras, o bracevdineitoadancar para frente.
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escandalosa para a época devido, principalmamti#ude das jovens mulhereonsideradas
rebeldes por usar vestidos e cabelos curtos e,gndaerenouvintes dgazz

O dharlestonoriginalmentese tatou de uma danca dos negros 8ad dosEUA, da
cidade de Charleston, na Carolina do Sul. Sua popularidade comecou a aumentar a partir do
show daBroadway i n t Runnin Wldl, exibilo em 1923, trouxe como destaque a danca
durante a performance daYs i The Chdérlestoff%, do compositor JameR. JohnsonOs
locais propicios para a pratica da danca eram as pistas de clalzexaerealizada ao som de
orquestras formadasxclusivamentgoor negros mesmo gue principiq fossem frequentados
também pela elite branca.

O lindy hopnasce no cenério de segregacao raciaHddem, executadcao som de
swingjazz mY¥%si ca que surgi u cBRgBands, gocamaeGl @mm L
Count Basie, Duke Elingto@hick Webbgntre outraseEm 1927, o aviador Charles Lindbergh,
cujo apelido era Lucky Lindy, fez o primeiro voo solitario transatlantico sem escalas. O feito
rendeu diversas noticias nos jornais, sectftemmadono Chicago Daily Tribunedei L i ndy
hops fo St. Louig®'0. Essa facanhaerviu como inspiracido pacanomedo novo ritmg que
nascia nddarlem lindy7 em homenagem ao aviagehopqgue em i ngl °s signi
danca chegou a ser proibida em diversos salfes durdétada de 192@or ser considerada
imoral e escandalosa. No entanto, sua presenca em saldes cBawmyopossibilitouo
desenvolvimentdo ritmo, que ganhou osatbes ddHarlem, trazendo ainda conformacdes para
o lindy hop®2

O salacSavoy localizado ndHarlem, foi inaugurado em 1926 e € considerado o local

onde a danca nascelevidoas inUmeras competicdes semanais realizawieseu interiorAs

280 Josephine Baker é considerada uma das principais dancarirasnafioanas. Nos anos de 1926 ela se tornou

uma proeminente dancarina em Paris, tendo sido reconhecida nos EUA por volta &=@98do Emery (1972,
p.236231) #fAJosephi nlybeBnadremembered for hg intmductibn of the Charleston and Black
Bottom to European audiences [ é]. I n addition, t her
moved from being spectator dances to being participant dances. Thegdsmaad throughout the country as
everyone tried the Big Apple, the Charleston, and the Black Bottom. There even was a premium placed on the
hiring of Negro domestics who could Charleston well enough to teach it to the lady of the house. During the period
however, the dances became greater attractions than the black dancers performing them. It was not until Blackbirds
of 1928 that a Negro dancer achieved stardom,daand t
er a do IJhtaps:vew.yoduba.com/watch?v=50_sLdI50J0

281 indy salta para St. Louis [traducéo livre]

2822Em 1927, ap6s o lendario voo de Lindbergh pela primeira vez atravessando o Atlantico eritimdy-hdpd
(literalImente o pulo de Lindbergh). O acontecimento revolucairadi¢do da danga, os bailarinos torrsem
acrobatas dancando afastados; cavalheiros e damas abarmoragwolucdes funambulescas e divertidas sem,
contudo, perder a no¢ao do ritmo. As figuracBes requerem enorme agilidade como se se tratasse getigda com
esportivabo (VI DOSSI CH, 1975, p
https://www.youtube.com/watch?v=8P0zWz2dYyl&list=PLEPbhGr-Tt--pnyFprJ40JZ_OuvVH&index=6
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competicdes incentivavam o0s dangarinos a acrescentarem passos a@regiibtandoo
crescimento da danga e sua posterior consagracédo. Apesar da segregacao racial existente nc
pais o Savoyfoi o primeiro local a integrar negros e brancos, o que passibid contatp
impossivel de acontecer em outros locaigerou a troca de experiéncias e novos passos para

a danca praticada pelos frequentadores.

Alguns dancarinos d8avoyformaram o grup@®Vh i t ey 6 s L ,idmigldp poHo p p e
Frankie Manning. O grupo ficou famoso e fora convidado para participar do filme
Hellzapoppir®® cuja apresentacgio virou fonte de inspira¢éo para dancarinos do mundo inteiro,
sendo considerada uma das melhores cenasidg dancefilmada na histériacom presenga
do préprio Frankie Manning

OsWhi t ey 6 s L percarrgrandakApeenttusnés por diversas regides, foram
conhecidos no mundo com a popularizacdo dos filmes e chegaram ao Brasil em 1941,
contratados para uma turm@ja duracdo emadeseis semanas e percorreria as cidades de Sao
Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Sao Vicente e pelo estado da Bahia. No entanto, a
viagem perdurou dez meses, pois a voltedA se mostrou invidvetlevido a Segunda Guerra
Mundial. No momento da turné, os alemaes estavam afundando navios americanos no trajeto
entre América do Sul EUA, prolongando astadalo grupono Brasil.

Apébs a Segunda Guerra Mundialijdy hop foi perdendo seu destagagassou a ser
reservado ha alguns sal6es. As mudancas ocorrem a partir das mudancas musicais e das
experiéncias ainda vividas na época da guerswi@y®*jazz base para bndy op perdiao
statusde musica favorita da cultura popular neataericanguntamente conasbig bands O

surgimentado bee bop?®, estilo dgazz, com tempos mais rapidos e harmonias mais complexas

283 Frankie Manning € conhecido como o embaixaddindiy hop protagonizando cenas do auge da Er8wimg

como acl §ssica cena de dan- a n aHellzepoppi®d i a Dhiuspecmi v ed
https://lwww.youtube.com/watch?v=VdnDnKLCJk4&list=PLEPbiuGr-Tt--pnyFprJ40JZ_OuvVH&index=1

2840 termo sera utilizadaambém para nomear um estilo musical e de dangyiagera. O swingtanto como
gingado/balangajuanto como estilo musical e de daresia relacionadaspraticas culturais expressivas negras

que emergiram no movimento de Renascimento do Harleif@widgtem duas denominagfes principais. A
primeira como eleento ritmo central dadJazze a segunda como estilo musical nascido nos anos de 1930
(BERENDT, 2014, p. 39). No Brasil o termo se refere a estilos de danca e de misica executados blaskbailes

Sua designacdo como balanco esta presente desde os primdessios Clubes Sociagspode ser entendido

ainda como uma sensac&o psiquica e fisica basica, emotiva, que se manifesta numa constante oscilacdo ritmica. E
a pulsacao d@zz ou seja, 0 seu elemento fisico. Essa sensac¢édo eraotibéme, naturalmenteum impulso a

danca. Na girifljazzisticédizzs e: este mW“Wsico tem Aswingd, isto ®, s
P. 42).

285Tecnicamente, bebops e def i ne p ojazz[dipsesunsgr dgaz manernb]alesenvolvido a partir

dos anos 40, que privilegia me(OLVZEIRA 008, .60 D edilp foic hei a
criado pelo saxofonista Charlie Parker e sua principal alteracdo se deu na aceleracdo do ritmo. De acordo com
Vidossich (1975, p. 75) bebopsurge no contexto da segunda guerra muygiie polarizou as aten¢des da nacéo
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acabou impossibilitando a danca siing. Os espacos vazios foram preenchidos por novas
expressdes musicais, comayghymand blues oro ¢ k 0 7% ardisdo usi?®’, os quais
possibilitavarmovas formas de dancar, conporexemplo,0 jive rock

No periodo de guerras soldadosorteamericanos levaram o estilo de danca para a
Europa e dessa experiéncia $sug 0s principais passodo jive rock demandaram a
simplificacdodos movimentos dbndy hop a fim de os europeysoderemdancar ao som do
swing jazz Dessa forma, o tempdos passos foi reduzido, alguns passos complexos foram
retirados, foram acrescentados alguns jogos de pés e alteracBes transforfiradphop em
outra danc& o jverockrapidamente comeg a ser dancado em diversas partes do mundo.

No cenario de efervescéncia musidalHarlem, a casa de festas Cheetah, dirigida por
Ralph Mercado, introduziu muitas das futuras estrelas d&8alsablico latino da cidadke
Nova lorque.Em 1975 Roger Dawson, percussionista e arranjador local, @ipuograma
"Sunday Salsa Shémo qualcriou o semanalSalsa Meets JaZ?', com concertos nwillage
Gate clube onde musicos gazzatuariam com bandas de salsa. A partir de Nokgue a
salsa rapidamente se internalizouexpandindese pardorto  RicoRepublica
DominicanaColémbia,México, Venezuela outros paises latiramericanos. O numero de
grupos e bandas de salsa, tangmuela cidade quantwo restante da América duplicou,
acompanhado pelo surgimento de diverad#os e gravadoras exclusivas do género.

A salsa é um estilo de musica e de damogainfluéncias de varios outros estije®mo
o0 mambo, o ch&hachg danca originaria das bandas cubanas de charanga e a rumba cubana,

além de recebenfluéncias do merengueriginarioda Republica Dominicana, do Calipsie

estadunidense. Musicos foram escalados para a gpareaservirem o exércitou, para integrar as bandas das
Forcas Armadas. No mesmo peripgimNovalorque,alguns jazzistas desenvolviam novas experiéncias musicais,
como Charlie Parker e Dizzie Gillesg@ produgéo que surgiu dai recebeu o nommogeO bopse afastava das
tradicbes dojazz de Nova Orleans e de Chicago principalmente pelaus@d da guitarra elétrica. Ver:
https://www.youtube.com/watch?v=TL_7QOKYfiw

286 Sister Rosetta Tharpe é reconhecida como a fundada@cki@nd rollcontemporaneo. No video apresento

uma de suas performances com a guitarra, instrumento central nesse estilo de musica. Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=eSGupLiwXiU&list=PLEPbiuGr-

KEmBXP5eztL2_ | HwCqtjA&index=3

2870 t e disnomuBio dedrai vpaal avr a f r aholeciicade distdsguese tefere apclehe

ou boateaonde as pessoas véo para dancar. Nos Estados Unidos, o género inicialmente foi associado a bares gays,
se difundindo mais apds o sucesso do fidseEmbalos de Salla a Noitg(1977), cuja trilha sonora foi composta,

entre outras, por cangdes do grupo inglés Bee Gees (Id., p. 77)

28 A salsa, assim comoswmul tem sua origem vinculada ao espago urbano. A salsa é um estilo que integra musica
e dancaa partir da fusdo @l diversas influéncias. Apesdas controvérsias sobre sua origem, a maioria das
pesquisas indica a ilha de Cuba, localizada ha América Cemunab seu local de surgimenfmr volta dos anos

de 1960. A salsa recebe influéncias do Merengue (da RepDioiinaicana), do Calipso (de Trinidad e Tobago),

da Cumbiaolombianado Rock norteamericano, do Reggae jamaicano e do Samba brasileiro. O pais com maior
numero de producgdes da Salsa é a Colémbia.

289 Um desses encontros esta disponivehéms://www.youtbe.com/watch?v=zIGUIDQIGO0o
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Trinidad e Tobago, do rock norgemericano, dawnbia colombiana, do reggae jamaicano e do
samba brasileiro. O estilesulta aindada producao de afroubanosem Novalorque na
década de 1940.

Cubae as demais ilhas do Carib&m uma significativa influéncia na producéo da
musica e da danca em todo continente americano, tanto devido a contribuicdo das préticas
culturais trazidas e (re)criadas por negros escravizatia®®€ quanto pelo encontro com 0s
estilos de origem francesabsorvidos pelos primeirosiecorporados, com adequactas
culturas negras. Um exempl o disso ® a cont
habilidade coreogréaficgue recebeu radicaitransformacdes e foi adotada com entusiasmo
pelos negros das Antilhas. Da contradanca francesa nasaetawg acriolla, aguajira, a
habanerd® e odanzom (VIDOSSICH, 1975, P. 44).

Em Cuba &alsa surgiu de um género musical chansmomontunoAté entapo termo
salsa nado existia com essa designagassando ser utilizado a partir dos anos de 19&00s
a popularizacao da musica negA. No inicio dos anos de 1968ovalorquecontava com
varias bandas de charanga, lideradas por icones da salsa, como Johnny Pacheco, Charlei
Palmieri e Ray Barreto. O embargo sofrido por Garba962impactoy ndo apenaasrelacdes
politicas, mas tambémo fluxo das praticas culturaisAssim, o primeiro género cubano
observado no&UA ap6s o embargo foi mozambiqueAntes dasalsg um outro subgénero
latino esteve no cendrisovaiorquino, o boogald@®:. Um ritmo vindo de Porto Ri¢ajue
expressa a mescla entreythym and blues osritmoscaribenhos.

Com fim da Segunda Guerra Mundlialjive rock também passa por modificacdes e
encontra dificuldades como as lifltdy hop em relagd@ musica, uma vez que sua base inicial
era oswing, o qualestava perdendo popularidade. O desenvolvimenjiveloockse deu pela

utilizacdoro ¢ k 6 mo posglleiraEs ses j ovens atribu2ram uma

290 A rabanera, que ficou sendo uma das expressées mais populares do povo cubano, exerceu certa atragio sobre
compositores europeus. (VIDOSSICH, 1975, p. 44).

Xl No v2deo oo uflp anmlarses&avn performa o boogalpono ano de 1964Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=S1EnDHRZUTEG&list=PLERIBuBEP96elcRNN9p4fUOQz78egundo o

s i tBEUESI AND JAZZ DANCE BOOK CLUBfiLat i n b o o deaeloped amongsPuerto Rican
musicians in Spanish Harlem in NYC in the 1960s and was promoted through the Fania record label. It
incorporated Latin rhythms with an R&B or blues backbeat: it involves a characteristically funr&gahaythm.

It seems to ave developed contemporaneously with Soul music. According to Goldman (2014), the music style
may have taken its name from the dance of the same name. (By 1970, Latin boogaloo as a musical genre gave way
to the popularity of salsa, as Fania decided todocui t s recordings on salsa music
by the LeBron Brothers reflects that transition in t
bl ues Htpsv/bluesjagzbbookclub.com/2019/12/15/winestknow-aboutboogaloo-the-danceof-the-
1960sAcesso em 17/08/2020.


https://bluesjazzbookclub.com/
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dancapromovendo @ockabilly?®2. O Rockabillyno Brasilassumirdormas préoprias de danca,
com giros e improvisagdes com baseockdos anosle 1950.

A imagem do Novo Negro, versado em artes e contrarstatas quada sociedade
estadunidensesera o ponto de inflexdo crucial do movimentoR&mascimento délarlem
propulsionando as transformacdes ritmicas e performatjeasulminaram, por exemplo, no
surgimento deswinge da salsa, uma das principais influénciasSdmbaRock Nas palavras
deAlain Locke (1997p. XXVII)

A vida dos negros néo é apenas estabelecer novos contatos e encontrar novos centros,
como também encontrar uma nova alma. H& um novo foco espiritual e cultural.
Temos, como anuncio dele uma explosao incomuaxgeessao criativa. Existe um
renovado espirito negro que se distingue consciente e orgulhosabAid

LOCKE, 1997, p. XXVII, traducg&o nos$&)

O Renascimento ddHarlem contribuiy desta feita,significativamente com as
expressoes artisticas afuneaicanas e diasporicas ao provocar a realidade desses grupos, a
identidade, o cotidiano e a cultura, desafiando os estereo6tipos racistas depreomtiuass
naquelemomento estavam em disputeom a emergéncia dos movimentos supremacistas
brancos, a ngracdo de aframericanos, caribenhos e latinos para Novguee os impactos
desses grupos na nova infraestrutura uriadostrial da cidade de Nowarque,além da forma
com a qual a sociedade via a contribuicdo do grupopartir do novo espirito de
autodeterminagéo e reconhecimento, da consciéncia social e do compromisso com o ativismo
politico.

O movimento alternativo criado despertaatencdo de grandes gravadoras, como a
RCA Columbiae Victor, que resolveram lancar seus proprios catalogos. Esses catalogos foram,
pejorativamente, chamados dace musié® ou race records Surge orhythm and blues

(R&B)?%5, em 1%0, como um grande elementcongregandguase todoss tipos de cancio

292 O rockabilly, predecessor do rock asnd ra@ta uma fusédo blues elamdusica country do sul dos Estados

Unidos. Atingiu o auge em meados dos anos de 1950, e seus principais representantes foram Elvis Priesley (na
fase da gravadora Sun Records), Jerry Lee Lewis e Roy Orbison. O som era apoiado no uso do eco, impulsionado
pelobaixo, de ritmo nervoso e acima do tempo, acentuado nos tempos fracos (XAVIER, p.54).

293 Negro life is not only establishing new contacts and finding new centésdijritling a new soul. There is a

fresh spiritual and cultural focusing. We have, as #malding sign, an unusual outburst of creative expression.

There is a renewed raepirit that consciously and proudly sets itself apart.

2fANa configura-«o da organi za- « o -amdedcana,iéséesos anosad0, mu s i ¢
Billboard, dentre outras revistas especializadas em mdusica, ao montar suas listas de discos mais vendidos de
m¥%si ca popular, passou a separar a mwWwsica fAbrancabod,
fi r a crac Imosig, para audiéncias segyadas, reproduzindo divisbes existentes no interior das companhias

di scogr &8ficaso (OLI VEI RA, 2008, P. 61)

2% Vale ressaltar que as gravadoras ndo costumavam pagar os direitos autorais aos artistas negros, oferecendo
apenas o fAprivil®gioodo da grava-«0. Outro h8bito comu
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negra. Esse foi o termo escolhido pejesndes gravadoras para substituitegignacéoace
musi¢ utilizada para classificar toda e qualquer musica composta ou interpretada pelaos negros
A partir da década de 1958 grande maioria dos consumidoresR&kB era jovens
norteamericanos pertencentes a classe média branca. Diante deste mercado, as radios
rapidamente divulgaram um tipo B&B de andamento acelerado batizado pelo DJ da ¢poca
Alan Freed comorock and roll Segundo Chacon (198%pi nesse contexto que Alan Freed,
um disc jockeyde Cleveland, Ohio, percebeu a musica negraoum fildo mercadologico
consumivel pelo bran¢capenas tocandmnomerhythm and blugglemasiadamente negro, por
algo mais brancasurgia assim oock and roll.
Em 1954 foi langadg por Bill Haley, o hitRock Around The Cloé¥.Esse f oi o 7
de partidao par arockandrelspermeimda meéscreeda jaza, dimks® e
da musicaountry. O estiloseriadesenvolvido ainda p&uddy Holly e ppularizado em escala
mundialentre os jovens brancas partir deElvis Presley. Qock and roll insefu a guitarra e
os baixos dtrico (OLIVEIRA, 2008,p. 66) quese tornaramanosmais tardecaracteristicas
centrais no desenvolvimento d@ambaRock marcandoa substituicdo da percussao pela
guitarra.
Em contrapartidaa soul musié®® surgiunos BJA em meados de 1960, mesma época
dos movimentos pelos direitos civadro-americanos Essaexperiéncia musical dewu do
processo de lutas e denuncias da segregacdo da populacdoanegsmericanaSao duas

principais basesompondm soul sendo umdelaso blues considerada uma das grandes raizes

brancos para regravareR&B, tendo asim uma maior aceitacdo no mercado branco de cancgbes, o que gerava
grande lucro na venda, enquanto as versdes originais permaneciam marginalizadas no mercado (CHAPPLE;
STEVE & GAROFALO, 1989).

2% Lancado em disco um ano depoisRock Around The Clogk Decca, 1956 VER:
https://www.youtube.com/watch?v=RoBR1cCug&list=PLEPbiuthGr-kEmBXP5eztL2_LHwCqtjA

" 0Os blues (nostalgia, saudade) s«o profundamente d
0s quais séo facilmente confundidos; recordam toda a odisseia dos negremmmoitanos, em versos de
desilusdo, protesto ou esperanca. [..] €ond uem wuma das principais fonte

(VIDOSSICH, 1975,p.34)Segundo BARAKA 7Bl ues i mzztafmdéisppossbleto of a
say exactly how old blues-tertainly no older than the presence of Negroes in theet)i8tates. It is a native

American music, the product of the black man in this country: or to put ir more exactly the way | have come to
think about it, blues could not exi st I((BARAKA,00ATf r i c al
p. 16).

298 A traducéo deSoulda lingua inglesa para a lingua portuguesa é alma. E essa musicedahmsentanda

expressdo da musica popular negrgualemergiu no século XX. Goulé a fusdo das dBluescom a musica
gospelnorteamericana e tera sua trajetéria diretamente vincillallaas politicagiosnegros norteamericanos

durante a luta por direitos civis. A entradaStlno Brasil, principalmente pelo movimento Black Rio, trara o
posicionamentgolitico expresso@| o IBlackhe befiutfd como centro de i nteresse
externas. Segundo Oliveira (2008, p..6¥YNo i n2 c i o infdendados peto sock7picodélico, cantores

como Marvin Gaye\What's Going OnMotown, 1971) eCurtis Mayfield (Superfly Curtom Records, 1972)

|l an-aram os primeiros discos conceituais de soul, ciI
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da musicanorteamericange a outra gospe] desenvolvido nas igrejas protestanteskldA.

A soul musigassa a designar a musica negra, de forma que

O termo soul, no linguajar negro norteericano, tem conotag8es de orgulho e cultura
negros, mas seu uso em conjuncao com a musica negra apresenta uma genealogia
complicada. Grupos de gospel, nos anos quarenta e cinquenta ocasionalmente usaram
0 termo como parte de seus nomes, comdeml Stirers. Por sua vez, fazzque
deliberadamente usava figuras melédicasiffsl derivados da musicgospelou do

folk bluesveio a ser chamadsoul jazzno final dos anos cinquenta. A medida que
cantores e arranjadores comegcam a usar técnicas da gospeEde dosouljazzna

musica popular negra durante os anos setenta, a musica soul passou gradualmente a
funcionar como um termo abrangente para a m{mgalar negra da época, com a
musicagospelem particular fornecendo um rico fundamento para os estilos de canto

de varios astros. Além de sua associagcdo com um agregado de praticas musicais, a
ascendéncia do termo esta inextricavelmente ligada ao movimpelos direitos civis

e ao crescimento dos nacionalismos negros culturais e politicos do periodo
(BRACKET, 2009, p62).

Conforme asoul musicse expadiy por meio da grande midiala contribuiupara o
desenvolvimento de nag formas de expressdo musiefhstandeado antigoR&B da década
de 1950, apresentando caracteristicas de acentuacdo ritmica, utilizacdo de instrumentos de
metais e dandq as interpretacdesdiferentes motivos, sejam de elevacdo espiritual, dores
amorosas, conflitos da comunidade, ou entoando a sociedade como um godbjrausic
reuniu o espiritual, o pessoal e o politico na expressao musical da populacdoanegra
americangdBRACKETT, 2(9).

Duas cancdes marcam a entradasdul na cena politicaa partir da exaltacdo da
negritude e da linh&lacks beautiful A'm Black and I'm Proud, de James Brown, e
fiRespedi, gravada por Aretha Franklin em 1965tax Recordsno estado ddenessi e a
Motown em Detroit, foram duas gravadoras influentesald musie juntas emplacarag?0
hits nos tops 40 das paradas americadasnotacao politica dsoul musiccomeca a perder
forca no fim da década de 1960, passandger@&mpregada congindénimo deblack music,o
que musicalmente significou um retorae raizes da musica negreom conota¢fes mais
emotivaspromovendo surgindo assim @unk>®,

No Brasil podemos observar taiensformacéemusicaisna cidade do Rio de Janeiro

eemSao Paulo, justamente por serem receptoras de um transito mais intenso de informacoes e

2990 Funk estilo que integra misica e dangargiu nos Estadednidos da fusdo entreSoul o Jazze oRhythm

and Blues Sua principal referéncia é o cantor James Brown. O Funk sofreu vérias transformagitis das

quais foi popularizado no Brasil, no entanto, o Funk que se toca nos badkardlisadosteferesea primeira

geracao do Funk. Muitos interlocutores marcam essas transformag8es com pesar ao entenderem que o Funk atual
se tornou musica e danigecorporand@alavras e movimentos pejorativos e vulgares.
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sujeitos vindos das mais diversas partes do globo. O moviBkwlois Beautifii®, traduzido

e incorporado pelo Movimento Black Rima cidade do Rio de Janeiro, e pelo movimento dos
bailesblack /soul, na cidade de Séao Paulecebeu influéncias diretas da guinada estética
promovidas pelo Renascimentoldarlem Os estilos de danca e musica produzidos no Caribe,
nosEUA e no Brasil articuleam-se por meio dessas duas dinameaspacos, produzindo o
que conheagamos pouco tempo depatsmoSambaRock

No Rio de Janeiram Movimento Black Ri&**fic onf i r ma ni® apermsorbca i | es
expressodes simbolicas da trama social, mas também como exeleiciosasexpectativas
experiéncias e subjetividade@®LIVEIRA, 2018, p. 72).0s Bailes Soulf®?, marcaram uma
época enBdo Paulpdialogavam diretamente coraferéncias internacionaigespédadaspor
um mercado musica ja comcaracteristicamais globaisno tangenciando airculacdo das
producdes e dsuainfluéncia incorporada pela juventude negra como uma alternativa
cooptacédo dos estilos e pratifsembalpelo Estado e pela elite nacioegloruma perspectiva
da economia politica da cultura negra absorcdo dosrtistasinternacionais nos bailes
relacionavesg nesse momentanais ao gosto pelo ritmo, pela sonodda pela pulsacado
gue pela lirica em gpois,muitos participantes dos baile&otinham dominio da lingua inglesa.
Nesse sentidofio consumo de produtos americanos também acentuavdesejo e uma
demanda por ingressar em uma modernidade idealmagrte desses jovens, que nao mais
se identificavam com produtos culturaidicionais, como o samba e outros géneros populares
brasileiro® (OLIVEIRA, 2018, p. 135)

O movimentachamou atencdo ndo apenas dos jornais e revistas da época, mas também
dos militares. Nesses eventass referéncias musicais e estéticas da cultura negra norte
americana explicitavam o clima de sintonia com os debates politicos da época. Para Macedo
(2006) o clima de politizacdo dd3ailesSoulpode ser medid@e levarmos em conta que havia
muito contéo dos promotores de eventos brasileiros com jouemgjuaisviriam a fundar

organizagdes do movimento negro contemporanedim dos anosle 1970.0 movimento

309...] lema estadunidenseug ndo denominava uma organizacdo especifica, mas foi apropriado por diversos
movimentos civis e negros e tinha relagdo com a propagacamdepréprio e da autoafirmacéo, exigindo
respeito e difundindo a valorizagdo de novos padrfes estéticos de mjezamas também se relacionava a
no¢des de boa aparéncia, moralidade e bom comportamento (OLIVEIRA, 2018, p. 125)

301 Big Boy foi o responsavel pela popularizagdosdalnas radios brasileiras, pois ha registros de que ele foi o
primeiro a tocasoulem una emissora de radio popular, ainda em 1@&.7 p. 99)

302No ano de 1988 James Browaalizouum show no Maracanazinho na cidade do Rio de Janeiro, marcando o
auge dos Bailes Soul e slaul musiao pais. No video é possivel assistir trechos desse ghevioram produzidos
par a o] progr ama ARadi al Filo da TV
https://www.youtubeeom/watch?v=BOWEtOEC_Vk&list=PLEPbiu0
hGr8NpUB6AcPHMHUt4gImleOTB&index=19&t=0s
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levantou sérias polémicas devido a sua forte vinculacdo com elementos da rouftera
americaa.

Uma reportagem publicada no ano de 19%® Jornal do Brasil, de modo bastante
contraditorio, batizou dMovi ment o Bl ack Ri o. A Omrgyhort ag
(i mportado) de ser ne dganalistalenaBariassRepradugddixoi as s
um trecho da reportagem

Um novo fipodero j8§8§ est8&8 em afirma-«o na
periféricas do Grande Rio, mobilizando mais de um milhdo de rapazes e mocas
orgulhosos de sua cor e espiritualmente mais préximos do Harlem dagjgeadras

de Samba Eles se trata de Brothers, se auto intitulam de Black, seguem o ritual
coreografico de saudacéo, identificam pelas roupas coloridas de modo préprio e

tém como ponto principal a masica soul, a Unica que escutam e tocam em ssus bail
alegres encontros de até 15 mil dancarinos. E o soul power que tem no artista
americano James Brown seu idolo e que esti se preparando para recepcionar, em
agosto, outro astro soul Archie Bell. No dia 31, um baile no Mourisco marcara na
Zona Sul a chemfla desse movimento, um dos mais intrigantes fenémenos
sociologicos do Rio de hoje (SEBEDELLE, 2016, p..22)

O texto do jornal expressa certa exaltagao e preocupag¢ao com o impacto de cultura negra
internacional na cidade do Rio de Janeiro. Como apresestacima, as referéncias musicais
e artisticas foram incorporadasnstituindo dMovimento Black Rio associadas as referéncias
politicas da época. Em sua pesquisa sobre o Clube Renascenca, Sonia Giacomini retrata o
impasse e as disputas geradas no interior do clube com a entr&dackidlusic e suas
referéncias.

Percebese que, parades [os participantes do Soul], a emergéncia e o fortalecimento

do Soul no Renascenca Clube surgem como alternativa concreta de identidade negra,
reatualizando, sob novas roupagens, algumas assertivas desde sempre reiteradas, tais
como: fAnegritdmntal eemoo, Atem gingao, A
etc. Por outro lado, esse talentituralndo se aplicava ao que sempre foi visto como

a vocagdo tambématural, do negro brasileiro parasamba Dai a frequéncia com

gue aparecem expressbes como ev ol u- «0o00 ou fiabal o s2sr
participantes do movimento soul nesse momento. Elas sugerem n&o apenas a clara
consciéncia, ja a época, do impacto da inova¢édo, mas também uma intencionalidade

e direcionamento nas mudancas em cl[dsstaqes da autora] (GIACOMINI, 2006,

p. 208).

A chegada das influéncias negmericanas coadunou com 0s ansegasta juventude
frequentadorando apenas o Renascencga no Rio, mas tandeewsclubes em Sao Paulo,
promovendo os BaileSoul As consequéncias do aumento da circulacédo das referéncias de
cultura negraransacionahfetaram Clube Renascenca, naorsstringindoapenas ele pois,
movimentos similares transformaram, paulatinamente, em S&o, Baubmiles dos clubes
sociais, impulsionando um movimento de autonomizacdo dos primeiros em relagdo ao

segunde.
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Parte dos frequentadores, em sua grande maioria 0s jovens, ndo se sentia representade
pelas atividades desenvolvidas no espaco e pela pouca abertura dos membros nsgseantigo
0S projetos e a participacao politica. Movimento muito similar ocorreu no Clube Aristocrata e
no Flor de Maio. Exish uma demanda constante pela participacdo dos jovens no cluhe, sem
contudo, se apresentauma contrapartidgpara atendenosansei@ politicos e culturaisia
juventude O Black Rio surge naquele contexto, exatamente como uma promessa de contribuir
com a criacdo de uma consciéncia negra e a constituicio de um movimento negro
internacionalizadoao qual essa nova geracao estaria magaa(GIACOMINNI, 2006, P.

190).

Conformea pesquisadora, a entrada das referéncias-aoreicanasa partir daBlack
Musig, ird gerar disputas internas pautadas nos argumentos da defesa do nacsusah
copia e, por outro ladado fortalecimento de um orgulho negro e de acbes politicamente
engajadasversuso destaque do brasileiro e a auséncia de trabalhos com a consunidad
(GIACOMINI, 2006, p. 213). Defensores do samba como prética central do Clube Renascenca
serdo arduos opositores das entradas das influénciasanmteeanas advindas @back Rio.
Entreeles o sentimento erdessaratica, em complemento ao sucessoal@ntos dos bailes
de misses, seduzir a todos promovendo o0 encontro entre as diferentes ragas e classes sociai
(GIACOMINI, 2006, p. 208). Para o outro grupo, que iria expressar sua identificacao a partir
dablackmusic®norteamericana, soulseria capaz de traduzir, de fato, a representacdo negra.
Para este grupo samba havia perdido esse poder de representacado ao se tornar um simbolo de
nacionalidade. Nas palavras da autorapol representaria a inser¢cdo de um m®istema
classificatoriq permitindoseparar o que teria sido misturado numa referéncia ao samba e seu
vinculo direto com o negro e a nacionalidade.

Dada a dimenséo do movimento, existem indicios da interven¢ao do governo militar na
tentativa dedesarticlé-lo por interligaros jovens negros do Brasil aos movimentos negros
norteamericans, 0s quaiestavamnaquele momeniao augeda luta pelos direitos civis
alémde questionar o lugar do Samba como musica nacipnahsequentemente, colocar em

guestdo um modelo de nacionalidade.

3033 M e-gémero que acolhe sob seu guactava grande parte dos ritmos musicais produzidos por artistas negros,
fundamentalmente aqueles produzidos nos Estados Unidossoaiiuink, R&B e rap. Nesse campo podem ser

citados grupos e artistas como Jimmy Bo Horne, Earth, Wind & Fire, James Brown, Wilson Picketty, Marvin
Gaye, Billie Paul, Cheryl Lynn, Kurtis Bl ow, I ni Ka
2017, p 166)
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As influéncias da revolucéo estétiggomovida pelo Renascimento tharlem, irdo
afetar ndo apenas os bailes promovidos pelos clubes e os estilos musastambém os
trajes dos partipantes dos bailes apartirdeentdoy m est i | o fAi nternacic
regra para os integrantes dos eventos.

O ritual de preparagdo para o bailensantéminalterado, quando se altera o estilo
adotado por seus participantes. Segundo GiacoaifiiQ 6 , 19 2 yel197®mesfercoa n 0 s
realizado visa dar ao cabelo uma aparéncia natural, chamétkckleenquanto, nos anae
1950, o efeito perseguido era exatamente o oposto, isto €, a eliminacdo da ondulacéo
caracter2stica dos cabel os negr oso. Essas
promovida ped New Negro

Uma discusséo centrada nos elementos nacionais e internadarieavadana qual,
estavam osegrosfrequentadores ddsilesblack lidos como alienados por desprezanam
produto nacionalb sambaem favor dos ritmos e referéncias estrangeiras, caoale ofunk.
Segundo Macedo, os organizadores dos B&ledt no Rio de Janeiroentendiam o samba
como fAndestitu2do de ficonsci°ncia racial,
genui nament e Nenmpesnaepoam Bao Raulb, IDds, em substiidigdasBig
Bandstocavam csoul 0 samba, swing e uma série de ritmpss quaiido se enquadravam
no binarismo nacionalersusinternacional.

A soul musiee consolidaria possibilitando novas experimentac¢des, com radicalizacoes
trazendo Glenn Miller, Ray Coniff, Frank SinatraGeorge Clinton e suas bandas Parliament e
Funkadelic. Tim Maia, Hildon, Tony Tornado, Sanda de Sa, Gerson King Combo, Dom

Salvador, Cassiano, Carlos DglérgeBen, Bandaveneno, Wilson Simonl?, JorgeBemJor

304Wilson Simonal langolem 19670 singl e ATri buto a Martin Luther Ki
regime militar brasileiro, chamando a aten¢éo da ceyaevalo ao seu contetdo explicitamente politico. Na,letra
Simonal aponta para a luta como saida para conquista de dgaa@spara 0s negros, em uma aberta referéncia

ao movimento de direitos civis notéenericano, liderado por Martin Luther King. Além dessa referéBai@onal
interpretou as can-»es AOpini«o/ O morro nedCftrinc a,.ez
Cf r jemaue resgatava a ideia de orgulho negro. Uma das frases mais emblematicas do Tributo a Martin Luther
King ® ficom a can-«o0o tamb®m se |l utaod. Simonal foi o
TV no Brasil. De acom com Moraes (2016, p. 3 Ai nda em janeiro de 1965, Si
Tupi, passou a apresentar o sofisticado progi@pudlight tornandese o primeiro negro a apresentar sozinho um
programa de TV no Brasil. Em marc¢o de 1966, o cantor j@mandado para a TV Record e estreava como atracdo
fixa do programa O fino da bossa, apresentado pel a
pairam muitas controvérsias, entre gtis que ele teria contribuido para o regime militar. Sethfer parcerias

com importantes nomes da musica negra ramtericana, como Sarah Vaughan, sendo um dos primeiros artistas
negros brasileiros a incorporar claramente os elementos do jazoaldesultando em um novo estilo musjcal

no qual muitas dasuas cancdes, anos depois, seriam reconhecidas como-rsailgaenbalariamos bailes.
Disponivel:<https://www.youtube.com/watch?v=vPIOHsuSC6g&list=PLEPbiu0
hGr8uxiXf3iHIEheTCA8HChbx&index=#
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seriam os representantesStaul Musiao Brasil, aos quais acrescento o Maestro Erlon Chaves

e a Banda Black Rio. Esses estilos estariam presentes nos bailes promovidos peld$equipes
de Baile como a Chic Shd¥, a Zimbabwé’’ e transformarsse em signifiativasreferéncias

para os bailes negradurante os anos de 1960.

Dada a dimensdo do movimengxistem indicios da intervengéo do governo militar na
tentativa de desarticuld, pelo motivo dele interligaos jovens negros do Brasil aos
movimentos negros noramericanosno momento de auge da luta pelos direitos civis naquele
pais alémde questioar o lugar do samba como musica nacionebesequentemente, colocar
em guestao um modelo de nacionalidade em consolidacdo no auge de um regime de excecao.

O crescimenta@lo Movimento Black Rio, no Rio de Janeealos BaileSSoul em Sé&o
Paulq inscreveos bailecomoespacos de articulac&onfluentesna producao de uma cultura
negradiasporicacom a possibilidade deste s#&lo, no Brasil, 0 momento inaugunah historia
das praticas expressivas negras aqui produzidas em que ae asconstituicdenham sido
efetivamente desnudadas para o publico, assim como a circularidade, as similaridades e as
diferencas dos espacos e dos sujeitos.

Associado a esse movimentmsambalanco foi se afastando da bes®ea, ritmo de
carater mais elitistasugido, também na cidade do Rio de Janeim partir das variacées do
samba produzido pelos negros cariocas. O sambalanco, marca a entrada das canc¢des mais

sincopadas, representimum tipo de samba urbano e mais moderno voltado para uma classe

305 Sobre o temaver a dissertacdo defendida por J&adista Felk "Chic Show e Zimbabwe e a Construcéo da

Il denti dade nos Bail es Bl ack Paulistanos:
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/81340&1g72010135922/ (acesso em 19/06/2017).

306 Segundo a pesquisa realizada por Felix (2000)ia Show foi fundada por Luiz Alberto Silvao Luizéo, em

1968. Luizéo possuia muitos discos e um bom equipamento déasomue o fazia receber convites para animar

festas e bailes. Com o aumento dos pedidos Luiz&o percebeu a impossibilidade de atantede de forma

amadora e decidiu criar uma equipe de som. O nome escolhido foi Chi Show. O auge da equipe foi no ano de
1975 quando organizou um baile para 16 mil pessoas na Sociedade Esportiva Palmeiras. A equipe organizou
shows de artistas naciais, como Tim Maia, Gilberto Gil e Sandra de S& e internacionais como James Brown,
Gloria Gaynor, Earth Wind & Fire e Jimmy Bo Home (FELIX, 2000, p. 46).

307 A Zimbabwe comecou no ano de 197%%iada por trés jovens negro#/i | | i a ms, Serafim
frequentadoredos bailes do Clube Aristocrag@om a desisténcia dos organizadores do eyBram convidados

a fazélo. Williams afirma que ao tomar conhecimento das lutas contra o coloniglisswrdasna Africa,

propds em forma de solidariedadeat er a- «0 do nome da equi pe 0ddequipeA P& d
chegou a ter uma gravadpeZimbabwe Record<l3 artistas contratados e dois programas de radio difdios (

p. 48).
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média distinta do publico da bossava®® e do sambgazz®®®, sob influéncia dde bope do

cool jazz(OLIVEIRA, 2008, p. 5960).Na mesma épocaps suburbios do Rio de Janeiro e de
SéaoPaulq o rock tinha maior penetracao, influenciado por musicos como Erasmo Carlos,
Roberto Carlos, Tim Maia, Jordgen Jor. Atingindo seudpicenos anos de 196@ Jovem
Guardaorientou as bases do rock nacional, produzindo para um publico jovem cujasscang
influenciaram a produc¢ao musical no Brg8LIVEIRA, 2008, p.61).

3.2 E Swing ouSambaRock?

As conexdes entre os estilos musicais e de dancas apresentadqgsi 8é como
objetivo apresentar as raizes $@mbaRock e as rotasas quaiexpressam as dinamicas da
pratica e das relacGegietaisconexdesmospermitemrefletir. Com issonossa pretensaalém
de reconstruir as conexfes entre a musica e a dancsi,dus@ explicitar as conexdes
elaboradas entre os sujeitos indistintamente das fronteiras territoriais e temporais.

O SambaRockincorporouna danca na musica swingassociando aos movimentos
do charlestonem par, a velocidade dimdy hop aos giros doockabilly e a guitarra o baixo
dorock and roll,encontrandesecoma salsatambém dancada em parrearcada pelos giras
rodopios com os passos do maxjxeéo lundu eo requebrado dos batuguesntetizados no
samba

O SambaRocktem em sua origem, portant partir da hibridacdo destilos, ritmos,
melodias, harmonias e instrumentwserindeo em uma cultura negra diasporiéamedida
em gue se relaciona a movimentos de deslocamento e artic@aggmnentes dem drcuito
afrodiasporicovernacular do qualemanamcaracteristicas identificaveis nas culturas negras
diasporicascomo a hibridacdo, a criatividade e a centralidade do ocowpo o espacode
reiteracdo da humanidade e expressédo de seintidsisitosa um territério A partir dos anos

de195Q esse significado comecou a se estruturar, defipnpakieriormenteassociagdes entre

3%8Nome pelo qual se tornou conhecido o movimento de renovacdo do samba difundido a partir da zona sul do Rio
de Janeiro, no fim da década de 1950, e estendido ao estilo de interpretacdo e acompanhamento dele emergido. O
marco fundado do movimentoedoestilmt «xo r ef eri do como fAsamba modernoo
fiChaga de saudade-4994 e Vinicuse WMardidiors1980), @2 1058 (SIMAS & LOPES,
2015, p. 46)

309 vertente eminenLemente instrumental do samba, consolidadmbienteda bossa nova. Baseado na triade
piancbaixo-bateria € aos poucos acolhendo outras formacdes instrumentais, o-j@&amlcansolidou a
aproximacdo do samba combe bop que j4 era experimentado no ambiente das gafieiewelando ou
consolidado o prestfjio de inUmeros instrumentistas brasileiros e atraindo para nossa ngiiaicdes
instrumentistagstrangeirogld., p.268).
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producdo, consumo e praticas culturais transnaciongsligadas a dindmicas de uma
populacdo negra urbamaa novos processos identitarigsie emergem a partir das periferias
dos grandes centr¢g®LIVEIRA, 2008, p. 54).

A origem @mqgretde 5t avoesmad d d-wmeraifcaboasi hér oo
af-cari benhos.  BRrRosh& exstudi«oes ggangor a
exempl o, ® PpamRawvkda mban- alresde que o ritmo
tempo necess8r ioas ppaarsas oas . e xEescsue-s«agp ®d S Seae v etz
repr edmaezvirment os j 8 ,cwe stagma®@m scr imam moOe& i mer
a base de quatro tempos.

O teBaoRat¢tkoi adotado para nomear a pr 8§
gerca-ke participamswe$ gdoaist @b aadtnaB’acdepundo o
OswabdoYsi edonm aa a®p emzestquik@ava aosmocaal@os u
dan-a mais solto. C o ma nae rci hegagnaodsa | chpas ¢faimode sd
al gumas artjastafsmdapot aBrapel os negros br asi
Oswal do, o ritmo vai gwibhrgaroi'§ vea rfp@ar mada tdwaa I
cantor 33orger 8e&mons§gvel pel a (re)daoisa-bgao |dees
tanto das s€8NGuadbtce aBSmiulleos

ParaOliveira (2008, p.10), existemdiferentesversdes sobre o surgimento do termo
SambaRock relacionadas ordemde execucdo dasusicas nos bailes, alternarsi®ora uma

cancao de rock, ora um samba. A mescla proporcionada pelos ritmos era reproduzida entre 0s

310 Essas nomenclaturas representam as controvérsias estabelecidas entre os participantes giosnbaites
influéncias e origem do estilo.

311 O Dicionario da Histéria Social do Samba apresenta o termo suingue como um sinénimo ddr8elknba
(LOPES, 2015, p. 208). Seu Oswaldo, conhecido como o primeiro DJ do Brasil, criou a fung&o a partir da
necessidde colocada pelo baile. Em entrevistas concedidas aos documentéarios sobrBlaekeausicSamba

Rock e no | ivr o-RéclBhipghlogps :.e s dweln,t | Jamdlea em S «querRoataul o 0,  «
sua prépria aparelhagem a partir de um cdestadiq que fez na década d850e dos conhecimentos adquiridos

no exercicio do seu trabalho com transporte, montagem e regulacao de aparelhos de alta fidelidade. Fonte: Maestro
Invisivel - A Histéria do Primeiro DJ", dirigido por Alexandre de Melo. Regao: Universidade Anhembi

Morumbi Superviver Producdes Artisticas, Direcao: Alexandre de Melorido, 05min26seg.

3120 Primeiro CD de cantpque popularizou o SamiRock f oi | an-ado em 1963 e | ev
Esquema Novoo. A p roi méR r aestd f disponigel no link:
https://www.youtube.com/watch?v=UtEL7FCJ_VU&Ilist=PLEPbiu0

hGr8uxiXf3iHIEheTCA8HChbx&index=12&t=0s Segundo Ol i veira (2008, p. 11
denunciar a ligacdo estreita com a bossa nova, ha estrutudnicara na melodia, j& antecipava elementos do
universo internacional da mdsica paps quaischegavam ao Brasil naguele momento. A alianca da letra
extremamente simples, de apelo popular, a complexos arranj@ens g u e, aifda qua ripromovesse

uma ruptura completa com a bossa nova, apresentava uma espécie de manifesto musical em um conjunto de
estratégias midiaticas de transicéo, que seriam apresentadas no album. O samba esté presente, mas com elementc
novos e i nfl EmftyeJlarge Benhilamceu osdisce Africa Brasil, fruto de uma longa pesquisa das
influéncias ritmicas da musica pop internacional, vinculado ao movimento Black Rio e a teméaticas voltadas a
identidade étnicoacial.
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participants do baile na duvida quemac at egori za- «o do fAnovoo e
fal ou emnieratmnésmaltilizavaseapenas o0 t e rs;haepoissumgic k 0 ,

o termo fiSambaRocko . Express»es ookt GEo ch°odascaelessee

r o ¢ kra&nofrequentemente utilizadasnboraestivessentocando no baile alguma musica

brasileirg ou até mesmo um jazz americano.

A nomenclaturaSambaRock possuia uma circulagdo mais restrita ao contexto
periférico paulista, e, para abarcar estas nowasifestacbes musicais hibridas
desenvolvidas em diferentes rSanpaRockds, out
era mais recorrente em S&o Paulo, em Porto Alegre, costtgmavdizar o termo
isu2ngueodo (um abrasil ei r amRiadedanedogondewi ng)
convivia ao |l ado de express»es coomwl dsan
e 0 s-& mbh(®LIVEIRA, 2008, p. 54)

O primeiro DJ dos Bailes deambaRock, Seu Oswaldo, relata que suas referéncias
musicaisa época eram as orquest de Glenn Miller, Tommy Dorsey, Ray Anthony, Ray
Conniff. As referéncias eram das muasicas americeoasorigem noswing. Seu Oswaldo
ainda inovou ao ser o primeiro a se apresamgdrenteascortinas. Naquela épogara comum
0s artistas realizarem suas apresentacdes atras das cortinas. Essa pratica, segundo relatos, dar
a impresséao deaveratras das cortinasna grande orquestra, comdiagbandsNessecenario
surguaOr guestr a | nv ideSew @slaldoleentrefeenciBsaiy dandsnorte
americanas.

O nomeSambaRockfoi utilizado pela primeira vez na musiChiclete com Bananade
autoriade Jackson do Pandeirartistanordestinoum reconhecido cantor de bai&@®.ritmo
reproduzido por eleom a presenca da sanfpokaramente propdema negociacao entre os
elementos da cultura negnarteamerica@a e da cultura negra brasileifantendo, por iss@
SambaRockcomo a sintese hibrigamergentela articulacéo dos estilos.

A musica sera reiterada pelo movimento de patrimonializac&aniaRock expondo
uma dissonéancia entre a proposta de Jackson do Pandeiro e 0 enquadramento dado por parte
daguelesiemandantes das mesmpatiticas de patrimonializacdApresentamos abaixletra
da musica considerada um marco pagambaRock a qualorienta a comemoracao do dia do

SambaRockna cidade de Sao Paulo.

Chiclete com Banai®

313 para melhor compreensdo sugerimdstps://www.youtube.com/watch?v=S3LdhaGLNBSegundo a
dissertacéo de Luciana Oliveira (20085p), que tratou especificamente do SafRbac k A Outr os nomes
sdo defendidos como pioneiros do SarRlmek. No circuito dos bailes paulistas, segundo a jataalClaudia

Assef, em seu livro Todo DJ ja Sambou Calmon (2003);jdeaeise frequentadores afirmam que Waldir seria

o fiverdadeir o0 -Rockeporeanta dargravhgdo, 8ma 18%7ade uma versao instrumeR@atkle
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Eu s6 botdebopno meusamba
Quando Tio Sam tocar um tamborim
Quando ele pegar

No pandeiro e naabumba.

Quando ele aprender

Que o samba naorémba

Al eu vou misturar

Miami com Copacabana.

Chiclete eu misturo com banana,

E 0 meu samba vai ficar assim:

Tururururururi bopbebopbebop
Tururururururi bopbebopbebop
Tururururururi bopbebopbebop
Eu quero ver a confuséo

Bop-bebopbebop

Tururururururi bopbebopbebop
Tururururururi bopbebopbebop
Olha ai, cSambaRock meu irmédo

E, mas em compensacao, Eu quero veboogiewoogie
De pandeiro e violéo.
Eu quero ver o Tio Sam
De frigideira
Numabatucala brasileira.
Jackson do Pandeir959

A obradeJackson enfatiza o movimento de resisténcia e de adeséo aos estilos musicais
norteamericano® ainda da resisténcia do Bradiferentementale outros locais onde"@io
Sam botou doe bopd, com a referéncia direta rumbae aoboogiewoogi€'* e traz pela
primeira vez a palavi@ambaRock

Como ja mencionamos,®ambaRocknao traz em suas letras dimensdes de dendncia
do racismo ou da condicdo social do negro. E nesse contexto de conerdiesite@stque
pretendemos aprofundar as analises sol@a@nmbaRock

Nos bailesde SambaRock nunca presenciei ou fui informada por qualquer interlocutor
sobre intervencgdes verbais contendo denuncia do racismo ou da condicdo da populacao negra.

A acdopolitica a qual se constituios e a partir dos bailes configtgade outros modos, ou

Around The Clockde Bill Hale vy em ritmo de samba (inclu2da no disc
apresentado, o samba rock expressa a fusao de ritmos e estilos musicais, degtatonpreeensivel sua origem
tambémserquestionada. Opto pela apresentacdo das duas verddesgiute para reafirmar esse carater. A faixa

de Jackson do Pandeiro, mesmo néo tendo sido a primeira a ser gravada, é citadatoialglsde dos textos

analiticos d&sambaRocke ainda é ressignificada pelos praticantes como o dsaodaRock Além dos artistas
supracitados, destacase Jorgd8enJor(primeiromusico a produziBambaRockem escala nacionalTim Maia,

Simonal, Bebeto, Clube do Balanco.

314 O boogiewoogiesurge a partir das habilidades musicais de tecladidsaaceleracdo da percussdo em um
esquema fixo, coadunado com as improvisacdes. Entre os principais nomes datedtilmky Roberts, Teddy

Weat herford, Wi lliw Smith CHTI® p.B9).ono e Earl Hine (VI
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seja, a prtir das possibilidadede repensar umlagaotransnacional a partir das producgdes
artisticas, culturais e estéticas dos povos da diaspora materializada na ocupagédo de espacos ¢
realizacdo de praticas.

Figura22: Praticantes d8ambaRock

Fonte: acervala pesquisadora. Encontro 8ambaRock. Campinas2017.

O SambaRock comoexpressédo de estilos musicais e passos de ,dascédividido
em trés categorias por professores e praticantes, sd@atabaRock antigo; SambaRock
tradiciona] e SambaRock moderno, ouSambaRock né. Essa categorizacdo, segundo meus
informantesdasea partir dagransformacfedos passos do ritmo das musicas, tratdo-se
portandgde categorias nativas.

O SambaRock antigoera executadnos baileppromovidos pelos clubes sociaiaeles
0 ritmo eramenos intenso, 0os enlaces mais simples e a gmagavanpelo contato entre os
dancaring, respeitandese as relagbes previamente estabelecidas no interior do clube. O
SambaRocktradicionalpassa a ser executado nos baitemandese autbnomodassedeslos
CSNs apresentando maior dinamismo entre ggaticantes suasinfluéncias

E comum ouvir relatos de praticantes do intes®ruaisieslocavansepara a capital,
Séao Paulo, ao menasma vez por més apenas combpetivode participar dstedailes. Para
essas ocasifgsma longa preparacao dos cabelos, dos trajes e dos passos era réxdizaida.

apresentaindauma maior complexidade dos enlaces, recebe influéncssutims estilos de
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danca, como a gafieira, e tambéacebealteracbesjuanto a sua marcacédo baswafrendo
uma aceleracao ritmica. 8ambaRock N6 ouSambaRock Modernoapresenta umsegunda
aceleracao do ritmo, a maior complexidade dos enlaces, sendo esses 0 aspecto central da dang
i fazeem e desfazerense dos nds mais complexosemsoltaras maos. Esse estilo recebe
maior influéncia da musica eletrénica e tem sido intensamente disseminado na capital do estado
a partir das academias de daecda diversificacdo dos participantes além das comunidades
negras

O processo de disciplinarizacéo do esplar meio da inclusdo de aulas nas academias
promoveu consideraveis alteracfes no publpms as aulas necessitam de investimentos
financeiros além de uma determinada organizacao cotidiana para a frequésa@ademias.
Esse processo promoveu ainda alteracdes quanto aos espacos de exiéoncioalteracdes
significativas nos proprios movimentoyisando, segundo algumas interlocutoras
profissionalizacdo da dangaor meio da padronizacéo a partir derosl estilos de danca de
saldo.

O SambaRock foi esquematizadentéopara ser ensinado. Por outro ladg@rocesso
de disciplinarizacdo da danca ndo € total, sendo possivel observar eso8cQsiaisos
movimentos e marcagfes considerados superadopsEseiatados e 0s corpos imbuidos de
euforia e memoria resgatam movimentesp a s S 0 S embal ados por t
antigamenteo. £ o caso de uSambaRedk dmaddliae c as a
Shakila,conhecidogela capacidade de criar novos passos. Atualmestesal figura entre os
mais respeitados e competentes dancaddedsambaRock Em entrevistas e conversas com
Ana Célia é possivel observar a dimensao da criatividade na relacéo do casgbaaminao
Rock Assistir aos vided¥ com as apresentacdes do casal € um movimento quase obrigatorio
dentro da cultur&ambaRock

O declinio das equipea partir da década d©80,levou a danca e a musicaliia
praticadas nesses espagquau m pr o c e s slo ndad ,idthe istaitooge ensinar
em academias de danca. Segundo algumas interlocutoras, professoras de danca die saldo
SambaRock a @ di s c dgdancarfoaimportaate paveerisingpor meio daeferéncia
de passos inspirados emtras dancas de saléa padronizagcao dos movimentaamtamente

com a elaboracdo de meétodos formais de engieomitiu ensinar, em academiasdanca

315 Para saber mais,ugerese o video de apresentacdo do casal de dancarino Ana Célia e Shakila
https://www.youtube.com/watch?v=mz0sK37sm0g&list=PLEPbiu0
hGr8uxiXf3iHIEheTCA8HChbx&index=13
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praticada nos clubes, nos quintais das familias e nos.laikambaRock ritmo produzido
pela infllincia do samba e de ritmos neateericanos comojazze orock’n roll, é o exemplo
mais ilustrativo do processo descrito acima.

Notase ainda a polarizacéo entre os profissioparaseadequarenao contextpseja
pela capacidade de investimento finaraeseja pela profissionalizagcdo realizada em
universidades oeminstitutos importantes de danca e outros suj@tosujas dinamicas nao
se enquadram.

As expressoes culturamslaboradasa partir dos transitos do Atlantiodistanciarsse de
qualquer preocupacgédo com a autenticigdagmdomarcadas pela fusgque constantemente
elabora novos sentidos e efejtaemo aconteceu e acontece corSambaRock um estilo
musical e de dangancorporandelementos ritmicos e corpogedas producdes da diaspora
africana inscritonos Estados Unidos, no Caribe e na América L#fina

O rock que compde o nome do estilderiva de uma longa inscricdo de praticas
expressivas negras dispersas na América do Nartpiais vieramse fundircom os elementos
do Samba, o outro termta composicde da Salsaitmo difundido a partir do Caribe. Esses
estilos musicais e de danca transitam internamanteterritérios onde séo praticados
produzindo diferentes tipos de danca e musiocguanto as fronteiras nacionegstringiam,o
movimento, teimando na tentativa de fixandividuos e grupos, particularmente aqueles
entendidos como subalternos, ranonstranda mesma eficaciquandosefala do transito
das praticas da cultura expressiva negra.

Nos proximospassos da pesquisaretendemosmapear mais detalhadamente e
contextualmente 0s momento®s quaisesses ritmos e passos se fundem produzindo novos
significados e movimentos. Paraest#xto 0 objetivo central é experimentar essa possibilidade

analitica.

316 O aprofundamento das pesquisas podera indicar a influéncia de novos estilos e ritmos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta central deste trabalho de pesquisa partiu dos aogagesisconsiderana
diasporaafricanana perspectiva do transnacionalismo negro (GILROY) para paesgaaticas
culturais expressivasegrasda danca e da musi@mo elementos constituintes de uma
comunidade dememoéria(APPIAH), a partir da qual asxperiénciassado constituidas por
cadeiagle similaridades e de ruptur@$ALL), as quaise traduzemem estilos musicais e de
danca potencialmente capazes de eladorar praticas e saberesepresentandoii u m
desl ocamento de um paradi gma daSIavVERIO, 20t8, a p a
p.281).

As praticas referidas na tesfmusica e danca]constituiram,conformea analise
apresentadautipo de linguagemue ndo se paot na lingua escrita ou no compartilhamento
de cddigos descrita mas simnos deslocamentos maplea a partir do movimento dos corpos
comoldcusde uma cadeia de significadivansgstoricae transnacional. Essa cadeia interiga
se a novas dinamicas de sociabilidade que, por sua vez, atualizaram as zonas de contato
estabelecendgparalelamenteum circuito afro-atlantico vernacular. O circuitca que nos
referimos durante o texto qualconsideraos encontros e as separacdes inerergpsliticas
do colonialismo na buscarado apagamento das praticas, dos espacos e dos SUjstos,
aglutinggdo dos mesmos sobre parametros do Estado Nacional.

Considerando essa interpretacdo, os processos de patrimonializacdo dos bens materiais
as sedes dos CSNs e das expressgbBambaRock materializaria as contradicdes entre um
discurso neionalizante e dinAmicas e expressdes transnacionais.

Em outras palavras, a pesquisa nos levoarsiderar a diaspoedricana, entendida a
partir do deslocamento dos povos do continente africano e da atualizacdo dos processos e
criacdes iniciados a partir deste deslocameargmoum movimento de atualizacdo das zonas
de contato (PRATT, 1992) e daticulagdo entre cultura e politica por meia estética
(GILROY, 1993) capazes de formular um circuito de praticas, espacos e sejegiobandp
majoritariamente, as experiéncias das Américas, da Africa e do Caribe.

A existéncia de umbackground a partir do qual podemos tracar as cadeias de
similaridades e de rupturasonforma um dos elementos centraas dulturas estéticas negras
doAtlanticoe tem sido capturada desde a colbnia por artistas em gravuras e pinturas, como por

exemplo, as obrasedrrans Post, Zacharias Wagener e E.W Kenfldgundo Glass (2007, p.
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13) ANo Novo Mundo, os africanos se Vviram
valorizagdo da danca entre africanos e europeus, mas que suas formas de dancar, a estética d
danca e os movimentos eram dramaticamente difeféfieg t r adu- «o | i vr e] .

Na perspectivalesenvolvida nessa tese, praticas expressivas culturais negras foram
(re)criadas no Novo Mund@ partir da centralidade do corpo entendido como espago para
exercicioda criatividade e do improviso. Esses ultimesmo produtores de préticas e
expressodes hibridizadasogo, os sentidos atribuidos ao corpomolécus de expresséo das
dancas e dos estilos musica@nfigurariano elemento dramaticamerdiéerente ao qual Glass
se refere na passagem supracitadsto que os movimentos e estilos, na perspectiva do
transnacionalismo negro reconfiguram os movimentos de luta, a agéncia e a elaboragao de uma
comunidade memorialistica em diferentes momentdgstidria dos povos negros em diaspora.

O capitulo introdutorip apresentou,aindg o Grémio Recreativo Flor de Maio,
organizacao a partir da qual a pesquisa foi desenvolvida e meu principal espacgo de observacao
e interacdo durante a pesquisa de campo.rify pas dindmicas observadas e vivenciadas no
FI or de Mai o e cSambaRockogno gualaprerfidiFaadantaBambaRock,
frequentei bailes, festivais e congressos do estilo no estado de Sdo Paulo, além de me aproximar
de dirigentes dos CSNs Boasil, detal modo que esse grupo, por meio de seus participantes e
coordenadores, tornese meu principal interlocutor. Foi a partir dessas vivéncias que pude
formular e compreender trés questéstsuturantes daesquisa: a relac@mtre olubes socis
negros e os baildsack a autonomizacao dos bailes em relacdo as sedes dos clubes sociais
negros e, por fim, a centralidade das praticas expressivas culturais n8grabgRocK para
a comunidade negra.

Considereb fato deaspoliticas de patrimnializacédo, seja dos bens materiais como as
sedes sociais dos clubes, ou dos bens imateriais, cddambaRock terem emergid@m
consonancia com um projeto dmoderndade o qual permaneceu respaldado pela
miscigenacdo, como horizontalidade e harmonitieeas diferentes grupos presentes no
territdrio nacional e ainda como estratégia de fixacdo desses sujeitos e de suas praticas a ess:
mesma dimensdoEsse contextoestaria elacion@lo aos projetos colonigisquanto a

constituicdo de relagcdes econdmicaereitoriais de exploragée hierarquizacadO proprio

3171n the New World, Africans found themselves among Europeans. It soon became apparent that both Africans
and Europeans valued dance, but that their dance formsd#mie aesthetics, and their movement vocabularies
were dramatically different.
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surgimento do IPHANnesta perspectiva, expressocontexto @i moder ni za- «00 d
Nacional e de sua concomitante necessidade de rearegijio pelosmoldes civilizatorios
impostos pr um projéo de modernidade estruturado a partir da logica supracitada.

Nesse sentido, entendemos o reconhecimentaindebem ou uma pratica como
patriménio municipal, estadual ou nacigrrequerendgprimeiramentep reconhecimento dos
produtores, ocupantes ou pcantes como sujeitos de direito, ndo aperaassferdegal, mas
reconhecido£omo constituintes e contribuinteda efetivacdo d ummodelo civilizatério e
consequentementielentitaria No entanto, em outra dimenséo da anabseconhecimento da
relevancia desses espacos e/ou praticaba por fixdos no passado eomoestadenacao.

Conforme Ortiz, intelectuais como Gilberto Freyre partiram de uma nocao
tradicionalista da culturaa qual a preservacéao das expressdes e manifestacdes conrfiguram
no passado da histéria brasileaessa perspectiva cul t ura f oi t omada
de valors espirituais e materiais acumulados através do tempo. Ela é um patrinp@misso
deve ser preservadado. O patrimtnio apresen
natureza ontolégica e se refere Ser brasileiro [...]. A segunda dimensaadzdrespeito a
objetividade dessa cultura e se traduz pelo
p. 96).

Defendi que dombamentanseiu novas questées a uma dindmiaajualja guardaa
em si suaprépriss complexidads. Visto comopositivo pr maioria da comunidadap aspecto
material ele ransfornou-se na garantia deanutencao dos espacos fisigoardibes dgarte
das memoarias e registros histéricos dos grupaspelo menos duas gera¢des, como é 0 caso
das sedes dd3SNs,cortexto no qual inseri 0 Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maio.

No aspecto simbdlicoa patrimonializacdo propiciou aoeembrosestratégias de
articulacdo com o objetivo de resguardar as praticas culturais e seu vinculo aos €spacos
tombamento nessadandensaofoi, paratanto, almejadgelas comunidades negras quaiso
entenderam, de modo geral, como suporte para o reconhecimento do grupo em contextos sociais
de interdicdo quanto a ocupacdo dos espacos e ao exercicio das praticas e ainda como suportt
financeiro para a garantia da manutencdo do espaco fisico frente a transformacdes que o
fragilizaram.

A patrimonializagdpnesta perspectiydornouse um aporte para uma modernidade
fixando, apagande neganda criatividade, a importancia do corpo,ilartdacéo dos codigos
e praticas como parte de unmeetateoriaregulatoria do projeto de modernidade em voga.

Movimentos como dBlack Rio, o New Negro, os Bailes Soul assumiram estratégias de
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negociacdo com essa fase da modernidadestraségias de patrimonializac&omo simbolo
de fixacdo no passadquando tensionam sua inscricdoemtadenacao,ou seja, a restricdo
dessas praticas e desses momeidfr®nteiras nacionais tenderiaarcriar obstaculos frente
reflexdo dos processode identificacdo atrelados a danca e a musiaaperspectiva de
comunidadeliasporicaransnacional negra.

Os dados coletadpdurante a observagéo participgmezalizada no Brasil e nos EUA
foram sintetizados no Capitulo 1, onde também busqueiireftdire a autonomizacédo dos
espacos e dos estilos e sua incorporacdo a um circuito de producao cultural regido por uma
economia politica da cultura negra diasporica. Essa economia orientaria a produ¢éo, o consumo
e a regulacdo das préaticas expressivagasegAdvogo queentre as geracbehd uma
atualizacao dos estilpge)inserindono grupo de tal modgassando os estil@ascompor um
circuito de criacdo e (re)criagdo qualenvolve a pluralizacdo de referéncias, praticantes e
espacos. Ou seja, cadarayfio (re)cria os estilos a medida em que a produgdo e consumo
passam a ser regulados pelo mercado, incorrendo na disseminacgéo dequrdtittzapor sua
vez, da insercdode tais estilosem um mercado musicaho qual os negros nao sao
majoritariamente responsaveis pela regulacdo, passando a conviver entdo com a pulverizacéo
dos sujeitos 0s quais,neste caso, nao se identificam necessariam&rmdemunidade de
memoérig da qual essas praticas foram componentes primordiais e entdo passhalolorar
significados outros.

Essa ressignificacdconduziu a reflexdsobre a autonomizacdo das préaticas em
detrimento da fixagdo, como proposta pelas politicas de patrimonializAg@atonomizacao
ocorreria na esfera da producao, do consumo e dagdg. Nesse cagama economia politica
da cultura negra incorporaria todos aqueles e aquadaguaisde algum modoconstroem
relacbes de identificacdo com essas praticaependentemente ou namos significados
atribuidosa elas.Enquantoa dancae a musicasurgidasna diasporado atravessadas pelas
l6gicas de mercadale forma paradoxal, eldasndem por sua vez, a acentuar seu carater
autonomo e plural.

Poderiamos assumir esse proc@sdizandoo fim de uma expresséao cultural? Acredito
que rao, vistondo se tratasla manutencao e da fixagéo, ndesalgo caracterizante dadturas
negras diasporicagjo deslocamentoda hibridagdo, da criatividade, do improviso e da
centralidade do corpaeinventandese no processo das lutas e agéncia negra na diaspora.
Considerando essa defini¢cdo, seria, portanto, contraditério uma anélise pautada ede termo

fixidez e permanéncia.
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A sintese dos estilos observados e praticados buscou expressatualizacaoa
experiéria das comunidades de memdoamadasa partir @ deslocamento assentadaa
partir daplantation.A plantationentendida como marco material, simbdlico e memorialistico
de umespaco de encontro e de materializacdo da experiéncia de dor, do desloeadeento
fragmentacao da vidie onde emergiram as préaticas expressivas negras em contato com o Novo
Mundo e as novas dimensfes e dindmicas apresentadas aqueles sojmitos égide do
colonialismo

Ela representou, nesta perspectivaspacaa partir dogual (re)emergiram a muasica e
dancapor sua vez, respongs pelgre)inscicdo dajueles sujeitos na histoygopromoverem
um elo entre a memarias experiéncias do passada nova comunidade surgia e se expressava
a partir dos momentos de autonomizacdao e (re)criacdo vinculados ao movimento dgs corpos
por meiodaspraticas expressivas

Essa dindmicaepresentaria base daquilo que Du Bois nomeou como as trés dadivas
A u ndddiva de narrativas e canc¢fes; uma dadiva do suor e da forca muscular; e a terceira
dadiva do espirito (Du Bois, 1999,309). A dadivalenarrativase cancdeatravessa o enredo
dos ritmos e das liricas das cancfes dedork Song, spiritug] dos novimentos ritmados
por essas cancdes e pelo préprio som dos corpos, como as patragsdos pés, ouo das
maos por diferentes partes do préprio corpg,ohjetos durante as roés interminaveis de
trabalho ¢lap songs, Tap dance, ring shout, cakesarissungosetc) Essas narrativaes
encontram na dadiva do espirio@andao corpo em movimenteitmado e coletivpseria capaz
de libertar,emboratemporariamenteos sujeitos dasxperiénciasla dor eda fragmentacéo
impostas pelcsistema colonial(re)inscrevendas no escopo da humanidade partir das
memodrias e das experiéncida agénciado movimento dos corpos e 0s ritmos garante&am
vocés(DU BOIS, 1999, p. 309).

A passagem transatlantica represemt@lp orientador daimanegociacao ritmica dos
estilos ressignificados a partir das zonas de contato (GILROY, 2012).

Propusa partir do Capitulo 2, respaldada pela afirmagaciar o paragrafocomuma
atualizacdo dessa perspectiva em duas &ipsmeira considerandorelacdo inseparavel entre
musica e dangasendo possivel §@riro corpocomodimensao fundamental de realizacédo da
diasporaamedida em que a musica e danga encontrariam no corpocoaspaco possivel de
realizacdo no Novo Mundce a segundaconsideranda atualizacdo das zonas de contato
promotoras do transito transatlantico como o espaco inaugural do contato e considerou essas

zonas constantemente recriadas a partir do transteujeitos e de suas préticas.
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Deste modo, a interpretagcdo proposta se apresenta em contraparadalises
tendentes circunscrever 0s sujeitos, as praticas e 0s espacgos as dimensdes do territorio e da
Acul tura naci on alBEstadossNadionasapderhos. hal@ posséveprombio s
uma atualizacdo das zonas de contato respaldada pelas narrativas das gptessivas
negras as quds, por sua vez, configuraise por meio da constante negociacao entre a fixacao
e a circulagcéo de grupos e espacos, como por exenguoga squareas senzalas, os CSNs,

0 Harlem ou aindaos bailedblack

Apresentei uma leitura da didspora africarplictando osestilos de musica e danca
comocomponentes de um circuigdrodiaspéricovernaculay no qualo trabalho com o corpo
demarcaria diferentes fases dos processos de identifigagédesde a identidade fixa, restrita
e modelada pelas dindmicas dardicdq passando pela identidade mével e negocizagual,
tanto os sujeitggjuanto suas praticas acionam simbolos e movimentos dos grupos negros de
outras localidades e negociam essas referéncias com a nacao, e a terceaa)tedepratica,
0s produtores, os consumidores e 0s espa¢cos sdo amgedusndoaos vinculantes da
pratica as suas memaorji@®nguantga ndo se veem representados como 0s Unicos praticantes.

A analise doSambaRock partindo desse escopalestaca a emergéa de novas
influéncias advindas de uma classe média capaz de consumir o estilo. Esse grupo, por sua vez
ndo guarda necessariamente os mesmos semido®lacdca musica ea danga, logo, as
praticas seriam constantemente reinscritas no circuito cylysattir de uma juventude negra
desejosa pela (re)elaboracdo de seus proprios processos de identificacdo e construcao
comunitaria e da autonomia dos processos de producédo, consumo e regulacao.

No caso ddsambaRock o processo de disciplinarizacé@ consequente incluséo nas
academias de danctve inicio apenas nos anos 2060ando entdo notse 0s primeiros
movimentosno sentido dgpadronizacdo dos passdAté aquele momentm SambaRock
vinculou-se aos espacomformais de aprendizagem e execu¢do, como os bailes e as festas
familiares, enquani@or outro ladpa musica europeighegadasAméricasdesde o principio
estevevinculada aos espacos formais de aprendizagemoapresentantHitchcok & Gann
(200Q p. Q7).

A centralidade do corp@odendoapenas ser pensada a medida em que se assumiu 0
papel da dangao lado da musi¢cgara as populagdes da diaspora africana, orientopara
o reconhecimento das cadeias de similaridade e de ruptura. [iEsssi$a ve, permitiramme
refletir sobre a didspora partirda apreenséa muasica e da dangcamocategorias de analise

de umacultura diaspéricana quab corpo, ou melhgo trabalho com o corppotencialmente
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insefu esses sujeitos no escopo da humanidadesspaco d conexdo memorialista ca
constituicdo de uma comunidade de sentimentos. li§g9,a danca precisa ser vivenciada de
forma adequada como meio de expresséo, o qual, depois de experiéncias empiricas, intelectuais,
emocionaise spi ri tuais, resulta de forma vital e
2002, p. II).

Conforme a autora (SANTOS, 2002) na dancaos movimentos correspondeas
possibilidades da a-«o do corpo humano, ou
giros. Essas atividades sdo combinadas com a locomocéo: andas, correr, pular, cair (sem falar
das pogbese s t § t Nessa [03igaio ampla, os diferentes estilos dialogam com as diferentes
possibilidades de comunicacéo, compondo parte dos elementos distintivademnti@entro
dessa visgdas dancas (re)elaboam aspossibilidadegsle comunicacdo emtros grupog, no
caso das dancas (re)criadas na diaspora, elas desiaz&orpg situado no trabalho for¢ado,
na violéncia e na fragmentacao do processo co|qded a representacdo de um espaco fisico,
simbdlico e memorialistico da emancipacdo, dmmbecimento, da producdo de sentidos
coletivos que negociem, ora mais proximamengs memarias vividaso continente africano,
oraaspraticas expressivas culturais negras quaipassaram a ser jeiadas e guiaram a

existéncia deim circuito culturabfrodiasporicoSegundo Gilroy (2012, p. 162)

essa orientacdo para a dinamica especifica da performance possui um

significado mais amplo na analise das formas culturais negras do que até agora
se sups. Sua forca é evidente quando comparada com abordagens da cultura
negra que tém sido baseadas exclusivamente na textualidade e na narrativa e
ndo na dramaturgia, na enunciacdo e nos gestuarios, ingredientes pré e anti

discursivos da metacornunicacao reegr

Deste modono Capitulo 2pretendi demonstraas praticaslemarcandas diferencas
entre uma cultura de matriz ociden@dmpreendida como popularuma cultura de matriz
diaspédricana qualndo ha separacao enttura, stética e politicarefletindouma nocédo de
corpo integral e integrado.

Ainda neste capitulo, defendhmovimento das artes negras cinema, nas artes visuais
e no teatro, bem como na musicaandoaquilochamado poGilroy de uma nova topografia
de | ealdade e de identi dade @egadenagaotanrd sidas e s
dei xado para tr8s porque SsS«0 Vistos como u
representado na andlise dos Congressos e Festevdistes e Cultura Negraropiciou um
meio de reexaminar os problemas da nacionalidade, do posicionafteaton], da
identidade e da memodria historica (GILROY, 20139).
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A proposta do autor nos direcmma uma r el ei t ur a fedswasndoa C O I
s6é como ma sucessao dieopose generos literarios, mas como um discurso filoséfico que
rejeita a separacdo moderna, ocidental, de ética e estética, cultura eofditieDY, 2012,

p. 98). A acao politicanos bailes dSambaRock tal qualelaboramos, griiu das possibilidade
de repensar uma politica transnaciaaltransfiguracda partir das produgdes culturais dos
povos da didspora

Resgati Hall (2006)no debate sobrcultura negra e cultura populap que coube a
perspectivala homogeneizacdo imposta as praticas expressivas cultegass representadas
por um sujeito homogéneo[populan]qualcontribui para uma culturgambém homogénea,
tradicional e folclérica. Esse movimento foi aprendido a partir de,Quténdo o ator criticou
0 conceito d® povopermanecefi r el at i vamente pr - xi mo " quel e
vez que o brasileiro seria constituido por esse elemento popular oriundo da miscigenacao da
culturao (ORTI Z, 2012, p .0 deb@&eBspbre p&tranortializacdoo  d ¢
representou umestratégia dubia, spor um ladgreconheceu e garantiu a existéncia fisica e
simbdlica das praticas e producfes neg@a0 mencionado, por oufriixou-as ao passado e
a dimensdes geograficas, estéticas e poljtopses apagam sua historicidade e, portanto, todo
um sistema de representacdes e referérasaguais inseremssas praticas e 0s sujeitos em um
circuito afrodiaspéricorernacular.

A segunda parte deste capitulo foi organizada no sentido de aprofundarmos a reflexao
sobre os CSNsCorforme osCSNsdeixaram de corresponder as expectativas das novas
geracdes e passaram a conviver com o acirramento das questdes internas,-sbsedebesa
e preservacao do espagmmo alternativaarejeicdo do grupo e de suas praticas. Nesse caso
acoes individuais vinculareea manutencgao dos espacos, nas perspectivas da sua memaria, ou
seja, na perspectiva do que eles foram/representaram no passadotce agyamdticas
expressivas culturais negras quaisnseriram esses espacos no ambito do transnacionalismo
negro. A primeira dimensgovinculouse o SambaRock antigg por sua vez, também
correspondente fase dos bailes sediados pelos clubes.

Nessa fase prevaleceram eventws quaisongregaram a restricdo do acesso aos nao
séciosaorientacdo no campo dos valores e das condutas espelhada nos clubes da elite e classe
meédia brancaa retiddo da indumenti@, associada aindamusica e dangajue preconiza a
contencdo dos movimentos corporeos. Esses elementos, como nos lembra Giacomjni (2006)
representariam o espaco de negociacao frente aos esteredtipos atribuidos aos negros. Essa fas

pbde ainda correspdar ao que Gilroy (2012) interpretou como fase da descoberta da
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subalternidade e dialogou com as buscas por uma identidade nacional moderna. Moderna no
sentido de retirar o pais do passado, inscrito pela escravizacdo dos negros do continente
africano.

Essas propostas voltavase ao branqueamento como Unica saida para o ingresso dos
negros na sociedade e para o ingresso da nacdo na modernidade. Dai a importancia da danca:
da musica, ou seja, de as praticas constituirem processos de identifisagéi@isndicam
retiddo, moral e status socab fatodos bailes dialogarem com valores comumente atrelados
as logicas das familias brancas dos estratos médios e altos. Representados ainda pela
reproducapnos bailesdas festas de debutantes, do controle dgsos femininos, os desfiles
de missque elegem as rainhas nao apenashmtezamas por sua capacidade de expressar 0s
valores morais e comportamentais daquela sociedadlare por uma indumentaria sobria,
formal, coadunavamaos movimentqs que afastavam o grupo dos registros de seus
antepassados.

O SambaRock moderno, caracterizado pela primeira aceleragdo do ritmo, pela
mudanca da basalecorrente desta aceleracdo e pela inclusdo de novos giros, € nés
correspondeu ao perioto qual odailes se emancipam das sedes@8Bbls,passando a ser
organizados pelas Equipes 8iem, como apresentado no capitulo em questdo. Esses eventos
nao se restringiram a um saldo de baile especifico, construindo uma verdadeira rede de clubes
dispostos a sediar os baildack musitSambaRock/soul inaugurand@oque nomeei como
espacos ocasionais.

Essa fase marcou a relacdo entre as praticas diaspéricas e sua aproximagdo com a
comunidade negra transnacional. Apesar da alteracdo geracional, os jovens dessa fase ainda
remetiamo aprendizado da danc¢a aos quintaigashailia, astias, maes e avés que por sua vez
dancavam e participaram dos bailes realizados nos clubes. Prégiosdessadegunda fase
marcaruma reacaa@ subalternidade, surgida a partir de movimentos corbtack rio e 0s
bailessoul

A partir dessemomentQ passaria a existir uma preocupacééo mais atrelada
reproducdo do mundo branco, mas de sua supera¢ao no campo da estética, do comportamento
da musica e da danca. Foi o momento de emergéndaujalos passos mais espontaneos,
mais expressos e rapidos, de uma danca mais enérgica e caracterizada como espetaculo
gerando mobilizac&o do publico frente a movimentos quase irreplicaveis.

Os dancarinos nesta fase ndo buscam a integracéo, a partir da mimese do mundo branco,

mas sima afirmac¢éo dem mundo negro e de sua relagdo com os outros negros. As referéncias
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se tornaram o cabeldack powey junto com as referéncias de um movimento politico que
emergia em consonéncia com 0 movimento estético, a indumentaria ganha cor, formas
geomeétricas, rentendo ao estilo cosmopolita afamericano, ou seja, 0 momento corresponde

a uma identidade negociada entre os elementos nacionais e as praticas expressivas
transnacionais.

Defendondo haveum rompimento total da primeira fase, neapossibilidadenesse
momentg denarrar as zonas de contato interligadas aos movimentos, dai por exemplo, a vinda
de artistas afr@americanos para o Brasil e as alteracbes promovidas pela rede mundial de
computadores e pela expansdo da indastria foriogr&fue intensificaram os fluxos das
musicas e dos passos de danca.

Entre 2000 e 20Q1...] O grupo debig beat54 The Wiseguyssampleoutrechos de

Drive-In, de Erlon Chaved@anda Veneno De Erlon Chayé&hilips, 1971), para seu

disco de 1998The Anidote(Mammoth/Pgd). GampledeTu Veux Ou Tu Veux Pas

de Brigite Bardot, versdo da gravacdo de Wilson Simadwéd, vem que ndo tem

(Alegria, Alegrig Odeon, 1967), feita pelo grupo belga Lords of Acid, na misica

| SexyAAm | SexyNever Records, 19) entrou na tril ha do
iThe Spy Who Shagged Meo (1999) (OLI VEIR

Essa fase foi marcada, portanto, pela intensificacdo da interacdo entre artistas e suas
producdes, associadasampliagdo do mercado, que por sua vez ampliou as trocas entre 0s
signos das praticas culturais, tendo inicio com o-qu&sra e se estendendoé ah
patrimonializacdo d@&ambaRock A popularizacdo d8ambaRockno mercado fonografico
nacional e internacional refletiu, nesse sentido, o surgimento dos novos mercados consumidores
Afique v°m contribuindo para a c onnesgorlai dbar-a«soi |
(OLIVEIRA, 2008, p. 16).

Em parte, era uma reproducdo do que ja vinha acontecendo no exterior,
especialmente em Londres, onde concorridas festas tocavam antigos sucessos da
musica brasileira. Inicialmente os DJs tocavam gravacfes da bhoss e dos
tropicalistas, e posteriormente acabaram volteselpara dlack musicorasileira.

Os primeiros LPs de Jorge Ben Jor, Banda Black Rio e Orlandivo passaram a ser
vendidos a fipeso de our oo, e disputados
feiras e lojas de vinis antigos. Este interesse do mercado internacional acabou
provocando o relangamento de discos antigos e de novas gravacdes de nomes como

o Trio Mocot6 e Dom Salvador, entre out(@L_IVEIRA, 2008, p. 11)

Uma terceira fase delimitafiado apenas a autonomizacao dos espagosedes dos
CSNs, mas tambémpela autonomizacdo das praticas, agora vinculadas a um modelo de
identificagddranscendente dasnamicas das comunidades negras. Essa fase foi caracterizada
por um lado, pelo prosso de disciplinarizacdo ambaRock visando sua incorporacas

academias de dangaulminandma adog¢édo de uma nova meétrica capaz de ser reproduzida por
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meio da técnica e da repeticdo. Essa nova métrica tem amfim um dos seus objetivas
inclusdo daqueles participantes que se relacionaram com o estilo somente a partir das academias
de danca.
A fase marcou ainda a profissionalizacdo de dancarinos amaolemsisaprenderam
a dancar nos bailes do final dmsos de 1980 ée 1990 e nas reunides familiares nos quintais
das casas. Quanto ao estilo, destaquessa faseo fato do ritmo sofrer uma segunda
aceleracdo, em alguns casagirando, sendodiminuindo drasticamente @swing aquele
movimento tipicotambém encontrado no sampaxpressad@elo movimento do corpo em
diversas dire¢cOes simultaneamente. A aceleracdo do ritmo esteve associada a alteracdo dos
passos, agora definidos por uma sucesséo de ent#fogbnente reproduzidos sem longas
horas de tii@o e técnica.
Esse estilo ja ndo se relaciona diretamente aquele prim&embaRockantigo,pois
seus praticantes se identificam com a danca, mas ndo necessariamente com as memarias e a
experiénciasque configuram as praticas culturaigressivas negras. Nessa faggiilo que
estava restrito aos grupos negros tes@aylobal dentro de uma nova logica da econdémica
politica da cultura negra. O estilo € acomodado a partir da regulacéo das acatequass,
por sua vezpassam a definms movimentos d8ambaRocke a f or ma fAcorr et a
Logo, a partir da ampliagdo dos géneros e sua incorporagaaiasireamnaquilo que
defendemos como terceira fase S8ambaRock e da identidade, os estilos dilus® na
Aapr eci a- «@do, de@comglacen mmeroado pop i n s tdoseEdAdno Brasil.
Esse movimento reinscreve novas praticas expressiwmasuladas as culturasnegras
diaspdricas, de ondambém pudemos refletir sobrédaia de circuito, ou seja, de um sistema
de autorrderenciamentoe inser¢cdo de novas praticas negociadas pela criatividade, pela
centralidade do corpo e pelos transitos (OLIVEIRA, 2008, p. 64).
No capitulo 3empreendi uma critica a narrativa hegem@rigca relaciona a origem
do SambaRock a cidade de Sdo Paulo e aponpertir essanarrativa originéria de alguns
pressupostos, entre elesde que o estilo musicalaedancase vinculamexclusivamente
comunidade negra paulistana responsdNetse capito, refleti aindg que o estilo aparece
relacionado aos suntuosos bailes promovidos [egfi¥s,passandgelos bailegpromovidos
pelasequipes de somo auge dssoul e do movimentdlackrio, até os dias atuaisom a
entrada de danca nas academias e nos bares frequentados panéthasealta branca da
cidade. Dancarinos, DJs musicos ndo titubeiam quanto a origem paulistana do estilo,

orientando uma perspectivaa qual i oSambaRock como um género de dangpe
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performatiza uma multiplicidade de géneros musicais, se tornou um elemento bastante
significativo no universo dos bailes afpaulistanos, haja vista ter se consolidado como um
signo cultural especifico dos afrodescendentes que vivem na cidade d@a8ko
(DALLERVO, 2017, p24).

Ao propor uma narrativa outra partir da genealogia @ambaRock respaldemena
ideia de as praticas culturais expressivas negras, no caso a danca e a musica, mesmo quand
remetidasasdiferentes nagcdes, como o sanabdrasil, acumbiaa Colombia Panama, o
lindy hopaos EUA,seremfruto de movimentos de aproximacéo, distin¢cao e articulacéo entre
elementos do processo de deslocamento e realocagéo de africanos e de seus descendentes n
Américas e Carihealémdas influéncias europeias, caribenhas e natasguaisatravessam
os estilos, caracterizando os transitos internos na diaspora, ou seja, entre, por exemplo, Brasil,
Colémbia e EUA e ainda entre regides de um mesmo pais, conformando aquiloaqumeien
como um circuito culturadfrodiaspéricorernacular.

Esse circuito foi composto, como j& descrito, ndo apenas pelas praticas, mas, também
por sujeitos, como por exemplo, os dancarinos rartericanos renomadosomo Bill
Robinson os Whitman Sists, Josephine BakeSammy Davis Jy.os Berry Brothers, Ethel
Waters, John Bubbles, os Nicholas Broth&terence Mills Coles e Atkinsjuntamente com
artistas brasileirgsais comdGilberto Gil, Carlinhos Brown, Tim Maia, Jorge Ben Jor, Bebeto,
Maestro Erlon Chavegntre muitos outro®s quaigrabalharam com elementos diaspéricos na
danca e na mdusica. Elementos que estiveram presentes na Broaduasprogramas
televisivos, trasformando, tal como no Brasil o conceito de danca e da musica.

Por fim, compreendo 8ambaRockreconhecido como patrimdnio paulistano no inicio
do século XXI, no escopo da valoracdo do estindoreiterada pelos seus praticantes, no
entantocomessalimensaaircunscrita ratica aos limites geograficos, culturais e subjstivo
do Estado Mdcional. O estilo passou entdo por um processo de apagamento dos elementos que
orientam as praticas expressivas culturais negras em prol de reconhecimeria de s
imaterialidade por parte dosEado brasileiro. A inscricdo do estilo como patriménio imaterial
da cidade de S&o Pauttesconsideraria uma narrativa orientada pelas cadeias de similaridades
e de diferencagiue compde a (re)elaboracdo dessas praticas egiiosias mesmas no escopo
de um circuitafrodiaspdricorernacular e como constituintes de uma comunidade de memoria
inscrita nas praticasis quaise expressam a partir do corpo.

Durante a elaboragédda proposta de narrativa da genealogia S$ambaRock

empreendi uma linha genealdgintentandaepresentar 0s varios estilgsie compuseram um
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repertorio estético da populacdo negra caracterizado, primordialmente, pela sua
transnacionalidadea qualpode ser pensada em termos do deslocameatoibddizacdo, da
criatividade e do corpo como elementos que reinscreveram uma narrativa historica da
modernidadgouco exploradaté entéo

A sociabilidade daamunidade negra estaria, assim, atravessada pelos Clubes e Bailes
como espacgos da diasposfricana a partir de onde se elaboram as sinteses das tradi¢cdes
familiares as quaisexpressam conexdes entre a comunidade africana e a comunidade negra
(SANTOS, 2002). Adanca seria vivida como um meio de expressao e sintese de experiéncias
empiricas, irglectuais, emocionais e espirityaissultandode modo vital e dindmicaas
atividades corporais, assim, AA dan-a integ
No que tange a sociedade, a danca tem tido o poder de reforcar a impddéraripo como
i nstrumento e s2mbolo de poder. Tem t amb®m
(SANTOS, 2002, p. 21).

Entéo, foia partir do momentde assuncao dianca elamusica como indispensaveis
a analise da diaspora africanap®spectiva do transnacionalismo nedgornando ocorpo
central, ndo como o corpo fixo, estereotipado, mas como o &dnmaolo daagéncia, o
movimento, a criatividade e a recriacdo de comunidades que se intaabgeassado e foram
reinscritas no presey projetando movimentos futuros. E esse processo pode ser interpretado
a partir da analise ddambaRockcomopratica expressiva cultural negra transnacional.



240

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDERSON, Benedict. Raizes Culturais. I@omunidades Imaginada reflexdes sobre a
origem e a difusdo do nacionalisn®ho Paulo: Companhia das Letras, 2008.

ADI, Hakim. Pan-Africanism: a history. BLOOMSBURY ACADEMIC, London, UK, 2018.

AGUIAR, Marcio MucedulaAs organizacdes negras em Sao Cartogolitica e identidade
cultural. Dissertacdo de mestrado Programa de@aduacdo em Ciéncias Sociais da
Universidade Federal de Sao Carlos, 1998, Sao Carlos.

. Os clubes Negros e seu papel na constituicao da identidade e movimento negro: a
historia do Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maio em Sao CafointerACOES-
Cultura e Comuidadelv.2. n.2 p. 91105/ 2007

ANDRADE, Luiz Fernando CostaD Movimento Nego e a Cultura Politica no Brasil
(19791988) o0 caso de Sdo Paulo. Dissertacdo apresentada como requisito parcial para a
obtencao do titulo de Mestre em Sociologia no Programa déRdsiacdo em Sociologia da
Universidade Federal de Sao Carlos. Orientdéimf. Dr. Valter Roberto Silvério. Sdo Carlos,

2015

ASSANTE, Kariamu Welsh (Org.African Dance: na artistic, historical, and philosophical
inquirity. African World Pres, INC. Trenton, N32 edicéo, 2002

ANDREWS, G."Uma transfusdo de SangueMelhor": O branqueamento, 188®30.
América AfreLatina:1806200Q Sao Paulo: EDUFSCar, 2007, p. 1H36.

APPIAH, Anthony.Lines of Descent W.E,B Du Bois and the emergence of identi14.
Harvard UniversityPress, Cambridge, Massachusetts, London, England.2014.

. Na casa de meu pai a Africa na filosofia da cultura. Editora Contraponto. Rio de
Janeiro, 1997

BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, de 5 de outubro de 19B&rla:
Oficial [da] Republica Federativa do Brasil.Brasilia, DF, 5 de outubro de 1988. Secéo 1, p.
1.

BRASIL. Edital de Mapeamento dos Clubes Sociais Negros Disponivel
em:<http://www.brasil.gov.br/cultura/2014/03/cluksxciaisnegrosseraemapeadoen
todo-o-pais > Acesso em 31 ag2015.

Entrevista Ministro SEPPIR. Disponivel em:<http://www.seppir.gdr> Acesso em
31 ago2015.

BHAMBRA, Gurminder.As possibilidades quanto a sociologia globalima perspectiva pés
colonial  Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102
69922014000100008&Ing=en&nrm=s0 Acesso emago. 2015



241

BANKS, Marcus.Using Visual Data in Qualitative Research Sage, Londres, Inglaterrdl®2
Edition. 2018.

BAUMANN, Martin.Exile In: KNOTT, Kim; McLOUGHLIN, Séan.Diasporas concepts,
intersections, identitiedNova York. Zed Books, 2010, p.L2t

BASTIDE, R.; FERNANDES, FBancos e Negros em S&@aulo: ensaio sociologico
sobre aspectos da formacéo, manifestacdes atuais e efeitos do preconceito de cor na sociedade
paulistana. Sao Paulo: Global, 2008.

BATISTA, Rita de Cassia Souz@s Clubes negros na espacilidade urbana de Juiz de Fora
2015. Tese ( Doutorado em Educacéo). Programa d&Rdsiacdo em Educacao Brasileira.
Universidade Federal do Ceard., 2015, Ceara.

BHABHA, H. K. O local da cultura.TradugidMyrian Avila, Eliana Lourenco de Lima Reis e
Glaucia Renate GoncalveRelo Horizonte: Editora UFMG, 2007.

BRAGA, A. Histéria da beleza negra no Brasil discurso, corpos e praticaS8ao Carlos:
EDUFSCar, 2015.

BRAH, Avtah.Cartographies of diaspora contesting identities/Avtar BratGender, racism,
ethnicity series)Routledge, London, 1996.

BACKETT, David. Muasica souRevista Opus Goiania, v. 15, n. 1, p. 628, jun. 2009 Trad.
Carlos Palombini.

BARAKA, Imamu Amiri. Blues people Negro music in white America. HARPER
PERENNIAI, Nova York. 2002

BENJAMIN, W. Experiéncia e Pobreza e O Narradar Consideragdes sobre a obra de
Nokolai Leskov. In. Walter Benjamin. Obras Escolhidas. Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1994.

CANDIA, Michela Di. Reconstruindo Identidades em Relatatobiografico de Richard
Wright, RevistaOlho d"agua, S&o José do Rio Preto, 3(2)192, 2011

CELESTIAN, Karen. Chapter 1. Up from Congo Square In: CELESTIAN, Karen(narrative);
WATERS, ERIC (photographsf r e e d o m6:sSociBlaAidcand Plesure Clubs in New
Orleans. Louisiana State University Press, Batom Rouge, 201826. 22

CHAPPLE, Steve e GAROFALO, Reeb&mck e Industria. Lisboa: Editora Caminho, 1989.
CHACON, PauloO que é rock Sao Paulo: Nov&ulturaBrasiliense, 1985.

CELESTIAN, Karen(narrative); WATERS, ERIC (photographs). e e d o mé:sSociBla n c e
Aid and Plesure Clubs in New Orleahsuisiana State University Press, Batom Rouge, 2018



242

CONSELHO MUNI§IPAL DE DEFESA DO PATRIMONIO HISTORIA, ARSTICO E
AMBIENTAL DE SAO CARLOScomdephaasdiesolucdo n® 05 de 02 de marco de 2011
Séo carlos, 01 marco de 2011.

COSTA, Joaze Bernardino; TORRES, Nelson Maldonado; GROSFOGUEL, Ramon.
Introducéo:Decolonialidade e pensamento afrodiaspoérico. INCOSTA, Joaze Bernardino;
TORRES, Nelson Maldonado; GROSFOGUEL, Ramodn(orgfecolonialidade e
pensamento afrodiasporico Belo Horizonte, Auténtica Editora, 2018 (Colecéo Cultura Negra
e ldentidades) P. 686

CONNELL, Raewyn. Ompério e a Criacdo de Uma Ciéncia Social@antemporaneal
Revista de Sociologia da UFSCar v.2 n.2 Disponivel online em:
http://www.contemporanea.ufscar.br/index.php/contemporanea/article/view/85/50

D’ALLEVEDO, Pedro Tadeu Farid958 o ano que naderminou: memoaria e performance
na cena do baile black nostalgia paulistano. T&smitorado), 2017. Programa de Pdés
Graduacao em Sociologia, Universidade Federal de Pa28@iba, Jodo Pessoa.

DAVIES, Carole BoyceCaribbean Spacesescapes from twilight zone. University of lllinois
Press.2013

DIWAN, P.Raca Pura uma historia dawgenia no Brasil e no Mundo. Sao Paulo: Contexto,
2007.

DOMINGUES, P. Esses intimoratos homens de cor: 0 associativismo negro em Rio Claro(SP)
no posabolicdo.Revista Historia Social n® 19, p. 10434, segundo semestre de 2010.

. Conceito e historia da mesticagem. In: Identidade nacional versus
identidade negra Belo Horizonte: Auténtica, 2004b. p.-52.

. Movimento negro brasileiro: alguns apontamentos histéricasTempo, Niteroi, v.
12,n. 23, p. 10@22, 2007.

. Cidadania por um fio: o associativismo negro no Rio de Janeiro(UERB.Revista
Brasileira de Histéria, Sdo Paulo, v. 34, n® 67, p. 2881, 2014.

DU BOIS, W.E.B.As almas da gente negraHeloisa Toller Gomes [traduc¢do, introducéo e
notas] Riode Janeiro: Lacerda Ed. 1999

EMERY, Lynne FauleyBlack Dance in the United States from 1619 to 197Rational Press
Books, California, 1972.

ESCOBAR, GClubes Sociais Negros: lugares de memoria, resisténcia negra, patriménio

e potencial.2010. 205f Dissertacdo (Mestrado em Patrimdnio CulturBhograma de Pés
Graduacéao Profissionalizante em Patriménio Cultural. Universidade Federal de Santa Maria,
Santa Maria/RS, 2010.

. Museu Treze de Maie as Politicas Publicas a favor da Preservacdo da Memoria e
Salvaguarda dos Clubes Sociais Negros do Brasil. In: SOARES, A. L. R.Aoag}. do |



243

Congresso Nacional Memoéria e Etnicidade Casa Aberta Editora, Itajai: 2010. ISSN:
21784981.

., MORAES, A. L. C. Amulher negra no interior de um clube social negro: a festa como
lugar de sociabilidade, rigidez, moralidade e relacfes de poder. In: CONGRE&S&&cional
em estudos culturais: género, direitos humanos e ativiind¥16 Estudo apresenado no
Grupo de Trabal ho fAUsos do <cor peggnercaom®p or t a
estrat ®gi as deldlagenci ament oo

. iPara encher os olho& identidadadee representacdes culturais das rainhas e
princesas do Clube Treze de Maio de Santa Maria no Jornal A Razaecl@3H0 Tese
(Doutorado) Universidade Federal de Santa Maria, Centro de Ciéncias Sociais e Humanas,
Programa de PéSraduagdo em Comunicac®Rs, 2017.

EVANS, Freddi Williams EvangCongo Square African roots in New Orleans. University of
Louisiana at Lafayette Press. Lafayette, LA, 2011.

FANON, Frantz. Pele Negra Mascaras BrancasTrad. Renato da Silveira. Salvador:
EDUFBA, 2008.

FELIX, Jodo Batista de Jes@hic Show e Zimbaew e a constru¢céo da identidade nos bailes
Black paulistanos 2000. Dissertacdo (Antropologia). Programa de-®G@sluacdo em
Antropologia Social. Universidade de Sao Paulo, 2000, S&o Paulo.

FIGUEIREDO, AngelaNovas elites de carestudos sobre os profissionais liberais negros de
Salvador, S&do Paulo, Annablume, 2002.

FERGUSON, Jeffrey Brhe Harlem Renaissancea brief history with documents. Amherst
College, Boston.2008

FALOLA, Toyin. Introduction: The Ooldnd New African Diaspora; Part 1. The Old Diaspora:
Slavery and Identity Politics. In: FALOLA, Toyiithe African diaspora: slavery, modernity,
and globalization. University of Rochester Press.Rochester, NY. 201314801

FREYRE, G.CasaGrande & Senzala Rio de Janeiro: José Olympio, 1963.
FUNDACAO PRGMEMORIA. TOMBAMENTO DO GREMIO RECREATIVO E
FAMILIAR FLOR DE MAIO. N° processo: 57/2011. Data: 04/03/2011

GLASS, Barbara S. African American Dance: an illustrated hisMcfarland & Company.
North Carolina, 2007.

GIBSON, Annie McNeill. SambandoNew Orleans Dacing Race, Gender, and Place with
Casa Sambé&tudies in Latin American Popular Cultunol. 31, 2013 bythe University of
Texas Pres©OI: 10.7560/SLAPC3107

GILROY, P.O Atlantico Negro. Sao Paulo: Editora 34. Rio de Janeiro.2012
GIACOMINI, S. A Alma da Festa Familia, etnicidade e projetos num clube social da Zona

Norte do Rio de Janeiro. O Renascenltd€. Belo Horizonte: Editora UFMG; Rio de Janeiro:
IUPERJ, 2006.



244

GIACOMINI, Sonia MariaMulatas profissionais raca, género e ocupac&®evista Estudos
Feministas Florianopolis, v. 14, n. 1, p. 85, jan. 2006. ISSN 18684. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/S010826X2006000100006/7604 Acesso
em: 02 ago. 2020. doitps://doi.org/10.1590/S0104026X2006000100006

GIBSON,Annie McNeilL.i Sambando N®ancinQ Rdce &ender, and Place with
Casa Samba Studies in Latin American Popular Cultuigl. 31,2013. University of Texas
Press DOI: 1U.;'S6U/SLA1'C3107

. iParading Brazil through New OrleansBrazilian Immigrant Interaction witlCasa
S a mbJawnal Latin American Popular Culturkatin American Music Review / Revista de
Musica Latinoamericana , SPRING / SUMMER 2013, Vol. 34, No. 1 (SPRING / SUMMER
2013), pp. 130

GQES, FredMardi Gras: carnaval americano na visao de um brasileiro. ALEA VOLUME 7
NUMERO 2 JULHO T DEZEMBRO 2005 p. 29B04.
https://www.scielo.br/pdf/alea/v7n2/a09v7n2.pdf

GOMES, A.O Primeiro Congresso Naciomial Negro e a sua importancia para a integracao
social dos negrobrasileiros e a ascensdo material da Sociedade Floresta ARswata
Brasileira de Histéria & Ciéncias SociaisAno | - Numero I- Julho de 2009.ISSN: 217$423

GONCALVES, L.; SILVA, P. Movimento negro e educacRevista Brasileira de Educacao
Rio de Janeiro, n. 15, p. 13468, Dec. 2000.

GONCALVES, L. A.; SILVA, P. B. Multiculturalismo e educacédo: do protesto de rua a
propostas e politicaEducacéo e Pesquiséao Paulo, v. 28. 1, p. 109123, jan./jun. 2009.

GUSMAO, N. M.; SIMSON O. R. M. A criacdo cultural na diaspora e o exercicio da
resisténcia inteligente. InCiéncias Sociais Hoje1989. Anuéario de Antropologia, Politica e
Sociologia. S. Paulo, Vértice/ANPOCS, 1989.

HALL, S. Pensando a Diaspora: reflexdes sobre a terra nexteior; Da diaspora
identidades e media¢gOes culturais. Traducdo Adelaine La Guardia Resende et al. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2006, p.28B.

.A identidade cultural na pésmodernidadeTradu¢cdo Tadeu Tomaz da Silva,
Guacira Lopes Louro. Rio daneiro: DP&A Editora, 2005.

. Quem precisa de identidade? In: SILVA, T. T.;WOODWARD]déntidade e
diferenca: a perspectiva dos Estudos Cultur&stropolis: Editora Vozes, 2008. p. 1033.

Pensando a Diasporareflexdes sobre a terrep exteior; Da didspora: identidades e
mediacdes culturais. Traducdo Adelaine La Guardia Resende et al. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2006, p.2518.

HALBWACHS, M. A memoéria coletiva Sao Paulo: Centauro. 2003



245

HERMANN, D. Tempo de carnaval nocotidiano dos Clubes Tabajara e Mocidade
etnografia das memorias dos habitantes negros de Encruzilhada do Sul. 2011. 115f. Dissertacao
(Mestrado em Antropologia Socialpstituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,-Bdaduacéo

em Antropologia SocialPorb Alegre, 2011.HALL, Stuart. The Fateful Triangule: race,
ethnicity, nation. Harvard University Press. Cambridge, Massachusetts, and London, England,
2017.

HITCHCOCK, H. Wiley; GANN, Kyle.Music in the United States a historical introduction:
Fourth Ediion, Prentice Hall Gistory of Music Series, New Jersey, 2000

JESUS, NClubes sociais negros em Port8legre-RS: a analise do processo de recrutamento

para a direcdo das associacOes Satélite Prontiddo e Floresta Aurora, trajetorias e a questao de
identidade racial. 2005. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) 10f. Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, ProgramaldosGraduacdo em Sociologi@orto Alegre, 2005.

JOHNSON, JerahCongo Square in New Orleans Louisiana Landmarks Society, New
Orleans, Second Priting, 2000

JONES, C. ArthurWade in the Water. the wisdom of the spirituals. Third edition, Leave A
Little Room, Boulder, Colorado, 2005

KNOTT, Kim. Space and movement. In: KNOTT, Kim; McLOUGHLIN, SéBmasporas
concepts, intersections, identities. Nova York. Zed Books, 201083.79

LEITE, José Correia.1900989 ...E disse o velho militante José Qeeia Leite: depoimentos
e artigos/ José Correia Leite. Organizacdo e textos Cuti. SAo Paulo: Secretaria Municipal de
Cultura, 1992.

LOIZOS, Peter. Video, filme e fotografias como documentos de pesquisa. In: BAUER, Martin
W.,GASKELL, George(orgs.Pesqusa qualitativa com texto, imagem e somum manual
pratico; traducdo de Pedrinho A. Guarest®ied. Petropolis, RJ: Vozes, 2015/ p-15b

LOPES, Nei; SIMAS, Luiz AntonidDicionario da histéria social do SambaRio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2015.

LOPES, Maria Aparecida de Oliveira. Cap- IlHspacos de visibilidade da beleza negra. In:
Beleza e ascenséo social na imprensa negra paulistaba0-194Q Séo José: Premier,
2011.

LOCKE, Alain LeRg. The New Negro Voices of the Harlem Ranaissance. Touchstone, Nova
York, 1997

MANNING, Patrick.The African diaspora a history through culturédNew York: Columbia
University Press, 2009.

MACEDO, Marcio. ResenhRenascenca Clube: relacdes raciais e de género em ritmo de
festa GIACOMINI, Sonia Maria. A alma da festa: familia, etnicidade e projetos num clube
social da Zona Norte do Rio de Janeiioo Renascenca Club8elo Horizonte: Editora



246

UFMG,; Rio de Janeiro: IUPERJ, 2006, 308pPHYSIS: Rev. Saude Coletiva, Rio de Janeiro,
17(2):393407, 2007

MARIANI, Myrian Evelyse.African Influences in Brazilian Dance. IIRSSANTE, Kariamu
Welsh (Org.)African Dance: naatrtistic, historical, and philosophical inquirity. African World
Pres, INCTrenton, NJ 32 edi¢cédo, 2002

MEDEIROS, Marcio AugustoO povo e a cena histéricaquarto de Despejo e a Intregracao
do Negro na Sociedade de Classes (19864). A descoberta do insdlito: literatura negra e
literatura periférica no Brasil (1962000).Rio de Janeiro, Aeroplano, 2013.

MORRIS, Aldon D., authorThe scholar denied W. E. B. Du Boisand the birth of modern
sociology / Aldon D. MorrisUniversity of California Press, 2015

MICHEL, Maria HelenaMetodologia e Pesquisa Cientifica em Ciéncias Sociaks Ed. Sdo
Paulo: Atlas, 2009.

MORAIS, Bruno Vinicuis Leitefi Si m, sou umo .neWirlosamr $iomon al
do Orgulho Negro no Brasil dos anos 1960Dissertacdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pégraduacdo em Historia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal de Minas Gerais como requisitoighgrara a obtencéo de titulo de
Mestre em Historia. Area de concentracéo: Histéria e Culturas Politicas. Orientadora: Profa.
Dra. Miriam Hermeto Belo Horizonte, 2016

MUNANGA, K. A mesticagem no pensamento brasileirdn: ldentidade nacional
versts identida negreBelo Horizonte: Auténtica, 2004a. p.-96.

. Conceito e histéria da mesticagem. In: Identidade nacional versus
identidade negra Belo Horizonte: Auténtica, 2004b. p.-b2.

MURPHY, David. The First World Festival of Negro Arts, Dakar 1966 Contexts and
Legacies. Liverpool University Press

NASCIMENTO, Abdias do.Teatro experimental do negro trajetéria e reflexdegstud.
av,Sado Paulp v. 18,n. 50,p. 209224, Apr. 2004 Available from
<http://www.scielo.br/scielo.phgeript=sci_arttext&pid=S0103
40142004000100019&Ing=en&nrm=iso>. access
on 06 Aug. 2020. https://doi.org/10.1590/S010340142004000100019

NETO, Lira.Uma histéria do samba: as origensvolume I.1%di¢cdo. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2017.

ORTIZ, RenatoCultura Brasileira & Identidade Nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012.

OLIVEIRA, Luciana Xavier deA cena musical da Black Rioestilos e mediaces nos bailes
soul dos anos 1970 / Luciana Xavier de Olivair&alvador: EDUFBA, 2018.

OLIVEIRA, Lucia Xavier. O Swing do Samba: uma compreenséo do génesambarock a
partir da obra de Jorge BenJor. Dissertacéo apresentada ao programa déPauacao em



247

Comunicacéao e Cultura Comtemporaneas, da Universidade Federal da Bahia. Orientador Prof°
Jeder Silveira Janotti Junior. Salvador, 2008.

. A Génese dd&sambarock: Por um mapeamento Genealdgido Género.Trabalho
apresentado ao GT Praticas Sociais de Comunicagéo (Culturas Urbanas) do IX Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo da Rebi@aleste Intercomi Sociedade Brasileira
de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo IX Congresssil@iro de Ciéncias da
Comunicacéo da Regiddordesta Salvadori BA.

PRATT, Mary Louise.Imperial eyes studies in travel writing and transculturation.1992.
Routledge, London and New York.

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO SECRETARIA MUNICIPAL DE
CULTURA CONPRESP Conselho Municipal de Preservacéo do Patrimonio Historico,
Cultural e Ambiental da Cidade de S&o Paulo RESOLUCAO N° 32 / CONPRESP / 2016

PAREKH, Bhikhu. Rething Multiculturali sm: cultural diversity and political theory.
Harvard University Press Cambridge, Massacgusetss, 2002.

PRESENCE AFRICAINE. The SlInternational Conference of Negro Writers and Artists.
Special issueCultural Journal Of The Negro World The New Bimonthly Series N*' 8-10
JuneNovember 1956

Cultural journal of the negro world, the new bimonthly series n'2485 - february
may 1959

PESAVENTO, Sandra Jatahy\ invencao do brasdo nascimento da paisagem brasileira sob
o olhar do outroFénix 1 Revista de Histéria e Estudos CulturaisOutubrd Novembro/
Dezembro de 2004 Vol. | Ano I n°® 1 2 ISSN: 18871 Disponivel emwww.revistafenix.pro.br

PEIXOTO, Clarice EhlerCaleidoscépiode imagens:o uso do video e a sua contribuicao a
analise das relacdes sociais. In: Desafios da imagem: Faogcahografia e video nas
ciéncias sociais. Bela Feldm&manco, Miriam L. Moreira Leite (orgs§ampinas, SP:
Papirus, 1998.

PRIORI, Mary Del; VENANCIO, Renato O livro de ouro da histéria do Brasil. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2001.

REIS, Raissa Brescidfrica imaginada: Histéria Intelectual, paafricanismo, nacdo e
unidade africana nRrésence Africaind19471966). Tese apresentada ao Departamento de
Historia da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de Minas
Gerais e © £col e Doct or-Monmigne sob & didhtagiwda Prefa. t ®
Dra. Vanicléia Silva Sansoe do ProfoDro. Michel CahenBelo Horizonte, 2018.

RICHARDSON, David. Slavery and the black Atlantic. In: KNOTT, Kim; McLOUGHLIN,
SéanDiasporas concepts, intersections, identities. Nova York. Zed Books, 2010-38 29

RODRIGUES, N.As racas humana e a responsabilidade penalBrasiliana: Biblioteca
Pedagogica brasileira, 1894.



248

ROLNIK, R. Territérios Negros nas Cidades Brasileiras (etnididade e cidade em Sé&o Paulo e
Rio de Janeiro)Revista de Estudos AfreAsiaticos 17-CEAA, Universidade Candido
Mendes, Setembro 1898.

ROSSE, Leonardo Pires. "Vocé mandou eu cantar, na mente que eu ndo sabia": estruturacéo
formal e camuflagem em um género musical camponés do meédio JequitifP@nha.
musi, Belo Horizonte , n. 27,p. 103114, June 2013 . Available from
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1517
75992013000100010&Ing=en&nrm=iso>. accessO&Aug. 2020

SABADELHE, Zé Octavio; PEIXOTO, Luis Felipe de LimE76 Movimento Black Rio 12
edicao Rio deJaneiro: José Olympio, 2016.

SANCI-ROCA, RogerDe armas do fetichismo a patrimonio cultural as transformagdes do

valor museografico do Candomblé em Salvador da Bahia no século XX. In.: Museus, cole¢des
e patrimdnio: narrativas polifénicas. Org. Reginaréu, Méario de Souza Chagas. Myrian
Sepulveda dos SantdRio de Janeiro: Garamond, Minc/IPHAN/DEMU, 2007.

SANTOS, Inaicyra FalcadCorpo e Ancestralidade Uma proposta pluricultural de danca
arteeducacao. EDUFA, Salvador, Z00

SANTOS, Jocélio TeleDivertimentos estrondosos batuques e sambas no século XX. In:
RITMOS EM TRANSITO: socieantropologia da musica baiana. SANSONE, Livio;

SANTOS, Jocélio Teles [orgs]. Programa a Cor da Bahia, Projeto S.A.M.B A., Mestrado em
Sociologia/FFCHUFBA. Dynamis edorial: Sdo Paulo, 1997

SCHULLER, GuntherThe Swing Era the Development of Jazz, 193045. New York:
Oxford University Press, 1989. 919 pp

SILVA, Marlon Garcia. Ontogénese do estético e vissungos: cantos de trabalho dos negros

escravizados na mineracdev. katalysis Floriandpolis ,v. 23,n. 2,p. 348356, ago. 2020
Disponivel em  <http://www.scielo.br/scigiwp?script=sci_arttext&pid=S14414

49802020000200348&Ing=pt&nrm=iso>. acessos efG8 ago. 2020. Epub0l-Jut

2020. http://dx.doi.org/10.1590/198202592020v23n2p348

SILVA, Gleicy Mailly. Cultura negra e empreendedorismoSensibilidades politicas a
reivindicacbes econbmicas e 0 engajamento através do mersadario
Antropolégico[Online], 12018, postoonline no dia26 maio 2019, consultado2b agosto
2020.URL.: http://journals.openedition.org/aa/27801: https://doi.org/10.4000/aa.2744

SILVA, F. Os Negros, a constituicdo de espacos para 0s seus e 0 entrelagamento desses
espacos associacoes e identidades negras em Pelotas{®8). 2011. 228f. Dissertacao
(Mestrado em Histéria) Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,-gPaduacdo em
Historia. Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, 2011, Porto Alegre.

SILVA, M. Encontro na Encruzilhada: Literatura Negra e Sociologia do Negro A
descoberta do insdlito: literatura negra e literatura periférica no Brasil-gD@EY. Rio de
Janeiro, Aeroplano, 2013, p. 1888



249

. O povo e a cena histéricaquarto de Dgsejo e a Integracdo do Negro na Sociedade
de Classes (196(964). A descoberta do insolito: literatura negra e literatura periférica no
Brasil (19692000). Rio de Janeiro, Aeroplano, 2013, p.-38G.

SILVERIO, Valter. Oprograma Brasilfrica na consucao da ideia de diaspora africana
T p. 13%162. Novos Olhares Sociais
https://www3.ufrb.edu.br/ojs/index.php/novosolharessociais/article/view/418/179

. Quem negro foi e quenegro é? Anotagdes para uma sociologia politica transnacional
negra. In: GROSFOGUEL, Ramonintroducdo: Decolonialidade e pensamento
afrodiasporico. In: COSTA, Joaze Bernardino; TORRES, Nelson Maldonado;
GROSFOGUEL, Ramoén(orgs.) Auténtica. Decolonialidagensamento afrodiasporico. Belo
Horizonte, Auténtica Editora, 2018 (Colecao Cultura Negra e ldentidades.-P8269

SOUSA, Karina Rainhas do clube e musas do sadak: raca e género na sociabilidade
negra Revista Desigualdade & DiversidadeD &D[n. 182020 |pp .33 4]

SOUSA, Karina AlmeidaUnir para Festejar, Unir para Lutar : os clubes sociais negros e o
patrimdnio material do Grémio Recreativo e Familiar Flor de Ma@abalho de Concluséao do
Curso de Especialoizacdo em Educacao e Patrimdnio Cultural e Artistico do Programa de Pds
Graduacédo em Artes do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. Orientador Prof® Dr°
Clovis de Carvalho Britto. Sdo Carlos,SP, 2018.

SOUZA, Sérgio LuizFluxos da Alteridade Organizacdes Negras e Processos ldentitarios no
NordestePaulista e Triangulo Mineiro (19809 90 ) ¢ def endi d aGradumcd®r ogr
em Sociologia da UNESRraraquara em 2010.

SOURCE, Chris Clark.Reviewed Wkgs): The Swing Era The Development of Jazz, 1930
1945 by Gunther SchullePopular Music , May, 1991, Vol. 10, No. 2 (May, 1991), pp.-242
248 Published by: Cambridge University Press Stable Wk://www.jstor.com/stable/853065

SUBLETTE, Ned.The World that made New Orleans from Spanish silver to Congo Square.
Lawrence Hiil Books, Chicago, lllinois, 2008.

SURVEY associates, Harlem Mecca of the New N8grvey Graphic. March, 1925.Vol. VI
n° 06) New York.

TENORIO, Valquiria PereiraBaile do Carmo: memoria, sociabilidade e identidade étnico
racial em Araraquara. Belo Horizonte: Nandyala, 2013.

TINHORAO, José Ramo®©s sons dos negros no BrasiCantos, dancas, folguedos: origens.
Séao Paulo: Editora 34, 2012.

. O samba agora vai... A farsa da musica popular no exterio6do Paulo: Editora 34,
2015 (22 edicao).

. O som do negro na devocéo do brancoFesta de negro em devocao de branco.
Do carnaval na procisséo ao teatro no ciridcSao Paulo: Ed. Wsp, 2012.



250

Pequena historia da musica popular brasileiraCirculo do livro S.A, 1986.

TROULLOT, Michael. RalphSilcencing the past power and the production oh history.
Library of Congress by Wilard Taylor, 1995.

WAGENER, ZachariasZoobidlion- Livro de animais do Brasil. Brasiliensia Documenta,
moderatore et auctore Edgard de Cerqueira FaNaMCMLXIV

WEST, Cornel. The New Cultural Politics of Difference. October, VolTh& Humarities as
Social Tecnology(Summer,1990), p. 9809). Published by The MIT Press. Acesso em 23 10
de 2019.

WOFFORD, TobiasFirst World Festival of Negro Arts [Premier Festival mondial des arts
négres; FESMAN] https://doi.org/10.1093/gao/9781884446054.article. T2263706
Published online: 28 July 2014

VASSBERG, David E. African Influences on the Music of Brakilso-Brazilian Reviwe,
Vol. 13, N°1 (Summer, 1976), p.-38

VELHO, Gilberto. PatrimonioNegociagao e ConflitoMANA 12(1): 237248, 2006
VELOSO, Mariza. O fetiche do patrimbnio. IlMuseus, cole¢cOes e patrimdnianarrativas
polifénicas. Org. Regina Abreu, Mario de Souza Chagas. Myrian Sepulveda dos Bamtos

de Janeiro: Garamond, Minc/IPHAN/DEMU, 2007.

VIANNA, Hermano.O mistério do sanba. 42 edicdo, Jorge Zahar Editor, Editora UFRi®
de Janeiro, 2002.

VIDOSSICH, Edoardo.Sincretismo na musica afreamericana Edicbes Quiron/MEC/
Instituto Nacional do Livro/Ministério da Educacao e Cultura: Sado Paulo, 1975

ZELEZA, Paul TiyambeDiaspora, In.New dictionary of the history of ideas/ edited by
Maryanne Cline Horowitarzolume 2Communication of Ideas to Futurology578583, 2005.



251

OBRAS CONSULTADAS

BARAN, Nicole M..Jitterbugging: with jim crow. with jim crow. 2020. Disponivel em:
https://bittersoutherner.com/jitterbuggtagth-jim-crow-lindy-hop-swing
music?fbclid=IwAROu2Au3VMNOOEzImZ 14
APS8KAgBLUNFMVMQFKICYN2t5FvXaBdRA Xp4. Acesso em: 02 ago. 2020.

BARBOSA, Marcio.BAILES BLACK . 2012. Disponivel em:
http://www.omenelick2ato.coristoriae-memoria/bailes. Acesso em: 02 ago. 2020.

DANCAR, Vai. Maior e Melhor Encontro de Samba Rock do Estado de S&o Paula020.
Disponivel em: https://vaidancar.com.br/Evento/1690. Acesso em: 02 ago. 2020.

FRANS Post. INENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo:
Itad Cultural, 2020. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9982/frans
post>. Acesso em: 08 de Set. 2020. Verbete da Enciclopédia.

LOUISIANA, Biblioteca Digital daFoto de arte the bambow. The Bamboula. 2020.
Disponivel em: https://louisianadigitallibrary.org/islandora/objectjisnd3A3706. Acesso
em: 02 ago. 2020.

MARACATU.ORG.BR.Rochedo de Ouro 2020. Disponivel em:
http://maracatu.org.br/integrantes/rocheleouro/. Acesso em: 02 ago. 2020.

NEWS, Bbc.Senegal inaugura Museu das Civilizacbes Negrag018. Disponivel em:
https://www.bbc.com/news/woHdfrica46467098. Acesso em: 02 ago. 2020.

PAULO, Assembleia Legislativa do Estado de S&@adiéncia debate problemas enfrentados

pelos Clubes Sociais Negrosproblemas fiscais e necessidade de resgate da histéria da
populacdo negra. Problemas fiscais e necessidade de resgate da historia da popuacao negr
2011. Disponivel em: https://www.al.sp.gov.br/noticia/?id=3038@ésso em: 02 ago. 2020.



252

FILMOGRAFIA

Bi | | ABojangl esd0 Robi nson TbDhircadcAndral LO5tonec e | |
Producgédo William LeBaron, 78 min, 1943 Estado Unidos da América (03:13 min) Disponivel
https://www.youtube.com/watch?v=GVWI60IQrg8&list=PLEPhiu0
hGrobmdqL2G1c6t0dbiYQQZUQ&index=3

Bill Haley and His Comets, ARock Around The
min) preto e branco, 1956.Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=RoDR
W1cCug&list=PLEPbibGrkEmBXP5eztL2 LHwWCAqtjA

Charlie Parker and Dizzy Gillespie panfnam Hot House, 1951 (04:22 min), preto e branco
Disponivel:https://www.youtube.com/watch?v=TL_7QOKY fiw

Cake Walk. Section extract by Library of Congress. Preto e branco (0:41 seg). In.: The Spirit
Moves: A History On Black Social Dance On Film, 191886- The African America Jazz
Tradition. Producédo, edicdo, direcdo e narracdo Mura Dehn. Prodiiémington, N.J.]:
Dancetime Publications, 2008.videodiscs (118 min.) : sd., b&w : 4 3/Bisponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=qcAKj7QrCb4

Chiquinha Gonzaga. Direcégeral: Jayme Monjardim. som, video (03min24s), Rede Globo de
Televisao, 1999. Disponivel emttps://www.youtube.com/watch?v=LpiKD61hZi8

FUNDAGCAO PROMEMORIA DE SAO CARLOS. FLORES DE MAIQ documentario.
2011

Gaucho. Intérprete Ppp Delgada e Mario Pinheiro. Compositor Chiquinha Gonzaga, Letra
José Machado Pinheiro e Costa, Rio de Janeiro, -1908. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=74ID1N3sssw

Maxixe, a danca perdida, Producédo: SHHEC e Embrafilme Direcdo: Alex Viany. de 1980
(16mm, cor e p&b, 32 min) Vehttps://www.youtube.com/watch?v=f19Brv4VTz0

Isto € Bom. Intérprete Bahiano. Compositor: Xisto Bahia, Casa Edison selo Zonophone, Rio
de Janeiro, Brasil, 1902 (3min33detys://www.youtube.com/watch?v=_7RUHcly3PI

James Brown boogaloo dance 1964. (01:54 min) preto e branco, 1964 disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=S1EnDHRZUTE&list=PLERRBuBEP96elcRNN9p4fUOQz7e

James Brown no Brasil, 1988. In: CULTNE DOG3:23 min, colorido, 1988 Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=BO9WEtOEC_Vk&list=PLEPbiu0
hGr8NpU6AcPHMHUt4gImleOTB&index=19&t=0s

Jorge BemMas, Que nada! (03:00 min) In: EPamba Esquema Novo, 1963 Selo: Polysom
Gravadora(s) Philips Records, Prgda: Armando Pittigliani



253

Jackson do PandewdChiclete com Banana. (02:15 min) colorido. In: Som Brasil, MPB
Especial, direcdo Fernando Faro, Imagens cedidas pela TV Cultura, 1981. Disponivel
https://www.youtube.com/watch?v=S3LdhaGLNBs&list=PLEPbiu0
hGr8wiXf3iHIEheTCA8HChbx&index=2&t=0s

Josephine Baker Dancing Up A Storm in 'The Charleston’; 1926/27, preto e branco, (01:01 min)
disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=50_sLdI50J0

Lindy Hop at the Savoy 19500 slistgryOOn BldcR Somal n ) .
Dance On Film, 1900986 The African America Jazz TraditioRroducéao, edicao, direcao e
narragdo Mura Dehn. ProducafFlemington, N.J.]: Dancetime Publications, 2008.
videodiscs (118 min.) : sd.,, b&w : 4 3/4 Disponivel  em
https://www.youtube.com/watch?v=8P0zWZ2dYyIl&list=PLERMBOTt--

pnyFprJ4o0JZ_OuvVH&index=6

Lindy Hop Hellzapoppin (05:30 min). In: Hellzapoppin Direcdo H.C. Potter; Producédo Alex
Gottlieb e Glenn Tryon, Distribuicdo Universal Picture, preto r branco, E3#ddos Unidos
(84 min).

Maxixe, a danca perdida, Producédo: SEAC/MEC e Embrafilme Direcdo: Alex Viany. de 1980
(16mm, cor e p&b, 32 min) Vehttps://www.youtube.com/watch?v=f19Brv4VTz0

Mclintosh County Shouters Masters of the Authentic Ring Shout. Produced by Library Of
Congress. s/d (0:33 seg)Georgia, Estado Unidos da América. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=RvzalfWOg4s&list=PLERhiB6
UJLMkrzJacvGOcT9BB3ZG&index=2

O NEGRO da senzala ao soul. Direcdo: Gabriel Priolli Neto; Armando Figueiredo Neto.
Roteiro: Gabriel Priolli Neto; Armando Figueiredo Neto. Entrevistdglestriz Nascimento;
Eduardo Oliveira e Oliveira; Hamilton Bernardes Cardetsal.. Produtora: Departamende
Jornalismo TV2 Cultura. 1977 (45 min.), son., P&B. e color.. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?time_continue=2&v=5AVPrXwxh1A

ORI. Diregéo: Raquel Gerber. Fotografia adicional: Adrian Cooper, Jorge Bodanzky e Pedro
Farkas. Trilha sonora Ma Vasconcelos. Sdo Paulo: Estelar Producdes Cinematograficas e
Culturais Ltda, 1989(91 min.), son., color.[ Restauragédo digiRACISM: A History [The
Colour of Money; Fatal Impacts; A Savage Lega®jtecao: Paul TickellDistribuicdo: BBC
television documentaries, 2007. (156 min). 3 DVD, son., color. e P&B.

Pelo telefone, Chico Buarque e Donga. Imagens TV Record, 1966(01:59 min) preto e branco
Disponivel:https://www.youtube.com/watch?v=C4a0O0axFJ54

SHAKEDOWN/Chicago Stepping. Produzido por Steve Butler; Dirigido e editado por DJ
Quicksilver  Cooley. Som, video (06:08  min). s/d. Disponivel  em:
https://www.youtube.com/watch?v=4F8BWLq&&list=PLEPbiuBGr8yal@n8GsekBvIHcvOUwWCE

Sister Rosetta Tharpe ADidnét | 041Rmmn no | i ve



254

Preto e branco. Disponivel eémips://www.youtube.com/watch?v=eSGupLiwXiU&list=PLEPRbiu0
hGrkEmBXP5eztL2_LHwCqtjA&index=3

SambaRock Antigo e SambaRock Tradicional (03:10, s/d, colorido, Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=CSSHRX5I71s&list=PLEPbiu0
hGr8uxiXf3iHIEheTCA8HChbx&index=10

Sambarock Moderne Claudio Nostalgia e Zanza Nostalgia (05:03) colorRi@mduzidoBaila
Mundo, Sambrail, 2015. Disponivel
https://www.youtube.com/watch?v=zAkyYyywOCk&list=PLERbiu0
hGr8uxiXf3iHIEheTCA8HChbx&index=11

The Best Man Electric Slide Scene (Candyameo) Dance. In: The Best Man color, Direcéao
Malcolm D. Lee; Producao Bill Carraro, Sam Kit, Epiee, Estado Unidos da América 120
min, 1999 Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=eXaGQgnprOo

Wilson SimonalTr i but o a Martin Luther King (03:45
em Si monal o, -1967. 1966 Disponivel:
https://www.youtube.comMatch?v=vPIOHsuSC6g&list=PLERbiu0

hGr8uxiXf3iHIEhe TCA8HChbx&index=4



ANEXOS

ANEXO A i Resolu¢cam°32/CONPRESP/2016

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAD PAULOD
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA
COMPRESP - Conselho Municipal de Preservagao do Patrimonio
Histarico, Cultural & Ambiental da Cidade de S3o Paulo

RESOLUCAD M2 32 [ CONPRESP [ 2016

O Conselho Municipal de Preservagio do Patrimonic Histdrico, Cultural e
Ambiental da Cidade de 530 Paulo - CONPRESP, no uso de suas atribuigdes conferidas
pela Lei n? 14406, de 21 de maic de 2007, conforme a decis3o dos Conselhsiros

presentes na 6322 Reunido Ordingria, realizada em 11 de novembro de 2016;

CONSIDERANDO que o Samba Rock surgiu na segunda metade dos anos 1350 em
saldes de baile na regido central da cidade de $3o Paulo, cujos frequentadores eram, em

sua maioria, moradores de bairros da Zona Norte da cidade;

COMNSIDERANDO que o Samba Reck se firmou como uma nova danga em bailes
animados pele som de vitrolas elétricas e discos de vinil, & que s2us passos se definiram a

partir de uma mescla de influéncias, com predominio do rockabilly;

CONSIDERANDO que o Samba Rock se consolidou como manifestagio cultural
paulistana, cuja maior expressac 52 da em bailes organizados por uma comunidade de
dangarines, musicos, Dls, entre outros;

COMSIDERANDO gque o Samba Rock & fator de identidade de grupos sociais gque

desenvolveram wm padric de sociabilidade especifico em tormo dessa modalidade de

danga & nos bailes organizados 3 moda dos antigos “bailes Black”.

COMNSIDERANDO o contido no processo administrative n? 2016-0.241 541-4,

RESOILVE:

Artigo 12 - DECLARAR como PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL da Cidade de
530 Paulo o SAMBA ROCK.
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FREFEITURA DO MUNICIFIO DE SAD PAULD
SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA
COMNPRESP - Conselho Municipal de Preservagao do Patrimonio
Historico, Cultural e Ambiental da Cidade de S3o Paulo

Artigo 22 - O registro far-se-a no Livro de Registro das Formas de Expressao.

Artigo 32 - O registro sera resxaminade no prazo de 10 (dez) anos a contar da data

da publicagéo desta Resolugdo.

Artigo 42 - Esta Resolugdo entrara em vigor na data de sua publicagdo no Didrio

(Oficial da Cidade de $30 Paulo.

DOC 23/11/2016 — pagina 38
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ANEXO B i Divisdo de Pesquisa e DivulgagéBreve historico do Grémio Recreativo e

Familiar Flor de Maio.

GREMIO RECREATIVO E FAMILIAR FLOR DE MAIO - BREVE HISTORICO
Divisdo de Pesquisa @ Divulgagio

O Movimento Negro Brasileiro

Com o fm do regime a e se
v diante de uma série de dificidades. Nio hawa a absorglio desta populagac
no mercado de trabaho e imperava o ideari de que a cor da pele determinava
o valor moral e social dos mdividuos. Nesta conlexto, atvidades crganizadas
s movimento negro comegaram a surge na década de 1920, voltadas a
promoves entre negros e descendentes o reconhacimento de si como 1al e em
pensar sua posicao socil, vaanda aterar a concepgla que a sockedade teria
sobre eles. ligado a vadiagem e & malandragam

Nesse momento uma grande preacupagao das instiluigtes do
movimento negro era 3 tentatha de superagdo do passado escravista € 8
integragéo dos negres ac mercado de trabalho lvre. Para tanto era grande a
preacupacao com a questao da reeducagae dos negros, tanto com relagdo ao
trabao como com relagde a0 compartamento socialmente dado e acefio

Movimentos camo a Frenta Negra, um des principais mavimentos
das primairas ¢écadas do século XX, fundado em 1631 na cdade de Sdo
Paulo, visava a integracao do negro & saciedade, lentando dac apolo moral,
técnica e psicoidgico para que a integragdo pudesse se realizar. A Frente
Negra sobeeviveu até 1937, quando foi fechado no Estado  Nowo.
Peateriomente, eus membres @ transformaram na Unido Negra Brasileira.
porém, sam tanta forga como @ 01ganzagao orignal

A partir da década de 1960, as translormagles expermentadas
na luta pelos direitos chis no exterior ¢ no Brasil deram as organizages negras
novos perfis, fransformando praocupagtes que reskliam na melkaria social e
econtmica em debates sobre einicidate. culturalemo, iguakiade. combate a0
racemo. efc. Com a abertura politica brasieira nos anos 1980, o movimenta

Aegro amplou sua abardagem, passando a possuir grupos diversos aluando
nas frentes polilicas. sociais. cullurais e educacionais.

Em $30 Carlos, » histéria do mavimento negro tam na criagao do
Geémic Recreativo e Famisar Flor de Maip um capltulo importante e
cp wa da ¢ | na cidada

A Formagio do Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maio

0 Grémio Recreative @ Familiar Flor de Malo foi fundado em 4 de
mao de 1028, comp uma inciatva de trabahadores afrodescendentes da
Companhia Paulista ¢e Estradas de Ferro. A criagdo de assoclagdes de
alhadores era um trago marcante nas cidades o interior senidor par
wadas de ferro. No caso do Flar de Maio, a formagdo inicial de asscciados
era apenas de Irabalhadores da Companhia o de suas familias.

Dentro do espectro social formado por afredescendentes o

da C ia Paulista eram na cdade como o8
partencantos a uma “elite negra”, tenda uma imagem mehor do que os demais,
uma vez gque lrabathar na ferova conferia  slalus  privileglado  aos
trabahadores.

O cbjetiva principal do Grémio Recrealiva Fior de Maio era criar
um espago onde os trabalhadoras negros da Paulista pudessem compartilhar
momentos ce lazer juntos, um kcal para suas festas @ evenlos e que também
sarvisse como ponto de mobdizagio.

A criagio de um grupo exclusivamente negro era, naguele

maemento, uma resposta & dos de
participarom de outros clubes da cidade, A partir da abertura éo Grémio Flor de
Maio se mstitucionalizou © sentimento de “cada um na sua’, repreduzindo a
separagio social vivenciada na cilade

Ctyetivos do Clube

Asmim comg oulios merdesaning 0o inicio do séoula XX, o Grlmia
Reosmive Flor de Mao fnha, além s quedlio recmeaova o inteo de
o @ Werlar aimnar a magem negsive qua camegava. Fara
ha regras figidas com relagho & Condula e seus

2 assnGAGhY
&, manto denire coma dora do clube. Heasis regies iefacdonadas 3o weslnane

FEOM A COREIAD, QIS OF COMpoHamerte B Hmbaem, sanmiee & [

mezmo aspulsan do clube pars quakjuer memien gue e CamMpOMassE de
torma consderada intsme oo Gue K EEs0

O primero estatutn do Flor de Moo, desde de 8 de men da
“037. mlanerdava ¢ clbe como sendo composto enclysraTenio oo Tperne
de cor . Secundc minlos, ce Braceod ol podiam paticpes, mes muolo
raramente o fazam, sendo oue cada um se dediava o sus pRopia
apemiagha, como por oxemple. o ildiares, gui Segnlaam o duse lae-
Easiieiin’. Apenas oo carnmeal aigumn imeregAa era perochida enlie 84
associagdes, como o iradicional ko Carks Chba - congideands que ovie
ierAmbio ARia respetc 3 mosias & apesenipgdas de gupos do Grémia
Rageping Fior do Maio no oubros dubes » ndo @ nleiaghd &0Te 5509

membros

Ha geial, o cube leve grande IMECNANGa pam a trmagio do
uma denlidade regea ra cdade Kssmo gue e priveies décadas a
pagan da #enha s B3 am quaslies sodas &

Pl i G
mcomdricas, usulnuin de um eapigs 21d @ seus membros podiem coerpariitar
avpardnean gem a necessidads de um consiante estado de vglnca, imbuiu
o gupe ieais identlanios imgorantes.

Construgio da soda

' aE AR Ve Mwtekila A8 regaanacien regum o) Bl CATHC [odn & detssee ol S
f2, 1564 BB de e Veabase, U wddte Fecieca do Sk Cador. Cepariarsanis de Cschn
e L =

é‘ﬁ

1 Rewenlva e Famlar Flor de

o To

e Bdo Caros, kecabrace

i, O teerero possuta Biim2

travis da Lein® 1 1040 & @i 15 dis Novemse daquek ars

rental do prédio de Grémn

o, e cama i deads paep ger dasmanchada o
CATA QU B PURSES ADICwR TAF 08 MAtRTEs pare & construcdo da sede. Aldm

Pauizss fez & doagsa e matecal de congtrugdn

saghes foi commoguida devde Ao prestigio de que

adores da Corparshia Paulista

s eag i
s

uly gar foio por panle da comunidads pata @
e Gidenia lnham g babalkat na o dapds
e Ouia gande difcudade fei p laka de paniuakdada na

CONSINLGhD 0 pradi

do ewpe

wobn dee menzalidedes por patio dos ass0CiAdaR O que atESOU @
ussa da obra

Erfre 1848 & 1952 & conelanta nns #as a6 assembibias o apek

bies por sua sersibilzacio para a recessidade da conchusdo de sua
oripria. Por estes documantd, podr ndc & pessivel detaiminar guando
mxatarerte ACORASCEU A NAUGURACAD ©a nowa seds, mas, a partr de 08 de
margn o Y053, COMECA A AEaRelar fed i dad atas o endethgd alual da
entifae

& Exenla p a speoximagds com culros grupos sociais,

@ guba também lisha a precoupaghn Gor o de G D hivealo de
alividades sooo-sducalivas, coms aulm & mosimenies negros, buscando meios
Fara A ineargs alalia 0 sous representados e sadedpde Basiein, A
era conslante o rweshmenio com a edusaGlo. COMC M2k 48 SUBEMCES das
Laners gocins Pam lanto, o Gréme Flor de Maio Ciau usa escola de ensing
prmano, Sagunde atn de 20 de jdbe da 1034, a5 aules se inkciaram em
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woro e cutubre de 1034 Poswnemrente, em 1536, a grelsiea nemeou

prefessor pars aleace’ 0 D50 NOWMD N0 dube. Imoorinmte notar o

enychemerto oue o Orémad ttha com um projeln de medhatia de vida o

& a exsiéncia da esoola enfabza lors Fecslivas

En s aknos

= dm crigem humilde e ate o

tanla, @ gecola 0 aia axclosha par negros.
uns cam mekones condizdes sindmicas

cmegaram a cursar & ezoo'a. Tal caenclunistes 69 reMCENG COT 8 necessidac
de alander a demandas geris, ¢ ndo apenas o3 eapedlizas do mowmeTo

esushiandn assm oulos grupes da scoedade. padh G EUOCISEM

atagir i3l mehora socal

Essa busca por demandas geras pode se refelin na segunds

CLETT Créeie Racoatien Flor do Wso, datado do 1974, cnde nba b mab
@ refardnoid R0OYR Ber um kb exclusive para pesscas de cor. goma

predarrEnin NG GECATAR AR

Atualenents

O prédic ainda hoje aiga o Grémio Ascramsva Flor de Maia, mancendo
cealhnte Alidads destingda & comuntnde skodesmndania @ & scciedads
sicca
dunganias & seus Tieghenlodores wen di vAGs QYUPDS SD0DE, sendo regros,
prancos, jpuens, adutos e dozcs

s 6 garal HOj 2 Clube 4 bansnte canteeido por 235 alikdades

Rafarinciag:

AGUIAR, Marcis Mucedula, “#s. crganizaiies nagras om S3c Carge politics &
idertinde cubural 30 Carlos, 1885 120 o Dissedacie de Wesiado.
Uniemicads Fadoral de 530 Carios Departamania de Cigncoas Socars

FERRCIRS, Lania Siefanori. "Racismo na “llia larosisria”™ brancos @
negios ra Compenhia Pauista em Sdo Calos”. 2004, 121 @ Dissataghs do

‘oncepm

4 Edo Cares. Deparimments e Gancas

5 Eko Carkes na oeloia do fempo. £ kesm Edo
SCAR, 2007

5 Ary Poin das O ja piibkco de $3o Calos do P
te Souio, 180 130 p

FIRCLLA. Mera Chi iga Sdo Carlea

San Tados: Felk

SEOSAE nes 150 anos de San Carks! coninbuigies o demandas. 5o
Carioe SF° 2007 33 p £l h [l o]
Haga, Gérem e Eliva. Midied de Exudos Ala-Brasikeioss LF St

e pesguisa

Temal

T

Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maio

4

28
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ANEXO C i Resolucdode Tombamento do Grémio Recreativo e Familiar Flor de Maio,
COMDEPHAASC

%
CONSELMO MUNICIPAL DE DEFESA TO PATRINONIO STORICO, ARTISTICO £
AMBIENTAL DE SAD CARLOS - CONDEFHAASC

RESOLUCAO DE TOMBAMENTO
RESOLUCAO N° 07 DE 09 DE DE NOVEMBRO DE 2011

RErals Ak Lotiertn. presdemi 20 Conseto Muniopal de Defesa do Pataréno
HERAIS Afehco & Amzenial e Sac Coros, 1O USD 00 St arbustes. contorme angs 17
Zale Mot ga 13854 de OO de setenbeo ce 2000, baseanoo-5e aim Caitelicin 0o ratencs
Cotcaido reacadd N0 o 0¥ de novenbo ot 2009 CONSIDERANDD o pame o

FIRICNIACA0 © W aras CUNSA) T2 09 Negrs desaTpenhads pan Gramio Rermane ¢
| Farial Flios oe Va0’ Cua idenisacin & oA 50 06 Sus SeG0 TOICSONT UM INSOMANY
TIPSO 20 RSl de corulaido nega em Sa0 Caos, CONSIDERANGO g o3ty Imeaugdo
WITRIEMTU D M0N0 MAMtants eITeMAO ¢ demonshou $ud VOLAshs educationsl

TELEAND TTATAD mnda ra 0RI3TR QR TR0 ump escola O wnmg FOTMATD abartn tanbém
l Ao 70 aliolescurdecie CONSDERANDO gue o "Grémid Recrastres o Famiksr
£ 0 SMICo Ta0r & parean das CONGeEREs A pORUD:N oA sSarerse,
SENS0ATALS om0 UTA NATEN LR Suteral CoK VD e Imeslmdve] V0T & 6518 Munceasisie
SESOAVE

Aftigo - Tomdar @ taHata Yonul @ ke SNCES Idunca 0 mezanng. 0> Gedmed
Facreaivo « Famior Flor ge Maio por sou valer hsiaos o srquisitnioo

Farapralo mico - A 20ACCE0 2o%e wer amphbada, madficads oy NP2 colerre oy
feeincates Co LSO @ 8 MelorDs, OR5A8 Gue precandi0s 05 Henenios consianies no
D520 17 & Com Aufnizag 30 présia Cot &gios Compelenmes.

Artigo 2°- O DaM Eipraciado ACa Same de dnan eTvoidina, comdime facuts 3 Lel Muniopal
1388408

Ao V- A Fundacio Pro Meména de S80 G008 Nscravivd ¢ bam fombado confsime
AREIMaRi0 N0 AMgo 1" desta resolido, @ Apds AURITACAD 00 Escelenllising Pratetn
Muncps Ovexizo Baptera Duane Fia no Lreo de Tombo Arutedinca Pasagistco «
Antrenty numere 01, viiume 01

Pardgrale unico - A Fundogfo Pro Mondra on Sac Carios msciosera 0 2an 1amtado como
bem henco cuitaral ne Lreo de Tombo Helénco

Artigo 4 - E51a resoligas anird em wpsr e data de SUI pUtloag
S4q Carios. 06 de novermtm de 2011

RENATD ALURELIO LOCILENTO
Fresazants co COMDEPHAASC

l

21 N
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ANEXO D Materialde Divulgacéo do 1° Festival da Diaspora Africana no Novo Mundo

The idea of 2 now wovkd festival is not new, Many nobke allomgts hive boen made
and the periccic Carfesta i now wil-ustablishod. Whils working 35 a member of
e US Zons Commilies for FESTAC, tho Second Workd Black and Afecan
Festwval ol Arts anc Culture In Lagos, Nigena, Prolessor Fochard Loog of Atants
University conceived the wca of nanm? frecasnt B-Nsscnal Festvale which
woud bring the {l y of Al nto direct contact wieh
e schievernenis ol their beethren in the wanous secioes of 1he wasiam
hemisphere Honce, The First New Wold Fesinad s now senwduled 1o 1ake place
In Srasd
The ctjeotrves of Ihe First Festral and those wiich hopoluly wit icllow ars
genaraly for srabic, inlelociusl, spintual and human feiftfiment to locus on the
black man’s comnbution 1o the eanchment of world at and idoeas
The specific purpase o the Festival i Beasil 5 10 bring together Alro-Amescan
¢ Brlists and creativity and parsl e eloments in Brasi 25 Busly aS0n0s of both custueal
continutty and divergence bom thew Aldcan sources. The sclea fuss aliracied
COOMICUS INGENes! 1rom SCholaes, educalors s padiceming orists » both
' countres, Brasd is 1he sppeapnate focus of such an initial eliort because of ils
Cutturel nehiness,

Covar: The fwsival smbieen is by Romare Bearden

Objectivos e Proposilos

A i e wm Novo Fastival Mundial rdo § uma ides nova, Vem de algum tempo e
derndo 4 muRos esforogs @ planejada com dhgencia @ alval i Candesta el
argantzada
Fou cusncio Irabathava no grupo 9o U 5 Coowtd Zooal co FESTAC o Segundo
Fesina de Artes & Cultura de Blacks 0 Alncanos em Lagos. Ngena, que o
profezzor Richard Long da Universiitacks de Alanta. Ga. cancebeu a idew de
reafizar lequents Fesinms Be-Noconal 0 gual sena uma oppoanuniacs oe
Ariee o congragar 05 Alro-AmenNcancs Bm direto CoNnacto SO dive S setoe s
e suos © deser na Deamnte
O chiecavos desie primeco Fesihvad Mundal esia 3000 Na 20aNaa 0 3 161 gk
no Brazi. SA Tom como fooe pancipal moskar a condrbugio do Alo-
AMBicano no mundo de Artes o Idean.
Devemos zalentar gue a inalidode do Feslisal & (8 unit » promowsr o

e 3 Atro- A e aswoloy ne Urazt
Come um exempio de conlvnndade das duns Cutturss ¢ drergoncias de suas
f“onies Alicana: Esla idea em avedo imenso inleresze entre sscolares e
RAUCIIEE COMO IRt Al I INE QU repeoseniam. om amtes puzes E natural
€ propna ter Bzl como locus do es10rg0 INCEl Por Clsa de BuR NqUEZS
cultural

aps — O embloma do Fastival 8 dezenno de Romans Sesrder
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mmmtdm-modrﬂlnnd
Canlra para ashaica da Al (CARS) da
Universidades do Aflania & ch rie na doia de B FIRIETA &
diversidace wmruldnwmd'mnéﬂw % arigam Alricana, no Hemisferio
Dﬁﬂmlﬂnumw&ﬂuﬂdnwﬁﬁew 0 Fedtval réprisaniara
mas coemo 8 univeredade ol heranca

O Priatine BMowe Festival Murdial

cutural mmuml
A Unwersidade de Allas & sims isiiuligees likok, mm am Aflanta,
mﬂmm

Bu'pll.l.l.EA
mmmlmﬂw

auhmlulnl.mmh Sais alunos ™

divaraos conlinanias.

0 Cowiio do estudo de Al Al A wanns da Lie i Toi

L] Dlllhfl Africana. O Coniro do estudo para
& R mndm :rnlldm nas seus des aros de
exstein l:ansu-m prklich & Pkl MaNUEE oS, acOTca O vinks o
arumﬂmpnuu
can Trackicionsl At Aleieana a 1¢mmmun-.-m 1568 o bewslitulo de Ha
Subsequents ulmpnﬂ-II I-L?-lrll-hlrﬂﬂ!ﬂ: L‘-Dlumbtl l1 ] u

naAcacemis Naconal de Ciancas (T97T], com o

proximn Simposio ests Mmmmmlﬁﬂmﬂl.m*bﬁﬁ
1960 A satima anisal Cerler da Lini v Allania s Alno-
Amaricana law am Jaino prowimo passado de 1878 A Workshop

preseniou menio & enire gulres: Enbie Blake, Exa Mallon, Wiliam Dawson
Howand Swanson.

St makess ssloros fesm mdo desinedos 60 sHe' dis conlemnoias
interdiciplineces anuais qua lsam lugls am Dezembro de cada ano. L
Mmmmwlmnllmmmhmﬁwﬂﬂi
regociscoey Belan Acabn b ST parn o p da
segunda. Ra Haill, e 1970

M. Maym Angelos wr, Moyt Pulier
AnEie, Autoes, Disinm Bsiior, Auier
Pacdic Pelisaoes. Ta A, G
Ar. Aomam Aesnden, Wir. Jukon Hesadarion, Jr
Fwine, secivicr rigocanie Comahend
P Yorw, WY .Mﬂ G
Wargzesl Burmugha Or €& Jobnsan Haberl
g:n.-“nwn- Wi srhirior
Chieagn. Thnom Anant, Gazrge
Oe Ben F Or. G Jchesns
Escrl e, Trauiod Prolvasar. Traws
Pos Yorw, WY P York, MUY

Adracan

and has bean an innowalive infkeecn in Alvican
The Conler bor Afican and Adican-Amenican Siudes Fas underaken maey
praogais & s ien years of sxilench CASS had pkso pubiishod ""'"mg&m
form some teonty-two Docssonal Papers and aleves Bibhogiaphos.

aenras Iha Trenniel Symposium on Tradilionsl African Mwhﬂlhlﬂ b
initated in TREH Al Hirspton instiute. SLbsoquent symposia have mid Al Hinmnd
a7, En{umm [FATA} and tha Malionel Academy of Soances |197T. will e

of Alvican AL} The Sessnih Annusl Asania University Cenier

Wkl v Alne: American Music was Reld = ol Janusry. 1978 Tre
has hanonsd, amang ofers, Eubs Blako., Ena Moten, Willam Dawson.
Howard Swanson,
Its major HE0ds hawe bean disclad 10 ik asnual iner-dscipiinary conlerences
hatid in Decersber of each yeer.
CAAE looks toward Ihe conlinuation of e New Workl Festaval of the Alncars
Diasporh and NEQ0Ia1IoNS 270 underway 1o schedule the seand in Hat n 1979,

Advisory Commities
B, 0 Angidou Mr. Hoyl Fullar
.lulr'h::?m. direcior Enitce, auihor
Pactlic Falisades, CA Allaeta, Grorpia

Mr. Jake Hendersan, M.
Liranysr, bugingss advisor
Washinglon, GG,

. Aomoee Bearden
Paindar, authvy
ew Yok, Mew York

Chicagu, llinos

Dr Ben F. Carythars
Trawel wriler, Iranslalor
M Work, Mesw Yok P ok

. ool Fgarik Glesin . Eugania Colier Dv. Bleanar Trighor
Prolmssn: & Hmnmadar Bwchezs, bt Tor. lilam ian Educatcr, Iferary hstarian
Pm ek, BY ‘washngion OC Educa n Il A
Or Ewgenia [T Ballimore. Mary ‘Wasrereion
Prolsesnm de Helom da Ll e Edutacas o Hegia M, ar DHage . James Turmer

I8 ‘Washingan DC Actow, dinecior Educase, hislonan
Du bvan Cisce Or Jorruy. Tarmer Akadena, CA Ehiza, Miw York

. Dt Efussras n Mmmma
Aicia, Becrsin Faca T Mr. Diaviel Frankiin, Esq. O, Wandal Whalum
K, Dawvd Frankin, Bsg . Vareill Lawyar, arlists’ adwisor Crowal dimcion, musie hisloran
AdvDgacn, arein, omhens Durptor e Corl. Holona 5 M Allanka, Gieargia Atianta, Georgia
L h Alegis Goordinalor: Achard A Lerg
- Leng Educator, cullural Fistorion
Eduracan. Culues » Hisinna Amunia, Georgin
Programa Program

Dulakes soben 0 programa serdo dacas no Buletim do Fastival
Folclore

Musica Popular “Moeos”
Samba da Aoda da Babia

Jags, Gespal @ Pop
Billy Higgins Quans
Vozes de Black Peraupsian

Danca
Taatrg da Danca das Criencas de Mars Brooks
g Danca G I i Uriverss

Grupo
Federal da Bahis

T i

Piogeam dislisls wil ba peaadied i b Faaha! Buveln

Folklars
Giupos Folooacos dn Mordesia
Curupss Fodclong Do e Cariee
Sambiziaz da Bt
Musica Fopular “Moeos™
Eamba de Roda da Babia

dazz, Gespel and Pop
Bully IthII'rI Cuaital
woch Ol Black Purkuasion

Dance
Warss Beooks Crildren's Dance Thamie
Grupn de Cance Conlemporanas de Universidade Federsl da Baha

Soloists.

ket Jardan, pusia
Juhn Roes, grgan
‘Wendall Whalum, agan




Participanies (LLS.A.}

Verss de Black Periuasion
Esie isdonio grog da & uma des cor s do Cantr i do
Alrg-Amencang, nsiduican lundeds pur Elma Lewrs & cujos membras Gac
Direcior Musical — J Ross, Draciori o Leah Pletchnr, Vaes — Wwsan
Conlay, Paircis Thomason, Lews Iﬂuﬂﬂfl HIIIINEI o Aashids Sham

Jazz Cuarleta — Billy Higgins

BannmmmummmtmmmwdndﬁJm Elep
sl N:! chrcuiln e Jes nmEslndn i 105 COMmD tambam no esirangees
Jarr, Mumivs da grapo sho, Dilky Higging,
Hizripse: Liswit, lem L«m.mld Land dr.

Tealre de Danca @& Criancas de Marle Brooks
Sobie & diregso do Marse Broaks que [@ esludos o disdau oom companhia
amosas coma @ de Katherine Dushies, este grupe de jowing dansarings séa
NN cewimger # Ghiws nos paoes da Alvican Diaspors o lorem aplaudides
£om granda aniusasma el o publico.

Rebart Jomdan
O lalerio 09 peanisia FRober] Jondan LOVou-D B Jocar s 0o reciais mais
s gherws O g Washingion's Kennidy Conder am 1875

@ sslvg lambem sm pessca ng Feslas ‘77, Ebe lol mmm pm wohar
novarmania @ Migeris pEre Lina Senes de reciles induguras om S

Jotwn Aoss
Cratcs 0 MuiSica o Escols de Elma Lews, Jobe Foss fdg & 50 um arysts da
gronde kel mas ambem muls adimEado palio s i baho comao inovader ni
SOUCHOD 8 BT G LS

‘Wendell Whakum
Protessor Wik [0i 0 dinetor ce mamicd dap Munidisl ca Oper
Jopbn'a T mew.mommm::wummmmﬁuw
nR inEUguEcsn 4o Pesdenli mmy

0 Comile do Feslival ssald am anuncis ous ulns dois. IJ'upuI Aqui eram
4 representan na Fasiival rao p n
bm.lm.nr 6 seguinies

The Contemporary Chasmber Danse Company
Maw York City. MY
Gweesd Honey in lhe Rock
Washinglon, D.C.

Salvador da Bahla
Saklador was the first city lounded in Brazil and its capital until 1763, In 1500
Padro Alares Cabral, en routa 1o India devisted from s path bringing the
Periuguess to Brazil. I|1 the lellowing yeer a reconnaissance lleet armivad at the
wurumummmmwl In 1548 Tome de Suze began the:
city of wmnuanummmm
built, mhwbpm-ldlhclnm by ma Structures,
Sugar became and remained the basis of the economy. anﬂdr-m!mlm
nlmbydlmlmmddlmmdhuuwdwmmsmvmun
Salvador may be considered the nldoﬁﬁ.kmdryulhmhmlype L
pervasive k5 nfluence of Mnuonllsunmm interweaving of African
I de Bahian African religion, whasa
consiste of Yoruba diiniies. The cuisine of Bania belangs b the New World
lmﬁcmmlmmmadumuumnIMn Thie rhythums and
pulsation of the city's markels again bespeak Afnica.

Festivals of Salvador

Festival of "Senhor dos Navegantes
On January 1st the watars ol the ‘Bay of all Saints’ are crowded with small boats
mmmnrlhulmnlsmnlmmmiwnlllhwm!w ing for their
God who profecls them and who helps in their dally struggle against the
mhamm

Festival of Bomfim

From the high bl wilh on Ing Cross, ge of “Senhor do Bemiin®
{the most venerable Saint of Bahia) watches over Bania avery day of theyear. Bul
on ihia day all Bahla goss up the sacred hill to show their gratitlude and faitky

Glory 1o Thee on ihis day of giony!

ammm Fedeemer

Who, one hundrad years 530
Led our fathers 10 wictony

Festival of Ribeira
Bahia's Camival is wvary Tamois and tha Festa da Ribeira is its praview. On the
very firg! Monday after the Bomiim Fealival, boys and girts oo cut on the strasls of
Salvadors suburh ITAPAGIPE and all the refiglosity that coubd be leund 0 the
feast of Bomiin ks changed inlo Guitars fill the pir
warm funas, trumpets and Lrombones drive the dancers into a frenzy.

Caposira

Tmanpoenaspmuummlulln maam\rulollhemu. Al first, its

Was p d by the do Eng e HBTM. G WNETS

b becausa of o ii.lreﬂ"“

ammu;mmaswum
Thwe pisent, playhul capoera 15 done accompanted by the sound of musical
Instruments such as reco-reco, “Caxixn’ and lambounnes, but chinfly by one
exeAIC Instrumant which 15 the very soul of 1he capoera, the Beimbau de barnga”
or simply the hedmbau’

Parlicipants {US)

Valoes o Black Pursuasion
e s rsadile singing geoup of the Natonal Cenierof Afro-Amencan Arsis sone
of e mamy oulgromiha of (he vibrant nstiukon founded By Eima Lews
Wembers ane Jobn Foss, el diecie, Wian Cocley, Paincia

m;:un. Lawis [(Buddy) Hughes, Reshida Shah, and singe manager Lean
0 &

Billy Higgins Jazz Quariel
Billy Higgins is ona of e besl-knossn drummers an the warkl al (aiz He has
pluwdtln Wi far Givu i e Lisstd St Anc Btenmd wieh many of the leading
rx mupacing Mesisis ol he genip ara . Belly Higoins. Herse Lewas. Phyles
uwu. Harald Land, Jr.

Marie Brocks Children's Dance Theatre
eru'lnr 1hﬂ ﬂrll:ilﬂn al Mane Bmul.s. wihvd hus shacked and danoed wilh many
ding thoss o Kathenne Dwham, this group o
'rmmd“m [ - wodhithy in Fhe caundnes of Ihi S can dusp o and
hasve periormed for enthusashg sudience §

Rebart Joadan
A Bnlbanl pisnst, Aoben Jorcdan pliyed a magor Bsfontencec! renial in
Vimshingion s Kennedy Canbar i 1078 and was H-Iwﬂﬂl FRilag TT. i s i
wwiied 10 refurn B0 Migena lor 3 seres of rauguesl recilale = Seplember

John Ross

Direcsor of musc al the Elma Lewis School. John Ross & bolh 3 bollant
peeloemer and A much adeised PRGRIT N MUSIC Sdailion.

Wandall Whalum
ﬁqmnr 'M'nnn nll. music dinecion of e woiks pr.rnm-nl Scpit Jophns
Aha Allaerls Lin v Caantir Chore o e
mﬁnm al H'nsmrt Jmmy Carber,

Thiz Fizsinal regrets that fha fio groups sslected b appear i dhes
Fasiinal ware unabhks. lof reasons beyond s conbol. &0 appsearn:

Thi Contemporary Chamber Dance Company
INerwr York ey

Sweoet Hanay in the Rack
[Wastangion, O C )

Travel Arrangaments By:

henperson

ﬂmdmﬂll.ﬂm INC. 931 Martin Luther King, Jr. Drive, M.W.;

Atlanta, Georgla 30314 U.S.A.
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ANEXO E Materialde Divulgacdo d@° Festival da Didsporafricana no Novo Mundo

PROGRAMME
PROGRAM




‘/{/AM o IA" an ()@.:w//enrr jvnp 7/1.,”4» .(/‘ wnatier
Vén‘oh/rn/ a % de fa -%v/l/[ﬂynr 4 '.,)ﬁr'/r'

Jéprouve une prolonde sstisfaction & souhaiter la plus cordlale blenvenuo a vous.
tous de la Diaspora Alricaine du Nouveau Monde, venus an Halll pow participer &
cotle (éle dcl'cspﬂl.

Puissa wne nouvelle alfirma-
tion de notre mmno culturelle dans b Jjole et dans 2 paix, alin que se ressérent da-
vontage les liens qul nous unissert déja par mos traditions ef une deslinde com-
mune.

car elle a 6t congue dans un esprit de
ta misux,

W est une
solidarité pour nous sider a nous

(/’«.% o.rnv//wry jﬂl'n- ?/am/r' ._/IIWI/N'}'
W;’ dend fon ,.5//; n/’/‘r j/ﬂu/‘}' 1/-%17{

It gives me a gront pleasure to bid a most cordial weicome 1o all of you of the
Alrican Disspors who have come to Malil 1o participate In this Festival.

May Diaspora2 as » ol of
our cultural identity in joy and pesce, snd bring us closer lomﬂm. In holghaned
swarsnass of our common heritage and dostiny,

Diaspora il Is a praiseworthy undertaking lor il was conceivad In a spiit ol

Citadelie Harwy Christophs

10 foster o dislogua from which we will emerge with better knawledge and
understanding of one another,

DIASPORA -2
Le Secend Fasilval de la Diaspom Alvicalne du Nouveas Monda a liey on Haill,
pays de cing millians dhabitants doal 183 arigines africaines sonl communes & das
millkons de personnes dans la Carafbe of los doux Amériquos. L'Alrique esi présents
en Haiti sous plusieurs formes. HaTli 8si une expressicn vibranie el dynamique de la
wital e alricaine,

Le Grant Poite martiniguais, Alms Casaire, qui pendant un temps a enseigne en
Hafli, considive ce pays comen e |& bavcaau de la rdpitude. cadle pise de conscianos
&1 celte lsté dans |a Race noire gul a balayd e monde Allanligue au cows de cos
darfisres dbcen e, Evod b 18 oo de CAERire, 98l Salament rappalar, sas ees
d'armes do la negritude dont &linspire oo Feativel: Liopold Seda Senghor, Lion

mass.

Pour les noirs américains de la phriode historigue qui précéds 1'abolitian,
Toussaint Louvariure fut un symbole d'espoir dans 'advarsite. Son nom ramplissail
leur ogwr de join ei semail ka lerreur dans les rengs de ceus qui soulalent les maln-
amnir en aBClavBgE

Los noms o'émanents Alrg-Amdrcsing gue 'om associe & Halli ont dré souvent
dS aille ims mais il ¥ a liew dementionner Fradeick Douglas. W.EB. DuBois. James
Wimldon Johnson, Maln Lacke, Langsion Hughes el Marcer Cook,

Pairni beg Haitiens qui anl eu de nombreus contacls avwec des Afno-Amaricains &l
avoc d'autres membras de lo Diaspora Africaing, il ¥ a liew do se rappeler, en o2
mmenl die la celbbration, les noms du Or. Frangois Cuvalies, oe Jean Price Mars. de
Lorimer Danis af da Rand Plguion

Wesi ioul & lait approprie, gua I'uno des ligues les ples marguanies de la Diaspor
Alricaine quiwil en Hail 2l sux Elals Unis soll honorés au cours o oo Feslival Le 14
apht est décrblé Jownée Kalhodne Dwnham on hommage 4 linlefeclselle
charégranhe af humanisia qu'ssi Katherng Ounham.

DIASPORA - 2

Tha Bacand Mew World Fastival of 1he Alrican Dispora |s being heid, moat appro-
priatély, in Haltl, a land of five milllon persons who share Alrican doscent wiik
miilkans of 1ha oinars in (e Cariobean, and in Morh and Scuth America. Alrics is
prananl in Hali in many direct wiys. Haili 18 & vibrant snd dyrames anpressian ol
Mrlcln wllality,

vl el poal of Hlﬂlnlﬂne\ Al Ui!alr! wﬂo e ilhnnml teacher in Haltl,
mlmmn it &3 e birthplace of and pride in
nmmmumem—:m:|n:n.,|n.n;|=mdlnmcum docades. To invoke the nama
of Césalre is plao bo bring to mind his collsboralces in 1he work of Negritude, o
wivich Eiis lastival 1a helr, namedy Liopodd Setsr Sanghor and Lbon Dames:

For tha blacks of 1he Uniled Stales n (Nl pre-atodition Ristory, Toussaint Low-
warlurs, thas faiher af Halll, served &6 B 8ymbal of hops in sdverslty. His name brought
elatian ko their hean s and Larmor 1o those who held them in ssrvitude.

The name of améneat Afro-Amedcans wha have besn identified with Haitl haves
bean rehsarsed sisewhore, bul montion must be made of Frededok Douglass, W.E.B.
Ou Baols, Jamas Waldan Johnson. Alakn Locks, Langsion Hughes and Marcer Coph.

Among Haltlans of multipls conlacls with Alrc-Ameriaans. and wilh cihars in fhs
African who musi be ramambared ai ihls momeni of celabralion are Br.
Frangala Duvaliar, Jaan Price Mars, Lorimer Danis and Rend Plauion,

1 I8 fully spproprisbe that ane of the great figwns of the Alican Diaspora wha lives:
in Haitl and in tha United States showld be saluied In the coursa of tha Fostival.
Aupgusl 14 will e Kstherine Dunham Day, in honer of (he scholar, chossagraphes, ard
hamsnitasian that is Kathering Dunham.
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Lgs artiates ef lex groupes dond los noms suivend onj & nvites & se proguire

‘durand le
Michael sk Luudum Dands, Planisls
Franiz Cowtols ot son Enssmble
D Eny
Talo Mecaasié
LaTroups

-w e Baarden, i
Comparry, Nang irecarice
mmﬂ%mkmmmmm
Voices of Bisck Persunsion. John Rass, Directaur
ﬁhﬂﬁlﬂl-ﬂumﬂmﬁl'ﬂm Diregtrice
DOr. Modis Lawrance, Direchas
Miuﬂﬂllﬂllhmm s Enssmble
Engeambio, Universita dElal d'Winals, Frank Suggs. Directewr
.hpulJ-n-nn.M-IG
Deabs, Saprane.

En plus des intallactinis al des #1isias dipd menticnnes dans 1a programme, ias
persannalélis don les noms sulvent onl #1& invitées 3 pronancer des conleences
M. Edounrd Dupont

M.
Ing. Albart Mangonass
Dr. Pradei
D Les Ransaw Miss Angala Jackson
B A . Haliass Mo

. 3 L]
B et
O Eleanar Traylar Miss Joyoe Carol Thomas
Ov. Flachar Robinson

The following arlists and groups have been ited 1o perkorm in the Fastival;

The foolowing ariists and heerve baen inviled lo perkorm in ihe Feslival:
Michalires Lausdun ianist

Franlz Courlols, Jazz Buitarial & his musicians

P, Exprass.

Todo Nacessilé

Wational Fodkiors Troups, Pisms Bisin, Direcior

Chamber Dance Compary, Nanette Baarden, Direcior
Dancers ol T Molly Ahye, Director
Velcas ol Black Pars aksion, John Rods, Dinecior
El Cagui dﬂnﬂ.mhlﬂlﬁl WDIIG.M-:-I:!!

Mtﬂhﬂlhﬂmlmm
Frank Suggs. Dinec o
hh-mn. Fianisi
Maitivilda Dohbs, Soorana
Barmica Folkainger
Allro-B) Ensembilo, Dr. Moarls Lawrance, Dirncior

In zddition to scholars and arl 13 mentoned alsewhans in the program, 1ho lallaw.
ing may make presantalions in ihe aymposia,
. Rope Galllard

M. Edouard Buponl

M. Alorl Mangones

O, Pradel Pampilug

Dr. Lee Aansow Miss Angela Jackson
Or. Hoyt Fisllar Dr. Carol Tysan
Dr. Asga G. Hillland Miss Mayn Angeiou
Dr. Ewganis Trayle: Miss Enid Rowllé
Dr_ Eleanor Traylar Wiki Joyea Caesl Thamas
D, Fleisher

LE VEVE D'AGOUE

Lo Vave d'Agout-Taroye & 410 chiksl comme symbclo oo |2 Diaspara Adncaing du
oA VERL MIDADE & FOCCESION 08 08 FeRlival, SHI0n 18 (radilion, AQDid B BCCampagne
man sncélres caplils, & bord des négriers. pour cette longue iraversée de FAtlan-
tigue. Agoué qui choisit de rester dans | Houveaw Monde représante Fespoir. |a
volonkd de survivre, Son bateau IMAMOLU aursd requ son nom du loa da la mer, en
mdimaire o iee Sils myinigus O Alngus. didenl la uRs, B0 hommege & 58 S
dpouse, d'aprés d'autres chercheurs.

THE VEVE OF AGWE

The drawing an this program cover and the Festival poster is called o VeVé (@ as in
pechi. 1§ is a rifual drawing braced by 1ha shungan= (priest) on A Vodoo Lemple loos
wwith apeinkled com Mour, in (he courss ol & deremony. Each Vondoo divindy has ivs
awn ¥l signaiure’

This particular YWaWé represents Agwa. Lord ol the aed Tradalson Nad il thal Agwe
carne from Africe with our caplive torbasrs, an invisible protoclor who chose 1o
remain in tha new wodld. Mo |5 the God af hops and 1he will 16 SEvive. His boal
FMAMOL. s named afler a labled Alrican cily. soma say in memory of his divine
Bpokiae.
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| cordially welcome all members of the Africon Diaspora i
Suriname.

The Government and the people of this country will gladly
contribute in your efforts to explor aur cormmear T tan:

| hope that Diaspora will stirmulate e disop peteeaen the
peoples of the various cnuniries,

May this result in a stronger friendship and & leter onler
standing of one other.

The acting President of the
Republic of Suriname,

£ F Roomecet M.

Dr. LF. RAMDAT MISIER

As Minister of Transport, Commerce and Industry with
responsibility for Tourkem, it is my great pleasure to heartily
welcome you all to Surinsme and to extend a special
greeting to Mr. and Mrs. Andraw Young from, Atlanta, USA
as special guests of my Government.

Our young Republic Suriname is proud and delighted to
host the “Third MNew World Festival of the African
Diaspara”, so-called “Disspors 3", which is a celebration
of our solidarity (n renewing our cultural identity in joy and
peace.

It s my sincere hope that the hospitality and the natural
beauty of Suriname will contribute to make this festival
not only a cultural success with better knowlegde and
understanding of one another, but @ motive for a longer visit
in the near future as well.

On behalf of the Govemment | extend to you my warmest
wishes for & most pleasant and succesful festival.

THE MINISTER OF TRANSPORT,
COMMERCE

2)

r
e )

. — e <
N e

| take great pleasure in introducing this Festival,

We, the people of Suriname, knowing the variety in our
ethnic origins, are of coursa very happy with these efforts
o explore and localize the ties that bind us.

And this holds good for each and every country of our
hemisphere.

| wish you success,

The Minister ¢f Culture, Youth,
Sports and Mdbilization
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