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Dedico esse trabalho a todos que, como eu,
acreditam que a contacao de historias, em sala
de aula, representa uma possibilidade
transdisciplinar no ensino de literatura e na

formacéao do leitor literario.
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Ouvir historias e conta-las € o primeiro passo
na formacéao de leitores, de pessoas para quem
Era uma vez institui uma nova atmosfera, um
novo universo. Afinal, ouvir histérias, desde
pequeno, é: Suscitar o imaginario, abrir espaco
para a fantasia; ter curiosidade em relacdo a
tantas perguntas que o mundo nos impde;
encontrar outras ideias e possibilidades para
solucionar questbes; encontrar aconchego,
espacgo para troca, ja que ‘parar a rotina da
vida” para ceder alguns momentos de contagéo
€ oferecer ao outro um pouco da beleza das
histérias conhecidas e amadas pelo contador
delas; possiblidade de entender o mundo que
nos cerca e nos amedronta; identificar-se com
0S personagens e, como eles, solucionar
conflitos, vivenciar outras realidades.

CAIO RITER



RESUMO

Neste trabalho, compreendemos a contacao de historias em sala de aula como uma
possibilidade transdisciplinar para o ensino de literatura na formacédo do leitor
literario. Para tanto, o objetivo geral foi: Experienciar a contacéo de historias em sala
de aula e como esse resultado pode contribuir para a préatica do letramento literario.
Os objetivos especificos foram: 1) Praticar o ensino de literatura por meio de oficinas
com narrativas orais, de forma que a contacdo de historias seja um elo na formacgéo
do leitor literario. 2) Vivenciar o letramento literario por meio de oficinas de leituras;
3) Desenvolver o gosto pela leitura de obras da literatura infantil e juvenil e literatura
de cordel, com recitacdo do folheto pavdo misterioso; 4) Conhecer a pratica do
letramento literario que permeia o fazer docente na Escola Municipal Léia Raquel
Dias Mota. Trata-se de uma pesquisa-acdo e um estudo de caso, realizado numa
escola da rede municipal, na cidade de Araguaina/TO. Estas escolhas se justificam
por acreditarmos que a pesquisa-acdo dada a sua configuracdo ser de forma
participativa representaria um caminho viavel para a realizagdo de nossas oficinas; e
0 estudo de caso por se tratar de um experimento voltado para um espaco e tempo
delimitado. Realizamos, primeiramente, uma revisdo bibliografica para buscarmos
uma abordagem e fundamentacédo tedrica em relacdo a nossa tematica com o foco
no letramento, letramento literario, a ligacao entre o ensino de literatura por meio da
contacdo de histérias como possibilidade transdisciplinar.  Assim sendo, o
letramento literario foi realizado por meio de oficinas de contacdo de historias para
os alunos do 4° ano do ensino fundamental na escola Municipal Léia Raquel Dias
Mota, na cidade de Araguaina, Tocantins. Para este estudo, no que se refere ao
letramento e letramento literario utilizamos como aporte tedrico as contribuicbes de
Street (1984), Street (2014), Soares (2014), Kleiman (1995) e Cosson (2014). Sobre
a formacédo de leitor literario, recorremos aos estudos de Cramer (2001), Freire
(2001), Maia (2007), Antunes (2007), Solé (1998), Lerner (2002), Coelho (2000),
dentre outros. Para discorrer sobre a interdisciplinaridade recorremos a Japiassu
(2006) e Sommerman (2006) dentre outros; sobre a transdisciplinaridade buscamos
aporte em Santos (2009), Morin (2007), D’ambrosio (1997), Ferreira (2007). Em
relacdo a contacao de histérias, procuramos nos orientar pelos teoricos Aries (2012),
Burke (1992), Benjamin (1987), Coelho (1989), Bakhtin (2014), Riter (2009), Lajolo &
Zilberman (2007), Galhardo (2012), Simonsen (1987), Barnett (2005), Busatto
(2013), Parra (2015), Oliveira (2008), Bettelheim (2002) e outros mais. No que se
refere a pesquisa-acdo, temos os apontamentos de Thiollent (2011), Pimenta e
Ghedin (2012), Gil (2014), Demo (2011), Rampazzo (2009). Os resultados da
pesquisa revelaram que a pratica pedagdgica na visdo transdisciplinar, tendo a
contacdo de historias em sala de aula como uma proposta metodolégica, representa
uma possibilidade de pratica de letramento literario na perspectiva da formagéo do
leitor literario.

Palavras-chave: Ensino de literatura. Letramento literario. Contacdo de histérias.

Interdisciplinaridade. Transdisciplinaridade.



ABSTRACT

In this research, we understand the storytelling in the classroom as a
transdisciplinary possibility for the teaching of literature in the formation of the literary
reader. In order to do so, the general objective was: To experience storytelling in the
classroom as well as in how this result can contribute to the practice of literary
literacy. The specific objectives were: 1) To practice the teaching of literature through
workshops with oral narratives, so that storytelling could become a link in the
formation of the literary reader. 2) To experience literary literacy through reading
workshops; 3) To develop a taste for the reading of children's and juvenile’s literature
and also cordel literature, with recitation of the “mysterious peacock” booklet; 4) To
know the practice of literary literacy that permeates the teaching professional at the
Léia Raquel Dias Mota Municipal School. It is an action research and a case study,
carried out in a school of the municipal grid, in the city of Araguaina/TO. These
choices are justified because we believe that action-research given its configuration
of a participatory manner would represent a viable path for the achievement of our
workshops; And the case study because it is an experiment focused on a delimited
space and time. We primarily carried out a bibliographical review for us to search for
an approach and a theoretical foundation in relation to our theme with the focus on
literacy, literary literacy, the link between literature teaching through storytelling as a
transdisciplinary possibility. Thus, the literary literacy was accomplished through
storytelling workshops to the students of the 4th year of elementary school in the Léia
Raquel Dias Mota Municipal School, in the city of Araguaina, Tocantins. For this
study, in terms of literary literacy, we used as theoretical framework the contributions
of Street (1984), Street (2014), Soares (2014), Kleiman (1995) and Cosson (2014).
About the formation of a literary reader, we used the studies of Cramer (2001),
Freire (2001), Maia (2007), Antunes (2007), Solé (1998), Lerner (2002) and Coelho
(2000), among others. To discuss interdisciplinarity we refered to Japiassu (2006)
and Sommerman (2006) among others; On transdisciplinarity we sought contribution
in Santos (2009), Morin (2007), D'ambrosio (1997), and Ferreira (2007). In relation to
storytelling, we sought to guide ourselves by the theorists Aries (2012), Burke (1992),
Benjamin (1987), Coelho (1989), Bakhtin (2014), Riter (2009), Lajolo & Zilberman
(2007), Galhardo 2012), Simonsen (1987), Barnett (2005), Busatto (2013), Parra
(2015), Oliveira (2008), Bettelheim (2002) and others. As for action-research, we
have the notes of Thiollent (2011), Pimenta and Ghedin (2012), Gil (2014), Demo
(2011), Rampazzo (2009). The results of the research revealed that the pedagogical
practice in the transdisciplinary view, having the storytelling in the classroom as a
methodological proposal, represents a possibility of literary literacy practice in the
perspective of the formation of the literary reader.

Keywords: Literature teaching. Literary literacy. Storytelling. Interdisciplinarity.
Transdisciplinarity.
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1 INTRODUCAO

Nossa pesquisa tem o0 ensino de literatura e a formacao do leitor literario
como objeto de investigacdo, partindo da premissa de que o ensino de literatura é
uma importante ferramenta, na pratica pedagdgica, para constru¢cdo do gosto pela
leitura. A opcdo pela tematica ora apresentada se deu por entendermos que o
ensino de literatura, por meio da escrita, das imagens, e também através da
oralidade, possibilita 0 aprendizado e a formacéo de leitores literarios que saberdo
dialogar com os diversos niveis de textos. Sabemos que € uma tematica bastante
investigada na atualidade, mas consideramos que se trata de um assunto passivo de
varios olhares.

Quanto mais dialogarmos a esse respeito, mais probabilidades teremos para
alcancar nosso objetivo, que é a construcdo do prazer pela leitura literaria, no
sentido de termos um cidaddo critico e transdisciplinar, que de posse do
conhecimento, procurara viver melhor com seu meio socioeconémico e ambiental,
porque a literatura possui uma fungdo maior, pois “torna o mundo compreensivel
transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas
intensamente humanas” (COSSON, 2014, p. 17).

Atualmente, fala-se muito que as pessoas, de uma forma em geral, ndo
gostam de ler, pelo menos, ler livros literarios, 0 que € preocupante, pois sabemos
que a leitura literaria influencia o cognitivo e da fluéncia ao vocabulario. A pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil3!, desenvolvida pelo Instituto Pré-livro, realizada em
2011, cujo resultado divulgado, em 2012, foi negativo em relacdo ao namero de
leitores do ano pesquisado em comparacdo com a pesquisa anterior. O que
aconteceu, ao invés de aumentar, o nimero de leitores diminuiu? Assim, fomos
instigados a pesquisar a tematica, no intuito de compreender, e propor uma solucao.

Durante a execuc¢ao desta pesquisa, o Instituo Pro-Livro divulgou o resultado

da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 42, e o resultado foi melhor, apresentando

1 Instituto Pro-Livro. O Instituto Pro- Livro — IPL é uma associagdo de carater privado e sem fins
lucrativos mantida com recursos constituidos, principalmente, por contribuicbes de entidades do
mercado editorial, com o objetivo principal de fomento a leitura e a difusdo do livro.
http://prolivro.org.br/home/

2 Retrato da Leitura no Brasil — € uma pesquisa realizada pelo Instituto Pré Livro e aplicada pelo Ibope
Inteligéncia. J& esta em sua 42 edicdo. Em sua 32 edicdo (2012) - o brasileiro 1é em média quatro
livros por ano, sendo 2.0 livros lidos por exigéncia da escola, incluindo os didaticos. Revela também
que 88.2 milhdes de brasileiros (50% da popula¢éo), ndo séo leitores (ndo leu nenhum livro em um
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um aumento no percentual do niumero de leitores de 06% em relagédo a pesquisa do
ano de 2011.
De acordo com os dados da pesquisa, no ano de 2007, o numero de leitores

era de 55% e, em 2011, caiu para 50%, como podemos ver:

Com relacao aos resultados da Ultima pesquisa, dada a conhecer em 2012,
causou estranheza e incémodo o fato de que seus dados apontavam para a
diminuigdo do indice de leitura entre os brasileiros: se em 2007, 55% dos
brasileiros entrevistados se classificaram como leitores, em 2011 eles n&o
passaram de 50% (CUNHA, 2012, p. 84).

Esse dado é preocupante, pois a literatura possibilita quem dela faz uso, a
capacidade de interagir com todos os niveis de textos. A partir da leitura dos
resultados apresentados pela pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, embora
sabemos que a pesquisa nao representa a totalidade, surgem como hipéteses, que
0s brasileiros estdo praticando outros tipos de leituras, tais como: assistindo mais
televisdo; ouvindo mausica ou lendo pelo computador, em detrimento dos textos
escritos. Ou que, as praticas pedagogicas de leituras literarias ndo estao envolvendo
os alunos, de forma que os conduza para 0 gosto da leitura. Nesse sentido, a partir
das hipéteses relacionadas, entendemos que € preciso trazer para dentro dos muros
da escola praticas pedagdgicas com estratégias que visem envolvimento do aluno
com as leituras literarias em textos escritos ou imagéticos.

Segundo Lener (2002), a leitura e a escrita sdo instrumentos que influenciam

na visdo de mundo e remodelam o pensamento, assim:

O necessario é fazer da escola um ambito onde leitura e escrita sejam
praticas vivas e vitais, onde ler e escrever sejam instrumentos poderosos
gue permitem repensar o mundo e reorganizar o proprio pensamento, onde
interpretar e produzir textos sejam direitos que € legitimo exercer e
responsabilidades que é necessério assumir (LENER, 2002, p. 18).

A autora menciona que a escola deve ser um local onde ler e escrever sejam

pratica vivas e vitais, acrescentamos que estas praticas sejam prazerosas com

periodo de trés meses) Entre os leitores, a média de livros lidos foi de 1.85. S&0 numeros
preocupantes. Esses estudos confirmam que a exclusdo social se agrava com a excluséo cultural,
deixando a margem do efetivo letramento cerca de trés quartos da populacao brasileira. O Instituto ja
publicou a nova edicdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil 4, e ficou demonstrado que o indice
de leitura aumentou 6%. Instituto Pré-Livro Retratos da leitura no Brasil. 4. ed. Sdo Paulo: Instituto
Pro-livro, 2016. Disponivel em: <www.prolivro.org.br>. Acesso em: 24 ago. 2016.
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participagdo do aluno nas construgdes e interpretacdes dos textos, no sentido de
envolver e valorizar o aluno em sua formacgéo.

A educacdo cada vez mais esta confrontada com essa realidade de
conexdes e precisa buscar modos de acompanhar sem se perder na ruptura, entre o
tradicional e o emergente, existente na vida das pessoas. De um modo geral, o
ensino precisa ser relacional. Nesse sentido, trabalhar a formacao do leitor literario,
por meio de oficinas com leituras de literatura e contacéo de historias, possibilita a
construcdo do prazer de ler, pois, de acordo com Solé (1998), os conteudos
oferecidos como suporte de leitura devem ser “interessantes”, “atraentes”, para que
tenha o efeito de motivacédo. Por isso que, o professor deve buscar trabalhar a
literatura de forma que chama a atencao do aluno no processo de leitura.

Acreditamos que a formacdo do leitor a partir da literatura, com suas
diversas formas, seja algo possivel, porque segundo Cosson “o0 segredo maior da
literatura é justamente o envolvimento Unico que ela nos proporciona em um mundo
feito de palavras” (COSSON, 2014, p. 29). Na visdo do autor, a literatura é uma
forma privilegiada de linguagem, e concordamos que a formacdo do leitor esta
intrinsecamente ligada a pratica da leitura com sentido, identificada, e a literatura
propicia isso, porgue a literatura serve tanto para ensinar a ler e a escrever quanto
para formar culturalmente o individuo. No sentido de (re) construir o gosto pela
leitura e formar leitores literarios a partir do ensino de literatura, apresentamos como
letramento literario, a contacéo de historias em sala de aula considerando que é uma
possibilidade transdisciplinar e envolvente posto que seja de carater coletivo e pode
ser apresentada por outra pessoa a convite do professor, essa atitude pode trazer
ressignificacdo para o aprendizado. Esse movimento em sala de aula deve ser visto
como um elo entre as demais disciplinas.

Rosing (2014) faz uma reflexdo sobre a necessaria agdo de mediadores de
leitura, e evidencia “consideram-se espacos de leitura (e de producdo de textos) a
familia, a escola, a biblioteca, entendida na perspectiva de um centro cultural
multimidial e hipermidial, a universidade, a sociedade em diferentes segmentos”
(ROSING, 2014, p. 213). A autora afirma ainda que esses ambientes necessitam da
atuacdo de mediadores de leituras, no sentido de convencer pelo exemplo.
Corroborando com a afirmativa da autora, quanto a importancia do ensino de

literatura, Coelho aponta a escola como um espaco que deve ser dividido em dois
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ambientes para melhor desenvolver as atividades de leituras, pressupondo a
presenca de mediadores no desenvolvimento das atividades de leituras.

No que diz respeito as atividades com a literatura e a expressao verbal, o
espaco-escola deve se diversificar em dois ambientes basicos: o de estudos
programados (sala de aula, bibliotecas para pesquisa, etc.) e o de
atividades livres (sala de leitura, recanto de invengdes, oficina da palavra,
laboratério de criatividade, espaco de experimentacdo, etc.) (COELHO,
2000, p. 17).

Como apresentado pela autora, a formacao do leitor implica em praticas com
estratégias. E relevante que as leituras sejam realizadas em locais que atraem a
atencdo do estudante, que influenciem seu imaginério, que o faga interagir com o
texto, o autor e o professor. Que o leve a construir novos textos a partir das leituras
realizadas. Mas levando-se em conta que as escolas muitas vezes ndo tem outro
espaco além da sala de aula, fica a critério sé do professor a responsabilidade de
criar um ambiente agradavel, criativo e inovador para a exposicdo de sua aula.
Mesmo sabendo que isso é fato, o professor ainda é esta pessoa capaz de “criar’
um momento especial para seus alunos, essa criatividade pode ser até mesmo a
partir do compartilhamento de ideias, com os demais professores.

Respeitando as competéncias de cada nivel escolar, o ensino da leitura
deve ser da responsabilidade do corpo docente, conforme Solé, “parece dbvio que o
esforco desse professor ndo sera tdo desgastante se 0 mesmo se integra em uma
dinamica na qual pode discutir seus projetos, compartilhar suas ideias” (SOLE, 1998,
p. 175). Para a autora, o compartilhamento das ideias e davidas diminui os esforcos
e produz um resultado melhor. Entendemos que a formacéo do leitor literario, para
além da competéncia escolar, é também responsabilidade da familia, tendo em vista
gue o ato de ensinar é uma pratica social.

Ao analisar Antunes (2007), observa- se que a interacdo entre professores e

alunos e fundamental para o aprendizado e fruicdo da leitura.

Se reconhecemos a conexdo entre causa e efeito, podemos esperar que o
mergulho de professores e alunos no oficio de falar, ler e escrever, todo dia,
planejando e revisando, fazendo e refazendo, vai provocar a descoberta de
um mundo novo, amplo, centrado mais em possibilidades do que em
proibicées: o mundo da interacdo promovida pela linguagem (ANTUNES,
2007, p. 124).
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Analisando o apontamento da autora, fica evidente que a formacao do leitor
esta centrada no planejamento de aulas com estratégias, com interacdo e
participacdo, que resultara em uma pratica social, na qual professor e aluno se
interajam na construcdo dos textos de sua leitura. Lerner (2002) observa que “o
desafio é formar praticantes da leitura e da escrita e ndo apenas sujeitos que
possam ‘decifrar’ o sistema de escrita” (LENER, 2002, p. 27). A autora evidencia
ainda que, “aprende-se a ler, lendo” e “aprende-se a escrever escrevendo”. S&o
lemas educativos “gue expressaram o propoésito de instalar as praticas de leitura e
escrita como objeto de ensino” (LERNER, 2002, p. 61). Partindo desses
pressupostos, fica evidente que o aluno tera uma participacao efetiva na producéo
do saber, e assim as praticas de leitura e de escrita vao se configurando em fonte de
reflexdo critica.

Sabendo da importancia do ensino de literatura e seu impacto na formacgao
da personalidade do ser humano, defendemos que a leitura mediada é o canal para
desenvolver a fruicdo da leitura. Como mediacdo para leitura, apresentamos a
contacado de histérias como possibilidade para alcancar esse objetivo. Sabemos dos
desafios, e que sdo grandes, porque ainda impera um ensino tradicional, mesmo
que em transi¢ao, construido de forma disciplinar. Por isso, acreditamos na natureza
transdisciplinar presente na literatura para desenvolver esta pesquisa e conquistar
resultados positivos. Com esse pressuposto na presente dissertacao,
apresentaremos uma proposta de Letramento Literario no Ensino Fundamental,
embasada na relagéo entre o ensino de literatura e a contagdo de historias. Dessa
maneira, a questdo que suscitou essa problematica para esse estudo foi: Em que
medida o ato de contar historias pode exercer papel basilar na (res) significacdo de
sentidos e formacédo do leitor literario? Para responder a esta pergunta, a pesquisa
teve como objetivo geral Experienciar a contacdo de historias em sala de aula, e
como esse resultado pode contribuir para a pratica do letramento literario.

Temos como objetivos especificos: 1) Praticar o ensino de literatura, por
meio de oficinas com narrativas orais, de forma que a contacdo de histdrias seja um
elo na formagdo do leitor literario. Vivenciar o letramento literario, por meio de
oficinas de leituras; 2) Desenvolver o gosto pela leitura de obras da literatura infantil
e juvenil de literatura de cordel, com recitacdo do folheto pavao misterioso; 3)
Conhecer a pratica do letramento literario que permeia o fazer docente na Escola

Municipal Léia Raquel Dias Mota.
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Nosso interesse por esta tematica, para além da formacéao do leitor literario e
por acreditar que a contacdo de historias € um letramento literario, e também, por
entendermos que o0 ouvir histérias € importante para o desenvolvimento do ser
humano tanto cognitivo quando emocional, desde a gestacéo e vai por toda a sua
vida, como poderemos ver no decorrer da leitura desta pesquisa, € que somos filhos
de um contador de historias, conforme apresentaremos.

Para tanto, demonstraremos nossa propria experiéncia de relacionamento
com a literatura e a contacéo de historias: Em nossa casa eram oito filhos, nosso pai
nos contava historias, tendo como pano de fundo, princesas, monstros, reinos
encantados, animais que falavam, recitacdo do romance em cordel, e também nos
ensinava remédios homeopaticos, lutas de capoeiras e cantorias religiosas. Com as
histérias, nosso pai nos ensinava a respeitar, a raciocinar melhor sobre nossas
acdes, a viver melhor com a diversidade. Ele dizia que aprisionar passaros era tirar
sua alegria, e que o melhor era vé-los voando alto no céu em plena liberdade.
Assim, poderiamos ficar observando seu vou e ouvindo seu canto, e imaginando que
também poderiamos voar, bastava pensar, pois 0 pensamento nos levaria longe. Ele
€ um grande narrador.

Nosso pai nasceu em 1930, como podem ver, quase no colonialismo. Ele é
de origem negra e indigena. Sua cor é negra. Sofreu o preconceito racial e social.
Nunca foi a escola, (¢ autodidata), devido a condi¢do social de sua mae, pois ele é
orfao, precisou trabalhar desde muito cedo, ainda crianca ele era guia no servico de
carro de bois. Aprendeu a atirar e a lutar capoeira, para defesa pessoal, para sua
sobrevivéncia, pois era vitima de bullying (palavra elegante para definir hoje, apelido,
gue era o que ele conhecia em sua época), que o fazia sofrer e procurar desenvolver
técnicas para sobrevivéncia. Ele era vitima dessa crueldade. Essa perseguicdo o
levou a se envolver em uma briga, e como sempre, para as pessoas de sua cor e
classe, foi parar na delegacia. Ficou preso e |4 aprendeu a ler por meio de uma
biblia. Quando saiu, pois era respeitado, seu patrdo mandou tira-lo, ele continuou a
ler. A partir dai até hoje € um leitor que aprecia todo tipo de textos, sobretudo a
literatura. Sua valentia era mesmo questao de sobrevivéncia, contra 0 preconceito e
a discriminagéo.

Era violeiro e cantador, dancava catira, e recitava O pavao misterioso nas
festas que era convidado para animar, e também em casa. Ele vivencia a alteridade.

Sempre procurou viver em harmonia com a natureza, tirando dela s6 o essencial
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para viver, € com 0S outros sempre buscou a paz. Ele nos ensinou também a viver
de forma que a alteridade seja uma constante em nossas vidas. Ensinou quem
quisesse tocar instrumentos musicais. Sobre a capoeira ele orientou que apesar de
linda devia ficar s6 na historia, pois o conhecimento seria melhor para nos ajudar a
vencer as diversidades. Apresentou-nos a literatura, a contacdo de historias, porque
para ele, contar historias néo € s brincadeira, € um jeito carinhoso de ensinar.

Como nossa casa era na fazenda, as historias geralmente giravam em torno
dos animais. Uma das historias que nosso pai contava, e que ndo sabemos aquém
pertence a autoria, era assim:

Era uma vez, ha muito tempo, quando os bichos falavam, havia uma intriga
muito grande entre a oncga, o coelho e o macaco. O macaco era musico, vivia
tocando pandeiro e era muito alegre, e era amigo de todos os bichos. O coelho,
sempre correndo, fugindo da onca que estava sempre a espreita para pega-lo. Um
dia o coelho foi a procura do macaco. Gritou:

- Macaco! Desce, preciso falar-lhe!

O macaco desceu, e foi logo cantando, tocando e saltando, e perguntou: e ai
amigo coelho como vai?

O coelho com ar abatido disse: nada bem! O coelho contou tudo o que a
onga vinha fazendo, e como era perseguido. O macaco com muita indignacéo, logo
resolveu que deveriam falar com a coruja, posto que ela era sabia e poderia ajuda-
los a dar um corretivo na onca. Foram falar com dona coruja. Chamaram varias
vezes até ela acordar. Contaram tudo para a coruja, que logo ficou zangada com a
onca. A coruja ficou pensativa e logo deu a resposta. Ela planejou uma estratégia.
Foi assim: o0 macaco deveria anunciar que haveria uma grande tempestade, que
todos os bichos deveriam se precaver. Os bichos maiores deveriam serem
amarrados nas arvores, e 0s pequenos deveriam ficar nos buracos, protegidos pelas
rochas. Durante trés dias o macaco fez o proclame. Todos os bichos se reuniram e
comecaram a tirar cipés na mata e foram amarrando uns aos outros. A onca
apareceu desconfiada, e nenhum bicho olha para ela, todos ocupados e ninguém
dava atencao para ela. A onga comecou a chamar o coelho. Coelho me ajuda, pois
ninguém quer me amarrar. O coelho se escondeu e chamou o macaco. Os dois
comecaram a falar para a onga que nao iriam correr o risco de serem comidos por
ela. Que ela se virasse sozinha. A onca insistiu muito e entdo o coelho e o macaco

amararam bem a onca e depois de terem certeza de a fera estava presa comecaram
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a chamar todos os bichos para a festa. Contaram para a ong¢a que tudo ndo passa
de uma histéria, que ndo haveria ventania coisa nenhuma. A onc¢a ficou muito
zangada e deu um miado tédo alto que a floresta tremeu, fez tanta forca que quebrou
todos os cipds, e deu um salto para tras ja querendo pegar o coelho ou 0 macaco.
Os bichos espalharam, e o macaco pulou para cima de uma arvore alta, e segui indo
para o Norte e O coelho esté correndo até hoje para o Sul, e a onga jura vinganca,
se 0s pegar vai devora-los.

Com essa historia, nosso pai nos fazia refletir sobre as acées dos animais,
nos chamando a atencédo para a licdo de vida em relacédo aos relacionamentos, as
brincadeiras, e também nos ensinava sobre os pontos cardeais e meio ambiente. E
uma historia simples, mas que apds conta-la, € possivel trabalhar, geografia,
biologia, musica, canto e producdo de textos. Com esta narrativa, € possivel a
religacdo dos saberes, por meio da interdisciplinaridade que levara a
transdisciplinaridade. Assim, percebemos o importante que é para uma crianga, ter
uma pessoa para contar-lhe histérias. Ndo importa se ndo forem seus pais, pode ser
qualquer pessoa. Essa atitude fara toda a diferenca na vida da crianca,
incentivando-a a ser um adulto mais responsavel, mais afetivo e comunicativo como
também bom ouvinte.

Ao refletir sobre a histéria de vida de nosso pai, é possivel ver o quanto o
preconceito é nocivo, daninho e destruidor. E também é possivel ver o quanto a
literatura € determinante para o desenvolvimento da pessoa que a pratica
individualmente, ou com a intermediacdo. De acordo com Piglia, “n&o se |€ a ficgao
como mais real do que o real, mas o real perturbado e contaminado pela ficcao”
(PIGLIA,2006, p. 28). Assim, entendemos que a literatura aflora na pessoa o que ela
ja traz dentro de si como também influencia novas maneiras de pensar, 0 que no
caso de nosso pai, ficou evidente o quanto ele foi e é influenciado pela literatura.
Também é importante destacar o quao importante foi sua participagdo no ensino de
literatura para n6s mesmo sendo ele uma pessoa sem escolarizacao.

Defendemos esta proposta de letramento literario por acreditarmos que é
possivel a construcdo do prazer pela leitura literaria, através da contacdo de
histérias, pois sua pratica evoca uma aproximacao entre as pessoas, e também
porque é um ato coletivo, que pode ser apresentado de forma que todos possam
interagir, trocando informagfes, contando suas historias, e assim, ir construindo o

aprendizado de forma afetiva e efetiva, uma vez que além de ludicidade também é
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uma prescricdo meédica, na qual estd prescrito pela Sociedade Brasileira de
Pediatria, que “desenvolve a atengao, a concentragao, o vocabulario, a memoria e 0
raciocinio” (Sociedade Brasileira de Pediatria, 2015, p. 15), sem contar todas as
teorias ja existentes, das quais apresentaremos algumas no decorrer deste trabalho.

Nossa pesquisa foi desenvolvida em uma escola municipal de ensino
fundamental, para alunos de 4° ano, no turno vespertino, na cidade de Araguaina -
Tocantins. Quando fomos entrevistar o professor, 0 mesmo nos informou que
fariamos a pesquisa com essa turma por ser esta, indisciplinada e mais atrasada na
leitura, em relacao a turma do horario matutino.

De posse da informacao do professor sobre o atual estado de aprendizado
dos alunos, planejamos além da contacdo de histérias diarias fazer também trés
oficinas, sendo que a ultima oficina contou com a presenca e participacdo da grande
escritora e contadora de histérias tocantinense, Irma Galhardo. Antes de fazermos
as oficinas, levamos também a contadora de historias Simone Elias para nos ajudar
a entregar o carrinho de livros. Entdo tivemos duas participacbes especiais em
momentos diferentes.

A escolha por trabalhar com oficinas se deu porque conforme Cosson,
menciona que a “denominagao de oficinas é porque desejamos enfatizar o carater
de atividade pratica, de algo que requer a acdo dos alunos, e ndo exposi¢cao do
professor” (COSSON, 2014, p. 121). Essa definicdo de oficina nos remete a
conhecimento empirico, informal, deixando os alunos mais a vontade para participar
do processo de aprendizado, e assim fica demonstrado que o professor atua como
mediador entre o aluno e o exercicio da criatividade. Com as oficinas, os alunos
perceberam que é possivel aprender a ler literatura brincando, ou como se fosse um
jogo, que tem suas regras, mas ninguém percebe que elas existem por ser inerentes
ao ato de jogar.

Sobre a metodologia usada para desenvolver essa pesquisa, escolhemos
trabalhar com a pesquisa-acdo e o estudo de caso. A escolha pela pesquisa-acéao é
justamente, porque € um estudo baseado na coletividade, participativo, e por
acreditar que a literatura € um transito entre o saber e a vivéncia de cada pessoa, e
também porque foi uma decisdo conjunta com o professor participante. Zinani e
Santos defendem que a “pesquisa-acao em ensino de literatura, tem se mostrado
altamente promissora” (ZINANI; SANTOS, 2013, p. 158), e explicam que é porque

privilegia a acdo do aluno, deixando-o como centro do evento educacional.
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Na mesma esteira, a “pesquisa-agdo tem sido concebida principalmente
como metodologia de articulagdo do conhecer e do agir” (THIOLLENT, 2011, p.
111). Desta forma, concebemos nossa pesquisa um movimento entre o saber e 0
agir, juntamente com o professor e os alunos, numa acao/reflexdo/acéo durante as
realizacbes das oficinas e por todo o processo da pesquisa, que foi por um
semestre. A pesquisa foi realizada sob o enfoque dos principios do aprender fazer
fazendo.

E um estudo de caso, porque se restringe a um espago € a um tempo
delimitado. Como bem menciona Severino, o estudo de caso se concentra em um
caso particular, que deve ser representativo, para poder “fundamentar uma
generalizacdo para situacdes analogas, autorizando inferéncias” (SEVERINO, 2007,
p. 121). O autor ressalta que é fundamental que o pesquisador faca anotacdes as
mais verossimeis possiveis com a realidade observada.

Esta pesquisa ndo tem a pretensdo de ter respostas prontas e acabadas
para esse tema, posto que o trabalho com literatura represente varias possibilidades
de executa-lo, mas que seja um dispositivo que possa fomentar novas ideias e
suscitar ricas discussdes sobre o tema que trouxemos que é o letramento literario
através da contacao de histérias em sala de aula, como ferramenta para a formacéo
do leitor literario.

Como forma de organizacdo e realizacdo desta pesquisa, dividimos o
trabalho em duas partes. Uma se constitui de uma revisao bibliografica sobre o tema
escolhido, enfocando letramento, letramento literario e a contagcdo de histérias. A
segunda parte tem como alicerce a pesquisa de campo. Informamos que apesar de
gue a pesquisa foi assim dividida - pesquisa tedrica e pesquisa de campo - a
respectiva dissertacdo € composta por trés capitulos, que se complementam entre
si. No primeiro capitulo intitulado o ensino de literatura, fizemos uma
contextualizacao sobre o ensino de literatura na contemporaneidade, percorrendo o
caminho da historia da educacdo no Brasil para depois fazermos consideracdes
sobre letramento e letramento literario. Para este estudo apresentamos nomes
como:

Sobre letramento, trazemos os teoricos Street (1984; 2004), Soares (2014),
Kleiman (1995a; 1995b) e Cosson (2014).

Na segunda secao, denominada de formagéo de leitores, comegamos com

Cosson (2014) pelo enfoque que este autor tem dado a formacdo de leitores, e
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Cramer (2001), Freire (2001), Maia (2007), Antunes (2007), Solé (1998), Lerner
(2002), Coelho (2000), dentre outros.

Na terceira secdo, denominada contando histérias, assunto este que conta
com nossa atencdo, procuramos nos orientar pelos tedricos Aries (2012), Burke
(1992), Benjamin (1987), Coelho (1989), Bakhtin (2014), Riter (2009), Lajolo &
Zilberman (2007), Galhardo (2012), Simonsen (1987), dentre outros.

O segundo capitulo, denominado a contacdo de historias na sala de aula e
sua transdisciplinaridade no ensino de literatura na formacéo do leitor literario, esse
capitulo funciona como uma ponte entre o primeiro e o uUltimo que é a pesquisa de
campo. O segundo capitulo trata o tema da transdisciplinaridade, explicando sua
importancia para a execucdo de uma aula com contacdo de histérias, e para o
ensino de literatura. Na primeira secao sobre interdisciplinaridade, contamos com os
apontamentos de tedéricos como Japiassu (2006), Sommerman (2006), Phillipi Jr et
al. (2011), e na segunda secao, que é a transdisciplinaridade, temos Santos (2009),
Morin (2007), D’ambrosio (1997) e Ferreira (2007). Para a contacao de historias,
temos: Barnett (2005), Busatto (2013), Parra (2015), Oliveira (2008), Bettelheim
(2002) e outros mais.

O terceiro capitulo € uma proposta de letramento literario para o ensino
fundamental. Explicamos a importancia da pesquisa e pesquisa-acdo. Neste
capitulo, desenvolvemos nossa pesquisa de campo e conhecemos na propria
vivéncia que teoria e pratica sdo inseparaveis, e que, para ser um bom professor, é
preciso ser também um bom pesquisador. Compreendemos a importancia da
pesquisa-acdo no letramento literario. Sobre a secdo pesquisa-acdo, temos 0s
apontamentos de Thiollent (2011), Pimenta e Ghedin (2012), Gil (2014), Demo
(2011) e Rampazzo (2009).

Sendo assim, trazendo a tona os pontos fortes da pesquisa realizada na
escola-campo, bem como as contribuicdes que poderdo servir para outras escolas,
sabendo que nossa pesquisa apresenta sugestdes, nunca uma resposta definitiva.
Entendemos a relevancia do presente trabalho, porque, além de apresentar uma
possibilidade para o ensino de literatura e a formacéo do leitor literario, podemos
também contribuir para outras informacdes que ora se faz relevante, devido o
momento atual de a educagédo estar passando por uma transi¢cao entre o paradigma
tradicional para emergente. Consideramos propicio esse momento para a

implantacdo de novas formas criativas e inovadoras envolvendo as praticas
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pedagdgicas em sala de aula. Pois os educandos vivenciam uma realidade
diferenciada e a educacao precisa acompanhar esse ritmo, porque a escola é o local
por exceléncia para o aprendizado, e a formacgao do leitor literario, que em alguns
casos 0 aluno sO pode contar mesmo é com os livros escolares. Mas conforme
nossa pesquisa, a contacao de histérias, independe de condic¢ao financeira, assim é
uma ferramenta que pode ser usada pelo professor ou outras pessoas, de acordo
com o convivio do aluno. A contacéo de historia € uma pratica antiga, mas em sala
de aula é inovadora. Acreditamos no ensino de literatura ndo s6 como meio de
desenvolvimento cognitivo, mas da pessoa como um todo, pois a literatura com sua

fantasia e imaginario, possibilita este alcance.
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2 O ENSINO DE LITERATURA

Este primeiro capitulo sera dividido em quatro topicos: a situacédo do ensino
de literatura na contemporaneidade; Letramento e letramento literario; a formacéo do
leitor literario e contando historias.

Apresentamos algumas reflexdes sobre a situacédo do ensino de literatura na
contemporaneidade, letramento e letramento literario. A abordagem sobre
letramento e letramento literario mostra como sua pratica € importante para o ensino
de literatura na formacdo do leitor literdrio. Em seguida, apresentamos o0 topico
sobre a formacgéo do leitor literario, tendo como principios norteadores a pratica de
leitura literaria como incentivo para o aprendizado e também para formacdo deste
leitor.

No ultimo topico, trataremos da contacdo de histérias, como aliada na
formacé&o do leitor literario. De inicio, faremos uma introducéo histérica sobre a arte
de contar para posteriormente discorrer sobre sua importancia no ensino de

literatura.

2.1 A SITUACAO DO ENSINO DE LITERATURA NA CONTEMPORANEIDADE

Para analisarmos a situagcéo do ensino de literatura na contemporaneidade
se faz necessario, primeiramente, compreendermos o contexto da educag¢do no
Brasil, desde sua implantacéo pelos Jesuitas, para depois nos estendermos a visédo
mais holistica, no sentido de compreendermos porque a literatura que sempre
existiu, independentemente da escola e da escrita, apds sua escolarizacdo, tornou-
se vitima de criticas e seu ensino se tornou periférico.

De acordo com Romanelli (1986), a Companhia de Jesus, liderada pelos
Jesuitas, responséavel pela implantacdo da educagdo na Colbnia, comecou seus
trabalhos representando os interesses da classe dominante. Foi uma educacgéo
elitista e repressora, pois sua base era fixada nos ensinamentos da Contrarreforma.
Além de ensinar os filhos dos latifundiarios, catequisava os indios e os escravos. A
Companhia de Jesus excluia as mulheres e os filhos primogénitos, pois estes
deveriam cuidar dos negocios paternos. Foi uma educagdo simbolo de classe e
instrumento de dominagdo. O ensino era completamente alheio a realidade da

Colbnia, pois ndo preparava o educando para a administracdo e nem para a mao-
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de-obra. Era um ensino humanistico. Foi um periodo de 1549 a 1759, totalizando
210 anos. E sua influéncia permaneceu mesmo com a expulsdo dos Jesuitas pelo
Marqués de Pombal até o inicio do periodo republicano.

No século XIX, apesar da estratificacdo, a educacdo passou a atender a
classe intermediaria, mas de forma timida. A presenca do Principe Regente na
Coldnia favoreceu a criacdo do ensino superior, mas continuou a privilegiar a elite. O
ensino secundario ficou a cargo da inciativa privada. Os cursos de direito e medicina
eram oferecidos. Havia uma estratificacdo entre 0s cursos 0 que permanece até
hoje. Naquela época o curso de direito sobrepunha ao de medicina, e na atualidade
€ o inverso, mas a heranca cultural permanece, sdo cursos que dao status, e
continuam sendo para uma minoria que pode pagar. O diferencial € que os dois
cursos ja existem também na rede publica diminuindo, assim, a distancia entre a
formacado e a classe social. Conforme registrado pela autora, a educacédo além de
elitista e excludente era também tradicional. Essa educacao tradicional perdura até o
momento, gerando uma crise, conhecida como crise do paradigma educacional.

Esta crise consiste no conflito entre paradigma educacional tradicional e
paradigma educacional emergente. As proprias palavras tradicional e emergente séo
reveladoras do pensamento de quem as defende. Tradicional — se retirarmos o T, |,
O, N - a palavra ficar4 sendo RADICAL, a palavra emergente — se retiramos a silaba
EMER- ficara a palavra GENTE. Gente ndo pode ser radical, mas flexivel. Dai a
importancia desta reflexdo. E uma forma de chamarmos a atencéo para a relevancia
da existéncia do paradigma educacional emergente, no desenvolvimento do
educando na conquista do aprendizado. Nas ultimas trés décadas, tém surgido
novas ideias, novos pensadores, para quem o paradigma educacional tradicional
deve ser substituido, pelo emergente.

Para compreensdo e definichio do que é um paradigma educacional,
traremos primeiramente a definicdo de paradigma. Paradigma na visdo de Kuhn é
‘um conjunto de ideias partilhadas pelos membros de um grupo. Uma relativa
abundancia de comunicagéo profissional e a relativa unanimidade de julgamentos de
uma comunidade cientifica” (KUHN 1998, p. 225). Para o autor, essa definicdo poe
fim a divergéncia de opinides, confirmando o consenso entre uma comunidade
cientifica. E o paradigma do cientificismo, da racionalidade, no qual s6 a ciéncia e a

razao imperam.
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Morin se refere ao conceito de paradigma defendido por Kuhn, como sendo
um “paradigma da simplificacdo”, porque € composto por disjun¢do, reducdo e de
abstracdo. “Essa é uma inteligéncia cega, que destrdi as totalidades, isola todos os
objetos daquilo que os envolve” (MORIN, 2008, p. 18). O autor discorda desta
desintegracdo, desse isolamento do objeto em relacdo a sua realidade, e para
resolver essa desintegracdo, € necessario o uso do pensamento complexo para
reformular um novo paradigma no sentido de acompanhar as evolucbes e
transformacdes que fazem parte do contexto vivenciado pelo ser humano para
proporcionar a religacdo, a integragao, entre este e a realidade que o cerca. Para
que essa integracdo ocorra, € necessario o paradigma da complexidade, com o0s
“principios da distincdo e conjuncdo, que permita distinguir sem separar, associar
sem identificar ou reduzir” (MORIN, 2008, p. 22).

Moraes apresenta paradigma, como sendo “um enfoque relacional, em que
conceitos e teorias soberanos convivem com teorias rivais” (MORAES, 1997, p. 32).
A autora acena na mesma direcdo do pensamento de Morin (2008), e assinala que o
pensador “oferece uma ideia mais completa da evolu¢do do conhecimento cientifico,
que, além de crescer em extensdo, também se modifica, transforma-se mediante
rupturas que ocorrem na passagem de uma teoria a outra” (MORAES, 1997, p. 32).

O paradigma cientifico foi defendido por pensadores como Newton e
Descartes. Moraes, explica que as ideias mecanicistas de Newton e as regras
metodoldgicas de Descartes ainda influenciam o paradigma vigente, e explica que
na “area educacional, as influéncias do pensamento cartesiano-newtoniano parecem
ainda mais graves considerando o seu significado para a formacdo de novas
geracgdes, com sérias implicagdes para o futuro da humanidade” (MORAES, 1997, p.
50). A autora chama a atencdo para uma compreensdo do mundo mais adequada a
sobrevivéncia humana, para a integracao, para a rede de relacdes, de conexodes, e
gue nado se separa o fato da fantasia. Nesse sentido, acreditamos que, ao falar em
fantasia, a autora deixa claro que a literatura esta relacionada, conectada com o ser
humano. Portanto é impossivel pensar a educagédo sem o ensino da literatura.

No paradigma educacional tradicional, o ensino segue uma orientagédo
hierarquizada e burocratica. No paradigma emergente, o sistema € aberto,
participativo, € um dialogo constante entre as partes, tudo estd em movimento, e
sugere a valorizagcdo do aprendiz e do professor. “A aprendizagem resulta da

relacdo sujeito-objeto, que, solidarios entre si, formam um uUnico todo. As acdes do



29

sujeito sobre o objeto e deste sobre aquele sdo reciprocas. E o importante é a
interagcdo entre ambos” (MORAES, 1997, p. 140).

Para compreender o paradigma emergente, faz-se necessario propor o uso
da transdisciplinaridade, que sO é possivel por meio da complexidade. Morin define
complexidade como sendo: “Tudo isto para dizer que a esséncia da complexidade é
a impossibilidade de homogeneizar e de reduzir: é a questdo da unitas multiplex”
(MORIN, 2008, p. 155). Para o pensador, a complexidade €& aberta, flexivel e
integradora. Ele ressalta que é preciso ser transdisciplinar para poder compreender
esse processo. De acordo com o autor, “a complexidade e a transdisciplinaridade
permitem reencontrar os problemas fundamentais e globais” (MORIN, 2007, p. 26).
Transdisciplinaridade na visdo do autor é a possibilidade de um saber menos
particular, mas que visa o global, o todo, sem a pretensdo de um saber homogéneo.

Em relacdo a educacdo no Brasil, como tem sido difundidas as ideias do
paradigma emergente, Moraes elucida que existem dificuldades que precisam ser
vencidas, as quais sao: “dentre os problemas existentes, destacamos aqueles
relacionados com decisdes politicas, metodologias e procedimentos inadequados de
planejamento educacional” (MORAES, 1997, p. 83). Conforme o apontamento da
autora, percebemos que a educacdo no Brasil, desde sua origem necessita de
mudancas e de politicas educacionais efetivas.

Baseados na visdo de Romanelli (1986), temos que a educacdo no Brasil
tem passado por varias reformas, e conhecido varias campanhas, algumas
frustradas e sem éxitos, sobretudo desde a primeira republica. Na revolucdo de
1930, quando foi necesséario um avanco contra sua defasagem, a educacao pautou
pelos mesmos moldes antigos, ou seja, sua mobilizacdo era de acordo com 0s
interesses da classe dominante. A educacédo continuou a atender as pressdes das
demandas como também seguiu sendo elitista, até a constituicdo de 1988, quando o
governo comecou a aplicar novas politicas para a educacéo, transformando-a em
uma educacao para todos, e obrigagéo do Estado.

Na década de 1990, Arruda e Piletti, ressaltaram que:

E vergonhosa a situag&o do ensino no Brasil. Enquanto no mundo civilizado
a porcentagem da populacdo que completa o primario € bastante préxima
de 100%, no Brasil apenas 39% concluem esta fase do aprendizado crucial
para o préprio exercicio da cidadania (ARRUDA; PILETTI, 1997, p. 398).
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No entanto, percebemos que, desde a data do comentério dos autores, a
educacgédo tem sido alvo de atencdo dos governos. Mas, acreditamos que s6 havera
mudancas se houver uma participacdo coletiva, na busca de uma educacao
envolvente, na qual o aluno se veja inserido. Assim, entendemos que para além das
politicas publicas se faz necessério que o professor busque formas criativas para
envolver o aluno com o aprendizado e o prazer da leitura literaria.

A palavra criatividade faz parte do contexto do professor que vive no
paradigma educacional emergente, no qual professor e aluno convivem em um
sistema aberto e relacional, contrdrio ao paradigma educacional tradicional,
conforme demonstrado por Freire (2001), se referindo sobre a acdo do professor no
paradigma tradicional, a “educacdao €& bancaria”, o professor &€ apenas um
transmissor, e o aluno um “depositario”, ndo existe dialogo entre professor e aluno.

Em relac@o a criatividade e inovacéo, se faz necesséario conceituarmos

estas duas palavras. De acordo com Bautze, criatividade fica entendida como:

Capacidade de elaborar teorias cientificas, inventar instrumentos e ou
aparelhos, ou produzir obras de arte; Capacidade de produzir coisas novas
e valiosas; Capacidade de desestruturar a realidade e reestrutura-la de
outras maneiras; Ato de unir duas coisas que nunca haviam estado unidas e
tirar dai uma terceira coisa; Técnica de resolver problemas; Capacidade
inata que ndo é bloqueada por influéncias culturais e ambientais (BAUTZE,
2009, p. 42).

Para exercer a criatividade conforme demonstrado nestas caracteristicas,
percebemos que € necessaria a pratica da transdisciplinaridade. Percebemos que a
transdisciplinaridade e a criatividade s&o inerentes. Por isso, para ser criativo, 0
professor precisa ser também transdisciplinar.

De propriedade desses conhecimentos, fica mais facil compreender como
um professor pode melhorar seu desempenho em sala de aula. Para Vieira e Pinho,
“o professor criativo € aquele que assume o desafio de ressignificar sua relagdo com
seu aluno, o Outro, que, na tradicdo escolar tem sido visto como racional em sua
esséncia, negligenciado em outras dimensdes” (VIEIRA; PINHO, 2014, p. 157). E
com a préatica criativa e inovadora do professor, que o aluno aprendera com mais
afetividade e de forma efetiva. Nesse sentido, é que defendemos um ensino na
perspectiva criativa e inovadora.

Suanno e Torre mencionam que a criatividade e inovagdo sé&o

caracteristicas que fazem parte da pratica do professor do paradigma emergente.
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“Os fundamentos tedrico-pratico da criatividade, da inovacdo e da cultura de
mudanc¢as estdo pautados na ruptura com o paradigma educacional vigente, e
alicercado na perspectiva transdisciplinar e no paradigma emergente” (SUANNO;
TORRE, 2014, p. 22). E no paradigma educacional emergente que os envolvidos no
processo educativo buscam inovagbes no sentido de melhorar o sistema
educacional. A inovagao e a criatividade estdo cada vez mais presentes, ainda que
de forma timida, mas o importante é que estdo acontecendo. Existem escolas, ainda
gue sejam poucas, que ja trabalham de forma criativa, como veremos a seguir.

Nesse sentido, em 2012, a Universidade Estadual de Goias (UEG) assinou
Acordo de Adesdo com a “Rede Internacional de Escuelas Creativas —
Construyendo la Escuela del Siglo XXI — RIEC”, sendo representada e coordenada
pelos professores Marilza Vanessa Rosa Suanno e Jodo Henrigue Suanno. E a
Universidade Federal do Tocantins (UFT), por meio da Professora Maria José de
Pinho assinou Acordo de Cooperagdo entre a RIEC e o Projeto de Pesquisa
“Escolas Criativas: reconhecer e difundir o potencial inovador e criativo da escola do
século XXI” (SUANNO et al., 2014, p. 15). A iniciativa de trazer a visdo de escola
criativa para o Brasil, sobretudo para Tocantins, nos dard a oportunidade de
desenvolver um ensino voltado para o aprendizado com préaticas sociais
transdisciplinares, que deixard o aluno mais proximo de sua realidade, facilitando
assim seu aprendizado.

Queremos destacar algumas inciativas de escolas que trabalham de forma
criativa e inovadora, existentes em varios lugares. Sdo 11 (onze)® escolas como as
mais incriveis do mundo (ROMANZQOTI, 2014). Todas trabalham com metodologias
criativas e inovadoras, e tem no aluno o centro de sua atencdo. E trabalham
baseadas na viséo de liberdade de expressao, dialogo, e entendem que a formacao
comeca com O nascimento e vai por toda a vida. Suas praticas pedagogicas
ensinam o respeito e obrigacdes de forma natural. Os educandos aprendem com
liberdade e responsabilidade, caracteristicas proprias das criancas, que sabem
cumprir regras as vezes, mais que os adultos, haja vista que, quando estédo jogando,
levam a brincadeira muito a sério. Segue a descricdo das onze escolas:

. Vittra — encontra-se na Suécia;

8 http://hypescience.com/escolas-mais-incriveis-do-mundo/ - pesquisado em 26/11/2016.
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. Escola Primaria José Urbina Lépez — fica na fronteira do México com
os Estados Unidos.

. Escolas sem professores de Sugata Mitra — fica em Nova Deli, na india.

. Método Montessori — tem uma escola em Sao Paulo, que é a PRIMA.
Esta escola é afiliada a uma organizacéo Internacional e outra Nacional: a rede PEA
— UNESCO e a OMB (Organizacao Montessori do Brasil). O método surgiu na Itélia.

. Pedagogia Waldorf- criada em Stuttgart na Alemanha;

. Escola de Summerhill — a escola tem sua base no pensamento do
escocés Alexander Sutherland Neil, e segundo a Rede Internacional de Educacgéo
Democratica, ha mais de 200 (duzentas) escolas com essa proposta em 28 (vinte e
oito) paises, atendendo em torno de 40 (quarenta) mil alunos. Outros exemplos
famosos séo a Sudbury Valley School, nos Estados Unidos, e a Escola da Ponte, em
Portugal. A experiéncia lusitana influenciou o projeto pedagdgico de instituicoes
brasileiras, como a escola particular Escola Lumiar e as escolas publicas Escola
Municipal de Ensino Fundamental Desembargador Amorim Lima e Escola Municipal
Ensino Fundamental Presidente Campos Salles, todas em Séo Paulo.

. Abordagem Reggio Emilia — criada na Italia;

. The School of Life - criada na Suica, e chegou ao Brasil.

. Brockwood Park School — criada na Inglaterra;

. Kaospilot — criada na Dinamarca;

. Pedagogia Logosdfica - criada na Argentina, e 08 (oito) escolas no
Brasil.

Sobre a Escola da Ponte, queremos fazer um destaque, porque Rubem
Alves, ao conhecé-la, ficou mais inspirado, e Ihe deu o titulo: A escola com que
sempre sonhei sem imaginar que pudesse existir, lancado em 2001. A Escola Basica
da Ponte ou Escola da Ponte - Escola Basica Integrada de Aves/Sao Tomé de
Negrelos, popularmente referida apenas como Escola da Ponte, € uma instituicdo
publica de ensino, localizada em S&ao Tomé de Negrelos , em Santo Tirso, no distrito
do Porto, em Portugal, que proporciona aprendizagens a alunos do 1.° e 2.° Ciclo,

dos 5 aos 13 anos, entre 0 1° e 0 9° ano, cujo método de ensino se baseia nas
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chamadas escolas democréaticas. Tem como valores: a solidariedade, autonomia e
responsabilidade®.

Trouxemos estes exemplos como destaques, embora, acreditamos que
existem muitos outros que ainda nao foram vistos pela midia, como forma de
demonstrar que a educacao tenta acompanhar a realidade do ser humano, mas que
tem sido bloqueada pelo cientificismo de muitos gestores. N&o se trata de fazermos
juizo de valor, entre um sistema de ensino e outro, mas € importante sabermos que
existe um movimento nesse sentido, e que a modernizacdo da educacdo esta
acontecendo, mesmo que de forma lenta. Esperamos que as pesquisas e as
problematizacbes acelerem essa transicdo entre paradigma educacional tradicional
e o paradigma educacional emergente, o que, a nosso ver, 0 ensino de literatura
com sua natureza transdisciplinar sdo uma ferramenta que pode contribuir com este
processo, sem causar rupturas danosas, como por exemplo, a homogeneizacao,
tornando novamente o saber em forma dominadora.

Discorrer primeiro sobre a histéria da educacdo e suas praticas, foi
necessario, para que a contextualizacdo sobre o ensino de literatura na
contemporaneidade, e sua importancia para o aprendizado e desenvolvimento do
aluno, na construcdo de sua personalidade e formacéo do leitor literario seja mais
bem compreendida.

Que o ensino de literatura passou e continua em situacao critica é fato, mas
conforme foi visto, existem iniciativas criativas, no sentido de que essa situacao
possa mudar. Ler sempre foi e continua sendo uma atividade instigante e reveladora
dos atos da humanidade, mesmo quando n&o havia a escrita, 0s homens faziam uso
da leitura através dos registros em suas cavernas, através das artes rupestres. A
leitura € uma necessidade presente no universo humano. Nesse sentido, fica
complexo aceitar a realidade do discurso vigente, que ora impera, no sentido de
dizer que ha um incentivo para a leitura, e sdo as pessoas que nao gostam de ler,
sobretudo, quando sabemos como é praticado o ensino da literatura no ambito

escolar. Zilberman menciona que a escola precisa:

Adotar uma metodologia de ensino da literatura que ndo se fundamente no
endosso submisso da tradicdo, na repeticdo mecanica e sem critérios de
conceitos desgastados, mas que deflagre o gosto e o prazer pela leitura de
textos, ficcionais ou ndo, e possibilite o desenvolvimento de um

4 http://www.escoladaponte.pt/site/descricao.html
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posicionamento critico perante o lido e perante o mundo que o lido traduz
(ZILBERMAN, 2012, p. 80).

Seguindo o pensamento da autora, as praticas pedagogicas precisam sair
do ensino tradicional para o ensino criativo, privilegiando a interagéo do leitor com o
texto. O pensamento da autora nos leva a uma reflexdo sobre a necessidade de que
a escola precisa disponibilizar uma biblioteca, na qual o aluno (a) possa desfrutar de
momentos de leituras variadas, o que nao acontece em todas as escolas. A pesar de
existir a lei 12.244/10, que torna obrigatéria a implantacdo de bibliotecas nas escolas
e registrar também que deve ser respeitada a profissédo de Bibliotecério, no prazo de
10 anos, ou seja, até 2020, toda biblioteca precisa ter um bibliotecario (a), e no
momento existem muitas escolas sem o cumprimento desta lei.

De acordo com Céandido (1995), ler literatura € um direito, porque sua leitura
€ uma necessidade, para a organizacdo do caos interior do ser humano.
Acreditamos que a implantacdo de biblioteca na escola, € um assunto que nem
sequer necessita discussao, pois é pré-requisito para a existéncia desta. Ora, se 0
incentivo a leitura é bloqueado ainda na infancia, como esperar que o jovem e 0
adulto sejam leitores? E controverso. Ler € muito importante para o desenvolvimento
da pessoa. E preciso insistir nesse ponto.

A historia registra que a leitura ja influenciou tanto que foi necessario criar
mecanismos para controlar e reprimir sua disseminacao na sociedade pés-moderna,
e podemos inferir que essa repressao repercutiu até a sociedade contemporanea. A
leitura na Franca passou por um processo de desconstrucdo no século XIX, as
pessoas foram ensinadas a ler, ndo como queriam, mas como agradariam ao
Estado. Chartier, sobre o controle do Estado referente ao excesso de leitores, nos

revela:

Ora, 0 acesso a leitura e a escrita leva uma populacao de colegiais, e
depois universitarios, a abandonar a terra, ou seja, em favor dos oficios da
pena e da palavra. Tudo isso contribui para que os poderes e 0s poderosos
vejam nisso uma grande desordem social que enfraqueceria o Estado, ja
que, desviados dos oficios da terra ou da manufatura e em busca de cargos
e beneficios, os leitores que se tornam estudantes demasiado numerosos
obrigam a importar do estrangeiro aquilo que ndo mais se produz no pais
(CHARTIER, 1998, p. 108).

A falta de leitura literaria, hoje pode ter sua origem, construida a partir do

controle implantado pelo Estado, no século XIX na Franga, porque havia leitores e
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leituras demais, e essa proliferagdo da leitura, implicava na recessao da producéo,
desestabilizando o comércio, pois o0s leitores procuravam exercer funcdes que
envolvesse o “oficio da pena e da palavra”, deixando as fungdes do comércio e da
terra. Esse avanco no prazer pela leitura provocou também outro desequilibrio, pois
implicou no excesso de impressdo de livros, contribuindo no desequilibrio do
comércio, e do poder constituido, o que levou o Estado a limitar o acesso a
literatura, no sentido de manter o controle sobre o quanto poderia ser lido.

Como a colonizacgéao brasileira vivenciou o processo de importacéo de ideias,
a educacao no Brasil tem em seu amago uma herancga cultural, elitista e excludente
e de leituras controladas. Por isso, inferimos que esse retrocesso na histéria da
humanidade reflete até nossos dias, pois em termos de leitura, o Brasil nasceu
nessa mesma época da implantacdo desse controle, conforme ja relatamos, no
tépico anterior. Para nds, a crise da leitura, do ensino da literatura esta vinculada ao
modo que é ensinada, a sua escolarizac¢do, isso no Brasil. Mas em se tratando de
ensino no Brasil, pensamos que ndo ha o que falar em crise do ensino de literatura,
uma vez que aqui a propria educacdo esta em crise, alias, sempre foi critica a
educacao brasileira.

Cosson explica que a literatura, para os gregos, ocupava um lugar de
relevancia no curriculo escolar, era usada pedagogicamente como meio e fim para o
processo educativo, e “os textos literarios serviam de instrumento de acesso ao
mundo da escrita, depois passavam a ser objeto de conhecimento cultural, fazendo
do lugar da literatura na escola o mesmo do ensino da leitura e da escrita e da
formacdo do aluno” (COSSON, 2014, p. 14). Nao havia esse distanciamento no
ensino de literatura. Hoje o ensino de literatura apresenta-se de forma periférica e
fragmentada, sem sua devida valorizacdo. Zilberman (2012) ressalta ainda que a
popularizacdo da leitura passa por uma politica educacional e cultural, € uma
decisdo politica. Temos que o ensino da literatura também é politico, pois € uma
disciplina que ao ser ensinada transforma a maneira de pensar do leitor, uma vez
gue age no ser humano em sua totalidade.

Para Compagnon, “a literatura € de oposicao: ela tem o poder de contestar a
submissdo ao poder. Contra poder, revela toda a extensdo de seu poder quando é
perseguida” (COMPAGNON, 2009, p. 34). Nesse sentido, leitores e leitoras
representam problemas para os gestores em todas as esferas. Manter a pessoa

ignorante quanto aos beneficios da literatura facilitara sua subjugacéo.
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Colomer ressalta que o ensino de literatura nas ultimas décadas passou por
uma evolugédo no sentido de que “a literatura infantil e juvenil, encontrou, portanto,
um quadro mais favoravel para sua entrada no ambito escolar” (COLOMER, 2003, p.
126). A autora esclarece que a leitura literaria, obteve seu reconhecimento oficial no
ambito escolar e também que o professor, mais que ensinar categorias e analise,
deveria conduzir o aluno para o didlogo com o texto. Ainda segundo a autora, a
literatura tem como seu principal enfoque “uma maneira articulada de reconstruir a
realidade” (COLOMER, 2003, p. 133). Entéo, o professor precisa trabalhar o ensino
de literatura de forma mediada e criativa, levando o aluno a interagir com o texto, na
construcéo de sua propria leitura. A literatura ndo é para ser lida de forma que sua
leitura seja sem sentido, mecanica, vazia, sem comentarios, é preciso articulacdo do
professor com o leitor e com o texto. A leitura literaria € mais que uma leitura
comum, ela tem fungbes especificas para a vida, sendo assim € preciso que sua
pratica seja de forma interacionista.

Sobre a importancia da leitura literaria e sua influéncia, destacamos
novamente a visdo de Zilberman, ressaltando que mais importante do que aprender
a ler para o desenvolvimento social da pessoa, a leitura literaria, € imprescindivel
para a capacidade resolutiva e mental, sendo, portanto, sua pratica muito

importante.

Que a leitura é importante, todos sabemos: a leitura ajuda o individuo a se
posicionar no mundo, a compreender a si mesmo e a sua circunstancia, a
ter suas proprias ideias. Mas a leitura da literatura é ainda mais importante:
ela colabora para o fortalecimento do imaginario de uma pessoa, e € com a
imaginacdo que solucionamos problemas (ZILBERMAN, 2012, p. 148).

Nessa medida, 0 ensino de literatura precisa ser praticado de forma que todo
aluno tenha acesso a ela, para que nenhum aluno cresgca desprovido desta
capacidade imaginativa, uma vez que estamos formando cidadéos e cidadas para
serem lideres e que interagirdo com a sociedade planetaria. Precisamos pensar uma
educacédo na qual o ensino de literatura seja de forma contextualizada, tendo o aluno
como foco.

Vigotski ressalta que “o que a crianga é capaz de fazer hoje em cooperagao,
sera capaz de fazer sozinha amanhd@” (VIGOTSKI, 2008, p. 129). Assim, quanto

mais cedo ensinarmos a leitura literaria na escola, mas teremos certeza de que no
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futuro serdo leitores e leitoras, que saberdo dialogar com todos os niveis de textos, e
serdo cidadaos criticos, conhecedores de seus deveres e direitos.

Embora sabendo que o caminho contra essa heranca da falta de leitura é
longo, ressaltamos que é através da problematizacdo, do dialogo que sera possivel
seu rompimento. E necessario insistir na construcdo do gosto pela leitura ainda nas
séries iniciais, para alcangarmos um resultado positivo.

Defendemos que a escola deve ser um lugar por exceléncia para a formacéo
do aluno e que, portanto, precisa interagir com todos os meios para alcancar o
objetivo de ensinar e construir um cidaddo critico, solidario, autbnomo e
responsavel. Nesse sentido, durante as aulas o professor devera exercitar a
criatividade e a inovacéao, buscando formas de leituras as mais diversas, como 0 uso
de videos, leituras com temas transversais, mas ndo devem suplantar o ensino da
literatura, sob pena de mutilar o desenvolvimento cognitivo e relacional do aluno com
a realidade que o cerca. As teorias que foram examinadas para esta pesquisa (e
sabemos que tem muitas outras) afirmam que a leitura literaria é indissociavel do ser

humano e desenvolve o conhecimento cognitivo. Candido ressalta:

Ora, se ninguém pode passar vinte quatro horas sem mergulhar no universo
da ficcdo e da poesia, a literatura concebida no sentido amplo a que me
referi parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser
satisfeita e cuja satisfagdo constitui um direito (CANDIDO, 1995, p. 175).

Da forma como apresentada, a literatura é parte integrante da vida do ser
humano e a escolarizacéo da literatura, ndo a apresenta como tal. A escola ensina a
histéria da literatura, sua estrutura, e ndo seu efeito, sua importancia para a vida. O
ideal de ensino de literatura é o que privilegia um espaco e professor préprio,
separado do ensino de lingua portuguesa, para que os professores pudessem
planejar e construir aulas significativas para seus alunos desde o ensino
fundamental.

Ao concebermos a literatura como sendo um direito, na forma apresentada
por Candido, fica dificil aceitar a ideia de que existe uma hierarquizacao na literatura,
como literatura popular e a erudita, isso inquieta e incomoda, pois, € uma
demonstracdo de preconceito, que certamente influenciara no desenvolvimento da
pessoa. Candido chama a atencdo para esse fato, o autor ressalta que existe a

cultura erudita e a popular em decorréncia da politica econdémica, mas que isso é
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revoltante, pois deixa uma “grande parte da populagdo sem o conhecimento das
obras eruditas, tendo acesso somente a uma parte da cultura, a chamada cultura
popular” (CANDIDO, 1995, p. 190). Para nés também ndo é admissivel esta
estratificacdo na literatura, uma vez que ela representa um elemento agregador, e
transdisciplinar, seu valor € imensuravel, conforme estamos apresentando a luz de
tedricos que consultamos para o desenvolvimento desta pesquisa. Essa definicdo de
literatura popular e erudita deve ser suplantada apenas por literatura, nao
importando o contexto social, o valor da literatura € o mesmo.

Cardoso afirma que “o mundo da literatura € o mundo do possivel e a propria
criacdo da utopia se alimenta de uma imaginagdo ancorada na realidade”
(CARDOSO, 1981, p. 90), esclarece que o texto literario tem valor documental, e
servem de aporte para registros histéricos. Nao é so ficcdo e ludicidade, nesse
sentido o autor ndo registrou qual literatura €, se popular ou erudita, mas téao
somente literatura.

Compagnon evidencia os quatro poderes da literatura, de forma que
acreditamos que sua pratica é indispensavel para o ensino e aprendizado do aluno.
Para o estudioso, primeiramente a literatura entendida como ficcdo ensina o homem,
ela deleita e instrui; segundo, a literatura € um remédio; é de oposicdo. Terceiro, ela
corrige os defeitos da linguagem e fala a todo mundo, recorre a lingua comum, mas
mantém uma lingua particular — poética ou literaria. Quarto reunifica a experiéncia
ou conserta a lingua. Com esses quatro pilares descritos pelo autor, poderiamos dar
por encerrada nossa descricdo sobre os beneficios do ensino de e com a literatura
(COMPAGNON, 2009).

Todorov cita que “sendo o objetivo da literatura a propria condicdo humana,
aguele gue Ié e a compreende se tornard ndo um especialista em analise literéria,
mas um conhecedor do ser humano” (TODOROV, 2009, p. 92). Para ele, a literatura
ajuda a viver. Concordamos com o autor, posto que com o ensino da literatura é
possivel vivenciarmos uma interagdo com o outro, praticar a alteridade, mesmo que
com o outro atraves da ficcdo. Como o préprio autor afirma nesta mesma obra, ndo
devemos ter no ensino da literatura o fim, mas o meio. Enquanto for meio, o ensino
da literatura dara grandes contribuicdes para a formacgéo do sujeito.

Os parametros do aprendiz do século XXI, elaborado pela American

Association of School Librarians, e publicado em 2007, pela American Librarians
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Association®, define quatro caracteristicas imprescindiveis para esse aluno. Quais
sao: 12 Investigar, pensar criticamente e adquirir conhecimento; 22 Tirar conclusdes
embasadas, aplicar o conhecimento adquirido a novas situacdes e gerar novos
conhecimentos; 32 Compartilhar conhecimento e atuar de modo ético e produtivo
como membros de uma sociedade democratica; 42 Buscar aprimoramento pessoal e
estético. Nesse Ultimo quesito, destacamos o subitem: Responder a literatura e a
expressao criativa de ideias. O manual prescreve também que aprender implica um
contexto social, informacional e que as bibliotecas e o profissional bibliotecario séo
essenciais para o desenvolvimento das competéncias de aprendizagem.

Dado a relevancia dos parametros do aprendiz do século XXI, Rosana F.
Telles, Coordenadora da Comissdo de Educacdo do CRB-8 (2010), solicitou
permissdo a ALA (Associacdo Americana de Bibliotecas) para traduzir e inserir 0s
paradmetros no ambito da Biblioteca escolar nacional. De acordo com Rosana Telles,
“a importancia de trazer os parametros do aprendiz do século XXI, para o contexto
brasileiro da biblioteca escolar, é porque o documento define as competéncias
informacionais indispensaveis ao aprendiz do nosso século™®.

Como ressaltado pelo documento, o aprendiz devera responder a literatura,
portanto seu ensino € imprescindivel, e de acordo com Lerner (2002, p. 74) “a ficgao
ndo se reduz a producdo e interpretacdo extravagantes, afinal de contas, a obra
literaria € aberta e aceita multiplas interpretagcées” (LERNER, 2002, p. 74). A autora
chama a atencao para que o professor seja um intérprete para que os alunos leiam
por meio dele. Nesse sentido, o ensino de literatura, pelo viés da contacdo de
histérias, representa uma possibilidade transdisciplinar que respondera a orientacéo
de ideias criativas, conforme orientado pelo parametro do aprendiz do século 21, e
também conforme orienta Lerner, porque durante o processo de contacdo de
histdrias, o aluno vai lendo através dos movimentos e da voz do professor.

Barthes afirma que “a literatura assume muitos saberes e todas as ciéncias
estdo presentes no monumento literario” (BARTHES, 2007, p. 16). O autor deixa
claro que existe uma diversidade de saberes na literatura, e que esses saberes nao
sdo fixos, mas permanecem em movimento. E esse movimento dos saberes na

literatura que a torna determinante no ensino e aprendizagem, pois se abre para a

5 Disponivel no site: <http://www.ala.org>.
6 Disponivel no site: <http://oprofessorbibliotecario.blogspot.com.br/2010/10/aprendiz-do-seculo-21>.
Acesso em: 08 jan. 2016.
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criatividade, conforme ja apresentado nas orientacdes dos parametros do aprendiz
do século XXI.

A literatura é o transito entre o conhecimento, o ser humano e as
manifestacdes da vida, e além da vida, pois suas narrativas podem ser consideradas
como registros historicos. Essas inquietacdes sobre o atual ensino de literatura, é
gue nos motivou a realizar esta pesquisa com a metodologia da pesquisa - acao,
pois queriamos fazer parte do contexto da sala de aula, para vivenciarmos o ensino
de literatura e ter uma visdo de como esta a formacéo do leitor literario, uma vez que
acreditamos que aproximar-se mais intensamente da literatura potencializa o

conhecimento do aluno.

2.2 CONSIDERACOES SOBRE LETRAMENTO E LETRAMENTO LITERARIO

Letramento, na visdo de Street (1984), sdo praticas de escritas adquiridas
socioculturalmente, resultantes das estruturas de poder onde o individuo se situa. O
autor menciona dois modelos de letramento - o autbnomo e o ideoldgico. O
letramento autbnomo é praticado pela escola, e defende o modelo de letramento
ideoldgico, no sentido de compreendé-lo em termos de praticas concretas e sociais,
pois as praticas letradas sédo adquiridas socioculturalmente. O modelo ideoldgico se
contrapbe ao primeiro. Sobre letramento social, Street enfatiza a importancia de
politicas para sua implantacédo no contexto escolar:

A tarefa politica, por conseguinte, € complexa: desenvolver estratégias para
programas de alfabetizacéo/letramento que lidem com evidente variedade
de necessidades letradas na sociedade contemporanea. Isso exige que 0s
planejadores de politicas e que os discursos publicos sobre letramento
levem em maior conta as habilidades presentes das pessoas e suas
proprias percepcdes; que rejeitem a crenca dominante num progresso
unidirecional rumo a modelos ocidentais de uso linguistico e de letramento;
e que lancem o foco sobre o caréater ideolégico e especifico ao contexto dos
diferentes letramentos (STREET, 2014, p. 41).

Seguindo a linha de raciocinio do autor, entendemos que as praticas com
letramentos devem ser amparadas pelas politicas publicas vistas em sentido plural,
contextualizadas, porque letramento é mais que aquisicdo de simbolos, é vivéncia.
Assim, entendemos que letramento defendido pelo o autor € mais que aquisi¢do de
habilidades de escrita, ou seja, leitura e escrita estdo inseridas no contexto social.

Letramento € uma palavra plural, na verdade sao letramentos e que como bem
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demonstrado pelo autor, a escola precisa considerar essas praticas e rejeitar a
ideologia dominante e unidirecional do letramento ocidental.

Para Soares (2014), letramento € a traducdo do termo inglés literacy,
originado do latim littera, que significa letra. A palavra literacy representa a condi¢ao

ou estado daquele que aprendeu a ler ou escrever.

Letramento é, pois, o resultado da acao de ensinar ou de aprender a ler e
escrever: o estado ou a condigdo que adquire um grupo social ou um
individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita (SOARES,
2014, p. 18).

Na visdo da autora, o letramento indica posse, uma ag&do, um estado ou
condicdo de ser de alguém que sabe ler ou escrever. Nesse sentido, entendemos
gue letramento é importante para a conquista da cidadania.

Para Kleiman, a definicdo de letramento também compreende um “conjunto
de préticas sociais, que usam a escrita, enquanto sistema simbdlico e enquanto
tecnologia, em contextos e objetivos especificos” (KLEIMAN, 1995, p. 19). Por
praticas sociais, podemos entender todas as atividades que fazemos em grupo. No
entanto, as praticas sociais que a autora fala sdo aquelas que usam a escrita. Essas
praticas sociais podem ser assistir um filme legendado, ler ou escrever uma carta
para alguém. Sao praticas que estejam envolvidas com a escrita. A autora esclarece
ainda que letramento é todo contato que o aluno tem com a escrita ou a fala, mesmo
que nao saiba ler. Quando o aluno tem contato com livros, mesmo que s6 folheando,

ele esté praticando o letramento.

A exposicao constante da crianca a leitura de livros infantis expande seu
conhecimento sobre histérias em si, sobre topicos de histérias, estrutura
textual e sobre a escrita. Ouvir e discutir textos com adultos letrados pode
ajudar a crianca a estabelecer conexfes entre a linguagem oral e as
estruturas do texto escrito, a facilitar o processo de aprendizagem de
decodificacdo da palavra e a sumarizar a histéria e fazer inferéncias.
(KLEIMAN, 1995, p. 93).

Seguindo o direcionamento da autora, entendemos que o aluno que tem
uma experiéncia com o letramento fora da escola, quando chega a esta, tem mais
possibilidades de sucesso na aprendizagem. Entendemos também que a interagédo
com historias que Ihe sédo contadas por adultos, representa fator potencializador

para o seu aprendizado. O letramento sdo praticas que excedem o universo escolar.
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Sendo letramento um conjunto de préticas sociais com fins e objetivos
especificos, nossa pesquisa se estenderd para o letramento literério. A literatura tem
sua especificidade na ficcionalidade. Cosson apresenta letramento literario como

uma pratica social, conforme descrito:

Por fim, devemos compreender que o letramento literario € uma pratica
social e, como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada
ndo é se a escola deve ou nado escolarizar a literatura, como bem nos alerta
Magda Soares, mas sim como fazer essa escolarizagdo sem
descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si mesma que
mais nega do que confirma seu poder de humanizacdo (COSSON, 2014, p.
23)

Conforme apresentado pelo autor, o letramento literario € uma prética social
que deve ser praticada no ambito da escola, mas que a literatura seja ensinada de
forma que ndo seja o fim, mas o meio para o aprendizado, e que também seja
ensinada em sua totalidade, ndo em textos fragmentados e sem sentidos para o
aluno, e com o compromisso que todo saber exige, de forma que a formacao do
leitor se estenda para além do conhecimento literario. Seguindo a linha de
pensamento de Cosson, ele esclarece que o letramento, sobretudo o letramento
literario, facilita a manipulacdo dos textos, é fundamental para o aprendizado
(COSSON, 2014, p. 27),

2.3 FORMACAO DE LEITORES LITERARIOS

O ensino de literatura é importante, porque a literatura desabrocha nossa
humanidade, os sentimentos, pois € inspiracdo. A formacédo do leitor literario e o
ensino de literatura € um tema interessante, e suscita uma discussao enriquecedora
por ser uma tematica atual, e emblematica. Na visdo de Cramer, a “literatura € um
milagre e um prazer’ (CRAMER, 2001, p. 123). A literatura, com sua forma
transcendental, introduz no vocabulario o uso de palavras que liberta, que expressa
0s sentimentos, é possibilidade para falarmos o que somos, para vivenciarmos
outros mundos, outras realidades. E mais que palavra escrita, € som e imagem,
melodia que emociona ou convoca para acgao. A literatura € mais que uma disciplina,
ela tem uma funcgéo social.

A Literatura faz parte da vida, portanto ler € um exercicio que deve ser

praticado diariamente. Segundo Cosson, a ‘literatura torna o mundo compreensivel
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transformando sua materialidade em palavras de cores, odores, sabores e formas
intensamente humanas” (COSSON, 2014, p. 17). Essa transformacao citada pelo
autor propicia ao leitor uma capacidade de compreensao dos sentidos de si e do
outro, levando a constru¢cdo de um mundo menos conflituoso, abrindo caminho para
o aprendizado, para o conhecimento cientifico, porque quem faz uso da leitura
literaria, desenvolve o cognitivo, facilitando a aquisicdo do conhecimento em todas
as areas do saber. Assim, a formacédo do leitor esta intrinsecamente ligada a pratica
da leitura com sentido, e a literatura com suas varias possibilidades propicia isso.
Seguindo na mesma dire¢ao, Freire infere que a leitura do mundo precede a
leitura da palavra e que na formacéo do leitor, o ato de ler € mais que decodificacéo

de simbolos:

Refiro - me a que a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e
a leitura desta implica a continuidade da leitura daquele. Na proposta a que
me referi acima, este movimento esta sempre presente. Movimento em que
a palavra dita flui do mundo mesmo através da leitura que dele fazemos. De
alguma maneira, porém, podemos ir mais longe e dizer que a leitura da
palavra ndo é apenas precedida pela leitura do mundo, mas por uma certa
forma de “escrevé-lo” ou de “reescrevé-lo”, quer dizer, de transforma-lo
através de nossa pratica consciente (FREIRE, 2001, p. 30).

Na visdo Freiriana, o aluno chega a escola, jA com sua leitura de mundo em
construcdo, e seu desenvolvimento na leitura da palavra vai depender da correlacao
gue esta tiver com aquela. Neste sentido, o autor ressalta que o ensino, baseado na
dicotomia da leitura de mundo com a leitura da palavra, pode representar um
comprometimento na formacéo do leitor, porque o aluno sé terd estimulo, interesse
pelos textos que tiverem relacdo com sua leitura de mundo, com sua realidade, sua
vivéncia. Compreendemos, a partir das inferéncias de Paulo Freire, que a relacao
destas duas leituras sdo determinantes para a construcdo do gosto de ler.
Entretanto, se houver dicotomia, extingui-las torna-se imprescindivel para a
formacado do leitor. Consideramos que a literatura, com seu carater polifénico, sua
ficcionalidade, pode ser o elo entre essas duas formas de leituras citadas por Freire,
no sentido de conduzir o aluno para o aprendizado da leitura escolarizada.

Assim, de acordo com Maia, a literatura tem relevancia no desenvolvimento

emocional, intelectual e cultural da crianca:

Quando se fala em formacéo inicial de leitores, € importante destacar a
literatura para criancas e jovens, com a qual a aprendizagem esta
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relacionada, e cuja relevancia no desenvolvimento emocional, intelectual,
politico e cultural da crianca tem suscitado inUmeras defesas por parte dos
estudiosos que lhe atribuem, sobretudo, a funcdo de despertar no leitor o
gosto e o prazer da leitura (MAIA, 2007, p. 17).

Como relatado pela autora, aprendizado e literatura caminham juntos. Por
isso, a importancia de aulas bem planejadas e que os textos literarios sejam lidos e
trabalhados de forma que o aluno possa se envolver na leitura, possa fruir o
aprendizado com prazer, porque a literatura com sua ficcionalidade tem o poder de
tocar a emocao, de cativar e prender a atencdo, despertando no aluno o gosto pela
leitura. O ato de ler pressupde prazer, mas nada, nenhuma atitude humana é
realizada sem um esforco e sem proposito. Nao se |1€ por ler. Quando alguém Ié, Ié
por um motivo, seja ele qual for. Por necessidade ou por prazer. Diante da amplitude
qgue apresenta uma aula de literatura, se faz necessario que o professor trace
estratégias, faca um planejamento visando trabalhar textos que vao de encontro com
a visao do aluno, ou que proporcione um novo olhar desse aluno, pois a literatura
como vimos tem esse poder modificador.

Segundo Freire, “ndo ha férmulas magicas para formar leitores” (FREIRE,
2010). Concordamos com o autor, por entender que o prazer pela leitura envolve
outras questdes delicadas como: a familia, a escola e o professor. Sobre a familia,
0S pais ou responsavel precisam gostar de ler e ler para seus filhos. Em relacdo ao
trabalho da escola, temos as visdes de Antunes (2007) e Solé (1998), que tem uma
convergéncia de pensamento. Para as autoras, a responsabilidade na formagéao do
leitor € competéncia do corpo docente.

Lerner também aponta que a responsabilidade pela fruicdo da leitura e do
aprendizado, de todos, porque leitura é uma pratica social. Assim sera possivel
construir uma pratica de ensino que atenda a todas as necessidades para a

formacao de um leitor literario.

A problematica apresentada pela formacao do leitor, longe de ser especifica
de determinadas séries, € comum a toda a instituicao e, se essa dimensao &
assumida, se a instituicdo como tal se encarrega da analise do problema, se
seus integrantes em conjunto elaboram e levam a préatica projetos
direcionados a enfrenta-lo, comeca a se tornar possivel encurtar a distancia
entre os propdsitos e a realidade (LENER, 2002, p. 97).

Como apresentado pela autora, o trabalho de ensinar a ler ndo esta somente

sob a competéncia do professor de lingua portuguesa e de literatura, mas é de
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todos. E da equipe docente e acreditamos que também seja dos pais. A formacéo do
leitor implica também o conhecimento, uma relacdo de cumplicidade entre professor
e aluno. Em relacédo ao professor, este precisa gostar de ler. Ser um leitor literario
gue anda com seus livros, que fala de livros para os alunos com amor, dedicacéo e

carinho, como bem ressalta Riter:

E preciso, pois, que o professor seja um necessitado de leitura. E que fale
de suas leituras com paixdo, com emocdo. Palavras ditas sem emocao
soam vazias, pobres, destituidas de verdades. E criancas e adolescentes
ndo séo tolos, eles percebem quando a alma fala (RITER, 2009, p. 74).

O autor ressalta que, para ensinar a ler, o professor precisa ser um leitor.
Falar de leitura com determinacdo e conhecimento. Os alunos tendem a seguir 0s
exemplos de seus mestres. O professor precisa trabalhar as aulas de literatura como
se fossem Unicas, deve buscar estratégias para desenvolver com a classe. Literatura
pressupde movimento e acao.

Sobre a problematica, que envolve o professor, no sentido de ser leitor ou
nao, o ensino de literatura na visdo de Lerner tem no professor a raiz, pois se 0
professor desenvolver uma relacado de cumplicidade com os alunos, compartilhando
0S pontos interessantes da leitura, criando uma relacdo de leitor para leitor,

fortalecera o aprendizado.

Para que a instituicdo escolar cumpra com sua missdo de comunicar a
leitura como prética social, parece imprescindivel uma vez mais atenuar a
linha diviséria que separa as fungdes dos participantes na situagdo didatica.
Realmente, para comunicar as criangas os comportamentos que séo tipicos
do leitor, € necessario que o professor os encarne na sala de aula, que
proporcione a oportunidade a seus alunos de participar em atos de leitura
que ele mesmo esta realizando, que trave com eles uma relagao “de leitor
para leitor” (LERNER, 2002, p. 95).

Como descrito pela autora, para ensinar algo a alguém antes devemos saber
fazer. Os alunos seguem exemplos. Para influenciar os alunos, o professor deve
desenvolver uma relacdo de cumplicidade com eles e com os textos lidos. Segundo
Freire, “0 ato de ler, que nédo se esgota na decodificagdo pura da palavra escrita ou
da linguagem escrita mas que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo”
(FREIRE, 2001, p. 19). Ler é mais que decodificar a palavra. E uma interacdo, um
alongamento de visdo. E importante que o professor apresente seus livros para os

alunos, faga indicacao de livros de forma sutil, mas firme e com persuaséo.
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O livro ainda é um instrumento muito importante na conducgdo da leitura,
ainda que vivamos rodeados de tecnologias e de imagens, é o livro que ainda circula
de forma acessivel, ao alcance de todos, mesmo que seja apenas o livro didatico.
Na visdo de Bakhtin, “o livro, isto €, o ato de fala impresso, constitui igualmente um
elemento da comunicacéo verbal. Ele é objeto de discussfes ativas sob a forma de
dialogo” (BAKHTIN, 2014, p. 127). Com o advento da tecnologia, da informacé&o,
parece que os alunos ndo gostam de ler a literatura escrita. Mas esse discurso pode
ser um equivoco. Como orienta os PCN, a leitura por meio do livro ainda é e faz

parte do contexto social.

A futurologia dos anos 60 gostava de afirmar categoricamente que o mundo
da escrita daria lugar ao mundo da imagem; que a midia eletrbnica
destruiria 0 mundo cultural criado pelo livro impresso que propiciou a
Historia, a Ciéncia e a Literatura. Mas o que se viu nestes trinta anos aponta
em outra dire¢do. Ser um usuério competente da escrita é, cada vez mais,
condicdo para a efetiva participagéo social (BRASIL, 1997, p. 21).

O uso do livro ainda prevalece mesmo em face da tecnologia, pois a escrita
representa elevacao e participacdo social. Assim, a questdo da resisténcia do gosto
pela leitura literaria, sobretudo a canonizada, chama a atencdo para uma analise
gue envolve outros fatores, como os de ordem financeira e de logistica para
aquisi¢ao do livro, que vai muito além da fala do aluno quando ele diz: “ndo gosto de
ler esse tipo de livro, é chato”. S&o varios problemas que estao ai camuflados, téo
complexos para dizé-los que o aluno resume tudo nesta frase. Sabe-se que a
aqguisicao de livro custa caro, além da dificuldade para sua aquisicdo. A compra de
um livro demanda uma dinamica de logistica tdo complexa, que s6é uma pessoa com
muito interesse e condicdo financeira consegue praticar. Corroborando com o
relatado, apresentamos a leitura que fizemos do resultado da pesquisa desenvolvida
pelo Instituto Pro-livro, realizada em 2011, dada a conhecer em 2012, pela Retratos

da Leitura no Brasil 3.

Com grandes problemas de distribuicdo de renda e dificuldades para a
aquisicdo de livros, a relacdo que os brasileiros tém com esse equipamento
necessita urgentemente mudar, especialmente por que o Ministério da
Cultura estd anunciando que quase zerou 0 nhumero de municipios
brasileiros sem biblioteca. Sabemos que muitas cidades tém nas bibliotecas
0 Unico equipamento cultural de que disp6em. Pensar em solugdes para
mudar esse quadro e para rever os modelos de bibliotecas €, portanto,
urgente! (FAILLA, 2011, p. 48).
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A autora ressalta que, para além das dificuldades para aquisicédo do livro, a
relacdo com seu uso por parte dos brasileiros é quase inexistente. Mas esse
relacionamento livro x leitor, ao que parece é complexo, porque as vezes a biblioteca
nao tem acervo com quantidade para empréstimo, e a alternativa € mesmo a
aquisicdo. Outro agravante é quando a livraria local ndo disponibiliza o livro e faz-se
necessaria a aquisicdo pela internet, ai o preco do livro somado ao valor do sedex
torna inviavel sua aquisicdo. Sem contar que as familias na sua maioria ndo tém
endereco fixo, e mesmo que tenha as vezes ndo tem um adulto para receber o livro
guando da entrega pelo correio. Juntando-se a isso, tem o tempo de entrega do livro
que pode variar de 15 a 30 dias. Se o livro é encontrado em sites gratuitos, é
necessario fazer Download. Fica complicado para quem ndo domina a técnica, ou
mesmo ndo tem computador com internet em casa, iSSO representa mais um
desestimulador, sobretudo para a crianca que dependeré da ajuda de seus pais ou
responsavel legal, para se deslocar até um cyber. Ainda que o uso de internet esteja
disseminado nos celulares, mesmo assim é dificil, pois nem todos tem acesso a
esse recurso.

Enfim, o gosto pela leitura fica comprometido ndo s6 pelos exemplos
supracitados, mas existem muitos outros como: pais analfabetos, falta de local para
concentragcdo da leitura, méveis como mesa e cadeira destinados para o uso das
atividades escolares. Uma vez que o aluno necessita do apoio da escola para
aprender e desenvolver o gosto, o prazer pela leitura, € imprescindivel que a escola
tenha livros, e que estes livros sejam de facil acesso, que haja um espaco proprio
para a pratica da leitura, do contrario a leitura continuard sendo uma pratica
elitizada.

Como apresentado, a construcdo do prazer de ler estd envolto em outros
problemas para além das praticas pedagogicas. Nesse sentido, para amenizar o
problema é preciso muito mais que ser um professor leitor, sdo necessarias
estratégias, pois nem sempre a biblioteca da escola tem seu acervo renovado
semestralmente. Uma das estratégias sdo as praticas com letramento literario. Por
entendermos que aluno precisa vivenciar e interagir com as leituras literarias, é que
o letramento, sobretudo letramento literario, € uma pratica necessaria. Assim
retornamos a visao de letramento. Soares evidencia a pratica do letramento desde a

experiéncia de viver em meio as informacgdes, sejam elas, manuseadas ou ouvidas.
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Da mesma forma, a crianca que ainda ndo se alfabetizou, mas folheia livros,
finge lé-los, brinca de escrever, ouve histérias que lhe sdo lidas, esta
rodeada de material escrito e percebe seu uso e funcdo, essa crianca é
ainda ‘analfabeta’, porque ndo aprendeu a ler e a escrever, mas ja penetrou
o mundo do letramento, ja é de certa forma, letrada (SOARES, 2014, p. 24).

Como ja referido, letramento para a autora, € mais que saber ler e escrever,
se estende a toda atividade, que envolve informacfes. Nesse sentido, a nossa
proposta de oficinas de contacdo de histérias é um letramento literario social.
Ensinar literatura com projetos de leituras que envolvam os alunos, fara toda a
diferenca na formacéao do leitor. O aluno precisa se ver na literatura, ser participante,
ndo sé expectador. A pratica do letramento literario resgatara o gosto pela leitura.
Como praticas de letramento literario, optamos por trabalhar com oficinas de
contacdo de historias, por entendermos que este mecanismo fortalecera nosso
trabalho na formacéo do leitor literario.

Cosson ressalta a importdncia de uma leitura mediada com objetivos
especificos e assegura que s6 através do letramento literario havera a transposi¢ao
de uma leitura simples para uma leitura com interacdo entre 0s sujeitos nela

envolvidos, os quais sejam o leitor, o texto, o autor e o professor.

A leitura simples é apenas a forma mais determinada de leitura, porque
esconde sob a aparéncia de simplicidade todas as implica¢des contidas no
ato de ler e de ser letrado. E justamente para ir além da simples leitura que
o letramento literario é fundamental no processo educativo (COSSON,
2014, p. 29).

BN

Conforme o autor, a formacdo do leitor esta intrinsecamente ligada a
escolarizacdo, na forma como a escola ensina, e que o letramento literario, €
imprescindivel para a completude do processo educativo. O diferencial estara na
metodologia utilizada. E nessa fase que o ensino se torna elementar para a
formacéo e construcdo do prazer pela leitura. A formacéo do leitor vai depender do
grau de conhecimento do professor e da metodologia que este devera aplicar para
relacionar os textos literarios em conexdo com a atualidade, fazer uma relagdo do
lido e visto fora da escola com o que a escola quer e precisa ensinar.

Partindo da visdo apresentada por Lerner que “aprende-se a ler, lendo e
aprende-se a escrever escrevendo” (LERNER, 2002, p. 61), estes lemas educativos
gue expressaram o propoésito de instalar as praticas de leitura e escrita como objeto

de ensino, fica evidente que o aluno tera uma participacdo efetiva na producdo do
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saber, e assim as praticas de leitura e de escrita vao se configurando em fonte de
reflexdo critica.

Nesse sentido, o letramento literario € um instrumento indispensavel e a
contacdo de histérias é um viés do letramento literario para o aprendizado, e que
sua pratica, representa um veiculo para alcancgar o imaginario dos estudantes, posto
que é uma arte antiquissima e ainda seus efeitos séo reais. Por isso, acreditamos
que sua pratica pode contribuir na formacdo do leitor literario. Percebe-se a
relevancia da contextualizacdo do trabalho pedagdgico no ensino da literatura e na
formacao do leitor literario, com praticas sociais escolarizadas, que tem como base o
mesmo comprometimento dos outros saberes, despertando entdo, o prazer, o
desejo de ler e compreender. Assim, a contacdo de historias representa uma
possibilidade na formacéo do leitor literario. Sobre esse tema trataremos com mais
profundidade no segundo tépico.

Sobre a interacdo do aluno com o professor, Geraldi ressalta a importancia

dessa interacdo na construcéo do saber:

Para mantermos uma coeréncia entre uma concepc¢do de linguagem como
interacdo e uma concepc¢ao de educacéo, esta nos conduz a uma mudanca
de atitude — enquanto professores — ante o aluno. Dele precisamos nos
tornar interlocutores para, respeitando-lhe a palavra, agirmos como reais
parceiros: concordando, discordando, acrescentando, questionando,
perguntando, etc. (GERALDI, 2011, p. 128).

O autor apresenta a linguagem como interacdo e afirma que do contrario, o
aprendizado fica comprometido. Ele ressalta que é necessaria uma mudanca de
atitude do professor frente ao aluno. A visdo do autor € pertinente, uma vez que a
aula deve ser um local de diadlogo, de construcdo do saber enquanto linguagem e
escrita. Ainda que o professor seja direcionado pelo curriculo, ele tem autonomia em
sua sala de aula para interagir com os alunos, levando em conta o ambiente, a
motivagdo pessoal do aluno, a liberdade de escolha nas leituras, e a partir deste
contexto, discutir as diversas questdes que envolvem o individuo no seu contexto
familiar e social. O professor pode e deve provocar questionamentos, conduzindo o
aluno para uma compreensao de si e do outro. Esse didlogo podera dar origem a
uma parceria, estabelecera um vinculo confiavel entre professor e aluno, que

facilitara as praticas de leituras e escritas.
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Trazer para a escola, “o cheiro, o sabor”, para dentro de seus muros através
de uma leitura identificada, acompanhada, onde seus alunos vejam no professor um
leitor, alguém que compartilha da leitura proposta, pode ser um caminho, que
conduza a formacéao do leitor. De acordo com Silva, esse pode ser um dos caminhos

a ser percorrido.

N&o basta que existam acervos de obras escritas nas escolas nem mesmo
bons espacos, se a eles ndo for somada uma pedagogia e uma didatica da
leitura que abram espacgos de conversas e de partilha a respeito das
vivéncias de leitura do alunado. Isto faz ver ainda que a leitura ndo é um ato
solitario envolvendo tdo somente um leitor, mas sim uma prética cultural de
natureza coletiva, que se enreda com outras préticas e que envolve
multiplos participantes, situagbes, motivacdes, desafios, encantos e
desencantos, sempre ‘compartilhados’ no grupo (SILVA, 2011, p. 114).

O autor ressalta a importancia da prética social no aprendizado, para além
das leituras s6 com uso de textos. Ele ressalta a relevancia do didlogo, da interacéo
social e cultural, no sentido de partilharem o que foi lido. Um texto quando é
discutido com outro leitor, vai criando outro texto e assim, facilitando sua
compreensdo. Seguindo nesta mesma linha de pensamento, no que se refere a
pratica pedagdgica enquanto interacdo social temos a visao de Coelho evidenciando
gue, a escola precisa ter dois espacos para melhor trabalhar o ensino de literatura e

expressao verbal. Assim:

No que diz respeito as atividades com a literatura e a expressdo verbal, o
espacgo-escola deve se diversificar em dois ambientes basicos: o de estudos
programados (sala de aula, bibliotecas para pesquisa, etc.) e o de
atividades livres (sala de leitura, recanto de invengdes, oficina da palavra,
laboratério de criatividade, espaco de experimentagdo, etc. (COELHO,
2000, p. 17).

A autora ressalta a importancia do espaco-escola no aprendizado. Se a
escola tiver condicdo de ter dois ambientes para o ensino, as aulas poderdo ser
ainda mais bem planejadas com estratégias de leituras as mais diversas, esse é 0
ideal de escola. Mas acreditamos que mesmo em escola com um sé ambiente para
0 ensino, as aulas de literatura podem e devem ser pensadas com estratégias que
envolvam as praticas sociais de leitura.

Nas palavras de Cosson, o maior obstaculo da literatura na escola é o lugar
gue ela tem na escola, porque houve um deslocamento da literatura em favor das

outras disciplinas, “jogou a crianga fora, com a agua do banho” (COSSON, 2014, p.
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34). Assim, podemos inferir que ndo é possivel dissociar a literatura do
conhecimento, porque literatura é da “ordem do humano”. Literatura é importante
para o aprendizado, porgue mesmo sendo fic¢do, traz em seu bojo a pesquisa, e a
pesquisa demanda leitura, e assim uma leitura puxa a outra.

No sentido de corroborar com a fala Cosson, sobre a importancia do ensino
da literatura e sua relacdo com escola, apresentaremos a visao de Cruz, que
ressalta que as duas instituicbes tem a mesma funcao formativa, mas com meios

diferentes.

A literatura e a escola possuem uma funcdo formativa, ambas pretendem
formar o individuo ao qual se destinam e agem sobre ele. A escola “prende”
o individuo a normas ja vigentes na sociedade e a literatura se comunica
com seu leitor, falando de seu mundo, com suas mazelas. Mesmo
possuindo uma funcdo comum, a escola, e a literatura ndo se equivalem:
por um lado a escola, transformando a crianga em aluno, a isola mais da
sociedade; a literatura, por outro lado, é capaz de reaproximar o aluno do
coletivo, tornando-o ativo e critico (CRUZ, 2014, p. 36).

Conforme demonstrado pela autora, a relacdo entre literatura e escola
parece conflituosa, embora as duas pretendam alcancar o mesmo fim, que é a
formacao do aluno. Enquanto a primeira € capaz de socializar o aluno, a segunda
representa um isolamento. Entendemos que este direcionamento da escola so
reforca e revitaliza a existéncia da literatura com suas varias possibilidades para o
aprendizado, uma vez que suas praticas sao capazes de interagir com a intimidade
do leitor, provocando um religamento deste com o mundo e consigo mesmo.

Podemos observar que a literatura € um fenbmeno que tem uma relagéo
forte com o ensino e aprendizado. A contacdo de historias, a literatura e escola séo
companheiras h4 muito tempo. Desde que a literatura passou a ser escrita, ao
mesmo tempo foi criada a escola, por que era necessario ensinar a ler. As narrativas
incorporaram a escrita, e assim essa simbiose em forma de triangulo continua até
nossos dias. Como demonstra Ariés, as familias procuraram morar préximas da
escola para manterem seus filhos o mais proximo possivel (ARIES, 2012). Nesse
sentido, a familia também faz parte desta correlacdo entre escola, literatura e
contacdo de histérias e sua responsabilidade e participacdo na formacao do leitor
também é fundamental e determinante. Zilberman ressalta essa relacdo que a

escola tem com a literatura, utilizando o termo parceria:
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Escola e literatura sdo parceiras had muito tempo. Pode-se mesmo afirmar
gue a primeira nunca prescindiu da segunda, pois, desde que o ensino leigo
comecou a se organizar, entre os gregos da Antiguidade, professores
valeram-se da poesia a fim de preparar os estudantes para 0 acesso as
primeiras letras. A poesia contava até entdo com a circulacdo oral, seja
entre os membros da elite, como revela a Odisseia, de Homero.
(ZILBERMAN, 2006, p. 11).

No direcionamento da autora, existe uma correlacao entre literatura, escola e
narrativas orais, na qual uma depende da outra para seu desenvolvimento e
permanéncia. Ainda conforme Zilberman, a preservacgéo da relacdo da literatura com

a escola decorre de um objetivo comum que é sua natureza formativa.

Preservar as relacdes entre a literatura e a escola, ou o0 uso do livro em sala
de aula, decorre de ambas compartilharem um aspecto em comum: a
natureza formativa. De fato, tanto a obra de ficcdo como a instituicdo do
ensino estdo voltadas a formac¢do do individuo ao qual se dirigem.
(ZILBERMAN, 2003, p. 25).

Conforme inferido pela autora, fica evidente que a formacédo do leitor tem
como uma de suas bases a unido da literatura com a escola. Um ensino
escolarizado da literatura com praticas que privilegiem a interacdo social, voltada
para um fazer pedagdgico que envolva o professor, o aluno e o texto € relevante
para a formacao do leitor. O ensino de literatura é fundamentado na fala, no dialogo
e na interacdo. Assim, as aulas de literatura pressupfem uma verbaliza¢do continua.
O ensino de literatura deve ser visto de dois angulos - formativo e artistico. Assim

potencializando esta afirmacao temos a contribuicdo de Saraiva:

Grande parte dos professores demonstra desconhecer a especificidade do
texto literario e a funcdo formadora da literatura, atribuindo a razédo da
escolha dos textos literarios a aspectos que lhes sdo exteriores, como
ampliacdo do vocabulario, assimilacéo de regras de escrita ou, até mesmo,
a preparacdo para exames de mudancas de nivel de ensino. Além disso,
por ignorar a interacé@o texto-leitor, o docente substitui a leitura como prética
significante por exercicios centrados no reconhecimento de informagdes,
impedindo, assim, que os alunos participem da descoberta do real que o
poder imagético do texto desencadeia e do prazer da exploracdo dos
recursos da linguagem que todo texto estético mobiliza (SARAIVA, 2006, p.
27).

A autora comenta a importancia do conhecimento que o docente precisa ter
em relacdo ao ensino de literatura, para que seja possivel sua aplicacdo nas aulas
de formacdo, e que a literatura exerca sua funcdo formativa e artistica. Ao ser

transformada em texto, a literatura da a imaginacdo um aspecto exterior revelado
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pelas palavras que interligam tempos e espagos, autores e leitores, em acédo de
comunicac&o solidaria. E necessario que o aluno possa conhecer e participar dessa
descoberta do poder imagético, de interagir com o texto, de fazer suas leituras, tirar
suas proprias conclusdes, pois como ja foi evidenciado, a literatura tem o poder de
interagir de forma individualizada em cada leitor. A fruicdo de uma leitura literaria
uma experiéncia singular. E preciso que o aluno, para além de aprender através da
funcdo formativa da literatura, ele possa conhecer a mobilizacdo que o texto literario
propicia, que possa alcancar as transformacfes que a literatura produz no seu
carater.

A literatura, segundo Candido (1995), deixa mais humanizado quem dela faz
uso e alarga o conhecimento. Percebemos, pelas leituras realizadas, a pessoa que
pratica leituras literarias, tem possibilidades de ter uma compreensédo melhor de si e
do outro, ou seja, exerce a alteridade, e pode tornar-se uma pessoa mais sensivel e
melhor. Fica evidente a importancia da literatura para o desenvolvimento cognitivo e
social da crianca e do adolescente em formacao, e € perceptivel a influéncia que a
literatura tem no aprendizado e na construcao do saber.

Como bem j& ressaltamos, a formacéo do leitor é importante porque ler é
mais do que decodificar, € compreender o que se leu, é dar sentido ao texto lido. O
aluno s6 se tornard um leitor lendo, e lendo uma leitura que o fard herdeiro de uma

cultura. Um leitor segundo Azevedo é alguém que sabe usufruir de qualquer leitura.

Mas o que é exatamente um leitor? De um certo ponto de vista, € possivel
dizer que leitores sdo simplesmente pessoas que sabem usufruir dos
diferentes tipos de livros, das diferentes “literaturas” _ cientificas, artisticas,
didatico-informativas, religiosas, técnicas, entre outras _ existentes por ai.
Conseguem, portanto, diferenciar uma obra literaria e artistica de um texto
cientifico; ou uma obra filoséfica de uma informativa. Leitores podem ser
descritos como pessoas aptas a utilizar textos em beneficio proprio, seja por
motivacdo estética, seja para receber informagdes, seja como instrumento
para ampliar sua visdo de mundo, seja por motivos religiosos, seja por puro
e simples entretenimento (AZEVEDO, 2001, p. 1).

O autor fala que ser leitor é saber usufruir de toda leitura. E esse o leitor que
queremos formar. E alguém que sabera usufruir das leituras canonizadas e também
dialogar com as demais. Porque o leitor ideal € o leitor que sabe dialogar com o0s
varios niveis de diversos textos, que sabera tirar proveito dos textos lidos em

beneficio préprio, pois ser leitor na visdo de Azevedo é saber dialogar com todos 0s
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textos. Mas o leitor pode contribuir para o beneficio do outro também, pois a leitura &
uma pratica social (AZEVEDO, 2001).

Na mesma direcdo Cramer infere que a literatura tem influéncia na formacao
do leitor. Nesse sentido, acreditamos que a literatura sob forma escrita e oral deve
ser praticada em todos os niveis escolares, devido sua importancia para a

construcéo do conhecimento.

A imersdo na literatura, como forma de arte e conteddo de leitura, pode
realizar cinco objetivos para leitores em desenvolvimento. Primeiro: a
literatura mostra normalmente seres humanos em seu melhor &angulo.
Segundo: a literatura como forma de discurso é facilmente compreensivel.
Terceiro: através da literatura, os leitores aprendem que a linguagem é
usada de maneiras ricas e criativas. Quarto: a literatura da acesso as
experiéncias as quais sdo tdo prazerosas quanto envolventes. Quinto: o
milagre e o prazer da literatura podem ser facilmente integrados e
traduzidos para outras formas de arte (CRAMER, 2001, p. 123).

Fazendo uso da visdo da autora, podemos ressaltar que a literatura além de
arte, tem funcéo social, é utilitaria, pois, através de sua pratica, € possivel formarmos
leitores. A formacdo do leitor literario perpassa pela construcdo do prazer pela
leitura, mediada por um professor que ama e tem prazer em ler literatura. As praticas
de leituras ndo podem ser realizadas de forma mecanica e com transmisséo de
contetidos pontuais, mas de forma auténtica praticada pelo leitor, na qual este possa
construir sua interpretacdo e dar sentido ao texto, e até mesmo tirar do sentido do
texto exemplos para a propria vida. Ler na escola parece impossivel quando se
observa a metodologia aplicada. Segundo Lerner ler, € compreender, é dar
interpretacdo a escrita, é entrar nas dimensdes da ficgdo; é construir um mundo. A

forma fixa e linear que a escola usa para praticar a leitura é desestimulante.

Ler é entrar em outros mundos possiveis. E indagar a realidade para
compreendé-la melhor, é distanciar do texto e assumir uma postura critica
frente ao que se diz e ao que se quer dizer, é tirar a carta de cidadania no
mundo da cultura escrita (LERNER, 2002, p. 73).

A escritora enfatiza muito bem a importancia do ato de ler. Pois ler
realmente provoca uma acao ou transformacdo, posto que a leitura é instigante,
provocativa, envolvente e o leitor ao compreender o texto ndo sera mais o0 mesmo,

passard a fazer parte do texto.
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Corroborando com os apontamentos de Lerner, temos também a visédo de
Kleiman, que elucida sobre o que € compreender um texto. A autora afirma que a

leitura € um dialogo construido entre o leitor, o texto e o autor.

Compreender um texto é fazer parte de uma acdo. O leitor constroi,
participa, procura pista, rejeita ou aceita a conclusdo do texto. Questiona o
texto e seu autor. Ler € um processo interativo. Uma leitura mecéanica sem
objetivos nao é leitura (KLEIMAN, 2013, p. 71).

De acordo com o descrito, ler com objetivos € fundamental para a
compreensao do texto. A contacdo de histérias pode potencializar a construcéo de
objetivos para a leitura, uma vez que ativara a curiosidade do aluno. A autora
ressalta que compreender um texto € fazer parte de uma acao; é o leitor interagindo,
guestionando, concordando e discordando, dando nova configuracdo ao texto,
aceitando ou rejeitando sua conclusao.

Machado chama a atencédo para a leitura de textos literarios e reforca varias
caracteristicas que podem influenciar a vida do leitor. A autora evidencia que a
literatura € como se fosse um espelho, que reflete a propria imagem ou janelas, por

onde é possivel espiar a vida do outro.

As vezes, sdo um espelho para nos conhecermos melhor. As vezes, sdo
janelas para espiarmos a vida dos outros e podermos compreendé-los. Em
ambos os casos, mesmo ndo sendo vistas como utilitrias, desempenham
um papel fundamental para a felicidade de cada um e para a vida em
sociedade. Por um lado promovem o autoconhecimento. Por outro,
estimulam a vivéncia da cidadania pela compreensédo do outro, levam ao
entendimento de limites, deveres e responsabilidades de cada um
(MACHADO, 2012, p. 62).

Essa forma de ver a literatura, apresentada por Machado, é interessante,
pois reflete os dois lados de nosso olhar com muita nitidez e clareza. Ao ler, o leitor
tem a possibilidade de se analisar e analisar o outro. Nessa reflexdo, sua vivéncia é
modificada. A literatura, entdo, promove o autoconhecimento e pode melhorar as
relacbes de convivéncia com o outro, posto que a literatura nos humaniza, nos
revelando, tal como somos em nosso interior e sua pratica promove a quebra de
paradigmas preconceituosos.

Camara Cascudo, em sua obra “Os cinco livros do povo”, discute a
importancia da literatura e também a permanéncia da literatura de cordel, a despeito
de toda tecnologia. O autor ressalta ainda que todo o indispensavel amor ao
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maravilhoso explica a perpetuidade do conto infanti e popular, tece um
guestionamento sobre o porqué de adultos sentirem necessidades do maravilhoso,
ressaltando que todo homem tem dentro de si uma crianca, e € essa crianca interior

gue o orienta na leitura literaria.

No povo essa crianga € uma orientadora na espécie literaria. Determina a
leitura de ac8o, quase sem paisagem, leitura de gesta, dindmica, intensa,
esquematica, fixando as linhas essenciais da psicologia como um primitivo
grava na pedra da caverna o seu desenho sublimador do pensamento
confuso e de impossivel contensédo. Essa defesa na conservacdo dessas
novelas, raros, pelos iniciados da minoria fiel, € um encontro espontaneo de
niveis, o entendimento pela identidade mental, a compreenséo e o elogio
pela igualdade nas solu¢des psicoldgicas, solidariedade pelo fraternismo da
sensibilidade comum (CASCUDO, 1953, p. 27).

O escritor destaca que a existéncia desta crian¢a no interior de cada pessoa,
mantém viva a literatura em suas diversas formas e esta alimenta a crianca
resolvendo os problemas subjetivos, gerando lagos de fraternidade e solidariedade.
Concordamos com o autor, porque acreditamos que nossa crianca interior precisa
vivenciar a literatura para aprender, para ser feliz e para conviver melhor consigo
mesma e com 0s outros. Essa simbiose existente entre literatura e vida, uma
renovando a outra € uma correlacdo espiral em ascensao, que podera resultar em
um mundo melhor.

Conforme apresentamos, a literatura estd intrinsecamente ligada ao
aprendizado da leitura. A pratica de aulas com literatura em suas diversas formas
desenvolve a parte cognitiva do aluno, constroi o gosto pela leitura tornando o aluno
mais critico e ativo. O gosto pela leitura, uma vez bem construido, permanecera na
vida da pessoa e continuard em sua posteridade, ficara como heranca cultural para
seus descendentes.

A literatura, em suas diversas possibilidades de ensino e também inspiracéo,
tem feito parte da vida das pessoas de forma inédita. Haja vista, trés exemplos que
apresentaremos neste trabalho, tendo a certeza que existem inidmeros outros.
Dantas desenvolveu um método em literatura de cordel para facilitar o aprendizado
de gramatica, uma vez que a literatura apresenta varias possibilidades de ensinar e
aprender de forma ludica. Esta disciplina, que se mostra complexa para os alunos,

ficou simplificada em seus versos, como demonstramos na transcri¢ao.
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E com x ou ch? — quem nunca se perguntou diante de uma palavra que
estranha lhe soou e, sem saber a resposta, dicionario ndo olhou? Com X.
Escreve x depois de ditongo decrescente: ameixa, frouxo, caixote; tendo
silaba en na frente da palavra: enxoval, enxada... (Mas ndo enchente!)
(DANTAS, 2011, p. 13).

E assim, nesses versos fluentes, o autor explicou como € facil aprender
gramatica. E um livro para se ter & méo, pois além de entretenimento promove o
aprendizado desta que é uma disciplina tdo exigida no curriculo escolar. O
aprendizado ndo depende s6 da inteligéncia, mas também da estimulacdo do
imaginario.

O outro autor que, a partir da literatura, também criou um método para
facilitar o ensino e aprendizado, é Malba Tahan. Ele foi professor de matemética. O
livro “O Homem que Calculava” é para os alunos do sétimo ano em diante. Aqui
fizemos mencéo, sO a titulo de informacdo e para corroborar com as visdes ja
apresentadas. E, posteriormente, apresentaremos Irma Galhardo, com formag&o em
Historia e Direito, que contou historia da criacdo do estado do Tocantins, em versos
de cordel. Nesse sentido, fica evidente que a literatura € inter/transdisciplinar, seu
alcance para o conhecimento, para a vida, € amplo. A transdisciplinaridade da
literatura esta na sua capacidade de articular com os conhecimentos das diversas

disciplinas, e também com os néo cientificos, ou seja, 0s conhecimentos popular.

A visdo transdisciplinar é resolutamente aberta na medida em que ela
ultrapassa o campo das ciéncias exatas devido ao seu didlogo e sua
reconciliagdo ndo somente com as ciéncias humanas, mas também com a
arte, a literatura, a poesia e a experiéncia espiritual (JAPIASSU, 2006, p.
72).

Como descrito, a literatura em suas diversas formas, verbal e imagética, tem
essa sensibilidade de comunicagdo com as disciplinas e com as pessoas,
transitando entre os saberes, expandindo o conhecimento. Japiassu esclarece ainda
que interdisciplinaridade “consiste num tema, objeto ou abordagem em que duas ou
mais disciplinas intencionalmente estabelecem nexos e vinculos entre si para
alcancar um conhecimento mais abrangente” (JAPIASSU, 2006, p. 30). E este
vinculo entre lingua portuguesa e literatura, no ensino e aprendizagem da leitura,
essa interdisciplinaridade que potencializa a formacéao do leitor literario.

Ainda sobre a importancia da literatura no ensino e aprendizagem, Leite

evidencia a ligacdo do estudo de literatura com o estudo da lingua. Assim,
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Nos ultimos vinte anos, com o aprofundamento dos estudos de linguistica e
de teorias literarias, tem ficado cada vez mais claro que o material com que
trabalha a literatura é fundamentalmente a palavra e que, portanto, estudar
literatura significa também estudar lingua e vice-versa (LEITE, 2011, p. 18).

Retomando a discussao sobre ensino de literatura e formagéo de leitor
literario, baseando-se na citacdo da autora, observamos que a palavra, a
verbalizacdo presente na literatura, ao ser trabalhada em sala de aula em suas
diversas formas, suscita discussdo por parte dos alunos sobre os personagens,
sobre o livro, sobre o significado das palavras; e o professor podera dar continuidade
no ensino de forma que essa interacao produzira um conhecimento linguistico para
além do conhecimento literario. Ao percebermos que a literatura tem como
fundamento a palavra, essa descoberta nos conduz para trilharmos o caminho que
propusemos com mais seguranca.

O ensino de literatura é importante para o desenvolvimento do aluno, porque
0 envolve por completo, provocando, instigando sua curiosidade; e ao mesmo
tempo, levando-o a compreenséo de si e do outro. Dessa forma, o aprendizado vai
solidificando-se num processo dinamico e harmonioso, transformando o aluno em
cidad&o critico. E com essa visdo que defendemos o ensino de literatura em suas
diversas formas.

A leitura implica compreens&o do texto e também a forma como se fala. E
um processo de religamento entre 0 pensamento e o escrito. Ler é mais que aceitar,
€ questionar, é ir além do texto. S6 com o conhecimento e habilidades de escrita e
leitura, é possivel falarmos em completude, insercdo na sociedade letrada. Saber ler

e escrever forma parte do processo de conquista da cidadania.

2.4 CONTANDO HISTORIAS

Todas as tardes, na torre mais alta do castelo de vidro, Nemésia e Gloxinia
bordavam. Longo era o manto de seda branca que as duas fadas floresciam
e que uma haveria de usar (COLASANTI, 2006, p. 42).

A contacdo de histdrias € uma arte milenar praticada pelas civilizacdes que
antecederam a escrita, como forma de passar seus conhecimentos para a geragao
seguinte. De acordo com Aries, a contacdo de histérias no século XVI era praticada

para adultos e criancas. Mesmo depois que a literatura passou a ser escrita, ainda
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prevaleceu a contacdo de histérias sendo praticada por alguns grupos, como por

exemplo os cotteries, até o final do século XVIII.

Um memorialista conta-nos que em Troyes, no fim do século XVIII, os
homens se reuniam durante o inverno nos cabarés e durante o verdo ‘nos
jardins, onde, apods tirar a peruca, colocavam seus gorros’. ‘Esses grupos
eram chamados de cotteries. Cada cotteries tinha pelo menos um contador
de histérias, no qual todos os outros modelavam seu talento’ (ARIES, 2012,
p. 73).

O autor descreve a contacdo de histérias como sendo uma pratica
importante, e que por isso, era exercida para adultos também. A contacdo de
historias era praticada em dois intervalos do ano, inverno e verdo, quando 0s
homens se reuniam para o descanso. A arte era praticada como entretenimento e
informac&o.

A contacao de historia € analisada também por Burke, o qual relata que no
“‘Antigo Regime, a leitura verbal era praticada por um que sabia ler, no sentido de
entreter os que estivessem reservado um momento para descontragcdo” (BURKE,
1992, p. 215). O autor explica que a leitura oral era um divertimento para quem tinha
tempo disponivel.

A contacao de histérias era uma pratica constante e rotineira no convivio das
pessoas, que perdurou até o acontecimento da primeira guerra mundial. De acordo
com a visdo de Simonsen apds esse evento, “a pratica de contar passou a existir
apenas para criancas pequenas, na familia ou na escola” (SIMONSEN, 1987, p. 25).
Na mesma esteira, temos Benjamin que afirma “no final da guerra, os combatentes
voltaram mudos do campo de batalha, ndo mais ricos e sim mais pobres em
experiéncia comunicavel” (BENJAMIN, 1987, p. 198). O autor ressalta que, com 0
fim da primeira guerra mundial, deu-se inicio a uma “modernizacao”, na qual a arte
de contar, que é uma arte coletiva, foi substituida pela leitura do romance, que é
realizada de forma individual e solitaria. Benjamin menciona o contexto europeu,
pois nos interiores Brasileiros, a contacdo de historias € uma agdo que permanece
em vigor, mas nao dentro das escolas, conforme nossa visdo nesta pesquisa.

A sociedade pés-moderna ficou mais individualista, mais centrada no
desenvolvimento do comércio, e 0 ensino passou a ser mais tecnicista. A arte de
contar foi substituida pela leitura, e essa forma de praticar a contacdo de histéria

através da leitura, individualizou o conhecimento. Na visao de Burke, “a leitura era
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experiéncia mais reservada a minoria das pessoas educadas, que podia se permitir
comprar livros” (BURKE, 1992, p. 216). A partir de entdo, a leitura passou a ser
praticada por um seleto grupo de pessoas, que sabiam ler e podiam comprar livros,
e que, por sua vez passou a selecionar o que seria lido. A leitura, a literatura,
sobretudo, ficou sendo préticas de elite. Com isso, a literatura se distanciou do
convivio natural das pessoas.

Apesar da contacdo de histérias ter sido um pouco deixada de lado, sua
pratica ainda é possivel e importante na construcdo do saber. Assim como 0s
brinquedos cavalo de pau e o cata-vento ainda fazem parte do universo da crianga,
do seu imaginario; pressupfe-se que o ensino da literatura, praticado por meio de
contacdo de histérias, ainda pode muito em seu efeito, pois as criancas, segundo
Ariés, “constituem as sociedades humanas mais conservadoras” (ARIES, 2012, p.
47). Seguindo a linha de pensamento do autor, acreditamos que mesmo em face do
desenvolvimento tecnoldgico presente no universo escolar e também fora, é possivel
ter a contacdo de histérias como aliada no ensino de literatura. Conforme assinala

Zumthor,

A sociedade precisa da voz de seus contadores, independentemente das
situacdes concretas que vive. Mais ainda: no incessante discurso que faz de
si mesma, a sociedade precisa de todas as vozes portadoras de mensagens
arrancadas a erosdo do utilithrio: do canto, tanto quanto da narrativa.
(ZUMTHOR,1997, p.56).

O autor menciona a importancia da contacdo, e é nesse sentido, que
entendemos que a contacdo de historias € uma aliada na formacdo de leitores
literarios, pois, enquanto a professora narra a historia, o aluno vai criando com sua
imaginacdo a propria histéria. A contacdo de histérias € uma forma de leitura
interativa, que leva o aluno a desejar ler, buscar mais histérias. E uma acdo que
envolve movimentos, cores, sons, deixando assim o0 estudante completamente
envolvido em um clima descontraido, que propiciara o aprendizado.

Para subsidiar nossa proposta de trabalho com contacdo de historias,
comecaremos apresentando a orientacdo oficial, dos Parametros Curriculares

Nacionais. Assim:

O trabalho com linguagem oral deve acontecer no interior de atividades
significativas:
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Semindrios, dramatizacdo de textos teatrais, simulacdo de programas de
radio e televisao, de discursos politicos e de outros usos publicos da lingua
oral. S6 em atividades desse tipo é possivel dar sentido e funcdo ao
trabalho com aspectos como entonacédo, diccdo, gesto e postura que, no
caso da linguagem oral, tém papel complementar para conferir sentido aos
textos. [...] Mais do que isso, é preciso, as vezes, criar um ambiente que
convide a escuta atenta e mobilize a expectativa: € o caso, por exemplo,
dos momentos de contar histérias ou relatos (o professor ou os préprios
alunos). A escuta e demais regras do intercAmbio comunicativo devem ser
aprendidas em contextos significativos, nos quais ficar quieto, esperar a vez
de falar e respeitar a fala do outro tenham funcdo e sentido, e ndo sejam
apenas solicitagdes ou exigéncias do professor (BRASIL, 1997, p. 40).

Lendo o documento, € possivel observar que a prética da contagdo de
histérias faz parte do aprendizado do aluno. E uma orientacdo para as praticas
pedagdgicas preestabelecidas. E conduta, ndo modismo. Na contacdo, o aluno
aprende a ouvir, a raciocinar, articular um didlogo que podera comecar com a
contadora de histérias e com os outros alunos; assim, estender as demais pessoas
de seu convivio. Por conseguinte, também resultara na curiosidade de ler outras
historias, desta forma a leitura acontecera naturalmente.

Segundo Coelho, “contar histéria € uma pratica tao gratificante, que chega a
produzir no narrador uma catarse dos conflitos mais intimos” (COELHO, 1989, p.
52). Conforme a citacdo, o ato de contar histéria provoca emocdes fortes no
narrador, mas como em todo didlogo as emocdes sdo sentidas simultaneamente, é
uma troca entre o narrador e o interlocutor, no caso professor e aluno. Lembramos
que contacdo de historia € uma arte cénica, mas essa caracteristica € latente no
professor que escolheu trabalhar com ensino fundamental.

Quando o aluno participa na escola de momentos de contacao de historias,
ele percebe uma certa afetividade, um momento que lhe parece familiar e, portanto,
se descontrai e o aprendizado fica mais produtivo. Bakhtin nos esclarece sobre a
relacdo da palavra e do sentido ideoldgico e efetivo:

Na realidade, ndo sé@o palavras 0 que pronunciamos ou escutamos, mas
verdades ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes ou triviais,
agradaveis ou desagradaveis, etc. A palavra esta sempre carregada de um
contetdo ou de um sentido ideoldgico ou vivencial. E assim que
compreendemos as palavras e somente reagimos aguelas que despertam
em nos ressonancias ideoldgicas ou concernentes & vida (BAKHTIN, 2014,
p. 98).

Na visao do autor, as palavras sédo veiculos de transmissao de enunciados

gue podem transmitir conhecimentos, verdades ou mentiras, mas a pessoa sé reage
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aquelas que despertam as emocfes e o sentimento ideoldgico. Sendo assim, a
leitura s6 serd praticada quando interagir na emoc¢do e pensamento do aluno,
guando chamarem sua atencdo. Nesse sentido, a literatura trabalhada através da
contacdo de histérias podera fazer desabrochar a curiosidade do aluno para o uso
dos livros, porque é uma pratica envolvente, que alcanca os sentidos visual e
auditivo, interagindo no raciocinio e nas emoc¢des, pois quando alguém fala, ativa-se
no seu interlocutor esses sentidos. Assim, a contacdo de historias potencializa a
construcdo o prazer pela leitura literaria.

Segundo Riter, “ouvir histérias e conta-las € o primeiro passo na formacao
de leitores, de pessoas para quem o “Era uma vez” institui uma nova atmosfera, um
novo universo” (RITER, 2009, p. 67). Para o autor, a contacao de histéria é um dos
fatores determinantes para o aprendizado, para a formacédo do leitor literario, e para
nds também.

Observando outra leitura sobre a importancia da oralidade da literatura no
ensino, buscamos a visdo de Lajolo e Zilberman, que apresentam a modalidade
como forma alternativa para a contextualizacdo do cotidiano infantil e juvenil no
ambito da escola. A contacdo de historia tem um cunho pedagdgico, influencia na

formacao do carater do sujeito ouvinte, no sentido da vivéncia com alteridade.

Essa oralizagdo do discurso nos textos para criancas torna-se bastante
coerente com o projeto de trazer para as histérias infantis o heterogéneo
universo de criancas marginalizadas, de pobres, de indios. Da mesma
forma que suas personagens e enredos deixaram de ser exemplares do
ponto de vista dos valores dominantes, também distanciou-se do padréo
formal culto, indo buscar na giria de rua, em falares regionais e em dialetos
sociais a diccdo adequada aos novos conteddos (LAJOLO; ZILBERMAN,
2007, p. 151).

Como demonstrado na citacdo, trabalhar as diferencas do ponto de vista da
literatura, tendo a contagdo de historias como aliada, pode ser um caminho, e aqui
reafirmamos, corrobora para a quebra dos preconceitos, dos estereétipos e dos
paradigmas, pois o som da fala e os movimentos do contador desencadeiam no
ouvinte varias reacgOes reflexivas, com mais énfase, do que se o aluno estivesse
lendo isoladamente, uma vez que a leitura e compreensédo do texto sdo habilidades
gue evoluem de forma diferente de pessoa para pessoa. Seria entdo, um

encurtamento de tempo entre a teoria e a pratica, criando assim desde a infancia,
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um carater mais compreensivo com uma abertura de aceitacdo do outro. Vygotsky

diz que as criangas aprendem por imitagao, ou seja, vendo 0os exemplos.

No desenvolvimento da crianga, pelo contrario, a imitacdo e o aprendizado
desempenham um papel importante. Trazem a tona as qualidades
especificamente humanas da mente e levam a crianca a novos niveis de
desenvolvimento. Na aprendizagem da fala, assim como na aprendizagem
das matérias escolares, a imitacdo é indispensavel. O que a crianca é capaz
de fazer hoje em cooperagdo, sera capaz de fazer sozinha amanha
(VYGOTSKY, 2008, p. 129).

O pensador apresenta a importancia do fazer no ato de ensinar, porque ao
contar a histéria o professor estard também apresentando o livro, lendo em voz alta
algumas paginas; e consequentemente, serd uma estratégia para o0 resgate da
construcéo do gosto pelas leituras literarias. Conforme apresentamos, o ensino de
literatura, tendo como aliada a contacdo de historias podera fazer a diferenca no
aprendizado como um todo.

A oralidade nas aulas de literatura é um instrumento de aprendizagem né&o
s6 da leitura, mas também da contextualizacdo, da regionalizacédo, situando o aluno.
As historias poderdo variar desde 0s contos maravilhosos até temas como
matematica ou gramatica, preservacdo da natureza, meio ambiente e geografia,
como sao apresentados no livro “A Epopeia Tocantinense” da escritora e contadora

de histdérias Irma Galhardo. Assim:

A luta gravou o recado: CO YVY ORE RETAMA o povo nhortense reclama e
contra um clamor coletivo nada e ninguém ha que possa, pudemos bradar
com orgulho ESTA TERRA E NOSSA! (GALHARDO, 2012, p. 62).

E o nortista pode enfim “altaneiro levantar e o futuro contemplar ja que o
sonho secular acabara de realizar”, pois “brilhando dos céus aos confins” a
esperanca irradiava mais um astro ali reinava nosso amado Tocantins!
(GALHARDO, 2012, p. 66).

Galhardo contou a histéria da criacdo do estado do Tocantins em verso de
cordel, transformando a teoria em contacdo de histérias sem negar a veracidade da
mesma. De forma ludica e descontraida, o aluno aprende o que talvez seria mais
complexo s6 com as aulas tedricas. A cada estrofe, tem uma gravura que o aluno vai
fazendo uma releitura. Essa riqueza de recursos presente na literatura potencializa o

aprendizado.
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E possivel praticar a contagdo de histérias com varios géneros literarios.
Sobre o conto maravilhoso, Simonsen explica, “é que o conto fantastico literario
constitui, sobretudo, uma exploracado dos limites da racionalidade, e das relacbes
entre o individuo e o social” (SIMONSEN, 1987, p. 51). De acordo com a autora, 0s
contos fantdsticos ao serem lidos, ou ouvidos, ultrapassam os limites da
racionalidade, construindo um mundo onde tudo é possivel. E uma forma de
realizacdo dos desejos subjetivos, mais intimos do inconsciente. Como demonstrado
no exposto, a narracdo, a contacdo de historia, tém influéncia no universo da
coletividade, tornam o convivio mais afetivo.

Existem varias formas de praticar aulas com literatura. Para a contagcdo de
histérias, no entanto, € preciso que haja uma preparacdo e um estudo para a
contacdo de histérias ser eficaz. Sao técnicas e exercicios, leituras e ensaios que
sao fundamentais para a acdo funcionar. Temos de trabalhar a voz, os gestos, as
expressoes faciais, o ambiente, etc. Pois uma contagdo de histéria mal realizada
pode deixar o aluno entediado e detestando esse tipo de acao.

O tempo do professor, os conteudos que precisam ser trabalhados, séo
fatores que podem influenciar de forma negativa na decisdo de uma pratica
pedagdgica que tenha aulas com contacdo de histérias, mas esse € um desafio que
deve ser vencido, porque o0s resultados recompensardo os esforcos. Como
apresentado por Aquino, existem varias maneiras de se contar uma histéria, e o

professor pode escolher a que fica melhor para a sua atuagéo. Assim:

E existem formas multiplas, talvez infinitas, de se contar histérias. Todas
sdo muito importantes porque despertam o prazer de ouvir e podem
incentivar o prazer da leitura, inclusive a silenciosa. Os sentidos nos séo
fundamentais, e, muitas vezes € por meio da audicdo que surge o interesse
da crianga pelas historias (AQUINO, 2012, p. 86).

Nesse sentido, reafirmamos que a oralidade literaria, como ressaltada pela
autora, produzira no leitor um entendimento do qual ele, enquanto ouvinte, subtraira
dessa ficcdo aprendizados e solugbes para seus conflitos interiores, porque a
literatura é subjetiva e a oralidade traz ao sentido uma forgca que atinge os olhos, os
ouvidos e o0 coragdo, porque o ouvinte estad observando a expressdo, 0 movimento
corporal que acompanha a voz de quem conta a historia.

As praticas pedagogicas com literatura, envolvendo narracdo, a oralidade,

segundo Coelho, capta a atencéo do alunado, independentemente da idade.
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O maravilhoso sempre foi e continua sendo um dos elementos mais
importantes na literatura destinada as criangas. Essa tem sido a conclusao
da psicandlise, ao provar que os significados simbdlicos dos contos
maravilhosos estéo ligados aos eternos dilemas que o homem enfrenta ao
longo de seu amadurecimento emocional (COELHO, 2000, p. 54).

A autora ressalta que os contos tém um elo com o desenvolvimento, com a
conquista da maturidade emocional do ser humano, que por meio de sua leitura, 0s
dilemas internos vao sendo compreendidos. Como evidenciado, o conto de fadas, o
maravilhoso, lido ou por meio da contacdo de histérias, € parte integrante do
desenvolvimento cognitivo da crianga como também do adolescente. O imaginario
tem influéncia na realidade no sentido de superagéo que a crianga procura nos seus
herdis ou mesmo realiza vingangas inconscientes, resolvendo conflitos interiores,
dando respostas que ndo seria possivel encontrar no meio em que vive. Nesse
sentido, as praticas de leituras devem ser diversificadas, pois a escola contém uma
heterogeneidade, varios olhares, e cada aluno tem sua propria histéria e maneira
especial de aprender.

Colasanti ressalta que mesmo vivendo em uma época de transformacdes
rapidas, é possivel o dialogo com o mundo da fantasia, independentemente da
idade:

Nessa época de transformagfes rapidas, muda a realidade externa, mas a
nossa realidade interior, feita de medos e fantasias, se mantém inalterada.
E € com esta que dialogam as fadas, interagindo simbolicamente, em
gualguer idade e em todos os tempos (COLASANTI, 2006, p. 62).

Conforme demonstrado pela autora, a ficcdo e a fantasia dialogam com o
leitor ou ouvinte, interagindo, provocando uma reflexdo. Esse dialogo singular, que
faz parte da literatura, tdo importante para a organizacdo de mundo das pessoas,
representa um instrumento facilitador para o ensino e aprendizado da leitura.
Vejamos o gréfico representando a importancia da contacao de historias em sala de
aula, na opinido dos dez professores’ que trabalham na escola Municipal Léia
Raquel Dias Mota, na qual realizamos esta pesquisa. Todos foram unéanimes na

resposta.

"Faremos mencéo dos professores de forma que seus nomes sejam apresentados de forma ficticia:
Lurdes, Maria das Dores, Elisangela, Rosa, Mario, Cleide, Josefa, Paula, Juliana e Ménica.
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Gréfico 1 — Interesse pela leitura

Vocé concorda que ao ouvir uma
historia seu aluno pode despertar o
interesse pela leitura literaria?

0%

HSim

H Nio

Fonte: Elaborado pela prépria autora

Os professores participantes da pesquisa, conforme demostrado no grafico,
concordaram unanimemente porque eles também praticam, em algum momento, a
contacdo de historias durante suas aulas, e tem experiéncia prépria que apds ouvir
uma histéria o aluno(a) procura ler, tem mais curiosidade de procurar um livro
literario.

Queremos ressaltar que a pratica de contacdo de historias ndo é
exclusividade da area escolar, ela também faz parte do universo hospitalar, por
exemplo. O Ministério da Saude, em 2003, criou as Politicas Nacionais de
Humanizacdo (PNH), no sentido de humanizar o atendimento ao paciente, por
entender que esse procedimento gera impactos no restabelecimento do paciente, e
dentro deste contexto, os hospitais podem adaptar projetos que humanizem o
atendimento, de acordo com sua realidade. Nesse sentido, a contacdo de histdrias
pode e deve ser praticada para 0s pacientes internados.

A titulo de informacédo, destacamos o artigo Contar historias para criancas
hospitalizadas: relatos de uma estratégia de humanizagdo, no qual Moreno et al
demonstram o0 resultado da pesquisa realizada com pacientes internados,
acompanhantes e profissionais, ressaltando os beneficios da contacdo de histéria no
processo de recuperagdo do paciente.

Os achados do presente estudo, no entanto, trazem uma contribuicdo neste
sentido. Mostram beneficios da leitura mediada e sua ag¢édo sobre o bem-
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estar de pequenos pacientes hospitalizados e familiares acompanhantes.
Esta estratégia de humanizagdo, para a saulde infanto-juvenil, aliviou
tens@es e ansiedades e propiciou momentos de entretenimentos, favoraveis
a evolucdo clinica satisfatéria. [...] adicionalmente, favoreceu o habito e/ou o
desenvolvimento do processo de construcdo da leitura (MORENO, et al.
2002, p. 167).

Nosso foco € a formacdo do leitor no contexto escolar, mas trouxemos a
apresentacdo deste artigo, para demonstrar a importancia da contacdo de histérias
também em outro &mbito e outro contexto. N&o entraremos no cerne da discussao,
porque entendemos que € assunto para outra pesquisa. Mas aqui mencionamos
neste trabalho, para demonstrar o alcance e a pertinéncia da pratica em gquestao
nesta pesquisa, pois 0 campo é amplo, e para a literatura ndo existem limites.

Acreditamos que o ensino de literatura de forma mediada, pode influenciar o
carater do aluno, deixando-o mais resiliente, com capacidade de autoconhecimento
que, por sua vez, influenciard na tolerancia para com o diferente e também com as
diversidades linguisticas e culturais. Serdo mais criativos, mais curiosos e mais
imaginativos. Concluimos este primeiro capitulo, tendo a certeza que a media¢cdo no
ensino de literatura € uma das perspectivas de ensino e aprendizagem que
contribuira para a formacdo de um leitor literario apaixonado pelas leituras.

No proximo capitulo, trabalharemos a contacdo de histérias na sala de aula,
sob um olhar transdisciplinar, na concepc¢do de que as histérias promoverdo o
dialogo, desenvolvendo também o vocabulario e a capacidade de serem ouvintes,
enfim mais humanizados. Partimos do entendimento de que a contacdo de histérias
em sala de aula representa uma possibilidade de ensino transdisciplinar na

formacao do leitor literario.
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3 A CONTACAO DE HISTORIAS NA SALA DE AULA: UMA POSSIBILIDADE DE
ENSINO TRANSDISCIPLINAR NA FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

Prefiro ser

Essa metamorfose ambulante, eu prefiro ser

Essa metamorfose ambulante,

Do que ter aquela velha opinido formada sobre tudo.
Do que ter agquela velha opinido formada sobre tudo.
Raul Seixas

Neste capitulo, veremos que a contacdo de histéria representa uma
possibilidade de ensino transdisciplinar na formacéo do leitor literario. Assim, para a
compreensao de nossa afirmacdo, comecaremos conceituando interdisciplinaridade
e depois a transdisciplinaridade para, em seguida, transcorrermos sobre a contacéo
de histérias como sendo esta possibilidade. Convidamos o leitor ou leitora a nos
acompanhar com um olhar transdisciplinar, porque a literatura ¢ um transito, é

movimento entre, através e além das disciplinas.

3.1 CONCEITUANDO INTERDISCIPLINARIDADE

Interdisciplinaridade para Japiassu representa uma ponte, uma ligacédo “que
consiste em utilizar os recursos de duas ou mais disciplinas para se construir uma
representacdo adequada de uma situagéo” (JAPIASSU, 2006, p. 44). E possivel
inferir que se trata de um didlogo entre as disciplinas, no sentido de extinguir a
dicotomia entre os saberes. Mas somente como caminho para busca de um
conhecimento especifico, ndo para ir além a construcdo de um outro saber.

Sommerman ressalta que a interdisciplinaridade é “o fim das fronteiras
estanques entre as disciplinas” (SOMMERMAN, 2006). Temos entdo que, 0O
pensamento do autor converge com o de Japiassu (2006), ou seja, para eles
interdisciplinaridade é um dialogo entre as disciplinas no sentido de resolu¢do de um
problema. Ao nosso ver a interdisciplinaridade representa uma evolugao nas praticas
pedagogicas entres os profissionais da educacdo que fazem parte do paradigma
emergente, pois abre espaco para transitar uma nova possibilidade de ensino e
aprendizagem. E através da interdisciplinaridade que os professores interagem de
forma que o conhecimento seja absorvido pelo aluno de forma menos dicotémica.

Entendemos que essa aproximacédo entre as disciplinas produzem enriguecimentos



69

para todos os envolvidos, mas s6 no sentido de compreensao da problematica que

suscitou a interdicisplinaridade, ndo vai além para a constru¢do de um novo saber.
Moraes explica a importancia da pratica pedagogica a partir da

interdisciplinaridade, no sentido de melhorar a formacé&o do aluno tendo em vista que

o conhecimento ficard mais articulado e atualizado.

Como a interdisciplinaridade melhora a formacdo geral com base num
conhecimento mais integrado, articulado e atualizado, numa construgéo
autossuficiente do sujeito, ela também pode permitir a abertura de novos
campos do conhecimento e de novas descobertas que possibilitem uma
melhor formacédo profissional, que favorece até mesmo a educagéo
permanente, da qual se adquire uma metodologia emancipatoria traduzida
por competéncias e habilidades que levem o aluno a aprender a aprender
durante toda a sua existéncia (MORAES,1997, p. 183).

Entendemos que a interdisciplinaridade, conforme apresentada pela a
autora, € um canal para o desenvolvimento de nossa proposta de oficinas de
contacdo de histérias, porque ela permite a abertura de novos campos do
conhecimento. Assim essa abertura, proporcionara o dialogo necessario com as
disciplinas, para a compreensao das problematizacdes que surgirem em decorréncia
das historias contadas nas oficinas, que ajudara o aluno a aprender a aprender.

Para Phillipi Jr. E Silva Neto, interdisciplinaridade € definida assim:

Trata-se de um ‘segundo nivel' de colaboragao entre disciplinas diversas, ou
entre setores heterogéneos de uma mesma ciéncia que conduz a interacao
propriamente ditas, isto é, certa reciprocidade dentro das trocas, de maneira
gue ai haja um total enriguecimento mutuo. (PHILLIPI JR.; SILVA NETO,
2011, p. 36).

Assim explicado pelo o autor, a interdisciplinaridade é uma alternativa para a
religacdo dos saberes que ora se apresentam fragmentados, mas que sO propde
solugcbes ou o enriqguecimento mutuo. Representa uma proposta na qual o dialogo
entre as disciplinas, pode construir um saber menos particularizado, € um caminho

para se chegar a transdisciplinaridade.

3.2 CONCEITUANDO TRANSDISCIPLINARIDADE

A transdisciplinaridade, na visdo de Sommerman, comeca a partir do
conceito de interdisciplinaridade, pois, para o autor, “ndo existem fronteiras

estanques, tudo dependera da complexidade do problema que se quiser resolver e
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dos sujeitos que constituem o grupo de pesquisa e de agdo” (SOMMERMAN, 2006,
p. 66). Assim, temos que é necessario um movimento permanente das disciplinas
com a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade, no sentido de evitar as
barreiras, o estreitamento das visdes e os bloqueios entre os saberes. Ainda de
acordo com o autor, a transdisciplinaridade é o resultado de um didlogo entre a
‘ciéncia e a tradicao’. Transdisciplinaridade fica entendido como um saber que
atravessa as disciplinas, sem criar totalidade do saber, mas tornando o saber menos
particular, respeitando todos os saberes.

A transdisciplinaridade € conhecimento que perpassa o sentido cientifico, e

alcanga o sentimento, articulando com o ser humano em sua totalidade.

A transdisciplinaridade é uma teoria do conhecimento, € uma compreensao
de processos, € um didlogo entre as diferentes areas do saber e uma
aventura do espirito. A transdisciplinaridade é uma nova atitude, é a
assimilacdo de uma cultura, € uma arte, no sentido da capacidade de
articular a multirreferencialidade e a multidimensionalidade do ser humano e
do mundo. (MELLO; BARROS; SOMMERMAN, 2002, p. 9).

Conforme o exposto, a transdisciplinaridade ndo aceita uma Unica forma de
saber, ela pressupde variedades, respeitando as diferencas. A transdisciplinaridade
€ uma mudanca de atitude interna. Para desenvolver atividades transdisciplinar a
pessoa precisa “ser” e ndo “estar” transdisciplinar, pois a transdisciplinaridade tem
como proposta a sustentabilidade do sujeito e também da coletividade. Com uma
atitude transdisciplinar é possivel uma convivéncia pacifica com o diferente e com o
outro. Uma pessoa com atitudes transdisciplinar convive de forma harmoniosa com a
natureza, buscando sempre a preservacéao socio - ambiental.

Transdisciplinaridade, para Santos (2009), maximiza a aprendizagem ao
trabalhar com imagens e conceitos que mobilizam, conjuntamente, as dimensdes
mentais, emocionais e corporais, tecendo relagdes tanto horizontais como verticais
do conhecimento. Desta forma, compreendemos a transdisciplinaridade como a
auséncia de barreiras entre os saberes, e que representa um leque de
possibilidades e de rela¢des para a pratica do ensino e aprendizado.

Em seu artigo, A Imaginacdo como Objeto do Conhecimento, o médico
Patrick Paul explica que existe uma relacdo entre transdisciplinaridade e
imaginagdo, e define que “transdisciplinaridade desenvolve-se como atividade

cientifica, metodologia reprodutivel de resolugédo dos problemas complexos” (PAUL,
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2002, p.146). O médico ainda explica que a imaginag&o gera a a¢io e a cognicéo. E
nessa linha de pensamento que entendemos contacdo de historias como sendo
transdisciplinar. Temos a contacdo de histérias como fonte geradora para a
imaginacdo do aluno, que se transformara em desenvolvimento cognitivo e levara a
acdo de buscar o prazer pela leitura literaria, porque a transdisciplinaridade
consegue dialogar, religar outros saberes, que ndo seja so6 o cientifico.

Morin define o termo transdisciplinaridade como sendo a unido de diferentes
disciplinas num conjunto coerente, e que, para ser transdisciplinar é preciso ter um
conhecimento complexo (MORIN, 2007). Nao é possivel ser transdisciplinar apenas
justapondo elementos. Transdisciplinaridade e complexidade s&o parte integrante de
um mesmo saber, sdo inseparaveis um do outro.

D’Ambrdsio ressalta que a transdisciplinaridade navega por ideias vindas de
todas as regides do planeta. Consideramos que essa Visdo € muito importante para
o desenvolvimento de nossa proposta de trabalhar com as oficinais de contacéo de

historias.

A transdisciplinaridade, € transcultural, e que as reflexdes transdisciplinares
navegam por ideias vindas de todas as regibes do planeta, de tradicbes
culturais diferentes. Repousam sobre as ideias de individuos de formagéo e
experiéncias profissionais as mais diversas (D’AMBROSIO, 1997, p. 9).

Concebemos a transdisciplinaridade como um movimento que ultrapassa as
fronteiras, originando um novo saber que privilegia todos os demais. E uma
mudanca de conceitos e atitudes. Como a transdisciplinaridade pressupde
movimento, podemos inferir que as aulas transdisciplinares serdo sempre mais
animadas, mais interessantes, pois 0s alunos ficardo mais despertos e mais
interativos.

Na visdo de Ferreira, em sua tese de doutorado, cujo titulo é: A literatura na
sala de aula: uma alternativa de ensino transdisciplinar, trabalho este, que muito
influenciou e também fundamentou nossa pesquisa, demonstra que 0s problemas no
ensino de literatura parecem uma questado generalizada, uma vez que ele realizou
sua pesquisa na regido nordeste e em 2007 e agora em 2016, na regido norte, ainda
passamos pelos mesmos problemas e também pela falta de conhecimento que os
professores tém sobre a transdisciplinaridade presente na literatura, o que causa

muito atraso no ensino e aprendizagem. Assim como ele, tivemos 0s mesmos
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problemas, no que se refere ao contexto da pesquisa, como falta de livros e por nao
ter uma de biblioteca na escola investigada (FERREIRA, 2007).

Ferreira explica que:

O momento em que a literatura estd sendo utilizada em sala de aula na
forma mais simples e mais complexa, onde a experiéncia estética ndo é
preterida em funcéo dos valores meramente didaticos, ocorre um processo

transdisciplinar (FERREIRA, 2007).

Concordamos com o autor, posto que a escolarizacdo da literatura ndo deve
suplantar seu valor estético, em beneficio de sua fungcdo meramente pedagdgica,
sob pena de mutilar sua natureza transdisciplinar, tornando seu ensino engessado e
fragmentado.

Embasados nas teorias estudadas e também em nosso experimento em
sala de aula, € que concebemos a contacdo de historias, como sendo esse elo

transdisciplinar entre o ensino de literatura e a formacéo do leitor literario.

3.3 A CONTACAO DE HISTORIAS E SUA TRANSDISCIPLINARIDADE NO ENSINO
DE LITERATURA E NA FORMACAO DO LEITOR LITERARIO

A contacao de histdrias é um viés do letramento literario para o aprendizado,
e que sua a pratica, sob o enfoque da interdisciplinaridade enquanto religacdo entre
0s saberes, e da transdisciplinaridade que representa um veiculo para alcancar o
imaginario do aluno, tocando-o na sua multidimensionalidade, possibilitara a
construcdo de um novo saber, uma mudanca de atitude, sobretudo no que se refere
ao prazer de ler literatura. A arte de contar é antiquissima e seus efeitos sao reais, €
por isso que defendemos que sua pratica na visao transdisciplinar pode contribuir na
formacéao do leitor literario.

A relevancia da contextualizacdo no trabalho pedagdgico, no ensino da
literatura e na formacéo do leitor literario, com préticas sociais escolarizadas, que
tem como base o mesmo comprometimento dos outros saberes, despertando entéo,
o prazer, o desejo de ler e compreender. Assim, acreditamos que a contacédo de
historias pode ser uma aliada na formacdo do leitor literario, pois, ao contar a
histdria, o professor estara criando um clima afetivo, harmonioso, uma ideia de que

aprender é como brincar, como estar com as pessoas que mais gostamos. Essa
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descontracdo durante as aulas de leitura é explicada pela teoria da complexidade e
da transdisciplinaridade. Morin (apud PETRAGLIA, 2011, p. 106), ‘“a
transdisciplinaridade € uma maneira de se romper os limites entre as disciplinas, que
fragmentam o saber e a visdo de educadores e alunos”. A autora ressalta a
necessidade da quebra do paradigma no ensino, sugerindo praticas pedagogicas,
com transdisciplinaridade.

Corroborando com ela temos Barnett, que evidencia a importancia de

repensarmos a escola:

Para tanto, precisamos repensar a escola, o curriculo, as metodologias, os
ambientes de aprendizagem, a necessaria formagéo de professores nessa
area, de forma a incluir estratégias que cultivem a imaginacédo, a atividade
criadora na sala de aula e incentivem a espontaneidade, a inciativa, 0 senso
de humor, a curiosidade, o questionamento de si mesmo, criando condi¢cdes
favoraveis para que eles possam criar um espaco para a fantasia e o jogo
imaginario, para o respeito as diferencas, para a cooperacdo e O
compartilhamento, para aceitacdo de si mesmos e dos outros (BARNETT,
2005, p. 166).

Concordamos com o0 autor, pois a introducdo na pratica docente, de
estratégias transdisciplinares, pora fim ao paradigma de ensino cartesiano,
promovendo novos rumos para um ensino mais atualizado, mais proximo da
realidade do aluno. E visivel a necessidade de mudancgas no curriculo escolar, por
uma educacdo mais aberta, voltada para o ensino com préticas inovadoras que
levem o aluno a refletir a questionar e obter suas respostas a partir de suas
interacdes com o outro, e esse outro, pode ser o proprio texto, ou pessoas de sua
convivéncia, mas que o faca ser um pessoa critica, que ndo seja sé um receptor.

Seguindo na mesma linha de pensamento, temos Santos, que fala da

ecologia de saberes e de sua importancia no aprendizado.

A primeira logica, a légica da monocultura do saber e do rigor cientificos,
tem de ser questionada pela identificacdo de outros saberes e de outros
critérios de rigor que operam credivelmente em contextos e préaticas sociais
declarados nado existentes pela razdo metonimica. Essa credibilidade
contextual deve ser considerada suficiente para que o saber em causa
tenha legitimidade para participar de debates epistemoldgicos com outros
saberes, nomeadamente com o saber cientifico (SANTOS, 2003, p. 250).

O autor chama a atencéo para a importancia do dialogo entre os saberes. O
autor esclarece que nao ha saber em geral e nem ignorancia em geral. O que existe

€ uma incompletude entre os saberes, e que essa caréncia, abrira espaco para o
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dialogo epistemoldgico entre os diferentes saberes, promovendo novos saberes, que
resultard na superacgédo da ignorancia de um saber Unico, homogéneo.

A contacdo de historias representa o resultado dessa quebra de paradigma
no ensino, para a formacéao do leitor literario. Contar historias transcendera a forma
fixa de ensinar a ler. Como demonstrado por Santos, a ecologia de saberes € um
processo de superacdo de métodos cartesianos por uma metodologia que ja vem
sendo debatida, discutida, mas que ainda ndo alcancou na pratica sua efetivacdo. A
transdisciplinaridade e a ecologia de saberes sdo a base para uma educacéo
moderna e eficaz. E a contacdo de histérias representa uma possibilidade para a
aplicacdo destas praticas.

Sendo a literatura um veiculo de inclusdo, concordamos com Morin, quando
0 autor evidencia que a fragmentacédo, a separacao entre os saberes € nociva para o
aprendizado, e sugere praticas com religamento dos saberes. Entendemos que um
ensino disciplinar é necesséario, mas também defendemos a participacéo do trabalho

docente para além das disciplinas e de forma interdisciplinar e transdisciplinar.

Tudo isso deve ser ligado, e acrescento ainda que devemos considerar a
literatura e a poesia como elementos de conhecimento extremamente
validos para nossa compreensdo como seres humanos. Por qué? Porque
nos romances vemos seres humanos com subjetividades e suas relagdes
passionais. Acredito que os grandes romances, como os de Dostoievski e
Marcel Proust, informam-nos sobre a nossa realidade humana. Quanto a
poesia, ndo se trata apenas de belos textos que podemos recitar, como 0s
poemas de Camdes, mas algo que faz parte da nossa experiéncia vital
(MORIN, 2007, p. 23).

Com a relevancia do religamento dos saberes apresentada pelo pensador,
percebemos que sO6 através da inter/transdisciplinaridade sera possivel. A
transdisciplinaridade nos obriga a ter disciplinas, porque assim serdo detectados
problemas, dificuldades que promoverao o dialogo com outros saberes, convergindo
assim para a superacdo do conhecimento sem perder sua identidade disciplinar,
porque ndo € a totalizacdo do saber que se busca, mas encurtar as distancias, entre
os saberes. E nesse movimento entre particular e o local, o global e o geral, que
sera possivel encontrar o equilibrio.

Busatto explica que grande parte dos contos da tradicdo oral tem como
caracteristica repercutir suas vozes no sujeito-ouvinte, provocando uma “mudanca
de horizonte” (BUSATTO, 2013, p. 81). Isso se da pela sua estrutura arquetipica que

se expressa por uma linguagem atemporal e que, portanto, se mantém atual. Ainda
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de acordo com a mesma autora, se durante o ato da contacdo de histéria, o ouvinte
transcender para o mitico e o divino, “implica uma atitude transdisciplinar, pois
coloca o ouvinte em contato com diferentes niveis de realidades” (BUSATTO, 2013,
p. 81), de acordo com ela, essa transposicao de niveis de realidades, € que produz a
transdisciplinaridade. A contacdo de histérias proporciona aproximacdo entre 0s
alunos e o professor, e também desenvolvera nos alunos a capacidade de retorica,
uma vez que a aula sera um dialogo.

Diante do paradigma emergente na educacao, contar com a criatividade do
professor, é necessario, ainda que ndo seja um eximio contador de histérias. O
professor também pode interagir com os pais ou avés, dos alunos, ou mesmo outra
pessoa, solicitando que venha até a escola e conte uma histéria para os alunos.
Com isso, pode haver uma interacdo entre escola e sociedade. No inicio pode
parecer dificil, pois a ideia que se tem sobre o que é escola intimida, mas se o
professor tiver uma atitude transdisciplinar sabera envolver toda a equipe da escola
como também os familiares dos alunos, e o resultado sera um ensino e aprendizado
fortalecido, porque a contacdo de histdrias, € uma pratica social e coletiva, portanto
uma das formas do letramento, que automaticamente levara ao letramento literério.

A contacéo de historias, contrariando todas as previsées de que a tecnologia
substituiria 0 uso do livro e da narrativa, tem sido um assunto muito debatido na
atualidade. Sant’Anna ressalta que nas ultimas décadas, sobretudo a partir dos anos
1980, houve uma revalorizacdo da narrativa, que as universidades se voltaram para
este fendbmeno estudando o renascimento da contagao de histérias. “Quer dizer, a
leitura e a contagcdo de histérias ndo apenas estdo na moda, mas estdo
irremediavelmente geminadas” (SANT'’ANNA, 2011, p. 14).

Movendo-se na dire¢cdo acenada por este autor, Busatto, esclarece que essa
arte milenar esta em pleno desenvolvimento, “ndo ha duvidas de que a narracéo de
histérias vai permanecer entre nds, encontrando na voz seu principal objeto, como
foi outrora, para os trovadores medievais ou para os declamadores do inicio do
século XX” (BUSATTO, 2013, p. 127). Como afirmado, a contacdo de histdrias é um
movimento permanente entre os humanos, que tém acompanhado sua evolucao.
Para o desenvolvimento desta arte temos dois tipos de contadores de historias. Os
contadores: tradicional e o contemporaneo. E o professor pode se inspirar em um
dos dois perfis, de acordo com 0 momento e o texto. Fomos buscar suporte tedrico

em Cléo Busatto (2013) para definir os dois tipos de contadores de histérias, assim:
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O contador tradicional identifica-se com o narrado e retira os significados do
momento presente, constituindo a sua leitura de mundo a partir da interpretacao do
universo cultural do qual faz parte, para depois compartilhar com seu ouvinte,
socializando o saber e caracterizando o ato de contar como um momento de
elaboracao das suas proprias crengas (BUSATTO, 2013, p. 23).

O Contador contemporéneo atua num regime de oralidade secundaria, ou
seja, encontra-se inserido no contexto de uma cultura letrada, se apropria da escrita,
da impressado e das novas tecnologias. Surge em diferentes setores da sociedade
atual movido pelo desejo de fazer de sua voz uma marca na sua comunidade e
avido por mergulhar nos segredos da narragdo. Carrega consigo influéncia de seu
tempo e dos meios de comunicacdo que O cerca: imprensa escrita, radio, TV,
telefone, internet. Carrega para sua narragdo marcas de outras artes, como o teatro,
a poesia, a declamacao, a danca, a mimica, o canto (BUSATTO, 2013, p. 29).

Como definidos, os dois tipos de contadores de historias estao presentes em
nossa realidade, e o professor pode se espelhar nos dois, para ministrar uma aula
interativa. Zilberman revela que “no conto de fadas, a imaginacéo € o limite nunca
ultrapassado. Em sala de aula, pode colaborar na condugdo do gosto pela leitura,
que levara certamente, a descoberta de novos horizontes fantasticos” (ZILBERMAN,
2012, p. 145). Nesse sentido, pensar um ensino de literatura mediado, pode ser a
resposta para a formacdo do leitor literario. Corroborando com nossa ideia de
criatividade em sala de aula, pois temos que a contacdo de histérias € uma
criatividade a ser implementada pelo professor, apresentamos a visdo de

Zwierewicz:

O que educa e faz uma crianga feliz é sua insercao e sua valorizagdo, o que

ndo é viavel com aprendizagens fechadas e empacotadas em livros. Ao
contrario, os estimulos ‘cultural e socialmente enriquecidos na escola’ que
se configuram em entornos potencializadores, marcando a diferenca do
processo educacional (ZWIEREWICZ, 2014, p. 54).

Entendemos estes estimulos como oportunidade de expresséo, de audigéao,
durante a execucdo de uma boa histéria, sendo contada tanto pelo professor como
por um dos alunos, ou até mesmo por outra pessoa, a convite do professor. Porque
a literatura € estimulante por si sO, traz uma ideia de liberdade, e devido a sua
natureza transdisciplinar, acolhemos Correa e Martins, essa definicao de “saberes

que se movem”, acreditando que este movimento se da tanto no plano fisico, se
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referindo ao movimento do professor, dos alunos, das carteiras durante a narrativa,

como também dos saberes, conforme demonstrado:

Porque a literatura, mesmo sem ser produzida exclusivamente para ensinar
algo, proporciona aos leitores saberes. Saberes esses que movem, se
entrecruzam, se somam, se multiplicam, se dividem e, porque ndo, se
subtraem. (CORREA; MARTINS, 2007, p. 8).

Essa ideia de saberes que ensinam, defendida pelos autores, converge com
nosso pensamento quando apresentamos a contacdo de histérias como
possibilidade para a formacéo do leitor literario. Também nos remete a afirmacéo de
Barthes “a literatura assume muitos saberes”, e “a literatura faz girar os saberes, ndo
fixa, ndo fetichiza nenhum deles” (BARTHES, 2007, p. 18). Essa complexidade
apresentada pelos autores nos impulsiona a dizer que a contacao de historias exige
uma atitude transdisciplinar, por parte do professor.

E necessario que o termo transdisciplinaridade seja bem debatido, porque
sua divulgacao implicara diretamente no aprendizado do aluno, e por mais que se
pense que contacdo de histérias e aula de literatura sejam algo simples e de facil
ensino, estamos vendo, através das teorias que ndo €, posto que a literatura é de
natureza transdisciplinar, portanto seu ensino é complexo. A literatura transita entre
0s conhecimentos, por isso, a importancia de uma atitude inter/transdisciplinar.

O ensino de literatura em suas diversas formas € importante para o
aprendizado e, além de seu carater pedagdgico, a contacdo de historias € também

uma recomendacao de ordem médica, como veremos a segulir.

A American Academy of Pediatric (AAP) divulgou em 2014 uma
recomendagdo para que os pediatras promovam a leitura durante as
consultas regulares desde a primeira infancia até pelo menos o ingresso
das criangas na pré-escola, inclusive com a oferta de livros infantis nos
consultorios. Assim como a AAP a SBP (Sociedade Brasileira de Pediatria)
considera, entre as suas recomendacfes sobre promocdo de salde e
prevencdo de problemas, que o habito de contar histérias para as criancas
se constitui em uma das medidas mais importantes para seu
desenvolvimento (SOCIEDADE BRASILEIRA DE PEDIATRIA, 2015, p. 24).

Com essa indicacdo médica sobre o ensino de contacédo de histérias como
promoc¢do de saude e prevencdo de problemas, fica patente a importancia de um
ensino transdisciplinar no contexto educacional. Onde quer que estejamos

estaremos lidando com a complexidade. E vivenciando uma zona de transicdo de
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fronteiras, nas quais quanto mais sabermos, do outro e de nds mesmos, é de
fundamental importancia. O que era fixo no ensino-aprendizado, apresenta-se em
movimento. E necesséario acompanhar as mudancas. Uma dessas mudancas sdo as
formas de ensinar literatura. Reforcando aquela indicacdo médica, apresentaremos
uma a mais, que é do médico pediatra, Ricardo Halpern, presidente do
Departamento de Pediatria do Desenvolvimento e Comportamento da Sociedade

Brasileira de Pediatria. O médico relata que:

Contar histérias sem livros também ¢é uma pratica importante, pois
caracteriza um momento de extrema conexao entre a crianga e o cuidador.
Além do conteldo que esta sendo passado, ha troca de olhares e contato
afetivo, que s@o muito importantes para a crianca desde os primeiros meses
de vida (HALPERN, 2015, p. 16).

Seguindo na mesma direcdo, o psicologo Bruno Bettelheim, autor do livro a
Psicandlise dos contos de fadas, também analisa os contos pelo viés terapéutico.
Para Bettelheim (2002), os contos de fadas ajudam as criancas a por ordem na vida,
a solucionar seus problemas internos, a dar sentido a vida. S6 podemos dizer que
concordamos com os profissionais da saude, pois mesmo com nossa Visao leiga,
percebemos por meio de nossas préprias experiéncias a veracidade de suas
orientacdes. Outro autor que também chama a atencdo para a importancia da
narrativa € Benjamin (1987) que descreve “o conto de fadas é ainda hoje o primeiro
conselheiro das criancas, porque foi o primeiro da humanidade, e sobrevive,
secretamente na narrativa” (BENJAMIN, 1987, p. 215).

E com esse olhar que defendemos a pratica da contacdo de histérias em
sala de aula. E acreditando nessa conectividade proporcionada pelo ato de contar,
gue trazemos a tona esta pesquisa, pois 0 momento, na realidade que estamos
vivenciando, € pertinente que busquemos meios de promover a inclusdo, a
aceitacdo do outro, a integracdo, a promoc¢édo do saber, ou melhor, o religamento
dos saberes, cientifico e empirico.

Essa visédo de integragéo entre os saberes gera a necessidade de formacéao
de um professor que seja transdisciplinar. Acreditamos que assim como houve uma
revalorizacéo da palavra, da contacao de historias, por parte das Universidades e de
outras Instituicbes como jA apresentamos, € possivel que essa preocupacéo seja
inexistente, e os professores ja estejam preparados desde a sua formagédo, ou

estdo buscando formagdo complementar, pois nessa transicdo de paradigmas é
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necessario praticas pedagogicas contextualizadas, que se aproximam da realidade
dos alunos, levando estes a vivenciarem sua cultura também no aprendizado, como
€ 0 caso do ensino de literatura através da contacédo de histérias.

Sabemos que a contacdo de histéria também é cordel e assim essa
proximidade de cultura tornara as aulas interativas, pois, para as atividades o
professor, pode contar também com a presenca de um convidado que saiba a arte
da contacéo de historia e do cordel, envolvendo uma troca de saberes, promovendo
um momento coletivo e afetivo, que sdo uns dos principios da transdisciplinaridade.
Como a contacdo de historia também é cordel, e tem essa forma rimada de falar e
escrever leva os alunos a criar seus textos, brincando fazendo versos, citando
provérbios que sdo ditos pelos seus familiares. Essa pratica € envolvente, pois nao
deixa as lembrancas morrerem, mantém a pessoa ligada as suas raizes afetivas

Os Parametros Curriculares Nacionais (1998, p. 54) referem-se aos géneros
literarios, e sugerem para a pratica de linguagem oral: Cordel, causos e similares,
textos dramaticos e cancdo. Para a linguagem escrita: conto, novela, romance,
cronica, poema, texto draméatico. Nesse sentido, fica clara a importancia da pratica
de aulas com literatura de cordel, como possibilidades para o aprendizado e também
para o desenvolvimento da linguagem oral. Essa pratica gera também o
conhecimento de uma tradicdo cultural, importante, sobretudo no nordeste do pais.
No direcionamento de Alves “pesquisas de carater intervencionista realizadas com
folhetos de cordel mostram que ha um espaco para vivenciar os folhetos no espaco
escolar e que eles podem contribuir decididamente para a formacéo de leitores”
(ALVES, 2013, p. 41).

E pertinente a afirmacdo do autor, porque o cordel com sua escrita simples e
rimada leva os alunos a uma leitura descontraida e participativa, pois promove um
dialogo entre os proprios alunos e também entre os seus familiares, tendo em vista
que é uma leitura popular e de caréater universal. E esse dialogo que levara o aluno a
descoberta de mais leituras, desenvolvendo assim o interesse e 0 gosto por outras
leituras literérias.

A literatura de cordel ndo é praticada apenas no nordeste, pois acompanhou

a migracao e sua expansao alcangou as maiores metropoles do pais.

Acompanhando as migracdes, o cordel tem penetrado nas maiores
metropoles do pais, e, por sua relevancia quanto a abordagem prépria dos
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temas e mitos ndo sO regionais, mas humanos, penetrou as escolas e
universidades, no exterior inclusive (SAMUEL, 1985, p. 174).

O cordel é um instrumento de agregacdo que possibilita o aprendizado de
forma ludica, proporcionando ao leitor, além do conhecimento, o prazer. Suas
histérias sdo de cunho informativo e cultural. A cultura popular retratada no cordel é
apresentada de forma simples e cheia de humor. O cordel como pode ser cantado
ou contado, tendo sido usado em diversos momentos e situagfes, € um género
literario simples que qualquer pessoa pode fazer uso, para contar e cantar qualquer
assunto. Por ser uma literatura de longo alcance popular, o cordel, como explicado
por Samuel (1985), atravessou as fronteiras e esta presente em todas as regides do
Brasil, independentemente de classe social, e também nas salas de aulas como
veiculo para transmisséo do conhecimento escolarizado.

A insercdo do cordel nas praticas docentes, de forma lida, contada ou
cantada, como também através das artes visuais, influenciara na fruicdo da leitura.
As artes visuais atreladas a contacdo de histéria, também representa possibilidade
para a formacdo do leitor literdrio, porque ao fazer a leitura das imagens,
automaticamente, estaremos realizando a contacdo da histéria ilustrada. Ensinar a
partir das imagens, das ilustracfes, € estabelecer ligacdes é fazer uma prética
pedagdgica conectada, contextualizada € priorizar a realidade do educando de
forma transdisciplinar.

Santos afirma que:

A transdisciplinaridade maximiza a aprendizagem ao trabalhar imagens e
conceitos que mobilizam, conjuntamente, as dimensdes mentais,
emocionais e corporais, tecendo relacdes tanto horizontais como verticais
do conhecimento (SANTOS, 2009, p. 26).

Porgue a realidade do dia a dia que as pessoas, de um modo geral, estao
vivendo estd permeada de imagens. E essa presenca das imagens no cotidiano
humano existe desde quando o homem vivia em cavernas, havia uma necessidade
de registrar o pensamento desde aquela época. Imagem é letra, e fazer a leitura
destas letras feita imagem é como o autor afirmou, serdo horizontais e verticais ao
mesmo tempo, € um movimento harmonioso entre os sentidos, levando o leitor a
construir novos textos com novas leituras. O ser humano contemporaneo esta

cercado de imagens. Sao varios 0s meios transmissores de imagens. Sdo: a
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televiséo, o teatro, os livros ilustrados, as fotografias e o computador com todas as
suas imagens apelativas e sugestivas.

De acordo com Lima:

A experiéncia visual é imprescindivel para compreender e interagir com o
ambiente em que vivemos. A imagem, no século XXI, impde-se com
presenca constante, registrando a necessidade urgente de entendermos
sua natureza, funcdes e significacao (LIMA, 2011, p. 226).

A autora chama a atencao para a interacdo da imagem com nossa realidade.
A rotina do adulto é permeada de leituras com imagens, as imagens objetivas e
universais e as imagens subjetivas. As universais sao as placas de sinalizacdo de
transito, de banheiros publicos, placas indicativas de modo geral. As imagens
subjetivas sdo as de teclado de celular, recursos da informatica que oferecem
opcbes de dizermos muitas frases através de poucas figuras (imagens), como por
exemplo: animagfes contendo sorrisos até as lagrimas; tristeza; raiva; indicacdes
para presentes como bolsa, sapato, roupas, carro. Existem também imagens de
animais, de cidade, enfim, sdo varias opc¢des de dizermos muito sem usar uma letra.

Quando vemos uma placa contendo os desenhos (ilustracdo) de uma
bomba de posto, telefone, e talheres, ja sabem que estamos proximos de um posto
de gasolina, que contém um restaurante. Nas rodovias, quando vemos uma placa
contendo um desenho com um uma elevacdo, sabemos que se trata de uma
lombada, e assim sucessivamente. Se no interior de um hospital vemos uma mulher
com dedo nos labios, sabemos que esta solicitando siléncio. Essas sao leituras
objetivas, com respostas prontas. Mas mesmo sendo uma leitura com leituras
prontas é necessaria que seja ensinado na escola a leitura destas imagens, como
também as imagens usadas no celular e por meio da informética, se faz necessario,

porque fazem parte da realidade do aluno, conforme Moraes nos demonstra:

Hoje sabemos o quanto os valores e as praticas que prevalecem na
comunidade estéo fortes e onipresentes no dia a dia dos individuos; o fato
de o aluno estar dentro de uma sala de aula n&o indica que o que ocorre no
mundo extraclasse nao influéncia o individuo (MORAES,1997, p. 181).

Assim, acreditamos que o ensino, de uma forma geral, deve mesmo ser
contextualizado, no sentido de proporcionar a integracao do aluno na realidade que

0 cerca, levando-o a construir uma visdo critica para os enfrentamentos de sua
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rotina no dia a dia. Evidenciamos o ensino de literatura, como sendo um dos pilares
para essa constru¢do do saber, tendo a certeza que a literatura ndo é um fim e si
mesmo, mas porque apresenta varias possibilidades.

Cosson evidencia que “nao se pode prescindir da integragdo imagem e
palavra porque uma completa o sentido da outra, ou melhor, é da interagdo das duas
que surge o sentido da obra” (COSSON, 2014, p. 53). Partindo da afirmacéo do
autor, entendemos que a imagem gera textos, contacdo de historias e os textos
escritos geram imagens. Essa forma de arte é envolvente porque ndo € estanque,
pode ser trabalhada por varios autores, como o escritor o artista plastico, e o
ilustrador, todos podem trabalhar sobre um mesmo texto, gerando um novo texto, e
as vezes € o proprio autor que € o ilustrador. Essa ideia nos remete ao processo
recursivo de Morin, “uma vez que tudo o que é produzido volta sobre o que o
produziu num ciclo ele mesmo auto constitutivo, auto organizador e autoprodutor”
(MORIN, 2008, p. 108).

Seguindo na mesma visdo, temos Belmiro e Dayrell (2011) que ressaltam
que trabalhos de autores que sdo também ilustradores tém oferecido aos leitores de
todas as idades, experiéncias que através da “qualidade discursiva da imagem,
quanto a sua natureza plastica contribuem para a produgao de sentidos” (BELMIRO;
DAYRELL, 2011), ou seja, as imagens conseguem transmitir uma leitura tdo bem
guanto o texto escrito pelo autor.

A leitura de imagem pode ser ensinada, trabalhada em sala de aula, também
porque é potencializadora do desenvolvimento cognitivo. De acordo com Cosson “o
texto imagético, € um contra ponto entre o mundo real e o mundo da fantasia”
(COSSON, 2014, p. 56). Por meio das leituras de imagem o aluno pode desenvolver
seu poder criativo, construir novos textos tanto escritos como imagéticos, que
poderdo ser similares ou diferentes da referéncia.

Cavalcanti elucida que as histérias podem ser narradas escritas ou atraves
das imagens, ‘podem reapresentar o que esta dito no texto escrito, ou mesmo
sugerir outras histdrias as quais o escrito ndo se refere. E o que é muito interessante
ainda é que as histérias podem, ainda ser, compartilhadas somente com imagens”
(CAVALCANTI, 2013, p. 93). Esse atrelamento da imagem a contacao de historias é
enriquecedor para o aprendizado.

Para Vieira e Fernandes no “trabalho com livros de imagens, o professor

pode comecar contando uma historia oralmente, com a participacédo de toda a turma,
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mostrando as imagens e fazendo perguntas” (VIEIRA; FERNANDES, 2010, p. 124).
Essa interagdo com os alunos vai propiciar um diadlogo enriquecedor, levando os
alunos a criar suas proprias historias, o0 que posteriormente, a professora podera
organizar um livro para ser integrado aos da biblioteca. O texto verbal e imagético
tem ligacdes, um reflete o outro, € como um espelho. Mas Andrade e Corsino
defendem que “uma ilustragdo que retrate literalmente o que o verbal expressa nao
estabelece uma leitura dialdgica do texto literario” (ANDRADE; CORSINO, 2007, p.
87). Para as autoras, o texto imagético precisa deixar margem para as proposicoes e
criatividade do leitor.

E preciso haver didlogo entre a imagem com o leitor e este construir novo
texto, implica liberdade de interpretacdo por parte do espectador. Essa riqueza e
diversidade de possibilidades presente na literatura é potencializadora para 0 ensino
na formacédo do leitor literario, e também enquanto constituinte para o processo de
formacao critica e emocional na construgcédo da personalidade do aluno.

Huizinga (2000) relaciona as artes visuais no ensino de literatura, mantendo
sua ideia de jogo. Concordamos com ele, pois as leituras a partir das imagens
favorece a ideia de competicdo, entre o autor da imagem e o leitor. E como se um
estivesse competindo com o outro, sobre quem apresenta a histéria mais real, mais
proxima do que esta ilustrado. E um jogo ladico muito rico em que ndo ha
perdedores. A literatura, em suas diversas formas, acompanha a evolucdo do ser
humano, fazendo uma religacédo dos saberes com a realidade vivenciada.

O livro A Peleja, de Ana Maria Machado, é uma histéria de cordel, com
paginas escritas e ilustradas. A ilustracdo estd na folha da direita e a escrita na
esquerda. O livro foi confeccionado em papel de qualidade, € chamativo, colorido,
como colorido as vezes é o cordel. Outro livro muito bom € o livro de Gil Veloso,
intitulado: Pois ia brincando. O livro contém poesias e imagens. E indicado para ser
lido tanto em casa pelos familiares como também na escola durante as aulas.
Citamos estes, mas existem inUmeros outros que sdo também bons, e importantes
para o0 ensino. A literatura de cordel é um género literario rico que deve ser
explorado de todas as formas de leitura.

Os livros com imagens séo formas atraentes e interessantes para iniciar o
ensino de literatura para as criancas. E preciso deixa-las manusear os livros, e ao

ouvir as historias ela comecara a entender sua estrutura. Essa aproximacéo com 0s
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livros conduzird a crianga no mundo da linguagem de forma ladica. O piscolinguista

colombiano, Parra, explica que:

O bebé, aos quatro meses, ja pode olhar as imagens de um livro, como a
pessoa que |é para ele esta olhando. Entdo comeca a realizar uma atividade
compartilhada. E isso é muito importante, porque, de modo natural, quase
como brincadeira, se estid dando ao bebé uma maneira de interiorizar o
Iéxico de formas que lhe permite pensar o mundo exterior. Afinal, a palavra
“cavalo” ndo da a forma do cavalo, é necessario mostrar-lhe a imagem do
cavalo para que ele possa interioriza-la (PARRA, 2015, p. 20).

Conforme exposto, a leitura e a contagdo de histdria influenciara no
desenvolvimento da crianca desde a primeira infancia. Quando a familia, os pais,
contam historias, ou leem para as criangas, elas vao construindo uma ligacdo com o
mundo. Vao se construindo enquanto sujeito. Vao aprendendo como conviver com
0s outros. Por isso, quanto mais cedo as criangas iniciarem seu contato com o
mundo da literatura melhor serd. E preciso ficar claro que a responsabilidade de
formacdao de leitor literario ndo € exclusividade da escola, embora seja compromisso
desta, mas deve ser vista como primeiramente da familia.

Descrevemos a seguir, os beneficios da leitura na primeira infancia, para
além, e, também na escola, prescritos pelos médicos: Evelio Cabrejo Parra, Ricardo
Halperm e Patricia Pereira Leite (apud SOCIEDADE BRASILEIRA DE PEDIATRIA,
2015), apresentados na obra Receite um livro: fortalecendo vinculo: a importancia de
recomendar a leitura para criancas de 0 a 06 anos, desenvolvido pela associacao
Brasileira de Pediatria.

. Fortalece o vinculo com quem |€ para ela, os pais e outros familiares.

. Desenvolve a atencdo, a concentracdo, o vocabulario, a meméria e o
raciocinio.

. Estimula a curiosidade, a imaginacéo e a criatividade.

. Ajuda a crianga a perceber e a lidar com os sentimentos e as emocdes.

. Favorece a aquisicdo do habito de ouvir e ler historias.

. Auxilia no desenvolvimento do sentimento de empatia (a capacidade de
colocar-se no lugar do outro).

. Desenvolve a extroversdo, a amabilidade e a conscienciosidade (auto
eficacia).

. Ajuda a minimizar problemas comportamentais, como agressividade,

hiperatividade, e comportamento arredio.
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. Auxilia na boa qualidade do sono.

. Desenvolve a linguagem oral.

Ainda de acordo com os especialistas supracitados, a contacao de historias,
também apresentam caracteristicas imprescindiveis para 0 crescimento e
aprendizado do aluno: contribui para o desenvolvimento das relagcdes sociais;
desenvolve habilidades como falar e escutar; trabalha a pronuncia das palavras;
promove maior consciéncia fonologica; permite a criangca conhecer e apropriar-se do
universo discursivo; permite a crianca sentir-se parte da comunidade a que ela
pertence.

As recomendacdes sdo amplas e todas voltadas para as praticas de
insercao da literatura desde 0 a 06 anos, mas que podem acompanhar a pessoa por
toda a vida. A participacdo dos pais ou responsaveis pela crian¢ca, no ensino da
leitura literaria € muito importante, tendo em vista que a literatura € uma constante
na vida, e seu ensino ndo depende de condicao financeira, e pode ser ensinada até
mesmo por pais analfabetos, através da contacdo de historias, do cordel cantado ou
narrado, das parlendas e das imagens.

A formacdao do leitor literario comeca nos primeiros anos de vida e em casa,
no seio das pessoas que convivem com a crianca, por isso esse lago de afetividade
transmitido pela literatura. Rouxel enfatiza que o desejo de ler literatura € construido.

Disponibilidade ao texto e desejo de ler literatura, sdo fenémenos
construidos, decorrentes tanto dos dominios cognitivos quanto afetivos. As
pesquisas atuais em literatura e em antropologia cultural se interessam
pelas emocdes e pelos lacos que elas tecem com a cogni¢do. E é sobre a
emocao e a intelec¢@o que se constroem a relacdo estética e a literatura.
Pela leitura sensivel da literatura, o sujeito leitor se constréi e constréi sua
humanidade (ROUXEL, 2013, p. 32).

Como demonstrado desde o inicio, o envolvimento da crianga, do aluno com
a literatura, é determinante para seu desenvolvimento e para seu aprendizado. E
esse envolvimento com a literatura, independe do local, ou seja, pode ser na escola
ou fora dela. Mas € importante ressaltar que a escola € o espago por exceléncia
para o exercicio do ensino, e que o conceito de familia na atualidade esta bastante
diversificado, ainda que nao seja a regra, ndo devemos esquecer as excecgoes, e
nesse sentido o professor deve ficar atento a elas.

Pode acontecer de ter alunos na classe que séao criados com outras pessoas

gue nao sejam seus pais, e até mesmo que morem com Seus pais, mais estes nao
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lhes ensinam a leitura literaria, ndo lhes contam uma histéria. Desta forma, muitas
vezes, € necessario contar mesmo s6 com um ensino de literatura escolarizado, por
isso o fazer pedagogico deve acompanhar as mudancas existentes, e o professor(a)
deve ser um mediador criativo e inovador, no ensino de literatura.

Sabendo que a literatura é de carater transdisciplinar, integrador e tem valor
“‘medicinal”, pois interage na pessoa que dela faz uso, de forma a resolver conflitos
emocionais, o professor deve ser sensivel para perceber, e acompanhar o aluno que
apresentar deficiencias no aprendizado lembrando que essa deficiéncia é
“temporaria” e nado “permanente”, e alcangar esse aluno de forma que ele
acompanhe toda a classe. E justamente esse o papel do professor que vive no
paradigma emergente. E necessario acompanhar as mudancas que envolvem as
familias e a sociedade de modo geral. Para isso se faz necessario praticas
atualizadas, contextualizadas durante as aulas de literatura.

A escola é para muitos alunos um local de aconchego, de convivéncia no
qual eles podem se sentirem amados, e veem a escola para além de um local de
aprendizado. Entendemos que com a dinamica da rotina do dia a dia de um
professor(a), ndo é facil, mas uma vez que escolheu ser professor sobretudo do
ensino fundamental, espera-se que esteja preparado para transpor as dificuldades, e
buscar estratégias para conviver do melhor jeito com as diversidades, de forma
profissional e carinhosa, tendo o bem estar do aluno como primazia, sabendo que o
aprendizado esta inerente ao bem estar. Faz-se necessario, ainda, ressaltar que a
sala de aula, ndo € s6 um espaco construido com quatro paredes e mobiliada com
carteiras, e que a aula tem hora certa para terminar. Nossa visdo de sala de aula
estd atrelada a visdo de Capra, na qual o autor trabalha o sentido de rede. Para o
autor tudo esta conectado, esta ligado em rede. Nesse sentido, a sala de aula, é
uma janela para o0 mundo. Uma janela que revelara para o aluno todas as ligacdes
para o seu desenvolvimento (CAPRA, 2002).

Assim, s6 sera possivel desenvolver uma aula, sobretudo de literatura, se o
professor tiver dominio sobre seus sentimentos, um profissional que saiba
administrar sua inteligéncia emocional, por que a contacdo de historias, € uma
interacdo, um elo, uma ligacdo de saberes e também de afetividade, que como ja
vimos potencializard o aprendizado do aluno que tem deficiéncia de convivio com a

literatura fora da escola.
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Entendemos que a educacdo esta vivendo um momento de transi¢do, no
qual os educadores estdo buscando estratégias para suas praticas docentes, no
sentido de formar alunos bem preparados. E com esse pensamento, que sugerimos
a contacao de histérias no ensino fundamental como ferramenta e estratégia para a
formacdo do leitor literdrio, uma vez que, como vimos, quanto mais cedo for
ensinado o contato com as leituras, mais possibilidades tem o aluno de ser um leitor
literario. E com base nas leituras apresentadas que acreditamos que a
interdisciplinaridade e transdisciplinaridade, como também a ecologia de saberes,
presentes na literatura, e na contacdo de histérias, representam possibilidades para
a formacdo do leitor literario.

A leitura literaria é transdisciplinar quando é praticada em sua forma
complexa, sem ser reduzida apenas a valores didaticos. Quando possibilita ao
aluno, fizer uma compreensédo e didlogo com o texto, e com 0s outros textos das
diversas disciplinas, e dessa compreensao e dialogo, resultar em uma mudanca de
atitude. Assim, sera possivel dizer que foi realizado a transdisciplinaridade, que
ocorre entre, através e além das disciplinas. A transdisciplinaridade aqui defendida,
nao é no sentido de totalidade, mas uma forma de superacéo desta.

Assim, a literatura € o fendbmeno que ajudard na formacdo de um leitor
literario, que dialogara com todos o0s niveis dos textos, e que a contacdo de histdrias
€ uma forte aliada da literatura e da escola, na constru¢cdo do gosto de ler e na
formacéo do cidadao critico e ativo em seu meio social. De acordo com Munduruku,
“oralidade e literatura criaram uma simbiose tamanha incapaz de haver separacao
ou anulacdo de uma pela outra. Quero dizer com isso que a literatura ndo apaga a
oralidade ou vice-versa. As duas se completam” (MUNDURUKU, 2014, p. 177).
Diante do exposto pelo autor, s6 temos a dizer que concordamos, pois tanto a
literatura quanto a oralidade sempre estiveram juntas no cotidiano do ser humano, e
exercendo uma funcdo para além da gratuidade, da arte pela arte, mas fazendo

parte do contexto de formagé&o das pessoas que delas fazem uso.
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4 UMA PROPOSTA DE LETRAMENTO LITERARIO PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

No presente capitulo, apresentaremos esclarecimentos e questdes tedricas
referentes as metodologias de geracdo e andlise dos dados da pesquisa. Faremos
apresentacao da escola na qual foi realiza a pesquisa, a sala de aula do 4° ano do
ensino fundamental, como espaco complexo, onde foram desenvolvidas nossas
oficinas de contacado de historias, leituras de poemas dentre outros textos literarios,
como objeto de pesquisa. Também definiremos o conceito de pesquisa, e de
pesquisa-acdo e demonstraremos 0s resultados da importancia da nossa pesquisa,
para o ensino e aprendizado de formacéao do leitor literario a luz das teorias, como
também revelaremos nossa impressao sobre a fruicdo da leitura literaria no contexto

da Escola Municipal Léia Raquel Dias Mota.

4.1 PESQUISA

Pesquisa para Gil “é o processo formal e sistematico de desenvolvimento do
método cientifico. O objetivo fundamental da pesquisa é descobrir respostas para
problemas mediante o emprego de procedimentos cientifico” (GIL, 2014, p. 26). Na
visdo do autor, e com a qual concordamos, pois, entendemos que para ensinar €
preciso pesquisar, uma vez que pesquisa €, producdo de conhecimento para
solucdo de problemas, de forma cientifica. A pesquisa € o caminho para o
conhecimento cientifico e social, no sentido de transpor os paradigmas ou reforca-
los.

Nessa mesma esteira, temos a visdao de Demo que diz: “quem ensina carece
pesquisar; quem pesquisa carece ensinar. Professor que apenas ensina jamais o foi.
Pesquisador que sé pesquisa € elitista, explorador, privilegiado e acomodado”
(DEMO, 2011, p. 15). O autor esclarece que a pesquisa € parte inerente a funcéo do
professor, no sentido de por a dicotomia existente entre teoria e pratica, pois em sua

visdo, pesquisa é dialogo inteligente com a realidade, assim:

Pesquisar, assim, é sempre também dialogar, no sentido especifico de
produzir conhecimento do outro para si, e de si para o outro, dentro de
contexto comunicativo nunca de todo devassavel e que sempre pode ir a
pique. Pesquisa passa a ser, ao mesmo tempo, método de comunicacgéo,
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pois é mister construir de modo conveniente a comunicagdo cabivel e
adequada, e conteido da comunicacdo se for produtiva. Quem pesquisa
tem o que comunicar. Quem nado pesquisa apenas reproduz ou apenas
escuta. Quem pesquisa é capaz de produzir instrumentos e procedimentos
de comunicacdo. Quem nado pesquisa assiste a comunicacdo dos outros
(DEMO, 2011, p. 39).

Partilhamos da visdo de pesquisa enquanto dialogo. E um dialogo entre
autores, professores e alunos, e também a sociedade como um todo. E como
esclarece Morin € estudando as partes que se compreende o todo. E no contexto da
pesquisa, que as solucbes para as hipoteses hora levantadas, podem ser
produzidas ou mesmo descartadas, porque, no decorrer da pesquisa, outras
realidades serdo conhecidas e tanto as hipéteses como os resultados podem variar,
de acordo com o didlogo entre as partes envolvidas (MORIN, 2008). Entendemos
gue a pesquisa é a base para a producdo do conhecimento, e a possibilidade de
mudar ou permanecer de forma esclarecida.

Outra visao importante sobre pesquisa enquanto didlogo € a de Rampazzo

que muito bem esclarece que pesquisa € um ato reflexivo, sisteméatico e critico.

A pesquisa é um procedimento reflexivo, sistematico, controlado e critico
gue permite descobrir novos fatos ou dados, solu¢bes ou leis, em qualquer
area do conhecimento. Dessa forma, a pesquisa € uma atividade voltada
para a solucao de problemas por meio dos processos do método cientifico.
Podemos, assim, indicar os trés elementos que caracterizam a pesquisa: O
levantamento de algum problema; a solucdo a qual se chega; os meios
escolhidos para chegar a essa solugdo, a saber, os instrumentos cientificos
e os procedimentos adequados (RAMPAZZO, 2009, p. 51).

O autor esclarece a importancia da pesquisa, enquanto proposta de
solucbes de problemas, desde que devidamente de acordo com o0s métodos
cientifico. Ele evidencia ainda que uma pesquisa precisa ser guiada por
procedimentos reflexivo, sistematico, controlado e critico. Concordamos com o autor,
e buscamos desenvolver nossa pesquisa, pela metodologia da pesquisa-acao, por
acreditarmos que o didlogo e a participacdo de todos, professores, alunos e
pesquisadora, contribuiria para a construgcdo de uma resposta para NoSsO
questionamento, referente a formagéao do leitor literério.

A pesquisa, traz respostas sempre, e que poderdo ser surpreendentes, por
isso, defendemos a importancia de um ensino e aprendizado baseado em pesquisa.
Partimos do pensamento que o professor precisa ser também um pesquisador,

porque a pesquisa lhe ajudara a desenvolver aulas melhores, nas quais os alunos
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terdo mais resultados no aprendizado. De acordo com Marconi, “toda pesquisa deve
basear-se em uma teoria, que serve como ponto de partida para a investigagao bem
sucedida de um problema” (MARCONI, 2009, p. 03). Sem a teoria, hdo € possivel
fazer pesquisa.

Para Cervo, pesquisa € fundamental para resolver problemas tedricos ou
praticos. Desta forma pegamos emprestada sua visdo de pesquisa, que

concebemos como nossa.

A pesquisa é uma atividade voltada para investigacdo de problemas
tedricos ou praticos por meio do emprego de processos cientificos. Ela
parte, pois, de uma ddvida ou problema e, com o elementos -
davida/problema, método cientifico e resposta/solugdo - sdo
imprescindiveis, uma vez que uma solu¢do podera ocorrer somente quando
algum problema levantado tenha sido trabalhado com instrumentos
cientificos e procedimentos adequados (CERVO, 2007, p. 55).

Entendemos pesquisa como as visfes ja apresentadas, ou seja, €
imprescindivel que haja pesquisa, caso contrario, o crescimento cientifico fica
estagnado. Pesquisa produz conhecimentos, quebra paradigma, constréi outros ou
os mantém. E através da pesquisa que manteremos um dialogo permanente entre
teoria e pratica, no sentido de extinguir a dicotomia existente entre estas duas
realidades. A pesquisa, com suas varias modalidades, representa uma teorizacao
para dialogar com o mundo contemporaneo, com as praticas sociais que as pessoas
vivem. No sentido, de conhecer a préatica social de leitura literaria da Escola
Municipal Léia Raquel Dias Mota é que escolhemos executar nossa pesquisa com a

metodologia da pesquisa-acao.

4.1.1 Pesquisa-acao

Comecaremos definindo pesquisa-acdo, com a visdo de Thiollent, que
ressalta que esta modalidade de pesquisa, tem por pressupostos a particdo e a
resolucdo de problemas, ou seja, este tipo de pesquisa, propde uma acado com

intervencao, para um problema coletivo.

A pesquisa — acdo € um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associacdo com uma acao ou com a
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e 0s
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos
de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2011, p. 20).
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Concebemos esta definicdo de Thiollent (2011) como base para o
desenvolvimento de nossa pesquisa, por entendermos que a pesquisa-acdo € uma
proposta metodoldgica que pode apresentar dados para solugdes de problemas que
0 pesquisador ndo havia pensado, posto que é uma pesquisa construida no
cotidiano do pesquisador e do objeto pesquisado, uma vez que é uma pesquisa
participativa e também é um veiculo de intervencéo, de resolucdo de problemas.
Essa caracteristica de construcdo em conjunto, apresentara angulos os mais
diversos, e é essa diversidade que a torna mais interessante, pois € um dialogo
constante, até chegar a concluséo final. Essa modalidade de pesquisa pressupde
transdisciplinaridade, porque, em seu bojo, é considerado os mais diversos saberes,
gue podera construir uma ponte para uma nova Vvisdo que ultrapasse os saberes
constituidos, podendo gerar um novo paradigma.

A pesquisa-acdo é um estudo que parte do principio da busca de solucéo,
da compreensao, da analise em conjunto. Segundo Pimenta e Ghedin, esta forma
de pesquisa tem por pressuposto que, 0s sujeitos envolvidos tém interesses e

objetivos comuns, assim:

Os sujeitos que nela se envolvem comp&em um grupo com objetivos e
metas comuns, interessados em um problema que emerge num dado
contexto no qual atuam desempenhando papéis diversos: pesquisadores
universitarios e pesquisadores (professores, no caso escolar). Constatado
o problema, o papel do pesquisador universitario consiste em ajudar o grupo
a problematiza-lo, ou seja, situa-lo em um contexto tedrico mais amplo, e
assim possibilitar a ampliacdo da consciéncia dos envolvidos, com vistas a
planejar as formas de transformacao das a¢bes dos sujeitos e das praticas
institucionais. (PIMENTA; GHEDIN, 2012, p. 26).

De acordo com o0 exposto, na pesquisa-acdo, o problema pesquisado se
torna objeto de estudo, para a proposicao de transformacdes das acdes. Seguindo
na mesma esteira, Severino esclarece que “a pesquisa-acdo ao mesmo tempo que
realiza um diagnostico e a analise de uma situacdo, propde ao conjunto de sujeitos
envolvidos mudangas que levem a um aprimoramento das praticas analisadas”
(SEVERINO, 2007, p. 120). Pesquisa-agdo é uma pesquisa que para além de
diagnosticar e analisar propde intervencao. O que a diferencia das demais pesquisas
€ gue sua construcdo € no coletivo, é junto com os participantes.

Assim, em nossa pesquisa, ndo analisamos as praticas de ensino da

literatura, mas como fazer essas praticas proporcionarem a formagédo do leitor
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literario. Foi com essa proposta, que nos e o professor participante, procuramos dar
énfase ao ensino de literatura através da contagéo de historias.

Ao trabalhar com a pesquisa-acdo 0 nosso objetivo foi criar oportunidades,
para que o professor que fez parte da execucdo deste projeto tome como sua esta
ideia, e faga sua multiplicagéo, levando esta experiéncia para outras Instituicoes, e
também influencie ainda mais os demais professores de sua prépria Escola.

Para o desenvolvimento da pesquisa-acao, trabalhamos também com a
abordagem qualitativa. “A pesquisa qualitativa apresenta como caracteristica
peculiar a diversidade metodolégica, de tal maneira que permite extrair dados da
realidade com o fim de ser contrastados a partir do prisma do método” (GONZAGA,
2011, p. 70).

Segundo Pimenta e Ghedin a pesquisa qualitativa, € de “carater amplo e
nela tem contido uma variedade de métodos” (PIMENTA; GHEDIN, 2012, p. 75).
Nessa esteira, construimos nossa pesquisa, buscando compreender os dados
coletados e praticar uma acado de forma cientifica, de acordo com as teorias

estudadas.

4.1.2 Contexto da pesquisa

Este estudo foi realizado numa escola Municipal de ensino fundamental da
cidade de Araguaina—TO, nomeada para fins dessa pesquisa de Escola Municipal
Léia Raquel Dias Mota. Segue breve histérico da escola®.

A Escola Municipal Leia Raquel Dias Mota, esté situada na Rua Butia, s/n° -
Vila Ribeiro, em Araguaina — Tocantins. Foi fundada no ano de 1992, sob a lei
n°1168/92 e autorizada pela resolugdo do CME — Araguaina—TO n°003/2003, de 21
de outubro de 2003. Recebeu este nome em homenagem a Léia Raquel Dias Mota,
pertencente a uma das familias fundadoras da cidade e que foi referenciada devido
a sua vida de dedicacao e ajuda as criancas necessitadas. Nascida aos 09/09/1960
filha de José Mota Pessoa e llda Dias Mota, cursou o 2° grau e trabalhava no
IPASGO, casou-se aos 20 anos de idade. Nao teve filhos. Dedicou-se 0s menos
favorecidos era voluntaria nas agdes sociais. Sua morte prematura ocorreu no dia

13/09/1981, causado por um choque anafilatico apés receber anestesia cirtrgica.

8 Informag0es retiradas do PPP da Escola pesquisada.



93

A partir de sua fundacdo em 1992 a UE passou a desenvolver suas
atividades pedagdgicas atendendo as comunidades circunvizinhas que ora se
constituiam como as dos Setores Tocantins, Vitéria, Itaipu, Alto Bonito, Palmas e
Céu Azul.

Funcionava em dois periodos (matutino e vespertino) com: duas salas, oito
funcionarios e com mais ou menos 100 alunos. O ensino era de 12 a 42 série do
ensino fundamental.

A escola cresceu, tanto em espaco fisico quanto em credibilidade, recebe
recurso — municipal e federal como: Autonomia financeira Municipal. Merenda
escolar, PDDE e recentemente esta recebendo recursos da “Escola Acessivel” e
desenvolve programas educacionais como PDE ESCOLA e segue 0s principios e
normas da (SEMED) Secretaria Municipal de Educacdo. Conta no momento desta
pesquisa, com dez salas de aulas, sendo que uma necessita de adequacéo, ha dois
banheiros: masculino e feminino para os alunos, necessitando apenas de
adequacdo para a Educacéo Infantil e um unissex para os professores e servidores
da UE.

A escola conta ainda com uma sala que serve de secretaria, pois a mesma
ndo é adequada para esta finalidade, por ndo ter espaco suficiente para realizar o
trabalho dos profissionais desta é&rea, conta com uma sala de recursos
multifuncional, uma sala para os professores, um laboratério de informatica, uma
cozinha adequada com deposito para o lanche, um depdsito para os materiais e
produtos de limpeza e uma quadra de esporte sem cobertura. A escola nédo tem
biblioteca. Funciona em dois turnos, matutino e vespertino, conta com um total geral
de quatrocentos e trinta e um alunos matriculados.

A Escola Municipal Léia Raquel Dias Mota tem como missédo: Nossa missao
€ contribuir para a formacédo do cidadéo critico e consciente, capaz de agir na
transformacdo da sociedade, dentro de um ambiente inovador, comprometido,
criativo e de respeito ao préximo.

A escola a tem em seu PPP, o objetivo geral: ‘Utilizar a leitura como fonte de
prazer e informacdo, ampliando o repertorio dos alunos com diferentes géneros de
textos, autores, ilustradores e recursos de linguagem escrita, construindo uma
histéria de leitor’. E nos especificos a fruicao do texto literario, dentre outros:

Objetivos Especificos:

. Fruir o texto literario, consolidando o gosto pela leitura;
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. Estimular a leitura por prazer, por meio da disponibilidade de livros para
serem emprestados;

. Fomentar o gosto pela leitura implementando praticas e acervos
diversificados;

. Sensibilizar, difundir e favorecer a leitura no espago escolar e familiar;

. Desenvolver a capacidade autonoma de leitura, sendo capaz de
recontar.

A Escola Municipal Léia Raquel Dias Mota trabalha atualmente com uma
clientela de alunos com o perfil socioeconbmico caracterizado por pertencer a
familias de baixa renda, com pais ou responsaveis com pouca qualificacao
profissional, tendo limitada participacédo na vida escolar de seus filhos o que contribui
para uma realidade de falta de apoio ao cotidiano da maior parte dos alunos, o que
leva o processo de ensino-aprendizagem a ser pautado em uma “via de méo unica”,
sem o estabelecimento da parceria necessaria para o sucesso na aprendizagem dos
nossos alunos.

Apesar de sua visdo, e PPP bem construido, e também pelos esfor¢cos da
equipe pedagogica, sobretudo do professor participante desta pesquisa, a escola
ndo tem o principal para concretizar sua proposta, que é uma biblioteca.

Sabemos que existe a Lei de n® 12.224, sancionada em 2010, que afirma
que até 2020 toda Instituicdo de ensino, publicas e privadas, devem contar com
bibliotecas em sua estrutura e também com a presenca de um profissional
bibliotecario (BRASIL, 2010), esperamos que esta escola que trabalha com tanto
compromisso, possa alcancar o prazer de ter uma biblioteca bem antes deste prazo,

observado no instrumento legal.

4.1.3 Os envolvidos na pesquisa

Os participantes diretos desta pesquisa foram: o professor responsavel pela
sala do 4°ano vespertino, e os 30 alunos que ao final ficaram em 28. O professor
participante desta pesquisa sera doravante denominado de Rubens. Este é

graduado em Matematica®, e atua na rede municipal de ensino ha mais de dez anos.

°0 professor participante desta pesquisa Cursou Técnico em Contabilidade, no ensino médio, e no
ensino superior cursou Ciéncias com habilitacdo em Mateméatica. Estd cursando Mestrado em
Educacgédo pela IESDC- Instituto de Ensino Dom Casmurro, na cidade satélite Gama- Brasilia-DF.
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Em relacdo a escolha da escola, foi porque a escola é publica. E em relacao
ao ano e ao turno, a deciséo foi do professor participante, pois 0 mesmo nos disse
gue estes eram os alunos que tinham mais deficiéncia com a leitura. Apesar de
acreditarmos que o ensino de literatura escolarizado, deve acompanhar a vida do
aluno desde o momento que este entra na escola, concordamos com a sugestao do
professor, tendo em vista que nossa pesquisa € na modalidade pesquisa-acao.

Durante o processo de execucdo de nossa pesquisa, 0s professores(as) que
fazem parte do corpo docente da escola Municipal Léia Raquel Dias Mota®?, ficaram
envolvidos com suas proprias disciplinas, mas durante o intervalo conversavamos e
ai ficamos sabendo que nas outras séries alguns praticavam a contacdo de histérias
durante o momento de leitura, e nos afirmaram que essa pratica é produtiva para o
desenvolvimento e aprendizado do aluno. Nos dois momentos que levamos as
contadoras, Simone Elias e Irma Galhardo, todos participaram do momento,
acompanhando seus alunos.

Tivemos como parceiros o banco Ital que doou 50 livros, Lemos e Andrade
Distribuidor de livros — MG, que doou 60 livros, Editora FTD doou 20 livros, e Colégio
Santa Cruz doou 166 livros (Sistema COC).

4.2 A PESQUISA EM ACAO

Nosso primeiro encontro com o professor participante, foi em uma segunda-
feira, dia dedicado ao professor, para fazer planejamento para as aulas semanais.
Apds nos apresentarmos, e também apresentar nossa hipotese de pesquisa, e que

seria com a metodologia da pesquisa-acdo, o professor consentiu e disse: “a

pesquisa sera realizada com a turma da tarde, pois € a que esta mais atrasada para

Suas aulas sdo no sistema modular. Ele enfrenta dificuldades por conta da logistica da viagem. O
professor faz este Mestrado por conta propria, sem nenhum incentivo do Municipio. Ele esta
desenvolvendo a pesquisa cujo titulo é: Deficiéncia de Aprendizagem em Matematica no 3° ano do
ensino fundamental, com previsao de defesa para fevereiro de 2017. O professor participante desta
pesquisa esta na Educacdo a 15 anos. E concursado no Municipio, mas ja foi professor do ensino
médio, na rede estadual através de contrato. Esta trabalhando na Escola Municipal Léia Raquel Dias
Mota a 07(sete) anos. Ele disse que gosta de trabalhar no ensino fundamental porque sente prazer
em lidar com as criancas em sua fase de construgcdo dos primeiros conhecimentos escolares. Em
relagdo a leitura de literatura, ele informou que gosta muito de ler, e entende que se o aluno néo
souber ler com clareza, se ndo ler um texto literario e interpreta-lo, este aluno tera dificuldades em
todas as disciplinas. Por isso ele ndo poupa esfor¢os para conduzir seus alunos no gosto pela leitura
literéria. O professor tem 46 anos de idade.

10 Aqui nomearemos de forma ficticia os professores: Lurdes, Maria das Dores, Elisangela, Rosa,
Mario, Cleide, Josefa, Paula, Juliana e Mdnica.
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o aprendizado da leitura, e é a mais dificil”. Refletimos que era mesmo uma boa
turma de alunos para fazermos nosso experimento. A teoria nos sustentaria. Nesse
dia também fizemos uma entrevista com o professor para melhor nos conhecermos
e também, para a partir dai acompanhar os planejamentos das aulas que fariamos
juntos.

Comecgamos nosso trabalho tendo como ponto de observacéo a fruicdo da
leitura literaria. Nosso desejo era ver como era na pratica esse processo. Foi
surpreendente, pois em meio a escassez de livros, o professor come¢ou 0 momento
de leitura lendo em voz alta e muito participativa, e os alunos na maioria quietos,
mais atentos a leitura. De inicio, fizemos amizade e foi um trabalho muito bom,
porque tanto o professor quanto os alunos foram receptiveis em participar de nossa
pesquisa.

Primeiramente, ficamos observando e fazendo anotagbes para depois
interagir. Tendo sempre em mente as leituras realizadas, refletimos sobre o que

disse Rampazzo:

A pesquisa qualitativa em psicologia e em educacdo questiona e pde em
davida o valor da generalizagdo. Com isso, diferencia-se da pesquisa
comum feita em ciéncia, que é quantitativa e tem como alvo chegar a
principios explicativos e a generalizagbes (RAMPAZZO, 2009, p. 60).

Com essa perspectiva, nossas observacfes seriam do particular e
subjetivas, para alcangcarmos o geral e o objetivo.

A sala de aula, era bem decorada com cartazes de boas vindas e também
possuia um cartaz que mais parecia um banner, no qual havia o alfabeto maiusculo,
e minasculo, e também em libras, todo feito & m&o, um verdadeiro trabalho de
artesdo, isso s6 demonstra que para ensinar nao existe limites instransponiveis, é
questdo de formacdo e boa vontade. Quando vimos esse trabalho decorativo e
informativo ao mesmo tempo, lembramos logo das visdes de Soares (2014) e
Kleiman (1995), sobre letramento, que ainda que a pessoa néo saiba ler e escrever,
mas tem contato com estas praticas € considerada letrada, as autoras defendem
que o aprendizado é social e acontece também através do manuseio do livro ou com
0 contato com a informacé&o, nesse caso com a visualizagéo.

A sala possui trés ventiladores, que sdo ligados e desligados

constantemente. Se o professor explicava ou os alunos lessem, o ventilador seria
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desligado. Quando estavam fazendo anotacdes os ventiladores eram ligados, esse
processo acontecia porque os ventiladores eram barulhentos. Vale ressaltar que o
calor era intenso, que até atrapalhava a concentracdo. Paralelo a isso, 0 que mais
incomodava era o intervalo dos alunos menores, que era antecipado, e assim eles
corriam e gritavam proximo da sala que estdvamos desenvolvendo nossas
atividades de leituras, o que dificultava a concentragcdo e também a audicdo das
leituras. Mas mesmo diante deste contexto, os alunos demonstraram interesse pela
leitura, pela contacdo de histérias e participaram efetivamente.

Quando perguntamos ao professor, onde estavam os livros de literatura, ele
apontou uma caixa de papeldao pequena, sobre uma mesinha que estava no canto
da sala. A partir dai tomamos a decisdo de levar os livros e também montar um
carrinho de supermercado, decorado para transportar os livros e assim motivar o0s
alunos para a prética da leitura literaria. Tudo isso, somado a falta de livros e de um
local proprio para a leitura e a contagdo de histérias, parecia desanimador. Mas o
desejo de experimentar nossa proposta de contacdo de histérias como aliada no

ensino de literatura e formacéo do leitor literario foi maior.

4.3 ACOES DESENVOLVIDAS, RESULTADOS E DISCUSSOES

No primeiro dia levamos o pandeiro e um tapete, para montarmos o primeiro
momento de contacdo de historias. A histdria contada foi uma narrativa oral, sobre a
intriga da onca com o coelho e o macaco. Antes de contar a histéria, mais uma vez
lembramos do que a teoria recomenda, e como muito bem ressaltou Freire “refiro—
me que a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra e a leitura desta
implica a continuidade da leitura daquele” (FREIRE, 2001, p. 30). Assim estabeleci
um certo dialogo com os alunos, perguntando quem ja tinha visto um coelho, um
macaco ou uma onga, e quem tinha em casa um cachorro, ou um gato e se eles
gostavam de animais.

Apoés essa interagcdo, perguntei se na sala havia alguém que sabia tocar
pandeiro, e um aluno se ofereceu para tocar mesmo sem saber, 0o que logo
aceitamos, e foi um sucesso. Todos prestaram atencédo, e ficamos muito a vontade.
Quando os alunos ouviram: Era uma vez, ha muito tempo quando os bichos
falavam... sO se ouvia 0 som da nossa voz e do pandeiro quando era necessario

toca-lo. Ao término da histéria os alunos aplaudiram e sorriram, e pediram bis. Ai
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explicamos que ficariamos com eles todo o semestre, e que contariamos uma
historia por dia, mas que eles também seriam contadores de historias.

No segundo momento entregamos quarenta livros de literatura, para que os
alunos escolhessem para lermos em sala de aula e também fazer empréstimos.
Quando entramos em sala de aula com os livros os alunos ficaram felicissimos
Todos pegaram livros emprestados para lerem em casa. Os livros para empréstimos
eram registrados em um caderno simples.

Organizamos os livros sobre a mesa, e os alunos foram fazendo suas
escolhas. O proximo passo foi uma leitura silenciosa e depois o professor pediu que
cada aluno socializasse a sua leitura em uma roda de conversa.

Um dia, chegamos a sala de aula e os alunos estavam fazendo uma
atividade referente ao projeto JEPP — Jovens Empreendedores Primeiros Passos,
ensino aprendizagem (Parceria com o SEBRAE), que tem por objetivos conhecer
aspectos do mundo dos negoécios e valorizar a cultura local, os alunos estavam
todos fazendo um projeto de uma festa de aniversario. Alguns ndo sabiam como
montar o cardapio, por falta de conhecimento dos pratos. Foi entdo que uma aluna
se levantou de sua carteira e foi até ao professor e perguntou: “Como escrevo Cup
cake™? O professor sugeriu que ela fosse nos perguntar. Ela veio. Ensinamos a
escrita e pronuncia e também o significado da palavra. No outro dia, levamos a
receita impressa, sendo uma coOpia para cada aluno e todos leram e levaram a
receita para casa. Esse foi um momento de letramento social (KLEIMAN, 1995).

Conforme ja enfatizamos, a escola ndo dispunha de opcdes variadas de
livros e para desenvolver nossa pesquisa tivemos que providenciar os livros, e para
transporta-los de maneira criativa utilizamos um carrinho destes de supermercado,
muito bem ornamentado, como o leitor pode ver nos apéndices. Entregamos o
carrinho cheio de livros. Foram 706 (setecentos e seis) livros, dos quais duzentos e
noventa e seis, foram doacéo e o restante foi aquisicao propria.

Os alunos ficaram euforicos, todos os dias eles queriam aula com os livros
do carrinho. Ficou conhecido como o “carrinho de livros”. No dia da entrega dos
livros, levamos a contadora de historias Simone Elias, ela que € professora da rede
publica e privada. Esse foi um dia emocionante. Toda a escola participou.
(APENDICE, D).

Para a execucao de nossa pesquisa-agao, liamos e também contavamos as

historias. Assim s6 comecavamos a aula com uma leitura literaria, feita por nos, e
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depois pelos alunos. Foram lidas as historias dos livros “Historias Chinesas”, de Ana
Maria Machado, “Uma Ideia toda azul”, de Marina Colasanti, a “Epopeia
Tocantinense”, de Irma Galhardo, “A bonequinha preta”, de Alaide Lisboa de
Oliveira, dentre outras, que eram escolhidas pelos alunos no carrinho de livros.
Sempre liamos uma parte, tendo o cuidado de chamar a atencdo para o uso do livro
literério. Depois passamos a oportunidade da leitura para os alunos.

A pesquisa-acdo também proporcionou, um convivio com os funcionarios e
equipe pedagdgica. Foi possivel participar das acfes desenvolvidas, e vivenciar o
dia a dia da equipe pedagdgica. Esse convivio estreitou nossos lacos de amizade, e
também com os alunos com 0s quais tivemos contato.

Como resultado deste experimento, transcrevo a fala do professor

participante:

No inicio do ano letivo, os alunos desta turma apresentavam uma série de
dificuldades, tais como: na leitura, interpretacdo de textos, em expor uma
historia oralmente em sala de aula.

Estes problemas passaram a ser enfatizados nos conselhos de classe em
busca de uma solu¢éo para o0 mesmo, seria necessario um plano de acao
para intervir, afim de sanar estes problemas.

Mas foi implantado um projeto de pesquisa pela mestranda Valdivina, o qual
veio somar ao projeto da escola e pdde contribuir de modo consideravel na
melhoria do desempenho dos alunos na leitura. Com este projeto chegou-se
obter bons resultados, ndo ainda 100%, mas alguns alunos ja leem melhor,

expressam oralmente uma histéria lida, leem em voz alta para os colegas.

Com essa descri¢cao do professor, acreditamos que a contacao de histérias é
uma aliada no ensino de literatura e na formacéo do leitor literario e também no
desenvolvimento do aluno como um todo, e, que a literatura, a contacdo de historias
e a poesia, € 0 elo entre realidade e ficcdo, entre conhecimento e emocdao, e esta
entre, através e além de um ensino disciplinar, como bem ressalta Capra, tudo esta
em rede, a vida acontece na conexdo (CAPRA, 2002). Nenhuma disciplina esta
isolada, tudo esta conectado, Literatura € a ligagdo com todas as disciplinas, porque
€ do humano, e € com essa humanizagdo que o aluno aprende; sem essa conexao
de humano (emocao) com cientifico (raz&o) ndo se processa 0 conhecimento, pois
um toque de emocéo, aflorara o interesse, fara com que o aprendizado deixe de ser
mecanico e desconexo. E com essa visdo de conexdo, que acreditamos na

formacdo de um leitor literario e cidaddo critico, comprometido com um saber que
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preserve a sustentabilidade do meio socioambiental, para uma vida melhor para a
coletividade, porque tudo estd interligado.

Nossa impressdo sobre o ensino de literatura no 4° ano da escola, objeto
desta pesquisa, foi boa, uma vez que, enfrentam problemas de infraestruturas e
sobretudo pela falta de livros, pois ndo dispdem de uma biblioteca, mas o professor
é esforcado e mesmo diante de tantas deficiéncias os alunos demonstraram gostar

de leitura literaria e aprenderam muito conforme ja revelamos acima.

4.3.1 Primeira oficina: Leitura do Pavao Misterioso

O folheto Pavéo Misterioso, € de autoria de José Camelo de Melo Resende,
foi escrito em 1923, tem, portanto, 93 anos, quase um século de existéncia e
continua sendo lido e cantado. Segundo informacao no préprio folheto, talvez seja o
mais conhecido e o que mais dialogou com outras formas de arte (foi tema de
novela, musica e teatro). Durante estes anos o folheto teve varias capas (que antes
era com xilogravuras). Hoje, acompanhou desenvolvimento de técnicas de
impressédo, mas continua tao original como o primeiro. O cordel é uma literatura do
poVvo e para 0 povo.

A literatura de Cordel ndo é de origem brasileira. Foi incorporada a ela uma
“brasilidade”, mais precisamente, um jeito nordestino. A origem da literatura de
cordel remonta a histéria medieval, mas s6 no século XVIIl, conforme demonstra
Ariés “é transformada em literatura escrita, e vendida por mascates ao publico rural
que sabia ler” (ARIES, 2012, p. 72). Mas na visdo de Burke sobre o leitor desta
literatura, “ndo era sé o publico rural que lia, mas também os parisienses” (BURKE,
1997, p. 99). A literatura de cordel continua sendo parte do universo das pessoas,
seu publico sempre foi e, é, diversificado, e sua leitura continua acontecendo de
forma silenciosa ou oral, e os folhetos podem ser facilmente encontrados, sobretudo
na regido nordeste do Brasil, onde suas raizes se mantém t&o vivas como no inicio
de sua chegada nestas terras brasileiras.

De acordo com Abreu, a literatura de cordel foi trazida de Portugal para o
Brasil no inicio do século XVIII e foi sendo transformada de acordo com a realidade
nordestina. O nome literatura de cordel deve-se ao cordel ou barbante em que os
folhetos ficavam pendurados, em exposicdo. No Nordeste brasileiro, mantiveram-se

0 costume e 0 nome. Segundo a autora, a literatura de cordel brasileira construiu
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sua prépria identidade, permanecendo a similaridade com a literatura lusitana,
apenas no formato e a composicdo do papel. A firma ainda que, a literatura de

cordel é marcada pela oralidade.

Os poetas populares nordestinos escrevem como se estivessem contando
uma histéria em voz alta. O publico, mesmo quando a lé, prefigura um
narrador oral, cuja voz se pode ouvir. Desta forma as exigéncias pertinentes
as composicdes orais permanecem, mesmo quando se trata de um texto
escrito. Portanto, pode-se entender a literatura de folhetos nordestina como
mediadora entre o oral e o escrito (ABREU, 1999, p. 118).

Conforme a autora, a oralidade e escrita na literatura de cordel sédo partes
integrantes do todo. Por ser de facil acesso, também influenciam no prazer da
leitura. A literatura de cordel € também divulgadora da arte do cotidiano, das
tradicbes populares e é de inestimavel importancia para a manutencdo das
identidades locais e das tradicGes literarias regionais, contribuindo para a
perpetuacédo do folclore brasileiro.

Para a execugéo de nossa primeira oficina de leitura, utilizamos 40 unidades
do folheto Pavdo misterioso, e distribuimos um para cada aluno, e nés também
ficamos com um. Recorremos a teoria, e Cosson nos orientou sobre a sequéncia
basica. Ele menciona que “a sequéncia basica tem trés momentos e € definida
assim: motivacao, introducao, leitura e interpretacdo” (COSSON, 2014, p. 51).
Seguimos a orientagdo do autor, primeiramente, estabelecendo um didlogo com os
alunos, e dizendo que fariamos uma roda de leitura, que todos noés leriamos em voz
alta, mas que comecariamos por eles. Depois de apresentar o folheto, falamos sobre
arte da capa, sobre o autor e depois fizemos a definicao de literatura de cordel, ai foi
a hora da leitura.

Pedimos que cada aluno lesse uma estrofe em voz alta. Foi emocionante.
Foi um movimento na sala pois todos s6 queriam ler se fosse a frente, o que é claro
concordamos. A interpretacéo foi realizada de forma oral, e foram as mais variadas,
pediram para levar o romance para casa. No outro dia, nos contaram, que leram
com seus pais e avos, alguns, nos disseram que sua avo disse que esse romance é
“antigo, era do seu tempo de mocinha”. Podemos observar ai a transdisciplinaridade
presente na literatura, que promoveu o didlogo entre as pessoas e 0s saberes, 0
movimento e a diversdo. Com essa leitura temos além da ludicidade, possibilidade

de discutir geografia, historia e até engenharia mecanica.
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Nessa mesma diregcao temos Oliveira, ressaltando que a ‘“literatura produz
conhecimento, ndo porque esteja na escola, mas por dar conta de épocas,
geografias e estilos de vida que ndo vivemos, mas que tém estreitas relacées com o
que somos hoje” (OLIVEIRA, 2010, p. 42). A autora evidencia a importancia da
literatura para a vida, independentemente de estar escolarizada ou nao, pois a
literatura com suas narrativas faz parte dos registros da humanidade, proporciona
uma contextualizacdo ou revela algo novo. Sob esta perspectiva, Mellon ressalta
que “algumas pessoas revelam-se para a imaginacao primeiro através da audicao;
outras o fazem através da visdo, do movimento ou do toque” (MELLON, 2006, p.
31), desta forma acreditamos que a literatura apresentada pelo viés da contacao de
histérias, tem esse poder de revelagdo, uma vez que interage com todos os sentidos

da pessoa, conforme apresentado pela autora.

4.3.2 Segunda oficina: Contos de Marina Colasanti

Para esta oficina, trabalhamos a historia: “Fio apés fio”, da obra Uma ideia
toda azul, de Marina Colasanti. Nesse dia, levamos um tecido bordado para
representar o manto e também um novelo de linha. A linha era mesclada de varias
cores. Apods apresentar o livro e também falar o nome da histéria que seria contada,
convidamos uma aluna para interagir conosco. Os demais alunos ficaram em
siléncio total e prestando atencdo. Contamos a histéria e a aluna que interagiu
durante a histéria seria a personagem Gloxinia e nOs seriamos a personagem
Nemésia. Quando terminamos a histoéria, todos os alunos estavam envolvidos pela
linha colorida, como se fossem envolvidos pelas teias de aranha de Nemésia. Esse
dia também foi divertido e emocionante, porque ao terminarmos, fizemos a
interpretacdo da historia, perguntado qual a moral da historia, e as respostas
variavam. Diziam que: “eram irmas e que nao poderiam ter ficado de mau”. Que
“Gloxinia era invejosa e ma”. Que “a Nemésia, € mais ruim porque vingou enrolando
todos com sua teia”. Percebemos ai que os alunos realmente aprendem a ter uma
visdo critica, com a contacdo de histérias. De acordo com Cosson, como se nota,
ndo ha restricbes para as atividades de interpretacdo, desde que se mantenha o
carater de registro do que foi lido” (COSSON, 2014, p. 66). O registro é importante,
mas ndo € uniforme, pois existem varias maneiras de fazé-lo, e no nosso caso foi

oral, com os alunos dando suas opinides suas interpretacées conforme suas visoes.
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4.3.2.1 Outra oficina com contos de Marina Colasanti

Contamos outra histéria de Marina Colasanti, que tem o titulo: “Além do
bastidor’. Nesse dia levamos os materiais: bastidor para bordar, pano bordado,
agulha e linha e tesoura.

Convidamos novamente uma aluna para participar da encenacado. A historia
foi contada, e enquanto isso a aluna representava a personagem do texto. Fizemos
0 mesmo processo da aula anterior, utilizando a sequéncia basica de Cosson
(2014), nesse dia a interpretacdo foi escrita. Perguntamos sobre o que entenderam
da historia. Foi respondido que eles imaginaram que a menina era encantada e se
‘pregou” no pano bordado. Apdés a leitura da interpretacdo fizemos mais
empréstimos de livros, pois os alunos se mostraram muito interessados. Informamos
qgue eles levariam os livros mas no outro dia a contacdo de historias seria deles. E
assim foi. Nem todos contaram, mas falaram que leram. Aceitamos a afirmacéo de
cada um.

Fizemos muitas outras leituras com a participagdo dos alunos como
participantes das cenas, e até mesmo eles(as) fizeram a criacdo de suas proprias
cenas. Levamos literatura com temética contra o racismo, pois entendemos que a
literatura é inclusiva, e faz parte da construcdo da identidade da pessoa, como muito
bem nos assegura Bernd “portanto, a construgéo da identidade é indissociavel da
narrativa e consequentemente da literatura” (BERND, 2003, p. 19). Baseado no
autor, resolvemos trabalhar outras questbes para além da formacdo do leitor
literario, conforme j& citamos, pois um aprendizado ndo flui em terreno
desconhecido, ou seja, 0 aluno precisa saber sua importancia, sua origem, sua

ligagdo com o texto, para fortalecer sua autoestima.

4.3.2.2 Oficina: Literatura infanto-juvenil e a questao étnico racial

No dia que lemos a Menina bonita do lago de fita de Ana Maria Machado, a
interpretacdo da historia nos surpreendeu. Nesse dia, a atividade de contacdo de
histérias seria um trabalho em grupo. Levamos uma coépia (xerox) do livro para os
alunos que lessem em grupo. Entregamos cépia xerocopiada, porque sO havia uma
unidade do exemplar no carrinho de livros. Por se tratar de uma pesquisa-acao, as

problematicas vao surgindo no decorrer do contexto da pesquisa, e a logistica para
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aguisicao de mais exemplares comprometeria a execucédo desta oficina. A sala foi
dividida em dois grupos. Quando contamos a histéria da Menina bonita do lago de
fita, pedimos aos alunos que fizessem a interpretacdo. Um grupo liderado por um
aluno que ficou o tempo todo com a copia do livro, leu-o por inteiro para os demais
membros do grupo, articulou uma peca teatral para encenar sua interpretagao.
Foram na secretaria da escola e pediu material como o tecido TNT, fizeram a
interpretacdo. Essa interpretacdo esta em conformidade com a visdo de Cosson a

quem recorremaos mais uma vez:

De qualquer maneira, a dramatizacdo de um texto, seja ele um texto
propriamente teatral ou um texto que serd transformado em teatral, € um
momento de grande intera¢éo dos alunos com o texto e entre eles mesmos,
além do impacto sobre a audiéncia (COSSON, 2014, p. 110).

Entendemos que ao fazer a interpretacao do texto de forma teatral, o aluno
e seu grupo interagiram com o texto e foi além, buscando demonstrar isso através
da encenacao. Corroborando para nos dar aporte teérico, Guimarées nos afirma: “O
“texto”, concebido como unidade comunicativa, como veiculo de comunicagao e
interacdo social, ndo esta ligado unicamente a atividade escrita, mas também as
atividades que proporcionam ao aluno o desenvolvimento da oralidade”
(GUIMARAES, 2008, p. 08). A afirmacdo da autora, e atitude do aluno, sé nos
fortaleceram quanto ao percurso de nossa caminhada de pesquisadores. No final
aluno nos pediu a copia do livro, e o presenteamos, 0 que 0 deixou extremamente
feliz.

E deixando o aluno fazer uso de sua criatividade e liberdade que o
incentivamos a desenvolver o gosto de ler. Na visdo de Pereira (2007), a leitura se
assemelha ao jogo, é preciso liberdade para interagir.

As leituras referente ao tema racial, mexeram com os sentimentos dos
alunos sobretudo de um em patrticular, o que nos levou a repensar nossas leituras,
pois j& estdvamos estabelecendo um vinculo de afetividade e de confiangca com os
alunos. Uma das leituras que trata o tema racial que marcou muito nosso momento
de leitura foi a histéria da Bonequinha Preta, que relataremos adiante. Conforme
esclarece Oliveira “é inegavel que as histdrias lidas e ouvidas na infancia criam lagos
afetivos entre quem diz e quem ouve, ou quem |é com o livro entre as maos”

(OLIVEIRA, 2010, p. 46). Foi exatamente conforme relatado pela autora, que
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aconteceu conosco. Mais uma vez vemos a concretude da teoria na pratica, e o
quanto é importante a juncéo das duas.

Foi assim que ganhamos a confianca do aluno que sofria preconceito por
causa de sua cor. Este aluno, observamos faltava as aulas, ele era um pouco
deficiente nas leituras. Ele gostava de nos abragar com forga, como dizendo: “gosto
de vocé, e me sinto bem”. Nos perguntamos: como seria ele se nao tivesse sofrido
preconceito? Teria maior desenvolvimento na leitura, com certeza, pois 0 pouco
tempo que passamos juntos fez um diferencial para seu aprendizado e melhorou sua
autoestima. Entendemos que a literatura propiciou essa abertura.

O aluno se revelou no dia que fizemos uma atividade com a histéria da
Bonequinha Preta, de autoria de Alaide Lisboa de Oliveira, ficamos emocionados e
apreensivos. Trabalhamos a histéria da bonequinha preta com mesma metodologia,
da sequéncia basica. Para trabalhar a historia fizemos cépia do livro e distribuimos
uma folha para cada aluno. (Nesta oficina também fizemos copia do livro pelo
mesmo motivo ja explicado anteriormente). Quando todos leram, fizemos a
interpretacdo da histéria, e um dos alunos exclamou: “Eu sofro por ser preto, ser
negro”! Respondemos para ele, que na verdade ele era um “bonitdo”, e sua cor era a
cor de mais ou menos 53% dos brasileiros, uma vez que o Brasil é o pais, fora da
Africa, que mais tem negros, e preconceito é algo nocivo mesmo, mas para quem
pratica é mais!?,

No entanto, existe mecanismo legal para punir judicialmente, quem
descriminar de forma racista, qualquer pessoa. E a Lei n° 10.639/03, que é uma das
acOes afirmativas do Estado. Ele sorriu. Ficamos felizes, mas preocupados, e
resolvemos que trabalhariamos as poesias com a tematica sobre a questéo étnico —
racial, e assim fizemos, porgue conforme orienta Zilberman “ao professor cabe o
desencadear das multiplas visdes que cada criacao literaria sugere, enfatizando as
varias interpretagdes pessoais” (ZILBERMAN, 2003, p. 28). A autora enfatiza que o
professor ndo deve ser um redutor de sentido, mas procurar trabalhar todo o
universo do aluno, s6 assim sera possivel transforma-lo em leitor critico e de fato um
leitor. Concordamos com a autora e procuramos trabalhar a terceira oficina de

acordo com a visédo do aluno, buscando nos aproximar de sua realidade.

11 http://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2015/12/04/negros-representam-54-da-populacao-do-
pais-mas-sao-so-17-dos-mais-ricos.htm
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Entendemos que devido ao Curriculo mantido pela escola, o professor pode
encontrar dificuldades para trabalhar de acordo com o0 que propomos, mas
entendemos também que ndo é impossivel. Se ndo € impossivel, a possibilidade de
acertos a curto, médio e a longo prazo é certo. Vale a pena transpor as
impossibilidades. Vale a pena ser um professor transdisciplinar, um transgressor de
paradigmas. Morin nos revela que “entdo, eu diria que para ser transdisciplinar é
preciso ter um conhecimento complexo. Ndo se pode ser transdisciplinar apenas
justapondo elementos. E preciso saber ligar os elementos das diferentes disciplinas”
(MORIN, 2007, p. 25). E com esse conhecimento complexo, que o professor
percebera, ouvira através do siléncio, e buscara fazer a ligacdo dos saberes, do seu
proprio tempo, pois esta sempre em conexao com o movimento & sua volta. E com a
complexidade e a transdisciplinaridade que o professor podera enfrentar os
problemas fundamentais e globais, que séo inerentes ao ser humano como um todo.

Mas conforme nos apresenta Rios:

Incertos sdo os caminhos da formacéo e do trabalho docente. Se levarmos
em conta os indmeros desafios que ai se enfrentam. Mas podemos
esperancar se empreendermos um esfor¢co para que a caminhada seja
iluminada pelo pensar criativo e reflexivo, que pode contribuir para a criagédo
de um mundo novo, realmente comum, de todos e para todos (RIOS, 2010,
p. 667).

E com essa visdo da autora, que construimos nossa caminhada nesta
pesquisa. E por isso que abracamos o pensamento complexo e transdisciplinar, no
sentido de um desdobramento rumo a construcdo da formacao do leitor literario.
Porque a partir do momento que a pessoa aprende a fazer uso da leitura literaria, ela
vai construindo um mundo mais reflexivo a sua volta, e compreendendo melhor a si
mesmo. Enquanto profissional da educacéo, afirmamos vale apena o esforco.

De acordo com Nicolescu, “o conhecimento transdisciplinar € capaz de
trazer uma nova visdo, ndo apenas sobre as disciplinas académicas, como tambéem
sobre as culturas e religides” (NICOLESCU, 2002, p. 58). Esse conhecimento
transdisciplinar facilitara tanto a pratica docente, como ajudara nas relages sociais.
E importante que o professor tenha essa visdo, pois assim a tolerancia cultural e
religiosa serdo melhores desenvolvidas em suas praticas, extinguindo o preconceito,
e proporcionando um clima de aceitacdo para com o diferente. Conhecer o outro

também pode ser através da literatura, de sua ficcionalidade, ou com o resultado de
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sua agcdo ao ser praticada, que pode ser através da leitura de um poema, um

romance, ou mesmo por meio da contacdo uma historias.

4.3.3 Terceira oficina: Leituras de Poemas

Hoje, passado um século

Alegremente, venho exaltar

O rei negro, valente, indomavel

Que viveu para sua raca libertar

Quem ainda nunca ouviu falar do negro,
Pare um pouco agora para escutar
Como ¢é linda a histéria deste anjo

Que resolvi, neste dia, Ihes contar.
Maria Teresa Pinheiro

Como nossa pesquisa € com a metodologia da pesquisa-acdo, estavamos
preparados para assumir novos direcionamentos durante a pesquisa. E isso
aconteceu, quando um aluno manifestou sua tristeza em ser discriminado por ser
negro, conforme ja explicamos.

Nossa proposta inicial era trabalhar com poesias diversas, s6 com intuito de
ler o género, e incentivar o gosto pela leitura literaria, mas com a revelacdo do aluno,
redirecionamos nossa proposta, uma vez que para além da formacdo do leitor
literario, estd a condicdo da formacdo do cidaddo, e enquanto profissional da
educacdo ndo poderiamos deixar passar esta oportunidade de ensinar a importancia
do respeito, do direito, da cidadania, da autoestima, do principio da alteridade.

Alves menciona que “o olhar tem o poder para despertar e intimidar a
inteligéncia. O olhar é um poder bruxo” (ALVES, 2002, p. 37). Podemos ver o quanto
€ importante olharmos para o0s alunos, captar suas emocdes. Ao olhar,
acrescentamos o abraco, pois para o aluno, o professor € alguém muito importante,
e ser olhado nos olhos e abracado pelo professor(a) € estimulador, faz com que o
aluno se sinta aceito e amado, e como Rubem Alves explicou, esta iniciativa do
professor(a) desperta o poder de inteligéncia do aluno. Nesse sentido, conversamos
com o professor participante, e resolvemos trabalhar uma oficina de leituras de
poemas com a tematica étnico-racial.

Entendendo poesia como forma de expressao, buscamos o aporte tedrico de

Guimaraes,
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Ler um poema €&, muitas vezes escutar a voz da alma, permitir o extravasar
das emocdes, desprender-se das contingéncias limitadoras para
experimentar o sentimento de liberdade impossivel, a mesma que o poeta
sentiu ao criar o poema (GUIMARAES, 2012, p. 128).

O didlogo é fundamental para o crescimento, e que as vezes se faz
necessario o uso da literatura em suas diversa formas como a poesia, a contacédo de
histérias, os romances, como ponte para alcancarmos o outro e poder ouvi-lo.
Sabemos que a literatura ndo deve ser praticada s6 com fins pedagdgicos, posto
gue € uma arte, mas como a poesia € uma forma de expressdo do sentimento,
aproveitamos para incentivar os dois lados que com certeza produzird um cidad&@o
melhor, mais esclarecido e critico.

Uma pesquisa embasada na teoria ndo deixa margem para duvidas e entao,
‘nunca sera demais insistir no fato de que a poesia exige mais do que rima e
ritmos. O poema deve nascer de um olhar inaugural, de um ver diferente algo ja
conhecido ou descobrir algo ainda desconhecido” (COELHO, 2000, p. 267).
Conforme o pensamento da autora, estavamos no caminho certo. Esta oficina
também foi muito importante, pois houve participacdo em massa dos alunos. Tanto
foi lido poemas de autores consagrados como também poemas dos proprios alunos,
claro estes, eram pequenos, uma estrofe apenas, mas consideramos, por entender
gue o poema nao tem tamanho, e sim, linguagem poética, e sentimento, segundo
Sorrenti “s6 por meio do exercicio e do esforco pode-se obter um refinamento do
estilo” (SORRENTI, 2013, p. 52). Concordamos com a autora. Fizemos um poema,
que consta nos apéndices, e foi lido em sala de aula apés a leitura dos poemas dos
alunos, para expressar também, nossa participacdo. Assim, os alunos apresentaram

seus textos, e aqui transcrevemos dois deles.

Eu n&o posso comer uva sendo minha barriga estufa,
Eu n&o posso comer caju por que sendao viro urubu,
Eu n&o posso comer pera, senao fico com dor de barriga,

Eu ndo posso comer mexerica, sendo minha barriga estica.

O outro texto foi em forma de cordel. Sdo ditados populares que a aluna

escreveu em sala mesmo, provando ter conhecimento dessa literatura.
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Esse aqui todos conhecem, é um famoso ditado,
Que esté vivo até hoje porgque € do nosso agrado.
Eu prefiro andar s6 do que mal acompanhado.
Vou jogar outro ditado como quem arma um lago
Pode parecer estranho e causar um embaraco
Pode fazer o que eu faco mas néo faca o que digo
Tudo fala em cordel, na forma de poesia

Este ditado existe, dia e noite, noite e dia

Quando a esmola é grande o santo desconfia.

Aprendemos que poesia, € mais que belos textos, é parte de nossa
existéncia, assim como apresentados pelos alunos que falaram em sua propria
linguagem daquilo que Ihe é familiar, dos seus proprios sentimentos. Para além dos
textos os discentes também entregaram cartinhas, dentro de envelopes
confeccionados com folhas de seus cadernos, coloridos com desenhos retratando
flores, coracao, pessoas, feitos por eles mesmos, com declara¢cdes de amor por nos.
Consideramos estes também textos poéticos, mesmo que ndo contém letras, pois
falam de seus sentimentos. Conforme Morin, a poesia vai além de belos textos, pois
faz parte de nossos sentimentos e de nossas experiéncias de vida:

Quanto a poesia, ndo se trata apenas de belos textos que podemos recitar,
como os poemas de Camdes, mas algo que faz parte de nossa experiéncia
vital. Ou seja, eu considero que na vida existe uma parte de prosa, quer
dizer, de coisas que somos obrigados a fazer e que nos aborrecem, embora
sejam necessarias para viver, e a poesia que nos da a comunhao, a alegria,
a felicidade, o amor, o jogo e a festa. Somos introduzidos em todos esses
aspectos da dimenséo capital da vida humana pela poesia (MORIN, 2007,
p. 24).

Partindo a concepcédo do autor, de que a poesia, € comunhao, optamos por
uma oficina de poesias, na qual homenageamos o Zumbi, no sentido de trazer uma
ideia pacificadora e esclarecedora em relacdo as questdes raciais, pois, mais que
beleza e sentimentos a poesia também é informativa e educativa em relacédo aos
temas existenciais do homem.Com essa afirmacgé&o do autor praticamos a oficina na
certeza de que responderiamos aos anseios senao de todos pelos menos do aluno
que havia se manifestado, foi a experiéncia da juncdo dateoria e prética, que ao

Nosso ver € situagao vital para um ensino e aprendizado com qualidade.
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Fizemos coOpias das poesias: Zumbi e Palmares, de Sandro Colibri, Valeu
Zumbi! de Jozeddonato, Zumbi, rei dos Palmares de Maria Teresa Pinheiro, Soneto
para Zumbi dos Palmares, de Jodo Udine Vasconcelos, Um herdéi chamado Zumbi,
de Antbnio Héliton de Santana, Negro Zumbi, de Marco Casagrande e Zumbi vive
Negro de Euripedes Barbosa Ribeiro, Saudacdo a Palmares de Castro Alves,
Racismo de Manoel Guilherme de Freitas. Todas serdo apresentadas nos
apéndices.

Foram nove poemas longos que imprimimos e distribuimos entre os alunos,
uma copia para cada um. Nao quisemos fazer uma leitura unificada, mas também
nao diversificamos muito, pois as poesias sdo extensas e para nao tomarmos todo o
tempo da aula s6 com as leituras, dividimos a mesma poesia entre dois a trés
alunos, mas todos leram de forma entusiasmada. Durante o0 momento de recitacao
das poesias, dois alunos dancaram a capoeira, eles mesmo de forma voluntéria,
sugeriram essa apresentacdo. No final, fizemos a interpretacdo, na qual os alunos
entenderam que ndo se pode praticar nenhum ato preconceituoso ou discriminatorio
contra ninguém, e foram solidarios com o colega que havia se posicionado na
semana anterior. Todos levaram a cépia da poesia para casa. A literatura, conforme
ja dissemos anteriormente, representa um elo entre as disciplinas e proporciona o
desenvolvimento cognitivo dos alunos, porque pode ser trabalhada e ensinada de
forma ludica.

A literatura e a ludicidade, nos remete a ideia de movimento e de jogo,
porque com sua pratica é possivel descontrair, brincar, e sentir todas as emocdes
presentes em um jogo. Nesse sentido, vale lembrar que os alunos quando estao
jogando, quando estdo brincando, ditam suas préprias regras e brincam de maneira
séria. Quem nao concorda esta fora do jogo. Com a leitura, podemos agir igual,
concernente a estrutura do jogo, (exceto a exclusdo) podemos trabalhar “brincando”,
mas de maneira séria, mas, para professores de mentalidade cartesiana, isso pode
parecer utopia e desordem, esquecendo que no ludico o aprendizado também flui.

Na perspectiva de Maciel, é possivel fazer uma aula de ensino de literatura e
formacéo do leitor de forma encantadora, interessante, e descontraida, sem perder o

senso de ensino e aprendizagem.

Em vez de insistir no carater utilitario do texto, o professor ha de prover
seus alunos com dramatizagdo, contar histérias e resumir filmes baseados
em narrativas literarias, recorrer a fantoches, ler com entusiasmo passagens
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de romances, contos e poemas, enfim, possibilitar que a crianca se envolva
na miniatura de mundo que é cada livro. Deduz-se dai que a agdo do
professor torna-se efetiva e afetiva (MACIEL, 2010, p. 12).

Conforme nossa visdo j4 afirmada desde o comeco desta pesquisa,
acreditamos no ensino de literatura, com a contacdo de historias, mediado pelo
professor, por acreditarmos que essa pratica proporciona o aprendizado e a
construcdo do gosto pela leitura literaria. Durante o desenvolvimento desta pesquisa,
foi possivel sentir na pratica a veracidade da afirmacdo da autora, pois fomos
envolvidos numa &aurea de sentimentos positivos e cheios de amor, pelos, e, dos
alunos. Com essa efetividade e afetividade, estabelecemos vinculos de respeito, que
foi observado durante as aulas, pois os alunos a medida que avangcdvamos com as
leituras e contacao de histoérias eles foram adquirindo uma certa maturidade, ou seja,
foram se educando, e s6 falavam apds o outro, havia mais siléncio e compreensao
na sala de aula. Entdo acreditamos que a atitude do professor é responsavel para
gue a metodologia dé certo. As teorias estdo ai, elas existem, mas para alcancar o

resultado na formacéo do leitor literario a pratica docente também é determinante.

4.3.4 Quarta oficina: Contacdo de histdria com Irma Galhardo

Esta oficina foi pura emoc¢éo. Tinhamos dois motivos igualmente fortes. Um
era a presenca de Irma Galhardo, ela que € escritora, e contadora de histérias, de
renome nacional e internacional, e o outro, porque estdvamos chegando ao final de
nossa pesquisa. Por ai é possivel avaliar nossos sentimentos.

Durante o momento da oficina de contacdo de histérias, Irma Galhardo,
comecou conversando com os alunos, apresentando todos os seus livros: Epopeia
Tocantinense, (lancado na FLIT 2011, e vencedor de dois editais de cultura) Pai da
Mata (vencedor do prémio Maximiano Mata Teixeira 2011), M&e da Lua, Buiuna e
Nego d’agua e o Pirarucu Encantado. Falou da importancia do ato de ler. Falou
também que a literatura de cordel proporciona conhecimentos e é de facil
compreensao. Os alunos todos sentados no piso olhando para ela nem se moviam.
Os alunos ficaram encantado com o carisma de Irma Galhardo que interagiram o
tempo todo. Quando Irma contou a histéria A Menina dos brincos de ouro, ela sé
precisou ensinar uma vez o refrdo: Canta, canta meu surrdo, senao te meto este

bordao, eles fizeram um coro quando chegou a hora de falar o refrdo. Irma sorriu
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feliz com a capacidade de aprendizado dos alunos, e os deixou concluir a frase, para
dar continuidade na histéria. NO6s particularmente, ficamos impressionados com a
sintonia dos alunos e felizes com a evolucdo deles, todos comportados dando

demonstracao de terem entendido a historia.

A MENINA DOS BRINCOS DE OURO

Uma Mae, que era muito méa (severa e rude) para com os filhos, deu de
presente para sua filhinha um par de brincos de ouro. Quando a menina ia a
fonte buscar 4gua e tomar banho, costumava tirar os brincos e coloca-los
em cima de uma pedra. Um dia ela foi a fonte, tomou banho, encheu o pote
e voltou para casa, esquecendo-se dos brincos. Chegando em casa, deu
por falta deles e com medo de que méae brigasse com ela e a colocasse de
castigo, voltou a fonte para busca-los.

Chegando 14, encontrou um velho muito feio que a agarrou, colocou-a
dentro de um surrdo (saco de couro) e costurou o saco. Disse para a
menina que quando ele batesse no surrdo com o bordao (espécie de
bengala feita de um pedaco de galho de arvore), ela teria que cantar
guando ele falasse assim: Canta, canta meu surrdo, sendo te meto este
borddo. E dito isso, colocou a menina nas costas e saiu pelo mundo,
batendo de porta em porta, mostrando o saco que cantava.

Em todo lugar que chegava, colocava o surrdo no chdo e dizia:
Canta, canta meu surrdo, sendo te meto este borddo. E o surréo cantava:
Neste surrdo estou presa, neste surrdo eu morrerei, por causa de uns
brincos de ouro que la na fonte eu deixei.

Todo mundo ficava admirado e dava dinheiro ao velho. Quando foi um dia,
ele chegou a casa da mae da menina, pediu comida e foi logo dizendo que
se ganhasse a comida o surrdo ia cantar. A menina reconheceu a voz da
mé&e e na hora que o velho disse: Canta, canta meu surrdo, sendo te meto
este borddo, a menina: Neste surrdo estou presa, neste surrdo eu morrerei,
por causa de uns brincos de ouro que |4 na fonte eu deixei. A mée
reconheceu a que reconheceu a voz da filha, logo pensou num plano para
tira-la de dentro do saco sujo. Entdo convidou o velho para comer e beber
e, como ja era tarde, ela e os filhos insistiram muito para que ele dormisse
la.

De noite, ja bébado, ele ferrou num sono muito pesado.
A mé&e e os irmdos da menina, abriram o surrdo e tiraram-na de 1. A
pobrezinha ja estava muito fraca, quase para morrer.

Em seu lugar encheram o surrdo de fezes de vaca.
No dia seguinte, o velho acordou, pegou o saco, colocou-o nas costas e foi-
se embora. Andou bastante e parou em frente de uma casa. Perguntou para
as pessoas que sairam se queriam ouvir um surrdo cantar. Botou o saco no
chéo e disse: Canta, canta meu surrdo, sendo te meto este borddo. Nada. O
surrdo calado. Repetiu ainda. Nada. Entdo o velho meteu o cacete no
surrdo que se arrebentou e espalhou as fezes por todo lado. Os moradores
da casa, ficaram furiosos com a sujeira que o homem fez. Comecaram a dar
vassouradas no homem, que saiu correndo e deve estar fugindo até hoje.

Em seguida Irma contou a histéria do Pirarucu Encantado. Foi
simplesmente lindo. Os alunos pediram ainda que ela contasse sobre a Epopeia

Tocantinense, e ela contou duas estrofes. Foi muito aplaudida.
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PIRARUCU ENCANTADO

Conta a lenda do lugar que quem sai para pescar em noite de lua cheia
pode ver o peixe grande vira gente e salvar homem no piscar de uma
candeia. E o pirarucu encantado que mora no fundo do rio 14 paras bandas
do Funil. Ninguém sabe, ninguém viu mas certo é que ele existe e deixa o
mundo menos triste, com mais vida mais esperanca pois como 0 caso é
contado o pirarucu encantado ndo deixa morrer afogado nenhum jovem
nem crianga. Aos primeiros raios do luar ele sai para nadar a aos poucos se
transforma. Passa a ser um belo homem até que os raios de luar somem e
ele assume a velha forma. Mas quando esta encantado em um charme
exagerado, bem garboso e jovial vai dancar no arraial.

Pé de valsa, seresteiro sem nome e bem brejeiro conquista as mais belas
mocas, depois some por completo numa mais, até ter neto! Entdo volta a
aparecer pra de novo acontecer um romance encantador de peixe e um
novo amor e viva que preservou! (GALHARDO, 2012).

Com as duas estrofes da Epopeia Tocantinense encerramos a oficina com a

participacédo de Irma Galhardo.

Vou contar a histéria do Estado do Tocantins desde a descoberta do rio que
os franceses fizeram aos acontecimentos marcantes que depois vieram.
Houve uma luta antiga gente grande entrou na briga para o Goias dividir
organizaces diversas até sangue derramado para o Estado surgir.

Antes de tudo, o rio o francés quem o descobriu no século XVII, bem no
inicio o que significou bom auspicio o rio possibilitava navegacdo e
desenvolvimento para a nova regido (GALHARDO, 2012).

BN

Na semana seguinte quando retornamos a sala de aula, fizemos a
sequéncia basica com os alunos, sobre a oficina realizada com a Irma Galhardo.
Eles demonstraram dominio sobre o assunto da sustentabilidade e preservacdo do
meio ambiente. Nos agradeceram e ai nos despedimos, com a certeza de que teoria
e pratica devem andar de maos dadas sempre, que a literatura potencializa o
conhecimento, e que a contacdo de histérias € uma aliada na formacédo do leitor
literario, quando bem intermediada e embasada na teoria, representa uma
possibilidade de ensino transdisciplinar. Acreditamos que a transdisciplinaridade é
fator determinante para o ensino e aprendizagem de qualquer disciplina, dado a
conjuntura politica, social e econdmica, desta sociedade emergente que hora se
impBe. Ndo € mais possivel, continuar com um pensamento cartesiano, uno e
generalizado, quando temos um mundo de diversidades. E fundamental considerar a
teoria da complexidade de onde as partes estdo no todo e o todo esta nas partes
Morin (2008), sem este entendimento, as relagbes sociais e mesmo interpessoais
ficardo dificeis, sustentando o preconceito e o racismo. Nesse sentido, a educacao &

sim fator determinante para o combate destas praticas nocivas, e entendemos que o
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leitor literario, podera contribuir muito para esse fim, pois como vimos, a literatura é o
elo entre os saberes que mais se aproxima do humano, tocando-lhe em sua
totalidade.

ApOs as praticas das oficinas de contacao de histérias e leituras, fizemos um
questiondrio para os alunos e outro para os professores, responderem, no sentido
de podermos avaliar o impacto de nossa pesquisa no contexto da escola e também
do aluno. Conforme os graficos que apresentamos em seguida, nossa pesquisa foi
exitosa. Os primeiro graficos sado respostas dos professores e o segundo séo
respostas dos alunos.

Questionario com os Professores da Escola Municipal Léia Raquel Dias
Mota.

1) Para vocé a contacao de historias influencia para a formacao do leitor literario?

Para voceé a contagao de historias
influencia na formacao do leitor
literario?

B Sim

B Ndo

Fonte: Autoria Prépria

Em relacdo a influéncia da contagdo de historias na formacdo do leitor
literario, os professores que foram entrevistado na escola campo para esta pesquisa,
foram unanimes em responder de forma positiva. Essa resposta fortalece nossa

convicgcdo de que contar histérias é um letramento literario que possibilitarad a
construgdo do gosto pela leitura literaria.
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2) Vocé costuma contar histérias ou ler algum livro de historias para seus alunos?

Vocé costuma contar historias ou ler
algum livro de historias para seus
alunos?

HSim
M Sim, as vezes

H Ndo

Fonte: Autoria Propria

Apesar de todos os professores entrevistado na Escola Municipal Léia
Raquel Dias Mota, concordarem que a contacdo de histérias influencia na formacgéao
do leitor literario, 20% deles ndo costumam contar histdrias ou ler para seus alunos.
E uma pena porque sabem que o resultado é positivo se o fizerem, mas ndo fazem.

Essa atitude compromete o aprendizado de seus alunos.

3) Quando vocé conta alguma histéria para sua turma, qual é a reacao dos alunos?

Quando vocé conta alguma historia
para sua turma, qual é a reagao dos
alunos?

B Gostam e participam mais

B Gostam, mas ndo participam
muito

m Nao gostam

Fonte: Autoria Prépria
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Neste grafico, 80% dos professores responderam que ao contar histérias
para seus alunos eles interagem e participam, demonstrando mais interesse pelas
leituras dos textos no decorrer das aulas. Quando o professor conta alguma historia
e os alunos néo interagem, se faz necessario descobrir o que aconteceu. Sera que
ndo entendeu a historia? A histéria ndo teve nenhuma identificacdo para com o
aluno? O professor precisa rever a forma que usou para contar ou ler a historia.
Precisa fazer uma andlise sobre a falta de interacdo do aluno a partir de suas

préprias praticas e nao so sobre o (des)interesse do aluno.

4) Vocé percebe se os pais ou responsavel, acompanham as atividades de leituras

de seus filhos?

Vocé percebe se os pais ou
responsavel acompanham as
atividades de leituras de seus filhos?

| Sim, sempre
B Sim, as vezes

H Ndo

Fonte: Autoria Prépria

Neste gréafico, 80% dos professores responderam que percebem se o0s pais
acompanham as atividades de leituras de seus filhos. Estes sdo professores
criativos e inovadores, que observam o desenvolvimento de seus alunos. S&o
professores “transgressores”, que tem um olhar para além das disciplinas. Sao

transdisciplinares, pois veem o aluno no todo.
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5) Vocé concorda que ao ouvir uma historia seu aluno pode despertar o interesse

pela leitura?

Voceé concorda que ao ouvir uma
historia seu aluno pode despertar o
interesse pela leitura?

0%

mSim

H N3o

Fonte: Autoria Prépria

Neste grafico fica demonstrado que os professores reconhecem a
importancia da contacdo de historias, embora, alguns responderam anteriormente,
que nao costumam contar histérias ou ler para seus alunos. Ficamos intrigados,
porque sdo os mesmos professores. Porque mesmo reconhecendo a importancias
da contacdo de histérias ou da leitura literaria esse professor a ndo pratica? Nossa
hipétese é que devido a falta de uma biblioteca e a auséncia de diversidades de
livros seja um dos fatores desestimulantes para a pratica de aulas com a contacéo

de historias.
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6) Na sua visdo a realizacdo deste projeto de pesquisa, tendo a contacdo de
histérias como viés no ensino de Literatura em sua escola, contribuiu para a

construcdo do gosto pela leitura literaria?

Na sua visao a realiza¢ao deste projeto de
pesquisa, tendo a contacao de historias como
viés no ensino de Literatura em sua escola,
contribuiu para a construcao do gosto pela
leitura literaria?

0%

mSim

H Ndo

Fonte: Autoria Propria

Os professores responderam de forma positiva, e explicaram que alunos
passaram a se interessarem pela leitura literaria a partir do momento em que tiveram
a oportunidade de ter um contato maior com diversos livros que nao tinham antes.
Assim, segundo relato dos professores, 0os alunos tomaram a iniciativa de buscarem
mais leituras antes mesmo dos professores as indicarem. Embora, alguns
professores ndo contem histérias ou leem para seus alunos, eles puderam
comprovar que os alunos que participaram da contagdo de historias durante a
execucdo desta pesquisa tiveram rendimentos nas demais disciplinas, pois

desenvolveram a capacidade de leitura e interpretacéo de textos.
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7) Os pais ou responsaveis participam das atividades ou eventos referentes a leitura

na escola?

Os pais ou responsaveis participam das
atividades ou eventos referentes a
leitura na escola?

mSim
B N3o

m Asvezes

Fonte: Autoria Propria

Neste gréafico, fica comprovado que 60% dos pais ou responsaveis nao tem
participacdo ativa nos eventos referente a leitura. Sabe-se que a participacdo deles,
em momentos de leituras ou contagdo de historias tanto em casa como na escola,
determinante para o desenvolvimento do gosto pela leitura literaria. Ndo se ensina o
gosto pela leitura, se transmite. O aluno que ndo tem um exemplo de leitor literario,

dificilmente serad um.

Questionario para os alunos da Escola Municipal Léia Raquel Dias Mota

1) Vocé gosta de ouvir histérias?

Vocé gosta de ouvir histdrias?

H Sim

m N3o

Fonte: Autoria Prépria
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Os alunos responderam positivamente que gostam de ouvir histérias. Se
gostam de ouvir € porque ja tem o0 gosto pela literatura. Assim, o professor deve
buscar formas criativas para comecar sua aula com uma boa historia e estimular os
alunos a aprofundarem o gosto pela leitura literaria. Sabemos que aqui temos
apenas uma amostragem, um estudo de caso, mas acreditamos que esta resposta

se aplica a qualquer aluno.

2) Quem conta histdrias para vocé?

Quem conta histdrias para vocé?

B Meus professores
B Meus irmdos ou irmas
B Meus pais

Meus avos

B Ninguém

Fonte: Autoria Prépria

Neste grafico ficou bem definido a importancia da familia e da escola no
processo de construcdo do gosto pela leitura literaria, através da contacdo de
histérias. E possivel perceber que a contacdo de historias representa um elo entre
escola e familia. Por isso, sua pratica ser tdo importante em sala de aula, pois

produzira um clima afetivo e tranquilizador entre os alunos.
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3) Quais tipos de historias vocé gosta de ouvir?

Quais tipos de historias vocé gosta
de ouvir?

m Contos de fada

B Aventuras

M Terror
Suspense

B Nehuma

Fonte: Autoria Prépria

Aqui podemos ver gue os contos de fadas e aventuras sdo os tipos de
histérias preferidos. Entendemos que estas histérias sdo as que interagem com o
subjetivo do ser humano. Porém, o professor que for praticar esta forma criativa de
formar leitores literarios, pode perguntar aos seus alunos quais histérias |Ihes
agradam e procurar trabalhar oficinas de acordo com o gosto deles, lembrando que

a diversidade precisa ser respeitada.

4) Além de ouvir as historias, vocé gosta de ler as histérias?

Além de ouvir as historias, vocé
gosta de ler as historias?

0%

HSim

m Nio

Fonte: Autoria Prépria
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Neste grafico observamos que os alunos questionados tanto gostam de ouvir
como gostam de ler as histérias. Veja que ouvir e ler histdrias sdo inerentes. Quem
|é desenvolve melhor as habilidades da linguagem entre elas a propria leitura e a

fala que por sua vez é imprescindivel para a contagao.

5) Vocé gosta de contar as historias que vocé 1é?

Vocé gosta de contar as histdrias que
voce |é?

Fonte: Autoria Prépria

Este grafico demonstra que 80% dos alunos gostam de contar as histérias
que leram. E durante a execugdo de nossa pesquisa foi possivel ver na pratica a
veracidade desta resposta. Além disso, 0os alunos que mais contavam as historias
lidas foram exatamente 0s que mais se desenvolveram tanto na leitura quanto na
retérica. Pensamos que 0s que responderam que ndo gostam de contar as historias
gue leram séo os alunos com dificuldades para compreenséo do texto, e também os

qgue tem dificuldades de expresséo porque leem menos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos a parte final de nosso trabalho, com a certeza que ainda falta
muito por dizer. Reconhecemos que fizemos um experimento pedagdgico, e que 0
resultado respondeu a nossa inquietacdo em relagdo ao ensino de literatura e a
formacao do leitor literario. As teorias analisadas representaram um aporte seguro.
Devido ao tempo que tinhamos por se tratar de uma Dissertacdo de Mestrado, nao
tivemos como estender nossa pesquisa as outras séries do ensino fundamental. No
entanto, consideramos que, apesar de termos ficado unicamente com uma sala de
aula, acreditamos que essa amostragem pode representar um germe para outras
pesquisas e, a partir dai, os resultados poderdo ser de maior alcance. Contudo,
percebemos que a ludicidade no ensino de literatura € um potencializador de
conhecimentos e desenvolvimento cognitivo.

A literatura é indissociavel do ensino e aprendizado porque é do humano, é
uma disciplina que toca a pessoa em sua plenitude, que integraliza os saberes tanto
no individuo como no coletivo, e a contacdo de historias € parte integrante do
ensino de literatura, porque com sua narrativa tem a capacidade de tocar nas
memoérias afetivas, desencadeando assim emocdes, sentimentos que envolverdo os
alunos numa atmosfera de relaxamento e ao mesmo tempo de atencdo, dois
sentimentos antagbnicos entre si, pois o alunado fica em estado de éxtase,
esperando o desfecho final da historia, que para cada um sera diferente, posto
que a literatura é subjetiva, agindo de forma profunda no interior do individuo,
resolvendo seus conflitos, agindo e interagindo em suas emocdes.

Como explica Huizinga a literatura € um jogo, assim como a vida € um jogo. E
jogo tem espirito de competicao, de luta, de vencidos e vencedores. Nesse sentido,
a literatura, a contacdo de historias e a poesia, sdo permeadas com as mesmas
emocdes do jogo, com um misto de suspense e apreenséo (HUIZINGA, 2000).

No primeiro capitulo fizemos uma contextualizacdo da situagdo do ensino na
contemporaneidade, expondo o controle da leitura imposto na Franga no século XIX,
gue representa um entrave na formacao do leitor literario, até nossos dias, porque a
educacdo no Brasil, ja nasceu sob essa repressdo, e como a cultura ocidental
sempre foi dominante, a educacgéo no Brasil seguiu seus exemplos.

Em seguida fizemos algumas consideragdes sobre letramento e letramento

literario, na qual entendemos letramento como uma pratica social do ensino e da
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aprendizagem. Nesse sentido entendemos que o aluno n&do pode ser visto e
ensinado, separado de seu contexto social e familiar, posto que € um individuo
social. Em relacdo a formacédo do leitor literario, acreditamos que o ensino de
literatura de forma mediada é determinante para a concretizacdo do processo de
mudancas no ensino, e percebemos que através da contagdo de historias, do cordel,
conforme trabalhados em sala de aula, como fizemos, produziram resultados
positivos na formacdo do leitor literario, e com certeza as possibilidades séo
maiores, se praticadas desde 0s anos iniciais, e por todas as séries.

Como haviamos expressado no segundo capitulo, temos a contacdo de
histérias como possibilidades de um ensino transdisciplinar, e € com essa visdo de
possibilidade, que pretendemos continuar, sem cair na armadilha, é claro, de um
pensamento fechado, como assunto decidido ou argumento irrefutavel. O ensino de
literatura tendo a contacdo de histérias em sala de aula, como um proposta de
letramento para formacdo do leitor literario é um didlogo que est4d apenas
comecando. No entanto, parece-nos promessa de um caminho fértil, para
compreensao das novas situacdes que se criam no Curriculo escolar, conforme se
mostra o atual momento da educacao que se aproxima ao do jogo.

Esse “espirito” que nos remete a dindmica de jogo, de ludico, deveria
permear todas as praticas de ensino em todas as disciplinas, ndo s6 no ensino de
literatura, porque com esse pensamento de ludicidade presente no jogo, o Curriculo
continuaria sério e cheio de regras, sem ser cartesiano, porque 0 jogo, SO tem o

11}

espirito de brincadeira, mas é uma atividade séria. Como afirma Zilberman, “no
conto de fadas, a imaginacao € o limite nunca ultrapassado. Em sala de aula, pode
colaborar na conducédo do gosto pela leitura, que levara certamente a abertura de
novos horizontes fantasticos” (ZILBERMAN, 2012, p. 145), é por isso que
defendemos a contacdo de histérias em momentos de aula, pois seus efeitos sao
inUmeros, e foi possivel comprovar isso com nossa pesquisa, mesmo que de forma
timida, devido ao nosso tempo. Podemos afirmar baseados nas teorias pesquisadas
gue a literatura é parte integrante e indissociavel do desenvolvimento cognitivo do
aluno, e a contacao de histérias, ao nosso ver € uma possibilidade transdisciplinar
para o ensino desta disciplina.

A contagdo de histérias € transdisciplinar porque € um conhecimento
empirico que somado as disciplinas influéncia e modifica os niveis de realidades dos

alunos, que ao escutar uma historia, encontram formas diferentes para viver, para
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aprender e passam ater atitudes harmoniosas para com o0 meio socioambiental em
que vivem, pois conforme foi demonstrado em toda a pesquisa, a literatura e as
histérias tem o poder de influenciar na resolucdo de problemas afetivos e cognitivos.

No terceiro capitulo, com a realizacdo da pesquisa-acao, ressaltamos que &
muito importante o exercicio desta pesquisa para a vida do educador como para 0s
educando, porque € participativa e tem muito didlogo, o que consideramos
fundamental para a convivéncia nesse planeta.

Também queremos ressaltar a importancia do ensino com a pratica de
letramento literario através das oficinas. Optamos trabalhar com oficinas, porque
essa ideia nos remete a um lugar informal que parece desorganizado, mais que de
la, sai pecas consertadas, prontas para o uso e 0 que parece desordem € ordem, e
também porque oficina lembra laboratorio, local de experiéncias, que dao origem a
grandes descobertas importantes. Essa imagem de informalidade, de ensinar de
forma aberta, de considerar o outro como igual € determinante para o
desenvolvimento da pessoa, ndo sé do aluno, mas também do professor e de toda
pessoa que participa da realizacdo de uma oficina de leituras literarias. E um
momento que se assemelha a diversao, tamanha tranquilidade com que se ensina e
aprende. Sugerimos praticas com pesquisa-acdo e oficinas de leituras no
desenvolvimento das aulas, realizadas pelo préprio corpo docente da escola, como
forma de crescimento pessoal e também para o desenvolvimento dos educandos.

Quanto ao ensino de literatura no contexto da escola pesquisada, conforme
nossa proposta inicial, no sentido de conhecermos como esta sendo ensinado esta
disciplina que faz parte do humano, que interagem com a pessoa em sua totalidade,
foi possivel visualizar que sua pratica € boa, mas que poderia ser melhor se
houvesse uma biblioteca.

Conforme foi demonstrado pelas respostas do questionario, apresentado
através dos graficos, os professores da escola Municipal Léia Raquel Dias Mota,
estdo de acordo com a pratica da leitura de forma oral, e também da contagéo de
histérias em sala de aula, como forma de desenvolver o prazer pela leitura literaria.
Eles tem como certo que a contacdo de histérias influenciou o aprendizado dos
alunos que participaram da pesquisa, como também eles tem suas proprias
experiéncias, uma vez que a escola jaA tem essa pratica por parte de alguns
professores. Durante a realizagdo desta pesquisa fizemos 0s questionarios tanto

para professores como para os alunos, e foi possivel constatar através das
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respostas que os professores mesmo tendo ciéncia da importancia da contagao de
histérias, alguns ndo fazem uso desta prética. Essa atitude, nos levou a pensar que
€ devido a falta de biblioteca com variedades de livros, conforme ja pontuado.

Entendemos que € justamente em meio as dificuldades que se faz
necessario a criatividade e inovacdo, mas as vezes nem todas as pessoas
conseguem agir de forma criativa e inovadora, precisam ser motivadas. Observamos
gue com a chegada do carrinho de livros os alunos ficaram mais envolvidos com a
leitura, o que representa uma resposta para hipétese de que algumas pessoas se
tiverem mais incentivo produzem mais, conforme resposta no gréafico seis.

No que se refere a participacdo dos pais, ou responsavel legal, na vida
escolar de seus filhos, como também nas atividades desenvolvidas pela a escola,
observada através das repostas dos professores no questionario, acreditamos que
precisa melhorar.

E como ndo poderiamos deixar de frisar, porque é muito importante também,
€ a participacdo do poder publico, através de politicas educacionais, que produzam
mais possibilidades para que as escolas sejam de fato um local agradavel, ou seja,
que a estrutura predial também seja de boa qualidade e que o corpo docente tenha
mais condicGes de exercer suas praticas pedagdgicas com criatividade e inovacao.
No que se refere a escola pesquisada, se houvesse mais incentivo politico, a
produtividade dos professores teria mais qualidade, pois o corpo docente é
esforcado, e procura exercer sua funcdo com responsabilidade, mesmo sem as
condi¢gbes necessarias, como € o caso de ndo existir uma biblioteca, e o professor
dar sua aula com uma caixa de livros pequena, sem opc¢ao de leituras literarias,
para oferecer ao seus alunos, e mesmo assim, ser um professor que |é para seus
alunos os mesmos livros como se fosse novos, todos os dias. Levaremos esta
lembranga por toda a vida, como uma imagem literaria, no sentido de que, néo
podemos desanimar, e com isso, encontraremos forgas para seguir.

Acreditamos na transdisciplinaridade presente na literatura, e por
conseguinte na contacdo de histérias, pois durante nossa pesquisa foi possivel ver
seu transito entre, atravées e além das disciplinas. Sabemos que a
transdisciplinaridade € uma mudanca de atitude, de visdo, e observamos essa
transformacdo nos alunos, quando eles aprenderam a ouvir, compreenderam o
colega, se colocaram no lugar do outro, aprenderam a interpretar a histéria através

da representacdo cénica, aprenderam o dialogo, ficaram mais disciplinados no
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sentido de ficarem em sala de aula com liberdade e responsabilidade, por prazer,
aproveitando o tempo para suas proprias criagdes, e também na troca de saberes
entre eles. Entdo ao fazermos estas observacbes, percebemos que a
transdisciplinaridade torna a pessoa docil, ndo aquela docilidade produzida pela
repressdo e vigilancia explicada por Foucault mas uma docilidade voluntéria que
surge da liberdade de pensamento, do entendimento de que ser décil, compreensivo
e responsavel é possivel sem vigiar e punir (FOUCAULT, 1987). E um estilo de vida
gue se aprende de forma leve e transdisciplinar.

Consideramos que a pratica da vivéncia de literatura da forma que fizemos,
através de oficinas de contacdo de histérias e também por meio de leituras de forma
oral, é de fato uma possibilidade transdisciplinar para a formacao do leitor literério, e
também para a construcdo do saber, nesse paradigma emergente, que esta a cada
dia mais se impondo. E que bom que isso est4 acontecendo! Porque havera mais
‘gente” que esteja com visdo criativa e inovadora, e isso em todos lugares, na
escola, na sociedade, no mercado, nas organizacfes, nas universidades e nos
governos, porque € necessario cada vez mais uma atitude transdisciplinar, e
consciéncia planetaria para viver bem e dar continuidade a vida social e ecoldgica
do planeta. Entendemos que a transdisciplinaridade estd entre a fronteira do
paradigma tradicional e o paradigma emergente, e fronteira é estado de liberdade,
pois passa uma ideia de fim e comec¢o ao mesmo tempo. Tem sempre possibilidades

para um novo olhar...



128

REFERENCIAS

Ensino de literatura, letramento e letramento literario e contacéo de histoérias

AMERICAN ASSOCIATION OF SCHOOL LIBRARIANS — AASL. Parametros para o
aprendiz do século 21. 2007. Disponivel em: <http://www.cfb.org.br>. Acesso em: 10
jul. 2015.

ANTUNES, Irandé. Muito além da gramatica: por um ensino de linguas sem pedras
no caminho. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2007. (Estratégias de ensino; 5).

AQUINO, Kenia Adriana, de. O nascimento do leitor: ler, contar e ouvir histérias na
educacao infantil. Jundiai (SP): EAUFMT,2012.

ARIES, Philippe. Histéria social da crianca e da familia. 2. ed. Rio de Janeiro:
LTC, 2012.

ARRUDA, José Jobson de A.; PILETTI, Nelson. Toda a historia: historia geral e
histéria do Brasil. 7. ed. Sado Paulo. Atica,1997.

AZEVEDO, Ricardo. Aspectos da literatura infantil no Brasil, hoje. Revista Releitura,
Belo Horizonte, n. 15, 2001. Disponivel em: <http://www.ricardoazevedo.com.br>.
Acesso em: 23 jul. 2015.

BAKHTIN, M. M. Marxismo e filosofia da linguagem. 16. ed. S&o Paulo: Hucitec,
2014.

BATHES, Roland. Aula. S&o Paulo: Cutrix, 2007.
BAUTZE, DEISE. Inovagao: repensando as organizagdes. Sao Paulo: Atlas, 2009.

BENJAMIN, Walter. Magia, técnica, arte e politica: ensaio sobre literatura e historia
da cultura. 3. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histdria da cultura. 3. ed. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1987.

BURKER, Peter. A escrita da historia: novas perspectivas. Sdo Paulo: Editora da
Universidade Estadual Paulista,1992. (Biblioteca basica).

BRASIL. Ministério da Saude. Humaniza SUS: politica nacional de humanizacéo.
Brasilia: Ministério de Saude, 2003. Disponivel em:
<http://portalsaude.saude.gov.br/index.php/o-
ministerio/principal/secretarias/sas/humanizasus >. Acesso em: 23 jul. 2015.

Secretaria de Educacdo Fundamental. Parametros curriculares
nacionais: lingua portuguesa. Brasilia: Secretaria de Educacdo Fundamental, 1997.


http://www.cfb.org.br/
http://www.ricardoazevedo.com.br/

129

CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador: convengcdes com
Jean Lebrun. Sao Paulo: Editora UNESP,1998.

CANDIDO, Antonio. Varios escritos. 3. ed. Sao Paulo: Duas cidades,1995.

. O direito a literatura; o esquema de machado de Assis. In: . Vérios
escritos. Sao Paulo: Duas Cidades, 1995.

CARDOSO, Ciro Flamarion S. Uma introducdo a histéria. 8. ed. Séo
Paulo:Brasiliense,1981.

CASCUDO, Luis da Camara. Cinco livros do povo: introducdo ao estudo da
novelistica no Brasil. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1953.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil. Sdo Paulo: Moderna, 2000.

COELHO, Betty. Contar histéria uma arte sem idade. 2. ed. Sdo Paulo: Atica,
1989.

COLASANTI, Marina. Uma ideia toda azul. 23. ed. Sao Paulo: Global, 2006.

COLOMER, Teresa. A formacgdo do leitor literario. Sdo Paulo: Editora Global,
2003.

COMPAGNON, Antoine. Literatura para qué? Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009.

COSSON, Rildo. Letramento literéario: teoria e préatica. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto,
2014.

. Circulos de leitura e letramento literario. Sao Paulo: Contexto,2014.

CRAMER, Eugene H. Incentivando o amor pela literatura. Porto Alegre: Artmed,
2001.

CRUZ, Vanessa Rita de Jesus. Ensino de literatura infantil e juvenil e
diversidade sexual: perspectiva e desafios para a formacdo de leitores na
contemporaneidade. Araguaina: Universidade Federal do Tocantins 2014.

CUNHA, Maria Antonieta Antunes. O acesso a leitura no Brasil - os recados dos
“retratos da leitura”. In: FAILLA, Zoara. (Org.) Retratos da leitura no Brasil 3. Sdo
Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo: Instituto Pro-Livro, 2012.
Disponivel em: <http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-
leitura-no-brasil-3-digital-4095>. Acesso em: 22 jun. 2015.

DANTAS, Janduhi. Licbes de gramatica em versos de cordel. 3. ed. Petropolis
(RJ): Vozes, 2011.


http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-3-digital-4095
http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-3-digital-4095

130

FAILLA, Zoara. Leituras dos “retratos”. O comportamento leitor do brasileiro. In:

(Org.) Retratos da leitura no Brasil 3. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de S&o Paulo: Instituto Pré-Livro, 2012. Disponivel em:
<http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-
3-digital-4095>. Acesso em: 22 jun. 2015.

FREIRE, José Alonso ToOrres. Os saberes da literatura e a formacédo leitor. In:
Revista do Curso de Mestrado em Ensino de Lingua e Literatura da UFT, n. 1,
2010.

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam. 51.
ed. Sao Paulo: Cortez, 2001. (Colecdo questdes da nossa época; v. 22).

GALHARDO, Irma. Epopeia tocantinense. 2. ed. Palmas: Irma C. S. Galhardo,
2012,

GERALDI, Jodo Wanderley. Escrita, uso da escrita e avaliagdo: o texto na sala de
aula. 5. ed. Sao Paulo: Atica, 2011.

JAPIASSU, Hilton. O sonho transdisciplinar: e as razdes da filosofia. Rio de
Janeiro: Imago, 2006.

KLEIMAN, A. B. (org.). Os significados do letramento: uma nova perspectiva sobre
a pratica social da escrita. Campinas (SP): Mercado das Letras, 1995.

. Texto e leitor: aspectos cognitivos da leitura. 14. ed. Campinas (SP):
Pontes Editores, 2013.

KUHN, Thomas, S. As estruturas das revolugbes cientificas. Sao Paulo:
Perspectiva,1998.

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: historia e
historias. Séo Paulo: Atica, 2007.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. Gramatica e literatura: desencontros e esperancas:
0 texto na sala de aula. 5. ed. S&o Paulo: Atica, 2011.

LERNER, Delia. Ler e escrever na escola: o real, o possivel e 0 necessario. Porto
Alegre: Artmed, 2002.

MACHADO, Ana Maria. Sangue nas veias. In: FAILLA, Zoara. (Org.) Retratos da
leitura no Brasil 3. S&o Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo: Instituto
Pré-Livro, 2012. Disponivel em: <http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-
projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-3-digital-4095>. Acesso em:. 22 jun.
2015.

MAIA, Joseane. Literatura na formacao de leitores e professores. Sdo Paulo:
Paulinas, 2007. (Colecéo literatura & ensino).


http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-3-digital-4095
http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-3-digital-4095
http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-3-digital-4095
http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-3-digital-4095

131

MORAES, Maria Candida. O paradigma educacional emergente. Campinas (SP):
Papirus,1997.

MORENO. Regina Lucia Ribeiro; Diniz, Regina Lucia Portela; Magalhaes, Eliana de
Queiroz; Souza, Selma Maria Pinheiro de Oliveira; Silva, Maria Socorro Alencar.
Contar historias para criancas hospitalizadas: relato de uma estratégia de
humanizagéo. Séo Paulo, 2003. Disponivel em:
<http://www.trabalhosfeitos.com/ensaios/Contar-Historias-Para-Criann%C3%A7as-
Hospitalizadas/31990648.htmI>. Acesso em: 13 jul. 2015.

MORIN, Edgar. Introducdo ao pensamento complexo. 5. ed. Sdo Paulo: Instituto
Piaget, 2008.

. Desafios da transdisciplinaridade e da complexidade. In: AUDY, Jorge Luis
Nicolas; MOROSINI, Marilia Costa (orgs.). Inovacao e interdisciplinaridade na
Universidade. Porto Alegre: Edipucrs, 2007

PIGLIA, Ricardo. O ultimo leitor. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

PIMENTA, S. G.; GHEDIN, M. A. S. Pesquisa em educacao: alternativas
investigativas com objetos complexos. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 2006.

RITER, Caio. A formacao do leitor literario em casa e na escola. Sdo Paulo:
Biruta, 2009.

ROMANELLI, Otaiza de Oliveira. Histéria da educacdo no Brasil (1930/1973).
Petrépolis (RJ): Vozes,1986.

ROMANZOTI, Natasha. As 11 escolas mais incriveis do mundo. HypeScience, 2014.
Disponivel em: < http://hypescience.com/escolas-mais-incriveis-do-mundo >. Acesso
em: 11 jul. 2015.

ROSING, Tania Mariza Kuchenbecker. Onde estéo os leitores? In:BELMIRO, Celia
Abicalil et al. Onde esté a literatura? Seus espacos, seus leitores, seus textos, suas
leituras? Belo Horizonte: Editora UFMG,2014.

SARAIVA, Juracy Assmann. Literatura na escola: propostas para 0 ensino
fundamental. Porto Alegre: Artemed, 2006.

SEVERINO, Antdnio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. Sdo Paulo:
Cortez, 2007.

SILVA, Ezequiel Theodoro da. A escola e a formacgéo de leitores. In: FAILLA, Zoara
(Org.) Retratos da leitura no Brasil 3. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de
Séo Paulo: Instituto Pro-Livro, 2012. Disponivel em:
<http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-

3-digital-4095>. Acesso em: 22 jun. 2015.


http://www.trabalhosfeitos.com/ensaios/Contar-Historias-Para-Criann%C3%A7as-Hospitalizadas/31990648.html
http://www.trabalhosfeitos.com/ensaios/Contar-Historias-Para-Criann%C3%A7as-Hospitalizadas/31990648.html
http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-3-digital-4095
http://prolivro.org.br/home/atuacao/25-projetos/pesquisas/405-retratos-da-leitura-no-brasil-3-digital-4095

132

SILVIA, Ana Beatriz B. Bullying: mentes perigosas nas escolas. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2010.

SIMONSEN, Michele. O conto popular. Ed. Martins Fontes. S&o Paulo,1987.
SOLE, Isabel. Estratégias de leitura. 6. ed. Porto Alegre: Artmed, 1998.

SOARES, Magda. Letramento: um tema em trés géneros. 3. ed. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2014.

SOCIEDADE BRASILEIRA DE PEDIATRIA. Receite um livro: fortalecendo o
desenvolvimento e o vinculo: a importancia de recomendar a leitura para criangas de
06 anos. Sao Paulo: Sociedade Brasileira de Pediatria, 2015.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; TORRE, Saturnino de la; SUANNO, H. Jodao.
Rede Internacional de Escolas Criativas. In: PINHO, Maria José de; SUANNO,
Marilza Vanessa Rosa; SUANNO, Jodo Henrique. Formacéo de professores e
Interdisciplinaridade: dialogo investigativo em construcdo (orgs.). Goiania:
América, 2014.

SUANNO, Marilza Vanessa Rosa; SUANNO, Jodo Henrique. Formacao de
professores e Interdisciplinaridade: didlogo investigativo em constru¢éo (orgs.).
Goiania: América, 2014.

STREET, Brian. Literacy in theory and practice. Cambridge (UK): Cambridge
University Press, 1984.

Letramentos sociais: abordagens criticas do letramento no
desenvolvimento, na etnografia e na educacdo. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2014.

TAHAN, Malba. O homem que calculava. 73. ed. Rio de Janeiro: Record, 2008.
THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-a¢cdo. Sado Paulo:Cortez,2011.
TODOROV, Tzvetan. A literatura em perigo. Rio de Janeiro: DIFEL, 2009.

VIEIRA, José Amilson Rodrigues; PINHO, Maria José de. Inovando a Aula:
consideracdes sobre a relacdo professor —aluno. In: PINHO, Maria José de;

VYGOTSKY. Lev Semenovitch. Pensamento e linguagem. 4. ed. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2008. (Psicologia e Pedagogia).

ZINANI, Cecil Jeanine Albert; SANTOS, Salete Rosa Pezzi dos. Leitura literaria e
ensino: pesquisa em sala de aula. In: PINHEIRO, Alexandra Santos; RAMOS, Flavia
Broccheto (orgs). Literatura e formagao continuada de professores: desafios da
pratica educativa. Campinas (SP): Mercado das Letras; Dourados (MS): Editora da
Universidade Federal da Grande Dourados,2013.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11. ed. S&o Paulo: Global,
2003.



133

ZILBERMAN, Regina. A leitura e o ensino da literatura. Curitiba: InterSaberes,
2012.

. Os bons companheiros. In: Proposta para o ensino fundamental. Porto
Alegre: Artemed, 2006.

ZUMTHOR, Paul. Introducdo a poesia oral. Traducdo de Jerusa Pires Ferreira;
Maria Lucia Diniz Pochat; Maria Inés de Almeida. Editora Hucitec. Sdo Paulo,1997.

A contagdo de historias e sua transdisciplinaridade

ALVARENGA, Augusta Thereza et al. Histérico, fundamentos filosoficos e tedrico-
metodolégicos da interdisciplinaridade. In: PHILLIP JR, Arlindo; SILVA NETO,
Antbnio J. (org.); Interdisciplinaridade em ciéncia, tecnologia & inovagao.
Barueri: Manole, 2011.

ALVES, José Alves Pinheiro. O Que ler? Por qué? A literatura e seu ensino. In:
DALVI, Maria Amélia; REZENDE, Neide Luzia de; FALEIROS, Rita Jover (orgs.).
Leitura de literatura na escola. Sao Paulo (SP): Parabola, 2013.

ANDRADE, Ludmila; CORSINO, Patricia. Critérios para a Constituicdo de um acervo
literério para as séries iniciais do Ensino Fundamental: o instrumento de avaliagédo
do PNBE 2005. In: PAIVA, Aparecida et al. (orgs). Literatura: saberes em
movimento. Belo Horizonte: Ceale; Auténtica, 2007.

BARNETT, Ronald. A Universidade em uma era de supercomplexidade. Séo
Paulo: Editora Anhembi Morumbi, 2005.

BARTHES. Roland. Aula. Traducdo Leyla Perrone-Moises. Sao Paulo:Cutrix,2007.

BELMIRO, Celia Abicalil; DAYRELL, Monica. Formacéo de professores e os desafios
contemporaneos dos livros de literatura. In: MARTINS, Aracy Alves Martins et
al.Livros & telas. Belo Horizonte: Editora UFMG,2011.

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In:
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 3. ed.
Séo Paulo: Brasiliense, 1987.

BETTELHEIM, Bruno. Psicanalise dos contos de fadas. Rio de Janeiro: Paz e
Terra,2002.

BRASIL. Secretaria de Educacdo Fundamental. ParAmetros curriculares nacionais:
terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental: lingua portuguesa/Secretaria de
Educacdo Fundamental — Brasilia: MEC/SEF,1998.

BUSATTO, Cléo. A arte de contar historias no século XXI: tradi¢cdo e ciberespaco.
Petrépolis (RJ): Vozes, 2013.



134

CAPRA, Fritjof. As conexdes ocultas. Ciéncia para uma vida sustentavel. Sao
Paulo: Cultrix, 2002.

CAVALCANTI, Zélia. Cadernos de leituras: orientagBes para o trabalho em sala de
aula. Sado Paulo: Companhia das Letrinhas, 2013.

CORREA, Hercules. MARTINS, Aracy. O jogo dos saberes literarios. In: PAIVA et
al(orgs) Leitura — saberes em movimento. Belo Horizonte: Ceale; Aténtica,2007

COSSON, Rildo. Circulos de leitura e letramento. S&o Paulo: Contexto, 2014.
. Letramento literério: teoria e pratica. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto,2014.
D’AMBROSIO, Ubiratan. Transdisciplinaridade. S&o Paulo: Palas Athena, 1997.

FERREIRA, Hugo Monteiro. A literatura na sala de aula: uma alternativa de ensino
transdisciplinar. 2007. 377f. Tese (Doutorado em educacédo) — Universidade Federal
do Rio Grande do Norte, Natal, 2007. Disponivel em: <ftp://ftp.ufrn.br/pub/biblioteca>.
Acesso em: 05 ago. 2016.

HALPERN, Ricardo. O que ler na primeira infancia. In: Receite um livro:
fortalecendo o desenvolvimento e o vinculo: a importadncia de recomendar a
leitura par a crianca de 0 a 6 anos. Sao Paulo,2015.

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens. Séao Paulo: Perspectiva, 2000.

JAPIASSU, Hilton. O sonho transdisciplinar: e as razdes da filosofia. Rio de
Janeiro: Imago, 2006.

LIMA, Graca. Ver ou ndo ver — Eis a questédo. In: Livros & telas. MARTINS, Aracy
Alves, Maria Zélia Versiani Machado, Graca Paulino e Célia Abicalil Belmiro (orgs)
(2011), Livros & telas. Belo Horizonte: Editora da UFMG.

MACHADO, Ana Maria. A peleja. Sdo Paulo: Berlendis & Vertecchia, 2005.

MORAES, Maria Candida. O paradigma educacional emergente. Campinas (SP):
Papirus, 1997.

MORIN, Edgar. Introducdo ao pensamento complexo. Lisboa: Porto Alegre:
Sulina, 2008.

MORIN, Edgar. Desafios da transdisciplinaridade e da complexidade. In: AUDY,
Jorge Luis Nicolas; MOROSINI, Marilia Costa (orgs.). Inovacdo e
interdisciplinaridade na Universidade. Porto Alegre: Edipucrs, 2007.

MUNDURUKU, Daniel. Literatura indigena e as novas tecnologias da memodria. In:
BELMIRO, Celia Abicalil et al. Onde esta a literatura? Seus espacos, seus
leitores, seus textos, suas leituras. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2014.


ftp://ftp.ufrn.br/pub/biblioteca

135

OLIVEIRA, Solange Ribeiro de. Literatura e artes plasticas: o Kinstlerroman na
ficcdo contemporanea. Ouro Preto: UFOP, 1993.

PARRA, Evelio Cabrejo. O que ler na primeira infancia. In: Receite um livro:
fortalecendo o desenvolvimento e o vinculo: a importancia de recomendar a
leitura par a crianga de 0 a 6 anos. Sao Paulo,2015.

PAUL, Patrick. A imaginacdo como objeto do conhecimento. In. SOMMERMAN,
Américo; MELLO, Maria F. de; BARROS, Vitéria M. de (Orgs.). Educacéao e
transdisciplinaridade, Il. Sdo Paulo: Triom, 2002.

PETRAGLIA, Izabel. Edgar Morin: a educacgéo e a complexidade do ser e do saber.
13. ed. Petropolis (RJ): Vozes, 2001.

ROUXEL, Annie. Aspectos metodoldgicos do ensino da literatura. In: DALVI, Maria
Amélia; REZENDE, Neide Luzia de; FALEIROS, Rita Jover (orgs.). Leitura de
literatura na escola. Sdo Paulo (SP): Parabola, 2013.

SANTOS, Souza Boaventura de. Para uma sociologia das auséncias e uma
sociologia das emergéncias. Revista Critica de Ciéncias Sociais, n. 63, p. 237-
280, out. 2003. Disponivel em: <http://www.boaventuradesousasantos.pt/>. Acesso em:
09 ago. 2015.

SANTOS, Akiko. Complexidade e transdisciplinaridade em educagéo: cinco
principios para resgatar elo perdido. In: SANTOS, Akiko; SOMMERMAN, Américo
(orgs.). Complexidade e transdisciplinaridade: em busca da totalidade perdida:
conceitos e préticas na educacao. Porto Alegre: Sulina, 2009.

SAMUEL, Rogel. Manual de teoria literaria. Petropolis (RJ): Vozes, 1985.

SANT’ANNA, Afonso Romano, de. Contacdo de historias vida e realidade. In:
PRIETO, Benita (org.). Contadores de Histdrias: um exercicio para muitas vozes.
Rio de Janeiro: LTC, 2011.

SOCIEDADE BRASILEIRA DE PEDIATRIA. Receite um livro: fortalecendo o
desenvolvimento e o vinculo: a importancia de recomendar a leitura para criancas de
06 anos. Sdo Paulo: Sociedade Brasileira de Pediatria, 2015.

SOMMERMAN, Américo. Inter ou transdisciplinaridade? Da fragmentacéo
disciplinar ao novo diadlogo entre os saberes. Sao Paulo: Paulus, 2006.

SOMMERMAN, Américo; MELLO, Maria F. de; BARROS, Vitoria M. de
(orgs.). Educacéo e transdisciplinaridade, Il. S&o Paulo: Triom, 2002

VELOSO, Gil. Pois ia brincando. Sado Paulo: Editora Dedo de Prosa, 2013.


http://www.boaventuradesousasantos.pt/

136

VIEIRA, Adriana Silene; FERNANES, Célia Regina Delacio. O acervo das bibliotecas
escolares e suas possibilidades. In: PAIVA, Aparecida; MACIEL, Francisca,
ZILBERMAN, Regina. A leitura e o ensino de literatura. Curitiba: InterSaberes,
2012.

ZWIEREWICZ, Marlene. Complexidade, transdisciplinaridade e ecoformacéo:
conceitos norteadores das Escolas Criativas e suas implicagcbes na difusdo do
Pensamento do Sul. In: PINHO, Maria José de; SUANNO, Marilza Vanessa Rosa;

SUANNO, Jodo Henrique. Formacédo de professores e Interdisciplinaridade:
dialogo investigativo em construcao (orgs.). Goiania: América, 2014.

Pesquisa em acéo e Concluséo

ABREU, Marcia. Historias de cordéis e folhetos. Campinas (SP): Mercado de
Letras,1999. (Colecao Histodrias de Leituras).

ALVES, Rubem. Por uma educagéo romantica. Campinas (SP): Papirus, 2002.

ARIES, Philippe. Histéria social da crianca e da familia. 2. ed. Rio de Janeiro:
LTC, 2012.

BERND, Zila. Literatura e identidade nacional. 2. ed. Porto Alegre: Editora da
UFRGS, 2003.

BURKER, Peter. A escola dos Annales: a Revolugdo Francesa da historiografia.
Séo Paulo: Fundacao Editora da UNESP,1997.

RESENDE, José Camelo de Melo. O pavao misterioso. S&do Paulo: Luzeiro, 2013.

CAPRA, Fritjof. As conexdes ocultas: ciéncia para uma vida sustentavel. Sao
Paulo: Cultrix, 2002.

CERVO, Amado Luiz. Metodologia cientifica. 6. ed. Sdo Paulo: Pearson Prentice
Hall, 2007.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, andlise, didatica. Sdo Paulo:
Moderna, 2000.

COLASANTI, Marina. Uma ideia toda azul. 23. ed. Sao Paulo: Global, 2006.

COSSON, Rildo. Letramento literario: teoria e préatica. 2. ed. Sado Paulo:
Contexto,2014.

DEMO, Pedro. Pesquisa: principio cientifico e educativo. 14. ed. Sdo Paulo:
Cortez, 2011.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petrépolis (RJ): Vozes,
1987.



137

FREIRE, Paulo. A importancia do ato de ler: em trés artigos que se completam. 51.
ed. Sao Paulo: Cortez, 2001. (Colecdo questdes da nossa época; v. 22).

GALHARDO, Irma. A epopeia tocantinense. 2. ed. Palmas, 2012.
. Pirarucu encantado. Palmas, 2012.

GIL, Antdnio Carlos. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6. ed. Sdo Paulo:
Atlas, 2014.

GONZAGA, Amarildo Menezes. A pesquisa em educacdo: um desenho
metodoldgico centrado na abordagem qualitativa. In: PIMENTA, S. G.; GHEDIN, M.
A. S (org.). Pesquisa em educacdo: alternativas investigativas com objetos
complexos. 2. ed. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2011.

GUIMARAES, Ana Maria de Mattos. Géneros de texto no dia-a-dia do ensino
fundamental (org.) Campinas (SP): Mercado das Letras, 2008.

GUIMARAES, Maria, S. B. Leitura de poesia: conhecimento e fruicdo. In: SILVA,
Débora Cristina Santos e; CAMARGO, Goiandira Ortiz de; GUIMARAES, Maria
Severina Batista (org.). Olhar o poema: teoria e pratica do letramento poético (org.).
Goiania: Canone Editorial, 2012.

HUIZINGA, Johan. Homo Ludens. S&o Paulo: Perspectiva, 2000.

KLEIMAN, Angela. Os significados do letramento: uma perspectiva sobre a prética
social da escrita. Campinas (SP): Mercado das Letras, 1995.

MACHADO, Ana Maria. Histérias Chinesas. Sao Paulo: FTD,2013.
. Menina Bonita do lago de fita. 9. ed. S0 Paulo:Atica,2011.

MACIEL, Francisca Izabel Pereira. Educacéo, leitura e literatura: didlogos possiveis.
In: PAIVA, Aparecida; MACIEL, Francisca; COSSON, Rildo. Literatura: ensino
fundamental. Brasilia: Ministério da Educacdo, Secretaria de Educacdo Basica,
2010.

MARCONI, Marina de Andrade. Técnicas de pesquisa: planejamento e execugao
de pesquisas, amostragens e técnicas de pesquisa, elaboracdo, analise e
interpretacéo de dados. 7.ed. Sao Paulo: Atlas,2009.

MELLON, Nancy. A arte de contar historias. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
MORIN, Edgar. Desafios da transdisciplinaridade e da complexidade. In: AUDY,
Jorge Luis Nicolas; MOROSINI, Marilia Costa (orgs.). Inovacdo e

interdisciplinaridade na Universidade. Porto Alegre: Edipucrs, 2007.

MORIN, Edgar. Introducdo ao pensamento complexo. 5. ed. Sdo Paulo: Instituto
Piaget, 2008.



138

NICOLESCU, Basarab. Fundamentos Metodoldgicos para o estudo transdisciplinar e
transreligioso. In. SOMMERMAN, Américo; MELLO, Maria F. de; BARROS, Vitoria
M. de (Orgs.). Educacéo e transdisciplinaridade, Il. Sdo Paulo: Triom, 2002.

OLIVEIRA, Alaide Lisboa de. A bonequinha preta. Belo Horizonte: Editora L&,
2004.

OLIVEIRA. Ana Arlinda de. O professor como mediador das leituras literarias. In:
PAIVA, Aparecida; MACIEL, Francisca; COSSON, Rildo. Literatura: ensino
fundamental. Brasilia: Ministério da Educacgdo, Secretaria de Educacdo Basica,
2010.

PEREIRA, Maria Antonieta. Jogos de linguagem, redes de sentido: leituras literarias.
In: PAIVA, Aparecida et al. (org.). Literatura: saberes em movimento. Belo
Horizonte: Ceale; Auténtica, 2007.

PIMENTA, S. G.; GHEDIN, M. A. S. Pesquisa em educacdo: alternativas
investigativas com objetos complexos. 2. ed. Sdo Paulo: Loyola, 2011.

RAMPAZZO, Lino. Metodologia cientifica. 4. ed. S&o Paulo: Loyola, 2009.
RESENDE, José Camelo de Melo. O Pavao Misterioso. Luzeiro,2013

RIOS, Terezinha Azerédo. Etica na formacao e no trabalho docente: para alem das
disciplinas e codigo. In: DALBEN, Angela Imaculada Loreiro de Freitas et al. (org.).
Convergéncias e tensbes no campo da formacado e do trabalho docente. Belo
Horizonte: Auténtica, 2010.

SEVERINO, Antdnio Joaquim. Metodologia do trabalho cientifico. S&o Paulo:
Cortez, 2007.

SOARES, Magda. Letramento: um tema em trés géneros. 3. ed. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2014.

SORRENTI, Neusa. A poesia vai a escola: reflexdes, comentarios e dicas de
atividades. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2013.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-agcdo. Sdo Paulo:Cortez,2011.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11. ed. Sdo Paulo: Global,
2003.

. A leitura e o ensino da literatura. Curitiba: Inter Saberes, 2012.



139

APENDICE A - Entrevista com o professor

ROTEIRO DE ENTREVISTA COM PROFESSOR

1) Para comecarmos, falemos de sua graduacéo, porque escolheu trabalhar com
alunos de ensino fundamental, uma vez sua formacéo € em matematica.

2) Qual sua relacdo com a leitura? Como vocé desenvolve suas aulas, para que
matematica ndo assuma a supremacia sobre as demais disciplina, como a de leitura
e producédo de textos por exemplo?

3) Fala-se muito que os alunos ndo gostam de ler. Vocé concorda com isso, ou
pensa que por falta de estratégias, de criatividade, ou mesmo pela forma como o
ensino de literatura tem sido realizado desde o ensino fundamental até o ensino
académico?

4) O que vocé pensa sobre o ensino de literatura?

5) Vocé acredita que formas alternativas transdisciplinares, como a contacdo de
histérias, praticadas em sala de aula possa influenciar na constru¢do do habito da

leitura literaria?

6) Vocé gosta de ler textos literarios, e também de contar histérias tanto para seus
filhos como para seus alunos?

7) Vocé acredita que a contacdo de histérias pode representar um valor agregador
de conhecimento, além de ser também um ato lidico?

8) Vocé tem conhecimento de que a contacdo de histdria também € uma prescricéo
médica e que deve ser praticada ainda quando a crianca é bebé?

9) Com vocé pensa que o professor pode desenvolver o gosto e o prazer com a
leitura literaria no ensino fundamental?

10) Conta-nos quais séo os projetos de incentivo a leitura em sua escola?
11) Vocé tem conhecimento desta palavra Transdisciplinaridade?

12) Vocé acredita que a proposta de letramento literario através de oficinas pode
contribuir para o ensino na formagéao de leitor literario?

13) Gostaria de acrescentar algo mais nesta entrevista?
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APENDICE B — Fotos com a Prof2 Simone Elias e a Escritora e Contadora de
Historia Irma Galhardo
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APENDICE C - Poesia da Autora

A CASA DO JOAO

Valdivina Telia Rosa de Melian.

Fui & casa do Jodo, e ele me deu batida de limé&o.

La ndo tinha bolo nem p&o, nem pizzas e nem cuscuz, nem requeijao.

O Joao ndo comia qualquer coisa, ele é pessoa seletista que preserva sempre sua
saude;

Faz exercicio, corre, joga bola e dangca zumba.

O lanche era s6 vitaminas de frutas,

Podia escolher, se queria de banana, manga, cupuagu ou mamao.

Na casa do Joéo faltava quase tudo.

Faltava o arroz, o 6leo, a margarina, e o flocao.

Isso para nao dizer do feijao!

Na casa do Joao, a vida néo € facil ndo, é preciso fazer dieta, se quiser ficar |4,
Aprender a comer frutas, legumes, e cereais e macarrao.

Mas na casa do Jodo néo falta alegria, pois ele tem muito amor no coracao

Na casa do Joao, tem um jardim florido, com rosas, margaridas, lirios e girassois;
Tem um pomar de muitas frutas, banana, laranja, lim&do, melancia e mamao.
Tem uma horta, com alface, cenoura, beterraba, cheiro verde e pimentéo.

No quintal tem muitas arvores, um balanco e também uma gangorra.

Tem borboletas voando leve, convidando para brincar,

Brincar de pula-pula, salva a latinha, esconder, pega-pega e também amarelinha.

Na casa do Joéo é tdo bom, que vontade de ficar la néo faltou.

Pensei ter sonhado, mas € verdade, a casa dele € mesmo assim.
Pode néo ter pao, arroz e feijdo e agente s6 comer salada e macarrao;
Mas se me perguntar se quero voltar, digo logo que sim!

E vocé aceita brincar conosco ou ndo? Se aceitar tenha cuidado!

Vou logo avisando, o Joao € um amiguinho de bom coracéao.
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ANEXO A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Professor e Apoio
Pedagdgico)

Programa de Pos-Graduacao em Letras

FET
Campus Universidade Federal do Tocantins — UFT
Setor Cimba — Araguaina -Tocantins - CEP: 77824-838

Tel.: (63) 2112-2255 - Fax.: (63) 2112-2236
E-mail: pgletras@uft.edu.br

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (PROFESSOR E APOIO
PEDAGOGICO)

Dados de identificac&o

Titulo do Projeto: A Formacgdo do Leitor: Um olhar sobre a Escola Municipal Léia
Raquel Dias Mota de Araguaina/TO.

Pesquisadora Responsavel: Valdivina Telia Rosa de Melian

Instituicdo: Universidade Federal do Tocantins — UFT

Telefones para contato: (63) 2112-2255 — 2112-2236 (63) 9244-2671

Nome do voluntério:

Dados do Voluntario: Idade: anos R.G.

Caro Colaborador vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar do
projeto de pesquisa: “A Formacdo do Leitor: Um olhar sobre a Escola Municipal Léia
Raquel Dias Mota de Araguaina/TO.” de responsabilidade da pesquisadora Valdivina
Telia Rosa de Melian.

O presente projeto de pesquisa tem o ensino de literatura e a formacgéo do leitor,
como objeto de investigagdo, partindo da premissa de que o ensino de literatura é uma
importante ferramenta, na préatica pedagodgica para constru¢do do habito de ler.

A opcao pela teméatica ora apresentada se deu por entendermos que 0 ensino de
literatura, em suas diversas manifestaces verbais ou imagéticas, possibilita o aprendizado
e a formacao de leitores criticos.

Sabemos que é uma temética, bastante investigada na atualidade, mas
consideramos que, se trata de problematizacao passiva de varios olhares.

O gue provocou essa inquietacdo para desenvolver este projeto, foram os dados
apresentados pela pesquisa Retratos da Leitura do Brasil 312, que revelou uma diminuigcdo
no numero de leitores no ano de 2011, em relacdo ao ano de 2007, e também a atual
conjuntura da leitura nas escolas.

O objetivo geral: Experiéncia a contacao de historias.

12 |nstituto Pré-Livro (2012).
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O objetivo especifico é: Praticar o ensino de literatura, através de oficinas com
narrativas orais, de forma que, a contacdo de historias, seja uma aliada na formacédo do
leitor.

Vivenciar o letramento literario, por meio de oficinas de leituras.

Desenvolver o gosto pela leitura de obras da literatura infantil e juvenil de literatura
de cordel, com recitacdo do folheto pavéo misterioso.

Conhecer a pratica do letramento literério que permeia o fazer docente na Escola
Municipal Leia Raquel Dias Mota.

A pesquisa poderd beneficiar a comunidade escolar em virtude dos conhecimentos
gerados sobre o0 ensino de literatura e formacédo de leitor literario e consequentemente, por
meio dos dados, propiciar reflexdo que podera melhorar o processo de ensino e
aprendizagem no ambito escolar.

Esta pesquisa serd na modalidade pesquisa-agdo. Para tanto, sua participacdo é
imprescindivel. Caso necessario alguns serdo convidados a responder questionarios
impressos em papel com caneta esferogréfica, de preferéncia, preta ou azul e também se
preciso for serdo convidados a dar entrevistas, as quais poderdo ser gravadas, para
posteriormente serem transcritas. Esclare¢co que tanto 0s questionarios ou entrevistas serdo
realizados na préopria escola em horario a ser negociado de acordo com a disponibilidade de
cada um. Todas as aulas de Lingua Portuguesa serdo observadas por mim — a
pesquisadora, que poderdo ser gravadas em audio e, também, farei fotografias em
momentos de atividades que sirvam para enriquecer o trabalho final (dissertacéo).

Esclareco que durante a pesquisa o participante podera se sentir constrangido e
ter algum desconforto por ndo ficar a vontade ao ser entrevistado, ao responder
guestionarios, ja que demandam tempo do colaborador, ou até mesmo por ser observados
durante as aulas, sabendo que tanto as observacdes e informacdes concedidas seréo
analisadas por professores da UFT e pesquisadora e posteriormente transformadas em
textos que seréo avaliados por docentes universitarios, académicos, professores de escolas
da rede publica e privada e SEDUC.

A sua participagdo é voluntaria, portanto vocé € livre para recusar-se a participar,
retirar seu consentimento ou interromper a participacdo a qualquer momento. A recusa em
participar ndo ird acarretar nenhum prejuizo em relagdo aos seus trabalhos na escola. Vocé
sera esclarecido(a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar com a pesquisadora
na prépria escola ou pelos telefones acima citados.

Vocé ndo sera identificado(a) em nenhuma publicacdo que possa resultar deste
estudo, pois a referéncia ao mesmo sera feita através de cddigos numéricos ou nome ficticio
criado pela pesquisadora.

Uma via deste consentimento informado seré arquivada pela pesquisadora e outra
seré fornecida a vocé.

A sua participacdo no estudo ndo acarretara custos para vocé, e vocé nao
receberd nenhum pagamento por participar do estudo, mas se houver necessidade vocé
serd indenizado, caso haja problemas em decorréncia da pesquisa, conforme preceitua a
Resolucéo N° 466, DE 12 DE DEZEMBRO DE 2012.
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DECLARACAO DA(O) PARTICIPANTE OU DA(O) RESPONSAVEL PELA(O)
PARTICIPANTE:

Eu, fui informada (0) dos objetivos da
pesquisa acima de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas. Sei que em
qualquer momento poderei solicitar novas informagdes e motivar minha decisdo se assim o
desejar. O professor orientador André Teixeira Cordeiro certificou-me de que todos os
dados desta pesquisa serdo confidenciais.

Em caso de duvidas poderei chamar a pesquisadora: Valdivina Telia Rosa de Melian,no
telefone (63) 9244-2671. Ou professor orientador: André Teixeira Cordeiro nos telefones
(63) 2112 2255 — 2112-2236. Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma
via deste termo de Consentimento Livre e Esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e
esclarecer as minhas davidas.

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

CEP- COMITE DE ETICA EM PESQUISA — UFT/TO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS - COMITE DE ETICA EM PESQUISA

109 Norte , Av. NS 15, ALCNO 14, Prédio do Almoxarifado
FONE: (63) 3232-8023/ E-MAIL: cep uft@uft.edu.br
CEP: 77001-090 —Palmas -TO.

PESQUISADORA RESPONSAVEL:VALDIVINA TELIA ROSA DE MELIAN
ENDEREGO:RUA SANTA CRUZ- SETOR -CENTRO

ARAGUAINA (TO) - CEP:77.804-090

FONE: (63) 9244-2671 / E-MAIL: teliarosa@hotmail.com

Araguaina, de de 20
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ANEXO B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (Alunos)

DT =
Campus Universidade Federal do Tocantins — UFT
Setor Cimba — Araguaina -Tocantins - CEP: 77824-838
Tel.: (63) 2112-2255 - Fax: (63) 2112-2236

E-mail: pgletras@uft.edu.br

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (ALUNOS)

Dados de identificac&o
Titulo do Projeto: A Formacéao do Leitor: Um olhar sobre a Escola Municipal Léia
Raquel Dias Mota de Araguaina/TO.

Pesquisadora Responsavel: Valdivina Telia Rosa de Melian

Instituicdo: Universidade Federal do Tocantins — UFT

Telefones para contato: (63) 2112-2255 — 2112-2236 (63) 9244-2671

Nome do voluntario:

Responsével legal:
Dados do Responsavel Legal: Idade: anos, R.G.

Caro Colaborador vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar do
projeto de pesquisa: “A Formacdo do Leitor: Um olhar sobre a Escola Municipal Léia
Raquel Dias Mota de Araguaina/TO.” de responsabilidade da pesquisadora

Valdivina Telia Rosa de Melian.

O presente projeto de pesquisa tem o0 ensino de literatura e a formacgéo do leitor,
como objeto de investigacdo, partindo da premissa de que o ensino de literatura é uma
importante ferramenta, na pratica pedagdgica para construcdo do habito de ler.

A opc¢édo pela tematica ora apresentada se deu por entendermos que o0 ensino de
literatura, em suas diversas manifestaces verbais ou imagéticas, possibilita 0 aprendizado
e a formacao de leitores criticos.

Sabemos que é uma tematica, bastante investigada na atualidade, mas
consideramos que, se trata de problematizacao passiva de varios olhares.

O gue provocou essa inquietacdo para desenvolver este projeto, foram os dados
apresentados pela pesquisa Retratos da Leitura do Brasil 33, que revelou uma diminui¢éo
no numero de leitores no ano de 2011, em relagdo ao ano de 2007, e também a atual
conjuntura da leitura nas escolas.

O objetivo geral: Experiénciar a contacao de historias.

O objetivo especifico é: Praticar o ensino de literatura, através de oficinas com
narrativas orais, de forma que, a contacdo de historias, seja uma aliada na formagéo do
leitor.

Vivenciar o letramento literério, por meio de oficinas de leituras.

Desenvolver o gosto pela leitura de obras da literatura infantil e juvenil de literatura
de cordel, com recitacdo do folheto pavao misterioso.

13 Instituto Prd-Livro (2012).
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Conhecer a pratica do letramento literario que permeia o fazer docente na Escola
Municipal Leia Raquel Dias Mota.

A pesquisa podera beneficiar a comunidade escolar em virtude dos conhecimentos
gerados sobre o ensino de literatura e formacéao de leitor literario e consequentemente, por
meio dos dados, propiciar reflexdo que podera melhorar o processo de ensino e
aprendizagem no ambito escolar.

Esta pesquisa serd na modalidade pesquisa-agdo. Para tanto, sua participacdo é
imprescindivel. Caso necessario alguns serdo convidados a responder questionarios
impressos em papel com caneta esferogréfica, de preferéncia, preta ou azul e também se
preciso for serdo convidados a dar entrevistas, as quais poderdo ser gravadas, para
posteriormente serem transcritas. Esclareco que tanto os questionarios ou entrevistas seréo
realizados na propria escola em horério a ser negociado de acordo com a disponibilidade de
cada um. Todas as aulas de Lingua Portuguesa serdo observadas por mim - a
pesquisadora, que poderdo ser gravadas em Aaudio e, também, farei fotografias em
momentos de atividades que sirvam para enriquecer o trabalho final (dissertacéo).

Esclareco que durante a pesquisa o participante podera se sentir constrangido e ter
algum desconforto por néo ficar a vontade ao ser entrevistado, ao responder questionarios,
ja que demandam tempo do colaborador, ou até mesmo por ser observados durante as
aulas, sabendo que tanto as observagfes e informagfes concedidas serdo analisadas por
professores da UFT e pesquisadora e posteriormente transformadas em textos que seréo
avaliados por docentes universitarios, académicos, professores de escolas da rede publica e
privada e SEDUC. Este estudo apresenta risco minimo, isto €, 0 mesmo risco existente em
atividades rotineiras como conversar, tomar banho, ler etc. Apesar disso, vocé tem
assegurado o direito a ressarcimento ou indenizagdo no caso de quaisquer danos
eventualmente produzidos pela pesquisa.

A sua participacdo é voluntaria, portanto vocé € livre para recusar-se a participar,
retirar seu consentimento ou interromper a participacdo a qualquer momento. A recusa em
participar ndo ira acarretar nenhum prejuizo em relagdo aos seus estudos na escola. Vocé
sera esclarecido(a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar com a pesquisadora
na prépria escola ou pelos telefones acima citados.

Vocé ndo serd identificado(a) em nenhuma publicacdo que possa resultar deste
estudo, pois a referéncia ao mesmo sera feita através de cddigos numéricos ou nome ficticio
criado pela pesquisadora.

Uma via deste consentimento informado sera arquivada pela pesquisadora e outra
sera fornecida a vocé.

A sua participagdo no estudo ndo acarretara custos para vocé e vocé nao recebera
nenhum pagamento por participar do estudo, mas se houver necessidade vocé sera
indenizado, caso haja problemas em decorréncia da pesquisa, conforme preceitua a
Resolucéo N° 466, DE 12 DE DEZEMBRO DE 2012.
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DECLARACAO DA(O) RESPONSAVEL PELA(O) PARTICIPANTE:

Eu, fui informada (0) dos objetivos da
pesquisa acima de maneira clara e detalhada e esclareci minhas davidas. Sei que em
qualquer momento poderei solicitar novas informacdes e motivar minha decisdo se assim o
desejar. O professor orientador André Teixeira Cordeiro certificou-me de que todos os
dados desta pesquisa serdo confidenciais.

Em caso de duvidas poderei chamar a pesquisadora: Valdivina Telia Rosa de Melian, no
telefone (63) 9244-2671,0u professor orientador: André Teixeira Cordeiro nos telefones
(63) 2112 2255 — 2112-2236 . Declaro que concordo em patrticipar desse estudo. Recebi
uma via deste termo de Consentimento Livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de
ler e esclarecer as minhas duvidas.

Assinatura do Responsavel legal do menor

Assinatura do(a) pesquisador(a)
Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

CEP- COMITE DE ETICA EM PESQUISA - UFT/TO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS - COMITE DE ETICA EM PESQUISA

109 Norte , Av. NS 15, ALCNO 14, Prédio do
Almoxarifado FONE: (63) 3232-8023/ E-MAIL:
cep_uft@uft.edu.br

CEP: 77001-090 —Palmas -TO.

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL:VALDIVINA TELIA ROSA DE
MELIAN ENDERECO:RUA SANTA CRUZ- SETOR -CENTRO
ARAGUAINA (TO) - CEP:77.804-090

FONE: (63) 9244-2671 / E-MAIL: teliarosa@hotmail.com

Araguaina, de de 20 .
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ANEXO C - Contos

A BONEQUINHA PRETA

Alaide Lisboa de Oliveira

Mariazinha tem uma boneca. A boneca de Mariazinha é preta como carvéao.
A boneca de Mariazinha é muito bonita! Ela tem duas trancinhas, tem a boca
vermelha e os olhos bem redondos. Mariazinha gosta tanto da Bonequinha Preta!
Mariazinha hoje vai passear com a mamée. Mariazinha ndo pode levar a boneca
para passear. O passeio é muito longe e a boneca é pequena. Boneca pequena néo
pode andar muito. Antes de sair, Mariazinha diz a boneca: “Bonequinha Preta, vou
passear com a mamae. Fiqgue muito quietinha em casa e néo facga arte. Bonequinha
Preta, ndo chegue a janela, sendo vocé pode cair’. A Bonequinha Preta ouve tudo e
responde: “Pode ir passear sossegada, Mariazinha! Eu fico quietinha em casa e nao
chego a janela”.

Mariazinha sai com a mamée. A Bonequinha Preta fica triste, assentada na
poltrona..., na poltrona la da sala de visitas. De repente um gatinho comeca a miar...
O gatinho estd miando 14 na calcada. O gatinho mia assim: miau! miau! A
bonequinha estd com muita vontade de espiar o gatinho. Sdo tdo bonitinhos os
gatinhos! A Bonequinha Preta diz assim: “Vou a janela espiar o gatinho. Vou espiar
um pouquinho s6... Um pouquinho sé, Mariazinha ndo se zanga”. A bonequinha
desce da poltrona. A bonequinha chega pertinho da janela! A janela é tdo alta e a
Bonequinha Preta é tdo pequena! Mas o gatinho esta miando la fora... O gatinho
esta miando assim: Miau! miau! E a bonequinha quer mesmo ver o gatinho. S&o tdo
bonitinhos os gatinhos! A janela é tdo alta! A Bonequinha Preta é tdo pequena! A
bonequinha comeca a pular para alcancar a janela. A bonequinha pula assim: u-
palu-pa! A bonequinha pula cada vez mais alto: u-pa! U-pa! Mas a bonequinha néo
pode ver o gatinho. A janela é tdo alta! A Bonequinha Preta tem uma ideia! A
bonequinha bate palmas de contente! E diz: “Ah! Ja sei! Vou pér a poltrona perto da
janela... e depois... subo na poltrona!” A Bonequinha Preta pbe a poltrona perto da
janela. Depois, sobe na poltrona... e quase alcanca a janela! A bonequinha levanta-
se na pontinha dos pés... Quase, quase... falta s6 um pouquinho! A bonequinha esta

contente e diz: “Se eu der um pulinho, eu vejo o gatinho!” A bonequinha da um pulo:
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U-pa! A bonequinha da outro pulo: U- pa! A bonequinha da outro pulo mais alto: U-
pal A bonequinha da um pulo alto demais.... e cai da janela! Coitadinha! A
Bonequinha Preta cai da janela! Mas a bonequinha ainda tem sorte! Vai passando
na mesma hora um verdureiro, e a bonequinha cai no cesto de verduras! O cesto
esta cheio de alfaces e a bonequinha ndo se machuca. Mas o verdureiro leva um
susto ---Ui! A Bonequinha Preta também leva um susto —Ui! E o gatinho que estava
miando na calcada da rua? O gatinho também leva um susto -- Uil O verdureiro
desce o cesto da cabeca. Ele quer tirar a bonequinha do cesto. Mas quando desce o
cesto...leva outro susto! O gatinho da calcada d4 um pulo e zaz!... pega a
bonequinha! O gatinho pega a bonequinha pelo vestido, e sai correndo com a
bonequinha presa nos dentes! Mariazinha volta do passeio toda contente e entra em
casa gritando: “Bonequinha Preta, estou com saudades de vocé!” Ninguém
responde! Mariazinha grita mais alto: “Bonequinha Preta, estou com saudades de
vocé!” Ninguém responde! Mariazinha procura a boneca pela casa inteira!
Mariazinha ndo acha a aboneca e comeca a chorar. Estdo batendo a porta da casa
de Mariazinha. Quem sera? Ah! é o verdureiro! Mariazinha vai chorando, chorando,
até a porta. O verdureiro diz assim: “Nao chore, Mariazinha! Eu vi sua boneca: ela
caiu da janela; e caiu dentro do meu cesto. O gatinho da cal¢ada pulou no cesto... e
pegou sua bonequinha. Pegou com os dentes e saiu correndo! Mas eu sei onde
mora o gatinho. Guarde meu cesto! Ela é tdo boazinha! O verdureiro vai correndo. O
verdureiro entra numa rua, sai noutra rua, passa pelo parque, atravessa a ponte...lh!
que gatinho que mora longe! Mas o verdureiro, até que enfim, chega perto da casa
do gatinho. O verdureiro espia um pouco: A Bonequinha Preta esta abem sentada
na grama. E o gatinho? O gatinho estd dancando! Ele que fazer a bonequinha rir! O
gatinho ndo é mau, ndo. O gatinho gosta muito de bonecas. Ele que fazer a
bonequinha rir... Mas a Bonequinha Preta ndo ri. Ela esta Com saudades de
Mariazinha. O verdureiro sabe que o gatinho ndo é mau. O verdureiro chega mais
perto e diz ao gatinho: “Gatinho, vim buscar a Bonequinha Preta; Mariazinha esta
em casa chorando!” O gatinho comega a miar triste: miau! Miau! O verdureiro entao
pergunta: “Vocé também quer ir, gatinho? Quer morar na casa de Mariazinha,
também? Ela é tdo boazinha!” O verdureiro, a Bonequinha Preta e o gatinho vém
juntos, todos trés. Vém alegres para a casa de Mariazinha. La vai o verdureiro pela

rua, gritando: Alfaces fresquinhas!...Alfaces fresquinhas!...
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A MENINA BONITA DO LACO DE FITA

Ana Maria Machado

Era uma vez uma menina linda, linda. Os olhos dela pareciam duas
azeitonas pretas, daquelas bem brilhantes. Os cabelos eram enroladinhos e bem
negros, feito fiapos da noite. A pele era escura e lustrosa, que nem pelo da pantera-
negra quando pula na chuva.

Ainda por cima, a mée gostava de fazer trancinhas no cabelo dela e enfeitar
com lago de fita colorida. Ela ficava parecendo uma princesa das Terras da Africa,
ou uma fada do Reino do Luar. Do lado da casa dela morava um coelho branco, de
orelhas cor-de-rosa, sempre tremelicando. O coelho achava a menina a pessoa mais
linda que ele tinha visto em toda a vida. E pensava:

-Ah, quando eu casar quero ter uma filha pretinha e linda que nem ela....

Por isso, um dia ele foi até a casa da menina e perguntou:

-Menina bonita do laco de fita, qual é o teu segredo pra ser tao pretinha?

A menina nao sabia, mas inventou:

-Ah, deve ser porgque eu cai na tinta preta quando era pequenina...

O coelho saiu dali, procurou uma lata de tinta preta e tomou banho nela.
Ficou bem negro, todo contente. Mas ai veio uma chuva e lavou todo aquele
pretume, ele ficou branco outra vez.

Ent&o ele voltou |a na casa da menina e perguntou outra vez:

- Menina bonita do lacdo de fita, qual é teu segredo pra ser tdo pretinha?

A menina ndo sabia, mas inventou:

-Ah, deve ser porque eu tomei muito café quando era pequenina.

O coelho saiu dali e tomou tanto café que perdeu o sono e passou a noite
toda fazendo xixi. Mas né&o ficou preto. Entdo ele voltou 14 na casa da menina e
perguntou outra vez:

-Menina bonita do lago de fita, qual é teu segredo pra ser tdo pretinha?

A menina néo sabia, mas inventou:

-Ah, deve ser porque eu comi muita jabuticaba quando era pequenina.

O coelho saiu dali e se empanturrou de jabuticaba até ficar pesadao, sem

conseguir sair do lugar. O maximo que conseguiu foi fazer muito cocozinho preto e
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redondo feito jabuticaba. Mas nao ficou preto. Por isso, dai a alguns dias ele voltou
la na casa da menina e perguntou outra vez:

-Menina bonita do laco de fita, qual € teu segredo pra ser tdo pretinha?

A menina nao sabia e ja ia inventando outra coisa, uma historia de feijoada,
guando a méae dela, que era uma mulata linda e risonha, resolveu se meter e disse:

- Artes de uma avo preta que ela tinha...Ai o coelho - que bobinho, mas nem
tanto—viu que a mae da menina devia estar mesmo dizendo a verdade, porque a
gente se parece sempre é com 0S pais, 0s tios, 0s avl0s e até com 0s parentes
tortos. E se ele queria ter uma filha pretinha e linda que nem a menina, tinha era que
procurar uma coelha preta para casar. Nao precisou procurar muito. Logo encontrou
uma coelhinha escura como a noite, que achava aquele coelho branco uma graca.
Foram namorando, casando e tiveram uma ninhada de filhotes, que coelho quando
desanda a ter filhote ndo mais. Tinha coelho pra todo gosto: branco bem branco,
branco meio cinza, branco malhado de preto, preto malhado de branco e até uma
coelha bem pretinha. J& se sabe, afilhada da tal menina bonita que morava na casa
ao lado. E quando a coelhinha saia, de lagco colorido no pescog¢o, sempre encontrava
alguém que perguntava:

---Coelha bonita do laco de fita, qual é teu segredo pra ser tdo pretinha?

---Conselhos da mée e da minha madrinha...
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A MENINA DOS BRINCOS DE OURO

Uma Mae, que era muito ma (severa e rude) para com os filhos, deu de
presente para sua filhinha um par de brincos de ouro. Quando a menina ia a fonte
buscar 4gua e tomar banho, costumava tirar os brincos e coloca-los em cima de uma
pedra. Um dia ela foi a fonte, tomou banho, encheu o pote e voltou para casa,
esquecendo-se dos brincos. Chegando em casa, deu por falta deles e com medo de
gue méae brigasse com ela e a colocasse de castigo, voltou a fonte para busca-los.

Chegando |4, encontrou um velho muito feio que a agarrou, colocou-a dentro
de um surrdo (saco de couro) e costurou o saco. Disse para a menina que quando
ele batesse no surrdo com o borddo (espécie de bengala feita de um pedaco de
galho de arvore), ela teria que cantar quando ele falasse assim: Canta, canta meu
surrdo, sendo te meto este bord&o. E dito isso, colocou a menina nas costas e saiu
pelo mundo, batendo de porta em porta, mostrando o saco que cantava.

Em todo lugar que chegava, colocava o surrdo no chao e dizia:
Canta, canta meu surrdo, sendo te meto este borddo. E o surrdo cantava:
Neste surrdo estou presa, neste surrdo eu morrerei, por causa de uns brincos de
ouro que la na fonte eu deixei.

Todo mundo ficava admirado e dava dinheiro ao velho. Quando foi um dia,
ele chegou a casa da méae da menina, pediu comida e foi logo dizendo que se
ganhasse a comida o surrdo ia cantar. A menina reconheceu a voz da méde e na
hora que o velho disse: Canta, canta meu surrdo, sendo te meto este bordao, a
menina: Neste surrdo estou presa, neste surrdo eu morrerei, por causa de uns
brincos de ouro que la na fonte eu deixei. A mae reconheceu a que reconheceu a
voz da filha, logo pensou num plano para tira-la de dentro do saco sujo. Entédo
convidou o velho para comer e beber e, como ja era tarde, ela e os filhos insistiram
muito para que ele dormisse la.

De noite, ja bébado, ele ferrou num sono muito pesado.
A mae e os irmaos da menina, abriram o surrdo e tiraram-na de l4. A pobrezinha ja
estava muito fraca, quase para morrer.

Em seu lugar encheram o surrdo de fezes de vaca.
No dia seguinte, o velho acordou, pegou o saco, colocou-o nas costas e foi-se
embora. Andou bastante e parou em frente de uma casa. Perguntou para as

pessoas que sairam se queriam ouvir um surrdo cantar. Botou o saco no chéo e
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disse: Canta, canta meu surrdao, sendo te meto este borddo. Nada. O surrdo calado.
Repetiu ainda. Nada. Entdo o velho meteu o cacete no surrédo que se arrebentou e
espalhou as fezes por todo lado. Os moradores da casa, ficaram furiosos com a
sujeira que o homem fez. Comecaram a dar vassouradas no homem, que saiu

correndo e deve estar fugindo até hoje.
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PIRARUCU ENCANTADO

Irma Galhardo

Conta a lenda do lugar que quem sai para pescar em noite de lua cheia pode
ver o0 peixe grande vira gente e salvar homem no piscar de uma candeia. E o
pirarucu encantado que mora no fundo do rio la paras bandas do Funil. Ninguém
sabe, ninguém viu mas certo € que ele existe e deixa o0 mundo menos triste, com
mais vida mais esperanca pois como o caso € contado o pirarucu encantado nao
deixa morrer afogado nenhum jovem nem crianga. Aos primeiros raios do luar ele sai
para nadar a aos poucos se transforma. Passa a ser um belo homem até que os
raios de luar somem e ele assume a velha forma. Mas quando estd encantado em
um charme exagerado, bem garboso e jovial vai dancar no arraial.

Pé de valsa, seresteiro sem nome e bem brejeiro conquista as mais belas
mocas, depois some por completo numa mais, até ter neto!

Entdo volta a aparecer pra de novo acontecer um romance encantador de

peixe e um novo amor e viva que preservou!
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UMA IDEIA TODA AZUL

Marina Colasanti

Comecgou com linha verde. N&o sabia o que bordar, mas tinha certeza do
verde, verde brilhante.

Capim. Foi isso que apareceu depois dos primeiros pontos. Um capim alto,
com as pontas dobradas como se olhasse para alguma coisa.

Olha para as flores, pensou ela, e escolheu uma meada vermelha.

Assim, aos poucos, sem risco, um jardim foi aparecendo no bastidor.
Obedecia as suas maos, obedecia ao seu préprio jeito, e surgia como se no orvalho
da noite se fizesse a brotacéao.

Toda manha a menina corria para o bastidor, olhava, sorria, e acrescentava
mais um passaro, uma abelha, um grilo escondido atras de uma haste.

O sol brilhava no bordado da menina. E era tdo lindo o jardim que ela
comecou a gostar dele mais do que qualquer outra coisa. Foi no dia da arvore. A
arvore esté pronta, parecia néo faltar nada. Mas a menina sabia que tinha chegado a
hora de acrescentar os frutos. Bordou uma fruta roxa, brilhante, como ela mesma
nunca tinha visto. E outra, e outra, até a arvore ficar carregada, até a arvore ficar
rica, e sua boca se encher do desejo daquela fruta nunca provada. A menina nao
soube como aconteceu. Quando viu, ja estava a cavalo do galho mais alto da
arvore, catando as frutas e limpando o caldo que lhe escorria da boca.

Na certeza tinha sido pela linha, pensou na hora de voltar para casa. Olhou,
a Ultima fruta ainda ndo estava pronta, tocou no ponto que acabava em fio. E la
estava ela, de volta na sua casa.

Agora ja tinha aprendido o caminho, todo dia a menina descia para o
bordado. Escolhia primeiro aquilo que gostaria de ver, uma borboleta, um louva-
deus. Bordava com cuidado, depois descia pela linha para as costas do inseto, e
voava com ele, e pousava nas flores, e ria e brincava e deitava na grama.

O bordado ja estava quase pronto. Pouco pano se via entre os fios coloridos.
Breve, estaria terminando. Faltava uma garca, pensou ela. E escolheu uma meada
branca matizada de rosa. Teceu seus pontos com cuidado, sabendo, enquanto
lancava a agulha, como seriam macias as penas e doce o bico. Depois desceu ao

encontro da nova amiga.
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Foi assim, de pé ao lado da garca, acariciando-lhe o pescoco, que a irma
mais velha a viu ao bordado. E o risco era tao bonito, que a irma pegou a agulha, a
cesta de linhas, e comecou a bordar.

Bordou os cabelos, e 0 vento ndo mexeu mais neles. Bordou a saia, e as
pregas se fixaram. Bordou as maos, para sempre paradas no pescoco da garca.
Quis bordar os pés, mas estavam escondidos pela grama. Quis bordar o rosto mas
estava escondido pela sombra. Entdo bordou a fita dos cabelos, arrematou o ponto,

e com muito cuidado cortou a linha.
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FIO APOS FIO

Marina Colasanti

Todas as tardes, na torre mais alta do castelo de vidro, Nemésia e Gloxinia
bordavam.

Longo era o manto de seda branca que as duas fadas floresciam e que uma
haveria de usar. Mas Gloxinia, nunca satisfeita com seu trabalho, desmanchava ao
fim de cada dia o que tinha feito, para recomecar no dia seguinte.

Nemeésia, gestos seguros, desenhava flores e folhas de um jardim em que
todas as pétalas eram irmas, e a cada dia arrematava o ponto mais adiante.

Feriam-se os dedos de Gloxinia de tanto desmanchar. Sujava-se o pano. Os
dedos de Nemésia, tranquilos, brotavam o manto branco.

Faz e desmancha, na cesta de Gloxinia esgotava-se a linha E ao pegar a
altima meada, a fada percebeu que ndo havia avancado um raminho sequer.
Caberia a sua irma acabar o manto e ficar com ele, sem que ela a nada tivesse
direito por seus esforcos.

De nada adiantava agora procurar a perfeicdo. Abandonando por um
instante a tentativa de suas pétalas, Gloxinia aproveitou o ultimo fio para bordar
sobre a seda, letra por letra, a palavra magica. Nemésia ainda teve tempo de
terminar o ponto e libertar a mais uma rosa. Depois transformou-se em aranha.

Gloxinia teria agora tanta linha quanto precisasse. Paciente, Nemésia teceu
o primeiro fio. Que na agulha de Gloxinia revelou-se perfeito, permitindo um bordado
certo sem precisar a irma recorrer a tesoura. Pela primeira vez Gloxinia seguiu sem
desmanchar.

Encantou-se com o trabalho. J& ndo dormia. Colhia o fio da teia mais
proxima e logo mergulhava a agulha cantando na cadéncia dos pontos obedientes.
Fio apo6s fio esqueceu-se da irma. Havia linha, o bordado enriguecia, e Gloxinia
trabalhava feliz no passar dos anos.

Chegou o dia do ultimo ponto. Gloxinia acabou uma pétala, arrematou um
espinho, e percebeu num sorriso que nada mais havia para bordar: a primavera

desabrochava no manto e a seda desaparecia debaixo das ramagens.
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Guardada a agulha, Gloxinia levantou-se. Usaria 0 manto, surpreenderia
enfim a corte. Prendeu as fitas largas no pescoco, ajeitou a cauda e virou-se para a
porta.

Mas onde estava a porta?

Ao redor de Gloxinia, as teias de Nemésia. Teia encostada em outra teia,
que Gloxinia rasgava sem chegar a lugar algum, somente a outras e mais teias.
Onde estava a corte?

Ao redor da corte, ao redor das salas, ao redor do castelo e dos jardins, la
fora fiava esquecida da irma a paciente Nemésia, esquecida da corte, esquecida da

iIrm& para sempre prisioneira do seu casulo de prata.



ZUMBI DOS PALMARES EM VERSOS

(Autor desconhecido)

Forte e bravo guerreiro,
amigo da liberdade,
defendia o seu povo

com alegria e coragem.

Roubado ainda pequeno

do quilombo em que nasceu,
foi dado de presente:

um padre o recebeu.

Educado com carinho,
era muito inteligente,
e guardou no coragéo

sua origem e sua gente.

Ao ver seus pobres irmaos
tao tristes, escravizados,
sonhou com outro mundo

onde fossem respeitados.

Fugiu adolescente,
do padre se despediu
e, em busca de seu sonho,

com esperanca partiu.

Andando pela mata
encontrou o seu lugar,
protegido no quilombo
do qual ouvira falar.

Zumbi era seu nome.

Esse guerreiro valente
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logo se tornou lider

do quilombo e sua gente.
Brigou com Ganga Zumba
pelo que acreditou,

e, por anos a fio,a Palmares governou.

Muitas batalhas sangrentas
com bravura resistiu,
mas foi um bandeirante

guem seu sonho destruiu.

Vencido e traido,
teve a cabeca cortada.
Em vinte de novembro

sua derrota foi selada.

Mas seu sonho permanece
inspirando o coragéo
gue busca igualdade

e uma justa nacéo.

Hoje Zumbi dos Palmares
justamente é lembrado,
seu sonho e bravura

serdo sempre celebrados.

Hoje o bravo guerreiro
é lembrado como heroi
de um povo que acredita

gue um sonho se constroi!



VALEU ZUMBI!!

(José D. Donato)

Zumbi dos Palmares... Valeu!
No berco de uma nacéo,
ditada pela escravidao

com ecos até os nossos dias.
Um sonho veio primeiro...

A luta de um guerreiro

contra a forte segregacao.
Sonho néao envelhece

quando a inclusao acontece...
Zumbi dos Palmares... Valeu!

Talento pujante foi o alento

de um negro valente no seu tempo

em que a saga de uma raca lutou...

lutou , lutou e venceu.
Nada na luta foi em vao
e longe de sua nacgéo...

O espirito livre ndo morreu...
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ZUMBI, REI DOS PALMARES

Maria Teresa Pinheiro

Hoje, passado um século
Alegremente, venho exaltar

O rei negro, valente, indomavel

Que viveu para sua raca libertar
Quem ainda nunca ouviu falar do
negro

Pare um pouco agora para escutar
Como é linda a histéria deste anjo
Que resolvi, neste dia, lhes contar
Cansado de viver no cativeiro

E vendo sua gente so sofrer

Zumbi rompeu a rede da injustica

E nas matas, com seu povo foi viver
Negro de pele brilhante e de ideias
liberais

Célebre, por sua coragem e por
sonhos divinais

Zumbi, fundou no Estado de Alagoas
O “Quilombo dos Palmares”

Na busca incessante, da paz tao
sonhada

Fugindo dos acoites e dos ferros em
brasa,

Do medo dos senhores e da aflicdo da
senzala,

Na Serra da “Barriga” fizeram morada
Protegidos por florestas de palmeiras
E tendo o velho mestre na dianteira

Os filhos do inforttinio e da tortura
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Esqueceram-se das algemas e das
canseiras

Filhos das matas, dos rios e cascatas
Amigos dos bichos e da lua prateada
Ignoraram o grito de dor, que longo
tempo suportaram

Respirando o ar puro das montanhas
abencoadas

Subiram serras, ouvindo o sabia
Pularam vales, atras do uirapuru
Dormiram no seio da noite azul
Correram montes de Norte a Sul
Mas, um dia o terror 14 no morro
chegou

E o que era s6 felicidade, de repente
sucumbiu

Os capitdes do mato os encontrou

E uma enxurrada de sangue, desceu
pelo triste rio

SO que o pai negro, gigante e justiceiro
Guardido da fortaleza e protetor dos
infelizes

Que tinha no sangue a justa rebeldia
Driblou a todos com grandiosa
maestria

Passado alguns anos, o nosso heroi,
tombou vencido

Traido cruelmente, por um antigo
amigo

Seu povo finalmente, foi dominado e
humilhado

E o “Quilombo de Zumbi”, foi

esquecido.
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SONETO PARA ZUMBI DOS PALMARES

Jodo Udine Vasconcelos

ZUMBI — martir, herdi, libertador!
ZUMBI ousado, varonil, guerreiro!

Teu sangue escravo, herdico e sonhador
Foi luz para o Brasil e o mundo inteiro!
O ZUMBI dos Palmares! com ardor,
Lutaste em prol dos pares quilombolas,
Os teus irmaos de sangue e negra cor,
Livrando-os da escravidéo e degola
Do entéo Brasil Colonial, em voga.
Liderast o teu povo a Liberdade,

A lica, qual um juiz que honra a toga...
ZUMBI da Consciéncia Negra ativa:

O teu exemplo de civilidade

Nos traz orgulho e forga redivival
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UM HEROI CHAMADO ZUMBI

Antbnio Héliton de Santana

— Vocé conhece Zumbi?
Zumbi, o grande guerreiro
Lideranca de Palmares
Comandante derradeiro
Defensor da liberdade
Herdi negro brasileiro?
— Zumbi heréi nasceu
livre
No Quilombo dos
Palmares
Como passaro na mata
Como golfinho nos mares
Como a voz que livre voa
Atingindo céu e ares
Num ataque ao Quilombo
O menino foi levado
Para o lugar Porto Calvo
A um padre foi doado
Ao padre Anténio Melo
Que o criou com cuidado
Batizou logo o0 menino
Com o nome de
Francisco
Conto a histéria ligeiro
Nem pestanejo, nem
pisco
Se penetrar nos meus
olhos
Qualquer poeira ou cisco
Zumbi aprendeu a ler
Tornou-se até coroinha
O Portugués e o latim

Na memoria ele tinha

Menino inteligente

— Zumbi her6i nasceu
livre

No Quilombo dos
Palmares

Como passaro na mata
Como golfinho nos mares
Como a voz que livre voa
Atingindo céu e ares

— Num ataque ao
Quilombo

O menino foi levado
Para o lugar Porto Calvo
A um padre foi doado

Ao padre Anténio Melo
Que o criou com cuidado
Batizou logo 0 menino
Com o nome de
Francisco

Conto a histéria ligeiro
Nem pestanejo, nem
pisco

Se penetrar nos meus
olhos

Qualquer poeira ou cisco
Ao completar quinze anos
Retornou para o seu povo
Voltando para o
Quilombo

Quebrou a casca do ovo
Pra lutar por liberdade

Construir um mundo novo

Ele foi reconhecido
Francisco, era Zumbi
Menino, ha muitos anos
Levado longe daqui

A esperanca voltou O fato
de ter voltado

Para a sua comunidade
Em nada atrapalhou

A relagdo de amizade
Com o tal de padre Melo
Seu amigo de verdade
Zumbi tornou-se guerreiro
Defensor da liberdade
Por isso ele foi morto
Esta é a pura verdade
Porém, continua vivo

Em todo que tem vontade
tem vontade e luta

Pelo bem desta nacao
Para que haja justica,
Emprego, casa e pao;
Terra para quem trabalha
Pra ter fim a servidédo

O primeiro passo é

Com o povo se juntar

Se uma méo lava a outra
Comece a organizar
Mesmo o sal quando é
pouco

Ajuda a temperar

O exemplo de Zumbi

Nao é so pra ser

lembrado



Ele continua vivo

Se vocé tem o cuidado
De defender bem a vida
J& lhe dei o meu recado
Comunigque-se com
grupos

Procure informacéo

Leia o que for possivel

Importante a formacgéo
Quem tem boca vai a
Roma

Diga-me se é ou nédo
Agora é comegar
Vocé é novo Zumbi
Essa idéia ndo morreu

Vive mexendo aqui
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Dentro do meu coracéo

E mexe no seu ai.



PALMARES... ZUMBI

Sempre negro,

filho do preconceito, sim!

Mas exijo respeito enfim.
Quero dignidade,

gue meus filhos se orgulhem de mim.
Nas lembrancas,

misturam-se dor e esperancga,
fé na crenca

sem grilhdes e correntes,

e 0 povo negro que danca.
Liberdade pro negro enfim;
Poesia; Palmares... Zumbi.

O negro sonhou.

O negro lutou.

Liberdade... Liberdade.

Mas que homem é este?

Que diz que o negro é tao diferente.

Que diz, este negro ndo pode ser gente.

Por que minha cor, te ofende assim?
Sou negro sim!

Tenho orgulho sim!

Sou o grito forte de liberdade,

sou Palmares.

Sou Zumbi.
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Sandro Colibri



Negra E Minha Pele...
E Negro Eu Sou!

Sou Raca, Sou Orgulho..
Sou Forga, Sou Amor!

Tradicéo E Luta..

Meu Povo E Guerreiro.

Sou Zumbi Dos Palmares..

O Rei Negro Brasileiro!

Levo Minha Origem..
Carregada Na Veia.
E No Meu Coracéo,

O Orgulho Se Encandeia.

Sou Negro Zumbi..
E Trago Na Memdria.
Que Minha Raca Fez..

De Gloria A Sua Histoéria.

NEGRO ZUMBI
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Marco Casagrande



ZUMBI VIVE NEGRO

Ouviram dos palmares o heroico brado
Nas senzalas retumbante ecoado

E o sol da liberdade que viria

Ainda que tardia

Brilhou no céu da Patria naquele dia!
O penhor dessa igualdade

Ainda que até hoje

Seja um tanto desigual

Conseguistes conquistar com bracos fortes
Em teu seio

A liberdade nasceu

Cresceu e foi forjada

A ferro e fogo no peito dos homens
Que em seu nhome desafiaram

A propria morte

Por aguele sonho intenso

Vivido como um raio!

E o eco do teu grito de guerra ainda zumbe
Em nossos ouvidos

E para sempre sera ouvido

Enquanto um homem ou um povo

Clamar por liberdade!
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Euripedes Barbosa Ribeiro
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SAUDACAO A PALMARES

Nos altos cerros erguido
Ninho d’aguias atrevido,
Salve! — Pais do bandido!
Salve! — Péatria do jaguar!
Verde serra onde os palmares
- Como indianos cocares -

No azul dos colimbios ares

Desfraldam-se em mole arfar!...

Salve! Regido dos valentes
Onde os ecos estridentes
Mandam aos plainos trementes
Os gritos do cacador!

E ao longe os latidos soam...

E as trompas da caga atroam...
E o0s corvos negros revoam

Sobre o campo abrasador!...

Palmares! a ti meu grito!
A ti, barca de granito,
Que no socobro infinito
Abriste a vela ao trovao.
E provocaste a rajada,
Solta a flamula agitada
Aos uivos da marujada

Nas ondas da escravidao!

De bravos soberbo estadio,
Das liberdades paladio,

Pegaste o punho do gladio,

Castro Alves

E olhaste rindo p’ra o val:
“‘Descei de cada horizonte...
Senhores! Eis-me de fronte!”
E riste... O riso de um monte!

E aironia... de um chacal!...

Cantem Eunucos devassos
Dos reis 0s marmoreos pacos;
E beijem os férreos lagos,

Que ndo ousam sacudir...

Eu canto a beleza tua,
Cacadora seminual...

Em cuja perna flutua

Ruiva a pele de um tapir.
Crioula! o teu seio escuro
Nunca deste ao beijo impuro!
Luzidio, firme, duro,
Guardaste p’ra um nobre amor.
Negra Diana selvagem,

Que escutas sob a ramagem
As vozes — que traz a aragem

Do teu rijo cacador!...

Salve, Amazona guerreira!
Que nas rochas da clareira,

- Aos urros da cachoeira -
Sabes bater e lutar...

Salve! — nos cerros erguido —

Ninho, onde em sono atrevido,
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Dorme o condor... e o bandido!...
A liberdade... e o jaguar!
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RACISMO

Manoel Guilherme de Freitas

Um mal, um resquicio
de um mundo oprimido,
gue me envergonha
com cenas lamentaveis,
deploraveis,
de quem pensa em nao ser punido,
além de estar acima dos outros!
Eu vi aimagem,
gue me mexeu, tocou-me
em sentimentos humanos
de quem os tem!
E lamentéavel, quica, desumano,
acreditar em uma cor,
ser superior,
ferindo a aura
dos cidadaos,
gue buscam o pao
no cotidiano sofrido.
N&o vejo, ndo quero ver
esse fato repetido,
sem a punicao devida
a entes perversos!
Até quando? Até onde?

A educacao ird mostrar,
gue as racgas sao iguais,
deixe o afrodescendente em paz,
ja que esta de alma ferida!
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ANEXO E — Cartas dos alunos
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