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Capa de livro em orientacdo vertical, com estética inspirada em
mosaicos e vitrais, predominando tons claros de bege, dourado,
laranja e azul. Uma moldura ornamental branca contorna toda a
composicdo. Na parte superior, sobre um grande retangulo marrom-
avermelhado texturizado, aparece o titulo em letras mailsculas
brancas: “MUSEUS, DECOLONIALIDADE E DESINFORMACAO:". Logo
abaixo, em fonte serifada marrom, lé-se o subtitulo: “divulgagdo
cientifica, mediacdes e resisténcia”. No centro da capa ha uma
composicdo simbdlica relacionada a museologia. Ao fundo, destaca-
se a fachada de um museu classico com colunas e frontéo triangular,
onde est4 escrito “"MUSEU". A esquerda, uma escultura feminina de
inspiracdo greco-romana aparece em perfil, voltada para o centro. A
direita, vé-se o esqueleto de um grande dinossauro, remetendo as
colecbes cientificas e paleontologicas. Na parte inferior central,
varios objetos museoldgicos compdem uma cena de mediagdo do
conhecimento: um vaso arqueoldgico decorado, uma lupa, um livro
aberto ilustrado com artefatos e arquitetura historica, e um quadro
representando uma igreja colonial e visitantes em uma praca. A
direita, um tablet apoiado em suporte exibe icones e palavras
relaclonadas a funcdo social dos museus: “Verdade”,
“Conhecimento”, “Inclusdo”, “Memodria” e "Resisténcia”. O fundo é
formado por padroes geométricos triangulares semelhantes a
mosaicos. A esquerda predominam tons quentes de amarelo, laranja
e vermelho; a direita, tons frios de azul e turquesa, criando um
contraste visual que sugere didlogo entre tradicdo e
contemporaneidade. Na parte inferior esquerda aparecem os
organizadores: Gilson Porto Jr, Fagno da Silva Soares e lIsaltina
Santos da Costa Oliveira. No canto inferior direito estd a logomarca
da Observatorio Edi¢des, composta por um simbolo grafico amarelo
e azul acompanhado do nome da editora em preto. A imagem
transmite a ideia de que os museus sao espagos de preservacao da
memodria, producdo de conhecimento, combate a desinformacao e
promocao de praticas de inclusdo, mediacdo cultural e resisténcia
social. Fim da audiodescrigao.
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PREFACIO

Em uma sociedade marcada pela expansdo das plataformas
digitais, pela circulacdo acelerada de informacdes, pela emergéncia
da inteligéncia artificial e pelo crescimento dos fenémenos
desinformativos, as instituicdes museoldgicas sdo convocadas a
reafirmar sua relevancia social. J& ndo basta preservar objetos,
catalogar colecbes ou organizar exposicdes. O museu
contemporaneo é chamado a atuar como espaco de mediagdo
cultural, construcao de sentidos, producao de cidadania e resisténcia
epistémica. E nesse horizonte que se insere a presente obra, Museus,
Decolonialidade e Desinformagdo:. divulgagdo cientifica, mediagoes
e resisténcia.

Os capitulos reunidos neste livro oferecem um panorama
consistente, plural e contemporaneo das principais questdes que
atravessam o campo museolégico na atualidade. Em comum, os
textos compartilham uma compreensdo fundamental: os museus sédo
territorios de disputa simbolica, lugares nos quais memorias,
identidades, saberes e narrativas sdo permanentemente negociados.




O primeiro capitulo, “Museus como espagos de resisténcia:
enfrentando a desinformac&o e a colonialidade do saber”, inaugura
a coletanea com uma reflexao necessaria sobre os impactos da crise
informacional contemporanea nas instituicdes museoldgicas. Ao
articular desinformacao, colonialidade e Sociomuseologia, o texto
demonstra que a defesa da verdade cientifica e da pluralidade
epistemoldgica constitui hoje uma das mais importantes missdes
dos museus.

Na sequéncia, o segundo capitulo, “Comunicacdo e
construcdo de sentidos decoloniais: o caso do site do Museu india
Vanuire”, apresenta uma contribuicdo singular ao evidenciar como
os ambientes digitais podem funcionar como espacos de valorizagao
dos saberes indigenas e de enfrentamento das narrativas coloniais.
A analise demonstra que a comunicacdo museoldgica ultrapassa a
dimensdo informativa, assumindo papel central na construgcdo de
identidades e no fortalecimento da diversidade cultural.

O terceiro capitulo, “Do pixel ao patrimdnio: videogames
como objetos museoldgicos e memoaria cultural digital”, amplia as
fronteiras tradicionais da Museologia ao discutir os videogames
como patrimonio cultural. Ao reconhecer os jogos digitais como
documentos de memdria e expressao cultural, o texto contribui para
um debate fundamental sobre os desafios da preservacdo do
patrimonio digital no século XXI.

Em “Ser musedlogo ou nao ser? Desafios e sentidos do fazer
museoldgico no século XXI”, quarto capitulo da obra, encontramos
uma reflexdo sobre a propria identidade profissional do museologo.
Em tempos de profundas transformacdes tecnoldgicas, sociais e
culturais, o texto revisita os fundamentos da profissédo e reafirma a
necessidade de wuma atuacdo critica, ética e socialmente
comprometida.

O quinto capitulo, “Mediagdo cultural e educagdo museal:
interdisciplinaridades entre Museologia e Ciéncia da Informagao no
MAC_BAHIA", evidencia o potencial transformador das praticas




educativas desenvolvidas nos museus. Ao aproximar Museologia e
Ciéncia da Informagdo, a autora demonstra que a educacao museal
constitul um campo estratégico para a democratizagdo do
conhecimento e para a formacao de publicos criticos e participativos.

A discussdo sobre comunicagdo e representacao cultural
ganha novos contornos no sexto capitulo, “A comunicagdo do
grafismo indigena no Museu Histérico e Pedagégico india Vanuire
(Tupa/SP)". O texto valoriza os grafismos indigenas como sistemas
complexos de comunicacdo, memoria e identidade, reafirmando o
papel dos museus como espagos de reconhecimento e valorizagao
dos patrimdnios culturais dos povos originarios.

Encerrando a coletanea, o sétimo capitulo, “Saberes
ancestrais, justica climatica e museus: povos originarios, resisténcia,
pertencimento e enfrentamento da desinformagdo na
sustentabilidade planetaria”, amplia ainda mais o alcance das
reflexdes aqui apresentadas. Ao conectar conhecimentos
tradicionais, questdes ambientais e justica climatica, o texto
demonstra que os museus podem atuar como importantes agentes
na construgdo de futuros sustentaveis e socialmente mais justos.
Em conjunto, os capitulos revelam uma Museologia que dialoga
intensamente com os grandes desafios do presente: a
desinformacdo, a colonialidade do saber, a cultura digital, a
educacdo museal, a comunicacao intercultural, a preservacdao do
patrimbnio digital, a valorizacdo dos povos origindrios e a
sustentabilidade planetaria. Mais do que uma coletanea tematica,
esta obra constitut um convite a reflexdo sobre o papel politico,
social e educativo dos museus na contemporaneidade.

Ao percorrer estas paginas, o leitor encontrara ndo apenas
analises académicas rigorosas, mas também propostas, experiéncias
e perspectivas capazes de inspirar novas praticas museoldgicas. Em
um mundo atravessado por disputas narrativas e por profundas
transformacgdes tecnologicas, os museus permanecem como
espacos privilegiados para a producéo de conhecimento critico, para




o fortalecimento da democracia cultural e para a construcao de
sociedades mais inclusivas.

Que esta obra contribua para ampliar os debates sobre
Museologia, comunicagdo, educagdo e  decolonialidade,
fortalecendo o compromisso dos museus com a diversidade dos
saberes, a justica epistémica e a resisténcia frente as multiplas formas
de desinformacdo que marcam nosso tempo.

Boa leitura!

Palmas, maio de 2026
Gilson Porto Jr.

Fagno da Silva Soares
Isaltina Santos da Costa Oliveira
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MUSEUS COMO ESPACOS DE RESISTENCIA:
enfrentando a desinformacao e a colonialidade do
saber

Cristiane Menezes Ferreira
Francisco Gilson Reboucas Pérto Junior

1. Introducao

A propagacdo acelerada da desinformacdo nos meios
digitais impde desafios de ordem estrutural as institui¢des
museoldgicas enquanto produtoras e mediadoras de conhecimento
para a sociedade. Historicamente reconhecidos como espacos de
referéncia, meméria e didlogo intercultural, os museus tém sido
profundamente impactados por uma crise informacional que
fragiliza suas fung¢des tradicionais (Marti, 2025). Esse impacto,
contudo, ndo pode ser compreendido de forma isolada: é preciso
situa-lo no interior do cenario contemporaneo, onde as tecnologias
digitais em rede transformaram radicalmente as condicbes de
producao, circulacdo e consumo da informacao.




Marti (2025) chama atengdo para o fato de que a
desinformacdo ndo é um fendmeno recente pois, desde que nos
entendemos como humanos, ela atravessa nossos cotidianos.
Contudo, no contexto sociotécnico atual, em que as tecnologias
digitais em rede romperam com a légica da comunicagdo massiva e
possibilitaram a producao, disseminagao e compartilhamento global
de informacdes e desinformagdes numa perspectiva todos-todos, o
fendbmeno se agudizou e vem gerando preocupacdo em escala
mundial. Para compreender a desinformacdo em rede e seus
desdobramentos sobre a sociedade, é necessario compreender o
atual cenario sociotécnico, mas também ndo descartar o cenario
econémico e politico contemporaneo.

Nesse panorama, o setor museal estd sendo impelido a
inovar e a redefinir suas estratégias comunicacionais, ndo apenas
com o intuito de preservar acervos, mas também de contribuir para
a construcao de uma cidadania plural, diante da complexidade das
exigéncias do mundo informacional (Primo; Moutinho, 2021).

Conceitualmente, a desinformagdo é um mecanismo por
meio do qual se impde uma visdo de mundo desprovida de
consciéncia critica, coeréncia e autonomia. Este viés, que traduz um
discurso hegemonico, esta diretamente ligado a colonialidade do
saber, um dos pilares da matriz de poder global, que hierarquiza os
individuos e gera um conhecimento eurocéntrico e dominador
(Quiano, 2022).

E nessa encruzilhada que a Sociomuseologia e a Museologia
Social emergem como perspectivas tedrico-praticas fundamentais.
Ao proporem uma reconfiguragdo do papel social dos museus,
deslocando-os da posicdo de depositarios neutros do patriménio
para a de agentes ativos de transformacao, essas correntes oferecem
instrumentos conceituais e metodolégicos para que as institui¢oes
museoldgicas se posicilonem como espacos de resisténcia, de
producdo de contradiscursos e de promocdo da justica epistémica.
Além disso, a dimensdo ética da informacado museal, entendida como




o processo de discussdao que visa determinar os valores e os
principios de base sobre os quais se apoia o trabalho museal (De
Jesus; Siebra, 2024), emerge como eixo indispensavel para o
enfrentamento da crise informacional.

O presente capitulo organiza-se em seis se¢des, além desta
introducdo e das consideragdes finais. A segunda secdo situa a
desinformacdo no contexto sociotécnico contemporaneo, enquanto
a terceira discute as relacdes entre colonialidade do saber e a
producdo hegemoénica do conhecimento. A quarta analisa os
impactos da crise informacional sobre os museus; a quinta apresenta
os fundamentos tedricos da Sociomuseologia; a sexta aborda a ética
da informacdo museal e, a sétima, propde estratégias de
enfrentamento a desinformacdo no campo museal.

2. A desinformagao no contexto sociotécnico contemporaneo

Para compreender a desinformacdo em sua dimensdo atual,
é imprescindivel situa-la no interior do que Marti (2025) denomina
de contexto da plataformizacdo, dataficacdo e performatividade
algoritmica (PDPA). Trata-se de uma fase da cibercultura em que
nossas vidas foram plataformizadas, transformadas em dados
rastredveis que sdo monitorados, coletados, processados, tratados,
compartilhados e monetizados pela performatividade algoritmica,
afetando e modificando, por sua vez, nossas agoes,
comportamentos, sentimentos e conhecimentos. Esse cenario se
torna ainda mais critico quando se considera que toda essa
infraestrutura tecnoldgica esta sob o controle majoritario de cinco
empresas de tecnologia: Google, Apple, Meta, Amazon e Microsoft,
as conhecidas BigTechs, em um contexto econdmico mundial
capitalista e neoliberal que alimenta e fortalece essa engrenagem.

Esse cendrio gera uma série de desdobramentos
sociopoliticos, econdémicos, culturais e cognitivos de grande
relevancia para o campo museal. Marti (2025) identifica entre eles: a
privatizacdo do discurso publico, em que as plataformas digitais




controlam a circulagdo de discursos nas redes, substituindo as
instituicdes publicas na curadoria e moderacao de conteudos; o
colonialismo digital, como imposicdo de infraestruturas e légicas
neoliberais a paises do Sul Global, criando novas dependéncias; a
algoritmizacdo do espaco publico e a formacdo de bolhas
informacionais online que reforcam vieses ideolégicos e criam
realidades paralelas; e a amplificagdo algoritmica de conteddos
extremistas e de desinformacgdo, que acentuam o negacionismo
cientifico e o fendbmeno da pds-verdade.

2.1 A desinformagdo como sistema

A compreensdo da desinformacdo como fenomeno
sistémico, e ndo apenas como objeto material isolado, € central para
a abordagem proposta neste capitulo. Marti (2025), apoiando-se nos
estudos de Recuero (2024), destaca que a desinformacdo constitui
um sistema, um conjunto de elementos em interacdo acoplado ao
sistema de midias sociais e usado para manipular, influenciar e
prejudicar estados, populagdes e grupos sociais por meio de fluxos
de contelddos que confundem, desacreditam e prejudicam os atores
sociais, gerando danos a sociedade como um todo. Desse modo, a
desinformacdo é analisada a partir de trés perspectivas
complementares: como objeto material, ou seja, informacdo
problematica que alimenta o caos; como processo, que inclui as
dinamicas e os atores dos sistemas desinformativos; e como efeito,
o que envolve os desdobramentos nos sistemas sociats.

No Brasil, esse cenario assume contornos particularmente
preocupantes. Segundo dados apresentados por Marti (2025), o pais
ocupa a Uultima posicdo, entre os paises pesquisados pela
Organizacdao para a Cooperacdo e Desenvolvimento EconOmico
(OCDE, 2024, apud Marti, 2025), em relagdo as habilidades dos
adultos de identificar a veracidade das noticias online. Pesquisa do
Instituto DataSenado (DataSenado, 2024, apud Marti, 2025 ) indica
que 93% dos brasileiros utilizam redes sociais e aplicativos de




mensagem; 67% dos entrevistados ja foram expostos a
desinformacdo e 50% dos participantes consideram ser dificil
identificar se uma noticia é falsa. Na Pesquisa de Percepg¢do Publica
da Ciéncia e Tecnologia (CGEE, 2024, apud Marti, 2025), 50,8% dos
entrevistados apontaram ter encontro frequente com noticias que
parecem falsas e 36,5% admitiram ja ter compartilhado informacgdes
falsas.

2.2 Desinformagao e museus: uma relacdo de dupla face

Para os museus, esse cenario representa um desafio de
dupla natureza: ao mesmo tempo em que sdo espacos estratégicos
de combate a desinformacao, tornam-se também alvo dos discursos
manipuladores que buscam validar narrativas dominantes e
minimizar saberes tradicionais e experiéncias sociais diversas (Primo;
Moutinho, 2021). Marti (2025) documenta casos concretos dessa
materializacdo: comentarios de discurso de 6dio e desinformacao
nas redes sociais do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST),
diante de eventos relacionados aos 60 anos do Golpe de 1964 e a
atividades LGBTQIAPN+, revelam que tais discursos chegam até os
seguidores das instituicdes museais, exigindo posicionamento ativo.

Diante desse diagndstico, Martt (2025) convoca as
instituicdes museais a uma reacao sistematizada, enfatizando que
apos uma primeira pesquisa realizada em 2018, que analisou as fake
news sobre museus no periodo eleitoral, algumas iniciativas
pontuais como palestras, mesas redondas, formacdo de jovens,
entrevistas com especialistas e uma exposicao sobre desinformacao
foram realizadas por algumas instituicdes museais ao longo dos
anos. Entretanto, a autora ressalta que essas respostas iniciais,
embora positivas, ainda nao alcangam os objetivos de compreender
0 museu e seu papel nesse contexto, nem de propor efetivamente
agoes continuadas para lidar com a questao.




3. Colonialidade do saber e a produgdo hegemoénica do
conhecimento

A compreensdo da relacdo entre desinformacdo e
colonialidade do saber exige que se va além das manifestacdes
superficiais do fendbmeno para alcangar suas raizes estruturais.
Quiano (2022) argumenta que o atual padrao de poder mundial
consiste na articulagdao entre quatro elementos interdependentes: a
colonialidade do poder, tendo a ideia de "raca" como fundamento
do padrao social basico e de dominacdo social; o capitalismo, como
padrdo universal de exploracao social; o Estado como forma central
universal de controle da autoridade coletiva; e o eurocentrismo
como forma hegemoénica de controle da subjetividade e
intersubjetividade, em particular no modo de produzir
conhecimento.

A colonialidade do poder ¢, segundo Quijano (2022), um
conceito que da conta de um dos elementos fundantes do atual
padrdo de poder: a classificagdo social basica e universal da
populacao do planeta em torno da ideia de "raga". Essa ideia e a
classificacdo social baseada nela foram originadas ha 500 anos junto
com a América, a Europa e o capitalismo, constituindo a mais
profunda e perduravel expressdo da dominagdo colonial. Desde
entdo, no atual padrdo mundial de poder, tais classificacoes
impregnam todas e cada uma das areas da existéncia social e
constituem a mais profunda e eficaz forma de dominagdo social,
material e intersubjetiva: a base intersubjetiva mais universal de
dominacdo politica dentro do atual padrdo de poder.

3.1 Eurocentrismo como epistemologia dominante

Para Quijano (2022), o eurocentrismo é a perspectiva de
conhecimento que fol elaborada sistematicamente a partir do século
XVII na Europa, como expressao e como parte do processo de euro-
centralizacdo do padrao de poder colonial-moderno-capitalista. Em




outros termos, como expressao das experiéncias de colonialismo e
de colonialidade do poder, das necessidades e das experiéncias do
capitalismo e da euro-centralizacao de tal padrdo de poder. Foi
mundialmente imposta nos séculos seguintes como a Unica
racionalidade legitima, tornando-se, em todo caso, a racionalidade
hegemonica, o modo dominante de producdo do conhecimento.

E nesse registro que a desinformacdo encontra seu terreno
mais fértil. O discurso hegemdnico, ao naturalizar uma perspectiva
de mundo como universal, ao silenciar vozes dissidentes e ao
reproduzir esteredtipos que desqualificam culturas e conhecimentos
nao-ocidentais, perpetua uma epistemologia colonial que nao
apenas distorce a realidade, mas a produz ativamente segundo os
interesses das classes dominantes. Como apontam Primo e
Moutinho (2021), é nesse contexto que as institui¢des que atuam no
campo da Museologia Social e que se propdem a dialogar com
povos originarios e tradicionais despontam como locus de justica
epistémica, de construcdo de narrativas de resisténcia a
colonialidade e a desinformacdo e de desenvolvimento e partilha de
um pensamento critico, capaz de combater a légica dominante.

3.2 Globalizagao, capitalismo e o sistema desinformativo

Quiano (2022) analisa a chamada "globaliza¢ao"” nao como
um processo natural de integracio do mundo, mas como a
reconcentracdo da autoridade publica mundial, como uma
reprivatizacao do controle da autoridade coletiva, sobre cuja base se
impulsionam o aprofundamento e a aceleracdo das tendéncias
basicas do capitalismo. Trata-se, assim, de uma reconfiguragdo do
sistema de dominacdo politica, associada as mais recentes
tendéncias da exploragdo ou controle capitalista do trabalho. Essa
perspectiva é central para compreender a desinformagdo em sua
dimensdo estrutural: ela ndo é apenas um efeito colateral da
abundancia informacional, mas um componente funcional de um




sistema de poder que precisa da ignorancia e da confusdo para se
reproduzir.

Esse diagnostico tem implicacdes diretas para o campo
museal. Na sociedade contemporanea, a desinformacdo é um
fendmeno sistémico e estratégico de controle social, que tem suas
raizes ancoradas na légica capitalista, impactando negativamente
instituicdes sociais, como os museus (Primo; Moutinho, 2021). Os
meios de comunicacdo desempenham um papel primordial na
legitimagdo e manutengdo dos interesses das classes dominantes. A
estratégia de manipulagéo, que estimula a reproducdo de contetdos
superficiais, a ampliagdo de apelos emocionais e a invisibilizacdo do
posicionamento critico, tem por objetivo consolidar a ideia de que o
que é apresentado é real, objetivo e legitimo, sustentando e
reforcando os fundamentos do discurso hegeménico vigente (Silva,
2023).

4. A crise informacional e seus impactos nas instituicbes
museoldgicas

As universidades e os museus sao modelos de instituicdes
gue caminham juntas ha séculos, em percursos paralelos, com
muitas sobreposicdes e entrecruzamentos em suas missdes, que
adquiriram relevancia na formacao dos estados modernos (Silva,
2023). Essa trajetéria compartilhada é fundamental para
compreender o impacto da crise informacional sobre ambas as
esferas. Somente na segunda metade do século XX é que o modelo
tradicional de museu fol questionado pela Nova Museologia, pois
além de ser sistematicamente organizado e aberto ao publico, o
padrdo constituido deveria ser modificado, para se tornar inclusivo
para toda a sociedade, numa perspectiva democratica (Silva, 2023).

Foi a Mesa Redonda de Santiago do Chile, realizada com a
participacao do Conselho Internacional de Museus (ICOM) em 1972,
que reforcou uma mudanca de mentalidade, elevando o museu a
agente de mudanca social: "Sob a influéncia do pensamento de




Paulo Freire, a Sociomuseologia estabeleceu seu comprometimento
com a busca da transformagdo da realidade e pontuou que o museu
tradicional precisa se adequar as demandas da sociedade
contemporanea” (Silva, 2023). Com base na alfabetizagdo critica
freireana, os museus podem ocupar o lugar na construcdo de uma
consciéncia critica do mundo contemporaneo (Primo; Moutinho,
2021, gpud Silva, 2023).

4.1 O novo papel social dos museus segundo o ICOM

A nova definicdo de museu aprovada na 262 Assembleia
Geral do ICOM, realizada em Praga em agosto de 2022, representa
um avanco significativo no que diz respeito ao reconhecimento do
papel social das instituicbes museoldgicas. Segundo essa nova
conceituacdo, o museu é caracterizado como uma instituicdo de
carater permanente e sem finalidade lucrativa, cuja existéncia esta
voltada para o atendimento das necessidades da sociedade. Entre
suas fungdes centrais estdo a investigagao, a reunido, a preservacao,
a interpretacdo e a apresentacdo publica de bens patrimoniais, tanto
em suas formas materiais quanto imateriais. A definicdo enfatiza
ainda que tais espacos devem ser abertos, acessiveis e
comprometidos com a inclusdo, atuando como promotores da
diversidade cultural e da sustentabilidade. Por fim, estabelece que o
funcionamento e a comunicacdo dessas instituicdes devem pautar-
se por critérios éticos e profissionais, e que, por meio do
engajamento das comunidades, os museus devem oferecer
experiéncias variadas que estimulem a aprendizagem, o fruir cultural,
o pensamento reflexivo e a construcdo coletiva do conhecimento
(Silva, 2023).

De Jesus e Siebra (2024) sublinham que, dentro dessa nova
definicdo, a prépria necessidade de se comunicar de forma ética é
um dos preceitos dos museus. Ao afirmar que os museus "funcionam
e comunicam de forma ética", o ICOM apresenta normativas quanto
ao trabalho ético nos espacos museais, que servem de base para as




definicbes de regras proprias para as instituicdes espalhadas pelo
mundo. A dimensdo ética, assim, ndo é externa ao trabalho
museoldgico, mas constitutiva de sua missdo institucional; e é
precisamente nesta dimensao que a desinformagdo representa uma
ameaca central.

4.2 O desafio digital para a comunicagdo museal

De Jesus e Siebra (2024) mostram que a entrada dos museus
no ambiente digital transformou profundamente a forma como
essas instituicdes gerenciam e comunicam a informacao. A presenca
crescente dos espacos museais na web colocou em evidéncia
questdes que a museologia tradicional ndo havia enfrentado,
sobretudo no que diz respeito ao objeto digital, sua natureza, sua
circulagdo e sua preservagdo. Diferentemente do objeto fisico, a
informacao em meio digital se move com rapidez, muda de suporte,
multiplica-se e se transforma de maneira continua, tornando muito
mais dificil o controle sobre o que é comunicado, como e para quem.

Diante disso, as instituicbes precisam se adaptar a um
ambiente em permanente mudanca, no qual o tempo entre a
producdo e a circulacio de um conteudo ¢é praticamente
instantaneo. Para dar conta dessa realidade, as autoras apontam a
necessidade de um novo perfil profissional: ndo basta dominar as
técnicas tradicionais de curadoria e documentacdo, pois é preciso
que os profissionais de museus sejam também capazes de
compreender as logicas das redes digitais, interpretar o fluxo da
informacdo nesse ambiente e mediar o conhecimento cultural de
forma critica e contextualizada (De Jesus; Siebra, 2024).

Assim, a comunicacdo museoldgica, entendida como o
processo comunicacional ancorado nas argumentagdes transmitidas
a partir de discursos expositivos e desenvolvidas mediante diversas
formas e estratégias de mediacao, enfrenta novos desafios éticos e
técnicos na era digital (De Jesus; Siebra, 2024). Para as autoras, as
questdes éticas precisam ser revistas, ampliadas e mais discutidas,




inclusive nos documentos oficiais adotados pelos museus. Isso se
deve ao uso cada vez mais intensivo dos ambientes digitais, que
colocam em xeque antigas formas de tratar a informagdo, exigem
novos mecanismos para garantir a autenticidade dos objetos
musealizados e impdem desafios crescentes no que se refere a
seguranga e a preservacao dos acervos a longo prazo.

5. Sociomuseologia e museologia social: fundamentos tedricos e
praxis transformadora

A Sociomuseologia é compreendida como um campo de
conhecimento comprometido com a transformacdo social, cuja
atuacdo se orienta pelos principios da participagdo comunitaria e da
inclusdo (Moutinho, 2007). Trata-se de uma area que articula a
museologia a outros dominios do saber, especialmente as Ciéncias
Humanas, aos Estudos do Desenvolvimento, a Ciéncia de Servicos e
ao Planejamento do Territorio, com vistas a ampliar o alcance social
das praticas museoldgicas. Seu objetivo central é consolidar a
museologia como instrumento de desenvolvimento sustentavel,
fundado nos valores da igualdade de oportunidades e da inclusdo
social e econdmica.

Moutinho (2007) chama atencdo para um aspecto que
distingue a Sociomuseologia de outras areas do conhecimento: sua
identidade ndo se define tanto por seus pressupostos tedricos
especificos, mas pela capacidade de dialogar de forma
interdisciplinar com campos ja consolidados e de relaciona-los a
museologia. Essa abertura ao didlogo com outros saberes §,
portanto, uma caracteristica constitutiva da area. Vale destacar que
as preocupagdes centrais da Sociomuseologia ndo surgiram do
nada: estao registradas em documentos de referéncia produzidos ao
longo de décadas, como a Declaragdo de Santiago do Chile de 1972,
a Declaracdo de Quebec de 1984, elaborada no ambito do
Movimento Internacional para uma Nova Museologia, e as




Convencdes da UNESCO sobre a diversidade das expressoes
culturais de 2005 e sobre o patrimonio imaterial de 2003.

5.1 Entre o museu ao servigo das colegdes e 0 museu ao servico da
sociedade

Moutinho (2007) situa a Sociomuseologia em um ponto de
tensdo fundamental da historia dos museus: a passagem de um
modelo centrado na guarda e preservacao das cole¢bes para um
modelo orientado pelo compromisso com a sociedade. Essa
transicdo ndo fol automatica nem linear, mas resultado de um
processo gradual pelo qual as instituicdes museologicas foram
reconhecendo sua responsabilidade diante das demandas sociais
mais amplas. Um marco decisivo nesse percurso fol a Declaragdo de
Santiago do Chile de 1972, que estabeleceu de forma inequivoca que
0 museu deve estar a servi¢co da sociedade e atuar como agente de
transformacdo social. Foi nesse contexto que a Sociomuseologia se
consolidou como corrente de pensamento, propondo uma
museologia comprometida com o desenvolvimento sustentavel da
humanidade, com a igualdade de oportunidades e com a inclusao
social e econdmica, tendo o patrimonio cultural e natural, em suas
dimensdes tangiveis e intangiveis, como base de sua intervencao
(Moutinho, 2007).

Silva (2023), ao examinar as conexdes entre universidades,
museus e Sociomuseologia, propde o conceito de Ecossistema
Museal Emergente para descrever a rede de relacbes que se
estabelece entre os diferentes espacos museoldgicos e a sociedade.
A ideia central do conceito é que esses espacos ndo operam de
forma isolada, mas em constante interacdo, reconhecendo a
diversidade das formas de preservacao do patrimdnio e ampliando
seu alcance para além dos muros académicos, em dire¢do a toda a
sociedade. Nesse contexto, as redes de cooperagdo entre diferentes
atores institucionais surgem como mecanismo privilegiado de
articulacdo, permitindo a defesa e a promocdo coletiva do




patriménio museolégico em dialogo com os principios da
Sociomuseologia.

5.2 Sociomuseologia e decolonialidade: a releitura do mundo

Quando observados pela 6tica da Museologia Social e do
pensamento decolonial, os museus se revelam como espacos
estratégicos para a construcao de uma consciéncia critica capaz de
questionar as narrativas Unicas que a desinformacdo tende a impor
(Primo; Moutinho, 2021). A Sociomuseologia parte do pressuposto
de que nenhuma instituicdo cultural é neutra, e que os museus
podem e devem assumir um papel ativo na transformacdo das
relagdes sociais. Inspirada no legado pedagdgico de Paulo Freire,
essa perspectiva valoriza processos de aprendizagem fundados no
dialogo, na escuta das comunidades historicamente silenciadas e na
producdo coletiva de sentidos que confrontem as logicas
dominantes.

Primo e Moutinho (2021) propSem que a aproximagao entre
Sociomuseologia e decolonialidade aponta para um horizonte de
releitura do mundo, no qual o cotidiano e a historicidade das
comunidades se tornam ponto de partida para a constru¢ao do
conhecimento. Nessa perspectiva, os museus que se comprometem
com o didlogo junto a povos originarios, comunidades quilombolas
e outros grupos subalternizados passam a funcionar como espacos
de reconhecimento e afirmacdo epistémica, capazes de produzir
narrativas que resistam tanto a colonialidade quanto a
desinformacao. Museus de povos originarios, museus quilombolas e
museus de favelas sdo exemplos concretos dessa possibilidade: ao
ressignificarem referéncias patrimoniais e afirmarem saberes que o
discurso hegemonico tende a invisibilizar, essas instituicdes exercem
uma fungdo politica e cultural insubstituivel na sociedade
contemporanea.




6. Etica da informacao e a responsabilidade museal

De Jesus e Siebra (2024) recorrem as origens gregas dos
termos para construir o conceito de £thos Mouseion. O mouseion
era, na Grécia antiga, o lugar consagrado as musas e dedicado a
contemplacdo e ao saber; o ethos, por sua vez, diz respeito ao carater
e ao modo de agir de um individuo ou instituicdo. Ao articular esses
dois termos, as autoras sugerem que a dimensdo ética ndo ¢ algo
externo aos museus, incorporado posteriormente por exigéncia
normativa, mas uma vocacao presente desde a origem dessas
instituicdes. O que mudou ao longo do tempo foram as formas de
expressar e operacionalizar esse compromisso, especialmente diante
da complexidade do ambiente digital contemporaneo, que coloca
questdes novas e urgentes para a gestdo ética da informagdo
museal.

As autoras defendem que a ética nos museus nao se limita a
um conjunto de regras de conduta profissional, nem se esgota em
protocolos formais de gestdo. Ela atravessa todas as fases do
trabalho museolégico, desde as decisdes sobre o que adquirir e
como documentar, até as escolhas sobre o que comunicar ao publico
e de que forma. Mais do que garantir conformidade com normas, a
ética museal exige uma postura de questionamento permanente
sobre o papel social da instituicdo e sobre as consequéncias de suas
escolhas para as comunidades representadas em seus acervos. E
nesse quadro que a desinformagdo se revela uma ameaga de
natureza ética: quando informacdes falsas ou distorcidas circulam
sobre patrimOnios e memorias, a credibilidade institucional do
museu é comprometida e sua fung¢do social, traida (De Jesus; Siebra,
2024).

6.1 A triade informacional: validagéo, integridade e atualizagao

De Jesus e Siebra (2024) propbéem que a comunicagao
museal se sustente num tripé composto por trés dimensdes




complementares: a informagdo validada, a informagdo integral e a
informacdo atualizada. A informacdo validada consiste em toda
informacao disponibilizada para o publico, por parte do museu, que
passou por um processo de pesquisa e comprovagao da
autenticidade. Essa preocupacdo leva em consideracao o papel de
autoridade do museu, que confere um status de credibilidade ao que
esta apresentando, o que, por sua vez, implica responsabilidade
redobrada sobre a veracidade do que é comunicado.

J& a informacdo integral, consiste numa informagdo
transmitida em sua totalidade ou de forma que, mesmo parcial, ndo
comprometa ou descaracterize a compreensdo do significado da
mensagem. Informagdes omissas, suprimidas ou sem prévia
comprovagao podem ndo s6 comprometer a mensagem transmitida,
como gerar interpretacdes equivocadas. E nessa dimenséo que De
Jesus e Siebra (2024) identificam o risco da misinformation
(divulgagdo de informacdo falsa de forma ndo intencional), e da
disinformation (divulgacao deliberada e intencional de informacao
falsa), no contexto museoldgico. E a informagéo atualizada exige a
manutencdo das pesquisas dos objetos de museu de forma
sistematica e continua, para a compreensdo de possiveis novas
interpretacdes ou dados, coibindo o desuso de informagdes
ultrapassadas.

6.2 O codigo de ética do ICOM e os desafios contemporaneos

Ao analisarem o Codigo de Etica para Museus do ICOM, De
Jesus e Siebra (2024) identificam que, dentre os oito pontos
contemplados no documento, aquele referente a comunicacdo e
acdo educativa apresenta sete aspectos relevantes para o
enfrentamento da desinformagdo: a pertinéncia das mostras,
exposicoes e atividades em relacdo a missdo institucional; a
interpretacao dos elementos expostos com garantia de veracidade e
representatividade; a exposicdo cuidadosa de objetos sensiveis ou
que possam ferir sensibilidades; a possibilidade de remogdo de




objetos expostos mediante solicitacdo fundamentada; o tratamento
criterioso de objetos de procedéncia desconhecida; o rigor cientifico
nas publicac¢des, incluindo postagens em ambiente web; e o respeito
a integridade dos originais quando forem feitas reproducdes.

As autoras ressaltam que, apesar do Cddigo de Etica do
ICOM ser um documento basilar para os museus, cuja primeira
versdo surgiu na década de 1970, ele ainda precisa ser atualizado e
revisto para contemplar temas da atualidade, especialmente os
objetos digitais. Aos profissionais que lidam com a salvaguarda da
informacao digital imp&e-se a ética da resisténcia a possibilidade de
uma e-amnésia total, que pode levar a humanidade a se esquecer
sobre seu passado e seus governos, além de impedir que os
governos prestem contas de seus atos as geragdes do presente e do
futuro. Essa dimensdo ética é, portanto, também uma dimensdo
politica, e conecta a questdo da ética da informagdo museal ao
enfrentamento mais amplo da desinformacao e das desigualdades
epistémicas.

7. Estratégias de enfrentamento a desinformagdo no campo museal
Embora algumas iniciativas pontuais, como palestras, mesas
redondas, formagdo de jovens, entrevistas com especialistas e
exposi¢cdes sobre desinformacdo, ja tenham ocorrido em algumas
instituicdes museais ao longo dos anos, a resposta do setor
museoldgico ainda é insuficiente para lidar com a complexidade e a
escala do fendmeno (Marti, 2025). E urgente que os museus incluam
em seus planos de gestdo institucional, tanto museolégicos quanto
educativos, diretrizes especificas e abrangentes para o
enfrentamento da desinformacdo em rede e nos espacos fisicos.
Como instituicdes que devem funcionar de forma ética e
profissional, proporcionando experiéncias para a reflexdo e partilha
de conhecimentos, é imperativo que os museus enfrentem a
desinformacao e remediem seus efeitos deletérios (De Jesus; Siebra,
2024). A luta contra a desinformacdo no campo museal é,




fundamentalmente, uma luta pela democratizacdo do conhecimento
e contra as formas de opressado e os museus tém o papel de enfrentar
as questdes sociais mais urgentes e de combater as diversas formas
de silenciamento, apagamento e invisibilizacado de grupos
subalternizados.

7.1 Normas institucionais e gestdo da comunicagao

No plano institucional, Marti (2025) propde que os museus
estabelecam normas de conduta diante de discursos de o6dio
proferidos em suas redes sociais e nos espacos geograficamente
localizados. Isso implica a criagao de diretrizes claras de moderagao
de conteudo, protocolos de resposta a ataques desinformativos e
mecanismos de transparéncia sobre os processos curatoriais. A
perspectiva da Museologia Social e da Sociomuseologia é
complementar a essa demanda: ao propor a articulagdo entre
museologia, comunidade e cultura, rompendo com concepcdes
hegemoénicas de patriménio e ressignificando os museus como
ambientes de interacdo (Primo; Moutinho, 2021), ela fornece o
referencial ético-politico para que as normas institucionais nao
sejam meramente burocraticas, mas comprometidas com a justica
epistémica.

De Jesus e Siebra (2024) reforcam essa dimensdo ao
destacar que os museus enquanto produtores de informagdo e
espacos ligados ao saber assumem uma responsabilidade, em
conjunto com seus profissionais, cada vez maior. O poder de
legitimar enquanto verdade o que se encontra em suas exposi¢oes
ndo é em geral, contestado pelo publico, o que confere as
instituicdes museoldgicas tanto uma autoridade consideravel
quanto uma responsabilidade proporcional. Essa responsabilidade
ganha novos vieses quando da insercao no ambiente digital, devido
a sua fluidez e a dificuldade de controle sobre a circulacdo dos
conteudos.




7.2 Formacao de profissionais e educagao dos publicos

A formagdo continuada de profissionais e o
desenvolvimento de ag¢des educativas junto aos publicos sdo
dimensdes indissociaveis do enfrentamento a desinformacdo no
campo museal. Marti (2025) propde que os museus invistam tanto
na formacdo de seus profissionais sobre as caracteristicas
comunicacionais e educativas do contexto sociotécnico
contemporaneo, quanto na elaboragdo de a¢des educativas museais
sobre as tematicas da desinformacdo. Essa formacdo deve
contemplar as potencialidades e especificidades das tecnologias
digitais em rede, permitindo que os educadores museais e demais
profissionais desenvolvam competéncias para lidar com os desafios
do ambiente informacional atual.

Moutinho (2007) sublinha que os programas de formagdo
museolégica devem oferecer oportunidades que visem o
preenchimento das necessidades imediatas e das expectativas da
comunidade museolégica, para munir os profissionais de uma
programacao proativa em vez de uma instrucao reativa. Mais do que
uma funcdo propriamente técnica, os museus sdo crescentemente
entendidos como instituicdes prestadoras de servicos e, nesse
sentido, devem ser compreendidos e geridos com o mesmo rigor de
qualquer outra atividade de servicos comprometida com a qualidade
e a ética. A formacdo dos profissionais de museus, portanto, ndo
pode se restringir as competéncias tradicionais, devendo incluir a
literacia midiatica e informacional como competéncia central do
exercicio profissional contemporaneo.

7.3 Pesquisa sobre desinformagdo no contexto museal

A produgdo de conhecimento sobre a desinformacdo no
campo museal é uma necessidade identificada tanto por Marti (2025)
quanto por De Jesus e Siebra (2024). Marti (2025) afirma ser
necessario conhecer melhor os publicos e as experiéncias de




educadores museais e dos demais profissionais de museus em
relagdo ao tema. Pesquisas sistematicas sobre como o fenémeno da
desinformacao afeta os museus, seus profissionais e seus publicos
sdo fundamentais para que as estratégias de enfrentamento sejam
baseadas em evidéncias e possam ser continuamente aprimoradas.

Silva (2023), ao analisar a relacdo entre museus
universitarios e Socitomuseologia, oferece uma perspectiva adicional:
as redes de cooperacdo entre diferentes atores institucionais, sejam
museus, universidades, centros de pesquisa ou organizacbes da
sociedade civil, sdo essenciais para o desenvolvimento de respostas
a altura da complexidade dos desafios contemporaneos.

7.4 A museologia decolonial como resposta estrutural

Em dltima andlise, as estratégias de enfrentamento a
desinformacdo no campo museal exigem uma resposta que va além
das medidas pontuais de gestao da comunicagado digital. Os museus
devem atuar como territérios de afeto, espacos de conexdo e
ferramentas de resisténcia, empreendendo uma Museologia
Decolonial que contribua para gerar transformacdes em prol de uma
sociedade mais justa e igualitaria (Primo; Moutinho, 2021). Essa
perspectiva conecta o enfrentamento da desinformagdo a uma
agenda mais ampla de transformacao das relacdes de poder que
organizam o campo do conhecimento.

A Sociomuseologia, ao abragar a dimensao dialdgica e a
decolonialidade, demonstra que o papel e a fungdo dos museus na
sociedade contemporanea devem ser repensados, transformando-
os em ferramentas de reparacdo social e politica que combatam
ativamente a desinformacdo e garantam a partiiha de um
pensamento critico (Primo; Moutinho, 2021). Nesse sentido, a
resposta dos museus a desinformacdo é necessariamente politica,
exigindo que essas instituicbes abandonem a pretensdo de
neutralidade e assumam um posicionamento historico-politico
consciente de que a construcdo de narrativas é sempre um exercicio




de poder. A desinformagéo, em sua manifestacdo como manipulagdo
do conhecimento e obscurecimento, € uma consequéncia direta do
padrdo de poder global que visa a acumulagdo, e é contra esse
padrao que a Museologia Social e a Sociomuseologia se posicitonam.

Consideracdes finais

A desinformacdo, em sua manifestagdo como manipulagdo
do conhecimento e obscurecimento da realidade, reflete
diretamente o padrdao de poder que visa a acumulacdo e a
manutencdo das hierarquias sociais existentes. Ela ndo é um
fendbmeno novo, pois a propaganda colonial, a censura imperial e o
apagamento sistematico das culturas ndo-ocidentais sdo formas
historicas de desinformagdo; no entanto, adquire no ambiente digital
contemporaneo uma velocidade, uma escala e uma sofisticacdo
técnica sem precedentes.

A resposta dos museus a esse desafio é necessarlamente
politica, exigindo que essas instituicdes abandonem a pretensdo de
neutralidade e assumam um posicionamento historico-politico
consciente de que a construcdo de narrativas é sempre um exercicio
de poder. Nenhum museu é neutro: toda escolha curatorial, seja o
que preservar, COmo expor, quem narrar ou que perspectivas incluir,
reflete valores, compromissos e relacdes de poder. A questao ndo é,
portanto, se os museus devem se posicionar politicamente, mas a
servico de quais valores e de quais comunidades eles o farao.

Os museus de resisténcia, como os museus de povos
originarios, os museus quilombolas e os museus de favelas,
exemplificam que é possivel construir instituicdes museoldgicas
comprometidas com a justica epistémica e social. Ao promoverem a
desobediéncia epistémica, a ressignificacdo das referéncias
patrimoniais e a construcdgo coletiva de narrativas contra-
hegemonicas, esses espacos demonstram na pratica que 0os museus
podem ser muito mais do que depdsitos de objetos ou cenarios para




o turismo cultural: podem ser ferramentas de emancipacao, de
reparagao histodrica e de construcao de futuros mais justos.

A Sociomuseologia, ao abragar a dimensdo dialdgica e a
decolonialidade, demonstra que o papel e a fungdo dos museus na
sociedade contemporanea devem ser radicalmente repensados,
transformando-os em ferramentas de reparacao social e politica que
combatam ativamente a desinformagdo e garantam a partilha de um
pensamento critico. Este é um projeto ndo apenas atual, mas
sobretudo para os tempos futuros — um projeto que aposta na
capacidade dos museus de contribuir para a construcao de um
mundo no qual multiplas formas de conhecer e de ser sejam
reconhecidas, valorizadas e protegidas.

Para que esse projeto se concretize, é preciso que o campo
museoldgico brasileiro e internacional invista em formacao
profissional comprometida com os valores da Museologia
Decolonial, em politicas publicas de financiamento que priorizem os
museus de comunidades marginalizadas e em redes de colaboragédo
entre museus, universidades e organiza¢des da sociedade civil. A luta
contra a desinformagdo, no campo museal como em outros, é uma
luta coletiva — e os museus tém um papel insubstituivel a
desempenhar nela.
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COMUNICACAO E CONSTRUCAO DE SENTI,DOS
DECOLONIAIS: o caso do site do Museu India
Vanuire

Nelson Russo de Moraes
Talssa Maria Tavares Guerreiro
Luis Guilherme Costa Berti

Introducao

Os museus ocupam um papel central como guardides da
memoria e do patrimdnio cultural, especialmente em contextos
marcados por processos historicos de apagamento e silenciamento
de saberes tradicionais. No Brasil, pais cuja formacdo social foi
profundamente atravessada pela colonialidade, as instituicdes
museoldgicas vém assumindo, progressivamente, uma funcao que
extrapola a mera conservagdo de objetos, tornando-se espacos de
mediacdo cultural e de construcado de narrativas contra-
hegemdnicas. Nesse contexto, o Museu Histérico e Pedagdgico india
Vanuire, localizado na cidade de Tupa - Sao Paulo, destaca-se como
um territorio simbolico de resisténcia, no qual a cosmovisdo dos
povos indigenas que habitam a Terra Indigena Vanuire — Krenak,
Terena e Kaingang — € mobilizada, ressignificada e comunicada.




Esse movimento configura-se como um exercicio de
transgressdo epistemoldgica, no qual praticas comunicacionais e
educativas promovidas pelo museu impulsionam a desconstrucao de
pensamentos coloniais ainda presentes na sociedade brasileira.
Trata-se de um processo que rompe com a logica sistémica da
colonialidade, ao afirmar saberes, memoérias e cosmopercepcdes
historicamente subalternizadas. Nesse sentido, evoca-se Grosfoguel
(2013), ao refletir sobre a tensdo entre a persisténcia da
colonialidade e a necessidade de engajamento em processos
descoloniats:

Ndo estou me posiclonando como se
estivesse além do eurocentrismo e da
colonialidade. Todos nds, de alguma forma,
fomos afetados pela colonialidade da
modernidade e alguns de nds nos
envolvemos com o desafio que significa
descolonizar a n6s mesmos, mas nenhum de
nds, inclusive eu, pode afirmar que o
alcangou (Grosfoguel, 2013, p. 46).

Nesse sentido, é importante destacar que o contato com
outras culturas impulsiona o individuo a um processo continuo de
desconstru¢do da episteme eurocéntrica, desafiando a légica
hegemonica que historicamente subalternizou saberes tradicionais
de povos originarios. Tal processo, como afirma Grosfoguel (2013),
configura-se como um movimento permanente de “descolonizar a
nés mesmos”, uma tarefa que envolve revisdo e reflexdo critica de
nossas proprias posi¢cdes. Assim, a relevancia deste estudo reside no
contexto em que se insere: uma sociedade brasileira ainda
profundamente marcada pelo eurocentrismo e pela colonialidade,
cujos efeitos muitas vezes se manifestam nas formas de
representacdo, comunica¢do mididtica e mediagdo cultural. Diante




desse cenario, delineia-se o problema que orienta esta pesquisa:
Como os museus comunicam saberes tradicionais e constroem, por
meio da linguagem e da mediagdo digital, discursos contra-
hegemonicos sobre a cultura indigena?

A vista disso, tomando como objeto de estudo o site
institucional do Museu Histérico e Pedagdgico india Vanuire, e
considerando-o enquanto espaco digital de mediagao cultural e
producdo de discursos, o trabalho parte de uma base tedrica
ancorada na comunicacao cultural e no pensamento decolonial.
Adota-se como metodologia a articulacdo entre a netnografia,
apropriada para a observacao de intera¢des e praticas no ambiente
virtual, e a semidtica discursiva de linha francesa, que orienta a
analise dos processos de construcao de sentido.

Assim, este trabalho tem como objetivo geral analisar como
o Museu india Vanuire, por meio de seu site institucional, atua como
espaco de mediagdo cultural e territério simbolico na comunicagéo
de saberes tradicionais e na construcao de discursos decoloniais
sobre a identidade indigena. Para isso, estabelecem-se os seguintes
objetivos especificos: investigar como os museus podem contribuir
para a desconstrucdo do colonialismo sistémico; observar, com base
na netnografia, de que modo o ambiente digital do Museu india
Vanuire funciona como mediador simbélico da cultura indigena; e
analisar como sdo construidos os discursos decoloniais presentes no
site, a luz da semidtica discursiva.

Embora uma anélise exaustiva do site do Museu india Vanuire
ultrapasse os limites de um artigo, o recorte realizado neste trabalho
permite introduzir reflexdes iniciais e relevantes sobre o papel dos
museus como agentes sociais na valorizacao dos saberes tradicionais
e na promocao de discursos decoloniais. Ao evidenciar como o
ambiente digital do Museu india Vanuire atua na construcdo de
narrativas contra-hegemonicas, este estudo busca contribuir para o
debate sobre praticas comunicacionais comprometidas com a
resisténcia cultural e a afirmacdo das identidades indigenas.




Comunicagao e Cultura Originarias nos Museus

A comunicacdo diz respeito a instrumentalizacdo da cultura.
Portanto, os museus - enquanto espagos comunicacionais -,
contribuem para a desconstrucao colonial. As narrativas sao plurais,
bem como oriundas das culturas plurais. Para tanto, faz-se
necessario conceituar a cultura.

A existéncia da cultura se faz anterior a antropologia
perscrutar o seu significado. A comunicagdo nasce com o grunhir dos
primitivos homens, como também com as pinturas rupestres
realizadas nas cavernas. A priori, a cultura comeca a ser pensada na
Europa em face da expansao e dominagao sobre os diversos povos.
A cultura caminhou com as ideias evolucionistas emergentes a
época, sobretudo com a obra de Darwin, A origem das espécies
(1859), na qual diagnosticava que os povos originarios espalhados
pelos rincGes do mundo eram considerados “barbaros” ou
“selvagens”. No entanto, antropologos como Tylor desenvolveram o
conceito de relativismo cultural.

O antropdlogo Tylor comunga que a cultura detém uma
variavel que é o relativismo ou a diversidade cultural. Insta frisar,
que a cultura pode ser objeto de estudo sistematico, uma vez que
diz respeito a um fenOmeno natural que possui causas e
regularidades, sendo, possivel, um estudo objetivo e concreto, para
além de uma analise que proporcionem a concepcao de leis acerca
do processo cultural.

Para o autor a cultura refere-se a igualdade entre a
humanidade, visto “que pode ser estudada com grande precisdo na
comparagdo das racas do mesmo grau de comparagao”. Assim
sendo, relata-se a respeito do relativismo cultural. O antropélogo
Tylor arguia que as ‘“instituicbes humanas tdo distintamente
estratificadas quanto a terra sobre a qual o homem vive.” O conceito
ainda é debatido, sendo, portanto, vinculado a coexisténcia, tendo
em vista a pluralidade na composicao humana.




Ressalta-se que a comunicacao tem a cultura como invélucro.
Dito isto, quando o Museu Histérico e Pedagdgico india Vanuire, por
exemplo, exp&e producdes advindas das Terras indigenas Vanuire, o
processo de relativismo cultural é evidenciado. O museu em que
figura na sociedade, na qual é normatizada pelo “Contrato Social”
cunhado por Jean-Jacques Rousseau (1973) encontra o povo
originario que detém como sustentaculo a afetividade, o
compartilhamento da fé, a hierarquizacdo na qual o ancido
prevalece, os entrelaces sanguineos, noutros termos, temos aqui
outro modus vivendi em conformidade com o sociélogo Ferdnand
Toénnies na obra “Comunidade e Sociedade”. A exposi¢ao dos povos
originarios para junto da sociedade homogénea também se
configura na friccdo interétnica ou encontro de culturas e etnias
diversas.

A comunicacdo é encaminhada através das produg¢des dos
povos originarios e recebidas pelos membros da sociedade. Eis a
decoloniedade! A acao de transgredir a epistemologia imposta.

Decoloneidade

A decoloneidade refere-se ao combate do resquicio do
colonialismo que se mostra estrutural. A génese de uma
epistemologia nova ou em consonancia com Santos e Meneses
(2009) em “Epistemologias do Sul”, a decoloneidade desvela-se um
exercicio, a titulo de exemplo, os indigenas da Terra Vanuire
discursando, realizando seus ritos sacros no museu india Vanuire. O
museu torna-se também um territério simbdlico em que os
originarios demonstram a sua (re)existéncia.

Para além disso, faz-se necessario mencionar a
dissemelhanca entre a nogao de decoloneidade e descoloneidade. A
decoloneidade diz respeito as epistemologias, acdes, exercicios a fim
de exaurir por completo o colonialismo estrutural, vide: as funestas
tentativas de tomar as Terras Indigenas, independente da protecdo
dos territérios originarios desde 1988 quando criada a Constituicdo




Federal. J4 a descoloneidade alude processos para a dizimagdo do
sistema colonial, sendo, presente a luta de classes, fricches
interétnicas.

A partir do territorio simbolico frutificar-se-a o patrimonio
cultural. O Territério simbélico alude a todo e qualquer lugar, no
qual o indigena pode produzir a sua epistemologia. A cunhagem de
territorio simbolico converge com o conceito do geodgrafo Milton
Santos em que versava:

O espacgo deve ser considerado como uma
totalidade, a exemplo da propria sociedade
que lhe da vida (.) o espago deve ser
considerado como um conjunto de func¢des
e formas que se apresentam por processos
do passado e do presente (...) 0 espaco se
define como um conjunto de formas
representativas de relacdes sociais do
passado e do presente e por uma estrutura
representada por relacbes sociais que se
manifestam através de processos e fungdes
(Santos, 1978, p. 122).

O espaco trata-se das formas e representacdes que sdo
transformadas em vivéncias a partir das relagdes sociais. Para além
dos territérios ou espacos fisicos, os espacos simbélicos devem ser
analisados. Note: os territérios simbélicos ultrapassam os fisicos.
Trata-se  do  origindrio que sai da aldeia para
decolonizar/descolonizar em universidades. O indigena que produz
documentarios acerca de sua cosmovisdo ou utiliza os museus para
que a partir de sua relagdo social gere epistemologias particulares.
Esse saber tradicional refere-se ao patrimdnio cultural tipificado na
Constituicao Federal.




A comunicacdo potencializa as vozes que por vezes foram
olvidadas. A decolonidade faz com que a historia seja reavaliada e
contada por individuos outros. Esse movimento dicotomico diz
respeito a negagdo de uma Unica histéria.

A decoloneidade desvela-se uma acdo, na qual reflexdes sdo
construidas a fim de desconstruir o colonialismo/moderno. Nessa
toada, Mignolo alcunhara:

O pensamento e a agdo descolonial focam
na enunciacdo, se engajando na
desobediéncia epistémica e se
desvinculando da matriz colonial para
possibilidade de opcdes descoloniais — uma
visdo da vida e da sociedade que rege
sujeitos descoloniats, conhecimentos
descoloniais e instituicdes descoloniais
(Mignolo, 2017, p. 6).

Faz-se necessario, portanto, que as instituicdes promovam
espacos para edificacdes decoloniais/descoloniais.

Desconstrucao do Colonialismo Sistémico

O colonialismo demonstra-se estrutural, visto figurar nos
modos de relagdes sociais. Ressalta-se que o etnocentrismo remonta
a colonialidade do poder no que tange a dominagao, bem como o
processo europeu de colonizagdo. A colonialidade diz respeito ao
processo de tomada de territérios. Nesse sentido, Lander (2006, p.
250) discorre sobre a diferenca entre a colonialidade e o
colonialismo. O autor versa sobre o colonialismo:

Ao fazer abstracdo da natureza dos recursos,
espaco e territorios, o desenvolvimento




historico da sociedade moderna e do
capitalismo aparece como um processo
interno, autogerado, da sociedade europeia,
que posteriormente se expande para as
regides atrasadas. Nessa construgao
eurocéntrica desaparece do campo de visao
o colonialismo como dimensao constitutiva
destas experiéncias historicas.

No que tange ao colonialismo trata-se da esfera que se
mantém viva a partir dessas experiéncias historicas. Desta feita, é
evidente que o colonialismo compreende as sequelas dos processos
de dominacdo eurocéntrica a lugares considerados subalternos.
Evidencia-se tal fato na América Latina.

A colonialidade é o processo de dominacdo e opressdo aos
povos e comunidades minoritarias. ~ Conquanto, a
decolonialidade/decolonialismo  demonstra o avesso dessa
perspectiva dominante. Dessa forma, quando a epistemologia
decolonial se apresenta em territorios simbolicos — tais quais os
museus —, a recepcdo da sociedade hegemonica se da de maneira
abrangente, concebendo, portanto, o encontro cultural.

A sociedade hegemodnica ao frequentar museus decoloniais
perpassa por uma imersdo, na qual pode contribuir para uma
desconstrugdo colonial, uma vez apresentada as multiplas culturas
dos povos e comunidades tradicionais.

O Museu India Vanuire

O Museu Histérico e Pedagdgico india Vanuire, situado na
cidade de Tup3, interior do estado de Sao Paulo, constitui-se como
uma importante instituicdo voltada a preservacao, valorizagdo e
difusdo das culturas indigenas. Fundado em 1966 por Luiz de Souza
Ledo, no contexto da implantacdo da rede dos Museus Historicos e
Pedagdgicos do Estado de Sdo Paulo, o museu apresenta como eixos




tematicos centrais a historia local e a etnografia indigena. Esses eixos
se entrelagam na proposta museoldgica da instituicdo, que busca
refletir sobre o territério onde estd inserida, promovendo a
construcdo de memorias de seus habitantes — indigenas e ndo
indigenas — e exercendo fungdes sociais e educativas fundamentadas
em principios democraticos e interculturais (Museu india Vanuire,
2020).

O Museu Histérico e Pedagdgico india Vanuire possui um
acervo composto por cerca de 38 mil itens, entre pecgas que
documentam a histéria da cidade de Tupa e objetos representativos
de diversos povos indigenas do Brasil. Esse conjunto € considerado
um dos mais relevantes do Estado de Sdo Paulo, pois possibilita
reflexdes sobre o processo de colonizagdo do oeste paulista e as
relagdes entre indigenas e ndo indigenas, tanto no passado quanto
no presente. A cole¢do histérica abrange desde a formacdo do
municipio, em 1929, incluindo a contribui¢cdo de diferentes grupos
imigrantes, como letos, japoneses, arabes, portugueses, espanhdis,
entre outros, além de uma hemeroteca com mais de 10 mil edi¢cdes
de jornais locais. J& a colegdo indigena reune artefatos de varios
povos, como Karaja, Kayapo, Rikbaktsa, Suya, Tapirapé, Asurini,
Kaapor, Wajapi, Wauja, Bororo, Yanomami, entre outros, com
destaque para a ceramica Kaingang produzida na regido (Museu
india Vanuire, 2020).

Instalado em edificio proprio, construido por seu fundador,
0 museu passou por reforma predial e requalificagdo museoldgica,
sendo reinaugurado em 2010. O nome dado ao museu faz referéncia
a Vanuire, uma indigena da etnia Kaingang trazida pelo Servico de
Protecao aos indios (SPI) no inicio do século XX como parte de uma
estratégia para atrair e aldear os Kaingang do oeste paulista, em
meio a um contexto violento de exterminio e desvalorizacao das
terras indigenas. Sua atuacao como intérprete foi associada ao fim
dos conflitos na regido em 1912, e sua figura passou a ser celebrada




como simbolo de paz, sendo chamada "a pacificadora”" (Museu india
Vanuire, 2020).

Atualmente, o museu integra a Secretaria da Cultura,
Economia e Industria Criativas do Estado de Séo Paulo e é gerido
pela ACAM Portinari — Organizacao Social de Cultura. A escolha do
Museu india Vanuire como objeto deste estudo se justifica tanto pela
especificidade de sua proposta museoldgica, centrada nas culturas
indigenas, quanto pela sua atuacdo no ambiente digital,
especialmente no que se refere ao uso do site institucional como
ferramenta de mediacdo, comunicacdo e ampliacdo do acesso ao
acervo e as acoes da instituicao.

Nesse sentido, a atuacdo do Museu india Vanuire articula-se
com praticas museologicas contemporaneas que valorizam o
protagonismo indigena e a comunicacdo dialdgica. O nucleo de
comunicacdo da instituicdo é responsavel por registros audiovisuais,
pelas redes sociais, pela divulgacao institucional e pela producdo de
materiais expositivos, incluindo as exposi¢des de longa duracao e as
temporarias. J& o nucleo de programagado responde pelos eventos
promovidos pelo museu. A exposicdo de longa duragdo pode ser
acessada virtualmente por meio de um tour online, o que amplia o
acesso ao conteudo expositivo e reforca a vocacdo digital da
instituicao.

Entre os projetos desenvolvidos pelo museu, destaca-se o
"Projeto |dentidade”, que visa apoiar ag¢des de fortalecimento das
identidades indigenas, com foco na articulacdo e valorizagdo dos
museus indigenas e das Casas de Meméria localizadas nos proprios
territorios. Esse projeto se fundamenta no respeito aos saberes
tradicionais e na escuta ativa dos povos indigenas envolvidos, os
quais participam diretamente da curadoria, definindo quais objetos
e aspectos culturais desejam compartilhar com o publico. A equipe
técnica do museu atua como suporte nesse processo, cuidando das
etapas de organizacdo e montagem, sem interferir nas decisdes de
conteudo, que pertencem aos préprios representantes indigenas.




Essa abordagem se concretiza na presencga de falas indigenas
registradas nos textos expositivos, em acervos de historias orais —
com depoimentos e memorias — e em uma cole¢do bibliografica com
indicacOes de leitura, disponivel fisicamente no museu. A construcao
do discurso expositivo, portanto, ndo se da de forma mediada por
terceiros, mas por meio da propria voz indigena, o que reafirma o
compromisso com uma museologia participativa e intercultural.

E importante destacar que, para os povos indigenas, o museu
ndo se limita a edificacdo fisica e as exposi¢cdes organizadas em seu
interior. A concepcdo de museu estd profundamente enraizada no
territorio, abrangendo a mata, os seres vivos, a terra e os vinculos
simbodlicos e espirituais que compdem o modo de vida de cada povo.
Assim, o espago museal é compreendido como extensdo do préprio
territério indigena, sendo parte de uma cosmologia ampla e
relacional. Considerando essa perspectiva ampliada, entendemos
que o ambiente digital também pode operar como territorio
simbdlico. Por isso, tomamos como objeto de analise, a seguir, o site
do Museu india Vanuire, buscando compreender de que maneira
esse espaco virtual atualiza sentidos, praticas e narrativas
relacionadas as culturas indigenas.

O Site do Museu india Vanuire Como Enunciado

Segundo Greimas e Courtés (2020), o texto é entendido
como um enunciado que se diferencia do discurso, sendo, em certos
casos, empregado em sentido restrito, pois a natureza do objeto
escolhido marca-lhe os limites, tornando o texto um sindnimo de
corpus. Nesse sentido, Barros (2005) afirma que a semidtica
discursiva tem como objeto o texto, buscando descrever tanto o que
ele diz quanto como faz para dizer o que diz.

Assim, o texto pode ser definido a partir de duas concep¢des
que se complementam. A primeira concepcao entende o texto como
um objeto de significacdo, ou seja, como um “todo de sentido” que
possut uma estrutura interna organizada. O foco do estudo recat




sobre a forma como o texto é estruturado, ou seja, sobre os
procedimentos e 0os mecanismos que O organizam, que o tecem
como uma unidade interna. J4 a segunda concep¢do apresenta o
texto como um objeto de comunicacao entre dois sujeitos — quem
produz e quem recebe a mensagem. Nessa visdo, o texto é
considerado um objeto cultural, o qual estad inserido em uma
sociedade que possui distintas formacdes ideoldgicas (Barros, 2005).
Desse modo, compreender um texto exige considerar tanto sua
organizacao interna, responsavel pela construcdo do seu sentido,
guanto o contexto social e ideolégico em que ele circula, pois sdo
esses fatores que, em ultima instancia, atribuem sentido ao que é
comunicado.

Por conseguinte, a autora observa ainda que o texto pode
assumir diversas formas: pode ser linguistico — seja oral ou escrito,
como poemas, romances, editoriais, discursos politicos ou conversas
—, visual ou gestual — como aquarelas, gravuras e dangas —, ou ainda
sincrético, combinando diferentes modos de expressdo, como
ocorre em historias em quadrinhos, filmes e cangdes populares.

Essas diversas manifestacdes linguisticas evidenciam a
multiplicidade de formas pelas quais o sentido pode ser produzido
e interpretado. Nesse contexto, torna-se pertinente recorrer ao
conceito de percurso gerativo de sentido, proposto pelo projeto
semiotico de Algirdas Julien Greimas. Floch (2001) explica que o
percurso gerativo da significacdo representa de forma dinamica o
processo de produgdo do sentido no plano do conteldo,
estruturando-se em etapas sucessivas que tornam a significacao,
inicialmente abstrata e simples, cada vez mais concreta e complexa.
A utilizacdo do termo ‘"percurso” evidencia essa ideia de
desenvolvimento, enquanto "gerativo" refere-se ao modo de
producdo do objeto significante. Para Fiorin (2018), o percurso
gerativo de sentido funciona ndo como uma descricdo real da
criacdo discursiva, mas como um simulacro metodolégico que
permite uma leitura mais eficaz do texto. Esse modelo evidencia que




o sentido ndo resulta simplesmente da soma dos significados das
palavras ou enunciados, mas emerge da articulacdo entre os
elementos que compdem o discurso, indicando a existéncia de uma
sintaxe e de uma semantica préprias desse nivel.

Segundo Barros (2005), o discurso é compreendido como a
narrativa enriquecida pelas escolhas feitas pelo sujeito da
enunciacdo, que define os modos de relacdo entre o ato de enunciar
e aquilo que é enunciado. De modo semelhante, Fiorin (2018)
destaca que o discurso corresponde ao nivel do percurso gerativo
de sentido em que as formas narrativas abstratas se concretizam,
passando a ser revestidas por elementos especificos, como pessoa,
espaco e tempo. Essa concepcao evidencia que o discurso ndo é uma
simples reprodugdo neutra da narrativa, mas uma construgdo
marcada pelas decisbes do enunciador. Para a conducao desta
analise, é importante mencionar os conceitos de enunciacdo,
enunciado e enunciador. Esses termos sdo fundamentais para
compreender os processos de produgao, estruturacao e circulacao
discursiva que estdo relacionados com a defini¢do de texto enquanto
objeto de comunicacdo e de significacdo. De acordo com Fiorin
(2020), que retoma as formulacdes de Greimas e Courtés, na
perspectiva da Semidtica a enunciacdo é compreendida como a
instancia responsavel pela producdo do enunciado, concebido ndo
apenas como uma frase isolada, mas como um encadeamento
sintagmatico mais amplo, que inclui o discurso. A enunciacao,
portanto, € a condicdo necessaria para a existéncia do enunciado,
que deve ser entendido como o resultado desse processo, o qual
possut marcas.

Greimas e Courtés (2020) afirmam que a estrutura da
enunciagdo pressupde duas instancias fundamentais: o enunciador,
entendido como o destinador implicito, e o enunciatario, como
destinatario igualmente implicito. O enunciador se distingue do
narrador, que se manifesta explicitamente no discurso como
resultado de um procedimento de desdobramento. Da mesma




forma, o enunciatario se diferencia do narratario, que é identificavel
dentro do enunciado. Nessa perspectiva, o enunciatario ndo é
apenas um receptor da comunicagdo, mas também sujeito produtor
do discurso, uma vez que a leitura é concebida como um ato de
linguagem, assim como a producao discursiva.

Isto posto, cabe destacar que o percurso gerativo de sentido
é estruturado em trés niveis principais: o fundamental, o narrativo e
o discursivo. Neste trabalho, a analise recai sobre o nivel discursivo,
pois é nesse estagio que “as formas abstratas do nivel narrativo sdo
revestidas de termos que lhe conferem concretude” (Fiorin, 2018, p.
41). No entanto, tracamos alguns pontos de analise identificados nos
outros niveis também. No plano discursivo, sdo investigadas as
marcas deixadas pela enunciacdo no enunciado, as quais sdo
evidenciadas pelos mecanismos de discursivizagao. Tais mecanismos
se desdobram, na sintaxe, em processos como a actorializacao, a
espacializacdo e a temporalizagdo (Fiorin, 2016), e, na semantica, nas
estratégias enunciativas que manifestam figuras e temas (Barros,
2005).

Neste trabalho, consideramos o site do Museu india Vanuire
como um texto/enunciado englobante, no qual diferentes discursos
sao articulados por meio de outros textos, como imagens, recursos
interativos e elementos organizacionais, os quais estdao englobados
na abrangéncia do site. Esse espaco englobante é atravessado por
uma instancia que constréi sentidos sobre o museu e estabelece
relagdo com seu publico, ou seja, a enunciagdo (Greimas e Courtés,
2020). Enquanto enunciado, o site mobiliza distintas formas de
linguagem que, de maneira articulada, constroem sentidos a partir
de escolhas comunicacionais intencionais. Dessa forma,
compreende-se que esse espaco virtual ndo é neutro: ele atualiza
valores, hierarquias e modos de visibilidade, funcionando como um
operador discursivo que inscreve posi¢des ideologicas, identitarias e
culturais.




Anélise do Site do Museu India Vanuire

Considerando as especificidades do ambiente virtual em que
se insere 0 objeto desta pesquisa, optou-se pelo uso da netnografia
como recorte metodolégico, por se tratar de um método adequado
a investigacdo de interagdes e praticas sociais mediadas pelas midias
digitais. Segundo Soares e Stengel (2021), a netnografia, método
que resulta da adaptacdo da etnografia para o ambiente virtual,
surgiu da necessidade de que os pesquisadores pudessem abordar
e analisar as interagdes e conteddos produzidos nas midias digitais
soclais, aproveitando a diversidade de dados que esse contexto
oferece. Kozinets (2014) explica que a netnografia consiste na
adaptacdo dos procedimentos tradicionais da etnografia as
particularidades das interacbes sociais mediadas por computador,
utilizando essas interacbes como fonte para compreender e
representar fendmenos culturais. O autor também destaca que esse
método empirico é estruturado em cinco etapas principais: a
formulagdo das questdes de pesquisa, a selecdo do espaco virtual a
ser investigado, a entrada no campo com a realizacdao de
observagdes e coleta de dados, a analise e interpretacdo das
informacdes obtidas, e, por fim, a redacgdo e o relato dos resultados
articulado a teoria.

Dentro da esfera ampla e ainda em circunscrigdo tedrica mais
profunda que é a netnografia, estabelece-se a navegacgdo orientada
pelos meios digitais como uma tritha metodologica mais objetiva
para a coleta de evidéncias cientificas pelos ambientes digitais a
serem visitados, neste caso especificamente o website do Museu
india Vanuire. Os recortes selecionados serdo analisados & luz da
semiotica discursiva, que se apresenta como um aporte tedrico-
metodoldgico ancilar, subsidiando a analise das construcdes de
sentido.

Diante das muitas possibilidades, selecitonamos trés
subsecdes especificas do site do Museu india Vanuire: a subsecdo
“Sobre o Museu”, localizada na secao “Institucional”; a subsecao “Voz




da Meméria”, integrante da se¢do “Acervo”; e, por fim, a subsecdo
"Jogos”, pertencente a secdo “Educativo”. A escolha por esse recorte
se justifica pela diversidade de fung¢des discursivas que cada uma
desempenha no site da instituigdo, como veremos a seguir.

1.1.1 Subsecdo "O Museu”

Na subsecdo “O Museu” (Figura 1), onde sdo apresentadas a
historia, a missdo, a visdo e os valores da instituicdo, observa-se a
constru¢ao de uma narrativa institucional que inscreve o museu
como ator coletivo social e como espaco intercultural, por meio de
estratégias discursivas que conferem concretude aos sentidos
mobilizados. Ao afirmar que o museu é “"uma institui¢do local que
dialoga com o global, contribuindo com as suas questdes especificas
e Unicas” e que "ele se realiza por meio das diversas acdes
curatoriais, com destaque a comunicacdo por meio de exposicoes e
acoes educativas”, o discurso institut um contrato enunciativo ou de
veridic¢do (Greimas, 2014), legitimando a instituicdo como instancia
autorizada a mediar e difundir saberes culturais. O museu, entdo, se
apresenta ao enunciatadrio como um espaco de intercambio e
circulacao de discursos interculturais, assumindo explicitamente sua
responsabilidade na constru¢do de memorias coletivas.

Ao explicar sobre a origem do nome do museu, a figura da
indigena Vanuire é ressignificada, deslocando-se da imagem
tradicional de "heroina pacificadora” para uma figura que evidencia
0s processos historicos de violéncia, resisténcia e negociacdo vividos
pelos povos indigenas (Figura 1). O texto inicialmente recupera a
versdo mitica ao afirmar que “"Vanuire faz parte do imaginario da
populagdo da regido, sendo considerada uma heroina”, reforcando
sua figura como icone de pacificacdo. No entanto, o proprio
enunciador pressuposto (0 museu) instaura um movimento de
desconstrugdo dessa imagem ao afirmar: “Vanuire é considerada por
muitos como a grande ‘pacificadora’, imagem que o museu quer




desconstruir, pois reforga a visdo negativa dos Kaingang implantada
ha um século”. O uso do verbo “desconstruir” explicita uma tomada
de posicdo critica, indicando ndo apenas uma rejeicdo da versdo
hegemonica do discurso colonialista, mas também um enunciado de
reconfiguracdo da memoria historica. Esse discurso reposiciona o
ethos do museu, que se apresenta como um espaco comprometido
com a valorizacdo das narrativas indigenas, operando uma inflexdo
do discurso oficial e promovendo a revisao critica de representacdes
cristalizadas no imaginario social.

No tdpico “Os Kaingang do Oeste de Sdo Paulo”, o tempo
circunscrito no discurso articula o passado de conflitos vividos pelos
Kaingang ao presente reflexivo de atuacdo do museu. O passado é
figurativizado mediante expressdes como “no inicio do século XX, a
marcha do café para o oeste de Sdo Paulo trouxe consequéncias
violentas para os Kaingang”, destacando a violéncia historica sofrida.
Essa memoria é contraposta ao presente institucional, evidenciado
pela referéncia a reabertura do museu: "ap6s reforma predial e
requalificagdo museoldgica, o museu reabriu em 2010 com uma
moderna exposicdo de longa duragdo que destaca a vocagdo
intercultural do museu e seu papel como promotor do exercicio de
tolerancia”. Assim, o contraste entre o passado e o presente atualiza
o papel do museu como espago de reflexdo critica, conforme
reforcado em sua missao.

Ja a espacializagdo ancora o museu territorialmente em Tupa,
cidade do interior paulista, mas simultaneamente o projeta para
além das fronteiras locais. Isso se evidencia, por exemplo, na
afirmacdo de que é "uma instituicao local que dialoga com o global”,
explicitando a pretensdo de insercao da instituicdo em um espaco
simbdlico mais amplo, vinculado a debates interculturais
contemporaneos.
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No inicio do século XX, a marcha do café para o oeste de Sao Paulo trouxe
consequéncias violentas para os Kaingang que ocupavam esse territdrio.
Ocorriam constantes chacinas de aldeias inteiras e grande divulgacéo
negativa dos Kaingang por meio da imprensa, com o objetivo de
desvalorizagao das terras dominadas pelos indigenas, para posterior
valorizagdo para aqueles que as compraram. O exterminio nao se

completou gracas & acio do SPI - Servigo de Protecéo aos Indios.

Desde entdo, Vanuire faz parte do imaginario da populago da regiao,
sendo considerada uma heroina. De acordo com a lenda, ela subia em um
Jjequitibd de dez metros de altura, onde permanecia do nascer do dia ao

cair da tarde entoando canticos de paz.

De fato, Vanuire foi uma Kaingang trazida de Campos Novos do
Paranapanema (atual Campos Novos Paulista)pelo SPI, como estratégia de
atracao dos Kaingang da regiao para que fossem aldeados. Assim, ela
atuou como intérprete, como outros. Ela simboliza o fim dos conflitos, em
1912, que resultou no aldeamento dos Kaingang em duas dreas restritas,
hoje as Terras Indigenas Vanuire e Icatu, localizadas respectivamente em
Arco-lris e Bratna (SP). Vanuire faleceu em 1918 em Icatu, onde viveu seus

Ultimos dias.

Vanuire é considerada por muitos como a grande “pacificadora”, imagem
Qque 0 museu quer desconstruir, pois reforca a visdo negativa dos Kaingang
implantada ha um século. O museu respeita o simbolismo que envolve

essa personagem, mas atua critica e historicamente.

Figura 1 - Subsecdo “O Museu” - Topico “Vanuire”
Fonte: Captura de tela do site Museu india Vanuire (02 de jun. 2025)

Subsecdo “Voz da Memoéria”

O projeto “Voz da Memoéria” (Figura 4) retne diversos
materiais audiovisuais, em formato de minidocumentarios e
entrevistas com o intuito de difundir e preservar amemoria indigena
do oeste paulista, bem como a meméria historica da cidade de Tupa.
A subsecdo contempla relatos de pessoas cujas trajetérias de vida se
articulam com a historia social e urbana de Tupd — Séo Paulo,
reafirmando o papel do Museu india Vanuire como guardido da
memodria local e como espago de acesso publico a essas narrativas.




Os materiais sao disponibilizados no canal do YouTube do Museu e
organizados na secdo “acervo” do site. Para fins desta andlise,
optamos por selecionar o video com o relato de Lidiane Damaceno
Cotui Afonso, Krenak da Terra Indigena Vanuire — Arco-iris — Sao
Paulo (Figura 2), considerando a densidade discursiva de sua fala,
que articula dimensdes identitarias, educacionais e politicas.

Memdrias de Lidiane Damaceno Cotui Afonso

HISTORIA DE LIDIANE Lidiane Damaceno Cotui Afonso, Krenak da Terra Indigena Vanuire [Arco~iris SP), fala sobre como foi

DAMACENO COTUI AFQNSO a evolugao da educacéo indigena na sua T.. e da importéncia dos indigenas estarem a frente dessa
AUTOR; MUSEU HISTORICO E
PEDAGOGICO INDIA VANUIRE

educagéo.

Figura 2 - Subsecdo "Voz da Memoéria” - Histéria de Lidiane
Damaceno
Fonte: Captura de tela do site Museu india Vanuire (02 de jun. 2025)




No t#ime 06:00 de seu relato, Lidiane compartilha sua
experiéncia como educadora na escola de sua comunidade,
explicando como o curriculo é construido a partir de elementos
culturais locais integrados ao ensino formal: “A gente pega um
género que tem dentro da nossa aldeia, dentro da nossa cultura,
para poder trabalhar com essa crianca, mas nao tirando ela e nao
isentando ela do mundo que tem aqui fora”. Considerando o nivel
narrativo, neste trecho Lidiane assume a posi¢do de sujeito do fazer
(Barros, 2005), responsavel por uma pratica educativa situada. Ela se
coloca como agente que, junto a comunidade, adapta elementos
culturais locais para a formacao das criancas. Da mesma forma no
time 06:38: “a gente prepara 0 nosso jovem para que ele mostre que
ele é capaz”. Essa fala revela a estratégia de educagdo intercultural
desenvolvida, que busca preparar as criangas indigenas para
transitarem entre dois espacos: o da aldeia, enquanto espago de
pertencimento e conservacao cultural, e o da sociedade nao
indigena, percebida como lugar de desafios e preconceitos.

Também no time 06:23 a temporalizacdo (Fiorin, 2016) é
articulada pondo em oposicdo um passado de estigmatizacao a um
presente de resisténcia e transformacgdo, configurando um percurso
narrativo (Barros, 2005) de superacao: “Porque o mundo aqui fora, a
sociedade nao indigena, ela tem [a visdo de] um indio ainda de 1.500,
sabe?”. Desse modo, Lidiane evidencia como as imagens sociais
atribuidas aos povos indigenas ainda permanecem cristalizadas em
representacdes equivocadas e estereotipadas, associadas a uma
visdo colonial. O uso da referéncia temporal “1.500" evoca o ano da
chegada dos portugueses ao Brasi, marcando o inicio de um
processo histérico de apagamento e subalternizacdo das culturas
indigenas. Entretanto, ao enunciar essa percepcao, Lidiane projeta
um presente que contrasta com esse passado, afirmando uma
identidade indigena contemporanea, atuante e transformadora.
Assim, sua fala ndo apenas denuncia a permanéncia de estereotipos,
mas também reafirma a poténcia de um sujeito coletivo que




ressignifica sua presenca na sociedade brasileira, tensionando os
limites entre tradicao e modernidade.

Durante o relato, a espacializagdo (Fiorin, 2016) opde dois
territérios, como vimos anteriormente: a aldeia, enquanto espaco
simbdlico de pertencimento e conservagado cultural, e a sociedade
ndo indigena, percebida como lugar de preconceitos e desafios. No
entanto, a escola emerge como um espaco intermediario, de
mediacdo, que prepara a crianca indigena para transitar entre esses
dois territorios, conforme vemos no time 07:28: "a escola dentro da
aldeia, para nés, foi uma evolucdo muito grande”. Esse papel
mediador da escola é reforcado também em outra passagem do
relato, quando Lidiane afirma: “A gente trabalha com a crianca para
gue ela ndo perca a cultura dela, mas também consiga se posicionar
no mundo & fora”. Assim, a educadora enfatiza a funcdo da escola
como lugar de articulagdo, que simultaneamente preserva os saberes
tradicionais e prepara para a insercao no espaco social mais amplo.

Subsecgao “Jogos”

Na subsecdo “Jogos” do site, dentre varias propostas
educacionais disponiveis no site, selecitonamos o primeiro jogo da
lista, intitulado “O passeio do sapo” (Figura 3), que projeta o
enunciatario em uma narrativa lUdico-educativa, ativando um fazer
persuasivo que pressupde um fazer interpretativo (Greimas, 2014).
No nivel narrativo, durante a performance no jogo, o enunciatario
assume a posicdo de sujeito do fazer (Barros, 2005), que deve realizar
corretamente a segmentagdo silabica de palavras de origem
indigena, tais como “chocalho”, “tipitl”, “nassa”, “labrete” e “pulseira”,
ou seja, € ele quem realiza as a¢gdes necessarias para transformar a
situacao do sujeito de estado — 0 sapo — que, por sua vez, consegue
atravessar a lagoa com sucesso, pois sua trajetdria depende
integralmente das decisdes do enunciatario — sendo assim, o sapo
apenas reage aos efeitos dessas acdes, pulando entre as folhas ou




caindo na agua. Quando essa mudanca de estado ocorre e o sapo
encontra seus amigos, temos uma narrativa, pois o sapo encontra
seu objeto-valor (Barros, 2005), que, neste caso, é encontrar os
amigos.

0 PASSEi0 Do Sapp

Nosso amigo sapo precisa encontrar seus amigos!
Aude-0 a atravessar a gua da lagoa sem que ele caia e
se molhe todo!

TIPITI - objeto para extrair o sumo da Acorbos: 2
mandioca )
Ervos: 0

Parabéns, vocé superou mais um desafio de
conhecimento! Continue jogando e

{ aprendendo, preparando seu futuro!
42 TIPITI - objeto para extrair o sumo da Acorhs: 2 S —
mandioca Ervos: 0

Figura 3 - Subsecdo “Jogos” - “O Passeio do Sapo”
Fonte: Capturas de tela do site Museu india Vanuire (02 de jun.
2025)

No nivel discursivo, o jogo instaura uma isotopia tematica
(Barros, 2005) ligada a valorizagdo do patrimonio cultural indigena,
ativando uma interrelacdo entre a dimensdo cognitiva
(aprendizagem das palavras de origem indigena) e a dimensdo
afetiva (identificacdo com a figura do sapo e com a metafora da
travessia). A espacializacdo figurativa projetada pela travessia sobre
a lagoa funciona como metafora do préprio percurso cultural de




conhecimento e respeito as culturas indigenas, reforcando a
intencionalidade enunciativa do museu enquanto enunciador
pressuposto, que estabelece um contrato enunciativo (Greimas,
2014) com seu enunciatario pautado pelo acolhimento, pela
ludicidade e pela educacao patrimonial. Assim, a narrativa do jogo
reforca valores associados a competéncia cultural e a preservacao do
patrimoénio linguistico indigena.

Por fim, de forma abrangente em todo o discurso que
constitui o site do museu, as estratégias discursivas explicitas nos
valores institucionais orientam o contrato enunciativo que é
proposto: o enunciador (0 museu) propde ao enunciatario (o
visitante, a comunidade, o leitor internauta) um pacto de confianca
e de adesdo a determinados principios éticos e sociais. Valores como
"Preservacdo, pesquisa e comunicagdo de patriménio cultural com
responsabilidade e qualidade” e “Respeito a vida e as pessoas sem
distingdo por caracteristicas individuais” constituem esse contrato,
caracterizando-se como isotopias tematicas (Barros, 2005) que sdo
reiteradas por meio de diversas figuras presentes no discurso,
demarcando assim o posicionamento da instituicdo.

Dessa forma, ao longo dos enunciados disponibilizados em
diversos formatos no site, 0 museu constréi sua imagem como uma
instituicdo ética, responsavel e promotora de dialogos sobre a
diversidade, instituindo, em seus conteddos, uma unidade de
coeréncia discursiva. Simultaneamente, projeta o enunciatario como
um sujeito potencialmente engajado, convocado a partilhar e a
reforcar esses mesmos valores.

Consideragdes Finais

O percurso analitico desenvolvido ao longo deste estudo
permitiu compreender como o Museu india Vanuire, por meio de seu
site institucional, configura-se como um territério simbolico de
resisténcia e de mediacdo cultural, atuando na construcdo de
discursos decoloniais sobre a identidade indigena. A articulagdo




entre tradicdo e contemporaneidade, resisténcia e apagamento,
memoria e silenciamento, evidenciou-se como uma estrutura
semantica fundamental na organizagdo dos sentidos produzidos
pelos enunciados no contexto digital da instituigdo.

Em uma andlise de contexto geral, orientada pela semidtica
discursiva, observou-se que, no nivel fundamental, as categorias
opositivas mobilizadas — como tradicao vs. esquecimento, resisténcia
vs. apagamento e memodria vs. silenciamento — sustentam uma
narrativa institucional que opera contra a légica historica de
subalternizacdo e invisibilizagdo dos povos originarios. Nesse
sentido, o museu tensiona a colonialidade do poder e do saber, tal
como problematizada por Mignolo (2017), instaurando, em seu
espaco discursivo, praticas comunicacionais que afirmam
epistemologias outras, ndo eurocéntricas, e que se orientam para o
fortalecimento de cosmopercepcdes indigenas.

No nivel narrativo, observou-se a constituicdo de sujeitos
enunciados que figuram um contrato intercultural: de um lado, os
povos indigenas, projetados como guardides da memoria e
protagonistas ativos na construcao e transmissao de saberes; de
outro, o museu, que se posiciona como mediador cultural e
promotor do dialogo intercultural. Ao enunciatario, cabe aderir ou
ndo a partilha desses valores, projetando-o como sujeito ético,
sensibilizado e corresponsavel pela preservacdo das culturas
indigenas.

O nivel discursivo revelou, sobretudo, os procedimentos de
discursivizagdo que concretizam o discurso institucional do museu.
A espacializacdo se constroi a partir da articulacdo de dois territorios
simbolicos: de um lado, a aldeia, enquanto espacgo de pertencimento
e conservagao cultural; de outro, a sociedade hegemonica, figurada
como um espaco de desafios e enfrentamentos. A temporalizagdo
evidencia um percurso que opde um passado de apagamento e
violéncia colonial a um presente de resisténcia e reinvencao
identitaria. As isotopias tematicas que estruturam o discurso




destacam-se pela valorizagdo da memoria, da diversidade cultural e
do compromisso ético-social. Além disso, o processo de
actorializacao, operado na organizacao discursiva do site, evidencia
o protagonismo indigena, sobretudo na figura de sujeitos como
educadores e representantes culturais, que, ao tomarem a palavra,
relnscrevem sua presenga no espaco museoldgico e midiatico.
Assim, o discurso do museu nao apenas tematiza, mas também
performa a decolonialidade, promovendo uma discursivizagdo que
rompe com os padrdoes enunciativos coloniais e projeta um
horizonte intercultural e ético.

O ambiente digital do Museu india Vanuire, analisado a partir
de uma perspectiva netnografica, revelou-se um espaco eficaz de
mediacdo simbdlica, que amplia a circulagdo de discursos
decoloniais e promove a reconfiguracdo das narrativas sobre as
culturas indigenas na cena publica. A mediagdo digital, nesse
contexto, ndo apenas potencializa a visibilidade de saberes
historicamente silenciados, mas também contribui para a
desconstrugdo do colonialismo sistémico, reposicionando o museu
como um agente ativo na promocao de epistemologias de
resisténcia.

Este estudo, ao articular o aporte tedrico do pensamento
decolonial — especialmente as contribuicdes de Mignolo (2017) -
com a analise semidtica discursiva, reafirma a importancia dos
museus como espacgos estratégicos na luta contra-hegemoOnica,
capazes de tensionar as estruturas coloniais persistentes na
sociedade brasileira. O Museu india Vanuire exemplifica como as
instituicdes museoldgicas, ao se engajarem em praticas
comunicacionais éticas e interculturais, podem contribuir para o
processo de descolonizacao dos saberes e para a valorizacdo da
diversidade cultural.

Por fim, ressalta-se que o percurso analitico empreendido
nao esgota as possibilidades interpretativas do objeto, mas
evidencia a poténcia discursiva na compreensdo dos processos




comunicacionais que atravessam os territorios simbolicos indigenas.
Ao afirmar-se como espaco de resisténcia e mediacdo cultural, o
Museu india Vanuire ndo apenas preserva a meméria dos povos
originarios, mas também instaura um convite permanente a
sociedade: o de revisitar criticamente suas proprias narrativas e
colaborar na construcao de um horizonte decolonial, pautado pelo
reconhecimento e valorizacdo das multiplas vozes que constituem o
territorio cultural brasileiro.
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DO PIXEL AO PATRIMONIO: videogames como
objetos museoldgicos e memoria cultural digital

Igor Arnaldo Soares de Alencar
Francisco Gilson Reboucas Porto Junior

1. Introducao

Nas ultimas décadas, os videogames deixaram de ser
percebidos exclusivamente como produtos de entretenimento e
passaram a configurar-se como expressdes complexas da cultura
contemporanea, amalgamando linguagens visuais, narrativas
interativas, técnicas computacionais e praticas sociais coletivas.
Enquanto fenOmeno tecnoldgico, os jogos eletrénicos encarnam
avancos continuos em hardware, software, redes e interfaces;
enquanto fendmeno cultural, manifestam-se em géneros estéticos,
praticas comunitarias e regimes simbolicos que informam
identidades, memorias e sentidos coletivos (HUANG; JENKINS, 2006;
MANOVICH, 2001). Historicamente, o estudo do jogo como
elemento formador da cultura encontra-se nas obras classicas de
Johan Huizinga (1938) e Roger Caillois (1958), que estabeleceram
bases conceituais indispensaveis para compreender a ludicidade




como atividade constitutiva da experiéncia humana, aspecto que, no
contexto contemporaneo digital, ganha contornos inéditos e
demanda reflexdo museoldgica.

A emergéncia de museus e espacos museoldgicos dedicados
a historia dos videogames reflete essa mudancga de percepgao social
e institucional. Instituicdes como o The Strong National Museum of
Play (EUA), o Computerspielemuseum (Berlim) e o National
Videogame Museum (Frisco, Texas) representam exemplos concretos
de como o campo museal vem incorporando o jogo como objeto de
curadoria, pesquisa e educagao (PARRY, 2007; SANTAELLA, 2003).
Esses espacos ndo apenas colecionam consoles, cartuchos e
documentos técnicos; eles experimentam com formas de mediagdo
gue integram a jogabilidade, a reconstituicdo de contextos historicos
e a experiéncia imersiva do visitante, transformando a exibicdo em
pratica performativa. Esse movimento evidencia uma mudanca na
propria ontologia museoldgica: o “objeto” passa a ser pensado nao
apenas em termos de materialidade estatica, mas como nexus de
relagdes técnicas, afetivas e processuais (LATOUR, 2005; HOOPER-
GREENHILL, 1992).

Do ponto de vista tedrico e pratico, reconhecer os
videogames como bens patrimoniais exige deslocamentos
conceituais significativos. A Convencdo para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial (UNESCO, 2003) amplia as fronteiras
do que se entende por patrimdnio, incluindo praticas, expressdes e
saberes que se constituem em marcas identitarias. Quando
transposta ao universo digital, essa premissa implica que elementos
como a jogabilidade, as comunidades de jogadores, as praticas de
modificacdo e a prépria experiéncia interativa possuam valor
patrimonial, isto é merecam politicas de salvaguarda,
documentacdo e transmissdo. Autores contemporaneos da
museologia digital argumentam que a digitalizacdo e a
interatividade ndo apenas modificam as praticas curatoriais, mas
impdem novas epistemologias de preservacao que combinam




emulacdo, documentacdo de praticas e conservacdo fisica de
suportes (CAMERON; KENDERDINE, 2007; PARRY, 2007; MANOVICH,
2001).

Entretanto, essa legitimacdo enfrenta desafios praticos e
conceituais: a obsolescéncia rapida do hardware; a fragilidade de
midias fisicas (cartuchos, fitas magnéticas, CDs); a volatilidade de
formatos e plataformas; e questdes legais relativas a direitos autorais
e licencas. Ademais, a prépria esséncia do jogo, sua interatividade,
coloca um problema ontoldgico: conservar o cddigo-fonte ou o
suporte fisico assegura a longevidade do “objeto”? Ou é necessario
preservar, também, a experiéncia performativa e o contexto de uso
que constituem sua significagdo? Autores especializados em
preservacao digital apontam que praticas como emulagdo, migracao,
documentagdo técnica e arquivamento de testemunhos sdo
complementares e, muitas vezes, complementam-se na construcao
de uma preservacao “processual” (SANTAELLA, 2003; NEWMAN,
2012; GRAHAM; COOK, 2010). Assim, o desafio museoldgico situa-se
tanto na esfera técnica quanto na esfera hermenéutica: garantir
acesso e autenticidade sem reduzir o jogo a um mero artefato
técnico descontextualizado.

Diante desse campo problematico, o presente artigo parte do
problema central: de que modo os videogames se transformam em
objetos museoldgicos e em suportes de memoria cultural digital? A
hipotese orientadora é a de que a musealizacdo dos videogames
implica uma reconfiguracdo da pratica museoldgica, na qual a
preservacdo do patrimoOnio passa a articular recursos materiais,
digitais e performativos, transformando o museu em instancia ativa
de reconstrucdo e mediagcdo da memodria ludica. Em outras palavras,
a musealizacdo ndo é um ato de simples depdsito, mas de tradugdo
cultural, um processo que transforma praticas sociais (o jogar) em
objetos de patrimonializacao (o exibido e o lembrado).

Os objetivos do estudo sdo, portanto, os seguintes: (a)
analisar criticamente os fundamentos tedricos que legitimam os




videogames como patrimdénio cultural digital; (b) identificar e
comparar praticas institucionais de musealizacdo e preservacao
adotadas por iniciativas internacionais de referéncia; e (c) refletir
sobre as implicacOes epistemoldgicas e politicas de tais praticas para
a museologia contemporanea. Para tanto, a pesquisa adota uma
abordagem qualitativa, de cunho exploratério e interpretativo,
centrada em revisdo bibliografica critica e estudo comparativo de
casos. A revisdo bibliografica cobre campos que incluem teorias do
jogo (HUZINGA, 1938; CAILLOIS, 1958), museologia e mediagao
cultural (HOOPER-GREENHILL, 1992; PARRY, 2007), estudos sobre
patrimodnio digital e preservacao (UNESCO, 2003; MANOVICH, 2001;
SANTAELLA, 2003) e trabalhos especificos sobre a guarda e a
curadoria de jogos eletronicos (NEWMAN, 2012; GUINS, 2014).

O estudo comparativo toma como referéncia institui¢des que
atuam de maneira exemplar na musealizacao dos videogames, entre
as quais se destacam The Strong National Museum of Play (EUA),
Computerspielemuseum (Berlim) e National Videogame Museum
(Frisco, Texas), analisadas por meio de documentos institucionaits,
catalogos expositivos, publicacbes académicas relacionadas e
materiais de divulgagdo. A escolha desses casos justifica-se por sua
diversidade institucional (museu de jogo integrado a museu do
brincar; museu centrado na histéria digital; iniciativa privada de
preservacdo), o que permite mapear estratégias distintas de
curadoria, documentacao e mediagdo. Metodologicamente, a anélise
combina leitura critica de documentos com procedimentos de
analise de conteldo e triangulacdo tedrica (BARDIN, 2011; DENZIN;
LINCOLN, 2006), visando a identificacdo de padrdes curatoriais,
solucBes técnicas de preservacdo e formas de construcdo da
autenticidade experiencial.

Ao propor essa investigacao, o artigo contribui para debates
emergentes na interface entre museologia e cultura digital,
oferecendo elementos tedricos e praticos para a formulacdo de
politicas de salvaguarda dos jogos eletronicos enquanto patrimonio.




Considera-se, assim, que a compreensao da transicdo “do pixel ao
patrimdnio” ndo apenas amplia o alcance da disciplina museoldgica,
mas também impde reflexdes criticas sobre os modos pelos quais as
sociedades contemporaneas recordam, legitimam e transmitem suas
experiéncias ludicas.

2. Referencial Teérico
2.1 Museologia contemporanea e a emergéncia da museologia
digital

A museologia contemporanea atravessa um processo de
reconfiguracdo epistemoldgica e pratica que a distancia de modelos
classicos centrados exclusivamente na colecdo, conservacdo e
exibigdo estatica de objetos. Autores como Hooper-Greenhill (1992)
problematizam o museu ndo apenas como depodsito de bens
culturais, mas como instituicdo de produgdo de significados,
comunicagdo e educagdo. Para essa perspectiva, 0 museu
contemporaneo funciona como um espaco de mediacdo entre
objetos, narrativas e publicos, cuja legitimidade depende cada vez
mais de sua capacidade de dialogar com as comunidades que o
circundam e de operar como agente ativo na constru¢do de memodria
coletiva (HOOPER-GREENHILL, 1992).

Nesse movimento, a incorporagdo das tecnologias digitais
modifica ndo apenas os instrumentos de mediacdo, mas a prépria
ontologia museoldgica. Ross Parry (2007) argumenta que a chamada
"recodificacdo” do museu por meio das tecnologias digitais implica
transformagdes profundas nas praticas curatoriais: digitalizagdo de
acervos, curadoria narrativa multimodal, interfaces interativas e
novos modos de participagdo do publico. Parry salienta que o digital
ndo € mero complemento técnico; é forca reformatora que altera
fluxos de informacdo, regimes de autoridade e modos de
conservagao. A partir dessa perspectiva, a museologia digital
configura-se como campo hibrido, onde processos tecnicistas e
decisdes interpretativas se entrelacam para criar experiéncias




culturais que sao simultaneamente informacionais e estéticas
(PARRY, 2007).

Fiona Cameron e Sarah Kenderdine (2007) ampliam esse
debate ao propor que os bens culturais digitalizados constituem um
ambiente epistemoldgico novo, o “digital cultural heritage”, em que
0 museu age como interface entre o tangivel e o intangivel. Para
Cameron e Kenderdine, a digitalizagdo e as praticas de mediagdo
digital exigem que os museus desenvolvam competéncias de
representacdo, curadoria e design de experiéncias, bem como
politicas para garantir autenticidade, proveniéncia e acesso. A énfase
recat sobre a necessidade de repensar categorias tradicionais
(original/copia; objeto/representacdo) a luz de procedimentos que
reconfiguram o estatuto do acervo e ampliam as possibilidades de
circulacao e apropriacao cultural (CAMERON; KENDERDINE, 2007).

A literatura critica enfatiza, ainda, que a digitalizagdo nédo é
neutra: ela traduz escolhas curatoriats, hierarquias de valor e praticas
de selecdo que podem reforcar invisibilidades ou, inversamente,
democratizar o acesso. Hooper-Greenhill (1992) e Parry (2007)
convergem ao chamar atencdo para a dimensdo politica dos
processos digitais na museologia: quem decide o que é digitalizado,
de que forma e com que fins? Em suma, a museologia digital ndo é
apenas sobre tecnologias, mas sobre como o museu reconfigura
suas fun¢des de producdo de conhecimento, mediacdo social e
educacdo num contexto marcado pela abundancia e pela fluidez
informacional.

2.2 Patrimonio imaterial e as extensdes ao ambiente digital

A expansdo do campo patrimonial para abarcar o imaterial
forneceu os fundamentos conceituais que permitem pensar a cultura
digital como objeto de salvaguarda. A Convencao para a
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial (UNESCO, 2003)
representa um marco ao reconhecer praticas, expressdes, saberes e
formas de fazer como componentes legitimos do patrimonio. Esse




deslocamento de foco, do objeto material para as praticas e
significagbes, cria uma abertura tedrica crucial para incluir
videogames, comunidades de jogadores, rituais de jogo e modding
como portadores de valor cultural.

Pierre Lévy (1999), ao refletir sobre a cibercultura, demonstra
que a virtualizacao e a digitalizagdo ampliam o escopo da memodria
coletiva, introduzindo novos modos de registro, arquivamento e
transmissao cultural. Lévy argumenta que a digitalizagdo ndo elimina
a materialidade, mas transforma a relacao entre suporte e conteudo,
possibilitando que praticas culturais imateriais se tornem
persistentes através de registros digitais, repositérios e plataformas
colaborativas. Essa reflexdo é particularmente pertinente para os
videogames, cujo valor patrimonial ndo esta apenas no hardware ou
no suporte fisico, mas nas dinamicas sociais, nos roteiros ludicos e
nas comunidades que os sustentam.

A articulacdo entre UNESCO (2003) e Lévy (1999) fornece,
portanto, um quadro teodrico para pensar o videogame como
patrimbnio imaterial digital: a salvaguarda passa a incluir
procedimentos de documentacdo das praticas de jogo, registro de
comunidades, arquivamento de narrativas emergentes e preservacao
de condicbes de recepcdo. A preservacdo do patrimonio digital exige
estratégias que contemplem a pluralidade de atores,
desenvolvedores, jogadores, colecionadores, curadores, e
mecanismos que assegurem a transmissado de saberes e experiéncias
para geragdes futuras, sem reduzir o jogo a um mero objeto técnico.
Importante destacar que o reconhecimento do imaterial como
patrimonio também impde desafios praticos e éticos: registros de
praticas podem envolver dados pessoais; praticas de modding e fan
works se situam em zonas de tensdo com direitos autorais; e a
institucionalizacao de praticas culturais pode transformar dinamica
soclais originalmente horizontais. Portanto, a extensdao do conceito
de patrimdnio ao ambiente digital demanda politicas reflexivas, que
conciliem salvaguarda com ética, acesso e participacdo comunitaria.




3. Museus de videogame e praticas de preservagao digital

A emergéncia de museus dedicados aos videogames
representa um marco decisivo na consolidacao da cultura digital
como campo legitimo de interesse museoldgico. Essas instituicoes
tém se tornado espacos de investigacao, exibicdo e conservagdo de
artefatos tecnoldgicos e experiéncias interativas que moldaram a
historia recente da comunicacao e do entretenimento. O fenémeno
evidencia a transicdo da museologia tradicional, centrada em
objetos materiais, para uma museologia expandida, voltada a
preservacdo do imaterial e do efémero, conforme apontam Parry
(2007) e Cameron (2007). No caso dos jogos eletronicos, a
preservacdo enfrenta desafios singulares: os suportes fisicos se
deterioram rapidamente; os codigos de software tornam-se
obsoletos; e as experiéncias interativas, muitas vezes dependentes
de servidores ou hardware especifico, correm o risco de se perder
com o tempo.

Entre os principais exemplos internacionais de instituicbes
dedicadas a esse campo, destacam-se 7he Strong National Museum
of Play, localizado em Rochester, Nova York (EUA), o
Computerspielemuseum, situado em Berlim, Alemanha; e o National
Videogame Museum (NVM), estabelecido em Frisco, Texas (EUA).
Esses trés museus constituem casos de referéncia global, tanto pela
amplitude de seus acervos quanto pela diversidade de estratégias
museograficas aplicadas a conservacdo e a mediagdo cultural de
jogos eletronicos.

O The Strong National Museum of Play, fundado em 1969, é
atualmente uma das instituicdes mais importantes do mundo
dedicadas ao estudo do brincar e da cultura ludica. Seu acervo reiine
mais de 500 mil itens relacionados a histéria dos brinquedos, jogos
e videogames, abrigando também o World Video Game Hall of
Fame, criado em 2015, que reconhece titulos de importancia
historica e cultural. A proposta curatorial do Strong combina a
exibicdo de consoles, arcades e midias com experiéncias interativas,




oficinas e exposi¢des tematicas que destacam o impacto social dos
jogos. A linstituicdo atua, assim, como um centro de pesquisa
interdisciplinar, promovendo a documentacao e o estudo do jogo
como pratica cultural, o que a aproxima das concepg¢des de
museologia participativa de Hooper-Greenhill (2000).

Na Europa, o Computerspielemuseum (Museu dos Jogos de
Computador) fol inaugurado originalmente em 1997 e reaberto em
2011 em Berlim. Trata-se do primeiro museu do mundo inteiramente
dedicado a historia dos videogames e a cultura digital interativa. Seu
acervo permanente contém mais de 300 exposig¢des interativas,
incluindo consoles, computadores e arcades histéricos, além de uma
das mais extensas colecbes de documentacdo técnica e material
promocional da industria. O museu alemado adota uma abordagem
museografica centrada na experiéncia lidica como elemento
patrimonial, permitindo que visitantes joguem titulos originais em
hardware restaurado, o que representa uma solucao inovadora ao
problema da autenticidade da experiéncia, um dos grandes dilemas
da preservagao digital (NEWMAN, 2012).

J& o National Videogame Museum (NVM), localizado em
Frisco, Texas, inaugurado oficlalmente em 2016, representa um
esforco notavel de consolidagdo do patriménio cultural dos
videogames nos Estados Unidos. Diferente de cole¢bes particulares
ou de exibicdes temporarias, o NVM foi concebido como uma
instituicdo permanente, dedicada a preservacdo, documentagdo e
celebracdo da historia da industria dos jogos eletronicos. Seu acervo
inclut mais de 100 mil itens, abrangendo consoles, cartuchos,
manuais, computadores classicos e documentos empresariais, além
de espagos imersivos que recriam cenarios das décadas de 1980 e
1990. O museu adota uma abordagem hibrida entre o registro
historico e a recriagdo experiencial, buscando transmitir ao publico
nao apenas os objetos, mas o contexto cultural em que os jogos
foram vividos.




Os trés casos revelam diferentes estratégias de
enfrentamento dos desafios técnicos e conceituais da preservagdo
digital. Enquanto o Strong enfatiza a educacdo e a mediacdo, o
Computerspielemuseum privilegia a autenticidade da experiéncia de
jogo, e o NVM investe na reconstru¢do do ambiente histérico e
cultural dos videogames. Essa diversidade reflete as multiplas
dimensdes do patrimdnio digital: material, técnica, simbdlica e
experiencial. Preservar videogames significa lidar com camadas
sobrepostas de memoéria, o hardware fisico, o cddigo-fonte, a
interface, a performance do jogador e o contexto cultural. Cada uma
dessas camadas impde questdes especificas sobre o que deve ser
conservado, como deve ser documentado e de que maneira deve ser
exibido.

O problema da obsolescéncia tecnologica € um dos mais
criticos. Consoles antigos e midias magnéticas perdem
funcionalidade rapidamente, e a manutencdo de equipamentos
depende de comunidades especializadas e de pecas raras. A
emulacdo surge como uma das principais solucdes técnicas,
permitindo reproduzir jogos em plataformas modernas sem alterar
sua logica interna. No entanto, como argumenta Newman (2012), a
emulacdo cria dilemas éticos e museologicos: até que ponto uma
copia digital preserva a autenticidade da experiéncia original? A
performance de um jogo em um computador moderno, com outro
controle e outra interface, pode transmitir o mesmo valor histérico e
estético do objeto original?

A questdo do direito autoral também impde barreiras
consideraveis. Muitos titulos permanecem protegidos por licencas
restritivas que impedem a livre exibi¢do ou reproducao, o que limita
a atuacdo museologica. Em resposta, alguns museus firmam
parcerias com empresas desenvolvedoras e editoras para viabilizar
exposi¢des oficiais, uma solugdo que, embora viavel, submete parte
da narrativa patrimonial a légica corporativa. Essa interdependéncia
entre industria e museu revela um paradoxo: o patriménio digital




depende de agentes comerciais que, em Ultima instancia,
determinam o que pode ou nao ser preservado.

Outro aspecto fundamental é a relacdo entre museus,
colecionadores e comunidades de jogadores. A cultura dos
videogames sempre esteve profundamente ligada ao colecionismo
amador e as praticas de memoria colaborativa, nas quais fas e
entusiastas criam arquivos, digitalizam midias e produzem
documentagdo detalhada sobre jogos. Museus especializados
reconhecem esse papel e frequentemente incorporam colecdes
particulares ou colaboram com comunidades online para ampliar
seus acervos. Essa museologia participativa e distribuida (Cameron,
2007) redefine o papel institucional: o museu deixa de ser apenas
um guardido do passado para tornar-se um mediador ativo da
memoria digital contemporanea.

Em suma, o panorama internacional dos museus de
videogame demonstra que a preservacao da cultura digital exige
tanto inovacdo técnica quanto sensibilidade curatorial. Os esforcos
dessas instituicdes, em Rochester, Berlim e Frisco, articulam
tecnologia, pedagogia e meméria, projetando novas possibilidades
para a museologia do século XXI. Nesses espacos, o jogo eletronico
deixa de ser mero entretenimento e se transforma em documento
de uma era, testemunho da criatividade humana na fronteira entre o
ludico e o digital.

4. O videogame como memoria cultural digital

A consolidacdo dos videogames como expressdes legitimas
de memoria cultural digital exige uma reflexdo aprofundada sobre
os modos como a sociedade contemporanea constréi, organiza e
transmite suas lembrancas no ambiente tecnolégico. O conceito de
memodria cultural, conforme desenvolvido por Jan Assmann (2011),
aponta para o conjunto de praticas, representacbes e suportes
materiais por meio dos quais as comunidades preservam e
reconfiguram suas identidades ao longo do tempo. No contexto




digital, essa memoria assume novas configuragdes, uma vez que os
artefatos de lembranca, antes fisicos e duraveis, passam a habitar
estruturas de dados, codigos e interfaces.

Ao transpor o pensamento de Pierre Nora (1989), que
distingue lugares de memodria (lieux de mémoire) como espagos
simbolicos de ancoragem do passado, para o universo dos jogos
eletrénicos, observamos uma mudanga paradigmatica. O videogame
se torna, simultaneamente, um lugar e um meio de memoria. Ele ndo
apenas arquiva historias, como as narrativas ficcionais e os contextos
de producéo cultural, mas também propicia experiéncias interativas
que reencenam valores, tensdes sociais e imaginarios coletivos.
Assim, titulos como The Last of Us, Journey ou Papers, Please atuam
como dispositivos de recordagdo, transformando o ato de jogar em
um processo de reconstrucao simbolica do presente.

Contudo, diferentemente de outros suportes culturais, a
materialidade do videogame é profundamente efémera. O codigo-
fonte, dependente de linguagens e plataformas especificas, torna-se
obsoleto a medida que os sistemas operacionais e os hardwares
evoluem. Essa fragilidade técnica revela um desafio central para a
museologia digital: como preservar um artefato cuja esséncia é
processual, interativa e dependente de media¢des tecnologicas? A
resposta, em parte, reside na curadoria critica e no design de
exibicdo, que assumem papel protagonista na tradugdo dessas
experiéncias para contextos museologicos.

O curador, ao mediar o encontro entre o jogo e o publico,
precisa construir uma ponte entre a dimenséo técnica e a dimensao
simbolica da obra. Ndo se trata apenas de exibir consoles ou
cartuchos, mas de reconstituir o contexto historico e cultural de sua
recepcao, permitindo que o visitante compreenda o impacto social,
estético e tecnoldgico dos jogos em sua época. Museus como o
Computerspielemuseum (Berlim) e o The Strong National Museum
of Play (Rochester, EUA) exemplificam esse esforco: ao recriar
ambientes de época, contextualizar as dinamicas de design e




oferecer experiéncias jogaveis mediadas, essas instituicOes
transformam o ato de jogar em um exercicio de rememoracao critica.
Além disso, a preservacdo simbodlica dos videogames implica
reconhecer sua natureza imaterial e experiencial. Jogar é sempre um
ato situado, envolve percepcao, emocgao e decisdo. A tentativa de
conservar um jogo, portanto, ndo se resume a manutencdo do
software, mas a documentacdo da experiéncia. As praticas de
gameplay recording, as comunidades de speedrunning e os arquivos
colaborativos de mods e ROMs constituem, nesse sentido, um novo
tipo de arquivo vivo, no qual a memdria é constantemente
atualizada, reescrita e redistribuida.

A memoria digital, por sua vez, ndo é apenas um repositério
do passado, mas um sistema ativo de ressignificacdo. Como observa
Assmann (2011), a cultura ndo conserva para manter, mas para
reinterpretar. Os videogames, ao permitirem reencenacdes do
passado e variagdes infinitas de interacdo, tornam-se veiculos
privilegiados dessa plasticidade da memoéria. Em sua instabilidade,
eles refletem o préprio estatuto da contemporaneidade:
fragmentaria, participativa e em constante mutagao.

Portanto, compreender o videogame como meméria cultural
digital implica deslocar o foco da simples conservagdo para a
preservacdo da experiéncia. Isso requer abordagens hibridas,
técnicas, narrativas e curatoriais, que reconhegam o valor do jogo
ndo apenas como produto de uma época, mas COmoO Processo
continuo de construcdo identitaria e patrimonial. E nesse sentido
que os museus de videogame, as comunidades online e os préprios
jogadores tornam-se os novos guardides do que se pode chamar de
uma arqueologia viva da cultura digital.

5. Discussao e Analise

A analise dos dados e reflexdes provenientes da revisdao
teorica e dos estudos de caso permite compreender que a
musealizacdo dos videogames representa um fendmeno que




ultrapassa as fronteiras tradicionais da museologia e inaugura uma
nova epistemologia do patrimonio digital. O videogame, ao reunir
artefatos tecnoldgicos, linguagens audiovisuais e praticas culturais
interativas, desafia as categorias classicas de preservagdo e
interpretacdo museoldgica. Nesse contexto, cultura, tecnologia e
museologia ndo se apresentam como dominios isolados, mas como
instancias interdependentes que constroem, juntas, uma nova
compreensao sobre o papel dos museus na era digital.

A inser¢do dos jogos eletronicos em espacos museoldgicos
reflete a ampliagcdo do conceito de patrimonio cultural, que deixa de
se restringir ao tangivel e passa a incorporar a experiéncia, o fluxo
de interacdo e a memoria digital compartilhada. Os museus, ao
lidarem com esse tipo de objeto, tornam-se laboratérios de
experimentacao sobre o proprio ato de preservar: preservar c6digos,
interfaces, sons e narrativas que sdo, em esséncia, efémeros e
reconfiguraveis. Essa condicdo mutavel coloca a museologia diante
de um desafio ontoldgico, como manter a autenticidade de algo cuja
existéncia é dependente de tecnologias em constante atualizacao?

A partir dessa perspectiva, a redefinicdo do papel do museu
digital emerge como uma necessidade epistemoldgica. A mediacao
tecnoldgica, longe de ser apenas uma ferramenta de exibigdo,
constitui-se como parte integrante do discurso museoldgico
contemporaneo. As praticas de documentagdo, curadoria e
exposicdo precisam ser repensadas a luz da interatividade e da
conectividade, valores estruturantes da cultura digital. Assim, o
museu deixa de ser apenas um espaco de conservagao e passa a ser
também um agente produtor de conhecimento, interpretacdo e
atualizacdo simbdlica.

A musealizacdo dos jogos eletronicos, portanto, implica uma
reflexdo sobre o préprio conceito de autenticidade, que se desloca
do objeto fisico para o processo e para a experiéncia. A
autenticidade passa a residir na possibilidade de reviver o gesto
lidico, de reconstruir o ambiente de jogo e de compreender seu




contexto historico e cultural. Nessa logica, 0 museu assume uma
funcao narrativa: ndo apenas preservar o jogo, mas contar a historia
que ele carrega, seja a da indUstria que o produziu, seja a das
comunidades que o jogaram e transformaram.

Do ponto de vista epistemoldgico, essa transi¢do exige que a
museologia adote novas metodologias de validacao e catalogacao,
gue contemplem tanto a materialidade técnica (hardware, codigo-
fonte, suportes fisicos) quanto a imaterialidade simbdlica
(experiéncia, narrativa, interacdo). E nesse ponto que os museus de
videogame, como o The Strong National Museum of Play, o
Computerspielemuseum e o National Videogame Museum, tornam-
se exemplos paradigmaticos de como repensar a funcdo do museu
no século XXI: como um espago de negociacdo entre memodria e
inovagao, entre preservacao e obsolescéncia, entre passado digital e
futuro interativo.

Por fim, a analise demonstra que o ato de musealizar
videogames ndo € apenas um exercicio técnico ou curatorial, mas
uma pratica cultural e politica. Ao reconhecer os jogos eletrénicos
como patrimodnio, os museus conferem legitimidade a uma forma de
expressdo que ha décadas é central na vida de milhdes de pessoas,
estabelecendo pontes entre geragdes, linguagens e modos de
pensar o mundo. Preservar o jogo, nesse sentido, € preservar
também o imaginario coletivo que o produziu, um gesto de memoria
gue se projeta para o futuro.

6. Conclusao

A analise empreendida ao longo deste trabalho revela que a
musealizacdo dos videogames &, antes de tudo, uma operacdo
cultural de grande envergadura, que redefine os limites do que
entendemos por patrimonio, memoria e experiéncia estética no
século XXI. O videogame, em sua natureza hibrida e interativa, exige
do campo museoldégico um deslocamento epistemoldgico: ndo
basta mais preservar o objeto, é preciso compreender, documentar




e reencenar a experiéncia, o gesto, a narrativa e a tecnologia que o
sustentam.

Nesse contexto, o museu deixa de ser um espago de mera
contemplacdo do passado e se converte em um laboratério de
mediacdo entre a memoria digital e as praticas culturais emergentes.
O patrimonio, aqui, é fluido e mutavel: ndo reside no suporte fisico,
mas no fluxo de interacdes que o jogo propicia e nas comunidades
gue o mantém vivo. Preservar o videogame é preservar também a
rede de significados que o envolve, os jogadores, os cddigos, os
dispositivos e os imaginarios coletivos que o constituem.

O estudo dos museus dedicados ao universo dos jogos
eletronicos, como o The Strong National Museum of Play, o
Computerspielemuseum e o National Videogame Museum,
demonstra que a preservacao digital é um ato de responsabilidade
cultural e politica. Esses espacos atuam como curadores de um novo
tipo de patrimodnio: aquele que habita simultaneamente o mundo
material e o virtual, e cuja existéncia depende da atualizacdo
constante das tecnologias e das narrativas que o sustentam.

Do ponto de vista museoldgico, o videogame impde novos
parametros de autenticidade e de valor histérico. O “objeto” deixa
de ser apenas a maquina e passa a incluir o ato de jogar, o contexto
social, a estética da interface e as memérias afetivas dos usuarios. A
experiéncia ludica torna-se, assim, parte integrante do processo
museologico, um componente essencial da autenticidade
contemporanea.

Em termos epistemoldgicos, essa virada convida os museus a
repensarem seu papel como instituicdes mediadoras entre o
humano e o digital. O desafio ndo é apenas técnico, mas ontolégico:
trata-se de decidir o que vale a pena lembrar e como fazé-lo em um
mundo onde o passado é constantemente reconfigurado por novas
formas de interacdo e produgéo simbdlica.

Em dltima instancia, a musealizacdo dos videogames reafirma
a poténcia cultural do jogo enquanto linguagem e pratica social. Ao




ingressarem no espa¢o museoldgico, os videogames conquistam
legitimidade como arte, como documento e como expressao de uma
sensibilidade prépria da era digital. Essa legitimacdo, no entanto,
ndo os cristaliza, ao contrario, preserva sua vitalidade, reconhecendo
neles o carater vivo e mutavel que define o proprio espirito da
cultura contemporanea.

Assim, o museu torna-se ndo apenas o guardido da memoria
digita, mas o cenario de um didlogo continuo entre passado,
presente e futuro. Um espago onde o ato de jogar é, também, um
ato de lembrar, e onde preservar o jogo é preservar, sobretudo, a
humanidade que nele se reflete.
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4

SER MUSEOLOGO OU NAO SER? Desafios e sentidos
do fazer museolégico no século XXI

Fagno da Silva Soares

1. Introducao

Ao musealizar, o musedlogo nao realiza apenas um conjunto
de procedimentos técnicos voltados a salvaguarda de objetos; ele
opera uma transformacdo epistemoldgica e politica que converte
coisas, praticas e referéncias culturais em bens portadores de valor
social, histérico e simbdlico. A musealizacdo, nesse sentido,
constitui-se como um processo complexo de atribui¢cdo de sentidos,
no qual se articulam selecdo, interpretagdo, documentacao,
conservacao e comunicacdo. Trata-se de um gesto que, como
enfatiza Maria Cristina Oliveira Bruno, implica reconhecer a
musealidade isto é, a qualidade que torna algo passivel de ser
musealizado ndo como atributo intrinseco, mas como construcdo
social situada.




Nesse processo, o museologo atua, em primeiro lugar, como
intérprete do mundo social. Ele identifica, entre a infinidade de
referéncias culturais existentes, aquelas que serdo destacadas como
significativas para determinados grupos, territorios ou narrativas.
Essa selecdo ndo é neutra: ela envolve escolhas que refletem
disputas de memoria, relacdes de poder e projetos de futuro. Como
aponta Mario Chagas, musealizar é também “tomar posi¢do”, pois
implica decidir o que deve ser lembrado, preservado e comunicado,
e 0 que sera silenciado ou marginalizado.

Ao mesmo tempo, o musedlogo desempenha a funcdo de
tradutor cultural, convertendo experiéncias, objetos e saberes em
narrativas acessiveis e socialmente compartilhaveis. Essa traducao
ndo se limita a exposicdo museografica, mas atravessa todo o
circuito comunicacional do museu, incluindo agdes educativas,
praticas participativas e dispositivos digitais. Nesse ponto, a
contribuicdo de Georges Henri Riviere e Hugues de Varine é
fundamental, ao deslocarem o foco do museu-colecdo para o
museu-territério, enfatizando a relagdo entre patrimonio,
comunidade e desenvolvimento local.

A musealizacdo envolve ainda uma dimensdo técnico-
cientifica rigorosa, na qual o musedlogo mobiliza conhecimentos de
documentagdo, conservacao preventiva, gestdo de acervos e
curadoria. No entanto, tais procedimentos ndo sdo fins em si
mesmos, mas meios para garantir a continuidade material e
simbdlica dos bens musealizados. André Desvallées e Francois
Mairesse destacam que a Museologia contemporanea deve ser
compreendida como uma ciéncia do “fato museal”, isto é, das
relacbes que se estabelecem entre o homem, o objeto e o contexto.
Nesse sentido, o trabalho do musedlogo consiste em estruturar
essas relacdes de maneira coerente, critica e socialmente relevante.

Outro aspecto central do fazer museoldgico na musealizagdo
é sua dimensdo politica e ética. Ao atuar em contextos marcados por
desigualdades sociais, conflitos de memdria e processos de




patrimonializacdo excludentes, o museélogo é chamado a
desenvolver praticas comprometidas com a democratizacdo do
acesso, a valorizacao da diversidade cultural e a inclusdao de vozes
historicamente silenciadas. Waldisa Russio ja apontava que o museu
deve ser entendido como um instrumento de transformacdo social,
e, nesse horizonte, o musedlogo torna-se um agente que tensiona
estruturas e promove novos modos de representacao.

Por fim, musealizar implica também produzir conhecimento.
O musedlogo ndo apenas aplica saberes, mas os constréi a partir da
investigacdo sobre os acervos, os publicos e os contextos
socioculturais em que atua. A musealizacdo, portanto, é
simultaneamente pratica e teoria, acdo e reflexdo, técnica e critica.
Ao transformar objetos em documentos e documentos em
narrativas, o musedlogo contribui para a elaboracdo de leituras
plurais do passado e do presente, reafirmando o museu como
espaco de debate, negociacao e producao de sentidos.

Assim, ao musealizar, o musedlogo exerce uma funcdo
multifacetada que articula dimensdes cientificas, culturais, politicas
e pedagdgicas. Longe de ser um mero guardido de objetos, ele se
configura como um intelectual publico que intervém na realidade
social por meio da constru¢do e mediacdo de patrimonios,
participando ativamente das disputas simbolicas que definem o que
uma sociedade escolhe preservar, esquecer e projetar para o futuro.

Em sintese, a musealizagdo, entendida como pratica central
da Museologia, revela-se como um campo de atuagdo em que o
musedlogo articula meméria, conhecimento e poder. Ao transformar
referéncias culturais em patrimonios socialmente reconhecidos, esse
profissional ndo apenas preserva vestigios do passado, mas intervém
ativamente na construcao de narrativas que orientam identidades,
pertencimentos e projetos coletivos. Tal processo exige uma postura
critica e reflexiva diante das dinamicas sociais, reconhecendo que
todo ato de musealizar é também um ato de significar e, portanto,
de disputar sentidos no interior da vida social.




Dessa forma, o musebdlogo contemporaneo consolida-se
como um agente estratégico na interface entre cultura e sociedade,
assumindo responsabilidades que ultrapassam os limites
institucionais do museu. Seu trabalho, ao integrar pesquisa,
curadoria, mediacdo e acdo social, reafirma o potencial da
Museologia como campo comprometido com a transformacgdo
social, a justica cognitiva e a democratizagdo dos bens culturais. Ao
musealizar, portanto, o musedlogo ndo apenas cuida do patrimonio:
ele contribui para a construcao de futuros possiveis, nos quais a
pluralidade de vozes e experiéncias encontra reconhecimento,
visibilidade e legitimidade.

2. A emergéncia do musedlogo: dos gabinetes de curiosidades aos
museus modernos

A emergéncia do musedlogo, portanto, deve ser
compreendida no interior de um duplo movimento: de um lado, a
transformacdo das praticas de colecionismo privado em instituicdes
publicas organizadas segundo principios cientificos; de outro, a
consolidacdo de uma nova racionalidade moderna, pautada na
classificacdo, na ordem e na visibilidade. Os gabinetes de
curiosidades, ainda que marcados por uma logica de acumulagdo
heterogénea e, muitas vezes, espetacularizada, ja anunciavam
preocupacdes com a sistematizacdo do conhecimento. No entanto,
é apenas com o lluminismo e com o avanco das ciéncias naturais e
humanas que esses acervos passam a ser reorganizados segundo
critérios taxondmicos mais rigorosos, exigindo a atuacgdo de sujeitos
capazes de operar tais classificagdes com método e coeréncia.

A génese da figura do musedlogo esta intrinsecamente
relaclonada ao surgimento dos museus modernos, especialmente a
partir do século XVIIl, no contexto das transformacgdes politicas e
epistemoldgicas da modernidade. Os gabinetes de curiosidades,
caracteristicos dos séculos XVI e XVII, constituiram espacos de




acumulacdo e classificagdo de objetos que expressavam o desejo de
dominio e ordena¢do do mundo

Nesse cenario, a institucionalizagdo dos museus publicos ndo
apenas amplia o acesso as cole¢Oes, mas redefine profundamente
suas fungdes sociais e politicas. O museu deixa de ser um espaco de
deleite restrito as elites para se constituir como instrumento
pedagogico e ideoldgico, articulado aos projetos de construcao dos
Estados-nagdo. O musedlogo ainda que ndo nomeado formalmente
como tal nesse momento passa a desempenhar um papel
estratégico na mediacdo entre saber cientifico e publico,
organizando exposi¢des que ndo apenas apresentam objetos, mas
produzem narrativas sobre histéria, natureza e cultura. Como
destaca Tony Bennett, esses espacos funcionam como tecnologias
de governo, nas quais a disposicdo dos objetos, a organizacao do
espaco e a construcdo discursiva operam na formagdo de um olhar
disciplinado sobre o mundo.

Ao longo do século XIX, com a consolidagdo das instituicdes
museais e 0 avanco da especializacdo cientifica, intensifica-se a
divisdo do trabalho no interior dos museus. Surgem funcdes mais
definidas, como conservadores, curadores e diretores, indicando um
processo gradual de profissionalizacdo que pavimenta o caminho
para o reconhecimento do musedélogo enquanto categoria
especifica. Esse periodo é marcado também pela crescente
valorizacdo da autenticidade, da proveniéncia e da documentacao
dos objetos, elementos que passam a constituir pilares fundamentais
da pratica museolégica. A gestdo dos acervos torna-se mais
sistematica, incorporando procedimentos técnicos que visam
garantir ndo apenas a preservacdo material, mas também a
integridade informacional dos bens culturais.

Contudo, é importante ressaltar que esse modelo inicial de
atuacdo do musedlogo fortemente ancorado na técnica e na ciéncia
positivista também esteve imerso em dinamicas de exclusdo e
hierarquizacdo cultural. As colecdes, muitas vezes formadas a partir




de expedicbes coloniais, refletiam visdes eurocéntricas e
classificatorias que subordinavam outras culturas a categorias
ocidentais. Nesse sentido, o musedlogo atuava, ainda que de forma
ndo problematizada a época, como agente de um projeto
epistemoldgico e politico que organizava o mundo a partir de
assimetrias de poder. Essa dimensdo critica € fundamental para
compreender ndo apenas a origem da profissdo, mas também os
desafios contemporaneos que impulsionam sua constante revisao e
transformagao.

Do ponto de vista tedrico, a origem do musedlogo pode ser
analisada a partir da constituicdio do chamado “fato museal”,
conceito desenvolvido por André Desvallées e Frangois Mairesse,
que desloca o foco da instituicdo em si para as relacdes
estabelecidas entre sujeitos, objetos e contextos. Nessa perspectiva,
o musedlogo emerge ndo apenas como um técnico de acervos, mas
como o agente responsavel por estruturar e interpretar essas
relagdes, conferindo inteligibilidade ao processo museal. Ainda que
tal formulagdo seja posterior a institucionalizacdo dos museus
modernos, ela permite uma leitura retrospectiva na qual se
compreende que, desde sua génese, a atuacao desses profissionais
mesmo sob outras denominacdes ja envolvia operagdes de selecdo,
valoragdo e comunicacdo que ultrapassavam a mera organizagao
material dos objetos.

Paralelamente, a contribuicito de Waldisa Russio é
fundamental para compreender a emergéncia do museélogo como
sujeito epistémico. Ao propor a Museologia como ciéncia aplicada e
social, Russio enfatiza que o objeto de estudo da area nao é o museu
em si, mas o fendmeno da musealizacdo. Com isso, a autora
reposiciona o museodlogo como produtor de conhecimento e nao
apenas como executor de praticas técnicas. Essa inflexdo teorica é
decisiva para historicizar a profissao, pois evidencia que sua origem
nao pode ser reduzida ao surgimento das instituicbes museais, mas
deve ser pensada no interior de um campo mais amplo de praticas




socials relacionadas a atribui¢do de valor ao patrimonio. Assim, o
musedlogo surge como aquele que opera, conscientemente ou nao,
a transformacdo de objetos em documentos e de documentos em
discursos culturalmente significativos.

Por outro lado, autores como Michel Foucault oferecem
ferramentas analiticas importantes para problematizar essa
emergéncia, ao evidenciar que os saberes ndo se constituem de
forma neutra, mas estdo imbricados em regimes de poder e verdade.
Sob essa 6tica, o musedlogo pode ser compreendido como um
operador de dispositivos discursivos que organizam o visivel e o
dizivel no interior dos museus. A pratica museologica, desde sua
origem, estaria, portanto, vinculada a formas especificas de
producdo de conhecimento que classificam, ordenam e
hierarquizam o mundo. Essa leitura critica permite compreender que
o nascimento do musedlogo esta associado ndo apenas ao avango
das ciéncias e a institucionalizacdo dos museus, mas também a
consolidagdo de uma racionalidade que transforma objetos em
evidéncias e colecdes em narrativas autorizadas sobre a realidade.

3. A virada conceitual: da museografia a Museologia critica

A chamada virada conceitual da Museologia, que se
intensifica a partir da segunda metade do século XX, ndo representa
apenas uma ampliacdo tematica ou metodologica, mas uma inflexdo
paradigmatica que redefine o proprio estatuto do campo. Se, até
entdo, a museografia entendida como o conjunto de técnicas
expositivas e de organizagdo espacial dos acervos ocupava lugar
central, a emergéncia de uma Museologia critica desloca o eixo da
reflexdo para as dimensdes sociais, politicas e epistemoldgicas do
fazer museal. Esse deslocamento implica reconhecer que o museu
ndo € um espago neutro de apresentacdo do passado, mas uma
instancia ativa de producao de discursos, atravessada por interesses,
disputas e negociacdes.




Nesse cenario, a institucionalizacdo de organismos
internacionais, como o ICOM, e a realizacdo de mesas-redondas e
documentos programaticos como a Mesa de Santiago do Chile
(1972) desempenham papel decisivo ao consolidar uma agenda que
vincula museus e desenvolvimento social. A nocao de "museu
integral”, ali formulada, propde que o museu deve estar
comprometido com os problemas concretos de seu entorno,
atuando como instrumento de transformacdo social. Essa
perspectiva tensiona os modelos tradicionais e exige do museodlogo
novas competéncias, que vao além da conservagdo e da curadoria,
incluindo a capacidade de articulacdo comunitaria, escuta social e
intervencgao territorial.

A contribuicdo de Georges Henri Riviere e Hugues de Varine,
nesse contexto, é particularmente significativa ao propor o
ecomuseu como uma alternativa ao modelo classico de museu. Ao
deslocar o foco do edificio para o territério, do objeto para o
processo e do publico para a comunidade, esses autores redefinem
as bases da pratica museoldogica. O musedlogo, nesse novo
horizonte, passa a atuar como mediador de relagdes sociais,
facilitador de processos participativos e agente de desenvolvimento
local. A musealizacao deixa de ser um ato unilateral de selegdo
institucional para tornar-se um processo compartilhado, no qual
diferentes sujeitos contribuem para a construcdo de sentidos sobre
o patrimonio.

Essa transformacdo também dialoga com correntes criticas
mais amplas, como os estudos pods-coloniais, a antropologia
interpretativa e a histéria social, que passam a questionar as
narrativas hegemoénicas e a reivindicar a inclusdo de vozes
subalternizadas. A Museologia critica, nesse sentido, incorpora uma
dimensdo reflexiva que problematiza as préprias condicdes de
producdo do conhecimento museal. O musedlogo é chamado a
reconhecer sua posi¢cdo no processo, assumindo uma postura ética




e politica diante das desigualdades e assimetrias que atravessam o
campo patrimonial.

Por fim, essa virada conceitual implica uma reconfiguragdo
das praticas institucionais e dos modos de relacdo com os publicos.
A énfase na participacdo, na co-criagdo e na democratizacdo do
acesso redefine o papel do museu como espago de didlogo e
construcdo coletiva. O musedlogo, longe de ser um detentor
exclusivo do saber, passa a compartilhar a autoridade interpretativa
com as comunidades, reconhecendo a pluralidade de experiéncias e
conhecimentos. Assim, a passagem da museografia a Museologia
critica ndo apenas amplia o escopo de atuacdo do campo, mas
redefine profundamente sua funcdo social, consolidando o
museo6logo como um agente comprometido com a transformacao
cultural e a justica social.

No ambito da Nova Museologia social, o musedlogo assume
um papel decisivamente orientado pela escuta ativa e pela co-
producao de conhecimento. Mais do que interpretar o patrimonio a
partir de referenciais exclusivamente académicos, ele passa a
construir, em didlogo com as comunidades, processos de
identificacdo, valorizacdo e comunicagdo das memorias coletivas.
Essa atuacdo exige sensibilidade para reconhecer saberes locais,
praticas culturais e formas de vida que, historicamente, foram
invisibilizadas pelos modelos tradicionais de museu. Nesse sentido,
o museologo torna-se um articulador de vozes, promovendo a
emergéncia de narrativas plurais e contestando versdes Unicas e
hegemonicas da historia.

Outro aspecto fundamental é sua fungdo como agente de
mediacdo sociocultural e politica, especialmente em contextos
marcados por desigualdades, conflitos de memoria e disputas
territoriais. Inserido em realidades concretas, o musedlogo atua na
interface entre patrimdénio e cidadania, contribuindo para o
fortalecimento de identidades coletivas e para a reivindicacdo de
direitos culturats. Inspirado pelas proposicdes de Hugues de Varine




e pelas experiéncias latino-americanas de museologia comunitaria,
seu trabalho passa a incorporar praticas participativas, oficinas,
inventarios colaborativos e acdes educativas que extrapolam os
limites institucionais, alcancando o territério como espaco vivo de
musealizacao.

Destarte, na Nova Museologia social, o musedlogo
consolida-se como um intelectual comprometido com a
transformagdo social, cuja pratica esta indissociavelmente ligada a
uma ética da responsabilidade e da inclusdo. Sua atuacdo nao se
restringe a preservacdo do passado, mas projeta-se na construcao
de futuros possiveis, ao estimular processos de autonomia,
empoderamento e reconhecimento cultural. Ao operar com a ideia
de patrimonio como recurso para o desenvolvimento local e para a
justica social, o musedlogo reafirma o potencial politico da
Museologia, contribuindo para a construcdo de sociedades mais
democraticas, plurais e socialmente justas.

4. Musealidade, musealizagédo e o papel social do museélogo

A consolidacdo da Museologia como campo cientifico passa,
necessariamente, pela construcao de um arcabouco conceitual
proprio, capaz de delimitar seu objeto, seus métodos e suas
problematicas. Nesse horizonte, os conceitos de musealidade e
musealizagdo assumem centralidade analitica, pois permitem
compreender ndo apenas o funcionamento dos museus, mas,
sobretudo, os processos pelos quais determinados elementos da
realidade sdo destacados, ressignificados e inseridos em circuitos
especificos de producao de sentido. Trata-se, portanto, de categorias
que deslocam a aten¢do do objeto em si para as relagbes que o
constituem como patrimodnio.

Segundo Desvallées e Mairesse (2013), a musealidade refere-
se ao valor particular atribuido a um bem que o torna digno de ser
musealizado, ou seja, de ser preservado, estudado e comunicado no
ambito museal. Esse valor ndo é inerente ao objeto, mas resulta de




uma construcdo social e cultural que envolve critérios histéricos,
estéticos, cientificos e simbolicos. Ja a musealizagdo corresponde ao
conjunto de operagdes técnicas, cientificas e discursivas que
deslocam o objeto de seu contexto original e o inserem em um novo
regime de significacdo, no qual ele passa a funcionar como
documento, testemunho ou evidéncia. Nesse processo, o objeto é
descontextualizado e, simultaneamente, recontextualizado,
adquirindo novos sentidos e fungdes.

Maria Cristina Oliveira Bruno aprofunda essa discussao ao
enfatizar que a musealizagdo ndo pode ser compreendida como um
procedimento neutro ou meramente técnico. Ao contrario, trata-se
de um processo atravessado por escolhas, disputas e interpretagdes
que refletem valores, interesses e posicltonamentos. O musedlogo,
nesse contexto, emerge como um agente central, responsavel por
selecionar o que serda musealizado, definir os critérios de
interpretacdo e construir narrativas que dardo inteligibilidade aos
bens culturais. Sua atuagdo, portanto, ndo se limita a gestdo de
acervos, mas envolve a produgdo ativa de discursos que podem
tanto reforcar estruturas hegemonicas quanto tensiona-las e
transforma-las.

Essa perspectiva evidencia que a musealizacdo &, antes de
tudo, uma pratica social e politica. Ao atribuir valor a determinados
objetos, praticas ou memdrias, o musedlogo participa de processos
mais amplos de legitimacdo cultural, nos quais se definem o que
deve ser lembrado, preservado e transmitido as geracdes futuras.
Nesse sentido, a musealidade pode ser compreendida como uma
construcdo situada, que varia conforme os contextos historicos e as
relagdes de poder em jogo. O que hoje é considerado digno de
musealizacdo pode ndo ter sido no passado e vice-versa, o que
reforca o carater dinamico e contingente desses processos.

A atuacdo do musedlogo, portanto, insere-se em um campo
de tensdes no qual se articulam memoria, identidade e poder. Ao
operar processos de musealizacdo, esse profissional ndo apenas




organiza objetos, mas estrutura narrativas que influenciam a forma
como sociedades compreendem a si mesmas e aos outros. Isso
implica reconhecer que toda exposicao, todo acervo e toda agao
museal sdo também espacos de disputa simbélica, nos quais
diferentes versdes da historia e da cultura sdo negociadas. Nesse
contexto, o musedlogo é chamado a exercer uma postura critica,
capaz de problematizar as auséncias, silenclamentos e
desigualdades que historicamente marcaram as instituicdes museais.

Por fim, essa abordagem coloca em evidéncia a dimensdo
ética da pratica museoldgica. Ao decidir o que musealizar e como
fazé-lo, o musedlogo assume responsabilidades que ultrapassam o
ambito institucional, afetando diretamente grupos sociais,
comunidades e sujeitos historicos. A incorporacao de perspectivas
participativas e inclusivas torna-se, assim, um imperativo
contemporaneo, exigindo que o processo de musealizagdo seja
construido de forma dialégica e compartilhada. Dessa maneira,
musealidade e musealizagdo deixam de ser apenas categorias
analiticas e passam a constituir ferramentas criticas para a atuacdo
de um musedlogo comprometido com a democratizacdo do
patrimonio, a pluralidade de narrativas e a justica social.

No contexto contemporaneo, marcado por profundas
desigualdades sociais, conflitos identitarios e intensas disputas por
memoria, o papel do museodlogo adquire uma centralidade ainda
mais complexa e estratégica. A Museologia critica, fortemente
influenciada por abordagens pds-coloniais, decoloniais e feministas,
tem contribuido para desestabilizar paradigmas tradicionais,
evidenciando que os museus, longe de serem espacos neutros,
historicamente operaram como instancias de legitimagdo de
narrativas eurocéntricas, patriarcais e excludentes. Nesse sentido, o
fazer museoldgico passa a ser atravessado por uma exigéncia ética
de revisdo critica, que implica reconhecer silenciamentos historicos
e promover a emergéncia de vozes, saberes e experiéncias
subalternizadas.




Autores como Mario Chagas e Waldisa RuUssio sdo
fundamentais para a compreensdo dessa inflexdo. Ao conceber o
museu como um “lugar de memodria e poder’, Chagas (2002)
evidencia que o0s processos museais estdo imersos em disputas
simbodlicas que envolvem a construcdo de identidades e a defini¢do
do que deve ser lembrado ou esquecido. Waldisa Russio, por sua
vez, ao enfatizar o carater social da Museologia, reforca a
necessidade de compreender o museu como instrumento de
transformagdo, capaz de atuar diretamente nas dinamicas sociais.
Ambos convergem ao destacar que o museologo ndo pode se furtar
a dimensdo politica de sua pratica, devendo assumir uma postura
critica e comprometida com a ampliacdo do acesso e da
participacao.

Nesse cenario, o museodlogo consolida-se como um
mediador cultural cuja atuacao extrapola os limites institucionais do
museu. Ele ndo apenas organiza e interpreta acervos, mas constroi
pontes entre diferentes sujeitos, territérios e temporalidades,
promovendo o diadlogo intercultural e a circulagdo de multiplas
narrativas. Sua pratica envolve o desenvolvimento de ac¢des
educativas criticas, projetos de museologia social, inventarios
participativos e iniciativas que visam a inclusdo de grupos
historicamente marginalizados. Trata-se de uma atuacao que
reconhece o patriménio ndo como algo dado, mas como um campo
em constante construgado, atravessado por relagdes de poder e por
processos de negociagao.

Além disso, o musedlogo contemporaneo é desafiado a lidar
com as transformagdes impostas pelas tecnologias digitais, que
reconfiguram profundamente as formas de produzir, acessar e
compartithar o conhecimento. Plataformas digitais, acervos
virtualizados e experiéncias imersivas ampliam o alcance dos museus
e potencializam praticas participativas, permitindo que novos
publicos se engajem com o patriménio. No entanto, essas mesmas
tecnologias colocam questdes fundamentais relacionadas a




preservacdo a longo prazo, a autenticidade dos objetos digitais e a
ética no uso e circulacdo de dados e imagens. O musedlogo, nesse
contexto, precisa desenvolver competéncias criticas para atuar nesse
ambiente hibrido, equilibrando inovagdo tecnolégica com
responsabilidade social.

Por fim, é importante destacar que o papel do museélogo no
mundo contemporaneo esta intrinsecamente ligado a promocao da
justica social e da justica cognitiva. Ao reconhecer a pluralidade de
formas de conhecimento e ao valorizar epistemologias diversas, esse
profissional contribui para a construcdo de praticas museais mais
inclusivas e democraticas. Sua atuagdo passa a ser orientada por
principios como equidade, diversidade e participacao, reafirmando
0 museu como espaco de escuta, resisténcia e transformacado. Assim,
o0 museologo ndo apenas responde aos desafios do presente, mas
participa ativamente da construcdo de futuros nos quais o
patriménio cultural seja, de fato, um direito compartilhado por
todos.

5. Desafios contemporaneos e perspectivas futuras para o
musedlogo do século XXI

Os desafios enfrentados pelo musedlogo no século XXI sdo
multiplos, dinamicos e atravessados por transformagdes estruturais
gue tensionam continuamente os fundamentos da pratica
museoldgica. A crescente demanda por inclusdo, diversidade e
representatividade ndao apenas amplia o escopo de atuagdo dos
museus, mas exige uma revisdo profunda de seus pressupostos
epistemoldgicos e institucionais. Nado se trata apenas de incorporar
novos sujeitos e narrativas, mas de reconfigurar os préprios modos
de producao de conhecimento, reconhecendo a legitimidade de
diferentes formas de saber. Nesse contexto, o musedlogo é
convocado a desenvolver metodologias participativas e
colaborativas que ndo sejam meramente consultivas, mas




efetivamente compartilhadas, promovendo a coautoria e a
corresponsabilidade nos processos de musealizagao.

A emergéncia das humanidades digitais e das chamadas
ecologias digitais do saber introduz um novo horizonte de
possibilidades e desafios. O musedlogo passa a atuar em ambientes
hibridos, nos quais o fisico e o virtual se interpenetram, exigindo
novas competéncias técnicas, analiticas e criticas. A curadoria digital,
por exemplo, ndo se limita a transposicdo de acervos para
plataformas online, mas implica a constru¢cdo de narrativas
especificas para o ambiente digital, considerando suas linguagens,
dindmicas de circulacdo e formas de interacdo. Da mesma forma, a
gestao de acervos digitais coloca questdes inéditas relacionadas a
obsolescéncia tecnoloégica, a preservacdo de formatos e a
integridade dos dados. A mediacdo online, por sua vez, demanda
estratégias capazes de engajar publicos diversos em contextos
mediados por algoritmos e plataformas, desafiando o musedlogo a
repensar suas praticas educativas e comunicacionais.

Paralelamente, temas como a repatriacao de bens culturats,
a restituicdo de patrimonios espoliados e a descolonizacdo dos
museus colocam em evidéncia tensdes histéricas que exigem
posicionamentos éticos claros. O musedlogo é chamado a atuar em
processos complexos de negociacao que envolvem Estados,
instituicdes e comunidades de origem, muitas vezes em contextos
marcados por assimetrias de poder. A descolonizacao, nesse sentido,
ndo se reduz a devolucdo de objetos, mas implica uma revisao critica
das narrativas, das classificagdes e dos dispositivos expositivos que
historicamente sustentaram visdes hierarquizadas do mundo. Trata-
se de um movimento que exige do museologo sensibilidade politica,
responsabilidade histérica e abertura ao dialogo intercultural.

Outro desafio significativo diz respeito a sustentabilidade
institucional dos museus, especialmente em contextos de
instabilidade econdmica e reducdo de investimentos publicos. O
museologo, nesse cenario, precisa articular estratégias de gestdo




que conciliem viabilidade financeira com compromisso social,
evitando a mercantilizagdo excessiva do patriménio. Isso envolve
pensar modelos de gestdao inovadores, estabelecer parcerias e
desenvolver projetos que garantam a relevancia social das
instituicbes sem comprometer seus principios éticos. A
sustentabilidade, portanto, deve ser compreendida em sentido
amplo, incluindo dimensdes econdmicas, sociais, culturais e
ambientats.

Diante desse conjunto de desafios, o musedlogo
contemporaneo deve ser concebido como um profissional
profundamente reflexivo, capaz de transitar entre diferentes campos
do conhecimento e de articular teoria e pratica de forma critica. Sua
atuacdo exige ndo apenas dominio técnico, mas também
sensibilidade social, capacidade de escuta e posicionamento ético
diante das complexidades do mundo atual. Mais do que nunca, o
museodlogo é um agente que opera em contextos de incerteza e
transformacdo, sendo chamado a reinventar continuamente suas
praticas para responder as demandas de uma sociedade plural,
desigual e em constante mutacao.

Ser musedlogo em tempos de tecnologias digitals,
desinformacdo e negacionismo historico implica assumir uma
funcdo ainda mais estratégica na mediacdo entre conhecimento,
memoria e sociedade. A circulacdo acelerada de informacgdes, muitas
vezes desprovidas de rigor ou intencionalmente distorcidas, desafia
0 museu enquanto espaco de autoridade cultural e cientifica. Nesse
contexto, o musedlogo ndo pode se limitar a preservacdo e
exposicao de acervos, mas deve atuar como um agente ativo na
validacao critica do conhecimento, contribuindo para a construcao
de narrativas fundamentadas, transparentes e socialmente
responsaveis. A curadoria, nesse sentido, torna-se também um
exercicio de enfrentamento a desinformacdo, no qual evidéncias,
contextos e multiplas perspectivas sdo mobilizados para qualificar o
debate publico.




O avango das tecnologias digitais, por outro lado,
potencializa tanto os riscos quanto as possibilidades da pratica
museolodgica. Plataformas digitais, redes sociais e ambientes
imersivos ampliam o alcance das instituicbes, mas também as
inserem em ecossistemas marcados por algoritmos, bolhas
informacionais e disputas narrativas intensas. O musedélogo é, assim,
convocado a desenvolver estratégias de comunicacdo que ndo
apenas informem, mas engajem criticamente os publicos,
estimulando a leitura reflexiva das fontes, a compreensdo dos
contextos historicos e a identificagdo de discursos manipuladores.
Nesse cenario, a mediacdo digital assume um papel pedagdgico
central, exigindo linguagem acessivel sem abrir mdo do rigor
analitico, além de uma postura ética diante da circulagdo de
imagens, dados e interpretacdes.

Destarte, diante do crescimento do negacionismo histérico
que se manifesta na negagdo de eventos traumaticos, na
relativizacdo de violéncias e na reescrita ideoldgica do passado, o
museodlogo se vé diante de um imperativo ético incontornavel:
defender o direito a memoria e a verdade. Isso ndo significa impor
narrativas Unicas, mas garantir que o debate publico esteja ancorado
em evidéncias, pesquisa e responsabilidade histérica. Ao promover
exposicoes, acdes educativas e projetos participativos que abordem
temas sensiveis, o museodlogo contribui para o fortalecimento de
uma cultura critica e democratica. Sua atuacdo, nesse contexto,
reafirma o museu como espaco de resisténcia intelectual e social,
capaz de enfrentar a desinformacdo e de sustentar a meméria como
um bem publico fundamental.

6. Consideracdes Finais

O percurso historico e conceitual aqui apresentado evidencia
gue o papel do musedlogo estad longe de ser estatico ou linear; ao
contrario, ele se constitui na confluéncia de processos histéricos,
disputas epistemoldgicas e transformacdes sociais que redefinem




continuamente os sentidos da Museologia. Da figura inicialmente
associada a guarda, classificacdo e conservacdo de objetos, emerge
um profissional cuja atuacdo se expande para o campo da mediagdo
cultural, da producao de conhecimento e da intervencao social.
Nesse deslocamento, o musedlogo passa a operar ndo apenas sobre
acervos, mas sobre relacdes, narrativas e significados, assumindo
uma posicdo estratégica na construcao social da memoria e do
patrimonio.

Essa centralidade implica reconhecer que sua pratica é
atravessada por responsabilidades que extrapolam o dominio
técnico. A atuacao do musedlogo demanda uma ética fundada na
consciéncia das implicagdes de suas escolhas, na sensibilidade
diante da diversidade cultural e na capacidade de dialogar com
contextos marcados por desigualdades, conflitos e silenciamentos
historicos. Ao compreender o museu como um espaco de poder
onde se legitimam discursos, se constroem identidades e se
disputam sentidos, o museélogo é convocado a exercer uma pratica
critica, capaz de problematizar hegemonias e promover a inclusdo
de vozes historicamente marginalizadas. Nesse horizonte, sua
atuacdo torna-se também uma forma de engajamento politico,
orientada pela defesa da pluralidade, da justica social e do direito a
memoria.

Além disso, os desafios contemporaneos como a
digitalizacdo da cultura, o avango da desinformacdo, as demandas
por descolonizacdo e as crises de sustentabilidade
institucionalexigem do musedlogo uma postura reflexiva e
adaptativa. Ele deve ser capaz de transitar entre diferentes
linguagens, contextos e publicos, articulando  saberes
interdisciplinares e desenvolvendo estratégias inovadoras que
mantenham a relevancia social dos museus. A capacidade de escuta,
a abertura ao diadlogo e o compromisso com praticas participativas
tornam-se, assim, elementos centrais de sua atuacao, reafirmando o
carater processual e relacional da musealizagao.




Dessa forma, mais do que um técnico especializado, o
museodlogo contemporaneo configura-se como um intelectual
publico engajado, cuja pratica se insere no campo das lutas
simbolicas e materiais que atravessam o mundo social. Ao atuar na
interface entre passado, presente e futuro, ele contribui para a
construcdo de narrativas mais plurais, criticas e inclusivas,
reafirmando o museu como espaco de reflexdo, resisténcia e
transformacdo. Em ultima instancia, o trabalho do musedlogo revela-
se fundamental para a consolidagdo de uma cultura democratica, na
qual o patrimdnio ndo seja apenas preservado, mas constantemente
reinterpretado a luz das demandas e desafios do tempo presente.
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5

MEDIACAO CULTURAL E EDUCACAO MUSEAL:
Interdisciplinaridades entre Museologia e Ciéncia da
Informacdo no MAC_BAHIA

Milena de Souza Costa

Introducao

A mediacdo cultural no contexto  museoldgico
contemporaneo transcende a mera transmissdo do significado dos
conteldos expositivos. Trata-se de uma pratica social complexa,
influenciada por fatores educacionais, politicos e informacionais, e
gue se configura como um espaco em que o significado é negociado
entre sujeitos, objetos e 0 meio sociocultural que os circunda. Assim,
0s museus ndo permanecem na condi¢do de guardides de uma
tradicdo de um "outro”, mas assumem um papel ativo no processo
de conhecimento, no engajamento publico critico e na
democratizacdo do acesso ao patriménio cultural.

Essa ressignificacdo reposiciona as mediacbes de uma
perspectiva passiva para uma abordagem dialdgica, na qual a
percepcao e o papel do publico na atribuicao de significado passam




a ser centrais. A mediacao emerge como uma das bases das
atividades museolodgicas, ligando o patrimdénio a sociedade. A
mediacdo, que trabalha com a troca e a criagdo de experiéncias
educativas de formacdo cultural e civica e transcende a
contemplacdo estética dos objetos, &, portanto, altamente valorizada
nesta pesquisa. Ela também é vital na Ciéncia da Informagéo,
especialmente nos processos de organizagdao, circulacdo e
compreensdo do conhecimento e, nesta perspectiva, o profissional
media a producdo e o uso da informagdo, organizando fluxos de
dados para que se tornem acessiveis e performaticamente
significativos para a sociedade.

Essas ideias expandem a mediacdo além do contexto
expositivo, incorporando este elemento dentro de um sistema mais
abrangente de praticas informacionais, como selecéo, classificagao,
interpretacdo e disseminagdo de conteddo. A interdisciplinaridade
entre Museologia e Ciéncia da Informagao vai muito além de apenas
ter assuntos em comum; ela também estéa ligada a uma forma Unica
de entender o conhecimento: a mediagdo, que é o processo pelo
qual construimos significado. Esta ultima convergéncia nos fornece
uma visdo do museu como um sistema de informacao cultural e de
como a documentacao, a curadoria e a educagao atuam como parte
integrada e ndo isolada de um s6 processo. Do ponto de vista da
mediacdo cultural, € um caminho que molda dados técnicos em
experiéncias significativas e que promovem o acesso, a inclusao e a
participacao publica.

Esta pesquisa busca examinar como as praticas de mediagdo
cultural e de educagdo museal impactam outros processos, como,
por exemplo, a documentacdo e gestdo da informacdo no contexto
de um museu de arte contemporanea publico. Com referéncia ao
Museu de Arte Contemporanea da Bahia (MAC_BAHIA), explora-se
como essas relagdes influenciam o desenvolvimento de publico e
como essa relacdo entre Museologia e Ciéncia da Informagdo pode
funcionar. Mais do que um documento de praticas, este estudo




investiga a mediacdo cultural como pratica informacional e
educacional, bem como uma reflexdo sobre o processo e a natureza
da mediagdo cultural. A ideia é chamar a atencdo para a sua fungdo
de construir narrativas, de trocar conhecimento e de proporcionar a
sociedade experiéncias museoldgicas significativas. A hipdtese
central é que a integracdo da documentacdo, da mediagdo e da
educacao apoia a funcdo social dos museus, criando locais coletivos
de criacao de conhecimento.

O MAC_BAHIA tem o mérito de sua relevancia ndo apenas
como instituicdo, mas também como um museu de arte
contemporanea recentemente estabelecido em termos das
necessidades de interatividade, inclusdo, multiplas linguagens e
enriquecimento do publico. Essas caracteristicas tornam o museu um
caso relevante de campo empirico para estudar, na pratica, como a
mediacdo cultural ocorre no processo de documentacao e educagado
museolégica em uma instituicdio em processo de consolidacao.
Desta forma, o capitulo tende a uma perspectiva tedrica e empirica,
focada na mediagdo cultural como eixo organizador da educacdo
museoldgica, em vez de estudos tecnicistas de gestdo da
informacao.

Mediacao cultural e fungdo educativa do museu

Na museologia contemporanea, a mediacdo vai além de uma
simples explicagdo dos conteldos expositivos, constituindo um
procedimento fundamental na relacdo entre o patrimoénio e a
sociedade. Segundo Bruno (2017, p. 54), a mediacao constitui o
nucleo das acbes museoldgicas, enquanto Desvallées e Mairesse
(2013, p. 53) expandem essa ideia, descrevendo-a como uma
"estratégia de comunicacdo com carater educativo” destinada a
estabelecer conexdes entre os objetos expostos e seus significados.
Assim, a media¢do ndo apenas transmite informagdes, mas também
fomenta a interpretagdo, a apropriagdo e o compartilhamento de




experiéncias, fortalecendo as dimensdes social e formativa do
museu.

Mais do que um simples recurso de comunicagao, a mediagao
€ um processo relacional que envolve a construcdo de significados
por meio da interacao entre sujeitos, objetos e contextos
socioculturais. Essa compreensao eleva a mediagdo de uma funcao
secundaria a um papel central na museologia, integrando-a as
atividades de pesquisa, preservacao e comunicacao. Segundo Bruno
(2017, p. 60), a mediacdo museoldgica deve ser vista como um
processo continuo de didlogo e de aprendizagem mutua, no qual
diferentes agentes contribuem para a construcdo de sentidos. Essa
abordagem amplia o entendimento da mediacao, reconhecendo-a
como uma pratica dinamica, situada e socialmente envolvida.

Assim, a mediacdo cultural é entendida como parte essencial
do trabalho museoldgico, que conecta conteldos, experiéncias e
processos de atribuicao de significado. Ao promover a participacao
e o didlogo, ela ajuda a democratizar o acesso ao patrimonio cultural
e a estabelecer uma relacdo mais critica e fundamentada entre o
publico e o museu.

Nessa perspectiva, a mediacdo cultural vai além de explicar
conteudos ja estabelecidos, atuando na aproximacdo entre o publico
e o patriménio museal. Desvallées e Mairesse (2013, p. 52) definem
gue "a mediacao refere-se a agdo de reconciliar ou estabelecer
entendimento entre duas ou mais partes” e, no contexto dos museus,
isso significa levar o publico mais perto do que é apresentado."
Expandindo essa ideia, os autores acrescentam que a mediagdo é
“uma estratégia de comunicagdo com abordagem educativa"
(Desvallées; Mairesse, 2013, p. 53), reforcando seu papel na
interpretacao dos objetos, na circulagdo social do conhecimento e
na ampliagdo das possibilidades de apropriacao cultural, a mediagdo
museoldgica também vai além de simplesmente informar. Ela cria
um ambiente propicio para que cada visita se torne uma experiéncia




enriquecedora de elaboracdo simbodlica, compartilhamento e
aprendizado, tornando tudo mais acolhedor e inesquecivel.

MEDIACAO DA INFORMAGAO E DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

A relacdo entre Museologia e Ciéncia da Informagdo
ultrapassa a mera divisdo de tarefas técnicas, como a producéo e a
organizacao de contelddos, uma vez que ambas as areas colaboram
na criacdo e na disseminacdo de significados pertinentes a
sociedade. Perrotti e Pieruccint (2014, p. 19) destacam que os
processos de mediacao sao "ato constitutivo dos processos de
construcdo de sentidos”, levando a analise além do mero tecnicismo
documental e comunicacional. No museu, isso implica entender a
documentagdo ndao como uma atividade discreta e silenciosa, mas
como fundamental para a criacdo de narrativas publicas sobre os
acervos.

No campo da Ciéncia da Informacdo, a mediacdo assume um
papel estruturante, especialmente no que se refere a organizagao, a
circulagdo e a apropriacao do conhecimento. Almeida Junior afirma
que o profissional da informagdo atua como mediador entre a
producdo e o uso da informacdo, sendo responsavel por tornar os
contelidos acessiveis e socialmente relevantes (Almeida Janior, 1997,
p. 93).

A mediagdo da informacdo em museus vai além de organizar
os detalhes técnicos; envolve um compromisso ético de compartilhar
o conhecimento de forma acessivel ao publico. Como Almeida Junior
(1997, p. 101) destaca, a mediacdo ndo é uma acdo neutra, mas uma
intervencao positiva que transforma a informagdo em conhecimento
que realmente faz diferenga na sociedade. Essa visdo mostra que a
gestdo da informacdo nao deve ser vista como um objetivo final, mas
sim como um processo dinamico, repleto de escolhas importantes
sobre como a comunidade pode ter acesso a esse conhecimento. A
documentagdo sé desempenha seu papel social quando deixa de ser
um repositério passivo e se torna uma interface que promove a




autonomia do publico, convertendo dados brutos em experiéncias
de descoberta e de criacdo de significado. Além disso, essa mediagdo
requer processos de sele¢do, organizacdao e traducao do
conhecimento, como aponta Almeida Junior (1997, p. 93), para
tornar os conteudos socialmente acessiveis e relevantes.

Ao afastar a mediacdo de uma légica puramente
instrumental, Perrotti e Pieruccini (2014, p. 18) afirmam que "mediar
é ato autonomo e afirmativo de criacao”, formulacdo essa que se
torna especialmente produtiva para o campo museal, pois permite
compreender que a mediacdo ndo apenas traduz informacgdes ja
dadas, mas também participa da propria elaboracao de significados
que circulam entre instituicao, acervo e publico.

Camargo (2020, p. 7) amplia essa discussdo ao afirmar que os
arquivos e os centros de documentacao nao sao apenas espagos de
custédia, mas também ambientes de producdo de mediacoes
culturais e cognitivas. Nesse sentido, a documentacao deixa de ser
compreendida como um processo neutro e passa a ser reconhecida
como uma pratica que participa da construcdo de sentidos e da
interpretacao da realidade.

A aproximacdo entre Museologia e Ciéncia da Informagdo
pode ser vista ao considerar que ambas as ciéncias atuam na
mediacdo de saberes, pois, enquanto a Museologia atua na relacdo
entre o patriménio e o publico, a Ciéncia da Informacdo organiza e
viabiliza o acesso aos contelddos que a sustentam. Essa convergéncia
permite compreender o museu como um sistema de informacao
cultural, no qual diferentes processos informacionais e educativos se
articulam.

Educagdo museal e articulagdes interdisciplinares

No ambiente dos museus, a media¢do da informagdo ganha
uma dimensdo politica, pois influencla a maneira como o
conhecimento circula e como diferentes publicos podem se
apropriar do patrimonio. Como aponta Almeida Junior (1997, p. 93),




mediar significa tomar decisdes que impactam diretamente a forma
como cada sujeito compreende o conhecimento. Por isso, o rigor na
gestdo da informagdo cultural faz sentido quando apoia uma
educacdo museal que valoriza a diversidade de experiéncias e
trabalha para a reparacao histérica de publicos que, muitas vezes, se
sentem a margem desses espacos.

A conexao entre documentacao, mediacao e educacao nos
museus revela, do ponto de vista museoldgico, o carater
interdisciplinar tdo fundamental para o museu. Essa abordagem
ajuda a entender que separar setores, embora comum na rotina, nao
captura toda a complexidade do universo museal, que depende da
colaboracdo entre conhecimentos técnicos, comunicacdo, acdes
educativas e engajamento social. A relacdao entre documentacao,
mediacdo e educacdo nos museus &, assim, um dos focos centrais
desta reflexao.

Essa compreensdo pode ser aprofundada a partir da reflexdo
de Waldisa Russio sobre o carater interdisciplinar do museu e o
compromisso do trabalho museoldgico:

Dal nossa reiterada afirmacdo de que o
musedlogo é  alguém  devidamente
vocacionado e formado, constantemente
reciclado, o que pressupde a clara consciéncia
do museu como centro interdisciplinar e obra
aberta em meio a dinamica social e humana.
[.] A Museologia, enquanto exercicio
profissional cotidiano e enquanto formacdo,
nao permite neutralidade, exatamente por
assumir um compromisso com a Vida.
(GUARNIERI, 2010, p. 226).

A documentacdo, ao organizar e sistematizar as informagdes
sobre os acervos, fornece uma base para a construcdo de narrativas




museais. No entanto, € por meio da mediacdo que essas informagdes
se transformam em experiéncias acessiveis ao publico. Nesse
processo, a educacdo museal atua como ponto de encontro entre o
conhecimento técnico e a experiéncia sensivel.

De acordo com Bruno (2017, p. 54), a mediacdo nao se
restringe a transmissdo de conteddos, mas envolve a criacdo de
condig¢des para que o publico construa significados a partir de suas
proprias experiéncias, e esta € uma perspectiva que reforca a
importancia de praticas educativas que valorizem a participacdo e a
diversidade de interpretagoes.

A centralidade da educagdo museal também pode ser
compreendida no ambito das politicas publicas e dos debates
institucionais do campo. O Caderno da Politica Nacional de
Educagdo Museal recupera a formulagdo da Organizagdo das Nagdes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) de 1958
segundo a qual “trata-se de dar a funcdo educativa toda a
importancia que merece” (UNESCO, 1958 apud IBRAM, 2018, p. 15).
Essa concepcao permanece atual ao indicar que a dimensdo
educativa ndo deve ser tratada como atividade complementar, mas
como componente constitutivo da instituicdo museal.

Nesse sentido, a educacdo museal ndo se limita as visitas
mediadas ou as acdes pontuais com o publico, pois envolve uma
concepgdo institucional de acesso, interpretacdo e partilha de
conhecimentos, e que, quando vinculada a documentagdo e a
mediacdo cultural, ela fortalece a funcdo social do museu e amplia
sua capacidade de responder as demandas de formacao, inclusdo e
participacao de diferentes publicos.

A atualizacdo normativa da Politica Nacional de Educagdo
Museal reforca esse entendimento ao definir a educacdo museal
como uma funcdo essencial e pratica, interdisciplinar, voltada a
formacdo integral de publicos. Esta diretriz, consolidada pela
Resolugao Normativa Ibram n° 40 de 2025, amplia o escopo da




pratica educativa ao inseri-la explicitamente no campo da reparacao
historica e do combate as opressdes.

A nova normativa estabelece, em seu artigo 5° que a
mediacdo deve contemplar ndo apenas o visitante, mas também os
ndo-visitantes, utilizando vivéncias dialdgicas como ferramentas de
justica social e que, no cenario dos museus de arte contemporanea,
essa perspectiva decolonial orienta a revisdao das narrativas
expositivas e reforca o planejamento participativo como eixo
fundamental da gestao.

A nova redacdo da PNEM também explicita principios ligados
a diversidade, a inclusdo, ao combate as formas de opressdo e a
reparagdo historica, além de enfatizar a multidisciplinaridade e o
planejamento participativo como eixos do trabalho educativo
(IBRAM, 2025, art. 6°). Com isso, a educacao museal deixa de ser
apenas uma pratica desejavel e passa a ser afirmada, no plano
normativo, como dimensdo estruturante da politica museolégica
contemporanea.

A dimensdo politica da mediacdo cultural ganha novos
contornos com a obrigatoriedade da decolonialidade nas praticas
educativas. Conforme estabelecido no artigo 6° da Resolugdo
Normativa Ibram n° 40 de 2025, o planejamento das acbes deve ser
participativo e voltado a reparacdo historica de narrativas
silenciadas. Esta diretriz convoca, por exemplo, os museus de arte
contemporanea a revisar seus fluxos informacionais, assegurando
gue a documentacdo das obras inclua perspectivas de género e raga
historicamente negligenciadas pelas instituicbes tradicionais,
promovendo, assim, uma educacdo museal verdadeiramente
inclusiva.

Percurso metodoldgico

Esta pesquisa caracteriza-se como qualitativa, de carater
exploratorio e descritivo, fundamentada na analise documental e na
observagdo sistematica de praticas educativas desenvolvidas em um




museu de arte contemporanea. Segundo Gil (2008, p. 28), pesquisas
exploratorias e descritivas permitem ampliar a familiaridade com o
problema investigado e explicitar as caracteristicas de determinado
fendmeno social. No presente estudo, esse delineamento justifica-se
pelo interesse em compreender como a mediacao cultural, a
documentacdo e a educacdo museal se articulam na dinamica
institucional e na relacdo com os publicos.

No campo metodoldgico, Bardin (2011, p. 126) destaca que
a analise de conteludo permite interpretar os significados presentes
nas praticas sociais, possibilitando a compreensdo das relacdes entre
o discurso e o contexto. Essa perspectiva é particularmente relevante
para o estudo das praticas de mediacdo, pois permite se realizar uma
andlise de como os processos educativos sdo construidos e
ressignificados no cotidiano institucional.

As analises apresentadas neste capitulo baseiam-se na
trajetoria da pesquisadora na instituicdo, abrangendo todo o ciclo,
desde a sua inauguragdo, em setembro de 2023, até setembro de
2025. Durante esse periodo, a autora atuou inicialmente como
mediadora cultural, de setembro de 2023 a dezembro de 2024, e,
posteriormente, assumiu a coordenacao do setor educativo e do
programa Estudantes nos Museus, de janeiro a setembro de 2025.
Essa imersdo prolongada configura o que Gil (2008, p. 28) define
como a familiaridade necessaria para explicitar as caracteristicas do
fendbmeno social investigado, permitindo uma observagdo
participante que captou as nuances da transicdo entre a
implementacdo e a consolidaggo do museu. Tal posicao
metodoldgica aproxima o estudo de uma perspectiva
autoetnografica, na medida em que a experiéncia profissional da
pesquisadora também constitui uma fonte de reflexdo analitica
sobre o fendmeno investigado.

O lugar de fala estabelecido por essa vivéncia profissional,
aliado a formacdo técnica e académica em Biblioteconomia e
Documentacao e, atualmente, em Museologia, fundamenta a analise




critica das necessidades informacionais e das fragilidades
persistentes na integracdo entre os setores de documentagdo e de
educacao. Como destaca Assis (2019, p. 15), o rigor na pesquisa
qualitativa é fortalecido pela coeréncia entre os referenciais tedricos
e as praticas empiricas vivenciadas, o que transforma a experiéncia
de mediagdo e de gestdo em subsidio para a compreensao das
barreiras que impedem a plena democratizagdo do acesso a
informacao cultural.

No plano dos procedimentos, a analise documental fol
realizada através de registros publicos das atividades, materiais
educativos e documentos produzidos no ambito do museu, bem
como redes sociais e materiais de divulgagdo institucional, com o
objetivo de identificar como se constroem as narrativas e os fluxos
informacionais que subsidiam as mediacbes e acdes educativas. A
observagdo sistematica, por outro lado, possibilita monitorar
praticas, interagcdes e estratégias de mediacdo na sua dimensdo
concreta, sem limitar o fendmeno as formulacdes normativas do
campo.

Considerando o recorte institucional do estudo, a anélise
documental também se justifica pela necessidade de compreender
como o museu formaliza e comunica seus projetos educativos,
curatoriais e de difusdo cultural. No caso do MAC_BAHIA, esse
procedimento permite relacionar os registros institucionais as
praticas concretas de mediacdo, observando de que modo a
organizacao da informacdo subsidia aces voltadas a interatividade,
a diversidade de linguagens e a ampliagdo dos publicos.

Tal opcdo metodoldgica € particularmente relevante em um
museu recente, cuja consolidagdo institucional ocorre em paralelo a
formulagdo de suas narrativas, estratégias educativas e fluxos
informacionais. Essa combinacdo entre experiéncia profissional e
andlise documental permite ndo apenas descrever praticas
institucionais, mas também interpretar criticamente a forma como a
mediacao cultural se estrutura no cotidiano do museu.




Articulagdes no contexto de um museu de arte contemporanea

No contexto dos museus de arte contemporanea, a mediagao
cultural ndo opera de forma isolada, mas em didlogo constante com
os processos de documentacdo, de organizagdo da informacao e de
educacao museal. Essa dinamica evidencia que o trabalho educativo
ndo se sustenta apenas na interacdo direta com o publico, mas
também em um conjunto de informacdes, registros e leituras
institucionatis que orientam a construc¢ao das narrativas museats.

No caso do Museu de Arte Contemporanea da Bahia, essa
pratica assume contornos especificos em razdo de sua configuragdo
institucional recente. O MAC_BAHIA foi inaugurado em 29 de
setembro de 2023, como equipamento do Instituto do Patrimonio
Artistico e Cultural da Bahia, vinculado a Secretaria de Cultura do
Estado, e instalado no edificio tombado do Palacete Comendador
Bernardo Martins Catharino, no bairro da Graga, em Salvador.

Desde sua criagdo, o museu fot apresentado como um espaco
voltado a arte contemporanea, a inovacdo, a interatividade e a
ampliacdo do didlogo com publicos jovens e diversos, incorporando
linguagens como a arte urbana, a performance, a videoarte e praticas
culturais também focadas em tecnologia. Essas caracteristicas sobre
o museu fazem do MAC_BAHIA um campo para observacdes da
possivel aproximacdo entre documentagdo, mediagdo e educacao
museal na construcdo de experiéncias culturais socialmente situadas
(Secretaria de Cultura do Estado da Bahia, 2023).

A compreensao do museu como espaco de articulacao entre
documentagdo, mediacdo e educacdo pode ser aprofundada a partir
das discussdes contemporaneas sobre sua definicdo no campo
museoldgico. Como aponta Brulon Soares (2024, p. 14), os museus
“sdo agdes, sdao movimento e processo”, constituindo-se como
instancias que produzem relagdes e sentidos no ambito social.

A defini¢do aprovada pelo ICOM em 2022 compreende o
museu como uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e a
servico da sociedade, responsavel por pesquisar, colecionar,




conservar, interpretar e expor o patriménio material e imaterial.
Além disso, destaca que os museus devem ser abertos ao publico,
acessiveis, inclusivos e comprometidos com a diversidade, a
sustentabilidade e a participagdo das comunidades (ICOM BRASIL,
2022).

Tal formulacao desloca a compreensao tradicional do museu,
centrado na conservagao e na exposi¢ao, para uma abordagem
relacional, na qual a mediacdo assume um papel central. Como
argumenta Brulon Soares (2024, p. 20), o museu contemporaneo
deve ser entendido como um espacgo de partilha e negociagdo de
sentidos, resultado de disputas, acordos e processos coletivos que
configuram sua atuagdo social.

Nesse sentido, a mediacao cultural ndo se apresenta apenas
como pratica complementar, mas como dimensdo constitutiva do
proprio  funcionamento  museal, articulando  processos
informacionais, educativos e sociais. A centralidade da participacao,
da comunicacdo e da construgdo coletiva de significados evidencia
gque O museu contemporaneo opera menos como espaco de
transmissao e mais como ambiente de interacao, interpretacao e
producao de conhecimento compartilhado.

A mediacdo ganha relevancia ndo apenas como técnica de
aproximacdo ao publico, mas também como pratica implicada na
propria definicdo contemporanea do que o museu é e do que deve
produzir no espaco social, e, nesse deslocamento conceitual do
museu, a documentacdo deixa de operar apenas como suporte
interno e passa a integrar ativamente os processos de mediacao
cultural.

A documentacdo ndo deve ser compreendida apenas como
um procedimento técnico de registro e controle do acervo, pois
participa da producdo de narrativas e significados, ao fornecer
diversos elementos que subsidiam a leitura das obras, a elaboracao
de materiais de apoio e a construcao de propostas educativas. A
documentacgdo é, basicamente, a espinha dorsal do processo museal




e, quando associada a mediacao cultural, sua funcdo se amplifica,
deixando de operar apenas no ambito interno da instituicdo e
passando a contribuir diretamente para a comunicagdo museoldgica.
Essa perspectiva aproxima-se do entendimento de Camargo, de que
0os espagos de documentagdo também produzem mediacoes
culturais e cognitivas a partir dos contextos em que se inserem
(Camargo, 2020, p. 7). Da mesma forma, Almeida Junior (1997, p. 93)
ressalta que a mediacdo da informacdo envolve tornar os conteddos
socialmente acessiveis, o que implica processos de selecdo,
organizacao e traducdao dos saberes. No espaco museal, essa
mediacdo assume caracteristicas préprias, devido a necessidade de
articular informacdo técnica, experiéncia estética e dimensdo
educativa.

Ao considerar essas relagdes, torna-se possivel compreender
a educagdo museal como um campo privilegiado de interlocucao
entre a Museologia e a Ciéncia da Informacdo e ver as possibilidades
da interdisciplinaridade entre os campos, e que, no campo museal,
os conteudos produzidos ou organizados institucionalmente sdo
retrabalhados em linguagem acessivel, em dialogo com os
repertorios dos publicos e com os objetivos sociais do museu.

Em museus de arte contemporanea, essa associagao tende a
ganhar maior complexidade, j& que as obras frequentemente
demandam contextualizacdo, escuta e abertura interpretativa, e,
nesses casos, a mediacdo nao se reduz a explicacdo, mas envolve a
criacdo de condicbes para que o publico formule leituras proprias,
estabeleca relagdes com sua realidade e participe ativamente da
construcao de sentidos. Sendo assim, a documentacao, a educagao
museal e a mediagdo cultural deixam de ser instancias separadas e
passam a constituir dimensdes complementares de um mesmo
processo de comunicagao e de elaboragdo do conhecimento.

A partir dessa perspectiva, 0 museu pode ser compreendido
como um sistema de informacdo cultural, no qual a gestdo de
conteldos, a organizacdo documental e as praticas educativas se




articulam para ampliar o acesso, a participagdo e a fungdo social da
instituicdo. Tal entendimento vem para reforcar a importancia de
abordagens interdisciplinares e do reconhecimento da mediacao
cultural como pratica central na construcdo de experiéncias museais
mais inclusivas e socialmente significativas.

Com base na observacao no MAC_BAHIA, em que alguns
setores trabalham de forma mais individual (Educativo,
Administrativo, Museologia e Diregdo — geralmente atuando como
curadoria), o que representa uma fragilidade informacional e
evidencia o que Rodrigues, Loureiro e Silva (2022, p. 22) definem
como um hiato informacional, no qual a auséncia de fluxos
sistematizados entre os setores de documentacao e educativo
compromete a densidade das narrativas mediadas. Sem um método
estabelecido para o compartilhamento de dados curatoriais, a
mediacdo é frequentemente forcada a operar em um regime de
improvisacdo pedagdgica, ou uma repeticdo de falas da curadoria, o
que limita a capacidade do museu de atuar como um sistema de
informacdo cultural robusto e transparente. A superacdo desse
isolamento setorial é, portanto, uma premissa basica para que a
funcdo social da instituicdo ndo se reduza a ac¢bes pontuais de
entretenimento cultural, mas se consolide como um processo
coletivo de producao de conhecimento.

Essa necessidade revela que a interdisciplinaridade no museu
nao pode ser tomada como dado, mas sim como uma constru¢ao
institucional permanentemente negociada. Se, em plano normativo,
0 museu contemporaneo é concebido como espago inclusivo,
participativo e aberto ao didlogo, em plano pratico, esse ideal acaba
esbarrando em algumas assimetrias informacionais, fragmentacoes
entre setores e ritmos de trabalho distintos, principalmente quando
se relaciona as politicas institucionais. Por isso, mais do que afirmar
a integracao entre documentacao, mediacao e educacao como valor
abstrato, importa reconhecer os entraves que impedem sua
efetivacdo no cotidiano.




E justamente nesse intervalo entre o ideal institucional e a
pratica concreta que a mediagdo cultural se mostra particularmente
reveladora, pois evidencia como os profissionais reinterpretam
conteudos, reorganizam fluxos informacionais e trabalham na
construcdo de estratégias de acesso em condi¢des nem sempre
favoraveis. Assim, a mediacao cultural frequentemente acontece em
um campo de constante negociagdo, no qual os mediadores
precisam reinterpretar informacdes incompletas ou adapta-las as
condigdes reais de trabalho.

Tendo esse cenarlo em vista, evidencia-se que a
interdisciplinaridade, embora desejada, ainda constitui um desafio
constante no cotidiano museoldgico. Essa condicdo revela que a
mediacdo cultural ndo se realiza em um cenério ideal, mas em
contextos marcados por disputas interpretativas, assimetrias
informacionais e limita¢des institucionais. Por isso, a mediacdo nao
apenas aproxima publicos e patrimOnios, mas também expde as
tensdes internas do proprio campo museoldgico, tornando visivels
os desafios da convergéncia entre documentacdo, educacgdo e
gestdo da informagéo.

Ao analisarmos a programacao educativa e curatorial do
proprio MAC_BAHIA, vemos algumas dessas questdes, em que a
propria instituicdo apresenta propostas que combinam arte
contemporanea, inclusdo social e diversidade de linguagens. A
preparacao e o acompanhamento da exposi¢ao “Barroco, mesmo”,
de Sonia Gomes, foram fundamentais para aprofundar essa
compreensdo. A mostra integrou um projeto do Instituto Tomie
Ohtake, em parceria com o Museu da Inconfidéncia e o MAC_BAHIA,
permanecendo aberta ao publico entre abril e julho de 2025. Em
Salvador, foram apresentadas cerca de 60 obras da artista, além de
registros fotograficos de Lita Cerqueira.

A preparagao da exposicao exigiu do setor educativo um
esforco que ultrapassou a prépria recepgdo do publico. Antes da
abertura, houve um estudo aprofundado sobre a trajetéria da artista,




os materiais utilizados, os temas centrais da mostra e suas possivels
abordagens educativas, ligacdes da exposicao e do tema com as
cidades que receberam as obras, entre outras questdes de estudo.
Também foram realizadas diversas reunides de alinhamento interno,
producdo de materiais de apoio, elaboracdo de sinteses para
mediacdo e interlocucao com a equipe do Instituto Tomie Ohtake.

Esse processo evidenciou que a comunicacdo museoldgica
na arte contemporanea nao se limita ao momento da visita mediada,
envolvendo uma cadeia de leitura, tradugdo, circulagdo de
repertorios e construgdo coletiva de interpretacdes. Em exposicoes
que mobilizam temas como memoria, ancestralidade e
materialidade, os mediadores nao atuam apenas como
transmissores de conteudo, mas também como sujeitos que
interpretam, negociam sentidos e constroem condicdes de dialogo
com o publico.

A parceria com o Instituto Tomie Ohtake intensificou a
dimenséao formativa do processo, evidenciando que a preparacdo da
equipe envolve ndo apenas a apropriacdo de conteldos, mas
também uma organizacdo das informacbes, definicdo das
abordagens e da construcao coletiva de repertorios. Nesse contexto,
a formacgédo funcionou como eixo de circulagdo de saberes, no qual
duvidas, interpretacbes e estratégias eram compartilhadas
continuamente entre todos os envolvidos, e foi um desafio até no
sentido de compreender a formacao, as vivéncias e os diversos niveis
de compreensao na diversidade da prépria equipe educativa e como
transpor isso para além.

Mais do que uma exposicdo de grande visibilidade
institucional, “Barroco, mesmo” constituiu ambiente privilegiado
para observar, na pratica, a relagdo entre formacdo de equipe,
pesquisa, organizacdo de conteldos e elaboracdo de abordagens
educativas. Para o setor educativo, a mostra representou um desafio
significativo, pois exigiu traduzir, de forma coletiva, uma proposta
que articulava arte contemporanea, tradicdo barroca, memoria,




materialidade e historia.

Essa complexidade exigiu a mobilizacdo de diferentes
repertérios e competéncias, incluindo leitura de obras, sensibilidade
pedagodgica, organizacdo da informacdo e adaptagdo das
linguagens. Ao longo do periodo expositivo, a mostra deixou de
operar apenas como contetudo de visita e passou a organizar
diversas  praticas educativas, incluindo visitas mediadas,
oficinas/ateliés e atividades com os diferentes tipos de publico. Essa
abordagem reforcou o papel social do MAC_BAHIA ao integrar a
cultura visual contemporanea aos processos de formacdo, mediagdo
e convivéncia intergeracional, tornando o museu um sistema
dindmico e inclusivo de informacao cultural.

De maneira simultanea, a presenca de espacos e agdes
dedicados a cultura urbana, ao letramento digital e a convivéncia
intergeracional demonstra que um museu deve buscar desenvolver
uma mediacdo ampliada, que vai além da visita as exposicoes,
incluindo formacao, participacao e acesso em diversos niveis. Assim,
o MAC_BAHIA é um exemplo de museu que consegue demonstrar a
importancia de uma analise interdisciplinar, na qual a mediacdo
cultural atua como pratica relacional, educativa e informacional.

Consideracdes finais

A analise das praticas de mediacdo e de educacdo museal do
MAC_BAHIA evidencia o potencial transformador dos museus como
espacos de producdo de conhecimento, didlogo e cidadania. O
dialogo estabelecido entre a Museologia e a Ciéncia da Informacéao
ajuda a compreender a mediagdo como um processo informacional,
educativo e cultural, o que reforca o papel social dos museus. A
pesquisa ressalta a relevancia do trabalho dos profissionais de
informacao e de educagdo museal como agentes responsaveis por
mediar conhecimentos, traduzir conteidos de forma acessivel,
promover o acesso e tensionar os modos de construgdo de vinculos
entre memoria, patrimonio e contemporaneidade. Ao reconhecer o




museu como espago de gestdo social do patrimonio cultural,
reafirma-se o seu importante papel na valorizacdo da diversidade e
na promogao de uma cultura de pertencimento e de participacao
cidada.

Este estudo também destaca que a mediagdo cultural deve
ser vista como um processo continuo de construcdo conjunta de
significados, pois promove uma conexao entre o trabalho educativo,
a reflexdo critica e a responsabilidade social, transformando o museu
em um espaco vibrante em que as informacdes e as relagdes estdo
em constante movimento. Nesse ambiente, o publico vai
desempenhar um papel ativo, participando da criacdo de narrativas
e ajudando a fortalecer a memoria coletiva. Com base nisso, o
MAC_BAHIA se torna um exemplo de espaco de analise das praticas
interdisciplinares que podem unir museologia, educacao e
informacao, promovendo uma mediacdo cultural que emancipa e
enriquece a todos.

Conclui-se, entdo, que a mediagdo cultural vai além de um
simples recurso metodoldgico ou comunicacional, constituindo uma
categoria analitica que revela as mais diversas possibilidades de
dinamicas de producdo, circulacdo e apropriacdo do conhecimento
no contexto dos museus. Ao destacar as relacbes entre
documentagdo, educacdao e mediacdo, o estudo apoia uma
abordagem interdisciplinar que vé o museu ndo apenas como um
local de preservagao, mas também como um agente ativo e politico
na produgdo, disputa e circulacdo de significados na sociedade
contemporanea.
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MUSEU HISTORICO E PEDAGOGICO iNDIA VANUIRE
(TUPA/SP)
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Introducao

A cultura é definida como "o todo complexo que inclui
conhecimentos, crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer
outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como membro
de uma sociedade” (Tylor, 1871 gpud Laraia, 2006, p. 25). No caso do
Brasil, a cultura ndo é Unica, alids, é extremamente diversa e plural,
dadas suas matrizes indigenas e as convergéncias historicas com
povos africanos e europeus, além de, posteriormente, asiaticos. As
culturas indigenas, proprias dos povos originarios do Brasil,
constituem um todo complexo e multifacetado da comunicagdo
subjetiva concretizada no coletivo, por meio do artesanato, dos
cantos, das ferramentas, dos modos de vida e da producdo de
sentido da coletividade.

Composto por tracos e cores, o grafismo indigena é uma das
expressdes mais significativas da cultura dos povos originarios,




articulando identidade, memoéria, cosmologia e modos de ver o
mundo. No oeste paulista, esse elemento da comunicacdo e
identidade cultural indigena assume papel fundamental na
preservacdo e valorizacdo das tradicdes dos povos originarios da
regidao, em especial, os Kaingang, os Guarani Nhandewa, os Krenak
e os Terena, que habitam (além das cidades), as Terras Indigenas
Vanuire (Arco-iris/SP), Icatu (Bratina/SP) e Arariba (Avai/SP).

Os museus constituem espacos privilegiados de busca de
evidéncias humanas, organizacdo de acervos e producdo de
narrativas sobre fenébmenos especificos, culturas ou temporalidades
das sociedades e comunidades (Moraes et al, 2021).

A exposicdo presente no Museu Histérico e Pedagdgico india
Vanuire, localizado em Tupa (estado de Sao Paulo, regido sudeste do
Brasil), destaca-se como espaco de difusdo e valorizacdo das culturas
indigenas, por meio de suas atividades educativas, palestras e
oficinas, ministradas por indigenas das proprias comunidades cuja
arte encontra-se em exposicao, buscando-se estabelecer o maximo
de contato entre indigenas e o publico visitante. Entre suas
estratégias de comunicagdo cultural, os murais externos do museu,
revestidos por grafismos indigenas, configuram-se como
ferramentas simbolicas e estéticas que promovem o contato inicial
do visitante com essas expressdes, além da possibilidade de visitas
virtuais.

O presente artigo destaca como o Museu Histérico e
Pedagdgico india Vanuire comunica a cultura indigena do grafismo
por meio de uma observacao comparativa entre a visita presencial
aos grafismos expostos nos murais externos e a visita virtual. A partir
de uma abordagem qualitativa e descritiva, busca-se a compreensao
de como os elementos visuais presentes em cada mural dialogam
com as exposi¢des presentes no interior da instituicdo e como
contribuem para a constru¢ao da visibilidade e transmissdo das
culturas indigenas. O modo como é apresentada a comunicagdo dos
grafismos nos muros externos foi desenvolvido para contribuir com




reflexdes mais amplas a respeito da arte indigena em museus, dos
processos de representacbes culturais e das praticas
contemporaneas de preservacdo do patrimonio imaterial.

Desenvolvimento

Para o desenvolvimento da pesquisa, foram utilizados alguns
métodos com o objetivo de compreender como o Museu Historico
e Pedagdgico india Vanuire - MHPIV apresenta e comunica o
grafismo como importante expressdo das culturas indigenas. O
trabalho apoiou-se em uma comparacao entre os dois modos de
apresentagdo: virtual e presencial, da exposicdo Grafismos e Artes
Indigenas do Oeste Paulista, realizadas pelo Museu. A principio, a
pesquisa foi desenvolvida por meio da exploracdo bibliografica e
documental. De acordo com Antonio Carlos Gil (2008), no livro
Métodos e Técnicas de Pesquisa Social, pode-se compreender a
pesquisa bibliografica como aquela produzida a partir das
informacgdes trazidas pelos livros e artigos cientificos. Essa etapa
possibilitou reunir referéncias de autores como Carlos Rodrigues
Branddo, em especial, por seu capitulo intitulado “A comunidade
tradicional” (Branddo, 2015); Roque Laraia, em sua obra “A Cultura:
um Conceito Antropoldgico” (Laraia, 2001); para a compreensdo de
comunidade e cultura, e, ainda, a respeito de cultura, foram
utilizadas referéncias de Bakhtin e Bourdieu. No contexto da cultura
indigena e dos grafismos, foi usado principalmente o trabalho de
Lux Vidal (Vidal, 2000), de modo a conceitualizar os termos que
contribuiram para o desenvolvimento deste estudo.

A pesquisa conta com uma abordagem descritiva que,
segundo Gil (2008), tem como objetivo descrever “caracteristicas de
determinada populacdo ou fendmeno ou, entdo, o estabelecimento
de relagbes entre varidveis”. Segue também, a abordagem
qualitativa, que, segundo Silva (2010), esta abordagem:




[.] trabalha com valores, crencas,
representacdes, habitos, atitudes e opinides.
Ela aprofunda a complexidade de
fendbmenos, fatos e processos; passa pelo
observavel e vai além dele ao estabelecer
inferéncias e atribuir significados ao
comportamento (Silva, 2010, p. 6).

Para a compreensdo e observacdao de ambos os formatos da
exposicdo, virtual e presencial, foi utilizado o método comparativo.
De acordo com Gil (2008), o método comparativo busca “ressaltar as
diferencas e similaridades” dos fatos observados. E um método
usado nas ciéncias sociais por possibilitar o comparativo:

[.] de grandes grupamentos sociais,
separados pelo espaco e pelo tempo. Assim
€ que podem ser realizados estudos
comparando diferentes culturas ou sistemas
politicos. Podem também ser efetivadas
pesquisas  envolvendo  padrdoes  de
comportamento familiar ou religioso de
épocas diferentes (Gil, 2008, p. 17).

Para o desenvolvimento da pesquisa, foi utilizada a
observagdo sistematica. De acordo com Gil (2008), esse tipo de
observagdo é empregado em pesquisas que tém como “objetivo a
descricdo precisa dos fendbmenos ou o teste de hipdteses”. O
pesquisador vai a campo com uma compreensdo prévia dos
aspectos significativos para a comunidade ou grupo observado e,
portanto, consegue elaborar com antecedéncia seu plano de
observacdo. Como Gil (2008) comenta, “a observacdo sistematica
pode ocorrer em situagdes de campo ou de laboratério. Nestas
ultimas, a observacdo pode chegar a certos niveis de controle que




permitem defini-la como procedimento quase experimental” (Gil,
2008, p. 104).

Para a realizacdo da observacdo sistematica, foi elaborado
um roteiro do que seria necessario executar. Primeiramente,
realizou-se uma conversa com o professor orientador, com o
objetivo de apresentar e desenvolver a proposta. O contato inicial
com o Museu se deu por meio de uma consulta ao site institucional,
observando-se a estrutura geral, o modelo de visitacdo virtual, além
da péagina da exposicdo Grafismos e Artes Indigenas do Oeste
Paulista. Apos a visita virtual, foi organizada a viagem a cidade de
Tupa (SP), para a realizacao da visita presencial, o que possibilitou
compreender as diferencas e similaridades entre os dois modelos
enunciativos, virtual e presencial, e realizar um comparativo entre
ambas as experiéncias. Durante a visita presencial, contemplando as
obras artisticas, os objetos e os textos de apoio, e os registros
fotograficos, fol realizada uma reunido com profissionais da
instituicdo, para melhor compreensao do processo de produgdo das
narrativas e da comunicacdo das culturas indigenas retratadas por
meio do grafismo.

A observacdo assistematica também foi utilizada no
desenvolvimento da pesquisa. Conforme Silva (2013), ao comentar
Marconi e Lakatos (1999), pode-se considerar que a observagao
assistematica é ocasional e informal, recolhendo e registrando a
“realidade sem que o pesquisador utilize meios técnicos especiais”
possibilitando “estudos exploratérios (sem) planejamento e controle
previamente elaborados” (Silva apud Marcont e Lakatos, 2013, p.
418). Optou-se por restringir o estudo a observacao dos grafismos,
principalmente na exposigao referente aos povos indigenas do Oeste
Paulista.

A conversa com a pesquisadora da instituicdo seguiu a
tematica dos grafismos e do Museu, com um roteiro pré-definido
contendo perguntas essenciais sobre os grafismos, a disposi¢do dos
objetos na exposicdo da instituicdo e o site. Também foi usado o




modo assistematico, possibilitando uma abertura metodoldgica na
pesquisa para o que surgisse de interessante e conversasse com a
proposta, compreendendo as percepcdes, experiéncias e
significados expostos pela profissional. Apds a entrevista foi
realizada uma visita monitorada pelos educadores do Museu, com
explicagdes complementares as informacdes presentes nos textos de
apolio.

As duas possibilidades de observagdo, presencial e virtual,
representam possibilidades distintas de uma mesma exposicao. Ao
alterar o formato de apresentacdo ao publico, algumas diferencas
podem ser percebidas, assim como semelhangas e a busca pela
coeréncia entre ambas em comunicar a ideia central. Para
compreender melhor sobre a possibilidade dos discursos, foram
utilizados os estudos de Irene Machado (2013) a respeito de Mikhail
Bakhtin e da Escola Semidtica da Cultura. Machado (2013) comenta
sobre o funcionamento da cultura:

No sistema geral da cultura, os textos sao
sistemas modelizantes. Enquanto  tais
desempenham tarefas para o funcionamento
da cultura, identificada por trés funcdes
elementares (L6tman, 1990, p. 11-19): (1)
funcdo comunicativa para transmissdao de
significados; (2) funcdo formadora de
sentido; (3) funcdo de memoria da cultura.
Para cumprir a funcdo comunicativa é
preciso considerar o texto como linguagem
ou realizacdo de codigo (Machado, 2013).

A respeito dos codigos e icones, Erwin Panofsky! desenvolveu
uma metodologia para anadlise iconolégica, por meio da

1 Erwin Panofsky foi um historiador de arte alem&o-americano que obteve
destague em seus estudos em iconografia. Entre suas principais obras estdo




compreensdo de trés niveis: o nivel primario, o que corresponde a
percepcdo natural, sem que exista um dominio cultural, o nivel
secundario, no qual se iniclam as compreensdes da mensagem e dos
significados, e o nivel terciario, que envolve a compreensdo da
mensagem a partir de uma percepcao da cultura, da histéria e das
guestdes sociais que a permeiam. Os grafismos sdo realizados por
meio da representacdo de icones e simbolos que, de acordo com a
cultura de cada povo que os produz, carregam significacbes
proprias, embora possam existir semelhangas entre si. A exposi¢do
proposta pelo Museu possibilita que o publico compreenda os trés
nivels de cada mural e de seus grafismos, pois apresenta, mesmo
gue de maneira breve, explicagdes elaboradas pelos préprios artistas
indigenas sobre a cultura de seus povos.

A compreensdo do discurso de quem faz, para quem se faz e
como se faz, ao analisar a exposicdo, Grafismos e Artes Indigenas do
Oeste Paulista, é possivel observar a presenca de um olhar
decolonial: um olhar indigena, pois os grafismos foram pensados e
executados por artistas indigenas, a partir de suas perspectivas sobre
0 que é importante para suas comunidades. Assim, a proposta deste
trabalho é descrever a comunicacdo do grafismo indigena realizada
pelo Museu Historico e Pedagdgico india Vanuire, na exposicéo a
respeito dos grafismos, tanto em seu modelo presencial quanto em
sua versao virtual.

A respeito de Comunidade, entende-se que é um assunto
comentado por varios autores. Na perspectiva de Carlos Rodrigues
Branddo (2000), comunidade é uma palavra capaz de expressar
muitas coisas, sendo algo concreto ou um ponto de vista juridico,
estando presente entre os mundos eletronico, abstrato, ideologico e

Studies in Iconology (1939); O Codex Huygens e a Teoria da Arte de
Leonardo da Vinci (1940); Albrecht Diirer, 2 vol. (1043); Abade Suger sobre
a lgreja da Abadlia de St.-Denis e seus tesouros de arte (1946); Arquitetura
GOtica e FEscolastica (1951); Pintura holandesa antiga, 2 vol. (1953);
Significado nas Artes Visuais (1955).




espiritual. As comunidades indigenas sdo reconhecidas como povos
originarios e, a respeito das comunidades tradicionais, Brandao
(2000), argumenta:

[...] é a inevitavel presenca do outro - da
outra pessoa e da pessoa do outro - na vida
de todos. Seja como um sujeito individual
(um pai, uma mae, um padrinho), seja como
um sujetito institucional ou mesmo plural (um
ancestral familiar, um lider de cld um
conselho de comunidade) o outro é uma
presenca marcante e impositiva. Uma
presenca singular ou plural que ampara,
reconhece, identifica e controla a pessoa de
cada integrante de tudo o que vai de uma
casa a propria comunidade no seu todo,
representa um poderoso ator e um fator
essencial de atribuicdo de identidade
(Brandao, 2000, p. 52).

O conceito de cultura é complexo e atravessa o tempo com
definicbes e complementos a respeito de sua compreensdo, como
pode ser contemplado no livro de Roque Laraia (2001). Em algumas
situacOes, os conceitos de cultura e a compreensdo dos simbolos se
dialogam, como argumenta Laraia (2001) sobre os estudos da
cultura como sistema simbodlicos, como os de Geertz ao dizer que os
estudos culturais estdo ligados aos estudos de um codigo de
simbolos partilhados pelos membros de determinada cultura, ao
trazer a ideia da cultura como um sistema de simbolos e significados.
Laraia (2001) também traz os conceitos de Leslie White, ao refletir
sobre como os povos se propagam e se perpetuam por meio do uso
dos simbolos, entendendo a cultura como fruto da simbolizacdo. Ja
Altmann (2018) aborda os autores Bastide e Bourdieu a respeito de




seus conceitos sobre a arte, compreendida ndo como algo a margem
da sociedade, mas da correlacdao em que exercem uma sobre a outra.
Como argumenta Bastide, “para o que determina a obra de arte é o
estado geral dos espiritos e dos costumes do meio” (Altman, 2018).
Dessa forma, a constru¢do de ambientes como museus que abordam
a arte indigena, especialmente por meio de exposi¢des realizadas
pelos proprios povos originarios sdo essenciais para a criagao de
pensamentos decoloniais e uma compreensdo mais coerente a
respeito de suas culturas.

A cultura e a arte indigena sdo amplas e diversas em
significagdes. O grafismo indigena constitut uma arte e linguagem
presentes nos mais diversos povos originarios. Lux Vidal (2000) traz
uma reflexdo acerca do grafismo que pode auxiliar na compreensao
ao apresentar pela cosmologia Tupi, a seguinte definicdo:

[...] trés ordens ou dominios, os quais se
encontram referidos na nomenclatura dos
desenhos geométricos: a natureza, a cultura
e o sobrenatural. Além disso, da mesma
maneira como ocorre em outras sociedades
Tupi, a importancia do mundo sobrenatural
entre os Asurini pode ser observada na
complexa elaboracdo de seus rituais que
atualizam a visao do cosmo, povoado por
inumeros seres além dos humanos: os seres
sobrenaturatis (Vidal, 2000, p. 231).

Em seu livro, Lux Vidal (2000) comenta a respeito da presenca
do sobrenatural no cosmos e na reproducao da sociedade, por meio
das correspondéncias das representag¢des visuais. Em sua maioria, os
grafismos estdo presentes na pintura corporal, em seus artesanatos
e em objetos do cotidiano, como cestos, chocalhos, bolsas,
armadilhas para pesca e redes, sejam feitos de plantas ou ceramica.




As pinturas de grafismos em murais sdo mais dificeis de serem
encontradas, mas outros registros que podem ser assemelhados a
essa técnica, sdo as pinturas rupestres, como Vidal (2000) comenta
em Grafismo Indigena:

[...] os registros pintados ou gravados nos
abrigos e nos afloramentos rochosos eram
considerados escassos e atribuidos a
populacdo de periodo recente: afirmava-se
que esta pratica deveria ser obra dos
indigenas  aqui  encontrados pelos
colonizadores (Vidal, 2000, p. 19).

O estudo sobre as pinturas rupestres brasileiras sao
referéncias no trabalho de Vidal (2000) em relacdo aos grafismos
indigenas, ao observar que ja haviam representacdes dos povos
originarios, com formas humanas e grafismos corporais, em
trabalhos catalogados em Sdo Raimundo Nonato, Piaul. Os
grafismos estdo presentes em diversos objetos, como chocalhos,
cestarias, ceramicas, bolsas e redes, entre muitos outros elementos,
como na pintura corporal. As matérias-primas, como jenipapo,
carvao e demais sementes ou elementos da natureza, assim como os
instrumentos, talinhos de madeira encapado com algodao, fibras de
penas de aves, talos de folhas de palmeira e os proprios dedos, sdo
usados, especificamente, para cada pintura, como comenta Vidal
(2000).

Os grafismos indigenas ndo se restringem apenas a técnica:
estdo inseridos nas expressdes humanas e variam conforme ritos,
posicdo social, género, idade e diversas questdes socioculturais,
como relata Ribeiro (2012) a respeito da pesquisa de Lucia Hussak
Van Vethem. Ribeiro (2012) a respeito do papel do artista-artesao e
das diversas interpretacdes possiveis afirma “[..] um corpus grafico
entre a memoria tradicional e a poética contemporanea que se




convergem na busca por sinais que se identificam” (Ribeiro, 2012,
p.21).

A exposicao

Por muito tempo, galerias e museus mantiveram uma
perspectiva conservadora a ponto de contar a histéria apenas sob o
ponto de vista do colonizador. Apos anos, a barreira desses
ambientes comecou lentamente a ser descentralizada,
possibilitando a adog¢do de um olhar decolonial nos ambitos
museoldgicos. Um exemplo de espaco é o Museu Histérico e
Pedagdgico india Vanuire, com uma exposicéo realizada por povos
originarios do oeste paulista, com oficinas e palestras ministradas
por integrantes dos povos originarios abertas ao publico e didlogos
sobre a curadoria e expografia do Museu entre a organizagdo do
espaco e os povos originarios. Com esse dialogo, possibilita que a
perspectiva do olhar que guia a exposicao seja oriunda e executada
pelo seu préprio grupo, comunicando o que de fato é importante e
como se quer comunicar esse saber.

O Museu Histérico e Pedagdgico india Vanuire esta
localizado na cidade de Tupd, no estado de Sao Paulo, e foi criado
no ano de 1966 por Luiz de Souza Ledo, na época da implantagéo da
rede de Museus Historicos e Pedagdgicos do Estado de Sdo Paulo. A
gestdo do é realizada pela Associacao Cultural de Apoio ao Museu
Casa de Portinari (ACAM Portinari), Organiza¢ao Social de Cultura,
em parceria com a Secretaria da Cultura, Economia e IndUstrias
Criativas do Estado de Sdo Paulo. O fundador também foi
responsavel pela construcdo fisica do prédio, e pela definicdo das
tematicas do espaco, abordando historia local e etnografia (MHPIV,
2020). Além do ambiente fisico, é possivel acessar o Museu
virtualmente por meio do site institucional.

O site do Museu esta dividido em segmentos, sendo:
institucional, acervo, visite o museu, explore, educativo e apoie.
Oferece uma visita virtual ao museu, permitindo observar a




expografia, os elementos, os textos, o ambiente, como se encontra
no presencial, por meio de imagens interativas em 360°. Além da
visita virtual, é possivel acessar informacdes sobre as exposi¢cdes de
longa duragdo e temporarias, videos, textos e diferentes contetdos
a respeito do Museu e das exposicoes realizadas.

A exposicao Grafismos e Artes Indigenas do Oeste Paulista é
de carater temporario, sendo realizada pelos povos Kaingang,
Krenak, Terena e Guarani Nhandewa, provenientes das Terras
Indigenas Vanuire, Icatu e Arariba. Como o proprio site do Museu
nos situa, os indigenas realizaram a pintura nos muros externos do
Museu, representando por meio dos grafismos elementos
importantes para a cultura de cada povo. A exposicdo esta disponivel
em dois formatos, o presencial e o virtual.

Em seu carater presencial, a exposi¢do contém o mural e
respectivamente uma placa explicativa sobre os simbolismos e os
significados para o povo indigena que realizou a arte. A placa
explicativa também possui um QR Code que encaminha o visitante
até a pagina da exposi¢do no site do Museu. Existe além das placas
especificas de cada obra, uma placa geral explicando sobre a
exposicdo de Grafismos e Artes Indigenas do Oeste Paulista. No
presencial, é possivel ter experiéncias diferentes em relagdo aos
murais, a determinar o horario em que contempla, pois ha a
alteracdo da luz solar sobre os grafismos.

Ao todo, existem doze pinturas, sendo: uma Guarani, Terra
Indigena Vanuire; uma Kaingang, Terra Indigena Vanuire; uma
Krenak, Terra Indigena Vanuire; uma Guarani, Aldeia Nimuendaju;
uma Terena, Aldeia Ekerua, uma Terena, Terra Indigena Icatu; uma
Kaingang, Terra Indigena Icatu; uma Guarani, Terra Indigena Icatu;
uma Terena, da Aldeia Kopenoti; uma Kaingang, da Aldeia Kopenoty,
uma Guarani e Terena, Aldeia Teregud e uma Terena e Guarani,
Aldeia Teregua.

E notdria a diversidade entre os povos e suas expressdes,
mesmo que seja possivel observar a presenca de alguns grafismos,




cores e elementos, presentes em mais de uma arte. A presenca das
cores, em especial o preto e o vermelho, se destacam na maioria das
pinturas.

Dentre os diversos elementos representados nos murais,
destacam-se os chocalhos, usados tanto em rituais sagrados quanto
em dancas. A natureza tem um papel muito importante para os
povos originarios, desta forma, boa parte das representagdes sdo de
elementos da natureza. Destacam-se os animais, como a ema, e
também elementos desenvolvidos por eles para caca, como o arco e
flecha, o machado, e outros, como a fogueira, a oca. Outro elemento
que aparece nas representacdes € a figura da mulher, que
desempenha um papel importante dentro das comunidades dos
povos originarios, pois sdao as mulheres que realizam os trabalhos
artesanais, sendo responsaveis pela producdo artesanal dos objetos
representados ndo apenas nos murais, como também presentes nos
acervos do Museu.

A proposta de apresentar os grafismos com os elementos de
cada povo em um determinado espago do muro externo do prédio
do Museu, possibilita uma aplicacdo do grafismo muito interessante,
de ocupar nao apenas do lado interno da instituicdo, mas de
comunicar com a populagdo da cidade desde fora do prédio. Dessa
forma, democratizando o conhecimento e a arte, pois mesmo que o
Museu seja gratuito, muitas pessoas deixam de visitar esses espagos
de arte por diversos motivos. Ao apresentar os grafismos nos muros
da instituicdo, possibilita que transeuntes contemplem a simbologia
de cada povo indigena, independente de frequentarem ou nao o
interior do Museu, despertando o interesse dos que circulam na sua
proximidade em adentrar.

A exposicao virtual de Grafismos e Artes Indigenas do Oeste
Paulista comega com uma explicagdo sobre a proposta da mostra,
para entdo, apresentarem as artes e grafismos. Cada arte exibe,
abaixo da imagem, o nome do povo e o local onde se encontram.
Cada arte abre uma pagina com a imagem do grafismo, a explicagdo




mais detalhada sobre o povo indigena que realizou a pintura e os
significados dos seus grafismos, seguido de uma explicagdo sobre a
terra em que aquele povo esta inserido e a explicagdo geral, presente
na descricdo de todos os grafismos, sobre povos e terras indigenas
do oeste paulista. Ha também registros fotograficos do processo de
pintura dos murais. No website, ha recursos de acessibilidade, como
Libras, leitura de voz e outros elementos visuais, como descri¢do de
imagem, simplificacdo de texto, significado de palavras, além de
aumento ou diminuicdo de letra, contraste da fonte, entre outros que
possam tornar a pagina mais acessivel.

Dos dois modos, virtual e presencial, a exposi¢ao possibilita
a visualizagdo dos murais  realizados com os grafismos e
compreensdo de seus significados. Entretanto, a visita presencial
restringe-se a pessoas que residem na cidade de Tupa (SP) ou que
estejam visitando a cidade, seja em especifico a uma visita ao Museu
ou apenas estejam de passagem pela calcada. A exposigao virtual
possibilita que um fluxo maior de pessoas possa acessar o conteudo,
pois aqueles que realizam a visita presencial e possuem um aparelho
eletronico com acesso a internet, conseguem executar a leitura da
pagina, assim como pessoas em outra localidade que tenham acesso
a internet e conhecam o site, também conseguem realizar essa visita
a exposi¢do. Como a exposi¢ao tem carater temporario, o registro e
a permanéncia no site, garantem que o conteludo permanega
disponivel por mais tempo e que as pessoas continuem tendo a
possibilidade de visitagdo, mesmo apds sairem dos muros do Museu.

No interior do Museu, é possivel contemplar exposicoes de
longa duracgdo e temporaria. Os moédulos de Representacdo Tecida e
Cesteira no Acervo Indigena e o de Brinquedos Indigenas,
possibilitam a contemplacdo de diversas aplicagdes dos grafismos
indigenas em diferentes objetos. Os brinquedos indigenas presentes
no acervo, ficam proximos as ilustracdes de José Lanzellotti, que
apresenta alguns grafismos corporais. H4 uma diversidade de
brinquedos, em sua maioria com grafismos em suas superficies.




Diferentemente dos grafismos presentes nos murais, os objetos
pertencem a povos ou culturas ndo apenas do oeste paulista, mas
de todo o territorio nacional. Ambos os ambientes sdo organizados
pela similaridade de uso dos itens, como bolsas, objetos de
transporte, itens de uso pessoal, entre outros. E possivel observar a
aplicagdo dos grafismos em varias superficies e, ao contemplar os
objetos presentes no Museu, compreender melhor os simbolos e os
grafismos representados nos murais.

O moddulo da cestaria é organizado de acordo com o uso,
existem vinte e um povos ou culturas representadas nesse ambiente,
sendo Alto Xingu, Asurini, Bakairi, Baniwa, Bororo, Canela,
Chiquitano, Etnia do Alto Rio Negro, Etnia do Alto Xingu, Guajajara,
Kaingang, Kamayurd, Karaja, Karib, Kayap6-Metyktire, Sateré-Mawé,
Tukano, Waurg, Xavante, Yanomami e Yawalapiti (MHPIV, 2020).

Consideracdes finais

O Museu Histérico e Pedagégico india Vanuire, localizado em
Tupa, Séo Paulo ao possuir duas versdes, sendo uma presencial e
uma virtual, da exposicdo Grafismos e Artes Indigenas do Oeste
Paulista contribul para a acessibilidade e memoéria da cultura
indigena e do contato com o espaco de um museu para a populagdo
brasileira. A visita ao museu proporciona a compreensao da histéria
da regido centro oeste paulista e das aldeias e tribos existentes
presentes na regido.

Por meio das exposicdes presentes existe a oportunidade de
acompanhar as informacdes sociais e artisticas, principalmente nos
aspectos visuais de cada obra, acompanhando as diferengas entre os
grafismos e técnicas de artesanatos dos diferentes povos do centro
oeste paulista e dos demais territérios brasileiros. As explicacdes de
como os objetos sdo criados, a forma como sdo estruturados, a
compreensao da vida de longa duracao dos itens realizados apenas
com elementos da natureza de modo consciente com a preservacao
do ambiente.




Na exposicao presencial, as pinturas em murais possuem as
explicacbes sobre o processo de execucdo, em que os elementos
representados na pintura se encontram também expostos no interior
do museu indicando serem parte do cotidiano daquela comunidade.
A observacao da representacao do objeto em pintura e do objeto
em si € uma experiéncia interessante para criar uma conexdo entre
as exposi¢coes apresentadas no museu. Por meio das conexdes do
interior do museu com as paredes externas e a visita pelo site, cria-
se o interesse do publico em conhecer o espago presencialmente,
pois quebra a barreira causada pela visdo de que museu é somente
para elite ou que é necessario ter um poder financeiro para adquirir
as obras.

A estrutura pedagodgica do museu, oferecendo oficinas para
a populacdo, além das informagdes pedagogicas espalhadas em
cada ambiente de exposicdo € importante para a transmissdo do
conhecimento de cada obra exposta e de cada cultura ali
representada ser de facil compreensdo.
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SABERES ANCESTRAIS, JUSTICA CLIMATICA E
MUSEUS: povos originarios, resisténcia,
pertencimento e enfrentamento da desinformacao
na sustentabilidade planetaria

Helemy dos Santos Ferreira Mendanha
Francisco Gilson Reboucas Pérto Junior

Introducao

Conforme sua proépria defini¢do no dicionario Houaiss (2015),
museus constituem-se em “instituicdes responsaveis por coletar,
conservar, estudar expor objetos de valor artistico ou histérico; ou
ainda como locais onde tais objetos sao expostos”. Ou seja, pode-se
dizer que os museus sao zeladores do patriménio historico-cultural
da sociedade preservando sua memoria através de geracdes.

Agregando-se a esta definicdo, dentro do campo da
Museologia, o conceito de Nova Museologia? ligado a movimentos

2 "A efervescéncia cultural apds a Segunda Guerra Mundial culminou na
atitude de contestacdo global de valores em maio de 68, na Franca. O
museu fol uma dentre as muitas instituicdes questionadas, surgindo, em
Paris, um grupo de profissionais que criticavam a passividade e as posi¢des




sociais de democratizacdo cultural pos-Segunda Guerra Mundial,
deslocou o foco tradicional do museu do objeto (caracteristicamente
centrado no colecionismo) para o sujeito e suas relagdes culturais
(Teixeira, 2022).

Diante desta concepcdo, como zeladores deste patrimdnio
historico-cultural e centrado no sujeito e em suas relagdes culturais,
reforca-se a funcdo social dos museus. Portanto, seu compromisso
com informacdes veridicas e fatos historicos deve ser refor¢ado
através da narrativa contida em seus acervos e exposicoes.
Compromisso este que, se apresenta como um desafio no século XX,
em que se vivencia a chamada era da poés-verdade.

A partir deste cenario, compreender a interseccdo entre
epistemologias indigenas, museus e o enfrentamento da crise
ambiental e das violéncias simbélicas e materiais destinadas as
populagdes originarias torna-se imprescindivel para os estudos
nesta area (Estelita; Camilo, 2024).

Metodologia

O presente trabalho visa colaborar com o campo dos estudos
interseccionais que promovem a importancia dos saberes ancestrais
para a sustentabilidade do planeta. Diante disto, realizou-se uma
pesquisa em bancos de dados de bases indexadas (Scielo, CAPES,
Web of Science) de artigos dos ultimos 5 anos.

Com carater exploratério (Gil, 2010), buscou-se a partir da
pesquisa, aprofundar o debate emergente sobre a fun¢do social
informativa dos museus neste contexto. Ademais, sob Otica
qualitativa (Padua, 2007), procurou-se focar nos significados e

burguesas do museu tradicional, que envolviam seus aspectos espaciais de
templo, paldcio, mausoléu e a concepcdo da colegdo como tesouro das
elites, em desacordo com a consciéncia do valor social da cultura e a
necessidade de democratizacdo dessa ultima” (Martins, 1997, p. 157 apud
Teixeira, 2022, p.88).




contribuicbes das crengas, saberes e experiéncias dos povos
originarios abordados nos espacos museais para a sociedade.

Desenvolvimento

A célebre frase "Um povo sem memdria é um povo sem
historia” da historiadora Emilia Viotti da Costa, retrata bem a
narrativa contada sobre povos marginalizados ao longo dos séculos,
particularmente, os povos originarios. Essa memoria por muito
tempo, subalternizada ou até mesmo apagada, representa o suporte
dos saberes ancestrais para as geragdes futuras.

Em comunidades indigenas, a memoria esta profundamente
vinculada ao patrimonio cultural composto pelos rituais,
territorialidade e elementos materiais e imateriais que servem como
base para a construcdo da identidade coletiva, bem como para
estratégias de resisténcia e pertencimento (Cury, 2021).

Esta se constitui como o elo que permite as geracbes
presentes acessar, transformar e ressignificar o saber dos
antepassados, garantindo que os conhecimentos sobre manejo da
terra, curas tradicionais, espiritualidade e convivéncia sejam
desenvolvidos, adaptados, aprimorados e utilizados frente aos
desafios atuais, como as mudancas climaticas, os conflitos territoriais
ou as ameacas a heranca cultural.

Os povos indigenas possuem um repertorio
vasto de conhecimentos sobre os
ecossistemas em que vivem. Suas praticas
tradicionais incluem o uso equilibrado da
terra, a rotacdo de cultivos, o extrativismo
sustentavel e o manejo do fogo de forma
controlada.  Essas  técnicas  milenares,
repassadas oralmente de geracdo em
geracdo, sao exemplos de convivéncia




harmoniosa com o meio ambiente (Estelita;
Camilo, 2024, p. 132).

Na esteira dos saberes ancestrais dos povos indigenas,
transmitidos intergeracionalmente, integram praticas agricolas,
medicinais, espirituais e cosmogonicas, promovendo relacdo de
reciprocidade e respeito a terra. Estes saberes, compdem a nogdo de
justica climatica, que é compreendida como uma abordagem ética e
de direitos humanos, reconhecendo a desigualdade distributiva dos
impactos climaticos e afetando de maneira desproporcional
comunidades indigenas, muitas vezes marginalizadas nos processos
decisorios (Gianning; Figueira; Oliveira, 2023).

Ainda de acordo com estes autores,

Caminhar no sentido de uma justica
climatica significa precisamente  engajar
com a producdo de conhecimento e
com os enquadramentos epistemoldgicos
indigenas [..]. E, portanto, um movimento
decolonial. N&o se trata apenas de
reconhecer os problemas, a justica climatica
pressupde descentralizar as epistemologias
dominantes [..]. A valorizagao dos
conhecimentos tradicionais indigenas -
e consequentemente a reconfiguracdo da
matriz antropocéntrica que informa o
olhar institucional sobre o fendbmeno das
mudancas climaticas — € um movimento
fundamental. A reparacdo climéatica comeca
ndo s6 com o reconhecimento de saberes
indigenas. A incorporacdo de suas vozes
precisa fazer parte do processo de
(re)construcao de mundo (Gianning Figueira;
Oliveira, 2023, p. 13).




Considerando os saberes ancestrais e a justica climatica
como temas de uma mesma origem em sua relagdo com 0s povos
originarios, conforme Estelita e Camilo (2024, p. 132), ao "reconhecer
e integrar os saberes tradicionais indigenas nas politicas publicas de
conservacao ambiental e adaptagdo climatica é [..] ndo apenas um
ato de justica historica, mas também uma estratégia inteligente para
a sobrevivéncia das futuras geragdes”.

Portanto, pode-se dizer que os museus se constituem como
espacos de ressignificagdo para a manutencdo da memoria ancestral
destes povos. Esta ressignificacdo configura-se como uma estratégia
de luta e sobrevivéncia, e a sua transmissdo é renovada de forma
continua através das geracOes, hoje, participantes e atuantes nas
narrativas de suas proprias histérias (Cury, 2021; Estelita; Camilo,
2024).

Museus indigenas e comunitarios promovem a ativacdo dos
saberes ancestrais ao incentivar praticas curatoriais e discursivas
protagonizadas  pelos  proprios povos, valorizando @ a
autorrepresentacdo, a narrativa prépria e as metodologias
colaborativas de pesquisa e exposicdo. Dessa forma, 0 museu nao é
s6 guardido da memoria, mas também zelador do ambiente onde o
saber ancestral se torna vivo, dinamico e reinterpretado a luz dos
desafios contemporaneos, funcionando como espago educacional,
politico e espiritual para a comunidade (Cury, 2021; Teixeira, 2022).

Porém, um dos desafios contemporaneos, a desinformacao
online, intensificou as bolhas informacionais, promovendo
polarizagdo e discursos de édio que estimulam a negagdo da
diversidade e invisibilizam saberes ancestrais. Desta forma,
reforcando violéncias simbolicas através de discursos, imagens e
narrativas que naturalizam estigmas e marginalizacdao (Amador;
Duarte; Silva, 2022; Martins, 2024), reforcando que,




Logo, ficou perceptivel que perdura, no
contexto da sociedade em rede, a
segregacao histérica dos povos originarios e
que essa, assim como outros processos
discriminatérios, se moldou ao surgimento
das tecnologias da informacdo e
comunicacdo, afetando sobremaneira os
direitos mais basicos. O impacto da
segregacao foi exponencialmente agravado
pela desinformacao, visto que esta age tanto
direta como nos casos onde ha a
generalizagdo dos 305 povos indigenas
brasileiros como sendo uma Unica
identidade nacional (Amador; Duarte; Silva,
2022, p. 19).

Muitas fake news sobre indigenas exploram esses
dispositivos digitais, questionando pertencimento, autenticidade e
direitos, normalmente impulsionadas por disputas ideolégicas e/ou
territoriais (Martins, 2024).

A Ideologia é o assunto que mais permeia as
mentiras sobre os povos originarios, a partir
do que foi avaliado pela Lupa [..]. Das 36
checagens, 29 (81%) enfatizam a tematica,
gue se sobressai também na associagdo com
todas as outras, tratando de questdes como
manifestacdes indigenas em Brasilia, mas
principalmente a partir de fala de politicos e
apoiadores da extrema-direita no pais, ao
atacar "esquerdistas” (expressao usada por
eles), do presidente Lula até seus ministros e
demais apoiadores. Mas uma das maiores




correlacdes de Ideologia é com Violéncia, de
88% (7 de 8), percentual menor apenas do
que esta categoria com Crime (100%), ao
citar as acOes policiais e os confrontos nas
terras indigenas (Tl) com garimpeiros,
grileiros e fazendeiros, inclusive, com
incéndios criminosos. Embora toda Violéncia
citada se associe ao Crime, 0 inverso nao
acontece, pois existiram falsas denuncias de
falsidade ideologica (indigena) que ndo se
enquadram na categoria sobre agressao
fisica (Martins, 2024, p. 13).

Além disso, o cenério de vulnerabilidade digital e baixo
letramento midiatico entre os indigenas, afeta diretamente a
construcdo e manutencao identitaria, provocando desenraizamento,
insegurancga e enfraquecimento de estratégias de resisténcia coletiva
(Amador; Duarte; Silva, 2022). Processo este, retroalimentado,
tornando essas populacdes alvos cada vez mais faceis para
desinformacdes direcionadas para elas e sobre elas.

Consideracdes finais

Ndo é novidade que, dentre a populacdo historicamente
afetada pela desinformacéo, por meio de sua histéria contada sob a
Otica do colonizador em narrativas e museus, temos 0s povos
originarios. E em tempos de profusdo informacional, através das
midias sociais, esses espacos educativos tém se remodelado de
forma a atuar como um agente no combate a disseminacdo de
desinformacao desconstruindo a retorica colonialista.

Os museus, pela perspectiva da Nova Museologia e dos
museus etnograficos, podem contrapor essa violéncia simbdlica,
veiculada pela desinformacdo, promovendo praticas participativas,
valorizagcdo da memoria coletiva e autorrepresentacdo nos processos




curatoriais, resistindo a légica colonialista e estereotipada que ainda
permeia muitas institui¢cdes culturais (Teixeira; 2022).

Esta memoria, para além de construir e consolidar um espago
de resisténcia e combate a desinformagao, tem um papel primordial
guanto a emergéncia da questdo climatica através da perpetuagdo
dos saberes ancestrais para a sustentabilidade planetaria.

E em um mundo com necessidades cada dia mais
emergentes acerca da questao climatica, os povos originarios e seus
saberes sdo fundamentais para erguer um ideario de consciéncia
sobre a sustentabilidade planetaria e o enfrentamento de seus
desafios.

Portanto, museus, com este perfil, acabam assumindo
protagonismo no enfrentamento a desinformacdo, na defesa dos
direitos humanos, na promocdo da justica climatica e na articulagdo
de politicas publicas interculturais, constituindo-se assim como
espacos promissores de resisténcia, pertencimento e enfrentamento.
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Este livro retine reflexdes e pesquisas que conectam
Museologia, decolonialidade e desinformacao em um 4
tempo marcado por disputas de narrativas e pela crise da ? ‘

> informacao.
3 b
5 Os capitulos exploram como os museus podem atuar como .

espacos de resisténcia, mediacao cultural, educacao critica

e valorizacao de saberes ancestrais, indigenas e tradicionais.

Da comunicacao digital a cultura gamer, da educacao museal

ao patrimonio digital, as contribuicdes aqui reunidas apontam

caminhos para uma praxis museoldgica comprometida com

a diversidade, a justica epistémica e a transformacao social.
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