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RESUMO

Este trabalho investiga a poética de Cristiane Sobral como poténcia de resisténcia e afirmacao
identitaria no feminismo negro, revelando sua critica incisiva aos sistemas coloniais, racistas e
patriarcais da sociedade brasileira. Por meio de um dialogo interdisciplinar com estudos de
género, raga e interseccionalidade, a pesquisa ressalta a relevancia das vozes marginalizadas
de mulheres negras, historicamente silenciadas nas esferas literarias e culturais. A andlise de
poemas como: Ai que saudade da mée Africa, Ainda, Ndo vou mais lavar os pratos, Fantasia,
Retina Negra e Um poema para o cdanone demonstra como sua escrita ancorada na
experiéncia vivida da mulher negra denuncia violéncias estruturais e afirma subjetividades
plurais, desafiando o cdnone literario hegemodnico. Esses poemas dialogam com pensadoras
centrais do feminismo negro, como Bell Hooks, Sueli Carneiro e Djamila Ribeiro, ampliando
a compreensao das opressdes interseccionais e posicionando a literatura afro-brasileira como
ferramenta de resisténcia epistemologica e transformagao social.

Palavras-chave: Cristiane Sobral. Feminismo negro. Interseccionalidade.



ABSTRACT

This work investigates the poetics of Cristiane Sobral as a force of resistance and identity
affirmation within Black feminism, revealing her incisive critique of the colonial, racist, and
patriarchal systems of Brazilian society. Through an interdisciplinary dialogue with gender,
race, and intersectionality studies, the research highlights the relevance of the marginalized
voices of Black women, historically silenced in literary and cultural spheres. The analysis of
poems such as: Oh, how I miss Mother Africa, Still, I'm Not Going to Wash the Dishes
Anymore, Fantasy), Black Retina, and A Poem for the Canon demonstrates how her writing,
anchored in the lived experience of Black women, denounces structural violence and affirms
plural subjectivities, challenging the hegemonic literary canon. These poems engage with
central thinkers of Black feminism, such as Bell Hooks, Sueli Carneiro, and Djamila Ribeiro,
broadening the understanding of intersectional oppressions and positioning Afro-Brazilian
literature as a tool for epistemological resistance and social transformation.

Key-words: Cristiane Sobral. Black feminism. Intersectionality.
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1 INTRODUCAO

E fundamental abordar as implica¢des norteadoras que me trouxeram a enveredar
pelos caminhos desta pesquisa. O contexto inicial tracado pela minha trajetéria de vida
enquanto mulher negra' é marcado por uma série de desafios e obsticulos de diversas
naturezas. Como discorre Ribeiro (2017, p. 35), o ponto de partida para compreender tais

experiéncias transcende o individuo e aponta para estruturas sociais mais amplas:

Quando falamos de ponto de partida, ndo estamos falando de experiéncia de
individuos necessariamente, mais das condi¢des sociais que permitem ou nao que
esses grupos acessem lugares de cidadania. Seria, principalmente, um debate
estrutural. Nao se trataria de afirmar as experiéncias individuais, mas de entender
como o lugar social que certos grupos ocupam restringem oportunidades.

Nessa perspectiva enquadra minha vivéncia como parte de uma sequéncia de
opressoes interseccionais, transformando relatos pessoais em dentncia coletiva. Meu primeiro
confronto com o racismo estrutural ocorreu aos cinco anos, ao ingressar na escola primadria,
quando uma colega me interpelou como “negra do cabelo de bombril”. Essa designagao,
impregnada de esteredtipos depreciativos que associam a textura afro a algo rude e
descartavel, marcou o instante em que minha negritude foi racializada como inferioridade,
inaugurando uma trajetoria de microagressdes cotidianas.

Nesse sentido, cabe considerar minha identidade feminina negra e meu lugar de
origem para que se torne evidente que tanto o ato de estudar quanto o simples fato de existir
configuram-se como formas de resisténcia, sobretudo numa sociedade machista e que cria
barreiras quase intransponiveis para as pessoas negras.

Essa resisténcia busca transformar o contexto de preconceitos, discriminacdo e
violéncias cotidianas que permeiam a experiéncia de mulheres negras na sociedade brasileira.
Por conta da minha trajetéria, tanto pessoal quanto profissional, deparei-me com a
necessidade de pesquisar a literatura produzida por essas sujeitas sociais que, como eu, apesar
dos avangos no discurso sobre igualdade de género e inclusdo racial, continuam a enfrentar

uma série de obstaculos que limitam seu acesso a poder, recursos e oportunidades.

! “Negra. Desde que ndo tente me inferiorizar, subjugar ou humilhar com essa palavra, pois a ressignificamos.
Hoje ela significa orgulho e resisténcia” (Motta, 2020, [ndo paginado] apud Vieira, 2021, p. 14). Utilizamos a
terminologia ‘negra(o)’ para nos referir a mulheres e homens de cor, porém reconhecemos a importincia
historica de se reconhecer seja como preta, seja como negra: “A palavra ‘negro’ no Brasil ainda é importante.
Para o IBGE, ela engloba os pretos e pardos de ascendéncia negra. Para a comunidade negra, ela permite unido
entre nés, em diferentes espectros de cor. Temos e cada vez mais orgulho da nossa cor, da nossa raga. Estamos
ressignificando essa palavra e associando-a a palavras positivas” (Motta, 2020, [ndo paginado] apud Vieira,
2021, p. 14). Independentemente do termo, faz-se importante assumir o uso da palavra de forma positiva,
desconstruida, buscando visibilidade identitaria e cultural, e considerando, ainda, a extrema importancia de nos
reconhecermos enquanto sujeitas negras ativas, historicas.
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Desde a infancia, fui confrontada com as marcas da exclusdo social, da discriminacao
racial e do silenciamento que atravessam a experiéncia de meninas e mulheres negras em uma
sociedade estruturada pela desigualdade. O acesso a educagdo, que a principio deveria se
configurar como um direito universal, apresentou-se, para mim ¢ para tantas outras mulheres
negras, como um campo de luta constante contra preconceitos, esteredtipos e invisibilizagdes.
A cada etapa da trajetdria escolar, académica e profissional percebo que a cor da pele e o
género funcionam como filtros de reconhecimento, limitando expectativas e oportunidades,
exigindo de nds um esforco redobrado para ocupar espacos que nos sao historicamente
negados.

Pretendo, enquanto professora, economista e pesquisadora, colocar-me na posi¢ao de
compartilhar com essas sujeitas nossas demandas através da sua escrita, pois sou movida pela
realidade que vivencio, buscando superar as injusti¢as que nos afetam. Minhas vivéncias e
meus anseios as representam. Em outras palavras, sinto na pele a exclusdo e a marginalizacao,
experienciadas cotidianamente pela populagdo negra, em especial as mulheres. Intento assim
marcar meu lugar de fala ressaltando a importancia de pesquisar a literatura produzida por
escritoras negras. Neste trabalho busco discutir a situagdo da mulher negra na sociedade
brasileira atual, bem como suas possibilidades de existéncia e resisténcia, a partir da literatura
de Cristiane Sobral e da teoria feminista negra.

Para se pensar a condigdo de marginalizacdo e invisibilizagdo da mulher negra, ¢
fundamental a consciéncia de que nossa sociedade se estrutura no patriarcado, um sistema
politico modelador da cultura baseado na dominag¢do masculina, refor¢cado por diversas
instituicdes como a igreja e a familia, e que impde papéis de género desde a infancia baseados
em identidades binarias, biologicas e hegemonicas, conforme define Akotirene (2019, p. 67).
Esse sistema se articula coerentemente ao capitalismo e ao imperialismo, e nutre a supremacia
branca, acentuando a inferioridade das mulheres negras, duplamente negada enquanto sujeito
homem e branco, no contexto de interseccionalidade, entendido por Akotirene (2019, p. 15) a

partir de Patricia Hill Collins como um “sistema de opressao interligado” que:

[...] circunda vida de mulheres negras no encontro de avenidas identitarias, visando
explicar a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado,
bem como as articulagdes decorrentes dai, que imbricadas repetidas vezes, colocam
as mulheres negras mais expostas e vulnerdveis aos transitos das estruturas.
Interseccionalidade nio é sobre quantas identidades uma pessoa tem! E sobre matriz
de poder colonial que cria e dificulta o transito das identidades lidas na categoria de
‘Outros’.

E fundamental lancar luz sobre essas realidades para promover uma mudanca

significativa. O intuito do trabalho ¢ dar visibilidade a essas “Outras” e ampliar os estudos
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acerca da autoria negra na literatura, reconhecendo o papel essencial das autoras negras na
constru¢ao de uma literatura plural e no enfrentamento das desigualdades sociais, raciais e de
género. Entendemos que a abordagem atravessada pelos estudos de géneros e
interseccionalidade realga a relevancia das obras literarias discutidas e ¢ expandida por elas.

A pesquisa visa proporcionar uma compreensao mais profunda das experiéncias das
mulheres negras e das estratégias que elas empregam para resistir e transcender a essas
opressoes. Ao destacar suas vozes e perspectivas, historicamente marginalizadas e silenciadas,
a pesquisa contribui para uma representacdo mais inclusiva e precisa da diversidade da
experiéncia humana na literatura e na sociedade. Neste sentido, Santos (1997, p. 10-11)

afirma que:

Para apreender o presente, ¢ imprescindivel um esfor¢o no sentido de voltar as
costas, ndo ao passado, mas as categorias que ele nos legou [...]. Os fatos estdo todos
ai, objetivos e independentes de nds. Mas cabe a nds fazer com que se tornem fatos
histéricos, mediante a identificagdo das relagdes que os definem, seja pela
observacdo de suas relacdes de causa e efeito, isto €, sua historia, seja pela
constatacdo da ordem segundo a qual eles se organizam para formar um sistema, um
novo sistema temporal, ou melhor, um novo momento do modo de produgéo antigo,
um modo de produgdo novo, ou a transi¢do entre os dois. Sem relagdes ndo ha
“fatos’. E por sua existéncia historica, assim definida, no interior de uma estrutura
social que se reconhecem as categorias da realidade e as categorias de analise.

Santos esclarece que, para compreender o presente, ¢ necessario adotar um olhar
critico sobre as categorias herdadas do passado, analisando-as como fatos historicos inseridos
nas relagdes sociais e nas estruturas de cada época. Os fatos, enquanto acontecimentos
objetivos, encontram-se disponiveis, contudo, somente se tornam fatos historicos quando
interpretados a partir das relagdes sociais, politicas e econdmicas que os constituem. E no
interior de uma estrutura social e de suas formas especificas de organizagdo temporal, causal e
produtiva que emergem tanto as categorias da realidade quanto as categorias analiticas
utilizadas para interpreta-la.

A luz desse entendimento, torna-se evidente que os fatos e as realidades historicas sdo
passiveis de multiplas formas de apropriacdo, significagdo e narracdo. Ao impor uma
racionalidade especifica como a unica forma valida de conhecer, interpretar e narrar o mundo,
a cultura europeia produz apagamentos sistematicos, sobretudo no que diz respeito as
experiéncias, epistemes e memorias dos povos negros e, de modo ainda mais incisivo, das
mulheres negras. Quando compreendemos que o que se cristalizou como versdo legitima ou
candnica da histéria sao predominantemente narrativas brancas, hegemonicas e eurocéntricas,

podemos discutir que praticas, ideias, categorias foram fundamentais nessa canonizagdo para
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criar, a partir da proposta de Santos, novas formas de se pensar a circulacdo de narrativas e
representacdes em nossa sociedade, de forma mais plural e menos hierarquizada.

E precisamente contra essa logica de exclusdo e hierarquizagio epistémica que se
erguem, no presente, as vozes negras femininas. Essas vozes ndo buscam apenas inserir novos
conteudos na histdria, mas propor outras formas de organizar a realidade, de compreender as
relacdes sociais e de narrar os acontecimentos. Elas reivindicam a legitimidade de
epistemologias situadas, de experiéncias que desafiam a pretensa universalidade eurocéntrica,
e de modos de narrar que desestabilizam o monopodlio consolidado pela
modernidade/colonialidade. Quando mulheres negras reivindicam outras maneiras de ordenar
os fatos e de narrar a vida, elas ndo apenas ampliam o repertorio histdrico, mas tensionam a
propria nogao do que pode ser considerado “fato historico” e do que constitui conhecimento
legitimo. Trata-se, portanto, de um movimento que denuncia as limitacdes das categorias
eurocéntricas herdadas do colonialismo e, com isso, inaugura novas possibilidades de
inteligibilidade do mundo a partir das epistemologias de reexisténcia afro-brasileira e
decolonial.

A partir desse entendimento, buscamos demonstrar como a literatura se configura
como um importante mecanismo de denuncia das questdes sociais enfrentadas pelas mulheres
marginalizadas. A escrita de autoras negras emerge como uma forma de resisténcia, ao
desafiar as estruturas de opressao e visibilizar as realidades frequentemente silenciadas pelos
discursos hegemonicos. Um exemplo notavel ¢ Evaristo (2003, p. 18), que exemplifica tal

pensamento ao refletir sobre sua propria experiéncia como escritora, afirmando que:

[...] quando escrevo, quando invento, quando crio a minha ficcdo, ndo me
desvencilho de um ‘corpo-mulher-negra em vivéncia’, e por ser esse ‘0 meu corpo, €
ndo outro’ vivi e vivo experiéncias que um corpo ndo negro, ndo mulher, jamais
experimenta.

Evaristo defende abertamente que sua ficgdo demarca ndo apenas a plena autoria de
uma mulher que fala a partir de um ponto de vista feminino, mas também reflete o lugar de
um “corpo-mulher-negra em vivéncia”, ou seja, um corpo marcado por uma alteridade
especifica, que ¢ a de mulher e negra. Assim, ela defende a categoria étnico-racial como mais
um demarcador especifico presente na escrita de textos literdrios, contribuindo para uma
representacao mais ampla e auténtica das experiéncias das mulheres negras. Esse movimento
literario ndo apenas desafia as normas tradicionais de género, mas também confronta as
interseccionalidades de raga, classe e sexualidade que moldam a experiéncia das mulheres

negras na sociedade.
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A autora Cristiane Sobral, ao escrever a partir de seu proprio lugar de fala, constroi
uma escrita singular, marcada pela for¢a, pelo empoderamento, que prioriza ¢ evidencia
verdades, nuas e cruas, sobre as diversas e complexas vivéncias experienciadas pelos corpos
femininos negros. Reconhecendo a urgéncia de estudos mais aprofundados sobre produgdes
de autoria negra como forma de promover sua visibilidade e legitimacdo, analisaremos os
poemas “Saudade” (2011a), “Ainda” (2011a), “Nao vou mais lavar os pratos” (2011a),
“Fantasia” (2014), “Retina Negra” (2014) e “Um poema para o canone (2019)”, de modo a
vivenciarmos vozes que ultrapassam os limites impostos pelos opressores, rompendo as
amarras coloniais e enfrentando-as, criando, assim, novos espacos de expressdo e
reconhecimento. Esses poemas compdem as obras: Ndo vou mais lavar os pratos (2011a), So
por hoje vou deixar meu cabelo em paz (2014) e Dona dos ventos (2019). Nessas obras,
encontramos uma coletdnea que nos convidam a partilhar, junto a autora, reflexdes sobre as
relagdes entre corpo, religiosidade, cultura e sociedade, e experiéncias de dor e superacao, de
ancestralidade e liberdade, de resisténcia e empoderamento, mas também de enfrentamento
das violéncias e das tensdes que envolvem as sexualidades e a condi¢do da mulher negra.

Os caminhos da literatura, contudo, mostram-se tortuosos, em critica constante a
racionalidade linear moderna. Para refletir sobre as escritas de autoria negra, nos
aproximamos da ideia de “encruzilhada de autorias” de Miranda (2019, p. 223-224), para nos
debrucarmos sobre narrativas que, como compreendemos também a literatura de Sobral

(2011a, p. 84),

[...] se localizam na espiral dos tempos, na encruzilhada onde as temporalidades se
tangenciam, deflagrando os lugares em que o passado permanece escrevendo o hoje,
atravessando as continuidades, ruinas e permanéncias entre o colonial ¢ o pos-
colonial, configurando o passado e¢ o presente. Em outras palavras, ficgdes que nos
ajudam a entender as partes do passado que permanecem produzindo os embates
contemporaneos, dizendo daquilo que é mantido silenciado, ou interdito, nos
discursos que sustentam a nagao a partir da permanéncia da fibra colonial.

Buscamos formas de leitura que possibilitem a emergéncia desses passados
silenciados, pois compreendemos que, ao longo da histdria, a escrita hegemonica branca atuou
e ainda atua na manutencdo dos privilégios da branquitude, entendida ndo apenas como
identidade racial, mas como dispositivo de poder que se beneficia do racismo para manter o
privilégio branco em posi¢cdes de poder e para construir o negro como o “Outro” inferior
(Carneiro, 2005). Por isso, entendemos que se trata de um racismo estrutural, assim entendido

por Kilomba (2019, p. 77):

O racismo estrutural como mecanismo de violéncia psiquica e simbolica responsavel
pela invisibilizagdo da experiéncia negra. O racismo ¢ revelado em um nivel
estrutural, pois pessoas negras e People of Color estdo excluidas da maioria das
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estruturas sociais e politicas. Estruturas oficiais operam de uma maneira que
privilegia manifestadamente seus sujeitos brancos, colocando membros de outros
grupos racializados em uma desvantagem visivel, fora das estruturas dominantes.

O racismo estrutural ¢ entendido da mesma forma por Almeida (2019) como a
organiza¢do da sociedade em que o racismo estd incorporado nas estruturas sociais, politicas,
econdmicas ¢ de subjetividade, resultando em desigualdades e privilégios raciais que sdo

reproduzidos de forma continua e racionalizada:

Assim, detém o poder os grupos que exercem o dominio sobre a organizagao politica
e econdmica da sociedade. Entretanto, a manutengdo deste poder adquirido depende
da capacidade do grupo dominante de institucionalizar seus interesses, impondo a
toda sociedade regras, padroes de condutas e modos de racionalidade que tornem
normal e natural o seu dominio (Almeida, 2019, p. 31).

Nesse contexto de dominacdo estrutural, Cristiane Sobral, com uma escrita marcada
por profunda consciéncia social, racial e de gé€nero, constitui uma voz que ressoa transpondo
fronteiras e promovendo intensas (des/re)construgdes identitarias. Buscamos compreender
essa voz, essa escrita que instaura fissuras no fazer literario tradicional por meio de novas e
importantes possibilidades, formatos e perspectivas, para a representacdo positiva das
mulheres negras.

Para que seja possivel experienciar plenamente a poténcia desses escritos, torna-se
indispensavel mencionar a complexa e ardua trajetéria do povo negro no Brasil. Isso porque
grande parte das imagens construidas e naturalizadas sobre os corpos negros esta
profundamente enraizada no imaginario do “branco dominador”, cujo discurso depreciativo se
manifesta nos mais diversos contextos, refor¢cando e legitimando desigualdades e estigmas,

conforme observa Gomes (2008, p. 42):

Essa perspectiva que prima pela exclusdo e trata as diferencas como deficiéncias
transforma as desigualdades raciais construidas no decorrer da histdria, nas relagdes
politicas e sociais, em naturalizagdes. As desigualdades construidas socialmente
passam a ser consideradas como caracteristicas proprias do negro e da negra. Dessa
maneira, um povo cuja historia faz parte da nossa formagdo cultural social e
historica passa a ser visto através dos mais variados esteredtipos. Ser negro torna-se
um estigma passarmos em revista varios curriculos do ensino fundamental e médio,
veremos que o negro, na maioria das vezes, ¢ apresentado aos alunos e as alunas
unicamente como escravo sem passado, sem histdria, exercendo somente algumas
influéncias na formagdo da sociedade brasileira. Numa outra face desse mesmo
procedimento, o negro, quando liberto, ¢ apresentado como marginal, desdobrando-
se na figura do ‘malandro’. Essa postura refor¢a o esteredtipo do nio-lugar social
imposto ao negro e impede que o vejamos como sujeito historico, social e cultural.

Cristiane Sobral, em sua escrita, tensiona de forma critica a heranca do colonialismo ¢
suas reverberagdes na vida das mulheres negras na contemporaneidade. A autora se apropria
do imaginario do “branco dominador” para refletir sobre ele, desnuda-lo e desconstrui-lo em

suas multiplas dimensdes. No poema “Ainda”, por exemplo, evidencia-se a articulagao entre o
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processo de descolonizacdo da mulher negra e a dentincia da permanéncia da escravidao sob
novas formas, revelando as contradi¢des da suposta liberdade proclamada pela historia oficial.

Ademais, ao refletirmos sobre a representacdo das mulheres negras nas trés obras de
Cristiane Sobral, buscamos compreender como as diferengas sao convertidas em marcadores
raciais de exclusdo. Embora a autora problematize, de forma explicita e profunda, as questdes
raciais e étnicas em todos os seus textos, ela também revela as multiplas amarras do racismo
estrutural, suas opressdes, limitagdes, violéncias, os afetos negados, a0 mesmo tempo em que
promove o desmantelamento das representagdes estereotipicas que historicamente
aprisionaram a imagem da mulher negra. Assim delineia uma trajetoria que vai da recusa da
opressdo a reconstrucao da subjetividade e, por fim, a plenitude da autonomia e da voz
poética, consolidando-se como uma das principais representantes do feminismo negro
contemporaneo na literatura brasileira.

Em nossas discussdes optamos pelo uso dos termos “sujeita” e “eu lirica”. No
portugués, o “o” de “sujeito” ndo é, do ponto de vista gramatical, uma desinéncia de género,
mas sim uma vogal tematica. O funcionamento discursivo dessa vogal tematica, porém, nao ¢é
neutro, ele opera simbolicamente como desinéncia de género, pois a lingua portuguesa associa
sistematicamente a terminagdo “0” ao masculino e a terminacdo “a” ao feminino. Essa
associacao ¢ historica e ideoldgica. O fato de o substantivo “sujeito” integrar a classe tematica
em “o” contribui para a sua leitura automatica como masculina, como uma categoria abstrata
e universal. “Sujeita” desloca o “0” de sua posi¢do de vogal temdtica naturalizada e o
reinscreve como marca passivel de variacdo, procurando trazer a reflexdo de que aquilo que a
gramatica apresenta como estrutura pode ser resultado de uma fixagdo historica. A criagdo ou
legitimagdo de “sujeita” forca a leitura do “0” como um marcador de género implicito,
revelando que a suposta neutralidade do masculino depende da invisibilizagdo de outras
possibilidades morfologicas.

Da mesma forma, embora o pronome “eu” ndo apresente flexdo de género, sua
recorrente leitura como neutro sustenta a universalizacdo de uma voz lirica historicamente
masculina. O uso de “eu lirica” desloca essa tradicdo e esse “automatismo’”, marcando o
género da instincia enunciadora e reinscrevendo o “eu” no campo das disputas discursivas,
linguisticas que atravessam corpo, linguagem e poder e que procuram a insercao das vozes
femininas no campo da literatura e na sociedade.

No plano tedrico, essa escolha dialoga com a critica de Butler (2018) a naturalizacio
do género. O sujeito ndo precede a linguagem, mas € constituido performativamente por ela,

de modo que as categorias de género ndo expressam uma esséncia, mas repeticdes reguladas
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por normas discursivas, que sdo também normas sociais. Quanto a lingua portuguesa, nos
ancoramos também nas reflexdes de Kilomba (2019) sobre a tradugdo de seu trabalho
(originalmente em inglés, lingua em que o género nao ¢ marcado morfologicamente) para o
portugués, com suas terminologias que, segundo ela, “revelam uma profunda falta de reflexao
e teorizacdo da histéria e heranga coloniais e patriarcais, tdo presentes na lingua portuguesa
[...]” (Kilomba, 2019, p. 14).

Adotamos “‘sujeita” e “eu-lirica”, portanto, a fim de desestabilizar a ficgdo de
universalidade do masculino e reinscrever o género como dimensdo constitutiva da
subjetividade de quem enuncia — neste trabalho, minha e de Cristiane Sobral —, tornando
visivel o processo pelo qual determinados corpos e vozes sdo historicamente autorizados a
ocupar a posi¢do de sujeito. Essa escolha se insere na compreensdo da perturbacdo da
linguagem como prética de resisténcia.

O presente trabalho sera composto por dois capitulos: o primeiro, intitulado “Das
correntes ao siléncio: raizes historicas e tedricas da opressdo”, discute os fundamentos
teoricos e historicos do colonialismo e da colonialidade, refletindo sobre o carater estrutural
do racismo e do patriarcado, e sua inegavel atualidade. Buscamos também uma compreensao
historica do processo de escravidao no Brasil, que justifique a incompletude da aboligao.
Apos, discutimos o surgimento dos movimentos feministas negros e as possibilidades de
emancipagdo e decolonizagdo de corpos e saberes negros de mulheres, a partir
especificamente da literatura. Serdo abordadas as contribuicdes dos movimentos feminista e
feminista negro para a constru¢do de novas perspectivas identitarias e estéticas e a influéncia
do canone literario na invisibilizacdo das mulheres negras, bem como o lugar da literatura
como possibilidade de luta pela escuta dessas vozes.

Trabalhamos um arcabougo teodrico interdisciplinar que articula perspectivas
decoloniais, foucaultianas e feministas negras para desconstruir as matrizes persistentes de
dominagdo racial e de género, epistémica e simbolica, no contexto brasileiro, a0 mesmo
tempo em que propde contra-narrativas de resisténcia e reexisténcia a fim de enfatizar a
continuidade criativa, a reconstru¢do e a reinvengdo cotidiana da vida. Nossos pilares
conceituais compreendem Anibal Quijano (2005, 2010) e Walter Mignolo (2008), com énfase
na colonialidade do poder e sua existéncia subjacente aos processos colonizadores e no
epistemicidio que se refere a morte da constru¢do do conhecimento, isso ocorre quando uma
cultura se sobrepde a outra, como eixos estruturantes da modernidade e do capitalismo global.
Dialogamos com Michel Foucault (1979) na problematizacdo dos regimes de verdade que

regulam o canone literario. Grada Kilomba (2019) ¢ parte fundamental de nossas reflexoes,
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especialmente a partir da metafora da “méscara de ferro” como silenciamento e
subalternidade, e do colonialismo como “ferida aberta”. Assim como Grada Kilomba, Lélia
Gonzalez (2020) e Sueli Carneiro (1994, 2005, 2011a, 2011b, 2023) possibilitam-nos discutir
o carater psicologico, identitario e politico do racismo, bem como os dispositivos de
racialidade e género e os feminismos negros latino-americanos. Entendemos a partir de Lélia
Gonzalez (1982, 1984, 2020) a nogdo de racismo por denegagdo como “neurose cultural” sob
o mito da democracia racial. Discutimos o surgimento ¢ as especificidades do feminismo
negro com Bell Hooks (2018; 2019a; 2019b; 2019¢, 2020). E fundamental o conceito de
Conceigdo Evaristo (2003, 2009) de escrivivéncia como fusdo insurgente de escrita e vivéncia
coletiva negra. Carla Akotirene (2019) discute na interseccionalidade como fluxo ciclico da
militdncia negra contra o eurocentrismo. Complementam essa tessitura Frantz Fanon (1980),
Djamila Ribeiro (2017), Patricia Hill Collins (2016) e autores como John Burdick (1999) e
Fernanda Rodrigues de Miranda (2019).

No segundo capitulo, discutimos a biografia e a obra de Cristiane Sobral e, a partir da
analise dos poemas “Saudade”, “Ainda”, “Nao vou mais lavar os pratos”, “Fantasia”, “Retina
Negra” e “Um poema para o cdnone”, propomos uma relacdo entre a poesia de Cristiane
Sobral e os referenciais teéricos discutidos anteriormente. A partir de diversas perspectivas, a
poesia de Sobral sustenta a interseccionalidade como estratégia militante, desconstruindo o
entrelacamento de racismo, machismo e classismo na opressao tripla vivida pelas mulheres
negras e transformando a escrita em ato politico de resisténcia. Recorremos, ainda, as
formulagdes da propria Cristiane Sobral (2017), extraidas de entrevistas, que posicionam o
corpo negro como construcao relacional do colonizador — desumano e desalmado —,
contraposta a ancestralidade, ao erotismo e ao protagonismo negro em sua poética, € que
discutem a autoria e a literatura de mulheres negras.

Finalmente, ao pensar o corpo da mulher negra em Cristiane Sobral, refletiremos o
como corpo politico, dessa forma, o corpo deve ser entendido como um elemento simbodlico
material nos quais fatores sociais e historicos sdo inscritos. Nesse processo, o corpo feminino
negro aqui sera pensado dentro de um contexto historico, social e cultural brasileiro, de forma
que as mulheres negras, na literatura de Sobral, serdo lidas enquanto corpos simbolicamente
ou fisicamente violentados por meio do racismo e sexismo.

A selecdo dos poemas voltou-se para a busca de instrumentos que, na poética da
autora, permitissem-nos pensar a escravidao, o canone, o colonialismo e o feminismo negro.

Pretende-se, por meio de uma andlise reflexiva, evidenciar como as desigualdades

sociais e seus desdobramentos impactam a representacdo da mulher negra e sua inser¢cao na
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literatura. Busca-se, ainda, demonstrar de que maneira a valorizacdo dessas vozes ¢ a
ampliacdo de seus espacos de expressdo contribuem para uma releitura critica do canone

literario brasileiro.
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2 DAS CORRENTES AO SILENCIO: RAIZES HISTORICAS E TEORICAS DA
OPRESSAO

2.1 Colonialismo, colonialidade, escravidao e racismo

A compreensdo do colonialismo requer, primeiramente, um olhar atento a origem do
termo, uma analise rigorosa de sua etimologia e das implicagdes tedricas consubstanciadas no
conceito. Conforme o novo dicionario Aurélio Ferreira (1998), o termo “colonialismo”
provém de “colonial” mais “ismo”, e significa um sistema politico ou orienta¢do voltada para
a manuten¢ao do dominio, principalmente econdmico, sobre as possessoes de determinado
local. Assim, desde sua etimologia, o conceito remete a dominagdo, controle e exploragdo.
Esse sistema pode ser conduzido diretamente pelo Estado ou articulado por grupos
econdmicos, € se sustenta em praticas de subordinacdo, opressdo, exploragdo e violéncia
fisica, simbolica e psicoldgica sobre povos e culturas entdo considerados inferiores.

O espago latino-americano expressa os efeitos profundos de séculos de colonialismo
europeu, caracterizados pela violéncia estrutural e pela expropriagdo sistematica de culturas,

recursos € povos, como bem observa Sachs (2000, p. 366):

O colonialismo europeu dedica-se a devastar culturas centradas no lugar, impondo
valores centrados no espago. Em ondas renovadas por todos os cinco continentes, 0s
colonialistas revelaram inventividade implacavel ao saquear povos de seus deuses,
institui¢des e tesouros naturais.

Desde o século 15, o colonialismo europeu consolidou-se como um projeto de
expansdo territorial e econdmica que fundamentou a expropriagdo das Américas,
convertendo-as em fonte de riqueza, o que sé foi possivel através da escravizacdo e do
exterminio de povos africanos. Tal processo constituiu as bases econdmicas, politicas e
sociais também do Brasil, assentadas na exploragdo do meio ambiente e na forca de trabalho
escravizada.

O legado colonial atualmente visivel nas sociedades latino-americanas traduz-se em
desigualdades estruturais, como a concentracdo fundiaria, a desigualdade social, a
dependéncia internacional, a dificuldade democratica, a violéncia e os constantes processos
urbanos de periferizagdo, calcados em hierarquias raciais. Além disso, a colonizagdo nao se
restringiu @ dominagdo material, mas projetou-se simbdlica e epistemicamente, impondo uma
racionalidade eurocéntrica que silenciou e negou saberes, identidades e tradigdes dos povos
colonizados, perpetuando visdes hegemodnicas que ainda hoje elidem a diversidade cultural a

esses grupos historicos (Mignolo, 2008; Quijano, 2010).
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O colonialismo, como observa Quijano (2005), demandava nio apenas a expropriagao
de recursos materiais das colonias, mas também a transformacdo de seres humanos em
mercadorias, arrancados de seus territorios, familias e afetos para serem desumanizados e
vendidos como forga de trabalho nas lavouras do sistema de plantagdo em larga escala e na
extracdo mineral. No Brasil, para a colonizacdo através da escravidao, era necessario reduzir
os povos africanos a condi¢do de subalternidade, negando-lhes humanidade, historia e cultura.
Tudo o que esses povos haviam produzido em termos de saberes, espiritualidade e formas de
organizacdo social foi sistematicamente inferiorizado, de modo a legitimar sua
mercantilizagao.

A escravidao ndo deve ser entendida meramente como um modelo de organizagdo do
trabalho, mas como um vasto empreendimento transatlantico que ocasionou a desarticulagao
de sociedades africanas, a mercantilizacdo de seres humanos e a instauracdo de um regime de

violéncia cujos efeitos se prolongam no tempo, segundo Silva (2002, p. 14-15):

A palavra ‘escravidao’ serviu de lancadeira. Alguém observara que quase nunca lhe
juntei adjetivos, porque penso que o nome ja traz em si, ainda ndo cicatrizados, os
lanhos da iniquidade, da violéncia, da humilhagdo e do sadismo. A palavra carrega
também a historia dolorosissima de varios milénios, durante os quais, em quase
todos os cantos do mundo, o mais cruel e desumanizador sistema de recrutar e
controlar trabalho predominou sobre todos os demais.

O que se observa, nesse contexto, ¢ a destruicdo dos principios culturais, identitarios e
religiosos, bem como o aniquilamento das referéncias que sustentam o tecido social,
resultando na desestruturacdo das bases comunitarias e na perda dos valores constitutivos
desses sujeitos. A reflexdo sobre os impactos da escravizagdo na vida de centenas de milhares
de pessoas negras evidencia o colapso da possibilidade de uma existéncia humana digna e
plena. Tal processo produziu e ainda produz efeitos profundos, manifestos na aniquilacdo
intelectual e afetiva desses individuos.

Ainda que a escraviddo tenha sido oficialmente abolida, suas estruturas persistem sob
novas formas, perpetuando desigualdades e mecanismos de exclusdo que atravessam as
relacdes sociais e econdmicas contemporaneas. O controle global de povos e nagdes, exercido
por meio de hierarquias de poder que remontam a modernidade, continua operando com
intensidade na atualidade. Uma das razdes disso ¢ que, como aponta Quijano (2005), os
Estados latino-americanos foram constituidos sob forte influéncia eurocéntrica, sem que
houvesse um efetivo processo de descolonizagdo do poder. O resultado foi a formagdo de
Estados desprovidos de carater nacional e de principios democraticos, estruturados sobre

bases coloniais e racializadas.
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Segundo o autor, as sociedades latino-americanas, construidas a partir da dominagdo
de povos indigenas, negros e mesticos, ndo podem ser consideradas plenamente nacionais,
tampouco democraticas. Essa contradi¢do produz o que Quijano (2005) denomina de
“paradoxo colonial”, que remete a Estados formalmente independentes, mas sustentados por
estruturas sociais e politicas coloniais em razdo da “colonialidade do poder”, que,
fundamentada na imposicdo da ideia de raga como instrumento de dominagdo, tornou-se um
fator limitante na formagao dos Estados-nagdo da América Latina, moldando-os segundo o
modelo eurocéntrico e restringindo os processos de emancipagao social e cultural dos povos

colonizados, mesmo ap6s os processos de descolonizagio:

A colonialidade do poder fundamenta-se em uma classificacdo social baseada na
ideia de raca, construida para legitimar a dominagdo europeia sobre os povos
colonizados, especialmente nas Américas. Esse sistema hierarquiza a populagdo
global, posicionando os europeus no topo ¢ os colonizados, vistos como racialmente
inferiores, nas bases dessa estrutura social ¢ econdmica. A colonialidade do poder,
portanto, ndo é simplesmente um resquicio historico, mas um padrdo estrutural
vigente que mantém a exclusdo, o racismo e a hegemonia eurocéntrica em ambitos
diversos, incluindo o politico, econdmico, social e epistemoldgico. Ela implica a
naturalizagdo dessa ordem desigual e a reprodugdo continua das disparidades sociais
e raciais nas sociedades pos-coloniais modernas, configurando um sistema de poder
global que transcende a descolonizag@o formal das nagdes (Quijano, 2005, p. 117).

Os grupos dominantes latino-americanos, ao adotarem a perspectiva eurocéntrica
como referéncia legitima, reproduziram o modelo europeu de Estado-nagdo sobre estruturas
de poder ainda coloniais. Assim, os Estados que emergiram apds a independéncia
mantiveram-se ancorados em logicas supressivas e desiguais, refletindo a permanéncia das
relagdes de dominacdo e subalternizacdo herdadas do periodo colonial. Nessa perspectiva, a
forma¢do dos Estados latino-americanos e do Brasil em particular deve ser compreendida
como uma reproducdo dos interesses das elites brancas locais, que se identificavam com os
valores e ideais europeus, preservando assim os privilégios da minoria branca que passou a
ocupar os espagcos de poder e de decisdo politica. Como consequéncia, 0S negros
permaneceram a margem dos processos decisorios e da vida publica, submetidos a um modelo
de organizagao social discriminatdrio e ainda colonizado.

O conceito de colonialidade ¢ fundamental para compreender por que praticas e
discursos tipicos do periodo colonial ultrapassam as independéncias, alcangando os dias atuais
com extrema violéncia. Segundo Mignolo (2017, p. 2): “A colonialidade nomeia a logica
subjacente da fundagdo e do desdobramento da civilizagdo ocidental desde o Renascimento
até hoje, da qual colonialismos historicos tém sido uma dimensdo constituinte, embora
minimizada”. De modo geral, a condicao de colonialidade ¢ o lado obscuro da modernidade,

porque sdo ambas interdependentes, face de uma mesma moeda, na metafora do autor.
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Conceitos fundamentais a cultura europeia moderna, como o de humano, homem e
civilizacdo, ndo existem sem a criagdo de um Outro em oposi¢do e em posicdo inferior
(Mignolo, 2017).

A modernidade/colonialidade ¢ identificada, sobretudo, pela persisténcia da
hierarquizagdo entre os seres humanos por meio de critérios raciais e de outras classificagdes

sociais decorrentes da ideia de raga. Como aponta Quijano (2010, p. 85):

[...] a colonialidade ¢ um dos elementos constitutivos e especificos do padrio
mundial do poder capitalista. Sustenta-se na imposi¢do de uma classificacdo
racial/étnica da populacdo do mundo como pedra angular do referido padrio de
poder e opera em cada um dos planos, meios e dimensdes, materiais e subjetivos, da
existéncia social quotidiana e da escala societal.

Ela ¢é evidente, além de nos campos politico e econdmico, no campo do
reconhecimento e¢ da produgdo do conhecimento ao instituir uma posicdo que legitima
determinadas visdes de mundo em detrimento de outras, que determina uma ‘“verdade
universal” de matriz eurocéntrica, marcada pela centralidade da perspectiva branca. Essa
construcdo epistemoldgica opera por meio da imposi¢do de uma racionalidade que exclui e
marginaliza outras narrativas e saberes, estabelecendo como legitimas apenas aquelas
enquadradas na légica eurocéntrica.

A colonialidade constitui uma matriz de domina¢do contemporanea, que sustenta e
perpetua desigualdades raciais e sociais historicas, € um de seus principais pilares, sempre
atualizado e persistente, ¢ o racismo, especificamente a relacdo estabelecida entre a
necessidade capitalista de exploracdo das colOnias e a justificativa “racionalizante” do uso das
pessoas negras. A dimensdo simbolica, discursiva e representativa desses corpos ¢€
fundamental na colonizacdo, e articulam-se nesse projeto a criagdo de representagdes
profundamente negativas sobre a populacdo negra, representagdes forjadas por um racismo
tendencioso e sistematico, que associava as pessoas negras a irracionalidade, a animalidade, a
servilidade e a desumanizagao.

Hé, pois, concomitantemente ao processo econdmico de dominagdo, € como
consequéncia dele, uma ideologia que naturaliza a inferiorizagdo desses sujeitos. Frantz
Fanon, em sua obra Em defesa da revolugdo africana (1980), elucida a logica colonial que
produziu e legitimou tais mecanismos de dominagdo, ao demonstrar como o projeto colonial
se fundamentou na construcdo da inferioridade do negro para justificar sua opressdo e

subjugacao pelo branco.

Nao ¢ possivel subjugar homens sem logicamente os inferiorizar de um lado a outro.
E o racismo ndo ¢ mais do que a explicagdo emocional, afetiva, algumas vezes
intelectual, desta inferiorizagdo. Numa cultura com racismo, o racista é, pois,
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normal. A adequacdo das relagdes econdmicas e da ideologia ¢, nele, perfeita [...].
De facto, o racismo obedece a uma logica sem falhas. Um pais que vive, que tira a
sua substancia, da exploracdo de povos diferentes inferiorizando estes povos. O
racismo aplicado a estes povos ¢ normal (Fanon, 1980, p. 44-45).

Conforme expoe Fanon, ha uma “légica” subjacente as praticas opressivas que atua na
manuten¢do e na reproducdo de imaginarios de subalternidade e inferioridade atribuidos a
populagdo negra. Para o autor, o racismo ndo emerge de uma oposicdo sentimental entre
“amor e 6dio”, mas constitui-se como expressao de relagdes estruturais de poder. Assim, o
racismo deve ser compreendido como um dos elementos integrantes de um sistema mais
amplo de dominagdo, no qual a opressao ¢ sistematizada e institucionalizada. Nesse processo,
0 povo escravizado tem sua humanidade negada e expropriada de forma silenciosa e continua.

Isso ¢ fundamental para a compreensdo do contexto do Brasil, fundado com base na
escravidao e no racismo que a perdura. Neste contexto, o racismo emerge como um elemento
estruturante da sociedade brasileira, ndo apenas como heranga do periodo escravocrata, mas
como mecanismo ativo de manutengdo das desigualdades e de legitimagdo das hierarquias
raciais que ainda hoje moldam as relagdes sociais, politicas e econdmicas no pais.

O racismo manifesta-se como um fenomeno que influencia profundamente a forma
como o individuo compreende a si mesmo, se posiciona ¢ se relaciona com o mundo ao seu
redor, exercendo influéncia direta sobre o aspecto psicoldgico e social de maneira a
relacionar-se com o passado, vivenciar o presente e projetar o futuro, o que nds remetemos
que o impacto desse sistema ndo ¢ s6 econdmico e politico, mas também na formacao do
sujeito, definido por Hooks (2019c, p. 42) como sendo aqueles individuos que “tem direitos
de definir suas proprias realidades, estabelecer as suas proprias identidades, de nomear a sua
propria historia”, o que contrasta com a realidade historicamente imposta ao povo negro,
frequentemente silenciado e negado na possibilidade de narrar sua propria historia.

Nas reflexdes de Gonzalez (2020, p. 85), o racismo, enquanto tatica de dominagdo e
exploracdo, apresenta-se nas Américas sob duas configuragdes distintas, profundamente
relacionadas as especificidades historicas de cada processo colonial. A primeira delas ¢ o
racismo por segregacdo, caracteristico das sociedades de colonizacdo anglo-saxonica,
germanica ou holandesa. Nesse modelo, a identidade racial ¢ rigidamente determinada pela
ascendéncia, considera-se negra toda pessoa que possua antepassados negros, isto €, que
carregue “sangue negro nas veias”. Essa concepcao funda-se na ideologia da pureza racial,
que inviabiliza qualquer possibilidade de miscigenagdo. A manutencdo da superioridade

branca, portanto, ¢ garantida pela separacao fisica e social dos grupos, como se verificou no
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sistema do apartheid, cuja ldgica de “iguais, mas separados” produziu o refor¢o da identidade
racial entre os sujeitos discriminados, ainda que sob condi¢des de profunda opressao.

Em contraposi¢ao, nas sociedades de colonizagdo latina especialmente no contexto
brasileiro, prevalece o que Gonzalez denomina racismo por denegacdo. Trata-se de uma
forma mais complexa e dissimulada de discriminagdo racial, sustentada pela ideologia da
miscigenagdo e pelos discursos de assimilacdo cultural e de “democracia racial”. Nesse
modelo, o mito da superioridade branca se perpetua por meio do desejo de embranquecimento
e da negagdo das origens africanas, naturalizando o afastamento da popula¢ao negra de suas
referéncias culturais e historicas. O racismo por denegacdo, portanto, ndo se manifesta pela
separagdo explicita, mas pela invisibilizacdo e pela negacdo da diferenca, constituindo-se
como um mecanismo simbdlico de exclusdo. Uma sociedade branca, mas cuja cultura revela a
heranga afro, que ¢ constantemente escondida.

Dessa forma, para Gonzalez (1984, p. 223) o racismo brasileiro deve ser
compreendido como uma construgdo ideologica funcional a manuteng¢do dos privilégios
sociais € econdmicos da populacao branca, independentemente de sua classe social. A autora
o interpreta, ainda, como “um sintoma da neurose da cultura brasileira”, expressao que
sintetiza a contradi¢do entre o imagindrio nacional que se pensa branco ¢ harmonioso ¢ a
realidade concreta de um pais marcado por profundas desigualdades raciais (Gonzalez, 1984,
p. 224). A cultura brasileira, ao mesmo tempo em que nega sua heranca africana, revela-a em
suas praticas, linguagens e expressdes cotidianas, evidenciando a tensdo entre repressao e
presenca da negritude na formacao identitdria nacional.

A leitura de Lélia Gonzalez ¢ amplamente dialogada e atualizada por pensadoras
contemporaneas como Grada Kilomba (2019), Djamila Ribeiro (2017), Bell Hooks (2019a) e
Cristiane Sobral (2011a), que ampliam a compreensdo das permanéncias coloniais no mundo
pos-colonial. O colonialismo, assim, persiste sob novas formas culturais, territoriais e
subjetivas, reproduzindo hierarquias raciais e de género que consolidam um sistema de poder
global. Na perspectiva historica, o colonialismo deve ser entendido nao apenas como um
episddio pretérito, mas como uma estrutura de longa duracdo, no sentido, que atravessa
temporalidades e se reconfigura em novas formas de dependéncia econdmica, cultural e
cognitiva. Essa permanéncia estrutural € o que explica a resiliéncia das desigualdades raciais e
de género na modernidade, pois o colonialismo instituiu uma légica global de hierarquizagao
que organiza o saber, o ser € o poder. Assim, compreender o colonialismo em sua dimensdo

historica implica também reconhecer a colonialidade como seu desdobramento
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contemporaneo um sistema de poder que naturaliza a subalternizacdo e impde padroes
eurocéntricos de humanidade, conhecimento ¢ civilizagao.

Desse modo, o pensamento de Gonzalez, articulado as contribui¢des dessas autoras,
permitindo compreender que as praticas de racismo e exclusdo no Brasil atual sdo
desdobramentos historicos de um projeto de poder que atravessa séculos e que se reinventa
continuamente sob a aparéncia de democracia e igualdade. O colonialismo ¢ um sistema
instituido por meio das diferengas, o que demonstra sua discordancia com a ideia de
homogeneizacao cultural branca. Sob esse ponto de vista compreendemos que cada corpo
materializado pela escraviddao tem uma trajetoria Unica, refletindo a historia singular de cada
individuo e de cada povo, logo desmistifica-se a simplificacdo identitaria imposta pela
colonizagao.

Assim, ¢ necessario compreender que o colonialismo constitui um sistema que impde
posicdes raciais e de gé€nero, silenciando e objetificando corpos negros, enquanto legitima a
supremacia branca, onde a exploragdo e a violéncia sdo institucionalizadas, deixando marcas
que persistem na forma de traumas coletivos e individuais. Além de apagar identidades
diversas o colonialismo refor¢a hierarquias raciais e sociais. Como afirma Kilomba (2019, p.
1) “o colonialismo ¢ uma ferida que nunca foi tratada, uma ferida que doi sempre, por vezes
infecta, e outras vezes sangra”, revelando a continuidade de suas consequéncias nas estruturas
sociais modernas. Diante disso, torna-se imprescindivel combater e reivindicar o fim do
racismo, da exploracdo econdmica, social e cultural da populacdo negra.

Kilomba (2019) e Carneiro (2005) convergem ao demonstrar que o racismo € a
colonialidade sdo pilares estruturantes da opressdo vivida pelas mulheres negras,
configurando um dispositivo de racialidade que exclui, subordina e hierarquiza corpos e
saberes. Carneiro (2005) argumenta que o “contrato racial” é um pacto entre brancos que
sustenta a subordinacdo dos nao-brancos, limitando a mobilidade social coletiva e minando a
autoestima intelectual das pessoas negras. Ja Kilomba (2019) evidencia que a violéncia de
género, os direitos reprodutivos e outras questdes especificas das mulheres negras sao
frequentemente secundarizadas ou ignoradas tanto no movimento negro quanto no feminismo
hegemonico, o que reforca a necessidade de um olhar interseccional e descolonizador.

Deste modo a compreensdo do racismo e de suas continuidades histdricas exige uma
leitura critica do projeto colonial e de seus desdobramentos contemporaneos. As contribui¢des
de autoras como Lélia Gonzalez, Grada Kilomba, Bell Hooks e Djamila Ribeiro apontam para
a necessidade de descolonizar as praticas e os discursos, evidenciando que o racismo nao ¢

apenas uma questao moral ou individual, mas um sistema de poder estruturante que atravessa
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as instituicdes, as relagdes sociais e as subjetividades. Nesse sentido, a luta antirracista deve
ultrapassar o campo das politicas afirmativas e adentrar o terreno da reconstrugdo
epistemologica, ética e cultural, de modo a romper com os paradigmas eurocéntricos e afirmar
uma nova concepcao de humanidade, plural e inclusiva. Assim, ao compreender o
colonialismo como ferida ainda aberta, reafirma-se o compromisso com a transformacao
social e com a constru¢do de uma sociedade efetivamente democratica, capaz de reconhecer e

valorizar a diversidade que a constitui.

2.2 A escrava, a mascara e o silenciamento

A Escrava Anastacia surgiu como uma forca encarnada a partir do esbogo feito por um
viajante francés do século 19. No entanto, foi somente em 1971 que sua imagem ganhou
grande visibilidade, transformando Anastacia em santa popular ¢ fendomeno midiatico. Desde
entdo, Anastdcia passou a ocupar inimeros santudrios ¢ manifestagdes culturais, atraindo
devotos e peregrinos de diversas origens. O aspecto paradoxal de sua trajetdria reside no fato
de que, embora sua imagem esteja associada a escraviddo violenta e ao silenciamento, ela
circula amplamente ¢ “fala” por toda parte, tornando-se simbolo de resisténcia e
ancestralidade afro-brasileira. Através dessa figura, interpreta-se a atragdo ritual pelo corpo-
vitima desumanizado como tentativa de reconectar os santos a fonte de poder, vontade e
agéncia espiritual (Gomes; Lauriano; Schwarcz, 2021).

Conforme observam Gomes, Lauriano e Schwarcz (2021, p. 50), Anastacia situa-se
“entre o mito, a memoria e a realidade”, transitando entre o plano historico e o espiritual. Sua
biografia ¢ plural e fragmentada, composta por diferentes versdes que refletem a auséncia de
uma historia oficial. Algumas narrativas afirmam que Anastécia era filha de uma familia real
Kimbundo, nascida em Angola e trazida para a Bahia apds ser sequestrada por colonizadores
portugueses. Outras versdes a identificam como princesa Nagd/lorubd, capturada por
traficantes europeus e escravizada no Brasil. H4 ainda quem afirme que ela teria nascido na
propria Bahia, sendo “Anasticia” o nome que recebeu durante a escravizagdo, uma vez que
seu nome africano permanece desconhecido (Kilomba, 2019, p. 35).

A centralidade conferida a sua imagem pode ser interpretada, analiticamente, como
um sintoma das tensdes nao resolvidas da sociedade brasileira, especialmente no que tange ao
racismo e ao machismo, que continuam sendo simultaneamente vividos e negados. Segundo

Burdick (1999), o culto crescente a Escrava Anastacia no final do século 20 demonstra que as
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feridas da escraviddo permanecem abertas, revelando que a aboli¢do formal ndo significou o
fim das violéncias simbdlicas e estruturais.

O corpo da mulher negra, historicamente dominado e explorado, cuja construgdo
sociocultural foi marcada pela associagdo a uma natureza submissa, carregando multiplas
marcas resultantes das intersecdes entre gé€nero, ragca e classe. Essa construcdo simbodlica
sustentou a ideia de que as mulheres negras ndo seriam sujeitas de sua propria histéria, mas
objetos de desejo sexual e de dominagdao masculina. Nesse sentido, ¢ inegavel que as vozes
femininas negras ainda reverberam os ecos da escravizagdao e do imaginario de submissao e
controle, tanto em seus percursos quanto em suas produgdes literarias. Por essa razao, torna-se
imprescindivel revisitar a historia, uma vez que, como afirma Gomes (2019), a forca da
escraviddo e das representacdes negativas forjadas durante esse processo deixou marcas
profundas e persistentes na identidade do negro brasileiro e na representagdo social em torno
de sua raga.

Dentro desse contexto historico, a raca ¢ compreendida como uma categoria que
impOs aos negros uma posi¢do inferior na hierarquia colonial. No periodo escravocrata, a
negritude era associada a condicao de objeto, negando-se aos africanos e seus descendentes a
humanidade e a voz. Nessa perspectiva, observa-se que o sujeito branco, ao conceber-se como
o “Eu”, afirma-se como naturalmente superior e assume para si o papel de medida universal
da humanidade e do ideal de Ser. Consequentemente, o “Outro” — as pessoas negras — €
representado como irracional, moralmente incapaz e alheio a cultura e a civiliza¢do, sendo
relegado a condi¢do de ndo-ser.

Assim, o feminismo negro brasileiro revela-se como uma pratica de subversao que
rompe com a logica hegemoénica, propondo novas interpretacdes sensiveis e criticas da
realidade social. Carneiro (2023, p. 31) aprofunda essa andlise ao apresentar o conceito de
dispositivo de racialidade, que possibilita compreender como se deu a construcdo das
alteridades durante o processo de colonizagdo europeia. Focando especialmente na alteridade
negra, a autora argumenta que esse dispositivo estabelece uma ontologia da diferenga ao criar
uma cisdo entre o Eu e o Outro, em que o primeiro se afirmar pela negagdo e pela
inferiorizagdo do segundo.

Segundo Carneiro (2023, p. 31), o dispositivo de racialidade “produz também uma
dualidade entre positivo e negativo, tendo a cor da pele como fator de identificagdo do
normal, sendo a branquitude sua representa¢do”. Essa logica dualista promove a
desumanizagdo do Outro e sustenta a legitimacdo de politicas estatais brasileiras que

historicamente visaram o exterminio ¢ a marginalizacdo dos considerados indesejaveis.



30

2 e nas politicas imigratorias

Exemplos disso podem ser observados na Lei da Vadiagem
implementadas no po6s-aboli¢gdo, ambas justificadas em nome da seguranga, do progresso e da
preservagao da branquitude.

E nesse cenario que Kilomba (2019), no capitulo “A Mascara”, apresenta uma
poderosa metafora sobre o silenciamento fisico e simbolico imposto pelo colonizador aos
corpos negros. Segundo ela, o uso da mascara de ferro representava uma forma de tortura que
ultrapassava o sofrimento corporal, instaurando uma violéncia psicoldgica e comunicativa que

impedia os atos mais basicos de sobrevivéncia, o de se alimentar e se expressar. A mascara ¢

também uma metéafora para o silenciamento do povo negro:

Figura 1 - Castigo dos Escravos

Fonte: Arago (1839).

Quero falar sobre a mascara do silenciamento. Tal mascara foi uma pe¢a muito
concreta, um instrumento real que se tornou parte do projeto colonial europeu por
mais de trezentos anos. Ela era composta por um pedago de metal colocado no
interior da boca do sujeito negro, instalado entre a lingua e o maxilar e fixado por
detras da cabega por duas cordas, uma em torno do queixo e a outra em torno do

2 Aleida vadiagem funcionou como instrumento de higienizagdo urbana e de controle social sobre a populagéo
liberta, impondo-lhe um novo estigma. Como observa (Fraga, 2018, p. 356), a pena aplicada pela vadiagem
“constituiu uma tentativa de restringir a liberdade dos libertos de escolher onde e quando trabalhar, bem como
de circular em busca de alternativas para sobrevivéncia”. Essa logica repressiva se mantém evidente no
decreto-lei n° 3.688, de 3 de outubro de 1941, que criminaliza a vadiagem, reafirmando praticas estatais de
exclusdo e disciplinamento dos corpos negros e pobres. Conforme e descrito no artigo 59, 60 ¢ 61 do decreto-
lei que reflete sobre vadiagem, mendicéncia e importunagdo ofensiva ao pudor: Art. 59. — Vadiagem. Entregar-
se alguém habitualmente a ociosidade, sendo valido para o trabalho, sem ter renda que lhe assegure meios
bastantes de subsisténcia, ou prover a propria subsisténcia mediante ocupagao ilicita: Pena - prisdo simples, de
15 (quinze) dias a 3 (trés) meses. Pardgrafo tinico. A aquisi¢do superveniente de renda, que assegure ao
condenado meios bastantes de subsisténcia, extingue a pena. Art. 60. - Mendicancia. Mendigar, por ociosidade
ou cupidez: Pena - prisdo simples, de 15 (quinze) dias a 3 (trés) meses. Paradgrafo tinico. Aumenta-se a pena de
um sexto a um terco, se a contravengdo ¢ praticada: a) de modo vexatorio, ameacador ou fraudulento; b)
mediante simulagdo de moléstia ou deformidade; ¢) em companhia de alienado ou de menor de 18 (dezoito)
anos. Art. 61 - Importunagdo ofensiva ao pudor. Importunar alguém, em lugar ptblico ou acessivel ao publico,
de modo ofensivo ao pudor: Pena - multa.
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nariz e da testa. Oficialmente, a mascara era usada pelos senhores brancos para
evitar que africanas/os escravizadas/os comessem cana-de-aglicar ou cacau enquanto
trabalhavam nas plantagdes, mas sua principal fungdo era implementar um senso de
mudez e de medo, visto que a boca era um lugar de silenciamento e de tortura
(Kilomba, 2019, p. 33).

Ao descrever esse artefato evidencia-se como a violéncia colonial contra os corpos
negros ultrapassa o ambito fisico, atuando inclusive como mecanismo de silenciamento e
dominagdo. A mascara de ferro, imposta as pessoas negras escravizadas sob a justificativa de
impedir que consumissem produtos nas plantagdes, tinha como principal func¢io instaurar o
medo e anular qualquer possibilidade de expressao ou resisténcia. Ao se colocar na boca, um
dos principais instrumentos de comunicagao e identidade, essa ferramenta de tortura impunha
a mudez como forma de controle, desumanizando os sujeitos e refor¢ando a logica de
submissao racial. Mais do que um instrumento de castigo, a mascara se torna simbolo de uma
estrutura racista que, mesmo apos o fim formal da escravidao, ainda se reflete na sociedade
contemporanea por meio de diversas formas de silenciamento das vozes negras. Deste modo
Kilomba (2019) denuncia ndo apenas uma pratica histoérica brutal, mas seus ecos persistentes
nas relagdes sociais atuais.

No contexto do racismo, a boca se torna um orgdo de opressdo por exceléncia,
representando o desejo de controle que a branquitude exerce por meio da censura e do
silenciamento das vozes negras. A mascara, nesse sentido, ndo apenas oculta o rosto, mas
também protege o sujeito branco da necessidade de reconhecer o saber e a humanidade do
“outro”, assim como afirma Kilomba (2019, p. 41) quando diz que o medo branco de ouvir o

que poderia ser revelado pelo sujeito negro pode ser articulado com a nog¢ao de repressao.

A repressdo ¢, nesse sentido, a defesa pela qual o ego controla e exerce censura em
relagdo ao que ¢ instigado como uma verdade ‘desagradavel’. Falar torna-se, assim,
virtualmente impossivel, pois, quando falamos, o nosso discurso ¢ frequentemente
interpretado como uma versdo dubia da realidade, ndo imperativa o suficiente para
ser dita nem tampouco ouvida (Kilomba, 2019, p. 42).

Diante do exposto podemos demonstrar como o falar e o silenciar surge como um
projeto andlogo, uma vez que ambas as a¢des se configuram como elementos complementares
e interdependentes dentro do processo comunicativo e social. Dessa forma, o falar e o
silenciar emergem simultaneamente, configurando uma dindmica que revela as tensdes e as
relacdes de poder subjacentes as praticas discursivas e as construgdes identitarias. Essa
dialética demonstra que os que falam e sdo ouvidos, sdo também aqueles ou aquelas que
“pertencem”. A mascara reafirma esse processo de silenciamento restinguindo a chance de
que os colonizados e colonizadas tenham voz reconhecida e, assim, possam conquistar seu

lugar de pertencimento. A negra, o negro ndo podem de fato falar, justamente porque estdo
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confinados a uma posicao de marginalidade e silenciamento. De acordo como Kilomba (2019,

p. 47):

E impossivel para o subalterno falar ou recuperar sua voz e, mesmo que ela tivesse
tentado com toda sua for¢a e violéncia, sua voz ainda ndo seria escutada ou
compreendida pelos que estdo no poder. Nesse sentido, a subalterna ndo pode, de
fato, falar. Ela estd sempre confinada a posicdo de marginalidade e siléncio que o
pOs- colonialismo prescreve.

A mascara atua como dispositivo de contencdo e negacao da identidade, restringindo
as possibilidades de autorrepresentagdo dos sujeitos subalternizados. No contexto da
colonialidade, a mulher negra ¢ confinada a uma condi¢do de invisibilidade discursiva uma
posicao na qual o dizer é constantemente mediado, controlado ou deslegitimado. Diante disso,
recorremos a reflexdo de Carneiro (2005), que problematiza o processo de constituicao da
identidade negra a partir das dinamicas de exclusdo e de resisténcia. Para a autora, a sujeita
negra ¢ produzida historicamente pela logica do “outro do branco”, contraponto negativo na
estrutura racial moderna, enquanto o ideal de branqueamento persiste no imagindrio social
dominante, imposto pela exibicdo de simbolos de superioridade branca cotejados com a

estigmatizac¢ao da negritude conforme discorre Carneiro (2005, p. 65),

Esse ideal de branqueamento ndo estda abandonado, posto que estd imposto ao
imaginario social pela cultura dominante através da exibicdo permanente de seus
simbolos, que expressam o0s seus sucessos materiais e simbolicos como
demonstragdo de sua superioridade ‘natural’, cotejados sistematicamente com os
simbolos de estigmatizagdo da negritude, seu contraponto necessario.

O ideal de branqueamento permanece vigente no imaginario social brasileiro, imposto
pela cultura dominante através da exibicdo constante de simbolos de sucesso material da
branquitude, como riqueza, beleza eurocéntrica e poder, apresentado como demonstragdo de
superioridade “natural” e sistematicamente contrastados com imagens estigmatizantes da
negritude, seu contraponto necessario para reafirmar titulos raciais. Essa dindmica ndo
constitui mero resquicio historico, mas um dispositivo ativo de colonialidade que naturaliza a
supremacia branca ao mesmo tempo em que perpetua a desumaniza¢do negra. Essa
construc¢do identitaria imposta pelo racismo estrutural implica ndo apenas na negac¢do da voz
dos sujeitos negros, confinada a invisibilidade discursiva, mas na negag¢do de sua propria
humanidade, causando-a um “nao-ser”” ontoldgico que sustenta o ser branco.

Desse modo, o falar e o silenciar, no &mbito da identidade negra, configuram-se como
campos de disputa simbolica. Falar, nesse contexto, ¢ um ato politico de reexisténcia, uma
tentativa de inscrever-se discursivamente em um espaco historicamente negado. O siléncio,

por sua vez, pode ser compreendido tanto como imposi¢do quanto como estratégia um modo
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de resisténcia diante de uma escuta seletiva e opressora. Como afirma Carneiro (2005, p. 27),
“romper o siléncio € um ato de insurgéncia contra a negacao historica do ser negro”. Assim, a
luta pela voz e pela legitimidade do dizer negro constitui também a luta pela reconstrucao de
uma identidade autonoma e afirmativa, capaz de desestabilizar os alicerces da colonialidade e
de projetar novas possibilidades de pertencimento.

Kilomba (2005) refor¢a essa perspectiva ao destacar que a vivéncia das mulheres
negras ¢ marcada pela superacao cotidiana do que “o outro” pensa e fala sobre elas. A autora
enfatiza que ¢ na troca de experiéncias coletivas que as mulheres negras se fortalecem e
buscam descolonizar o saber, exercendo seu lugar de luta e existéncia. Para ela, o feminismo
negro ¢ um projeto de descolonizagdo do saber, que parte da experiéncia concreta das
mulheres negras para desafiar as estruturas de poder, questionando o universalismo
eurocéntrico e propondo novas formas de pertencer e existir. Nesse sentido, Ribeiro (2017, p.

3) complementa ao afirmar diretamente:

Pensar em feminismo negro € justamente romper com a cisdo criada numa sociedade
desigual, logo € pensar projetos, novos marcos civilizatorios para que pensemos em
um novo modelo de sociedade. Fora isso, ¢ também divulgar a produgao intelectual
de mulheres negras, colocando-as na condi¢do de sujeitos e seres ativos que,
historicamente, vém pensando em resisténcias e reexisténcias.

Portanto, o feminismo negro emerge como projeto epistemoldgico e politico, que se
ancora na experiéncia das mulheres negras para contestar as estruturas de poder e projetar
novas possibilidades de existéncia e pertencimento. A articulagdo entre fala, siléncio, racismo
e identidade revela a complexidade das praticas discursivas e das construgdes identitarias no
contexto da colonialidade, destacando a relevancia do didlogo entre as mulheres negras para

compreender as tensdes e as relagdes de poder subjacentes as praticas sociais e discursivas.

2.3 A escravidao no Brasil: violéncia e heranca colonial

O trafico Atlantico de pessoas foi responsavel pela deportacao forgada de milhdes de
homens e mulheres provenientes de diversas regides da Africa para serem submetidos a
escravizag¢do nas Américas, com destaque para o territorio que viria a constituir o Brasil.

A politica expansionista das poténcias europeias, especialmente das monarquias
ibéricas, Portugal e Espanha, orientava-se pela obtengdo de lucros imediatos por meio do
comércio de especiarias com a Asia, da exploragio aurifera na Africa subsaariana e da
ocupacdo de areas americanas consideradas estratégicas, preferencialmente pouco povoadas,

onde pudessem ser implantadas culturas agricolas de alta demanda no mercado europeu. Para
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garantir a producdo em larga escala e maximizar os ganhos provenientes dessas atividades,
instituiu-se um sistema de trafico e escravizagdo em massa, que se tornou o pilar fundamental

do empreendimento colonial portugués no Brasil. Como afirma Moura (2021, p. 19),

O trabalho escravo modelou a sociedade brasileira durante esse periodo, deu-lhe o
ethos dominante, estabeleceu as relagdes de producdo fundamentais na estrutura
dessa sociedade e direcionou o tipo de desenvolvimento subsequente de instituigdes,
de grupos e de classes, apds a Aboligdo.

Neste contexto, o pais integrou-se a dindmica escravista atlantica. Estima-se que cerca
de 40% de todos os africanos capturados e comercializados no ambito da escravidao moderna
foram compulsoriamente trazidos para o territério brasileiro, constituindo a base econdmica
por séculos. Tal fato evidencia a centralidade do Brasil no comércio transatlantico de escravos
e a amplitude da violéncia fisica, simbdlica e cultural a que esses individuos foram

submetidos. Como ressalta Akotirene (2019, p. 15), podemos:

[...] adotar o Atlantico como locus de opressdes cruzadas, pois acredito que esse
territorio de aguas traduz, fundamentalmente, a histéria ¢ migragdo forcada de
africanas ¢ africanos. As aguas, além disto, cicatrizam feridas coloniais causadas
pela Europa, manifestas nas etnias traficadas como mercadorias, nas culturas
afogadas, nos binarismos identitarios, contrapostos humanos e ndo humanos. No
mar Atlantico temos o saber duma memoria salgada de escravismo, energias
ancestrais protestam lagrimas sob o oceano.

Assim compreendemos o Atlantico como um espago emblematico onde se
entrecruzam diversas formas de opressdo colonial, sendo mais do que um territério fisico, um
arquivista vivo das violéncias historicas associadas ao trafico transatlantico de africanos
escravizados, as ‘“‘aguas” que ‘cicatrizam feridas coloniais” simbolizam essa complexa
ambivaléncia, um cenario de brutalidade, desumanizagdo e apagamento cultural, mas também
um espago de memoria, ancestralidade e resisténcia, a0 mencionar as etnias transformadas em
mercadorias, as culturas submersas e os emblemas identitarios entre humano ¢ nao humano,
expoe-se a logica colonial que objetificou corpos € impds hierarquias raciais. Diante disso, o
Atlantico se configura como um loécus de memoria e sofrimento, que carrega simultaneamente
a violéncia histérica e as energias ancestrais que preservam e protestam contra esse passado,
sendo crucial para compreender as permanéncias e rupturas da didspora africana.

No contexto brasileiro colonial, a escraviddo permeou de forma abrangente as esferas
social, econdmica e cultural do pais. Esses povos e seus descendentes constituiram, ao longo
de mais de trés séculos de vigéncia da institui¢do escravocrata, a base quase exclusiva da
for¢a de trabalho no pais, foram responsaveis por sustentar o funcionamento de engenhos,

fazendas, minas, plantacdes, manufaturas, cozinhas e até dos espagos domésticos mais

elitizados, conforme assinalam Reis e Gomes (1996). Além disso, legaram contribui¢des
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decisivas para diversos dominios da cultura material e simbdlica do Brasil, como a
agricultura, a culindria, as praticas religiosas, a lingua, a musica, as artes e a arquitetura, entre
outros, deixando marcas indeléveis na conformagdo da sociedade brasileira. Conforme

descrita por Mattos (2007, p. 13), a organizagao social

[...] dos africanos ndo contribuiram apenas no ambito do trabalho, mas marcaram a
sociedade brasileira em outros aspectos: na forma como se organizavam em
‘nagdes’, na constituicdo de familias (muitas vezes simbolicas), nas manifestagdes
de religiosidade (catolicismo, islamismo e candomblé e da cultura (lingua, lundu,
batuque e capoeira).

Essas formas de organizagdo e expressao representavam a sobrevivéncia cultural, além
da resisténcia epistémica e politica contra a condi¢ao de mercadoria que lhe era imposta pelo
sistema escravista.

As multiplas estratégias de resisténcia empreendidas pelos sujeitos escravizados desde
as tentativas de permanéncia em suas terras originais, passando pelas rebelides e resisténcias
na travessia atlantica até as agdes nos espacos de trabalho for¢ado, mostram a complexidade
dessa luta. Porém, foram as formas de resisténcia coletivas organizadas durante o periodo
escravista, especialmente as fugas e a formacdo dos quilombos, que mais claramente
evidenciaram a resisténcia a ordem vigente. Os quilombos, em especial o Quilombo dos
Palmares®, constituiram espagos politicos, sociais e culturais autonomos, fundamentais para o
desenvolvimento de projetos coletivos de liberdade, autogoverno e afirmagdo identitaria
negra, desafiando diretamente a ldgica colonial. Esses territorios insurgentes representaram
uma ruptura epistemologica com a desumanizagao colonial, onde a coletividade substituiu o
individualismo capitalista e a liberdade se configurou como projeto comunitario, antecipando
a no¢do contemporanea de reexisténcia, entendida como persisténcia e reinvengdo da vida
negra diante da violéncia colonial. Como enfatiza Munanga (1996, p. 60), o quilombo tinha
uma fungdo social e simbolica intensa, configurando uma verdadeira associacdo de prote¢do e

resisténcia coletiva:

A palavra quilombo tem a conotag¢do de uma associagdo de homens, aberta a todos
sem distingdo de filiagdo a qualquer linhagem, na qual os membros eram submetidos
a dramaticos rituais de iniciagdo que os retiravam do ambito protetor de suas
linhagens e os integravam como co-guerreiros num regimento de super-homens
invulneraveis as armas de inimigo.

3 “palmares — No Brasil, a mais famosa comunidade quilombola foi Palmares, fundada no século 16 pela
princesa congolesa Aqualtune, mae do lendario Ganga-Zumba, e instalada na Serra da Barriga, no municipio
de Unido dos Palmares. Criado no final de 1590, o Quilombo dos Palmares transformou-se num estado
autdénomo, resistindo por quase cem anos aos ataques holandeses, luso-brasileiros e de bandeirantes paulistas”
(Brasil, [200-?], [ndo paginado]).
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Nesse sentido, os quilombos, enquanto espagos de liberdade, solidariedade e
organizagdo coletiva, representaram uma recusa ativa a escraviddo e a ordem colonial,
configurando-se como o0s primeiros territorios de luta por cidadania, dignidade e
autodeterminacao no Brasil. A repressio do aparelho de Estado escravista era de uma
violéncia que somente poderia ser combatida com uma violéncia idéntica, em sentido
contrario. Foi o que aconteceu durante o regime escravista no Brasil. Conforme afirma Moura

(2021, p. 35):

Ferrado como animal, torturado até a morte, combatido de todas as formas, em todos
os niveis de tentativas de readquirir a liberdade, o escravo tinha de rebelar-se e de
usar a violéncia contra o aparelho de dominagéo militar, ideologico e politico que o
desumanizava como ser.

Diante dessa violéncia extrema imposta aos escravizados, que os tratava como animais
e buscava aniquild-los em todas as tentativas de reconquista da liberdade, emerge a resisténcia
organizada nos quilombos como resposta coletiva e estratégica ao aparelho de dominagdo
militar, ideoldgico e politico.

Os quilombolas haviam atingido um nivel significativo de organizag¢do, causando
grande apreensdo entre os senhores de escravos, que empregavam todos os meios disponiveis
para erradica-los. Em todo o territorio brasileiro onde a escraviddo estava presente, os
quilombos constituiam uma presenca constante e incomoda para o sistema escravista. Por sua
resisténcia efetiva, representavam um elemento de constante tensdo e desgaste nas relagdes
entre senhores e escravizados, desempenhando um papel fundamental na transformacgao
social.

Os ideais de liberdade passaram a inspirar movimentos populares e burgueses em
diversos paises. Nesse contexto historico emergiu o liberalismo, entendido como um conjunto
de principios politicos e econdmicos centrados na defesa da liberdade individual. No Brasil, o
pensamento liberal comegou a se desenvolver no século 19, tomando como referéncia o
modelo europeu, o qual foi reinterpretado pelos intelectuais e politicos brasileiros conforme
suas realidades e interesses. Mattos (2004, p. 6) discorre que: “Em algumas interpretacdes
mais radicais, o liberalismo no Brasil monarquico seria considerado até mesmo como uma
simples importagdo artificial de ideias europeias que, para além da defesa do livre comércio,
pouco se adequavam a realidade brasileira”.

Contudo, o liberalismo brasileiro apresentou profundas contradi¢cdes. Apesar de seu
discurso de liberdade, os ideais liberais ndo foram aplicados as populacdes escravizadas.
Como observa Carvalho (2001, p. 25), “a escravidao ndo foi tocada”. Com a Independéncia,

proclamada em 1822, o dilema da escravidao permaneceu intocado. Isso se explica também
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pelo fato de que o movimento de independéncia foi liderado pelo principe regente portugués e
sustentado por uma elite agraria profundamente dependente da mao de obra escrava. A
Constituicao Imperial de 1824 revogou definitivamente a norma colonial da “mancha de
sangue”, concedendo direitos civis a todos os cidadaos brasileiros e distinguindo-os
unicamente nos direitos politicos com base em sua renda. Para isso, instituiu o voto censitario
em trés niveis: cidaddo passivo (sem renda minima para votar), cidaddo ativo votante (com
renda suficiente para eleger o colégio eleitoral) e cidadao ativo eleitor e elegivel (Mattos,
2004).

A manuten¢do da escravidio e a limitagdo legal do exercicio pleno dos direitos civis e
politicos aos libertos fizeram daquilo que hoje chamamos “discriminagdo racial” um problema
central na vida de grandes parcelas das populagdes urbanas e rurais da época. Podemos
analisar o liberalismo brasileiro do século 19 como um “liberalismo de conveniéncia”,
utilizado pelas elites para garantir a autonomia politica e econdmica do pais em relagdo a
Portugal, sem, no entanto, estender tais liberdades a populacao negra e escravizada. Assim, a
igualdade de direitos proclamada pela Constituicdo permanecia apenas no papel, pois, na
pratica, os negros, mesmo os libertos, continuavam marginalizados e sujeitos a intimeras

restricdes. Mattos (2004, p. 21) evidencia essa contradi¢do ao afirmar que:

[...] apesar da igualdade de direitos civis entre os cidaddos brasileiros reconhecida
pela Constituicdo, os brasileiros ndo-brancos continuavam até mesmo a ter o seu
direito de ir e vir dramaticamente dependente do reconhecimento costumeiro de sua
condigdo de liberdade. Se confundidos com cativos ou libertos, estariam
automaticamente sob suspeita de serem escravos fugidos — sujeitos, entdo, a todo
tipo de arbitrariedade, se ndo pudessem apresentar sua carta de alforria.

Essa ambiguidade fundante do Estado-nagdo brasileiro a0 mesmo tempo liberal e
escravocrata consolidou uma cultura politica de exclusdo racial, que se perpetua até os dias
atuais sob outras formas institucionais. Nesse contexto, a igualdade de direitos entre cidadaos
brasileiros livres independentemente de diferencas raciais emergiu como tema central em
momentos de mobilizacdo popular durante o processo de independéncia politica,

galvanizando liderancgas das elites liberais, particularmente os grupos exaltados.

Esta igualdade entre os cidaddos livres reivindicada pelas populagdes livres “de cor”
implicava, portanto, e antes de mais nada, o silenciamento sobre a propria cor, que
permanecia como marca de discriminacdo herdada do Império Portugués. Uma
reivindicacao de silenciamento que se fazia, entretanto, de forma politizada e muitas
vezes ameacadora. Dessa maneira, do ponto de vista dos interesses escravistas, a
construcao de qualquer justificativa ‘racializada’ da permanéncia da instituicdo da
escraviddo mostrava-se simplesmente explosiva (Mattos, 2004, p. 19).

Historicamente, qualquer tentativa de justificar a escraviddo por critérios

“racializados”, como superioridade branca, seria explosiva, pois legitimaria demandas de
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abolicdo e igualdade plena, minando os interesses econdmicos das oligarquias agrarias.
Mattos revela assim a fragilidade do pacto imperial, a cidadania limitada dos ndo-brancos
dependia de um siléncio imposto, mas carregado de potencial subversivo, o que evidencia as
contradigdes entre o discurso liberal e a pratica escravocrata.

Diante de um contexto de fragilidade estrutural do pacto imperial, revelada pela
analise de Mattos (2004), a resisténcia a escraviddo manteve-se até meados do século 19
predominantemente protagonizada pelos proprios negros escravizados, que desafiavam o
sistema e afirmavam seu desejo de liberdade. Contudo, a partir da segunda metade do século,
esse protagonismo negro comegou a ser complementado por pressdes internas oriundas de
movimentos abolicionistas, intelectuais e setores urbanos e externas, especialmente da
Inglaterra, interessada na expansdo do trabalho livre e do mercado consumidor, acelerando
assim o declinio do regime escravista.

Nesse cenario de tensdes politicas, economicas e morais, o Estado brasileiro passou a
adotar medidas graduais que visavam a enfraquecer o sistema escravocrata, ainda que sem
romper de imediato com ele. Medidas estas que se configuraram em formas de lei, como a Lei
Eusébio de Queiros (1850), que proibiu o trafico de escravos; a Lei do Ventre Livre (1871),
que declarou livres os filhos de mulheres escravizadas; e a Lei dos Sexagenarios (1885), que
libertou pessoas escravizadas com mais de 60 anos. Segundo o socidlogo Moura (1989, p.

57),

A Lei dos Sexagenarios, por exemplo, serviu para descartar a populagdo escrava nao
produtiva, que apenas existia como sucata ¢ dava despesas aos seus senhores. A Lei
do Ventre-Livre condicionava praticamente o ingénuo a viver até os vinte anos
numa escravidao disfarcada trabalhando para o senhor.

Com uma analise critica e rigorosa, Moura expde o carater conservador e estratégico
do processo de aboli¢do no Brasil, desmontando a narrativa tradicional que apresentava leis
como a dos Sexagenarios e a do Ventre Livre como marcos progressistas ou humanitarios.
Para o autor, tais medidas ndo representaram avangos reais rumo a liberdade, mas sim
mecanismos de preservacao da ordem escravocrata sob novas formas, criados para atender aos
interesses da elite agraria e garantir uma transi¢do controlada para o trabalho livre, sem
ameagar as estruturas de poder vigentes.

Moura interpreta essas leis como parte de um projeto politico de reconfiguragdao da
dominagdo, e nao de emancipacao. Longe de promover justica social, elas funcionaram como
instrumentos de controle, destinados a conter as mobilizagdes negras e a suavizar as pressoes

internacionais pelo fim da escraviddo. Assim, o Estado brasileiro atuou de maneira calculada,
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mantendo intactos os privilégios das classes dominantes e postergando ao maximo o colapso
do sistema escravista.

Essa leitura critica ¢ essencial para compreender que a aboligao de 1888 nao foi fruto
de um gesto humanitario ou de benevoléncia estatal, mas sim o resultado historico das lutas,
resisténcias e insubmissdes do povo negro. O Estado apenas reconheceu a inevitabilidade do
fim da escraviddo quando ja ndo tinha meios politicos, econdmicos e morais para sustenta-la.

Conforme reflete Fernandes (2017, p. 77) sobre a aboli¢cao da escravidao no Brasil, em 1888:

Dia da aboligo. A data constitui uma fic¢@o historica. Uma princesa assinou uma lei
que extinguia uma instituigdo que ja estava morta. No entanto, a historiografia
oficial e as classes dominantes posteriormente transformaram esta data em um
marco historico e a converteram no simbolo de que, no Brasil, a escravidao se
encerrava por iniciativa dos de cima e de modo pacifico.

Assim, buscando evitar uma ruptura violenta e preservar a estabilidade politica e
econdmica, o Estado brasileiro antecipou-se e promulgou, em 1888, a Lei Aurea, que
oficialmente aboliu a escraviddao no pais. Diante desta conjuntura a historiografia oficial e as
classes dominantes mitificaram essa data como simbolo de aboli¢do pacifica e iniciativa de
cima, ocultando o protagonismo negro nas resisténcias cotidianas e a auséncia de reparagdo
social aos libertos, que foram langados a marginalidade, sem-terra ou inclusdo. Essa narrativa
branqueadora perpetua o racismo estrutural ao negar a agéncia subalterna e naturalizar a
transi¢do violenta para uma “liberdade” formal, sem rupturas sociais profundas. Como
observa Moura (1989), a auséncia de medidas reparatorias condenou o povo negro a
vulnerabilidade e a exclusdo, perpetuando novas formas de dominacdo sob a aparéncia da
liberdade.

Sem mecanismos que garantissem a inclusio, ou o acesso ao mercado de trabalho apos
a abolicdo, os libertos da escraviddo migraram em massa para os centros urbanos em busca de
oportunidades. Contudo, a maioria ndo possuia qualificagdo para os cargos disponiveis ou era
sistematicamente rejeitada pelo preconceito estrutural. Nesse ambiente, o Estado passou a
adotar novos instrumentos de controle sobre essa populagdo recém-libertada, que, em grande
parte, permaneceu a margem do sistema assalariado e das promessas de cidadania.

Ante o exposto, o Estado utilizou-se de aparelhos repressivos e ideoldgicos para
consolidar a segregacdo urbana e social da populagdo negra no Brasil. A filésofa Carneiro
(2011b, p. 29-30) aprofunda essa andlise ao afirmar que a “aboli¢do inacabada foi a primeira
forma de racismo institucional no Brasil”. Segundo a autora, o Estado brasileiro manteve a

\ \

estrutura racializada de poder, negando a populacdo negra o direito a cidadania plena.
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Carneiro também denuncia o chamado mito da democracia racial*, mecanismo ideolégico que
encobre a permanéncia das hierarquias raciais sob o discurso de harmonia entre as ragas.
Como sintetiza a autora, “a aboli¢do libertou os corpos, mas nao libertou as almas; libertou os
bracos, mas nao libertou o povo negro da servidao simbolica e material” (Carneiro, 2011b, p.
29-30).

Assim, o 13 de maio de 1888 marcou o fim legal da escraviddo, mas ndo o fim do
racismo. As estruturas sociais, politicas e econOmicas continuaram a reproduzir
desigualdades, consolidando o racismo estrutural como heranga da colonizagao. Em 2025, o
Brasil completou 137 anos da abolicdo, e ainda se observa a permanéncia de praticas
discriminatorias e da exclusdo sistematica da populagdo negra dos espacos de poder, da
educacao ¢ da economia formal.

Nesse sentido, pode-se afirmar que a abolicdo brasileira foi mais um processo de
reconfiguragdo do racismo do que sua superacdao. O que se instaurou foi uma sociedade pos-
escravocrata, mas ndo pos-racista, em que a hierarquia racial se converteu em hierarquia
social e econdmica. A heranga colonial, portanto, refor¢a a ideia de colonialidade, ndo sendo
apenas um passado historico, mas uma estrutura viva que atravessa o presente e¢ define os
lugares de pertencimento e exclusao.

Reconhecer essa trajetoria ¢ fundamental para compreender que a verdadeira
emancipagdo do povo negro nao se realiza apenas por meio de leis, mas pela transformagao
profunda das estruturas sociais € mentais que sustentam o racismo. Como ressalta Carneiro
(2014), a resisténcia negra ¢ uma luta pela humanizagdo negada, uma batalha constante para
reconstruir a identidade e o lugar do negro na historia do Brasil. Valorizar a memoria, a
cultura e as contribuigdes afro-brasileiras €, portanto, um passo essencial rumo a construgao

de uma sociedade verdadeiramente justa, plural e igualitaria.
2.4 O canone literario e a invisibilidade da mulher negra
O canone literario, quando analisado a luz da historicidade da recep¢do, revela-se

como um campo de tensdo em que se articulam poder, cultura e ideologia. Longe de ser um

repositorio neutro de valores estéticos universais, ele constitui um dispositivo de legitimagao

4 Segundo Carneiro (2011b), o mito da democracia racial é uma ideologia que mascara a realidade da
desigualdade racial no Brasil, usando a ideia de miscigenagdo e a auséncia de leis de segregagdo como prova
de igualdade. Essa narrativa ¢ construida para encobrir os mecanismos de exclusdo e os conflitos raciais,
impedindo que as popula¢des ndo brancas tomem consciéncia de sua exclusdo e desenvolvam uma identidade
propria.
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simbdlica que opera por meio de processos de selecdo e exclusdo, e que reflete interesses e
disputas hegemonicas de grupos dominantes, mais do que um suposto mérito intrinseco das
obras literarias. Trata-se, portanto, de uma construg¢do historica e politica, moldada por
critérios ideologicos que determinam quais vozes sdo reconhecidas como legitimas e quais
permanecem silenciadas.

Nessa perspectiva, o canone funciona como uma narrativa institucionalizada do
passado nacional, construida sob o signo da branquitude e da masculinidade, que tende a
silenciar narrativas subalternizadas, em especial as produzidas por mulheres negras, que nao
considera as literaturas negras desenvolvidas por autora negra que escreva sobre sua raca
dentro do significado do que ¢ ser negra, da cor negra, de forma assumida, discutindo os
problemas que lhe concernem: religido, sociedade, racismo. Compreender as distingdes entre
“literatura negra” e “literatura afro-brasileira” € crucial para tais debates: enquanto Fonseca
(2006) define a primeira como estratégia étnica de empoderamento identitario, revertendo a
estigmatiza¢do histérica do “negro” desde o trafico escravista, a segunda vincula a
criatividade literdria 4 Africa como origem imposta ou berco ancestral, optamos aqui pela
“literatura negra”, que resgatamos o termo como valor de resisténcia, celebrando “aqueles que
perderam a identidade original e construiram outra, na luta por suas conquistas” (Cuti, 2010,
p- 39). Assim, a literatura de mulheres negras emerge como contranarrativa potente ao canone
branqueado, funcionando como praxis de resisténcia e empoderamento que visibiliza
subjetividades negro-femininas silenciadas.

Esse processo de exclusdo possui natureza essencialmente politica, pois contribui para
a manutencdo de uma ordem patriarcal e eurocentrada, reproduzida nas instituicoes
educacionais, nos curriculos escolares e nas praticas editoriais. O canone, portanto, ao
selecionar o que deve ser lido e ensinado, institui regimes de verdade. Foucault (2011, p. 12)
pondera que “A verdade nao esta fora do poder, nem ¢ privada do poder”, mas, pelo contrario,
¢ produzida gragas a multiplas imposi¢des e induz efeitos reguladores de poder, que moldam a
memoria cultural e fixam fronteiras de pertencimento e exclusdo no campo literario. Assim,

ele define um regime de verdade como:

[...] os tipos de discurso que [uma sociedade] abriga e faz com que funcionem como
verdadeiros; os mecanismos e instdncias que permitem distinguir os enunciados
verdadeiros ou falsos, a maneira como se sancionam uns € outros; as técnicas e os
procedimentos que sdo valorizados para obter a verdade; o status dos que t€ém a
tarefa de dizer o que funciona como verdade (Foucault, 2011, p. 13, traducdo

propria).



42

Deste modo, pode-se afirmar que o regime de verdade foucaultiano ndo apenas
descreve um processo social de producdo da verdade, mas também aponta para a sua
historicidade e contingéncia, langando luz sobre os modos pelos quais o poder institui e
sustenta essas “verdades”. No campo literario, isso resulta no reconhecimento do canone
como um campo de disputa em que valores estéticos e culturais sdo constantemente
questionados, contestados e ressignificados, afastando-se da ideia de uma universalidade
estética ou de uma verdade definitiva sobre a literatura. Essa perspectiva configura um quadro
tedrico fundamental para andlises criticas que desnaturalizam as construcdes culturais e
evidenciam sua imbricagdo com estruturas de poder e ideologias vigentes.

Assim ¢ atribuida a historicidade a condigdo movedic¢a do canone, ja que “todo canone
se resolve como estrutura historica, o que o converte em cambiante, movedi¢o e sujeito aos
principios reguladores da atividade cognitiva e do sujeito ideoldgico, individual ou coletivo,
que o postula” (Pozuelo Yvancos, 1998, p. 236, tradugdo nossa). Essa mutabilidade
desestabiliza a noc¢do de universalidade estética e revela que o valor literario ¢ sempre
contingente, situado e condicionado por relagdes de poder, ao analisar o campo literario como
espaco de disputas. Logo, a recepcao critica e a transformacao social alteram as formas de
consagracao e, consequentemente, o proprio canone.

Ao refletirmos sobre as representacdes e representatividades presentes nas narrativas,
sejam elas verbais ou nao verbais, bem como sobre suas potencialidades e seus modos de
contribuir para a constru¢do da memoria e do imagindrio sociais, torna-se evidente que o
apagamento e a desvaloriza¢do historicos desempenham papel central na perpetuagdo de
estigmas e estereotipos. Isso se intensifica quando reconhecemos que sujeitos historicamente
preteridos sdo privados de espagos de fala, protagonismo e reconhecimento. Tal fendmeno ¢
notdrio na literatura dita candnica, que, ao longo do tempo, colaborou para a criacdo e o
enraizamento de tipologias excludentes e para a legitimacdo de um imaginario fundado na

pretensa universalidade da literatura branca.

Entende-se por literatura a universalidade da literatura branca, isto ¢, literatura e
literatura branca sempre significaram a mesma coisa. [...] Essa posigdo privilegiada
garante a cultura branca a hegemonia do fazer historico. [...] Vemos entdo como a
historia ¢ feita a partir, e somente, das acdes de brancos que escrevem. [...] Quanto
aos negros que escrevem, estes se deparam com um dilema fundamental: as técnicas
e a linguagem sdo técnicas e linguagens brancas. Portanto, a existéncia de negros
que escrevem nao garante por si sO a existéncia de uma literatura negra. O
dominador exerce um duplo papel: além de fazer a sua historia, faz também a
historia do dominado. Paralelamente, o dominado também faz a sua prépria histdria:
historia das marginalidades, a histdria que fica ao fundo, no segundo plano. [...] Eis,
portanto, a especificidade da literatura negra no Brasil: ¢ uma arte feita a partir de
uma perspectiva do dominado, do oprimido. Mesmo os negros que entraram para a
historia da literatura branca ndo escaparam dessa condigdo, ja que nunca deixaram
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de ser fisicamente negros, e, portanto, sujeitos a todas as condi¢des que se impde aos
oprimidos em geral. [...] Se a histéria da literatura no Brasil ¢é a historia da literatura
branca, uma nova questdo surge: a partir de que momento pode-se falar de uma
literatura ‘negra’? Ampliemos pergunta: pode-se realmente falar de uma literatura
negra? (Barbosa, 1982, p. 50 apud Silva, 2011, p. 63-64).

O imaginario em torno da suposta “universalidade da literatura” evidencia uma
profunda auséncia tanto de protagonismo quanto de autorias negras legitimadas em espacos
que, historicamente e ainda na contemporaneidade, permanecem marcados pelo
embranquecimento. Assim, o fazer literario ndo pode ser dissociado das problematicas sociais
como o racismo estrutural, a marginalizacdo e o apagamento de sujeitos € vozes, movimento
que também se observa na producdo de Sobral. Nela, a autora propicia experiéncias de leitura
e de escrita de mundo que tensionam e desestabilizam conceitos estabelecidos, deslocando e
ressignificando identidades, ao mesmo tempo em que problematiza as relagdes humanas e
sociais que sustentam tais estruturas.

Partimos do pressuposto de que as representacdes culturais desempenham papel
fundamental na forma¢ao da memoria social de uma coletividade, podendo também atuar na
naturalizacdo de problematicas como esteredtipos e preconceitos, amplamente disseminados
no repertorio simbdlico das sociedades. O Brasil, enquanto espago de intensa diversidade
cultural e étnica, revela-se fragmentado por diferentes formas de segregacdo estruturadas,
sobretudo, nas categorias de género, raca e classe, que contribuem para a manutengdo de
perspectivas excludentes e do senso comum. Embora o processo de formagdo identitaria
brasileira derive de matrizes historicas plurais e heterogéneas, o imaginario social permanece
fortemente condicionado por estruturas de exclusdo. Diante desse contexto, emerge uma
questdo central, de que modo se constroi a ficcionalizacdo da sujeita negra na literatura
contemporanea, considerando que as amarras do racismo estrutural profundamente enraizadas
no tecido social foram naturalizadas por meio de representacdes estereotipadas e reiteradas ao
longo da historia.

Além disso, considerando que as obras literarias sao produtos culturalmente inscritos
em contextos estéticos, politicos, sociais e historicos, torna-se necessario compreender os
paradigmas e contornos das produgdes discursivas que circulam, as quais revelam dinamicas
complexas das relagdes sociais e de poder. A produgdo literdria ultrapassa as delimitacdes do
julgamento estético tradicional e da pretensdo de universalidade da literatura, gerando
prejuizos em diferentes espagos, uma vez que o imaginario universal ndo se estrutura a partir
da referéncia as etnicidades, a pluralidade de géneros, ragas e classes sociais. Ao contrério,

configura-se como um campo de disputas marcado por processos de invisibilizacdo,
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marginalizacdo e estereotipizagdo dos corpos ndo-brancos. Nessa perspectiva, observa-se a
constituicdo de uma posi¢do privilegiada que assegura a cultura branca a hegemonia na
construgao histérica do fazer literario.

Isto posto, apesar de ser evidente o carater ainda predominantemente embranquecido
do campo literario brasileiro contemporaneo, ndo se pode desconsiderar os movimentos
provenientes das novas dinadmicas e das consolidagdes da chamada “literatura negra”. Por
meio de narrativas imbuidas de ancestralidade, pertencimento e militancia, essas produgdes
provocam fissuras capazes de redefinir a ordem epistémica vigente ao romper com o histdrico
silenciamento dos corpos e vozes negras. Tais manifestagdes literarias colocam-se como
poténcias irredutiveis, pois reposicionam os negros enquanto sujeitos ativos na produgdo e

construcdo da escrita. Conforme ressalta Miranda (2019, p. 14):

A outra face da poténcia que subjaz a ideia de literatura negra esta no fato de que ela
expde/nomeia uma categoria para pensar o canone forjada na alteridade do texto
nacional, trazendo para a superficie do pensamento o que restava como norma
oculta, ou seja, a ‘literatura branca’ como categoria explicativa que define a
‘literatura brasileira’ de modo mais condizente a realidade discursiva nacional
hegemonica. Dessa forma, enquanto ideia, a literatura negra ndo apenas cria
quilombos na ordem discursiva, ela também produz uma critica corrosiva as
estruturas da casa grande, porque nos permite ler o campo literario filtrando nele
suas posicionalidades em disputa.

Entre os diversos deslocamentos promovidos por essas novas escritas, o desmonte da
pretensa universalidade da literatura revela-se fundamental para a desconstru¢cdo dos canones
estabelecidos. O texto nacional deixa de ser exclusivamente produzido e pertencente a
assuntos brancos, passando a emergir das vozes e experiéncias das mais diversas conversas €
realidades socioculturais. Observa-se, assim, um transito fecundo de potencialidades e
possibilidades, que implica novas configuragdes de protagonismos e perspectivas. Essas
narrativas superam as limitacoes dos esteredtipos, configurando-se como expressoes
profundamente enraizadas em identidades, convic¢ao e vivéncias plurais.

No caso brasileiro, o estudo da literatura de autoria negra torna-se, portanto, essencial
para a compreensao critica da sociedade, uma vez que possibilita a escuta e a valorizagdao de

vozes historicamente silenciadas pelo canone tradicional.

Se pensarmos nas origens da discriminacdo ao diferente, ¢ possivel remontarmos um
discurso que tem suas bases fundantes no pensamento eurocéntrico, responsavel por
dicotomizar e dividir os sujeitos em esferas excludentes (feio/belo, homem/mulher,
natureza/cultura, centro/periferia, etc). Nesse sentido, os pares norteadores da
tradi¢do ocidental, calcados na urdidura da ontologia (ser/ndo-ser), epistemologia
(razdo/ndo-razdo), ética (certo/errado) e estética (belo/feio) vdo determinar as
fronteiras do permitido e do ndo permitido, porque se esteiam em bases dicotomicas
em si mesmas excludentes (Campos; Messias, 2019, p. 322).
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Conforme Campos e Messias (2019), a tradi¢ao ocidental fundamentada em principios
de moral conservadora legitima exclusdes e marginalizagdes de vozes dissidentes e
minoritarias, mantendo-as ausentes dos espagos de reconhecimento literario. Esse processo se
articula com um discurso hegemodnico que naturaliza relagcdes hierarquicas de poder,
contribuindo para o apagamento de narrativas locais e periféricas, impondo uma doxa
institucionalizada na familia, igreja e escola.

Contudo, observa-se na contemporaneidade um movimento de insurgéncia das vozes
negras, especialmente femininas, que reconfiguram os modos de narrar ¢ de compreender o
Brasil. A partir de 1978, a série Cadernos Negros dinamizou a produgdo literaria afro-
brasileira, consolidando-se como principal veiculo de contos e poemas que expressam
experiéncias e cosmovisdes negras, rompendo o silenciamento institucional. Conforme
enfatiza Evaristo (2003), a autoria negra existe e ndo ¢ de hoje, denunciando o desinteresse
historico das institui¢des em reconhecer a diversidade cultural brasileira. Essa emergéncia da
escrita negra feminina pode ser interpretada como ato de resisténcia e desobediéncia
epistémica, na medida em que desloca a sujeita negra feminina do lugar de objeto do discurso
para o centro da produgao de saber.

A escrita das mulheres negras insere-se, assim, em uma tradi¢do de contra memoria
(Foucault, 1979), que busca repensar a cultura a partir das margens. O conceito de
“escrevivéncia” Evaristo (2003), que une “escrever” e “vivéncia”, representando um ato de
escrita das mulheres negras que parte da experiéncia individual e coletiva, sintetiza esse gesto
de insurgéncia, compreendendo a literatura como espago de memoria, resisténcia e afirmagao
identitaria. A escrevivéncia rompe com a logica colonial do silenciamento e reafirma o direito
a narrativa como forma de existéncia. Nesse sentido, a escrita negra feminina pode ser lida
como estratégia de reapropriagdo discursiva, em que o corpo € a palavra tornam-se territorios
de luta contra a invisibilidade imposta pela colonialidade do poder.

Diante do exposto, Gonzalez (2020, p. 7) propde novas maneiras de compreender o
Brasil a partir de uma perspectiva que emerge de sua propria historia e contexto social. Seu
pensamento possibilita ndo apenas refletir sobre a realidade nacional, mas também construir
novos caminhos de interpretagdo e acdo voltados a transformagdo social e a supera¢do das
desigualdades. Tolentino (2019, p. 74) destaca a forca do pensamento de Gonzalez € como
sua obra questiona “[...] as estruturas branco-hétero-patriarcais do canone filosofico”, ao
propor uma leitura critica e inovadora da sociedade. Nesse sentido, ressaltam a relevancia da

epistemologia formulada por Gonzalez, enfatizando que suas reflexdes contribuem para
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romper com os vestigios da colonialidade e promover uma nova forma de pensar o

conhecimento e a realidade brasileira.

Ao mesmo tempo, para repensar ¢ construir outras narrativas sobre a historia das
experiéncias das pessoas negras no Brasil para além meramente do sofrimento abre-
se espago também para serem postas em relevo manifestagdes de criatividade e
libertacdo, o que estd também muito presente na abordagem de outras intelectuais
negras raizes brasileiras (Gonzalez, 2020, p. 95).

Gonzalez desenvolve uma andlise propria que reconfigura a compreensao da histéria
brasileira e das posi¢des sociais persistentes, a0 mesmo tempo em que nomeia e explicita
relagdes de poder que sustentam um sistema de negagdo estruturante do racismo. Ao
desestabilizar o discurso hegemonico que reduz a negritude a condi¢do de mera vitimizagao,
sua reflexdo abre espaco para micronarrativas que evidenciam resisténcia, agéncia e poténcia
cultural na formacdo identitdria nacional. Nessa direcdo, a autora converge com a critica
decolonial e interseccional, contribuindo para a constru¢do de uma historiografia plural que
registra a negritude como forca geradora de transformacao social e estética.

E nesse cenario que o corpo negro que escreve se inscreve em um lugar geo-historico
especifico, marcado pela violéncia da exclusdo e do silenciamento. Ao assumir-se enquanto
mulher negra que narra suas proprias vivéncias, a escritora rompe com a logica colonial que
buscou lhe negar a existéncia, a0 mesmo tempo em que ressignifica o ato de escrever como
gesto de afirmacdo. Historicamente, os corpos das mulheres negras foram racializados,
explorados e oprimidos, reduzidos a forca de trabalho, a objetificacdo, e ao estupro (Davis,
2016). A escrita, nesse sentido, emerge como um instrumento de subversdo, capaz de deslocar
essas mulheres do espaco da marginalidade para o centro da produgao de conhecimento.

Sob essa perspectiva, a escritura negra assume uma dimensao coletiva que rompe com
o isolamento historicamente imposto pela tradi¢cdo literaria brasileira. A partir disso, nota-se

que a escritora Alves (2010, p. 32) reflete que:

[...] o papel do escritor afro-brasileiro vai além da escrita, ocupando o papel de
intérprete e porta-voz dos anseios e dos sentimentos da grande maioria anénima dos
brasileiros de origem africana. O individuo que escreve o faz ndo apenas com vistas
a alcangar um determinado segmento populacional, mas o faz também por meio de
uma consciéncia da finalidade do escritor como porta-voz da sociedade.

Nesse sentido, as escritoras negras exercem uma funcdao social e politica que
ultrapassa o mero valor estético da escrita, ao assumir o papel de mediadoras simbdlicas das
experiéncias, dores, memorias e aspiragdes da populagdo negra historicamente silenciada. Sua
producdo literdria, portanto, ndo se orienta exclusivamente por motivacdes individuais ou

l6gicas mercadoldgicas, mas ¢ atravessada por uma consciéncia critica de seu lugar social e de
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sua responsabilidade enquanto sujeitas historicas. A escrita configura-se, assim, como
instrumento de representacdo coletiva e de intervengdo no tecido social, por meio do qual a
autora interpreta e ressignifica as vivéncias negras, conferindo visibilidade a subjetividades
marginalizadas e contribuindo para a constru¢do de narrativas que tensionam estruturas de
exclusdo, reafirma identidades e reivindica reconhecimento nos ambitos culturais e sociais
mais amplos.

A literatura negra, especialmente aquela forjada pelas mulheres, tem o poder singular
de despertar a memoria coletiva de seus leitores. Esse ato de rememoragao transcende a mera
recuperagdo do passado, rompe o siléncio imposto pela escraviddo e pelo racismo estrutural,
trazendo as superficies praticas ancestrais de resisténcia e resiliéncia. Ao evocar essas
lembrancgas latentes, a escrita negra ndo apenas conscientiza, mas fortalece os lagos com um
legado de luta, atualizando estratégias que sustentam uma disputa continua por direitos
historicamente negados. Por meio desse poder narrativo, cria-se um espago vital para a
reinveng¢do de formas de existéncia e afirmacao identitdria. O combate ao apagamento das
escritoras negras exige a promogdo urgente da sua inclusdo, reconhecimento e valorizagdo, o
que nao so enriquece o tecido da literatura nacional, mas também alimenta os ideais de uma
sociedade plural, justa e profundamente diversa.

Em sintese, a formag¢do do canone literario deve ser compreendida como um espago de
disputa e negociagdo, atravessado por relagdes de poder que refletem e legitimam visdes
hegemonicas sobre identidade social. A analise histérica da recepcdo critica permite
desconstruir as pretensas universalidades estéticas, evidenciando a incidéncia de fatores
politicos, sociais e ideoldgicos na constituicao e legitimagdo da literatura. A marginalizagao
sistematica das mulheres negras ressalta a imperiosa necessidade de inclusdo dessas vozes,
ndo apenas para promover a valorizagdo da diversidade literdria, mas também como um
instrumento fundamental de transformagdo social e resisténcia frente aos sistemas opressores

historicamente estabelecidos.

2.5 Feminismo negro: vozes que rompem o siléncio

A luta feminista no Brasil teve seus primeiros passos no século 19, quando as
mulheres comecaram a se expressar € a reivindicar espago por meio da literatura, um dos
poucos campos em que lhes era permitido manifestar opinides e refletir sobre sua condi¢ao

social. Nesse contexto, o universo literario se torna um importante ponto de partida para
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aquelas que, munidas de palavras e coragem, passaram a denunciar as desigualdades e a
questionar o sistema patriarcal que lhes negava direitos civis, politicos e sociais.

O feminismo, nesse sentido, constitui-se como um movimento social, politico e
cultural que busca a igualdade de género e o reconhecimento integral dos direitos das
mulheres em todas as esferas da vida. Segundo Hooks (2018, p.14), “Feminismo ¢ um
movimento para acabar com sexismo, exploracdo sexista e opressdo”, o que deixa claro que
todas as formas de sexismo sao um problema independente de quem as perpetua, seja mulher
ou homem. Essa definicdo amplia a compreensdo de que o feminismo ndo se limita a um
conflito entre os sexos, mas ¢ uma luta contra as estruturas de poder que sustentam a
opressdo, destacando a importancia de erradicar essas praticas em todas as suas
manifestacgoes.

Historicamente o feminismo mais popularmente conhecido tem sido ilustrado por
mulheres que defendem pautas como a igualdade de género, a equiparagdo salarial para as
funcdes iguais, e divisdo mais equitativas das responsabilidades domésticas e parentais, no
entanto o que se observa € que essas ativistas sdo mulheres em geral brancas e
economicamente privilegiadas. Assim, suas demandas ndo refletem a diversidade das
experiéncias de opressao vividas por mulheres racializadas e desfavorecidas economicamente.

Ainda nos deparamos com a situacao de que mulheres dominaram e exploraram outras
mulheres. Conforme reflete Hooks (2018, p. 30), enquanto mulheres usarem poder de classe e

de raca para dominar outras mulheres, a sororidade feminista ndo podera existir por completo:

A sororidade feminista estda fundamentada no comprometimento compartilhado de
lutar contra a injustica patriarcal, ndo importa a forma que a injustica toma.
Solidariedade politica entre mulheres sempre enfraquece o sexismo e prepara o
caminho para derrubar o patriarcado. E importante destacar que a solidariedade
jamais teria sido possivel para além dos limites de raga e classe se mulheres
individuais ndo estivessem dispostas a abrir mao de seu poder de dominagdo e
exploracdo de grupos subordinados de mulheres.

Assim, o feminismo, em sua forma tradicional, foi construido a partir de uma
perspectiva que ndo logra captar a multiplicidade de opressdes enfrentadas por mulheres
racializadas e desfavorecidas economicamente. Ao invisibilizar essas experiéncias plurais
sobretudo as de mulheres negras, pobres e periféricas, o feminismo hegemonico acabou, ainda
que de modo ndo intencional, por reforcar desigualdades estruturais e contribuir para o
apagamento de lutas, saberes e praticas que desafiam a ordem dominante. Dito de outro modo,
ao tomarem apenas o “género” como categoria central de andlise as feministas brancas
acabaram produzindo um discurso excludente e discriminatorio, cujo reflexo sobrevive no

feminismo contemporaneo.
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Neste contexto, Akotirene (2019, p. 22) afirma que:

A interseccionalidade revela o ciclo lunar da militincia encabecada pelas
intelectuais negras, numa diversidade de marés na histéria do feminismo, rejeita a
brancura das ondas feministas, que ndo passaram experiéncias da colonizagdo e nem
sequer compuseram o projeto intelectual emocionado, manifesto de forca tedrica
negra, sem estar presa as correntes eurocéntricas e saberes narcisicos.

Hooks (2019a) antecipa o posicionamento de Akotirene ao chamar atencao para o fato
de que o movimento feminista em sua origem e consolida¢cdo nunca foi protagonizado por
mulheres que vivenciam de forma intensa as opressdes sexistas, aquelas submetidas a todo
tipo de ataques, violéncias e humilhagdes. Nota-se que mesmo mulheres negras sendo parte
integrante e atuantes no movimento feminista desde seu inicio, elas ndo conseguiram ocupar
uma posi¢do de protagonismo para que pudessem atrair a aten¢do da midia de massa (Hooks,
2018, p. 20).

Tanto Akotirene quanto Hooks afirmam que o feminismo negro, fundamentado na
interseccionalidade, ¢ essencial para descolonizar o pensamento feminista, ampliando-o para
incluir as vozes e saberes das mulheres negras, cujas vivéncias sdo atravessadas por multiplas
e complexas formas de opressdo. Enfatizam que em pleno século 20 permanece visdo restrita
e particularizada por teorizar o feminismo a mulheres brancas de classe média e alta que
estavam oprimidas com seus papéis de maes e esposas € que, por isso, ndo ingressavam no
campo de trabalho como os homens (Hooks, 2018, p. 27-28).

Dessa forma, a interseccionalidade emerge como ferramenta teérica fundamental para
compreender a especificidade das lutas das mulheres negras, possibilitando que sua militancia
encare a historia do feminismo ndo como uma onda aquosa, mas como um ciclo multifacetado
que resiste as limitacoes e exclusdes impostas pelos saberes eurocéntricos e racistas
historicamente dominantes. O feminismo negro, nesse sentido, configura-se como um projeto
politico e intelectual que rompe com a universalizagdo da experiéncia branca, instituindo um
campo de forca para produgdes epistemologicas negras que desafiam as estruturas coloniais

do saber e da opressdo. Mediante a esse contexto, Akotirene (2019, p. 64) nos faz refletir que:

[...] a interseccionalidade ¢ a autoridade intelectual de todas as mulheres que um dia
foram silenciadas e interrompidas, ou seja, mulheres negras que a partir do trafico
transatlantico tiveram suas falas negadas, pois a branquitude utilizou o discurso
como poderoso mecanismo de dominagéo.

A interseccionalidade, ao articular categorias como raga, género, classe, etnia e
territorialidade, configura-se como um instrumento critico capaz de desestabilizar tais

exclusoes historicas. Ela oferece uma perspectiva analitica que reconhece a complexidade das
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opressoes simultaneas e valoriza produgdes epistemoldgicas forjadas na vivéncia de multiplas
marginalizagdes.

Esse entendimento evidencia a urgéncia de reconfigurar o movimento feminista para
incluir, de forma efetiva e ndo meramente simbdlica, as mulheres que foram sistematicamente
silenciadas pelo racismo, pelo sexismo e pela pobreza. Reconhecer a centralidade dessas
vozes significa ndo apenas reparar uma injustica historica, mas também consolidar uma
epistemologia feminista mais inclusiva, plural e politicamente transformadora, capaz de
ampliar os horizontes da teoria e da pratica militante.

Desta maneira faz-se necessario entender que o patriarcado capitalista de supremacia
branca existe e jamais permitird que a igualdade seja alcangada. Dentre todas essas
inquietacdes j& expostas nos deparamos com a mais crucial: a necessidade de existir.

Essa necessidade ndo ¢ apenas um grito de resisténcia, mas uma reivindicagdo por
reconhecimento e visibilidade, evidenciando que as vozes silenciadas e esquecidas pelo
feminismo hegemoénico que ja falavam por muito tempo, mas ndo se faziam ouvir, tém
produzido insurgéncias contra o modelo dominante, questionando as estruturas de poder e
propondo alternativas para que se abra espago para repensar novas premissas, nesse sentido,
reconhecer o lugar de fala das mulheres negras ¢ fundamental para compreender como
determinados grupos sociais foram historicamente desautorizados a falar e produzir
conhecimento. Ao explicitar a importancia desse conceito, a nés ¢ mostrado que ndo se trata
apenas de possibilitar a fala, mas de criar condi¢des para que ela seja legitimada, de modo a
desafiar normas estabelecidas e descobrir novas verdades que, até entdo, estavam ocultas, pela

logica eurocéntrica e patriarcal. Conforme relata Ribeiro (2017, p. 16),

[...] uma disfonia em relagdo a histéria dominante do feminismo, mas também a
urgéncia por existir e a importincia de evidenciar que mulheres negras
historicamente estavam produzindo insurgéncias contra o modelo dominante e
promovendo disputas de narrativas. Nesse sentido, pensar a partir de novas
premissas € necessario para se desestabilizar verdades.

A urgéncia da existéncia, o grito por reconhecimento e visibilidade, a insurgéncia
contra 0 modelo hegemonico e a construgao de novas verdades alinham-se ao pensamento das
mulheres negras, que buscam despertar uma consciéncia historicamente silenciada. Trata-se
de resgatar a identidade de uma mulher marginalizada pela estrutura patriarcal e racista da
sociedade, mulher cuja cultura foi deslegitimada e submetida a um processo de opressdo e
submissao.

Diante dessa realidade, essas mulheres protagonizam um movimento de rebelido,

autoconhecimento e autorreconhecimento. Passam a se afirmar como sujeitos poéticos de sua
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propria historia, expressando suas dores, lutas, desejos, memorias e ancestralidades. Ao
escreverem ¢ apresentarem seu proprio universo, rompem com estere6tipos impostos e
constroem novas narrativas de existéncia e resisténcia.

Ao abdicar da estrutura universal dentro do movimento feminista tradicional a
auséncia de protagonismo, representatividade, ao se falar de mulheres e levar em conta as
outras intersec¢des, como raga, orientacdo sexual, identidade de género, surge a partir da
década de 1970 o feminismo negro, com o objetivo de promover e dar visibilidade as pautas e
reivindicagdes das mulheres negras. Essas mulheres que carregavam o peso histérico da
escravatura necessitavam que suas lutas fossem reconhecidas de forma especifica e
interseccional. Assim, surge o movimento feminista negro como forma de resposta a
marginalizacdo das experiéncias das mulheres negras dentro do movimento feminista branco e
da sociedade em geral.

A grande sequéncia de violéncias no mundo colonial, com os estudos e experiéncias
politicas delas decorrentes, integra a constru¢do da identidade politica das mulheres negras.

Conforme relata Carneiro (2011a, p. 2):

O feminismo negro, construido no contexto de sociedades multirraciais,
pluriculturais e racistas — como sdo as sociedades latino-americanas — tem como
principal eixo articulador o racismo e seu impacto sobre as relagdes de género, uma
vez que ele determina a propria hierarquia de género em nossas sociedades.

O feminismo negro, erguido em sociedades latino-americanas multirraciais,
pluriculturais e racistas, articula-se primordialmente em torno do racismo e seu impacto nas
relacdes de género, que definem a propria posicdo de género nessas sociedades. No ambito
feminista, as mulheres negras assumem posi¢do singular na sociedade, pois ocupam
coletivamente as bases da piramide ocupacional, com status social inferior a qualquer outro
grupo, como descreve Hooks (2018, p. 30). Essa opressdo se agrava quanto mais suas feicdes
se aproximam dos padrdes africanos, revelando uma logica racista que vincula a negritude a
desvalorizacgao.

Trata-se de uma realidade concreta e urgente, que demanda reconhecimento e
transformagdo. Essa realidade gera uma diferenciacdo em conceitos que podem ser vistos
dentro do feminismo como de “margem” e “centro”, o que leva a formacao de varios grupos,
cada um com uma posicao politica distinta. Ao relatar a formacao desses grupos verifica-se
que o centro € composto prioritariamente por mulheres brancas letradas e privilegiadas, que
domina o feminismo falando a partir do centro, adotando um ponto de vista que raramente
inclui aquelas que vivem na margem (Hooks, 2018, p. 3). Ao admitir politicas distintas, o que

surge do centro sao teorias limitadas que nao acolhem a pluralidade de vivéncias das mulheres
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da margem. Isso resulta na incapacidade de didlogo entre comunidades dissemelhantes devido
a ndo compreensao sobre as relagdes entre os vetores de exclusdo.

Por outro lado, as mulheres a margem sao as que compdem o grupo de marginalizadas,
silenciadas e sub-representadas no que diz respeito ao centro, mulheres que sofrem uma tripla
opressao que pode ser definida como a triade de género, raga e classe social. Nas palavras de
Hooks (2019a, p. 3) esse grupo esta integrado a um contexto de opressdo e exclusdo,
estruturado por racismo e sexismo, na didspora negra. Pois estar a margem ¢ fazer parte de um
todo, mas fora de um corpo principal, ocupando uma posi¢ao periférica, embora essencial
(Hooks, 2019a, p. 26).

Ao analisar todo o contexto apresentado entre a margem e o centro entre nos € o outro,
torna-se evidente a existéncia de dois mundos construidos, que impdem condigdes desiguais

as pessoas negras, em especial as mulheres negras, conforme expostos por Hooks (2019a, p.

26):

Do lado de 14 desses trilhos, havia ruas pavimentadas, lojas em que ndo podiamos
entrar, restaurantes onde ndo podiamos nos sentar e comer, € pessoas que nao
podiamos olhar diretamente no rosto. Do lado de 14 desses trilhos, havia um mundo
em que podiamos trabalhar como empregadas domésticas, zeladoras e prostitutas,
claro, desde que fossemos capacitadas para o servico. Podiamos frequentar esse
mundo, mas ndo viver nele. Tinhamos sempre de retornar a margem, cruzar de volta
os trilhos da estrada de ferro e nos recolher a barracos e casas abandonadas na
periferia da cidade.

De maneira simples poderiamos pensar a mulher negra como sendo reduzidas a uma
funcdo, sendo vista na maioria das vezes como um objeto. Uma visdo de superioridade ¢
lancada tanto sobre suas produgdes, corpos e ou saberes, E ndo ¢ definida em si mesma, mas
em relagdo ao homem e através do olhar do homem, conforme relatado por Ribeiro (2017.

p.23).

A face do exposto a mulher negra é o Outro do Outro, isto se concretiza quando
afirmamos que ndo sdo nem brancas e nem homens dificultando sua existéncia como
sujeitos em uma sociedade supremacista branca, carregando consigo uma dupla
caréncia a antitese da branquitude e a masculinidade (Kilomba, 2019, p. 56).

Collins (2016, p. 105) afirma que:

O status de ser o “outro” implica ser o outro em relacdo a algo ou ser diferente da
norma pressuposta de comportamento masculino branco. Nesse modelo, homens
brancos poderosos definem-se como sujeitos, os verdadeiros atores, e classificam as
pessoas de cor e as mulheres em termos de sua posicdo em relagdo a esse eixo
masculino branco. Como foi negada as mulheres negras a autoridade de desafiar
essas definigdes, esse modelo consiste de imagens que definem as mulheres negras
como outro negativo, a antitese virtual da imagem positiva dos homens brancos.
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Precisamos reconhecer os tensionamentos ¢ conflitos como for¢as impulsionadoras,
que nos estimulam a crescer e progredir. Ao fazer uso criativo do lugar de marginalidade que
ocupam na sociedade, essas mulheres t€m a finalidade de desenvolver teorias € pensamentos
que reflitam diferentes olhares e perspectivas. Um movimento politico, intelectual e de
constru¢do tedrica envolvido no combate as diversas formas de desigualdades podera
promover uma mudanga social.

Portanto, observa-se a auséncia de uma teoria feminista que abarque tanto as
experiéncias periféricas quanto as centrais, configurando-se como um movimento politico de
massa capaz de impactar a sociedade de maneira a revoluciond-la e transforma-la

profundamente.
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3 ENTRE SILENCIO E VOZ: CRISTIANE SOBRAL E A POETICA DA
LIBERTACAO

3.1 Cristiane Sobral: vida e arte

Cristiane Sobral nasceu em 1974 na Zona Oeste do Rio de Janeiro, no bairro
Coqueiros, e atualmente mora em Brasilia. E escritora, atriz e professora de teatro. Foi a
primeira atriz negra formada em Interpretagao Teatral pela Universidade Federal de Brasilia, ¢
licenciada em Educacdo Artistica pela Universidade Catdlica de Brasilia, especialista em
Docéncia Superior pela Unidade de Gestao e Formagdo, Mestra em Artes pela Universidade
de Brasilia. E escritora imortal da Academia de Letras do Brasil, ocupando a cadeira de
numero 34.

A poética de Cristiane Sobral revela a subjetividade da mulher negra, desvelando
multiplas perspectivas por meio de poemas que capturam tragos da sociedade contemporanea.
Suas maos tecem uma idealista plural e inventiva, dedicada a escrita criativa que convida os
leitores a descobrir sentidos plurais implicitos ou explicitos, fugindo das seméinticas
regulamentadas e preestabelecidas. Ao atribuir novas conotagdes as palavras, a autora usa a
voz enunciativa para se manifestar, orientando suas interlocutoras a um pensamento critico e
desalienado. Assim, sdo estimuladas a apropriar-se das propostas, ampliando horizontes
intelectuais para novos saberes e formas de pensar.

O oficio técnico e criativo da artista na construcdo dos poemas abrange dimensoes
subjetivas, estendendo-se a selecdo de palavras e elementos estilisticos. A escolha linguistica,
sonora, semantica e morfoldgica gera multiplas leituras que transcendem a intencdo autoral.
Assim, a leitora deixa de ser mera espectadora para se tornar coautora dos poemas, aberto a
interpretacdes variadas. Trata-se de um exercicio continuo de critica, que vai além da
apreciacdo literaria e promove a formagdo critico-reflexiva da leitora. Nesse sentido, Sobral
(2017, p. 118, grifo nosso), afirma em entrevista: “A literatura precisa tocar o leitor, entdo eu
persigo esse objetivo”, ou seja, “[...] a palavra para mim tem o sentido de instigar, gerar, ¢
diabdlica, ja que o sentido de diabdlico” ¢ o que transforma a ordem sem fazer desordem.
Creio na palavra como aquela que traz o caos e, a0 mesmo tempo, reinventa as nossas vidas
(Sobral, 2017, p. 118).

Esse comentario ¢ fundamental, pois refor¢ca que Sobral exige da leitora o exercicio da
imaginacado, da astlcia e da inferéncia para decifrar o texto e captar o subentendido. Trata-se

de uma poética transgressora e engajada, ancorada no letramento literario como pratica
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libertadora, ela informa a leitora, estimula leituras ampliadas e com integragdo ao cotidiano.
Pelo viés literario, uma poeta promove perspectivas de mundo alternativo, divulgando
conhecimento e cultura negro-brasileira. Assim, oferece a leitora a chance de compreender
criticamente o que 1€, indo além da mera decodificacdo de sinais graficos e representacdes
alfabéticas.

Em entrevista recente, Sobral (2017), ao discutir os principais temas de sua producao
literaria como a subjetividade feminina negra, a resisténcia racial e a interseccionalidade,
enfatiza que seu texto atravessa barreiras sociais, convidando a leitora a uma reflexao

profunda e transformadora sobre identidade e pertencimento:

[...] o jeito de ser e de viver da populacdo negra. As tradigdes, o homem, a mulher, a
infancia, sua subjetividade, a sexualidade, o erotismo, a relagdo com as religides de
matriz africana e afro-brasileiras, as identidades de género, a maternidade, os
paradoxos sociais, as possibilidades de ruptura dos moldes estabelecidos, a
afetividade e o corpo negro (Sobral, 2017, p. 255).

Ademais, a carioca tem sido bastante lembrada devido ao contetido emancipatorio de
suas publicagdes. Em suas coletdneas pocéticas, ela entrelaga meditagdes sobre as dores e lutas
diarias da mulher negra no mundo atual, com o objetivo de desmontar clichés arraigados,
quebrar o mutismo imposto pela sociedade e conquistar, por meio da escrita, ndo s6 o espago
para falar, mas a derrubada da imagem opressora e reducionista que a sufoca. Nesse contexto,
sua lirica expressa uma perturbacao visceral, gerando debates essenciais e inadiaveis para os
dias de hoje.

Nesse processo de resisténcia, os escritos de Sobral dialogam diretamente com as
reflexdes de Kilomba (2019, p. 225), que descreve o olhar colonial como um mecanismo de

cinco momentos:

[...] uma pessoa ¢ olhada, lhe ¢ dirigida a palavra, ela é agredida, ferida e finalmente
encarcerada em fantasias brancas do que ela deveria ser. Para traduzir esses cinco
momentos em linguagem colonialista militarista: a pessoa é descoberta, invadida,
atacada, subjugada e ocupada. Ser ‘olhada’ torna-se andlogo a ser ‘descoberta’.

Sobral subverte essa logica opressora, produzindo novas e sofisticadas possibilidades
de referéncias figurativas e tematicas para o corpo da mulher negra na literatura brasileira
contemporanea, em sintonia com o pensamento feminista negro. De acordo com a teorica
americana Collins (2016, p. 101), “o pensamento feminista negro consiste em ideias
produzidas por mulheres negras que elucidam um ponto de vista de e para mulheres negras”,
aspecto pertinente para pensar a producao de Sobral, visto que nela as particularidades de um

corpo feminino negro sdo levadas em conta.
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Em vertente semelhante, Carneiro (2011a), ao articular escrita e militdncia das
mulheres negras, enfatiza a importancia estratégica da luta interseccional contra o machismo e
o0 racismo, que se entrelagam na producdo de esteredtipos e exclusdes historicas vividas por
esse grupo. A autora defende que a escrita feminista negra nao ¢ mero registro literario, mas
ato politico de resisténcia e teorizag¢do, capaz de desconstruir hierarquias raciais e patriarcais
internalizadas na sociedade brasileira, promovendo uma epistemologia propria que parte das
experiéncias cotidianas de opressao tripla (raga, género e classe).

Dessa forma, empregando uma linguagem aparentemente simples, porém de
posicionamento estratégico preciso, Cristiane Sobral revela o ser negro em um contexto social
visivelmente hostil as matrizes culturais e historicas da negritude africana na sociedade
brasileira. Tal perspectiva ¢ corroborada pela propria autora, que articula sua produgdo
literaria a vivéncia como mulher negra. A busca de constru¢des humanizadas para além dos

esteredtipos do escravismo e a complexidade dos sujeitos.

O negro ¢ a negra falam de si, ndo sdo apresentados como simulacros do branco. Os
personagens sdo vencedores, em que pesem as derrotas cotidianas e os fracassos
humanos. As personagens ndo representam, elas sdo. H4 uma consciéncia politica,
ideoldgica e estética e uma referéncia as tradicdes, a ancestralidade, a
contemporaneidade e um protagonismo negro na contagdo de historias na prosa e na
poesia (Sobral, 2017, p. 255).

Assim para refletir sobre figuragdes do corpo negro feminino nas obras de Cristiane
Sobral, serdo contemplados os livros Ndo vou mais lavar os pratos (2011a), S6 por hoje vou
deixar meu cabelo em paz (2014) e Dona dos ventos (2019), com os poemas “Ai que saudade
da mie Africa” (2011a), “Ainda” (2011a), “N3o vou mais lavar os pratos” (2011a), “Fantasia”
(2014), “Retina Negra” (2014) e “Um poema para o canone” (2019), haja vista que todos
enfocam a percepc¢do do corpo negro, esse corpo ndo ¢ mero objeto de representagdo estética,
mas um signo de resisténcia a colonialidade do poder, onde a racializacdo do corpo negro
carrega marcas histéricas de escraviddao e subalternidade que se entrelagam com o género.
Observarei também nos poemas o corpo feminino negro enquanto um elemento politico,
aspecto que considero fundamental para compreender a obra da escritora.

Ao analisar a dimensao e a experiéncia da sujeita negra na sua produgdo, em entrevista

a revista Estudos Literarios Contempordneos, a escritora, professora e atriz afirma que:

[...] A questdo do negro ndo é do negro, ¢ do Brasil, pois a inclusao da populagao
negra na vida do pais vai alavancar, sem sombra de divida, o desenvolvimento do
pais. O passado escravocrata deixou profundas marcas na formagdo do povo
brasileiro e precisamos todos, inserir esse tema na agenda das discussdes essenciais
do nosso povo, nas escolas, nas empresas, no intimo, enfim, ndo ha outra saida
sendo aprender a conviver com as diferengas (Sobral, 2017, p. 256).
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Essa declaragdo revela o corpo feminino negro nido como um problema isolado, mas
como um vetor relacional de transformacao social, em confronto ou harmonia com o "outro",
cujas significagdes variam conforme os espagos sociais ocupados, modulando as nuances da
corporalidade negra. Assim, a poética de Sobral mobiliza instrumentos analiticos para
interrogar a escraviddo, o canone literario, o colonialismo e o feminismo negro, desvelando
tensdes historicas e contemporaneas que atravessam a experiéncia da mulher negra. Essa
abordagem nao apenas expde as violéncias herdadas, mas projeta possibilidades de resisténcia
e reconfiguracdo identitaria no cendrio literario brasileiro.

Em um pais racista, quem ndo se afirma ndo existe, mas esse vazio ecoa, rasga-se ¢ se
impde como um grito que rompe inviabiliza¢des, afirmando o protagonismo negro em versos
que doem, curam e reescrevem destinos. Assim emerge a voz de Sobral na literatura
brasileira, tecendo poesias e prosas que pulsam do corpo da mulher negra. Mulheres
suburbanas, maes e amantes ancestrais rompem ali o siléncio colonial com linguagem simples
e forte, maternidade ambigua e religiosidades afro-brasileiras que desafiam o escravismo das
narrativas dominantes. Para Sobral (2017), literatura ¢ agdo viva, o verbo ¢ carne,
humanizando sujeitas vencedoras que falam por si mesmas, longe de caricaturas brancas,
como poténcia transformadora.

No blog que ela generosamente abre ao mundo, Sobral se revela sem filtros: “Sou uma
escritora desafiando os padrdes. Mulher, negra, suburbana, mae, esposa. Eu existo nesse pais.
Tenho muito a escrever”, transformando o digital em aquilombo vivo de textos inéditos e
reflexdes afiadas sobre o corpo negro violado pela heranga colonizadora, mas soberano em
sua afetividade e ruptura estética. Sua presenga cultural, celebrada em teses que dissecam sua
poética de matriz africana, ainda luta contra concepgdes elitistas, mas sacode centros com
fissuras periféricas, inspirando feminismos interseccionais e provando que a negritude, em sua
beleza imperfeita e complexa, ndo so resiste, mas devora os moldes impostos para florescer

em poténcia coletiva (Sobral, 2011b).

3.2 Ai que saudade da mie Africa

Ao refletir sobre a escraviddo em Sobral, ¢ imprescindivel considerar a travessia
forcada do povo negro arrancado de suas origens. O poema “Ai que Saudade da Mae Africa”
publicado em Ndo vou mais lavar os pratos, perpassa essa tematica, uma vez que uma voz
feminina negra discorre sobre a saudade que transcende a dimensao afetiva para se configurar

como memoria viva e de resisténcia:
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Ai que Saudade da Mie Africa

Ai quanta saudade da mée Africa
Da mée de fartura e do seu colo enorme, quente e agradavel
Da mae cheia de dogura

Ai que saudades da mae Africa
Da rainha mae corajosa, guerreira e onipotente
Estou com a saudade ardendo no meu umbigo

Siléncio dolorido

Choro

Banzo d’além mar

Tudo em mim é Africa, verdadeira forga para enfrentar
Tempestades

Tudo em mim ¢é lembranca

Da liberdade vivida em mares antes navegados

Com a minha mae aprendi a andar sobre as aguas
Profundas

Al quanta melancolia nesta saudade palida!
Escuta a minha tristeza por tantos filhos bastardos
Que ainda ndo reconhecem a tua grandeza, mae!

Oh Mae da divina providéncia.

Escuta a minha voz africana em terras distantes
Traduz o meu grito incompreendido desta diaspora em
terras colonizadas Grito kimbundu, kikongo e ioruba

Oh Mae poliglota do universo negro
Tu que alimenta o meu sangue e guia 0 meu espirito.
Vai sempre a frente, cuida do meu coragdo (Sobral, 2011a, p. 84).

Para compreender seus desabafos, retomo Akotirene (2019, p. 15), que reconhece o
Atlantico como espaco de travessia e resisténcia, conformando-se como um territorio aquatico
que simboliza a violéncia do trafico de africanas e africanos, e pela constru¢do de identidades
mutiladas pelo colonialismo, racismo e sexismo. Como resposta a isso € em resgate ou
invengdo de sua identidade, a voz poética exalta a Africa como uma mae que a fortalece e a
acolhe a cada instante, oferecendo a pujanca necessaria para enfrentar um cotidiano de dores e
violéncias em uma sociedade que insiste em reduzir sua existéncia a marginalidade, a
subalternidade e ao silenciamento. Historicamente, o colonialismo europeu impds um
discurso hegemonico, que, a partir da perspectiva europeia, classificava o continente africano
como um espaco de atraso e miséria, apagando suas narrativas de resisténcia e riqueza
cultural, Sobral desloca esse olhar eurocéntrico para valorizar a africanidade, o que representa
uma pratica de resisténcia fundamental dentro da literatura pds-colonial e feminista negra. A
imagem: “Da mae de fartura e do seu colo enorme, quente e agradavel / Da mae cheia de
dogura” desloca as representagdes tipicas de miséria, fome, para a de abundincia, numa

Africa anterior ao saqueamento europeu e que nao se resume a ele. O continente deixa de ser
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concebido apenas como um espaco geografico distante, explorado, e passa a ser fonte de
energia vital, lugar de resisténcia e fartura, capaz de socorrer o presente e fortalecer a
identidade daqueles que descendem da diaspora africana. A poética da saudade adquire,
assim, um carater politico, pois busca reconstruir pontes entre o presente fragmentado e uma
ancestralidade ressignificada.

Além disso, o proprio Atlantico € ressignificado, em direcdo a um Atlantico negro,
num questionamento da historiografia oficial e da literatura canonica. Os mares nunca antes
navegados de Camdes, num vazio que significa simplesmente a aventura colonizadora,
tornam-se conhecidos, parte da memoria e do afeto. Andar sobre as dguas profundas ¢ um
gesto forte que se contrapde ao navegar as superficies em direcdo ao objetivo conquistador,
sem conhecer-lhes a profundeza onde foram langados milhdes de corpos negros. Ressignificar
o Atlantico ¢ repensar os discursos oficiais de posse maritima das metropoles coloniais, ¢
questiona-los em busca de representagdes mais éticas e plurais.

A sujeita poética fala a partir de uma condi¢do interseccionada de mulher, negra e
descendente da didspora, cuja experiéncia ¢ situada em uma sociedade colonizada e
racializada, onde as vivéncias de opressao ndo podem ser compreendidas de forma isolada.
Neste sentido o corpo marcado pela escraviddo, o género feminino, a racialidade negra e a
condi¢do histérica da didspora entrelagcam-se para construir o “choro”, o “banzo” e a
“melancolia” que permeiam o texto. O canto, a luta, a danca, a reza, a saudade criam
corporalidades de resisténcia. Dessa forma, Sobral reinscreve a mulher negra como sujeito
central de sua poesia, subvertendo tanto o apagamento colonial quanto o siléncio imposto as
mulheres nas historias de deslocamento e migra¢do. Essa posi¢do reafirma o papel ativo e
protagonista da mulher negra na constru¢do da memoria coletiva, desafiando as narrativas
eurocéntricas que historicamente a marginalizaram.

Assim, conforme destaca Evaristo (2020), a mulher negra torna-se protagonista de sua
propria historia, afirmando que ‘“a nossa escrevivéncia ndo € para adormecer os da casa
grande e, sim, para acordad-los de seus sonos injustos”. Essa afirmagdo reforca o carater
combativo e transformador da escrita negra feminina, que ndo se limita a narrar experiéncias,
mas provoca um despertar critico nas estruturas dominantes. Mais do que isso, ela incomoda
também aos “filhos bastardos”, as pessoas que buscam se inserir nas engrenagens capitalistas,
racistas, esquecendo-se de seus lagos de ancestralidade, esquecendo-se de sua historia. E para
eles que a voz lirica pede perddo, em busca de resgatd-los para sua origem de poténcia. O

poema de Sobral, ao dimensionar a saudade como um lamento incompreendido e um grito
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silencioso, traduz uma experiéncia de sofrimento coletivo, que transcende o ambito
individual.

A invocacao da “Mae poliglota do universo negro”, figura multipla, acolhedora e
aberta a diferentes vertentes de religiosidade, e que dialoga, poliglota, com as diversas etnias
africanas arrancadas de sua terra, traz um tom de reza em contraposi¢do ao monopo6lio do
cristianismo eurocéntrico, levantando como deidade a Africa negra, mulher, mae. Também o
tom de reza dialoga com a no¢ao de memoria cultural na medida em que o poema se constitui
como repositorio de memorias coletivas, transmitidas pela oralidade, pela espiritualidade e
pela corporeidade negra — “Tudo em mim é Africa”. A saudade e a busca, portanto, nio se
reduzem a uma mera nostalgia, mas adquirem uma dimensdo politica que dialoga com a
critica de Carneiro (2011a), que enfatiza a afirmagdo da identidade negra, especialmente
feminina, como ato de resisténcia contra a marginalizacdo e os esteredtipos produzidos
historicamente pela sociedade racista.

Dessa forma, a voz evocada por Sobral ardente, guerreira e onipotente se insere em
uma continuidade histérico-literario de luta por reconhecimento e ruptura com as estruturas
hegemonicas que negam subjetividades negras. Isso posto, constata-se que ¢ justamente uma
discussdo que Sobral traz para o texto literario. “A identidade feminina enquanto projeto em
construgdo, ¢ fundamentalmente o esfor¢o de construgdo da plena cidadania para mulheres. E
essa nova consciéncia feminina tem organizado as mulheres em torno de diversas bandeiras
de luta (Carneiro 1994, p. 10).

Resgatando potencialidades sufocadas por séculos de ideologia machista e patriarcal,
enquanto impulsiona a plena cidadania feminina por meio de bandeiras de luta organizadas
em nova consciéncia coletiva. Sob essa mesma perspectiva, Gonzalez (1987) defende a
valorizagdo da cultura afro-brasileira como instrumento politico de reconfiguragao da historia
e da memoria coletiva, perspectiva que ressoa na poética de Sobral ao transformar a saudade
em elo vital com a ancestralidade e em ferramenta de contestacdo do apagamento historico.

Em “Ai que Saudade da Mae Africa”, Sobral traga com clareza o anseio por uma
patria-mae antiga e perdida, vista como um colo materno que acolhe por completo as dores, os
sentimentos profundos e as injusti¢as vividas nesta terra de exilio. Nesse espago idealizado,
nao ha lugar para dor ou sofrimento, todos os conflitos se resolvem e as feridas se curam ao
toque dessa Mae poderosa, em sua imensa generosidade. Assim, o poema revela a utopia

decolonial da memoria ancestral como o balsamo final para as marcas da didspora negra.
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3.3 Ainda

O corpo negro violado e agredido estd presente no poema “Ainda”, de Cristiane
Sobral. A escritora resgata a memoria do passado escravista e evidencia como suas marcas
persistem no presente, denunciando a auséncia de reparacdo historica.

Ainda ndo somos livres

Ainda ndo somos livres

Depois de tanto tempo

Mamée ¢ escrava da casa grande num bairro de luxo

Papai ¢ escravo da cachaga no boteco da esquina
Meu irmdo mais velho € motorista de bacana.

Ainda ndo somos livres

Ainda ndo somos livres!

Depois de tanto tempo...

Eu ganhei uma bolsa de estudos meio ventre livre

A patroa da minha mae é quem paga

Sempre li as entrelinhas de todos os livros que encontrei

Ainda somos escravos
Nunca fomos eslavos
Muito menos imigrantes.

Ainda somos escravos

O capitdo do mato espreita no carro preto com sirene estridente
Se comecar a operagdo pente fino ndo escapo

Ainda ha um barco que transporta a negrada todos os dias

E o 6nibus lotado cravejado de assaltos e balas perdidas

Ainda ndo somos livres
Favela é senzala
Depois de tanto tempo (Sobral, 2011a, p. 73).

O poema escancara a auséncia das politicas de reparacao dos traumas da escravidao, ja
que os discursos em defesa dos escravizados se calaram apos a Lei Aurea, como se a questio
do racismo e da dificil insercdo social das pessoas negras ja estivessem resolvidas e a
assinatura da lei fosse mera formalidade para algo ja vivido na pratica. Isso de forma alguma
corresponde a realidade, muito pelo contrario: como vimos a partir dos estudos de Mattos
(2004; 2007) e Moura (2021), houve nao so siléncio, mas medidas ativas do Estado e das
elites para manter as pessoas negras em situacdo de marginalidade. Mesmo com uma suposta
igualdade civil, as hierarquias raciais persistiam.

Esse legado perpetua-se no cotidiano de mulheres negras, em um contexto marcado
por disparidades interseccionais entre raga, classe e género. E nesse cendrio de heranga
escravista e pos-abolicdo que Sobral intervém poeticamente, utilizando uma linguagem

simples e cotidiana capaz de aproximar o leitor da realidade retratada e de intensificar o
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impacto da denuncia social. Termos como “escrava”, “cachaca”, “senzala”, “boteco”,
“negrada” dao “nome aos bois” e evidenciam o racismo estrutural persistente, evidenciando
praticas do passado que, embora moralmente repudiadas, estdo vivas no presente sob a
roupagem de outros nomes. O poema denuncia a exploragdo econdmica, social e simbolica da
populagdo negra sem ornamentos que suavizem o peso dessa violéncia.

O poema mostra a importancia e a forca das palavras para se repensar a sociedade. Em
“Mamae ¢ escrava da casa grande num bairro de luxo / Papai ¢ escravo da cachaga”, a palavra
escravo ¢ uma metafora, ndo uma comparagao, € uma certeza, que revincula, pois, fortemente,
a histoéria, o passado escravista, ao momento presente. H4 ao mesmo tempo o resgate a
atualizag¢do do termo escravo. “Operacao pente fino” atua de forma semelhante, pois traz uma
metafora (chocantemente) cotidiana para atentar para a for¢ca de uma expressao policial que
diz literalmente sobre o impedimento de existéncia ao corpo negro. O cabelo negro ndo passa.
Da metafora, Sobral recria a literariedade, a for¢a da expressao.

O verso “Ainda ndo somos livres” funciona como eixo de resisténcia e denuncia,
enfatizando a frustragdo historica e a continuidade da opressado, articulando ritmo e tensao
poética para transmitir tanto o lamento quanto a indigna¢do diante de um problema historico
que ainda define o Brasil enquanto sociedade racialmente hierarquizada. O poema desenvolve
as palavras os seus significados a partir de imagens literarias fortemente interligadas ao corpo
da mulher negra, atualizando o imaginario colonial ao substituir a “casa grande” rural pelo
“bairro de luxo” contemporaneo, evidenciando que a légica de subordinacao e exploragcdo do
trabalho doméstico persiste nas cidades. Com outros nomes e alguns importantes, porém
insuficientes direitos adquiridos ao longo do tempo, mantém-se a opressao, o silenciamento e

o impedimento dos corpos negros de existirem:

Através daqueles trilhos se chegava no centro: lojas em que ela ndo podia entrar,
restaurantes onde ela ndo podia comer e pessoas que ela ndo podia olhar nos olhos.
Esse era um mundo onde ela poderia trabalhar como doméstica, criada ou prostituta,
mas onde ela ndo podia viver, ela sempre tinha que retornar a margem (Kilomba.
2019, p. 67).

A representacdo do corpo-mulher-negro ¢ crucial, pois evidencia o aprisionamento
social e afetivo imposto pela heranca escrava, reproduzindo papéis de subalternidade que
determinam a vida cotidiana de grande parte das mulheres negras, conforme observa Kilomba
(2019), ao afirmar que a cor da pele funciona como marcador violento de lugar social. Essa
perspectiva ¢ reforcada pela critica de Carneiro (2014), que destaca a necessidade do
reconhecimento do saber e da experiéncia das mulheres negras como central para a

desconstru¢ao das estruturas coloniais de dominacao.
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Nos versos “Papai ¢ escravo da cachaga no boteco da esquina / Meu irmao mais velho
¢ motorista de bacana”, a autora amplia a denuncia para o conjunto familiar, revelando que os
efeitos do racismo afetam toda a experiéncia de vida da populagdo negra. O pai, marcado pela
fragilidade e pelo alcoolismo, simboliza as frustracdes e restricoes impostas pelo racismo
institucional, ao qual o Estado decide quem vai matar, enquanto o irmdo, “motorista de
bacana”, representa a subserviéncia racial e de classe, confirmando ainda que o trabalho negro
sustenta o conforto da elite branca.

A educacgdo, abordada no verso “eu ganhei uma bolsa de estudos meio ventre livre”, ¢
apresentada como um direito constitucionalmente garantido, porém condicionado e limitado
por estruturas histdricas e sociais. A referéncia a Lei do Ventre Livre de 1871 reforga o
carater parcial da liberdade e das oportunidades concedidas a populacdo negra, denunciando o
discurso meritocratico e as politicas compensatérias insuficientes. O contraste entre a
condicdo da mae e a experiéncia da filha, que se apropria da linguagem e da leitura critica,
evidencia a constru¢do de uma consciéncia critica a partir da resisténcia e da atengdo as
auséncias narrativas que silenciaram a experiéncia negra.

O desenrolar do poema estabelece didlogos entre passado e presente, tragando
paralelos entre escravidao e violéncia contemporanea. Os versos “Ainda somos escravos / O
capitdo do mato espreita no carro preto com sirene estridente / Ainda ha um barco que
transporta a negrada todos os dias / E o dnibus lotado cravejado de assaltos e balas perdidas”
mostram a atualidade do controle e da violéncia contra corpos negros, seja pelo aparato
policial ou pela precariedade urbana. A metafora do “barco” e do “Onibus” evidencia que,
embora o contexto seja contemporaneo, as estruturas de opressdo continuam a determinar a
vida da populacao negra, impondo vulnerabilidade e risco constantes.

O avancar do poema “Ainda somos livres / Favela ¢ senzala / Depois de tanto tempo”
sintetiza a dentncia central do poema a continuidade da exploracdo, segregacdo e exclusdo
racial. Ao comparar a favela a senzala, Sobral refor¢a que a heranga do colonialismo ainda se
manifesta em espacos de confinamento e marginalidade, onde a populagdo negra enfrenta uma
desumanizagdo persistente. A favela e a senzala na poesia ¢ retratada como um lugar de
excegdo, espaco de exclusdo politica e racial, onde persiste a logica de subjugacdo. O
advérbio “ainda” e a expressao “depois de tanto tempo” revelam a frustracdao historica e a
persisténcia da injusti¢a, demonstrando a dimensao temporal da opressao racial.

O poema de Sobral dialoga de maneira explicita com o feminismo negro e a critica
racial contemporanea, incorporando as reflexdes de Kilomba (2019), Carneiro (2014), Ribeiro

(2017) e Hooks (2019b). Abordando o racismo como violéncia simbdlica e psiquica que
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produz subjetividades colonizadas, Carneiro (2014) e Ribeiro (2017) destacam a necessidade
do reconhecimento do lugar de fala das mulheres negras, ¢ os ganchos demonstram que raga,
género ¢ classe operam de forma interdependente na producdao de desigualdades. Sobral
integra essas perspectivas a sua poética, utilizando o poema como espago de insurgéncia e
reexisténcia, transformacdo de memoria, dor e sofrimento em linguagem politica e poténcia.
Assim, “Ainda” transcende o género poético de denlincia para se tornar manifesto literario,
epistemologico e politico. Sobral reinscreve o corpo ¢ a voz da mulher negra na historia,
confronta narrativas coloniais, evidencia mecanismos de opressao persistentes e reafirma a

necessidade da luta por liberdade, reconhecimento e dignidade.

3.4 Nao vou mais lavar os pratos

No poema que da titulo ao livro Ndo vou mais lavar os pratos, Sobral (2011a) delineia
uma proposta feminista negra que realca a valorizagdo da mulher negra, ressignificando seu
lugar na sociedade e destacando a essencialidade de seu acesso a cultura e a educagdo. Essa
visdo emerge como um chamado a reparacdo e ao empoderamento, e nos convida a desvendar

como o texto tece resisténcia poética contra as herangas da didspora e do racismo estrutural.

Nao vou mais lavar os pratos

Nao vou mais lavar os pratos

Nem vou limpar a poeira dos moveis
Sinto muito

Comecei a ler

Abri outro dia um livro e uma semana depois decidi
Nao levo mais o lixo para a lixeira

Nem arrumo a bagunga das folhas que caem no quintal
Sinto muito

Depois de ler percebi a estética dos pratos

A estética dos tragos

A ética

A estatica

Olho minhas maos quando mudam a pagina dos livros
Maios bem mais macias que antes

Sinto que posso comecar a ser a todo instante

Sinto

Qualquer coisa

Nao vou mais lavar

Nem levar

Seus tapetes para lavar a seco

Tenho os olhos rasos d’agua

Sinto muito

Agora que comecei a ler quero entender



O porqué, por qué? E o porqué

Existem coisas

Euli,eli,eli

Eu até sorri

E deixei o feijdo queimar...

Olha que o feijdo sempre demora a ficar pronto
Considere que os tempos agora sdo outros

Ah

Esqueci de dizer

Nio vou mais

Resolvi ficar um tempo comigo

Resolvi ler sobre o que se passa conosco
Vocé nem me espere

Vocé nem me chame

Nao vou

De tudo o que jamais li

De tudo o que jamais entendi
Vocé foi o que passou
Passou do limite

Passou da medida

Passou do alfabeto
Desalfabetizou

Nao vou mais lavar as coisas e encobrir a verdadeira sujeira
Nem limpar a poeira e espalhar o p6 daqui para 14 e de 14
para ca

Desinfetarei as minhas maos e ndo tocarei suas partes
moveis

Nao tocarei no alcool

Depois de tantos anos alfabetizada aprendi a ler
Depois de tanto tempo juntos

Aprendi a separar

Meu ténis do seu sapato

Minha gaveta das suas gravatas

Meu perfume do seu cheiro

Minha tela da sua moldura

Sendo assim
Nao lavo mais nada
E olho a sujeira no fundo do copo

Sempre chega o momento
De sacudir
De investir
De traduzir

Nao lavo mais pratos

Li a assinatura da minha lei durea
Escrita em negro maitisculo

Em letras tamanho 18,

Espaco duplo

Aboli

Nao lavo mais os pratos
Quero travessas de prata
Cozinhas de luxo
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E joias de ouro
Legitimas )
Esta decretada a Lei Aurea (Sobral, 2011a, p. 18).

Ao examinar atentamente o poema, evidencia-se mais uma vez a interse¢do entre
privilégio racial e de classe, pois as mulheres negras representam a maioria nessas ocupacoes
domésticas precarias, reproduzindo a dinamica do regime escravocrata em que “a senhora |[...]
reportam-se a ela somente como administradora do lar”. De maneira que uma hierarquia racial
e de género demarca o lugar subalterno da mulher negra. A voz poética rompe com 0s papéis
sociais historicamente impostos as mulheres negras, tradicionalmente relegadas ao trabalho
doméstico, a subalternidade e a invisibilidade, confronta a naturalizagao dessas condi¢des

como algo imutavel e “natural”. Como expde Hooks (2019a, p. 37):

A ideologia dominante, isto é, o senso comum, o discurso cotidiano, ndo fala de
opressdo, mas de uma ‘condicdo feminina’. Ele repousa sobre uma concepg¢ao
naturalista, reportando-se a uma situagdo imposta pela natureza, a uma realidade
exterior fora de nosso alcance, ndo modificavel pelas acdes humanas.

Essa concepgdo naturalista que despolitiza a opressdo reforca a manutencao das
desigualdades, invisibilizando as lutas especificas das mulheres negras e ocultando as
violéncias simbdlicas e materiais que moldam suas vidas. Como Gonzalez, Hooks, dentre
varias outras escritoras, Sobral mostra que a liberdade da mulher branca historicamente
depende do aprisionamento da mulher negra. Enquanto uma pode ocupar empregos fora do
ambiente doméstico e lutar por maiores salarios ou participacdo politica, a outra ocupa dois
espagos domésticos, o seu e o da patroa. E a condicdo de ama de leite, mucama, numa
atualizag¢do paralela ao do poema “Ainda”. Nesse sentido, compreender o gesto inaugural da
eu-lirica. “Nao vou mais lavar os pratos / Nem vou limpar a poeira dos moveis” exige
recuperar a longa historia de exploracdo que marcou e ainda marca o corpo da mulher negra
“do eito a mucama”, responsavel por “lavar, passar, cozinhar, fiar, tecer, costurar e

amamentar” os filhos da casa-grande, assim como descreve Gonzalez (2020, p. 50):

Enquanto empregada doméstica, ela sofre um processo de reforco quanto a
internalizacdo da diferenga, da subordinacdo e da “inferioridade” que lhe seriam
peculiares. Tudo isso acrescido pelo problema da dupla jornada que ela, mais do que
ninguém, tem de enfrentar. Antes de ir para o trabalho, tem que buscar 4gua na bica
comum da favela, preparar o minimo de alimentag@o para os familiares, lavar, passar
e distribuir as tarefas dos filhos mais velhos com os cuidados dos mais novos (as
meninas, de um modo geral, encarregam-se da casa ¢ do cuidado dos irmaos mais
novos). Apos ‘adiantar os servigos caseiros, dirige-se a casa da patroa, onde
permanece durante todo o dia.

O poema reconhece esse lugar, e a fala dirigida diretamente a patroa, € ndo a um

interlocutor ausente ou genérico, refor¢ca o pleno reconhecimento dessa exploragdo — que ndo
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¢ natural ou inconsciente — por parte das mulheres brancas. E, mais, o poema assume o tom
legitimo de denuncia e acusagao dessa patroa que ndo sabe cuidar dos proprios filhos, que ndo
limpa a propria sujeira, esperando e orgulhando-se de que outras o fagam por ela. Na denuncia
que faz, a eu-lirica evidéncia plena clareza do processo psiquico descrito por Kilomba (2019)
com relacdo ao uso da mascara, que transfere ao negro as caracteristicas proprias do branco (o
roubo e a espoliacdo através da plantation): ¢ a patroa branca que, naturalizando a mulher em
um lugar de subalternidade por causa de sua cor de pele ou cabelo (tidos como sujos), comete
a “verdadeira sujeira”.

A libertagdo ¢ consubstanciada no poema no momento em que a eu-lirica se declara
“Comecei a ler”, vinculando sua emancipacdo a leitura como ferramenta de acesso ao
conhecimento, acesso historicamente proibido as mulheres escravizadas e sistematicamente
negado as mulheres negras mesmo apds a aboli¢do. O poema também amplia o sentido de
leitura para além da mera alfabetizagdo — “Depois de tantos anos alfabetizada aprendi a ler” —
e evidencia a emergéncia da linguagem e da literatura como forma de transformagao concreta
da realidade. Nesse sentido, a denuincia a patroa fica muito mais expressiva: “Desalfabetizou”
significa ignorar toda a suposta razdo, racionalidade europeia das hierarquias raciais, em um
projeto, sim, de irracionalidade.

Ao dizer “Sinto que posso comegar a ser a todo instante / Sinto / Qualquer coisa”, a
eu-lirica sinaliza o inicio de uma transformacdo interior motivada pela leitura. Essa
iluminagdo permite que ela enxergue a “estética dos pratos”, os “tragos”, a “ética” e a
“estatica” que a cercam. Novamente a escolha das palavras ¢ muito sensivel e permite a
emergéncia de sentidos mais criticos para ler nossa realidade: “ética” e “estética” imprimem
sonoramente o ritmo de ruptura, mas sua relacao nos lembra de que a vida publica, as leis, o
que ¢ moralmente aceito, se vincula intimamente a cor, a raca, e, que, dentro desse vinculo, a
ética ndo serve para nada, ela € inerte, estatica.

A estética e os tragos remetem as marcas invisiveis da opressdo cotidiana, a ética
denuncia a desigual distribuicdo das tarefas domésticas, e a estatica aponta para a paralisia
imposta as mulheres negras dentro da estrutura patriarcal e racista. A leitura faz o que
Gonzalez (2020) descreve como descolonizar o olhar, permitindo compreender que o que
parecia naturalizado €, na verdade, produto de uma histéria de exclusao, de escolhas e acdes
intencionais na manutencao dos privilégios. A partir dai, o cotidiano ¢ politizado, e a sujeita
poética reivindica o direito de romper com paradigmas histdricos.

A estrutura do poema marcada por repetigdes e paralelismos intensifica esse processo

de ruptura e de elaboracao e compreensao dessa ruptura. A repeticdo de “ndo vou mais lavar”
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enfatiza ndo apenas a natureza ciclica e opressora das atividades domésticas, mas também a
ruptura definitiva com essa logica. A agdo de lavar os pratos e objetos, que historicamente
invisibilizou as mulheres negras, surge como metafora da tentativa de ocultacdo de tensdes

estruturais. Desta forma o Instituto de Pesquisa Economica Aplicada discorre que:

[...] mas de 6 milhdes de brasileiros dedicam-se a servigos domésticos. Deste total,
92% sdao mulheres em sua maioria negras, de baixa escolaridade e oriundas de
familias de baixa renda. A pesquisa conclui que o trabalho doméstico remunerado
ainda ¢é caracterizado por uma atividade precaria, com baixos rendimentos, baixa
protecdo social, discriminagdo e até assédio (Brasil, 2019, [ndo paginado]).

Essa realidade contemporanea, que atualiza a heranga escravocrata de subalternidade
racial e de género, ¢ precisamente o que a eu-lirica confronta ao recusar essa tarefa, afirmando
sua autonomia ao “olhar a sujeira no fundo do copo” e enfrentar, sem disfarces, as tensoes
estruturais que o ato de lavar busca ocultar.

Mais do que isso, ela tem plena certeza de que o copo s6 estava limpo por causa dela,
e o tom de deboche — “Vocé nem me espere/nem me chame” — mostra que a patroa nao sabe
por onde comegar a lavar os proprios pratos. Ha consciéncia plena de que nada se move
naquele ambiente sem o suporte da mulher negra.

Os versos “Eu i, e li, e 1i / Eu até sorri / E deixei o feijdo queimar...” marcam uma
virada simbdlica. O feijdo queimado, alimento culturalmente associado a sobrevivéncia das
populagdes negras, representa a suspensdo temporaria daquilo que sempre se esperou da
mulher negra: abnegagdo, paciéncia e disponibilidade infinita. A narradora reivindica tempo
para si, para pensar, para sorrir. Ribeiro (2017) enfatiza a importincia de contestar o lugar de
fala que historicamente foi negado as mulheres negras, e o poema dramatiza essa ocupacao ao
questionar “o porqué, por qué? e o porqué”, a eu-lirica estabelece um movimento critico de
subjetivacao que rompe com a “desalfabetizagao simbolica” imposta pelo patriarcado e pelo
racismo, isto €, a tentativa de impedir a mulher negra de conquistar o mundo.

Os versos “Vocé foi o que passou / Passou do limite / Passou da medida / Passou do
alfabeto / Desalfabetizou”, extraidos do poema de Sobral em Ndo vou mais lavar os pratos
(2011), iluminam a violéncia inerente as relacdes afetivas que buscam silenciar a mulher
negra. Aqui, o “desalfabetizar” emerge como metafora densa para um ato colonizador da
subjetividade, o opressor, ao nomear e definir a experiéncia alheia, exerce uma violéncia
epistémica que nega a eu-lirica o poder de autorizar sua prdpria narrativa, suas emogoes € sua
histéria ecoando a ideia de colonizagdo do ser, em que o colonizador impde categorias

ontologicas para desumanizar e subjugar.
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Esse silenciamento poético ressoa diretamente com o apagamento histérico descrito
por Gonzalez (2020, p. 16), para quem a mulher negra teve sua subjetividade sequestrada
tanto pelo sistema escravista quanto pelos discursos oficiais que a romantizaram como “mae
preta”, confinada a esteredtipos subservientes que apagam sua agéncia politica e afetiva. A
eu-lirica de Sobral, em contraponto, subverte essa logica ao desalfabetizar o opressor
despojando-o de sua autoridade nominadora, reivindica, assim, seu nome, sua voz € uma
alfabetizacdo emocional e historica, convertendo a poesia em gesto de reexisténcia contra a
colonialidade.

A estrofe em que a narradora declara ter lido “a assinatura da minha lei durea / escrita
em negro maiusculo” constitui um dos pontos mais poderosos da convergéncia entre historia e
poesia, ecoando a critica de Gonzalez ao mito da democracia racial, que encobre a tragica

realidade vivida pelo negro no Brasil:

Na medida em que somos todos iguais ‘perante a lei’ e que o negro ¢ ‘um cidaddo
igual aos outros’, gragas a Lei Aurea nosso pais é o grande complexo da harmonia
inter-racial a ser seguido por aqueles em que a discriminagdo racial ¢ declarada.
Com isso, o grupo racial dominante justifica sua indiferenga e sua ignorancia em
relagdo ao grupo negro. Se o negro ndo ascendeu socialmente e ndo participa com
maior efetividade nos processos politicos, sociais, econémicos e culturais, o Gnico
culpado ¢ ele proprio. Dadas as suas caracteristicas de “preguiga”,
‘irresponsabilidade’, ‘alcoolismo’, ‘infantilidade’ etc. ele s6 pode desempenhar,
naturalmente, os papéis sociais mais inferiores (Gonzalez, 2020, p. 31).

Essa ideologia se perpetua no paternalismo racial ou liberalismo que atravessa o
discurso “revoluciondrio” contra o monopdlio capitalista, revelando uma forma sutil de
manuten¢do dos mecanismos de domina¢do do sistema combatido, e reage com hostilidade
quando uma minoria negra, consciente do racismo camuflado, denuncia os variados processos
de marginalizacdo a que esta subordinada.

Por fim, ao desejar “travessas de prata / cozinhas de luxo / e joias de ouro”, a poeta
ndo celebra o consumo, mas reivindica dignidade, reconhecimento material e simbolico,
elementos sistematicamente negados as mulheres negras desde a escravidao. E lembra que a
vida da patroa € muito facil, e ndo € por mérito. Essa reivindicagdo dialoga com Carneiro
(2020, p. 100), quando ela afirma que a cidadania da mulher negra no Brasil sempre foi
incompleta, marcada pela violéncia estrutural, pelo empobrecimento e pela desumanizagao.

Diante do discutido, percebe-se o quanto o racismo, fundamentado principalmente
pelo mito da democracia racial, configura-se como um fendmeno que contribui para as altas

taxas de violéncia contra a populacdo negra.
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3.5 Um poema para o cinone

“Um poema para o canone” revela com aguda precisdo critica os mecanismos de
exclusdo que estruturam o campo literario brasileiro, construido historicamente sob a

hegemonia da branquitude, da masculinidade e das elites econdmicas.

Um poema para o canone

um poema para o cdnone tem que ser bem
branquinho
alvejante como Omo

um poema canone

precisa de muitos digitos pra convencer
especialistas

que vivam para julgar

um poema para o cdnone tem que ter ber¢o
pedigree, padrinho

nada de humildade

um poema para o canone tem que ser genético
behaviorista, disfar¢ado de estético

Ah

um poema para o canone

entenda

defenda a

concentragdo de renda

quase ninguém

consegue entender

chique como caviar

ninguém precisa gostar (Sobral, 2019, p. 47-48)

A voz poética tensiona as fronteiras que definem o que ¢ considerado literatura
legitima, expondo as logicas coloniais, raciais e patriarcais que orientam a formagdo do
canone. Nesse sentido, o poema se articula diretamente com debates contemporaneos sobre o
apagamento da mulher negra na tradi¢do literaria, dialogando com pensadoras do feminismo
negro como Hooks, Carneiro, Ribeiro, Evaristo e Gonzalez.

Logo nos primeiros versos ‘“um poema para o canone tem que ser bem / branquinho /
alvejante como Omo” condensam uma potente critica ao processo de “alvejamento” simbolico
que marca o canone literario. A branquitude aparece como critério de valor, pureza estética e
legitimidade cultural. Este gesto poético desvela a operagdo racial do céanone, cujo
funcionamento, como lembra Carneiro (2023), depende da reprodugdo de hierarquias que
privilegiam o sujeito branco universal, enquanto relegam a mulher negra ao espaco da

margem e da falta de reconhecimento.
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A metafora do “Omo” ironiza a necessidade de branqueamento estético e ideoldgico
para que uma obra seja considerada digna de consagracdo, denunciando a violéncia
epistémica que tenta apagar identidades negras e suas formas proprias de narrar.

Em seguida, ao afirmar que “um poema canone / precisa de muitos digitos pra
convencer / especialistas / que vivam para julgar”, Sobral inscreve uma critica direta as
estruturas mercadoldgicas e tecnocraticas que condicionam o campo literario contemporaneo.
A literatura ¢ apresentada como produto submetido a logica da acumulacdo e do capital
simbolico, o que exclui epistemologias e estéticas negras, frequentemente associadas a uma
suposta falta de valor ou de sofisticagdo. Esse ponto se articula com Hooks (2019a), que
denuncia a intersec¢do entre capitalismo, racismo e patriarcado na produgdo cultural,
indicando como a critica legitimadora reproduz as desigualdades de acesso e prestigio. Para as
mulheres negras, tal sistema opera como um obstaculo constante a publicacdo, circulagdo e
recepgdo de suas obras.

Tal processo reforga a exclusdo e a marginalizacdo, pois normaliza a auséncia de
pessoas negras em espagos de poder e visibilidade. Isso ¢ uma forma de exercer dominacao,
pois a linguagem ¢ um “mecanismo de manutencao de poder” (Ribeiro, 2017, p. 14), e isso se
aplica tanto na linguagem simbolica, como na linguagem escrita/verbal.

A seguir, a poeta intensifica essa critica ao apontar que “um poema para o canone tem
que ter ber¢o / pedigree, padrinho / nada de humildade”. Aqui, Sobral evidencia a
dependéncia do cénone em relacdo as redes de apadrinhamento, privilégio e capital
hereditario. Trata-se de um campo em que a origem social e a filiagdo importam mais do que
a experiéncia ou o talento, um mecanismo que exclui sistematicamente escritoras negras, que
historicamente foram privadas de reconhecimento, circulagdao e legitimidade. Essa critica
dialoga com as reflexdes foucaultianas sobre o “regime de verdade” e o controle das
instancias de validacdo discursiva, bem como com a andlise de Ribeiro (2017), para quem a
exclusao do “lugar de fala” ¢ um processo estrutural que impede que corpos negros acessem a
centralidade narrativa.

A dentincia torna-se ainda mais contundente quando a voz poética ironiza o canone
como algo “genético / behaviorista, disfarcado de estético”. O poema desmonta o mito da
neutralidade estética e expde o carater hereditario e racializado da consagracao literaria,
revelando como o canone naturaliza privilégios, valores eurocéntricos e perspectivas
universalizantes que sdo, na verdade, profundamente situadas. O verso ressoa a critica de
Evaristo (2003), para quem a literatura brasileira foi construida como espaco de

branqueamento simbdlico e narrativa colonial, negando a experiéncia negra. A noc¢do de



72

“escrevivéncia”, formulada por Evaristo, serve como contraponto vivo, escrever, para as
mulheres negras, ¢ romper com a logica genética do canone e afirmar a existéncia apesar da
exclusdo.

Finalmente, a estrofe que relaciona o canone a “concentracdo de renda”, “chique como
caviar”, refor¢a o carater elitista e excludente das estruturas literarias. Aqui, Sobral transcende
o campo estético e revela o vinculo profundo entre producdo cultural e desigualdade
econdmica. A literatura consagrada nao apenas reflete, mas reproduz a geopolitica da
exclusao que mantém mulheres negras distantes dos centros de poder. Essa conclusao ecoa as
reflexdes de Gonzalez (2020, p. 12) e do pensamento decolonial latino-americano, que
destacam como a colonialidade do poder sustenta a subalternizacdo de suas narrativas e afeta
diretamente a constituicdo do imaginario nacional.

O poema tensiona as normas que regem o canone de varias formas, ¢ uma que nos
chama a atengdo é que, embora o titulo seja “um poema para o canone”, o que estd em
questdo nos versos nao € o texto, mas quem o escreve. A literatura fica em ultimo plano diante
de todos os aspectos que tornam um autor canodnico, relacionados a classe e cor. A qualidade
ndo esta em questdo, o que ¢ a critica final do poema: o contetido nao precisa ser entendido,
ndo precisa ser bom, ninguém precisa gostar. E uma forma radical de se questionar o canone,
que, devido aos mecanismos antigos pelos quais se articula, ¢ pedante, anacronico “quase
ninguém / consegue entender / chique como caviar / ninguém precisa gostar”, ¢ um pastiche
de literatura que diz respeito somente a uma minoria da elite e muitas vezes nem a ela, mas a
um sentido de imitagdo do que € europeu, assim como comer caviar.

Assim, ao articular ironia, denuncia e poesia, Cristiane Sobral desmonta a pretensa
universalidade da tradicao literaria e evidencia o carater politico da escrita. Em didlogo com
as teorias do feminismo negro, o poema emerge como gesto de resisténcia, insurgéncia e
reconfiguragdo simbdlica, uma reivindica¢do da palavra, do corpo e da memoria das mulheres
negras como parte incontornavel da literatura brasileira. Ao expor o funcionamento
excludente do canone, Sobral abre espaco para que novas epistemologias, vozes e narrativas
adentrem o campo literario, contribuindo para o deslocamento das fronteiras historicas do
pertencimento e para a construgdo de uma produgdo cultural plural, critica e radicalmente

democratica.
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3.6 Retina negra

Pensar o corpo negro feminino, em Cristiane Sobral, requer revisitar as multiplas
violéncias que literalmente marca esse corpo, ratificando a urgéncia do reconhecimento da

sujeita negra na cena publica (Ribeiro, 2017).

Sou preta fujona

Recuso diariamente o espelho

Que tenta me massacrar por dentro

Que tenta me iludir com mentiras brancas

Que tenta me descolorir com os seus feixes de luz

Sou preta fujona

Preparada para enfrentar o sistema
Empino o black sem problema
Invado a cena

Sou preta fujona

Defendo um escurecimento necessario

Tiro qualquer racista do armario

Enfio o pé na porta e entro (Sobral, 2014, p. 19).

“Recuso diariamente o espelho / Que tenta me massacrar por dentro” configura uma
metafora poderosa para o processo de exclusdo da autoimagem moldada por padrdes
eurocéntricos, racistas e patriarcais que proliferam na sociedade que tentam apagar o corpo
negro.

A eu-lirica trava um embate entre a imagem que projeta de si mesma e aquela que seu
opositor — o espelho — lhe impde, representando um verdadeiro “massacre” de sua
individualidade. O espelho ¢ interpretado sob uma o&tica social, funcionando como
instrumento de imposi¢cdo de um modelo branco de identidade sobre a outra. Diante dessa

perspectiva (Kilomba, 2019, p. 117) discorre que:

A outra descreve o olhar do sujeito branco como perturbador, pois ele reflete uma
autoimagem assustadoramente deformada que ela ndo consegue reconhecer como
sendo dela: ‘O que elas/eles veem?” A perturbagdo provocada pela mirada branca
deriva ndo de algo ausente ou de algo que o sujeito branco ndo v€ na outra, mas sim
da adig¢do de algo indesejavel que o sujeito branco quer ver. Em outras palavras,
racismo ndo ¢ a falta de informagdo sobre a/o ‘Outra/o’ — como acredita o senso
comum -, mas sim a proje¢ao branca acerca do que ela deveria ser.

Assim, o racismo nao se resume a mera falta de informacao sobre a “Outra”, como
preconiza o senso comum, mas constitui uma projecao branca que dita o que a sujeita negra
deveria ser, materializando-se na expressdao “mentiras brancas” como farsa da branquitude

hegemonica, que invisibiliza e desvaloriza as identidades negras.
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Sobral, ao incorporar na literatura debates sobre racismo e de seus mecanismos de
controle do corpo feminino, suscita reflexdes urgentes na cultura brasileira. Nesse processo,
problematiza esses fendmenos sociais a partir do viés do corpo negro feminino e possibilita

refletir sobre o carater violento da desigualdade racial na sociedade. Vivemos

Em uma zona de tensio. E dela que emerge o padrio de beleza corporal real e um
ideal. No Brasil, esse padrdo ideal ¢ branco, mas o real é negro ¢ mestigo. A
consciéncia ou o encobrimento desse conflito, vivido na estética do corpo negro,
marca a vida e a trajetoria de sujeitas (Gomes, 2008, p. 21).

Ao representar uma eu-lirica insurgente, que recusa a imposi¢ao de padrdes racistas e
eurocéntricos sobre corpos negros, especialmente os femininos. Em meio a um processo de
construcdo identitaria, tanto o “eu” quanto o “outra” estdo em constante movimento, seja
provocando transformagdes, seja rompendo com estruturas opressoras. No entanto, ¢ a voz
identificada como “preta fujona” que dé inicio a ruptura, se desligando do “espelho social”,
que representa as normas coloniais discriminatdrias. Nesse gesto de resisténcia, essa mulher
se afirma como sujeita politica, cultural e poética, desafiando expectativas historicas e
reivindicando uma nova posi¢ao dentro do discurso.

No poema, a repeticdo da anafora “Que tenta”, presente logo na primeira estrofe,
contribui para a constru¢do de um efeito de objetividade refor¢ando o discurso da opressdao. A
transgressao se manifesta no gesto da “fujona”, que se recusa a ser silenciada pelo processo de
embranquecimento. A agdo se intensifica @ medida que ela se aproxima das estruturas do
“sistema” e passa a confrontd-lo a partir do lugar que ocupa enquanto sujeita negra. Fica
visivel desde o inicio que ser “preta fujona” ¢ uma tarefa ardua e didria, que exige atencao e
forga, pois o espelho, como metafora dos olhos do mundo, esta diariamente presente. Espelho
e mundo sdo agentes coercitivos aos quais ¢ dificil escapar. Como discorre Hooks (2019b, p.

28):

Ao abrir uma revista ou um livro, ligar a TV, assistir a um filme ou olhar fotografias
em espacos publicos, ¢ muito provavel que vejamos imagens de pessoas negras que
reforcam e reinstituem a supremacia branca. Essas imagens podem ser construidas
por pessoas brancas que ndo se despiram do racismo, ou por pessoas ndo brancas ou
negras que vejam o mundo pelas lentes da supremacia branca — o racismo
internalizado.

Porém esse racismo internalizado ¢ ambivalente. Ao tentar deixar de ver o branco
como um horizonte idealizado e inatingivel, nds mulheres negras passamos a reconhecer que,
por mais que tentamos adaptar nossos comportamentos, modos de falar, vestir ou se portar, a
aceitagdo oferecida pela sociedade ¢ sempre condicionada e, portanto, limitada. Isso porque

existe uma diferenca racial que nunca ¢ totalmente apagada, e que a mantém, aos olhos do



75

outro, como “a outra”. A busca por pertencimento, nesses moldes, torna-se uma armadilha,
pois reforca a ideia de que € preciso se moldar ao padrao branco para ser validada, mas ¢ uma
validacao que nunca ocorre plenamente.

A expressao poética de Sobral revela-nos que o que esta em jogo ¢ o direito de ser
sujeita, de pensar, de nomear e analisar 0 mundo com sua propria retina negra. Ao afirmar
esta perspectiva a autora rejeita a imposicao de um olhar branco sobre sua vivéncia, recusando
a mediagao de qualquer tipo de interpretagao de si.

Nesse contexto, sua escrita nos leva a refletir sobre a condi¢ao da sujeita subalterna
aquela historicamente excluida dos espagos de fala e representagdo. A pergunta “pode a
subalterna falar?”, proposta por Spivak (2010), ressurge aqui de forma provocadora. Sobral
ndo apenas mostra que essa mulher pode falar, mas afirma que ela j& estd falando e que sua
voz, antes invisibilizada, agora exige ser ouvida em seus proprios termos, sem filtros,
tradugdes ou concessoes.

O poema remete-nos a uma mulher que foge da escraviddo e se nega a obedecer,
assumindo-se como “fujona”, a eu-lirica ndo se coloca como alguém que foge pelo medo, mas
como alguém que rompe com as correntes de um sistema opressor. H4 uma poderosa inversao
do sentido de “fuga”, deixando de ser um gesto de recuo e se tornando um ato de coragem e
insurgéncia. Verificamos a ampliacdo da voz poética ao se descrever no trecho “Preparada
para enfrentar o sistema”, pois sua fuga ndo ¢ apenas para escapar, mas sim para organizar,
planejar e combater toda e qualquer forma de silenciamento de sua voz.

Os versos “Empino o black sem problemas / Invado a cena” culminam em um
movimento de autoestima e afirmagdo. O cabelo crespo, historicamente estigmatizado, passa a
ser celebrado como sinal de identidade e poder. Assim desfaz-se a 16gica da vergonha imposta
e afirma-se que ndo ha problema em ser quem se ¢. Deixa-se para tras a fuga continua, que
antes era uma imposi¢do, passando-se assim a invadir espacos antes negados. O verbo
“invadir” vem com uma forte representacdo, no sentido de que ndo se espera convite € nao se
pede licenga para ocupar o palco da vida, deixando a mulher negra de ser coadjuvante e
passando a ser protagonista. Trata-se de uma poesia que intervém na realidade, questionando
estruturas e afirmando, com todas as letras, o direito de existir em liberdade e com dignidade.
Além disso, a intensa afirmacdo de si marca de sua poesia, passa também pelo aspecto da
linguagem: c ¢ a forga de termos como “Black”, “preta”, “fujona”, “invado” que impulsionam
a construcdo de si e que, na contrapartida, permitem denunciar o racismo velado, o racismo de

armario.
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Diante do exposto observa-se que mulheres negras estdo inseridas em um contexto que
as posiciona fora da prerrogativa do privilégio social ou epistémico, dando o pressuposto de
que o modelo de ciéncia apreciado e acatado universalmente ¢ branco. Este modelo ao ser
consolidado como referéncia de conhecimento traz consigo a marginalizagdo das mulheres
negras como sujeitos politicos, determinando arbitrariamente que vozes sdo legitimas e quem

tem autoridade para falar.

A historia tem nos mostrado que a invisibilidade mata, o que Foucault chama de
‘deixar viver ou deixar morrer’. A reflexdo fundamental a ser feita ¢ perceber que,
quando pessoas negras estdo reivindicando o direito a ter voz, elas estdo
reivindicando o direito a propria vida (Ribeiro, 2017, p. 25).

As poetas femininas negras, ao dialogar com o poema “Sou preta fujona”, de Sobral,
oferecem uma andlise que torna explicita a complexidade das experiéncias de negritude
vividas e representadas na obra. Evaristo (2009), por exemplo, trabalha o conceito de
“escrevivéncia” para evidenciar que a literatura negra feminina nasce de uma experiéncia
vivida e reivindica um lugar de fala auténtica, rompendo com os discursos hegemonicos que
historicamente silenciaram essas vozes. Essa perspectiva estd presente no poema quando a eu-
lirica afirma sua resisténcia a imagem imposta pelo “espelho que tenta massacrar por dentro”,
denunciando o racismo internalizado que busca negar a subjetividade negra (Evaristo 2009).

Ribeiro (2017) amplia essa discussao com a no¢do do “lugar de fala”, enfatizando a
importancia da legitimacdo do discurso da mulher negra frente as estruturas patriarcais e
racistas. No poema, essa reivindicagdo se manifesta na acdo direta e afirmativa de “Tiro
qualquer racista do armario / Enfio o pé na porta e entro”, uma ruptura com a invisibilidade e
o silenciamento. Sueli Carneiro aporta uma dimensao politica ao discutir a interseccionalidade
das opressoes de raca, género e classe, e como essa multiplicidade impde desafios especificos
as mulheres negras. O poema reflete essa luta ao integrar a dimensao pessoal e coletiva da
resisténcia, mostrando que a afirmacdo identitaria ¢ também um ato politico que desconstroi
as multiplas camadas de opressao (Carneiro, 2023).

O poema, portanto, funciona como um espaco de encontro com essas teorias que,
juntas, reafirmam o poder da mulher negra enquanto sujeita critica, resistente e independente.
Sobral articula essa sintese por meio de uma linguagem poética contida de simbolos, ironia e
afirmagdo, que elevam a negritude como forga criativa e constitutiva de uma nova
epistemologia. A “preta fujona” emerge como arquétipo da mulher negra contemporanea que
rejeita as imposigdes racistas e patriarcais e ocupa espagos antes negados. Esse didlogo entre a

poética e o feminismo negro fortalece o papel da literatura como instrumento de
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transformagao social, voz de resisténcia e agente de mudanga, alinhando-se ao compromisso

politico do feminismo negro em denunciar as opressdes e reafirmar identidades.

3.7 Fantasia

O poema “Fantasia”, de Sobral brinda o leitor com uma narrativa que evidencia, de
forma sensivel e categorica, a interseccdo entre raga, classe e género, destacando a tripla
opressao enfrentada pelas mulheres negras, marcada pela desvalorizagdo e pelo preconceito

racial.

Hoje acordei branca

Loira, olhos azuis

Na verdade, nem levantei da cama
Porque segundo as estatisticas

As brancas ganham mais

As brancas vivem

Nem fui a entrevista de emprego
Porque como as brancas

Ja estou empregada

Nao fiquei horas diante do espelho
Meu cabelo era lindo por natureza
Aceito por todos

Sem distin¢ao

Ja que eu era padrao

Como branca, resolvi sair

O carro ja estava na garagem

Eu morava em um bairro de luxo
Resolvi ir ao shopping

Passear

Descobri que podia ganhar muitas cortesias nos shoppings
Um policial quis saber se eu precisava de alguma coisa
Sorriu

Eu gelei de medo

Ainda habitando pelo menos por dentro
O corpo negro perseguido

Escravizado

Tao sofrido

Sentei na cal¢ada e como branca chorei
O que para o espanto geral

Causou comogao

Recebi ofertas de emprego

Pedidos de casamento

Propostas para ingresso na carreira de modelo
Um sem fim de propostas

Ao fim do dia

Eu sabia que voltaria a ser negra

Tive a imediata certeza

De que racismo nio era filosofia

Nao era nao

Percebi desde o bom dia

Como a vida poderia ser diferente da que eu vivia. (Sobral, 2014, p. 45)
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Vejamos que no poema, e utilizado uso expressivo de ironia ao enfatizar a valoriza¢ao

da branquitude. Como ¢ enfatizada por (Hooks, 2019a, p. 30).

A pele dela ¢ escura. Seu cabelo ¢ alisado com quimica. Ela ndo s6 estd convencida
de que o cabelo alisado ¢ mais bonito do que o cacheado, o crespo, o cabelo natural,
como acredita que a pele mais clara a torna mais digna, mais valorizada aos olhos
dos outros.

Desta forma o ideal de brancura, perene na sociedade e elucidado nos versos “Hoje
acordei branca / Loira, olhos azuis”, a eu-lirica apresenta uma fantasia radical que subverte
completamente sua identidade racial como mulher negra. Essa mudanga imagindria de cor,
cabelo e tracos fisicos simboliza os privilégios que essa condigdo ¢ proporcionada,
simplesmente por sua cor de pele. Ao afirmar que “Nem levantei da cama / Porque segundo as
estatisticas / as brancas ganham mais / As brancas vivem”, a sujeita poética escancara o0 modo
como o racismo estrutural define oportunidades ¢ condigdes de vida. Assim, conforme afirma

Hooks (2019a, p. 69),

Todas as mulheres desta nagdo sabem que seu status ¢ diferente do de mulheres
negras/ndo brancas. Elas sabem isso desde o tempo em que eram garotas assistindo a
televisdo ¢ vendo somente imagens delas, ¢ folheando revistas e vendo somente
imagens delas. Elas sabem que a Unica razdo para mulheres ndo brancas estarem
ausentes/invisiveis € o fato de ndo serem brancas. Todas as mulheres brancas desta
nag¢do sabem que a branquitude é uma categoria privilegiada.

A fixidez de ndo precisar se mover ¢ aqui um marcador de conforto social, a
branquitude ¢ associada a mobilidade facilitada, a aceitagdo automatica, a auséncia de
obstaculos cotidianos enfrentados pelos corpos negros.

Sob o olhar de uma mulher negra verificamos a disparidade brutal entre o lugar social
reservado a branquitude e aquela imposto a negritude feminina, vivenciamos a perversidade
de um sistema que naturaliza os privilégios associados a cor da pele branca ao mesmo tempo
em que relega os corpos negros. Entre esse contexto ¢ materializada a dor de existir em um
corpo constantemente desvalorizado, mas também a consciéncia politica de quem nomeia as
desigualdades e transforma o sofrimento em instrumento de resisténcia e dentincia. A critica
se aprofunda quando a eu-lirica diz “Nem fui a entrevista de emprego / Porque como as
brancas / J& estou empregada” A ironia mordaz revela como o racismo naturaliza o acesso das
pessoas brancas ao mercado de trabalho e exclui regularmente pessoas negras, que enfrentam
maiores taxas de desemprego, subemprego e discriminagdo em processos seletivos. O poema
desmascara a falsa meritocracia, mostrando que o privilégio racial opera silenciosamente,

desde a aparéncia fisica até os espacos que se pode ocupar.

Mulheres negras possuem uma situagdo em que as possibilidades sdo ainda menores
— materialidade! — e, sendo assim, nada mais ético do que pensar em saidas



79

emancipatdrias para isso, lutar para que elas possam ter direito a voz e melhores
condigdes. Nesse sentido, seria urgente o deslocamento do pensamento hegemonico
e a ressignificagdo das identidades, sejam de raga, género, classe para que se pudesse
construir novos lugares de fala com o objetivo de possibilitar voz ¢ visibilidade a
sujeitos que foram considerados implicitos dentro dessa normatizacdo hegemonica
(Ribeiro, 2017, p. 26).

Dessa forma, violéncia social, desigualdade e preconceito caminham juntos, ¢ a
mulher negra protagonista no poema nos faz perceber o quanto o corpo de mulher negra
aparece enquanto simbolo explorado nas relagdes de poder e dominagdo para classificar e
hierarquizar grupos diferentes.

A aceitagdo social do corpo também € pauta no trecho “Nao fiquei horas diante do
espelho / Meu cabelo era lindo por natureza /Aceito por todos / Sem distin¢do / Ja que eu era
padrdao”. A eu-lirica confronta os padrdes estéticos impostos pela sociedade, que rejeita e
marginaliza a estética negra, especialmente o cabelo crespo, enquanto valoriza os tragos
eurocéntricos. A transformacao efémera no que se refere ao patrdo imposto pela sociedade
expde o quanto a construcao da beleza ¢ atravessada por uma logica racista e excludente. A
sujeita poética vive por um dia a experi€ncia da aceitagcdo plena, algo que, em sua realidade
cotidiana, s6 € possivel por meio da rejei¢ao de sua identidade original.

Nos versos “Como branca, resolvi sair / O carro ja estava na garagem / Eu morava em
um bairro de luxo”, a autora associa o pertencimento racial a posse material e a mobilidade
urbana. A eu lirica agora ocupa um espaco que normalmente lhe seria vedado, o bairro nobre,
o conforto, a seguranca. Essa nova configuracdo espacial reforca como o racismo ndo se
manifesta apenas nas relagdes interpessoais, mas esta inscrito na propria geografia das cidades
e nas estruturas de acesso. Quando “o policial quis saber se eu precisava de alguma coisa” e
“Sorriu”, o poema atinge um de seus pontos mais criticos, o contraste entre o tratamento dado
a pessoas brancas e negras pela policia. O sorriso, gesto de acolhimento, surge como um
choque tdo distante da experiéncia comum do corpo negro, frequentemente abordado com
desconfianca, medo e violéncia.

“Eu gelei de medo / Ainda habitando pelo menos por dentro / O corpo negro
perseguido” ¢ uma virada simbolica poderosa. Apesar da aparéncia branca assumida pela
fantasia, a eu-lirica sente pulsar internamente o trauma e a memoria de sua identidade negra.
A imagem do choro “como branca”, que desperta comocdo imediata, expde a empatia
seletiva, onde o sofrimento s6 mobiliza solidariedade quando parte de um corpo socialmente
aceito validado pela branquitude.

Essa passagem aprofunda o conflito em um contexto social amplo, conectando-se

diretamente as caracteristicas do colorismo, uma discrimina¢do hierarquica baseada na
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sombra da pele, em que quanto mais escura ela for, maiores sdo as chances de exclusao,

violéncia e desumanizacao.

O colorismo funciona como um sistema de favores, no qual a branquitude a presenca
de sujeitos negros com identificacdo maior de tragos fisicos mais proximos do
europeu, mas ndo os eleva ao mesmo patamar dos brancos, ela tolera esses
‘intrusos’, nos quais ela pode reconhecer-se em parte, ¢ em cujo ato de imitar ela
pode também reconhecer o dominio do seu ideal de humano no outro (Djok, 2015,
[Nao paginado]).

O ponto culminante vem com as “Ofertas de emprego / Pedidos de casamento /
Propostas para ingresso na carreira de modelo”, um aluvido de oportunidades que s6 surgem
porque a sujeita lirica, provisoriamente, habita o corpo branco. Essas propostas mostram
como a cor da pele atua como um passe social que determina o que se pode ou nao ser,
conquistar ou desejar.

Ao final do dia, a eu-lirica declara: “Eu sabia que voltaria a ser negra / Tive a imediata
certeza / De que racismo ndo era filosofia / Nao era ndo”. A experiéncia imagindria termina,
mas a consciéncia se aprofunda. Ao longo do poema ¢ denunciado o racismo, que longe de ser
um debate teorico ou ideologico, ¢ vivido na pele, todos os dias, em seus efeitos concretos,
sutis e brutais.

Kilomba (2019, p.154), cita que

o sujeito negro se encontra forgado a se identificar com a branquitude, porque as
imagens terriveis de pessoas negras nos livros, [...] ou na televisdo, nas noticias, nos
jornais, basicamente em todos os lugares. Em toda parte. Assim ¢ retratado o poder
do colonialismo no mundo contemporaneo.

Essa realidade ganha contornos voraz no poema, “Percebi desde o bom dia / Como a
vida poderia ser diferente da que eu vivia”. De forma impactante a frase resume a esséncia do
poema. O cotidiano de uma mulher negra difere radicalmente do vivido por mulheres brancas.
O que para umas ¢ natural um “bom dia” acolhedor, um emprego, um sorriso para outras ¢
auséncia, ¢ exclusdo. A eu-lirica, ao vestir a pele branca por um dia, revela de forma incisiva
como a estrutura do racismo molda as experiéncias mais basicas da existéncia.

Por sua vez, o movimento de “acordar branco” funciona como um exposto na critica a
branquitude hegemonica e as vantagens sociais indevidas que ela confere. A autora reforca
que o objetivo € problematizar a percep¢ao da branquitude sobre si mesma, que muitas vezes
apresenta uma perspectiva de mundo racista que ndo considera pessoas além das brancas
como sujeitos do conhecimento (Carneiro, 2023).

Dessa forma, o poema se configura por essa perspectiva como uma narrativa de dupla

consciéncia critica, de um lado, a brutal realidade da exclusdo racial e, de outro, a reflexdo
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sobre a sujeicdo das identidades negras diante do apelo e da pressdo pelas normas brancas.
Sobral se situa assim no amago do debate feminista negro, apontando para as nuances da
subjetividade negra, para suas resisténcias e para a necessidade de um olhar politico que
legitime e valorize essas vozes concretas. E possivel dizer que, ao enfrentar o racismo
estrutural por meio da experiéncia poética, a autora construiu um espago de didlogo entre
teoria e literatura, onde as reflexdes das autoras femininas negras se entrelagam, ampliando a

compreensao sobre as dinamicas de poder, identidade e resisténcia no Brasil contemporaneo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Cristiane Sobral ¢ a fala de seu lugar ao mergulhar em obras “Ndo vou mais lavar os
pratos (2011), So por hoje vou deixar meu cabelo em paz (2014) e Dona dos ventos (2019)”,
compreendo que sua voz vai além, ela ecoa pela vastidao, convocando leitoras especialmente
mulheres negras a um reconhecimento de si mesmas.

Ao adentrar essas narrativas e desbravar partes dessas obras, eu pretendia compreender
o modo como a autora promove novas representacoes para as mulheres negras na literatura,
superando estereotipos e estigmas sem, entretanto, desvencilhar sua escrita das violéncias, das
opressoes e, ainda, sem ignorar a existéncia de uma representatividade negativa sobre esses
individuos, alicer¢ada, principalmente, sobre o racismo estrutural, estereotipias coloniais e
preterimentos.

A poética de Cristiane Sobral desponta como um territério de resisténcia e
autodescobrimento, entrelacando o modo de ser e viver da populagdo negra a temas pulsantes
como o corpo negro, as identidades de género e as fissuras nos moldes opressores. Nela,
Sobral convoca os leitores, sobretudo as mulheres negras, a um reconhecimento profundo de
si, a aceitagdo irreverente e a um posicionamento firme ante o racismo e o preconceito,
fundindo critica incisiva a uma suavidade que transgride. Seus versos desmontam
estereotipos, elevando o afeto, a subjetividade, a cultura e a intelectualidade negra como
pilares de humanizagdo, impulsionados pela ansia por atitudes transformadoras. Essa escrita,
sobria e direta, despojada de ornamentos liricos, conjuga poténcia retérica a afirmacdo da
negritude feminina como gesto de resisténcia irredutivel.

Singular em sua autonomia lirica e corporalidade afirmativa, as obras de Sobral
ocupam espacos negados pelo racismo, ressignificando o corpo negro com naturalidade
virtuosa e empoderamento cru. Longe das fronteiras preconceituosas, sua poética desafiadora,
impregnada da presenca afrodescendente, provoca o leitor a enfrentar desumanizagdes e
resgatar intelectualidades negras soterradas por privilégios brancos. Com palavras literais e
brutas, ela realoca sentidos, imprimindo a poesia o peso da verdade que fulmina o lirismo
excessivo e revela realidades silenciadas. Assim, reinsere a mulher negra como protagonista
triunfante, humanizada além da serviddo, erguendo sua voz dissonante em celebragdao da
corporalidade, rompendo com o silenciamento impostos.

Ao estudar, a fundo, as potencialidades dos seis poemas que compdem essas obras,
lancadas em 2011, 2014 e 2019, deparo-me com especificidades ndo s6 na poética

propriamente dita, mas nos entornos, Cristiane Sobral, mulher negra, militante, reflete, ao
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longo de todas as narrativas, o social, o racial, o género, tudo isso fortemente atravessado pela
sua propria jornada, seja pelos “Cadernos Negros”, seja pelas obras publicadas, pelas
palestras, das quais participou, ou pela propria caminhada da autora.

Antes de adentrar na escrita propriamente dita, trilhei entremeio a autorias e
referenciais, de modo a compreender como foram forjados e naturalizados, social, literaria,
culturalmente, os esteredtipos sobre mulheres negras que, ainda na contemporaneidade, sdo
socialmente preteridos, intelectualmente deslegitimados, silenciados. Guiados por tedricas
como Conceicdo Evaristo (2009), Djamila Ribeiro (2017), Grada Kilomba (2019), Sueli
Carneiro (2005, 2011) e Lelia Gonzalez (2020) dentre outros, desbravei o terreno da
estereotipizagdo, do racismo, do preterimento, apreendendo conceitos e criticas, reconhecendo
as amarras estruturantes de uma sociedade que, ao longo dos séculos, violentou e oprimiu os
corpos de mulheres negras, justamente por seu género e cor da pele.

Pude compreender o fato que, as violéncias, tdo plurais e complexas, atingem esses
corpos de diferentes modos, intensidades e intencionalidades, existindo, ainda, o contraste
entre o siléncio do oprimido ¢ do opressor, o medo, a indiferenga, o silenciamento, a
insensibilidade, sdo algumas das tantas marcas da diferenca racial que conduzem e viabilizam
uma estruturagdo e naturalizagdo do racismo, que ¢ velado, mas acomete, severa e
diretamente, negras e negros, todos os dias. Esse racismo institucional, que Cristiane Sobral
explora em varios poemas, ¢ uma heranca da sociedade escravagista e, segundo Carneiro,
revela-se no proprio funcionamento social.

Partindo desses pressupostos, pude analisar as intencionalidades de Cristiane Sobral ao
ficcionalizar um poema aparentemente cotidiano: uma mulher negra que, em seu imaginario,
tenta embranquecer para ser aceita numa sociedade racializada. A principio, poderiamos 1é-lo
como cena corriqueira e normal; no entanto, o embranquecimento lhe abre acessos a locais e
oportunidades negados as mulheres negras. A autora, consciente desse racismo estrutural e
velado, confirma essa percep¢ao ao fazer a protagonista retomar a consciéncia de seu corpo
negro.

Diante do exposto analisei a poética de Cristiane Sobral no contexto do feminismo
negro brasileiro, destacando sua relevancia como expressao literaria de resisténcia, afirmagao
identitaria e critica as violéncias estruturais que perpassam os eixos de raga, género e classe.
A partir do conceito de escrevivéncia, formulado por Evaristo (2009), foi possivel
compreender que a escrita de Sobral emerge da experiéncia vivida da mulher negra,
configurando-se como um ato politico, epistémico e estético que inscreve no campo literario

as memorias, dores e conquistas historicamente silenciadas.



84

A andlise evidenciou que a obra de Sobral dialoga de forma direta e organica com os
fundamentos tedricos do feminismo negro contemporaneo, especialmente as reflexdes de Bell
Hooks (2019a), Sueli Carneiro (2005, 2011) e Djamila Ribeiro (2017). As contribui¢des de
hooks (2018) revelam a articulagao entre racismo e sexismo, bem como os efeitos simbolicos
que marginalizam as mulheres negras, problemadticas que Sobral transforma em matéria
poética de dentincia e conscientizagdo. Carneiro (2023), ao abordar a interseccionalidade das
opressoes, fornece base tedrica para compreender a complexidade das relagdes entre raca,
género e classe, dimensao que a autora integra a sua poética como estratégia de emancipagao
coletiva. Por sua vez, Ribeiro (2017), ao propor o conceito de lugar de fala, oferece um eixo
de leitura que ilumina a centralidade da voz poética de Sobral enquanto ato de reivindicagdo
discursiva e insurgéncia epistémica.

Reconheco, ao longo das leituras e andlises, a potencialidade e a complexidade das
recorrentes tentativas de deslegitimacdo das afetividades e intelectualidades negras que, para
o branco, oportuniza a manutengdo de seus privilégios pois, desse modo, negam-se 0s
acessos, os direitos, as oportunidades aos sujeitos ndo-brancos. A literatura negra, nesse
contexto, ¢ 0 nao se contentar com os limites impostos pelo racismo, € um extrapolamento das
fronteiras criadas pelos preconceitos, ¢ a ocupacgdo de espagos historicamente negados. Desse
modo, foi-me possivel vivenciar novas representacdes para as mulheres negras na literatura e,
consequentemente, reflexdes surgiram, ao longo de cada poema, de cada experiéncia,
conduzindo-me por novos caminhos, tanto de descontentamento, de protestos, quanto de
representatividade, ancestralidade, empoderamento.

Ao longo da pesquisa, constatei que a obra de Cristiane Sobral representa uma
significativa contribui¢cdo para o alargamento do cénone literario nacional, ao deslocar as
fronteiras do que se entende por literatura e por autoria. O que vivenciei em suas obras para
além das representagdes, limites e fluxos sdo de suma importancia no terreno literario, sdo
possibilidades sendo expostas, sdo frestas sendo abertas, sdo espacos sendo forjados para
serem ocupados, futuramente, por novas escritoras, por novas pensadoras. Além disso, sdao
discursos sobre o que precisa ser questionado as tantas formas de violéncia projetadas nos
corpos negros, as tantas soliddes as quais os corpos negros sdo condicionados, as limitagdes
criadas para negar acessos, as deslegitimacdes que objetivam desumanizar estas sujeitas,
escrita, refletida, exposta.

Embora saiba que sdo varias as matizes e matrizes dessas obras, que ndo se esgotam
aqui, ao contrario, apenas se iniciam, trilhar e entender essa poética possibilitou-me

compreender para além do pretendido, para além do objetivado. Nao pude me furtar de refletir
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0s esteredtipos, os estigmas e, por isso, experienciei referéncias importantissimas para nossas
discussoes, abrindo-nos novos horizontes. Por meio de poemas imersos em racismo, Cristiane
Sobral me conduziu a enxergar outras tantas nuangas, para além do racismo estrutural,
identificavel, comumente presenciada, (re)conhecendo as violéncias morais, psicologicas,
econdmicas que sao igualmente destrutivas, degradantes e existencial.

Tecendo suas narrativas, Sobral tece o destino de diversas e singulares corpos negros,
além de nos abrir caminhos. Sao narrativas onde sujeitos negros experienciam os (des)afetos,
as violéncias, oriundas do racismo estrutural, da misoginia, dentre outros. Pudemos, por meio
dessas obras vivenciamos uma pluralidade de mat(r)izes, de transitos, indo ao encontro com
outras literaturas, outros intelectuais que, juntamente a Cristiane Sobral, possibilita-nos
amadurecer nossos olhares, nossas perspectivas, abrindo novos horizontes sobre as
representacdes de mulheres negras, sobre suas afetividades e seus desafetos, sobre o racismo e
as violéncias.

Diante disso, reconhego que as obras de Sobral guardam muitas matrizes ¢ matizes
ainda por explorar. Embora eu tenha superado os objetivos iniciais deste trabalho, abro
horizontes para novos estudos, mergulhos e reflexdes sobre sua poética rica, necessaria e de
fonte inesgotavel. Como os caminhos que ela desbrava, minhas reflexdes se estendem a

infinitas possibilidades de descoberta e conquista.
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