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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo principal analisar a constru¢do narrativa fotojornalistica do
G1, no Instagram, sobre a pandemia da Covid-19, antes e depois do inicio da vacinag¢do no
Brasil. Além disso, o processo de analise aponta algumas questdes reflexivas sobre o percurso
narrativo em relagdo ao periodo pandémico. Nessa perspectiva, o processo metodologico
desta pesquisa se baseia nos estudos de Charles Sanders Peirce (1839-1914) sobre a analise
semiotica, abordando como essa area atua na investigagdo dos processos de criacdo,
percepcao e significagdo das fotografias. Essa proposta de estudo, que tem como suporte
tedrico os apontamentos de Licia Santaella, uma das principais divulgadoras da semidtica e
do pensamento de Peirce no Brasil, permite identificar se houve alteragdo na narrativa
fotografica das imagens publicadas no objeto selecionado. Logo, parte-se da hipotese de que
as imagens publicadas antes da vacinagdo podem ter apresentado caracteristicas visuais mais
dramaticas, tristes ¢ melodramaticas, em reflexo ao numero de casos € mortes pela Covid-19.
Em contraste, apds o inicio da vacinagdo, as fotografias podem ter adotado um tom mais
esperancoso, otimista e corajoso, apesar dos niumeros ainda alarmantes de casos da doenca e
mortalidade. A conclusdo alcangada demonstra que a construgao visual da pandemia foi muito
mais complexa do que uma dualidade estética. O impacto dessas imagens ndo se restringe
apenas ao choque inicial ou a esperanga posterior, mas se insere em camadas narrativas mais
profundas, que perpassam a memoria, a politica € como eventos sdo percebidos (e,
eventualmente, esquecidos) na sociedade.

Palavras-chave: Fotojornalismo. Semiotica. Instagram. Covid-19. G1.



ABSTRACT

This research aims to analyze the photojournalistic narrative construction of Gl, on
Instagram, regarding the Covid-19 pandemic, before and after the beginning of vaccination in
Brazil. Furthermore, the analysis process raises some reflective questions about the narrative
path and the construction of meanings concerning the pandemic period. In this perspective,
the methodological process of this research is based on Charles Sanders Peirce's (1839-1914)
studies on the semiotic analysis, addressing how this field operates in investigating the
processes of creation, perception, and signification of photographs. This study proposal,
which is theoretically supported by the insights of Lucia Santaella, one of the main
disseminators of semiotics and Peirce's thought in Brazil, allows identifying if there has been
a change in the photographic narrative of the images published in the selected object. Thus,
the hypothesis is that images published before vaccination may have presented more
dramatic, sad, and melodramatic visual characteristics, reflecting the number of Covid-19
cases and deaths. In contrast, after the onset of vaccination, the photographs may have
adopted a more hopeful, optimistic, and courageous tone, despite the still alarming numbers
of disease cases and mortality. The conclusion drawn reveals that the visual representation of
the pandemic was significantly more complex than a simple aesthetic dichotomy. The impact
of these images extends beyond the initial shock or subsequent hope, instead becoming
embedded in more profound discursive layers that intersect with memory, politics, and the
archiving (and potential forgetting) of historical events within society.

Keywords: Photojournalism. Semiotics. Instagram. Covid-19. G1.
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1 INTRODUCAO

“Além de inteligente, meu primo também era engracado. Mas, para mim, suas risadas
sempre foram melhores que suas piadas”. Este trecho € parte de um dos diversos depoimentos
escritos, por esta autora, sobre e para Rogério Alves Magalhaes Junior, de 21 anos, vitima, em
21 de maio de 2021, do coronavirus no Tocantins. Assim como a familia desta autora,
inimeras outras também perderam seus entes queridos para a Covid-19. Até janeiro de 2025,
setecentos e quatorze mil, setecentos e trinta e seis Obitos foram confirmados s6 no Brasil'. De
todo modo, a morte vai além de sua quantificagdio em numeros, como tentou mostrar o
fotojornalismo brasileiro, desenvolvendo narrativas visuais, ao longo da pandemia. Afinal,
como aponta Santaella (2002, p. 10) além das palavras, “também nos comunicamos € nos
orientamos [por meio] de imagens (...). Somos uma espécie animal tdo complexa quanto sdo
complexas e plurais as linguagens que nos constituem como seres simbolicos, isto ¢, seres de
linguagem”. Nessa perspectiva, observa-se que a produgdo e circulagdo de imagens nao
apenas contribuiram para o processo comunicativo, mas, também, desempenharam um papel
importante no desenvolvimento de narrativas sobre a pandemia da Covid-19.

Com a evolucdo e democratizagdo das plataformas digitais, o compartilhamento de
imagens e videos se tornou algo ainda mais rotineiro na vida das pessoas. O Instagram, por
exemplo, ¢ uma rede social online voltada para o compartilhamento de fotos e videos, que
possibilita a disseminacdo de fotografias, historias e interagdes entre bilhdes de individuos.
Criada em 2010 e comprada pelo Facebook em 2012, por 1 bilhdo de ddlares, a plataforma se
transformou, de acordo com jornais brasileiros, em uma poténcia cultural com bilhdes de
contas registradas’. Somente no Brasil, foram totalizadas cerca de cento e treze milhdes de
contas em 2023°.

No meio académico, ¢ comum ouvir que, nos ultimos cinco anos (2019-2024), foram
gerados mais dados do que em todo o século XX. Para ilustrar, apenas durante a leitura desta
introducao (cerca de cinco minutos), o mundo tera produzido aproximadamente nove mil

terabytes de dados®. A realidade é que, independente da area de pesquisa, as imagens se

! Brasil. Ministério da Saude. Painel Coronavirus. Disponivel em: https://covid.saude.gov.br/. Acesso em: 30 jan.
2025.

2 Business Insider. “How to use Instagram, the wildly popular photo-sharing app with more than a billion users”.
Disponivel em: https://www.businessinsider.com/instagram. Acesso em: 16 jun. 2023.

3 Indio Brasileiro. Relatorio Instagram no Brasil. 2024. Disponivel em:_http://indiobrasileiro.net/. Acesso em: 30
set. 2024.

4 Domo. Data Never Sleeps 10.0. Disponivel em: https://www.domo.com/data-never-sleeps. Acesso em: 21 set.
2024.



https://www.domo.com/data-never-sleeps
http://indiobrasileiro.net/wp-content/uploads/Relatorio_Instagram_no_Brasil-2024.pdf
https://www.businessinsider.com/instagram
https://covid.saude.gov.br/
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multiplicam e se inserem no cotidiano ocidental. Correlacionado com essa visdo, Santaella
(2007) aponta que, com a crescente relacdo entre seres humanos e maquinas, o mundo
alimenta cada vez mais uma enorme rede de compartilhamento de informagdes. E mediante
aplicativos, como o Instagram, que ocorre, didria e constantemente, uma troca de
informagdes, dados e fotografias com outras pessoas. “Se podemos estar certos de alguma
coisa a respeito do futuro ¢ que a influéncia da tecnologia digital continuara a crescer e a
modificar grandemente os modos como nos expressamos, nos comunicamos, ensinamos e
aprendemos” e, nesse sentido, “os modos como percebemos, pensamos € interagimos no
mundo” (Santaella, 2007, p. 128).

Nessa diregdo, Assis (2020, p. 16) destaca que “a popularizagdo das plataformas de
redes sociais, por meio de aplicativos em dispositivos mdveis, fez com que as grandes
empresas [de midia] vissem a necessidade de estarem presentes nesses ambientes para
aumentar ou manter a audiéncia”. Sabe-se que, durante a pandemia da Covid-19 e,
consequentemente, com as recomendacdes da Organizagdo Mundial de Saude (OMS) sobre as
acoes de contencao social, como o isolamento e a quarentena, as pessoas passaram a usar mais
as redes sociais e essas plataformas se tornaram ainda mais essenciais no cotidiano. Com essa
configuracdo, “tais plataformas se estabelecem como novos espacos de divulgacdo da
informagao jornalistica” (Assis, 2020, p. 16).

No Brasil, diversos setores da sociedade entraram em crise e o jornalismo
desempenhou um importante papel ao informar precisamente e ao desmistificar
desinformagdes. Dito isto, o Instagram do G1 ¢ um exemplo de como o jornalismo brasileiro
se adequou a plataforma ao usa-la como ferramenta noticiosa e, também, ¢ claro, como espago
para a documentag¢dao visual da pandemia — j& que as publicagdes no feed, podem e sao,
normalmente, acompanhadas de fotografias.

Dentro deste contexto, o problema desta pesquisa se firma no seguinte
questionamento: como o Gl construiu a narrativa fotojornalistica sobre a pandemia da
Covid-19 em seu Instagram, antes e depois do inicio da vacinagdo no Brasil? Portanto, este
trabalho tem como tema o percurso fotojornalistico elaborado pelo G1, acerca do periodo
pandémico, tomando como marcos temporais os dois momentos histdricos supracitados.

Nestas circunstancias, objetiva-se, principalmente, analisar a constru¢do narrativa
fotojornalistica do G1, no Instagram, sobre a pandemia da Covid-19, antes e depois do inicio
da vacinacdo no Brasil. Por isso, o recorte temporal abrange os meses de novembro e

dezembro de 2020, e janeiro, fevereiro e marco de 2021. Esta escolha se justifica pela
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mudanga contextual entre as situagdes vivenciadas nesses periodos. Logo, realizou-se uma
pesquisa de carater empirico-qualitativo, por meio da andlise dos contetidos ndo-verbais
perceptiveis do corpus selecionado, que consistiu em 34 fotografias®.

Para atingir o objetivo proposto, fixou-se os seguintes objetivos especificos: a)
discutir o papel da fotografia no jornalismo, sua evolugdo historica e influéncia na construgdo
de narrativas jornalisticas, sobretudo, no ambiente das plataformas de redes sociais; b)
detalhar os aspectos metodoldgicos e conceitos semidticos, visando estabelecer uma
abordagem metodoldgica e procedimentos a serem adotados no processo de andlise; e ¢)
analisar o material publicado pelo G1 durante a pandemia, observando como a fotografia foi
utilizada na constru¢do narrativa, tracando um comparativo entre as imagens publicadas antes
e depois da vacinagao.

Partiu-se da hipotese de que as imagens publicadas antes da vacinagdo podem ter
apresentado uma composicao estética mais dramatica, triste e/ou melodramatica, em reflexo
ao numero de casos e mortes pela Covid-19. Em contraste, apds o inicio da vacinagdo, as
fotografias podem ter adotado um tom mais esperangoso e/ou otimista, embora muitos dos
problemas vivenciados no periodo pré-vacinagao ainda estivessem ocorrendo.

Assim como apontado por Iyengar (1994), cientista norte-americano que pesquisa os
efeitos da midia na opinido publica, conforme determinadas situagdes evoluem, os meios de
comunica¢do tendem a alterar o foco e o tom das noticias, o que, por sua vez, muda a
percepcao publica. Logo, visualiza-se que, esse contexto, de antes e depois do inicio da
vacinagao, contribuiu na construg¢do narrativa das noticias.

Iyengar (1994) desenvolve a argumentagdo de que diferentes formatos de apresentagao
de noticias podem levar o publico a diferentes conclusdes sobre a responsabilidade e a
solucdo de problemas. Em complemento a essa ideia, Manovich (2002) argumenta que as
fotografias digitais ndo s transformaram a pratica fotografica, como, também, modificaram
cultural e socialmente a percep¢do das pessoas sobre a realidade. Nesse sentido,
compreende-se o papel fundamental que as fotografias desempenham na construcao narrativa
sobre determinado acontecimento. Afinal, imagens podem oferecer informagdes relevantes
sobre tendéncias, significagdes e mudancas sociais (Berger, 1999).

O processo de andlise desta pesquisa aspira, portanto, levantar algumas questdes
reflexivas sobre a narrativa fotografica durante o periodo pandémico. Ademais, além de

informacodes estatisticas e de esclarecimentos sobre a situagdo da pandemia, os veiculos de

> Os critérios de selegdo das fotografias serdo melhor detalhados no capitulo metodoldgico.
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noticias do Brasil construiram, consistentemente, uma resposta coletiva, verbal e ndo-verbal, a
crise por meio de seus perfis nas plataformas de redes sociais.

Nessa linha de pensamento, justifica-se a escolha do G1 por ele ser um portal de
noticias brasileiro, mantido pelo Grupo Globo, que, desde 2006, consolidou-se como um dos
principais veiculos de noticias do Brasil. De acordo com o proprio G1, o site foi a primeira
iniciativa de conteudo jornalistico da Globo criado e pensado para o digital, atingindo, em
média, mais de 55 milhdes de usudrios mensalmente. Nao apenas o portal, mas também o
Instagram do G1, que possui, em 2025, 9,8 milhdes de seguidores®, atuaram intensamente na
cobertura jornalistica da pandemia e, claro, na divulga¢do de fotografias relacionadas ao
periodo.

Vale observar que diversas pesquisas de mercado destacaram o aumento significativo
no uso de plataformas digitais durante a pandemia da Covid-19. A organizagao alema Statista,
especializada em coleta e visualizagdo de dados, por exemplo, apontou que em 2020 mais da
metade da populacdo global acessava plataformas digitais diariamente. Ou seja, quase quatro
bilhdes de pessoas usaram, diariamente, alguma rede social no inicio do periodo pandémico.

No Brasil, estudos da Kantar e da Socialbakers (2021) indicaram um aumento no uso
do Instagram, que, nos ultimos anos, se consolidou como uma das plataformas mais
relevantes em termos de audiéncia, interagdo e engajamento, ampliando sua lideranga em
relagdo ao Facebook. Durante a pandemia, o Instagram registrou um crescimento exponencial,
ampliando seu impacto em quase dezenove vezes mais que outras plataformas do Grupo
Meta’. Em 2024, mesmo diante da concorréncia de redes emergentes, como o TikTok, o
Instagram continua sendo uma das principais plataformas digitais, tanto no Brasil quanto no
resto do Ocidente. Conforme relatorio®, cerca de 64% dos brasileiros preferem a plataforma
para consumir conteudo e interagir socialmente. Esse crescimento ndo apenas fortaleceu a
presenga da plataforma no mercado, mas, também, revelou uma mudanca nos habitos digitais:
a preferéncia do publico por consumir noticias diretamente nessas plataformas digitais, em
vez de buscar veiculos tradicionais de comunicagao.

Na pagina oficial do Instagram, a frase principal ¢é: “Give people the power to build

community and bring the world closer together” que, em tradugdo, significa “D¢ as pessoas o

¢ Até janeiro de 2025, o perfil do Instagram do G1 contava com 9,8 milhdes de seguidores. Instagram. Portal G1.
Disponivel em: https://www.instagram.com/portalgl/. Acesso em: 30 jan. 2025.

7 Nlnho Dlgltal “O uso das redes sociais no Brasil e as mudancas durante a pandemia”. Disponivel em:
: s-sociais. Acesso em: § out. 2023.

8 Opinion Box. Relatério Instagram no Brasil 2024. Disponivel em: http:/indiobrasileiro.net/. Acesso em: 17
out. 2024.



https://www.opinionbox.com
http://indiobrasileiro.net/wp-content/uploads/Relatorio_Instagram_no_Brasil-2024.pdf
https://ninho.digital/uso-das-redes-sociais/
https://www.instagram.com/portalg1/?hl=pt
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poder de construir uma comunidade e aproximar o mundo”. Com essa visdo, de aproximagao
e conexao com bilhdes de pessoas, a escolha da plataforma ¢ justificada pela sua relevancia
na construcao e manutengao das relagdes sociais, durante e apos a pandemia. Sendo o Brasil,
o segundo pais com maior nimero de interagentes’ no Instagram, atras apenas dos Estados
Unidos, compreende-se que a plataforma atuou e ainda atua como um importante dispositivo
na realidade da populagdo, influenciando, informando, entretendo e aproximando as pessoas
conectadas, ainda que tais agdes sejam intermediadas pelos algoritmos, ponto no qual tais
empresas ndo oferecem muita transparéncia quanto ao funcionamento, ocorrendo cada vez
mais opacidade (Doneda; Almeida, 2018).

O processo metodologico desta pesquisa se baseard nos estudos de Charles Sanders
Peirce (1839-1914) sobre a andlise semidtica de imagens, abordando como essa area atua na
investigacdo dos processos de criagdo, percepcao e significacdo das fotografias. Ja que “toda e
qualquer coisa que se organize ou tenda a organizar-se sob a forma de linguagem verbal ou
ndo, ¢ objeto de estudo da Semidtica” (Pignatari, 2004, p. 15). Essa proposta de pesquisa, que
terd como suporte tedrico os apontamentos de Santaella, uma das principais divulgadoras da
semiotica e do pensamento de Peirce no Brasil, visa identificar se houve alteracao na narrativa
fotografica das imagens publicadas no objeto selecionado. Hermes (2006, p. 2) destaca que a
metodologia peirceana para estudos jornalisticos, “fornece os fundamentos l6gicos tanto para
a analise das ilustracdes como para a investigagdo dos desdobramentos de sua produgao,
exatamente por possibilitar a compreensao da dimensao estética dos processos midiaticos”.

Para este trabalho, a nog@o de processo narrativo ¢ compreendida conforme Meditsch
(2010) descreve, destacando que a midia ndo se limita a reportar os fatos da sociedade, mas os
seleciona, interpreta e os apresenta de forma a criar narrativas que moldam a percepgado ¢ a
interpretagdo da realidade pelas pessoas. Nas sociedades ocidentais, conforme apontado por
Foucault (2010), existe uma preocupag¢do constante em controlar, selecionar, organizar e
redistribuir os discursos. Assim, parte-se da ideia de que ndo existe imparcialidade na midia,

pois nao ha imparcialidade no préprio sujeito.

® O termo “interagentes” serd usado para se referir as pessoas conectadas ao Instagram. A escolha é endossada
pela critica de Alexa Primo (2003) ao termo “usuario”, o qual ele explica estar associado a uma figura vista
apenas como um consumidor passivo que estd a mercé de outro hierarquicamente superior. Ao explorar a
interacdo mediada por computador, o pesquisador constata que existe uma inadequag@o do termo. Por isso, esta
pesquisa adota o termo “interagente” (uma traducdo livre de inferactanf) como alternativa, pois, no contexto
desta pesquisa, entende-se que existe uma relagdo interativa e ativa do sujeito com a plataforma.

PRIMO, Alexa. Enfoques e desfoques no estudo da interacdo mediada por computador. Intercom, 2003.
Disponivel em: https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/. Acesso em: 11 out. 2023.


https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/31744786/enfoques_e_desfoques-libre.pdf?1392447456=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DEnfoques_e_desfoques_no_estudo_da_intera.pdf&Expires=1738252302&Signature=eUm7qkSCq49byU2a~BXAYfJLfNOwuOlhZ1xrBYnASu55LCNCvcl-4nF4wmy0AAuUZHY22X3dC4JSQypAv5Kjx~iG05nVhnU0rSrg4dsXQcqgzDMkSdzDXDUf-xX~T1rfPQSaGF-GIvrbyVlkpDRqGnKQZqfKIzgaDxWxMDswJN31XES9A50ptZ-VcYHqn4R7yjpzZ50X01v7DF1X66fucTxiuW5rgrU8se9B3~wzfzAQSxsjIbn4RIRTArdibS~x7BH8vCbYE8Ub5AgKv8f-nSZM~o6YtmZb1DKEw75Z0cjkg24EnO7j3tx6jjeFy19KGrSkUj9LBs0Qdt7NOnEipg__&Key-Pair-Id=APKAJLOHF5GGSLRBV4ZA
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Ao falar, criticamente, sobre a narrativa jornalistica, Motta (2013, p. 96) esclarece que
“a l6gica narrativa s6 se revelara nas duras e cruas noticias do dia a dia se observarmos como
elas lidam com o tempo e o organizam”. J& que, “o tempo no relato jornalistico ¢ difuso,
andrquico e invertido. Por isso, a logica e a sintaxe narrativas s6 despontaram se pudermos
reconfigurar os relatos como unidades tematicas” (Motta, 2013, p. 96). Seguindo essa
abordagem, a analise narrativa do corpus, neste trabalho, serd categorizada em eixos
tematicos com foco nos principais temas das noticias. Por isso, visando atender aos objetivos
desta pesquisa, decidiu-se categorizar as imagens com base em suas caracteristicas
principais'®, objetivando verificar se houve de fato mudangas na narrativa. Pensando nisso,
estabeleceram-se os seguintes eixos tematicos: 1. Distanciamento social e aglomeragdes; 2.
Hospitais e/ou internagdes; € 3. Vacinacao e/ou morte.

A justificativa social desta pesquisa se sustenta no proprio impacto da pandemia da
Covid-19 na vida das pessoas. O mesmo se deu, especificamente, no jornalismo e a fotografia
ndo ficaria de fora. No entanto, a justificativa se torna mais complexa a medida que tal
discussdo se relaciona a memoria e tem a pretensdo de proporcionar um panorama
significativo (cientifico) sobre a importancia da fotografia para este momento historico. Os
debates sobre se o passado ¢ um remédio ou um veneno continuam e continuardo sendo
levantados em trabalhos académicos (Ricoeur, 1994; 2007). O esfor¢o de combate ao
esquecimento ¢, na concep¢do desta autora, uma marca dominante e caracteristica da
humanidade. Nao se cogita discutir filosoficamente o que significa a abstracdo humana, mas,
sim, constatar que, existindo ou ndo, ¢ por meio da fotografia (e, claro, da escrita e da
oralidade) que a histdria pode e é construida. A escolha do que deve ser lembrado, apontado
ou esquecido ¢ Unica e determinada pelos seres humanos (Sontag, 2003).

Sendo assim, este trabalho parte do pressuposto de que pode ser uma porta de entrada
para a sensibilizacdo da alma fotografica sobre o mérito da fotografia na construcdo da
historia. Duas décadas apos o inicio do século XXI, no qual a liquidez das relagdes sociais e a
imprevisibilidade do futuro, configuram-se em um cendrio de incerteza constante (Bauman,
2013; Lipovetsky, 2009), a fotografia oferece uma forma de compreensdo das narrativas
produzidas no passado.

Marcia Tiburi, filosofa brasileira, certa vez afirmou em um video publicado no
YouTube que “as imagens que sdo apresentadas analogicamente, sdo contextualizadas, € o

contexto ¢ determinante para o texto. O texto sempre depende de um contexto. (...) €

10 A estratégia de categoriza¢do serd melhor explicada no capitulo metodoldgico.
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necessario entender em que contexto sdo ditas para compreender os efeitos que produzem™'!.

O mesmo pode ser aplicado ao fotojornalismo. Ao visualizar uma imagem, sabe-se que ela
esta sempre inserida em um contexto. Por exemplo, ao ver uma foto de um cemitério com
varias covas abertas, a foto, por si s6, mostra uma cena, mas ¢ o contexto em que essa foto foi
tirada que ajuda a entender seu significado ampliado. Se o contexto foi margco de 2021 —
periodo em que houve mais mortes por Covid-19 na historia do Brasil — pode-se supor que a
quantidade de covas seja um elemento signico relevante para se representar o nimero de
falecimentos da pandemia. Olhar ndo s6 para uma fotografia, mas, também, considerar seu
contexto para tentar entender seu significado e os efeitos que podem ser produzidos em uma
sociedade, ¢ especialmente importante para o fotojornalismo e, em especifico, para este
trabalho.

Feitas estas iniciais ponderagdes, esta dissertacdo estd estruturada da seguinte forma: o
capitulo seguinte aborda o papel da fotografia no jornalismo, discutindo, brevemente, sua
evolugdo histdrica e sua influéncia na constru¢do de narrativas jornalisticas. Dentro deste
topico, também ¢é explorado como as imagens podem contar histérias por si s6 € de que forma
os elementos visuais podem ser acionados para transmitir mensagens. Nesse sentido, Barthes
(1984), Berger (2017), Sontag (2003) e outros autores serdo a base tedrica para discutir a
importancia da fotografia no jornalismo, calcados nos &mbitos histdrico e teodrico.

O capitulo posterior tem como foco a exploragdo dos principais referenciais teoricos e
metodologicos relevantes para a pesquisa, bem como o detalhamento dos procedimentos de
analise adotados nesta investigagdo, incluindo o recorte do corpus, a abordagem para a
selecdo das imagens, os critérios de andlise e as técnicas de interpretacdo. Para isso, os textos
de Peirce (2003) fornecem uma base sélida para a teoria da semiotica a qual esta pesquisa se
vincula metodologicamente, os de Fernandes (2011) serdo acionados para discutir a aplicagao
pratica da semiotica na analise de imagens. Ja Santaella (2002, 2003, 2013, 2018, 2020) e
outros autores serdo apresentados como suporte teodrico, para explorar a aplicagdo da
semidtica em contextos especificos, como o da fotografia. O capitulo encerra ao descrever o
processo (foto)noticioso nas redes sociais, detalhando as particularidades do objeto e seus
desafios metodologicos, trazendo, conforme ja mencionado, uma proposta de analise, aplicada

no capitulo final.

' Filosofia em Comum (YouTube, 2023). Marcia Tiburi. Fotojornalismo x obra de arte. Disponivel em:
https:/www.youtube.com/watch. Acesso em: 19 jun. 2024.


https://www.youtube.com/watch?v=_scxf7TaxDE&ab_channel=MarciaTiburi%7CFilosofiaemComum
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O ultimo capitulo concentra os resultados na andlise. Este capitulo descreve como o
G1 utiliza a fotografia e como ela atua na constru¢do de narrativas, com foco no material
produzido durante a pandemia. O capitulo encerra com uma sintese dos resultados da
investigagdo e apresentacao das interpretacdes sobre as imagens.

Vale pontuar que este trabalho se insere na linha de pesquisa “Jornalismo, Midias e
Cultura”, do Programa de Pos-graduacdo em Comunicacdo e Sociedade (PPGCOM/UFT).
Isso porque este estudo, conforme j& mencionado, explora determinados aspectos
relacionados as transformagdes e continuidades no jornalismo, mais especificamente, no
fotojornalismo (tema que se conecta com essa linha), sobretudo no cenério da pandemia, que
impactou nao s6 o fazer (foto)jornalistico, mas, também, as dinamicas das midias e seus
reflexos na sociedade. Pontuado isto, segue-se, agora, para o capitulo metodoldgico desta

pesquisa.

2 ENTRE A IMAGEM, O JORNALISMO E A NARRATIVA

Chamo de imagens em primeiro lugar as sombras, depois os reflexos que vemos nas
aguas ou na superficie de corpos opacos, polidos e brilhantes e todas as
representagdes do género (Platao, 1956).
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O famoso texto filosofico de Platdo, intitulado O Mito da Caverna'?, especialmente no
didlogo entre Socrates e Glauco, consegue provocar algumas reflexdes sobre a nocao de
imagens e representagdes no contexto de “visdes de mundo”. No mito, as sombras projetadas
na parede da caverna simbolizam as percepcdes ilusérias do mundo sensivel, que os
prisioneiros, alheios a “verdadeira realidade”, tomam como seu Unico referencial de verdade.
Esse conceito de sombras pode ser interpretado, metaforicamente, como uma forma de
imagem que sempre implica uma moldura e um campo (Santaella, 2012), limitando o que ¢
percebido e, consequentemente, restringindo a compreensao da realidade em sua totalidade.
Partindo dessa metafora, pode-se estabelecer uma analogia com a fotografia.

Assim como no mito de Platdo, em que as sombras projetadas representam uma
realidade parcial, a fotografia, ao capturar e apresentar algo, muitas vezes, de forma
fragmentada, desafia o observador a adaptar sua visdo. No inicio, o processo de interpretagcao
das imagens fotograficas pode, assim como as sombras na caverna, parecer confuso ou
incompleto. No entanto, com o tempo € a exposi¢do continua, essas representagdes se tornam
mais claras, integrando-se ao processo de construcao de narrativas.

Platao (1956) diz que o ser humano precisaria, primeiramente, habituar-se para poder
contemplar o mundo, da mesma forma que, “para iniciar uma investiga¢do semidtica ¢&
preciso, em primeiro lugar, colocar todos os sentidos a disposicdo daquilo que aparece e
deixar-se afetar por ele” (Silva, 2014 p. 51). Por isso, ao construir um paralelo com o foco
desta dissertagdo, essa ideia pode ser refor¢cada, no que Recuero (1999, p. 9) afirma, quando
fala sobre o valor artistico de uma fotografia jornalistica, dizendo que “€ preciso deixar que a
imagem nos fale em primeiro lugar, para s6 entdo compreendendo-a, nds possamos avalid-1a”.

Nesse contexto, ndo se pode deixar, também, de destacar o pensamento de Tiburi
(2024, p. 15), de que “se o mundo ¢ objeto ou fonte de conhecimento, ndo se pode esquecer
que ele ¢ espaco habitado e condi¢do de toda experiéncia, inclusive da propria experiéncia de
mundo”. Isso significa que, além de ser um objeto de estudo, o mundo, onde os seres
humanos vivem, ¢ um ambiente no qual ocorrem todas as interagdes sociais, econdmicas €
culturais de uma sociedade. Logo, ndo se pode considerar o cenario da existéncia humana,

palco de todas as sensacdes, percepgdes e vivéncias, apenas como um objeto distante. Em

120 Mito da Caverna, narrado por Platdo no livro VII de A4 Republica, é uma alegoria sobre a teoria do
conhecimento e a educagao filosofica. Nele, Platdo descreve prisioneiros acorrentados em uma caverna, capazes
de ver apenas sombras projetadas na parede, que tomam como a realidade. Um prisioneiro consegue se libertar,
saindo da caverna e experimentando a luz do sol, representando o conhecimento verdadeiro e as ideias. Ao
retornar para contar aos outros prisioneiros sobre o mundo real, ele enfrenta descrenca e rejeicdo. O mito
simboliza a jornada filoséfica de ascensdo da ignorancia sensivel a iluminagao intelectual, destacando o papel da
dialética como meio de libertagdo e busca pela verdade (Chaui, 2003).
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outras palavras, todas as ideias criadas e as que continuam sendo desenvolvidas (e as que
ainda serdo) sobre o mundo estdo intrinsecamente ligadas a existéncia e a interagdo com ele.
Assim, considerando a fotografia como uma ferramenta que retrata uma parte de um
determinado mundo, compreende-se que sua interpretagdo demanda mais do que apenas uma
analise técnica ou puramente estética, também ¢ fundamental refletir sobre os sentimentos que
ela transmite acerca das pessoas e dos lugares representados.

De acordo com Santaella (2012), € possivel identificar trés dominios principais da
imagem: as imagens mentais, as diretamente perceptiveis e as imagens enquanto
representacdes visuais. Cada uma dessas categorias desempenha um papel especifico na
forma como o mundo ¢ interpretado. Ao discutir sobre as imagens mentais, o filosofo francés
Jean-Paul Sartre (2012) faz uma comparagdo bastante provocativa entre as criagdes feitas pela
mente humana e as fotografias, afirmando que, embora tenham origens distintas, ambas
pertencem ao mesmo género, ja que compartilham a caracteristica fundamental de tentar
representar ou revelar algo ao mundo.

Sartre (2012) sugere, portanto, que tanto as imagens criadas mentalmente quanto
aquelas produzidas por meios fisicos sdao expressoes distintas de como a mente humana busca
representar a sua realidade. Sendo que, de acordo com o francés, essa representagdo ocorre de
maneira unica e subjetiva para cada pessoa, uma vez que a percepgao ¢ sempre influenciada
pela bagagem pessoal de experiéncias culturais de quem a observa.

Ao constatar que “o simples fato de olharmos a realidade ja objetiva a transformagao”
(Kubrusly, 2017, p. 69), evidencia-se que a percep¢ao de imagens ndo € um processo passivo,
mas, sim, uma organiza¢ao ativa do mundo. Se imagens s6 ganham significado quando
enquadradas em estruturas conceituais que o observador ja carrega consigo, perceber &,
portanto, interpretar. EI-Hani e Pereira (2001) explicam que observar algo €, necessariamente,
um ato de colocar (esse algo) em linguagem. Percepgdo e interpretagdo, nesse sentido, sao
processos complementares e interligados, pois compreender o mundo depende tanto de vé-lo
quanto de lhe colocar um significado.

Para observar-se algo, é preciso ter o conhecimento necessario a sua observagao;
entdo, de certo modo, ver algo ¢ necessariamente enuncid-lo, coloca-lo em linguagem,
ver que. A visdo estd sempre submetida a aspectos disposicionais que a antecedem,

que estdo sempre ocorrendo no momento mesmo da percepgdo, € ndo apenas
posteriormente (El-Hani; Pereira, 2001, p. 156).

Influenciado por Platdo, Francis Bacon (1952) sustentava a ideia de que a mente

humana, tal qual um espelho irregular, ndo reflete a realidade de maneira neutra. Pelo
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contrario, ela distorce e transforma aquilo que percebe, influenciada por preconceitos,
contextos e limitagdes subjetivas. Assim como as ideias, a fotografia emerge de um terreno
inicial de incertezas e especulagdes (Santaella, 2002). Uma imagem de um hospital lotado
durante a pandemia, por exemplo, pode ser vista como um registro objetivo de um espago. No
entanto, sua interpretacdo depende das vivéncias e disposi¢des de quem a observa. Para
alguns, pode evocar sentimentos de desespero, para outros, um marco de superagdo ou
resiliéncia. Percep¢do e interpretagdo, assim, ndo existem de forma isolada. Juntas, essas
dimensdes revelam ndo apenas como a experiéncia humana ¢ moldada, mas, também, como a
ideia de imagem transcende o meio fisico.

A relagdo entre as reflexdes de Sartre e a fotografia é explorada por Roland Barthes na
dedicatéria de sua obra A Camara Clara ao livro O Imaginario do filésofo. Embora focado no
espaco do imagindrio, algumas consideracdes sartreanas podem ser relacionadas ndo apenas a
fotografia, mas também ao processo interpretativo envolvido na percepcdo de imagens. Pois,
assim como afirmado por Tiburi (2024, p. 15), “o mero olhar humano, assim como todas as
teorias criadas sobre o mundo, mais projeta do que revela algo sobre ele”.

Ao adotar uma perspectiva fenomenologica, Sartre (2012) sugere que as imagens,
sejam elas mentais ou fotograficas, possuem como caracteristica principal a representacdo do
“ausente”. Esse conceito ¢ especialmente relevante no contexto desta pesquisa, visto que se
entende que, o objeto fotografado nunca estara presente, ele sempre sera apenas uma marca de
algo que existiu em algum momento. Para Sartre (2012), ¢ justamente no reconhecimento da
auséncia que a mente humana comega a preencher as lacunas da sua existéncia. Assim,
pode-se resumir que a auséncia nas imagens ¢ um elemento inevitavel.

Se cada pessoa que observa uma fotografia atribui a ela suas proprias e distintas
interpretagdes, isso significa que uma imagem nunca esta completamente “acabada” ou
definida para todos os observadores. Como afirma Barthes (1984, p. 123), “a fotografia nao
restitui o que ¢ abolido nem remonta o passado, ela atesta que algo existiu”. Ou seja, a
fotografia nunca € apenas uma reproducdo da realidade, mas uma composi¢dao de elementos
que conduzem suas formas de representacao. Barthes (2014, p. 211) sintetiza declarando que,
“eis aqui, portanto, finalmente, a defini¢do da imagem, de toda imagem: a imagem ¢ aquilo de
que sou excluido”.

Para facilitar a compreensdo dessas ideias, pode-se considerar o seguinte exemplo: ao
registrar a fotografia abaixo (Figura 1), se a fotografa Cristine Rochol, algum tempo depois,

fechar os olhos para tentar lembrar da cena capturada, a imagem que surge na mente dela ndo
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¢ mais a fotografia real, mas, sim, uma reprodu¢do mental daquela cena. Nesse momento, a
fotografia original se transforma em uma imagem mental.

Sartre (2012) explica que, em ambos os casos, tanto na fotografia quanto na imagem
mental, a imagem faz perceber que o objeto real ndo esta presente. Nao importa o quao
detalhada ou impactante seja a imagem capturada, ela sempre lembra que o que estd sendo

visto é apenas uma representacao e nao o objeto verdadeiro.

Figura 1 - Post do G1 [Instagram], do dia 18 de dezembro de 2020

||| ——— @ portalgl & - Seguindo e
p ’ @ portalgl € Editado = 204 sem
\ = E Natall - Com a pandemia, Papais

‘ Moéis fizeram a alegria de criangas de
— um meodoe inusitado em um hospital de
Porte Alegre nesta quinta-feira. Dois
bons velhinhos desceram de rapel o
prédio de 13 andares do Hospital
Materno Infantil Presidente Vargas
(HMIPV) para distribuir brinquedos a 25
criangas atendidas na pediatria e nas
UTls neonatal e pediatrica do local.
Claro, as criangas ficaram felizes. Leia -

Qv W

Curtido por taciroautocenter e outras pessoas

18 de dezembro de 2020

Sl

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 21/11/2024. Foto de: Cristine Rochol/PMPA.

Nesse sentido, abre-se um espaco para destacar que a cena capturada de uma janela de
um prédio de treze andares do Hospital Materno Infantil Presidente Vargas, em Porto Alegre,
durante a pandemia e antes do inicio da vacinagdo contra a Covid-19, cria uma sensagao
ambigua e simbolica. A perspectiva da foto, tirada do lado de fora do hospital, ¢ ambigua
porque, a0 mesmo tempo que constroi uma intimidade e conexdo com a narrativa festiva do
Natal, momento de comemoragdo em grande parte do mundo, também cria uma atmosfera de
separagdo. O isolamento social é evidenciado simbolicamente pelas grades da janela. Essa
cena traz uma sutil particularidade, ao mesmo tempo que aciona uma universalidade em
relacdo a situacdo da Covid-19 naquele periodo. Nao estd entre os objetivos deste capitulo
montar um processo de andlise dessa imagem, mas se considera importante construir uma
narrativa que permita visualizar as fotografias que compdem o acervo de andlise desta
dissertacdo. Isso para que a percepc¢ao e interpretagdo, da mesma forma que chegou para esta

autora, chegue também para os leitores deste trabalho.
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Pensando que ¢ impossivel ndo se delongar ao analisar uma fotografia tdo
emocionalmente impactante como a Figura 1. Destaca-se, por ora, apenas um trecho escrito
por Joly (1996, p. 10) sobre o paradoxo da leitura de imagens, que, de certa forma, ¢ tao
familiar para as pessoas.

De fato, a utilizagdo das imagens se generaliza e, contemplando-as ou fabricando-as,
todos os dias acabamos sendo levados a utiliza-las, decifra-las, interpreta-las. Um dos
motivos pelos quais elas podem parecer ameagadoras ¢ que estamos no centro de um
paradoxo curioso: por um lado, lemos as imagens de uma maneira que nos parece
totalmente “natural”, que, aparentemente, ndo exige qualquer aprendizado e, por
outro, temos a impressdo de estar sofrendo de maneira inconsciente de que consciente

a ciéncia de certos iniciados que conseguem nos “manipular”, afogando-nos com
imagens em c6digos secretos que zombam de nossa ingenuidade.

Segundo Kossoy (2001, p. 45), a fotografia funciona como um registro visual unico na
memoria, oferecendo uma base indispensavel para a compreensiao do mundo, sendo que,
“essas imagens, entretanto, uma vez assimiladas em nossas mentes, deixam de ser estaticas;
tornam-se dinadmicas e fluidas e mesclam-se ao que somos, pensamos e fazemos”, e,
“efetivamente, algo como ‘o mundo’ s6 pode ser concebido dentro dos limites do pensamento
ou da linguagem” (Tiburi, 2024, p. 15). Isso significa que a percep¢ao sobre determinada
imagem ¢ moldada por como se pensa ¢ se fala sobre ela.

Nesse contexto, Sartre (2012) reflete sobre os desafios da percepcdo dessas imagens,
destacando a diferenca essencial entre a percepcdo direta dos objetos e a formacdo das
imagens na mente. As imagens mentais, por mais subjetivas que sejam, moldam a
interpretagdo da realidade e, de maneira semelhante, as imagens fotograficas também
contribuem para e com a percepc¢ao sobre o mundo, visto que, conseguem influenciar em uma
escala mais ampla e coletiva (Sontag, 2003).

Para Santaella (2002), com a constante multiplicagdo de signos nas sociedades
ocidentais, intensifica-se a necessidade de leitura e compreensdao deles em um nivel mais
profundo. Nessa mesma linha, Tiburi (2024, p. 15) reflete sobre a ideia de “mundo” na
atualidade, relacionando o excesso de informacdes a necessidade de reavaliar perspectivas
previamente estabelecidas, ¢ que, dentro dos limites da linguagem e do pensamento, “ha
muito mais do que se pode conceber e, paradoxalmente, o mundo que concebemos esta cada
vez menor, tendo em vista a quantidade de habitantes e o volume crescente de relagdes e de
seus potenciais mediadores”.

Essa capacidade da mente humana de processar imagens, sejam elas mentais ou

fotograficas, ganha ainda mais relevancia no mundo contemporaneo, no qual a populagao ¢
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constantemente “bombardeada pelas emissoras de televisdo, jornais, outdoors, jogos e todos
os tipos de midia” (Souza, 2021, p. 211). A consciéncia, incessantemente envolvida no
processo de interpretar e reconfigurar essas imagens (ou como destaca Santaella (2002), esses
signos), desempenha um papel importantissimo na constru¢do das narrativas visuais que
moldam tanto a experiéncia individual quanto a percepg¢do coletiva.

Com as transformacgdes incessantes nas dinamicas das plataformas de redes sociais,
esses ambientes digitais podem ser entendidos como um “novo mundo”, caracterizado por sua
natureza paradoxal. Tiburi (2024, p. 16) aponta que “[o mundo] estd, ao mesmo tempo, cada
vez maior e cada vez menor em decorréncia dos processos de organizagdo e desorganizagao
que lhe sdo constitutivos”. Nesse contexto, a interagdo entre o fluxo constante de imagens e a
interpretagdo humana ¢ ainda mais significativa, especialmente, quando se observa o papel
que a fotografia ocupa no jornalismo.

No cenario ocidental, sobrecarregado de informagdes, a fotografia emerge como um
meio rapido e eficaz de apreender um evento e, simultaneamente, de compactar informagdes
para facilitar sua memorizacao (Sousa, 2002). Sontag (2003, p. 59) reforca essa ideia ao
afirmar que “a foto ¢ como uma citagdo, uma maxima ou provérbio”, e que todos armazenam
mentalmente centenas de imagens que podem ser acessadas instantaneamente, quando
necessario. Pensando nisso, ndo se pretende, aqui, esgotar as discussdes filosoficas sobre o
campo da fotografia, visto que tal empreendimento seria vasto demais para o escopo deste
capitulo. Entretanto, ao tracar brevemente, no proximo topico, o percurso historico da
fotografia, busca-se conectar essas reflexdes filosoficas com seu impacto, relevancia no

jornalismo, e mais especificamente, com o tipo de cobertura analisado nesta investigagao.

2.1 Contextualizando a fotografia

Desde o seu surgimento, a fotografia se transformou em uma ferramenta, ndo apenas
para registrar acontecimentos, mas, também, para construir narrativas que, muitas vezes,
moldam e influenciam a maneira como a sociedade interpreta os eventos. Durante a pandemia
da Covid-19, por exemplo, a fotografia desempenhou um papel fundamental na maneira como
a crise foi documentada e transmitida ao publico. Imagens de hospitais lotados, ruas desertas e
profissionais de saude exaustos se tornaram elementos da narrativa visual da pandemia.

Conforme apontado por Tagé (2021, p. 10), “nossa experiéncia de mundo se da [por

meio de] imagens técnicas, € o conhecimento dissociado de vivéncia ¢ estimulado a partir de
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aparatos tecnolodgicos. A quarentena, proposta por grande parte do mundo, nos conduz para
uma nova formatacdo do real”. Nesse contexto, a fotografia assumiu um papel duplo, ao
mesmo tempo em que documentou fatos, também construiu uma narrativa emocional e
simbodlica da pandemia. Isso se deve ao fato de que, com a midiatizacdo, caracteristica central
da pdés-modernidade (Tagé, 2021), a maneira como as pessoas se conectam a realidade ¢ e foi
constantemente transformada.

Considerando que os meios de registro, “sdo todos fendmenos e condigdes que
contribuem para a producdo do sentido, sem serem, eles mesmos, sentido” (Gumbrecht, 2010,
p- 28), a fotografia, especialmente no jornalismo, ultrapassa a mera representacao objetiva do
mundo. Ao explorar a relagdo entre quem vé e aquilo que ¢ visto, Venuto e Guidotti (2021),
abordam como as imagens jornalisticas podem tanto aproximar quanto distanciar o espectador
do evento retratado. E claro que a forma como cada pessoa interpreta uma imagem nio pode
ser prevista com precisdo, ja que a experiéncia visual ¢ também subjetiva e atravessada pelo
repertdrio individual de cada um.

Escrever sobre a historia da fotografia, embora pareca simples, envolve um grande
campo de pesquisa. Assim, em vez de apresentar, detalhadamente, uma historiografia da
fotografia, este topico contextualiza alguns marcos da fotografia no ambito do jornalismo e,
embora este trabalho ambicione atuar apenas como um complemento aos estudos sobre a
fotografia, € relevante e necessario destacar alguns dos principais marcos historicos que, de
certa forma, dialogam com o tema desta dissertacao.

A trajetoria historica da fotografia ¢ marcada ndo apenas por avangos
técnico-cientificos, mas, também, por andlises tedricas sobre seu conceito e potenciais
significados. Assim, o tragado historico-evolutivo apresentado nesta dissertacao reflete uma
perspectiva particular e recortada dessa evolucao, considerando que ndo ha uma tnica historia
da fotografia, mas multiplas abordagens possiveis. Por isso, ¢ importante reforgar que muitos
nomes e fatos histdricos acabaram ficando de fora.

Nascida em um ambiente positivista, a fotografia era, inicialmente, lida como um
registro visual da verdade. No entanto, essa concepcao se mostrou antiquada, pois, como ja
desenvolvido no inicio deste capitulo, embora a fotografia capture aspectos da realidade, ela
nunca consegue registra-la em termos de verdade absoluta (Sousa, 2004).

Desde seu surgimento, a fotografia tem sido vista como uma forma de validar a
existéncia humana. A humanidade sempre buscou representar e transmitir informagdes sobre

si mesma ao longo dos tempos, pois, “assim como os primeiros Homo sapiens fizeram nas
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paredes das cavernas ha 40 ou 50 mil anos, ainda temos vontade de contar historias por meio
da imagem que também ¢ ciclica e lida de forma circular” (Souza, 2021, p. 232). Nesse
contexto, conclui-se que a fotografia, caracterizada como um instrumento da linguagem,
consolida-se como um registro auténtico da narrativa humana. Ao montar uma linha do tempo
sobre a fotografia, pode-se entendé-la como o resultado de um esforgo coletivo, fruto de
contribui¢cdes acumuladas por pensadores, cientistas e inventores ao longo de séculos.

A inven¢ao da fotografia, por vezes, ¢ atribuida ao francés Joseph Niépce, que, em

1826, conseguiu gravar a primeira imagem em uma placa de estanho coberta com uma

substancia fotossensivel, retratando o quintal de sua casa.

Figura 2 - Joseph Niépce, Vista da janela em Le Gras

Fonte: Smarthistory. Joseph Nicéphore Niépce, Vista da janela em Le Gras, c. 1826—1827.
Disponivel em: https://smarthistory.org/. Acesso em: 9 jan. 2025.

Embora a qualidade visual dessa imagem seja questionada, sendo descrita por Salles
(2004, p. 4) como “impossivel de ser copiada, e cujos contornos s6 podem ser vistos quando
olhados em certo angulo e com luz adequada”, esta fotografia ¢ considerada a primeira
imagem permanente da histéria. A escolha de Niépce, como pioneiro da fotografia, deve-se,
em parte, as oportunidades de divulgagdo e reconhecimento que ele teve na época.

No entanto, ¢ importante reconhecer que muito antes de 1826, teorias sobre o uso da
luz para reproduzir imagens ja existiam e, de certa forma, também contribuiram com a
trajetoria da fotografia. A titulo de exemplo, em 1558, mais de duzentos anos antes do
nascimento de Niépce, o estudioso italiano Giovanni Battista Della Porta publicou a obra

“Magia Naturalis”, na qual compilava pesquisas sobre os “segredos da natureza”.


https://smarthistory.org/joseph-nicephore-niepce-view-from-the-window-at-le-gras/
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Entre as varias areas exploradas, Della Porta foi um dos primeiros a descrever,
detalhadamente, o funcionamento da camara escura, que ja era conhecida em termos teoricos,
mas cujo uso ainda estava se desenvolvendo. Nessa obra, o italiano apresentou a camara
escura®”® como um dispositivo que poderia ser utilizado para auxiliar artistas na reprodugio de
imagens da realidade. Para Machado (1994), a camera fotografica ja havia sido inventada
durante o Renascimento, sugerindo que as imagens fotograficas sdo, de certo modo, herdeiras
das artes renascentistas.

A fotografia ¢ filha legitima da iconografia renascentista. Ndo apenas porque, do
ponto de vista técnico, ela se faz com recursos tecnoldgicos dos séculos XV e XVI
(camara obscura, perspectiva monocular e objetivas), mas sobretudo que sua principal
fungdo a partir do Século XIX, quando a sua producdo comercial se generaliza, sera
dar continuidade ao modelo de imagem construido no Renascimento, modelo este
marcado pela objetividade, pela reprodugdo mimética do visivel e pelo conceito de

espago coerente e sistematico, espago intelectualizado, organizado em torno de um
ponto de fuga (Machado, 1994, p. 11).

Em 1835, as pesquisas de Louis Jacques Mandé Daguerre, parceiro de Niépce,
resultaram na criagdo do daguerredtipo, um método de captura de imagens, altamente
detalhado, mas sem possibilidade de copia. O daguerredtipo, sendo o primeiro processo
fotografico amplamente aceito e comercializado, marcou o inicio da fotografia como um meio
de transformagdo econdmica (Kossoy, 2001).

Paralelamente, o cientista inglés William Henry Fox Talbot investigava novos métodos
de captura de imagens, resultando no caldtipo (ou talbdtipo), um avango significativo que
permitiu a criagdo de multiplas copias de uma imagem. Embora o caldtipo representasse uma
inovagdo importante devido a sua capacidade de reproducdo, suas imagens eram menos
detalhadas e mais “granuladas” em comparagao com o daguerreotipo (Salles, 2004).

Alguns anos depois, George Eastman, um empresario americano, revolucionou o
universo da fotografia ao criar o primeiro filme em rolo, langando a cAmera Kodak, em 1888,
tornando a fotografia mais acessivel e popular. Eastman ¢ apontado como um dos
responsaveis por desmantelar a elitizacdo do ato de fotografar, transformando a pratica em

uma atividade acessivel a todos (Salles, 2004).

3 Desenvolvida ao longo dos séculos, a cAmara escura foi utilizada por artistas e cientistas como Giovanni
Battista Della Porta e Leonardo da Vinci. Ela consistia em um compartimento fechado no qual a luz, ao passar
por um pequeno orificio, projetava imagens externas invertidas em uma superficie interna. O aprimoramento
desse mecanismo com a inclusdo de lentes biconvexas permitiu a formacgao de imagens mais claras e nitidas, mas
o registro permanente dessas imagens so foi possivel mais tarde com o advento da quimica e o desenvolvimento
da fotografia (Hacking, 2012).
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Nessa época, com a criagdo da revista “National Geographic”, a fotografia recebe um
forte impulso “com uma orientagdo para a divulgacao do visual e que viria a tornar-se um dos
maiores expoentes da fotografia mundial, tanto no passado como na atualidade” (Recuero,
1999, p. 3). A partir dessas inovagdes, o desenvolvimento fotografico continuou de forma
progressiva ao longo dos anos, com esfor¢cos voltados para superar limitacdes como a

reprodutibilidade e o custo.

2.1.1 Cobertura de guerras: a morte noticiada

Desde seu surgimento, o debate sobre a fung¢dao das fotografias nas producdes
jornalisticas foram e ainda sdo temas recorrentes no universo académico. Com a
modernizacdo da imprensa, impulsionada, ndo s6, mas, principalmente, pela cobertura de
guerras, a adocdo da fotografia como ferramenta jornalistica foi ainda mais destacada.
Recuero (1999) observa que, no século XIX, os avangos tecnologicos que permitiram a
fotografia registrar aspectos do cotidiano da sociedade transformaram a comunicagdo visual
em uma ferramenta poderosa para disseminar informacdes, especialmente, em um contexto
em que grande parte da populagdo ocidental era analfabeta. Esse desenvolvimento encontrou
continuidade no inicio do século XX, com a criacao de veiculos de imprensa que integraram
as imagens as noticias. Um exemplo € o tabloide britanico Daily Mirror, fundado em 1903,
que j& no ano seguinte passou a utilizar fotografias como elemento essencial na composicao
das matérias, outorgando-lhes uma importancia tal qual o texto escrito (Sousa, 2004).

Nesse mesmo periodo, “o mundo, a partir da alvorada do século XX, se viu, aos
poucos, substituido por sua imagem fotografica. O mundo tornou-se, assim, portatil e
ilustrado” (Kossoy, 2001, p. 29). Esse processo de transformacdo, como ja dito, foi
impulsionado por empresas como a Kodak, que atenderam a crescente demanda por
exclusividade e agilidade na producao de imagens. A introducao de cdmeras menores, lentes
mais luminosas e filmes mais sensiveis facilitou a captura de imagens mais espontaneas e de
alta qualidade, consolidando a relagdo entre a fotografia e o jornalismo, e revolucionando a
forma como as noticias eram comunicadas (Sousa, 2004). Na atualidade, essa dinamica
evoluiu, com imagens que, muitas vezes, passam por filtros e edi¢des, transformando-se em
memorias construidas daquela situagao (Streck; Pellanda, 2017).

Apesar dos milhares de avangos tecnoldgicos de pesquisa e estudos sobre o passado,

ndo existe um consenso absoluto sobre o marco inicial do uso da fotografia na imprensa,
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sendo que essa questdo permanece controversa entre estudiosos e especialistas da area.
Recuero (1999, p. 3) pontua que existem divergéncias sobre quando e onde a primeira
fotografia jornalistica foi publicada, destacando duas teorias principais:
O aparecimento das imagens fotograficas em jornais, gera ainda hoje em dia muita
controvérsia, sendo no entanto aceita duas teorias. A primeira, que uma imagem
fotojornalistica, teria sido publicada no jornal Daily Herald no dia 04 de marco de
1890. A segunda, defendida por historiadores da revista "TIME" , os quais afirmam

que o New York Tribune é que teria publicado uma fotografia jornalistica pela
primeira vez na imprensa em 21 de janeiro de 1897.

Nesse sentido, ¢ relevante mencionar que a cobertura das guerras “serviram para a
consolidagdo de forma marcante da atividade do reporter fotografico e do fotojornalismo”
(Recuero, 1999, p. 5). Como descrito por Sontag (2003, p. 89), “o fotojornalismo conquistou
o reconhecimento que lhe era devido no inicio da década de 1940 — tempo de guerra”. E, ao
longo dos anos, a fotografia deixou de ser um recurso meramente ilustrativo e passou a
desempenhar um papel critico, de dentincia e documentagao.

Um exemplo emblematico ¢ o periodo da Primeira Guerra Mundial (1914-1918),
quando o fotojornalismo se consolidou como uma ferramenta essencial para registrar os
desdobramentos dos conflitos. Essa transformacdo foi impulsionada pelas inovagdes
tecnologicas da época, pelo crescimento das agéncias fotograficas e pelo crescente interesse
publico em acompanhar a realidade das trincheiras e dos campos de batalha (Sousa, 2004).
Durante esse periodo, fotografos e reporteres foram enviados as frentes de combate, trazendo
ao publico registros visuais que marcaram a histéria do fotojornalismo. No entanto, a censura
imposta por governos fascistas durante os conflitos limitou o que poderia ser fotografado e
divulgado, restringindo a transparéncia sobre os horrores da guerra (Recuero, 1999). Apesar
disso, as imagens capturadas nesse periodo ofereceram uma perspectiva inédita e realista
sobre a brutalidade dos confrontos, inaugurando uma nova era na forma como a sociedade
percebia e interpretava os acontecimentos.

Na Segunda Guerra Mundial (1939-1945), a fotografia se consolidou ndo apenas como
uma ferramenta informativa, mas, igualmente, como instrumento de propaganda. Regimes
totalitarios, como o nazismo e o fascismo, exploraram o poder das imagens para manipular
narrativas ¢ moldar a opinido publica, demonstrando que a fotografia ndo apenas registra
realidades, mas também as constroi (Kossoy, 2001). Persichetti (2006, p. 183) aponta que,
nesse periodo, “a fotografia sobressaia e, de alguma maneira, o choque, o impacto ia se
instaurando na imprensa. Constru¢do de imagens que querem, além de mostrar o horror,

fazer-nos dele participar”. Esse uso estratégico da imagem, ja evidente na propaganda de
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guerra, abriu caminho para novas praticas no fotojornalismo. Nos anos 1980, por exemplo,
emerge um tipo de fotojornalismo engajado, onde “a foto comeca a ser mais ideoldgica, mais
engajada” (Persichetti, 2006, p. 184).

Alguns anos depois, na Guerra do Vietnd, em meados de 1955 e 1975, o alinhamento
entre fotografia e midia televisiva trouxe uma nova dimensao ao fotojornalismo, ampliando
significativamente seu alcance e impacto (Sousa, 2004). Imagens de soldados americanos em
combate e civis feridos foram transmitidas diretamente para os lares, moldando de forma
expressiva a percepcao publica do conflito. De acordo com Sontag (2003), a fotografia passou
a assumir um papel moral, despertando tanto empatia quanto indignagao.

No entanto, nesse mesmo periodo o fotojornalismo enfrentou um declinio global, a
medida que “ele deixa de ser engajado, jornalistico, e assume uma estética publicitaria ou
cinematografica” (Persichetti, 2004, p. 184). Apesar disso, a cobertura fotografica da Guerra
do Vietnd se tornou emblemadtica. Seu impacto emocional sobre a populagdo contribuiu
diretamente para a pressao social pelo fim do conflito. Nas palavras de Wiest e McNab (2016,
p. 200), “a televisdo coloca a realidade do combate da guerra do Vietna diretamente na casa
das pessoas. Elas muitas vezes se chocavam com o que viam, € esse choque se transformou
em protestos furiosos contra a politica governamental americana”.

Nas ultimas décadas do século XX, com os conflitos no Oriente Médio, o
fotojornalismo continuou a evoluir, mas passou a enfrentar novos desafios significativos. A
cobertura da Guerra do Golfo (1990-1991) exemplificou uma mudanga de dindmica, marcada
por uma intensa e exaustiva presen¢a mididtica. Esse periodo revelou o fendmeno da
saturagdo visual, em que a repeticdo constante de imagens de bombardeios e refugiados
comegou a reduzir o impacto emocional sobre o publico.

Souza (2021) aponta que a familiaridade gerada pela superexposi¢do de tragédias
contribuiu para uma insensibiliza¢ao coletiva, tornando o extraordinario mais comum e menos
chocante. Essa saturacdo trouxe consigo uma transformagao estética no fotojornalismo,

Nao ¢ mais o impacto da imagem ou o horror que interessam, mas luzes e sombras, a
dramaticidade construida por uma estética vazia. Ndo existe mais a fotografia de
guerra, existe o drama: a viuva jogada por sobre o corpo do marido, a mde madonna
que chora o filho, camponeses com o olhar perdido frente as suas casas levadas pela
enchente ou pelo terremoto. Um drama estético que, se aparentemente quer substituir

a foto-choque, na verdade se presta ao mesmo papel. Ou seja, comove, mas néo
informa (Persichetti, 2004, p. 184).

Embora a globalizagao da midia tenha facilitado a rapida circulagdo de imagens, a

proliferagdo dessas representacdes visuais acabou contribuindo para uma certa indiferenca do



31

publico em relacdo aos conflitos e desastres (Tagé, 2021). Essa insensibiliza¢do, como sugere
Tiburi (2024, p. 46), decorre de uma “tatica de bombardeios publicitarios, midiaticos,
imagéticos, discursivos e narrativos aos quais as pessoas se acostumaram de tal forma que se
tornam incapazes de vé-los”.

Essa dinamica se tornou ainda mais evidente no contexto do século XX, quando o
fotojornalismo desempenhava o papel de ponte entre a realidade e sua representagdo visual.
Nesse periodo, as imagens de guerra comegaram a adotar uma estética cada vez mais proxima
da cinematografica, o que ndo apenas moldou a percepgdo publica dos conflitos, mas tornou
mais ténue a linha entre realidade e fic¢do. Essa conexdo entre o real e o estético ndo apenas
moldou a percepcao publica dos conflitos, mas, também, influenciou diretamente o trabalho
dos reporteres, que passaram a enquadrar suas fotografias inspirados em estilos visuais
consagrados pelo cinema e pela midia (Tagé, 2021).

A logica de produzir impacto visual enquanto, ao mesmo tempo, normaliza o
sofrimento ndo ¢ exclusiva desse periodo (ou da pandemia da Covid-19), ela atravessa
diversos momentos histéricos em que a fotografia jornalistica esteve em evidéncia. Isto nao
significa que exista uma férmula tinica ou um “modo correto” de captar imagens que sejam,
automaticamente, criticas ou capazes de despertar uma consciéncia politica no publico. A
ideia de que uma fotografia, por si sd, pode transformar a percep¢ao de quem a vé de forma
linear e previsivel ¢ ilusoria. Como ja dito, o impacto de uma imagem ndo esta apenas na
intencdo do fotdgrafo, mas, também, no olhar de quem a interpreta. Ou seja, ndo ha um
caminho direto entre a mensagem que o fotografo pretende transmitir e a forma como o
espectador realmente a compreende (Venuto e Guidotti, 2021). Cada imagem abre multiplas
possibilidades de sentido € € no encontro entre a fotografia e o olhar do publico que esses
significados emergem, de forma singular e imprevisivel.

Para Recuero (1999), o fotografo desempenha um papel ativo na construcdo de
narrativas fotograficas. Ele ndo é um mero observador passivo, ja que desde a escolha do que
capturar at¢ o enquadramento, a iluminag¢do e os elementos incluidos ou excluidos, cada
decisdo reflete sua intencionalidade e estd profundamente condicionada pelo contexto
sociocultural em que atua. Sendo assim, por qual motivo faz sentido discutir a cobertura de
guerra em um trabalho como este? A conexdo entre esses dois contextos estd justamente na
maneira como a fotografia e a morte (ou o “sofrer”’) foram apresentadas ao publico.

Embora a principal diferenca entre esses periodos esteja na evolugao tecnoldgica, que

ampliou a produgdo, o compartilhamento e a disseminac¢do das imagens, ambos revelam um
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ponto em comum: o registro visual da morte como um ato midiatico. Seja nos campos de
batalha ou nos corredores dos hospitais, essas imagens provocaram reacdes diversas na
sociedade, moldando percepgdes, gerando impacto emocional e, muitas vezes, orientando
discursos politicos e sociais. Nao coincidentemente, vale lembrar que ao longo da pandemia,
muitos veiculos jornalisticos evocaram a ideia de luta/guerra contra a Covid-19.

Soares (2007) aponta que a morte desperta questdes relacionadas a memoria, tanto
individual quanto coletiva, atravessando a histéria humana como um tema constante. No
contexto jornalistico moderno, as imagens de morte servem a multiplos propositos, como
reforcar o impacto emocional das noticias. Sabendo que a fotografia, quando usada
estrategicamente, prolonga o impacto da noticia sobre o publico (Lima, 1989), a representagao
imagética da morte, seja implicita ou explicitamente exposta, sempre encontrou uma
audiéncia atenta, ainda que sua percep¢do varie conforme o tempo € o0s contextos
socioculturais.

Durante a pandemia, a auséncia imagética do virus, invisivel a olho nu, desafiou a
fotografia a buscar novas formas de simbolizar o medo, a morte e o sofrimento coletivo. Da
mesma forma que na guerra ou, por exemplo, durante a gripe espanhola em 1918, em que a
censura limitava certos registros visuais (Kolata, 2002), na pandemia da Covid-19, o
fotojornalismo, novamente, encontrou meios alternativos para narrar o impacto humano,
como o registro de imagens de hospitais lotados e/ou ruas desertas. Esses registros visuais
foram essenciais para moldar a compreensao publica sobre os eventos, mesmo sem a presenca
explicita desse “inimigo”.

Esse contexto ilustra a dualidade presente no (foto)jornalismo entre o interesse publico
e as estratégias de audiéncia, que, frequentemente, envolvem a exploragcdo do impacto visual
para maximizar o alcance (Bourdieu, 1996). Contudo, mais do que um instrumento midiatico,
a fotografia também cumpre um papel importante na constru¢do da memoria, funcionando
como um vestigio simbolico do passado. Mesmo ndo sendo um documento, a fotografia esta
dotada de valor documental consoante, ¢ claro, as circunstancias.

Enquanto outras formas de arte sdo fundadas na presenca humana, a fotografia se
caracteriza pela auséncia. Logo, compreende-se que a fotografia vai além de capturar corpos
ou eventos, ela simboliza aquilo que foi perdido e o que se deseja preservar.

Lembranga e esquecimento se relacionam de forma dialética: ndo existe memoria
sem a ambivaléncia entre as duas instancias. O componente que amalgama esses

extremos ¢ a imagem. E o relevo ou apagamento das impressdes memoriais que
sustentam a dindmica interna entre o recordar e o esquecer (Oliveira, 2018, p. 16).
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Recuero (1999) propde que o valor técnico, artistico e jornalistico de uma fotografia
estd intrinsecamente ligado a habilidade do fotografo de narrar histérias e o fotojornalismo, ao
longo da histéria, ndo apenas documentou eventos, mas ajudou a moldar e a perpetuar as
narrativas visuais que configuram a memoria coletiva sobre esses momentos. “Essas
fotografias contavam — e ainda contam — um dado fundamental do ponto de vista historico,
revelando a relagdo do homem com o seu tempo” (Tagg, 2021, p. 8).

A fotografia, assim, ¢ tanto um produto da modernidade quanto das transformacgdes
sociais que marcam sua trajetoria, ao longo dos séculos. Ao emergir como um produto de uma
sociedade capitalista, a fotografia se tornou uma ferramenta para impor a racionalidade
cientifica sobre a natureza e na construcao de sistemas simbolicos.

Segundo Recuero (1999), a fotografia jornalistica ¢ um dos meios mais relevantes na
comunicagdo, mesmo em tempos de rapida disseminagao de noticias, ha uma busca constante
pelas fotografias que acompanham as noticias. A fun¢do da fotografia jornalistica esta ligada
“a sua forma de utilizagdo como fonte de informacao, de narragdo do acontecimento, como
informadora da noticia visual, o que através da sua funcionalidade, proporciona ao leitor, o
acesso as informagdes, onde esclarece, mostra, informa” (Recuero, 1999, p. 7).

Na busca por compreender e avaliar as fotografias jornalisticas, Recuero (1999)
apresenta trés critérios de andlise: o valor técnico, o valor artistico e o valor jornalistico.

e O valor técnico abrange aspectos como o uso adequado da luz, o enquadramento
preciso e a composi¢do fotografica coerente. Elementos como “utilizag¢do da luz, onde
uma focalizagdo perfeita, um bom enquadramento, uma boa composi¢ao fotografica, o
contraste nas imagens preto e branco ou a perfeita utilizagdo das cores existentes nas
cenas” (Recuero, 1999, p. 8), podem ser entendidos como aspectos técnicos de uma
fotografia.

e Ja o valor artistico vai além da técnica e se refere a capacidade do fotografo de
compor imagens que transcendem o registro literal da realidade. Como explica o
Recuero (1999, p. 9): “a arte aqui pode ser entendida como a forca visual da imagem,
registrada em uma forma particular de enxergar o mundo e o acontecimento pelo
fotografo, deixando a fotografia impregnada de emocgao, de sentimento, de realidade”.

e Por fim, o valor jornalistico, considerado pelo autor como o mais essencial, envolve a
pertinéncia e o contexto da imagem em relagdo ao evento que registra. Esse valor esta

diretamente ligado a capacidade da fotografia de transmitir informagao relevante com
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precisdo e impacto, fortalecendo a conexdo entre o espectador e o acontecimento
documentado. “(...) a informagao, o conteudo, o fato, o acontecimento, eis 0 amago da
fotografia jornalistica. (...). Este tipo de fotografia deve ser entendido, como aquele
que ¢ a "noticia", por si s6” (Recuero, 1999, p. 10).

Destacar esses valores ¢ essencial para compreender a fun¢do informativa e o impacto

da fotografia como uma ferramenta de comunicagao e de construgdo de narrativas.

2.2 Narrativas fotograficas

Refletindo sobre a influéncia das imagens no cotidiano e na constru¢do da memoria
coletiva, Souza (2021, p. 211) destaca que “imagens fazem parte do nosso inconsciente € as
resgatamos em diversas situacdes no nosso cotidiano, seja para entender um fato, justificar
algo, seja para assimilar mensagens”. Na mesma linha desse raciocinio, Sontag (2003)
argumenta que a escolha do que deve ser lembrado ou esquecido é um processo deliberado e
inerente a acdo humana. De acordo com a autora (2003, p. 73): “fotos que todos reconhecem
sdo, agora, parte constituinte dos temas sobre os quais a sociedade escolhe pensar, ou declara
que escolheu pensar”. Quase nessa mesma direcdo de pensamento, Tiburi (2024), argumenta
que toda imagem ¢ resultado de estratégias narrativas que podem tanto revelar quanto
obscurecer aspectos da realidade. Assim, ao capturar uma imagem, uma fotografia ndo apenas
registra um momento: ela constréi uma narrativa que moldard como esse momento sera
percebido, interpretado, lembrado e ressignificado no futuro. Pensando nisso, conclui-se,
portanto, que as imagens, tornam-se fundamentais na constituicdo das memorias que a
sociedade decide e opta por preservar ou relembrar.

Seguindo as referéncias historicas citadas no topico anterior, um bom exemplo de
imagem presente no imaginario coletivo, ¢ a fotografia intitulada Raising the Flag on Iwo
Jima de Joe Rosenthal, tirada durante a Segunda Guerra Mundial, que retrata soldados
americanos erguendo a bandeira no Monte Suribachi, em Iwo Jima. Essa imagem, a primeira
fotografia a ganhar o Prémio Pulitzer, tornou-se um simbolo de patriotismo, sendo
amplamente utilizada como propaganda para fortalecer a moral das tropas e da populacao
americana. Rapidamente apropriada como tema da sétima campanha de Titulos de Guerra dos

EUA e, posteriormente, reproduzida em selos postais e filmes', essa fotografia também

'Y National Geographic Brasil. Fotografia iconica da Segunda Guerra Mundial em Iwo Jima: a bandeira
americana ¢ a lente de Rosenthal. Disponivel em:_https://www.nationalgeographicbrasil.com/. Acesso em: 17
out. 2024.



https://www.nationalgeographicbrasil.com/historia/2020/03/fotografia-segunda-guerra-mundial-iwo-jima-bandeira-americana-rosenthal
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inspirou a constru¢do de uma escultura monumental, localizada em Arlington, Virginia, criada
para reforcar o poder simbolico e narrativo dessa imagem na memoria coletiva.

Nos livros didaticos de historia utilizados na educagdo basica (ensino médio)
brasileira, Raising the Flag on Iwo Jima ¢é frequentemente apresentada como uma das
imagens de destaque da Segunda Guerra Mundial. Mais do que uma imagem, essa fotografia
serve como uma introdugdo visual ao papel dos Estados Unidos no conflito, destacando sua

capacidade de escolher construir narrativas de heroismo e superagao.

Figura 3 - Raising the Flag on Iwo Jima. Foto de: Joe Rosenthal

Fonte: Fotografia dos soldados americanos hasteando a bandeira dos Estados Unidos no Monte Suribachi. In:

NATIONAL GEOGRAPHIC BRASIL. Fotografia da Segunda Guerra Mundial: a historia por trds da imagem
iconica de Iwo Jima. 2020. Disponivel em: _https://www.nationalgeographicbrasil.com/. Acesso em: 17 out. 2024.

E relevante, nesse ponto, acrescentar brevemente uma reflexio sobre a diferenca entre
fotografias elaboradas e instantaneas, pois, de acordo com Recuero (1999), nem todas as
fotografias resultam de um planejamento detalhado, muitas vezes, o acaso desempenha um
papel crucial na captura de momentos significativos. No caso de Rosenthal, a foto foi tirada
de forma espontanea, com sua camera Graflex 4x5 apontada no instante preciso, sem que ele
olhasse pelo visor.

(...) as fotos posadas ou elaboradas dao ao fotégrafo um tempo maior de elaboragdo e
de tomada de decisdo sobre como realizar a fotografia, gerando na maioria das vezes
fotos com maior qualidade técnica e de maior valor artistico, ao passo que o

instantaneo, ¢ de uma certa forma, virar a camera e clicar, importando mais o fato de
obter a imagem do fato (Recuero, 1999, p. 10).

A critica de Sontag (2003) a no¢do de memoria coletiva ¢ pertinente no contexto dessa

discussdo, pois ao considera-la uma fic¢do, a pesquisadora desafia, de forma provocativa, a


https://www.nationalgeographicbrasil.com/historia/2020/03/fotografia-segunda-guerra-mundial-iwo-jima-bandeira-americana-rosenthal
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legitimidade desse conceito e destaca o papel das institui¢des e dos meios de comunicacio na
construgdo desse imaginario. Para ela (2003, p. 73), o que se chama de memoria coletiva €, na
verdade, uma “instrugdo coletiva”, na qual certos eventos e imagens sao intencionalmente
promovidos enquanto outros sdo silenciados, moldando o que sera preservado ou esquecido
na historia.

Se a ideia de lembranga e esquecimento se relacionam dialeticamente (Oliveira, 2018),
compreende-se que a escolha do que serd lembrado ou esquecido ¢ fruto de um processo
seletivo deliberado, moldado por agentes mediadores que determinam quais imagens recebem
destaque (levando em consideragdo, ¢ claro, que nem sempre € o proprio fotdgrafo que define
quais registros acompanhardo a noticia). Essa perspectiva ¢ reforcada por Souza (2021, p.
211), ao afirmar que “atualmente, sdo os meios de comunicagdo, sejam os antigos mass
medias, sejam os novos meios digitais, que fazem esse papel de selecionar a que imagens o
grande publico tem acesso”. Distante de ser apenas um simples registro visual, a fotografia
opera como um processo social, construindo e comunicando significados em um contexto
especifico, pois, “a representacdo final ¢ sempre uma escolha realizada num conjunto de
escolhas possiveis” (Mauad, 1996, p. 7).

Ao discutir sobre as formas de representacdo do mundo, Tiburi (2024, p. 20) oferece
uma reflexdo interessante, que complementa a tematica desta dissertacdo, ao afirmar que
existem “estratégias linguisticas, discursivas [e visuais]” que sdo criadas deliberadamente para
limitar a compreensdo do mundo e da posicdo das pessoas dentro dele. Essas estratégias
operam por meio do controle da linguagem, que ¢ utilizada para “montar e desmontar algo
como um ‘mundo’, com base em uma ideia e na forma de narrar essa ideia” (Tiburi, 2024, p.
20). Nesse sentido, a linguagem visual, dominante nas sociedades contemporaneas ocidentais,
complementa a verbal na criacdo de narrativas que estruturam o entendimento coletivo da
realidade. Narrativa é, portanto, a unido de palavras e imagens em um sistema organizado que
molda mundos perceptiveis e discursivos (Tiburi, 2024).

Mauad (1996) aponta que a fotografia estd inserida em um circuito social que
transcende o instante da captura, envolvendo processos de apreciagdo, circulagdo e consumo
das imagens. Esses processos revelam como as fotografias, ao serem interpretadas pelo
publico, dentro de contextos culturais e historicos distintos, adquirem novos significados e
ampliam suas possibilidades narrativas.

Nessa perspectiva, a dimensdo técnica da fotografia permanece interligada a dindmica

relagdo com o observador. Se a experiéncia do mundo ocidental ¢ manipulada pela economia,
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teologia, estética e politica, “isso quer dizer que, do mundo, temos uma compreensao sempre
precaria, realizada com base na nossa experiéncia, ou seja, nos dados que nos sao fornecidos
para que possamos compreender” (Tiburi, 2024, p. 19).

Para Barthes (1984), a narrativa esta presente em todas as formas de linguagem,
incluindo a visual. “Na verdade, as narrativas sdo mais que representagdes: sao estruturas que
preenchem de sentido a experiéncia e instituem significagdo a vida humana. Narrando,
construimos nosso passado, nosso presente e nosso futuro” (Motta, 2013, p. 18). Essas
narrativas, longe de serem verdades absolutas, sdo subjetivas e intersubjetivas, adaptam-se as
mudangas tecnoldgicas e sociais (Sousa, 2002).

Pensando no contexto contemporaneo, o impacto das plataformas digitais,
especialmente o Instagram, deve ser considerado, dado seu papel na produgao, disseminagao e
ressignificagdo de fotografias. Assim, ¢ pertinente questionar como a distribui¢do digital de
imagens nas plataformas de redes sociais atuam na constru¢do das narrativas visuais. Essas

questdes guiam o terceiro e ultimo topico deste capitulo, oferecendo uma estrutura reflexiva

para aprofundar a compreensdo do papel da fotografia na narrativa jornalistica.

2.3 As novas dinamicas da fotografia

Como ja explorado, a fotografia ao longo de sua trajetdria se consolidou como uma
ferramenta de dupla funcdo: ao mesmo tempo em que registra uma parte da realidade, ela
participa ativamente da constru¢do de narrativas visuais que influenciam a percepgao coletiva
dos eventos. Essa caracteristica se torna ainda mais evidente em contextos de crise, de
conflitos armados ou de pandemias, nos quais o fotojornalismo vai além de uma pratica
passiva de registro, assumindo um papel central na mediacdo simbolica e emocional dos
acontecimentos (Sousa, 1998). E possivel construir um paralelo com as reflexdes de Tiburi
(2024, p. 69) quando ela afirma que “imagens sdo sintomas. Isso quer dizer que sentimentos
assumem formas ou que formas carregam sentimentos que, nao podendo ser imediatamente
traduzidos conceitual e discursivamente, se transformam em imagens”.

Durante a pandemia da Covid-19, o trabalho do fotojornalista foi crucial para narrar a
histéria de um cotidiano em constante transformacao. Imagens que capturavam as rotinas
hospitalares emergiram como elementos informativos, narrativos e simbolicos para uma
sociedade em isolamento social. Como sugerido por Tiburi (2024, p. 70), “estamos

aprisionados no mundo das imagens. (...), uma ¢€poca contaminada por uma profusio
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incontavel de imagens que tomam o mundo sem que possam ser digeridas”. Nesse contexto,
visualiza-se que as plataformas digitais contribuem com a redefinicio do impacto [e
indiferenca] da fotografia, ao facilitar a producao e o compartilhamento de historias visuais de
forma dinamica e acessivel. Assim, a fotografia se revela ndo apenas como um registro de
algum fendmeno, mas como um signo multifacetado que pode ser interpretado como indice,
icone e simbolo (Barthes, 2012).

O Instagram, desde sua criacdo, com recursos que permitem o compartilhamento
imediato e programado de fotografias e videos, configura-se em um ambiente propicio para a
criacdo de contetdos visuais. Ao longo dos anos, a plataforma deixou de ser apenas um
espaco de socializagdo para se tornar uma ferramenta estratégica dos veiculos de
comunicagdo, servindo tanto para a divulgacdo de conteudos jornalisticos quanto para atrair
leitores para seus sites (Guidotti, 2017). Mais do que informar, o Instagram passou a ser
utilizado para gerar engajamento e reforcar a identidade visual dos meios de comunicagao.
Nesse sentido, a narrativa visual se torna um elemento central, definindo ndo apenas o que ¢
publicado, mas como essa informagao ¢ apresentada e recebida pelo publico.

Na dinamica do aplicativo, cada interagente possui um espago proprio — seu perfil —
no qual as imagens sdo organizadas em ordem cronoldgica, formando um album visual (feed)
que reflete sua trajetoria de publicagdes. Segundo Peters e Allan (2018, p. 369), “a capacidade
de capturar e, potencialmente, compartilhar qualquer momento da vida cotidiana, sem o
incomodo e os custos de comprar e revelar filmes, sem davida altera a importancia da cultura

visual'>”.

Nessa mesma linha de pensamento, Tiburi (2024, p. 70) pondera sobre o
sufocamento de imagens dizendo que “ndo digerimos as imagens, como também nao
digerimos as emocodes € os afetos que as provocam”.

Voltando a dinamica do Instagram, com a adi¢do de novas imagens no perfil, essas
fotografias ocupam o topo do feed, enquanto as anteriores vao gradualmente perdendo
visibilidade. Esse movimento cria uma narrativa visual fluida e em constante transformagao.
Em 2024 e 2025, nota-se que a plataforma tem reforgado seus investimentos em ferramentas
voltadas para a produ¢ao audiovisual, mas, para a analise deste trabalho, destaca-se apenas o
papel do feed como um espago de consumo visual significativo, tendo em vista que a analise

das fotografias desta dissertagdo ¢ feita justamente a partir da visualizacdo do feed. Além

disso, as publicacdes, sejam individuais ou em formato de carrossel, permitem a interagao

'3 No original: “La capacidad de capturar, y potencialmente compartir, cualquier momento de la vida cotidiana
sin la molestia y el gasto de comprar y revelar pelicula, sin duda, cambia la importancia de la cultura visual”.
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direta dos seguidores por meio de comentarios e curtidas, promovendo um didlogo coletivo
que reforca a esséncia da plataforma e sua capacidade de integrar texto e imagem em uma
Unica experiéncia comunicativa.

Ao possibilitar que os interagentes contextualizem suas imagens por meio de legendas,
hashtags, geolocalizacdo e musica, o Instagram permite que camadas de significado aos
contedos compartilhados sejam adicionadas. Nesse contexto, Tiburi (2024, p. 70) ressalta
que “as imagens se oferecem como espelhos e, a0 mesmo tempo, configuragdes do mundo” e,
ao constituirem uma visdo especifica desse mundo, “administradas, podem fazer parecer que
ndo ha outros mundos possiveis”.

Ao entrevistar editores de fotografia, Guidotti (2017) identificou um ponto central na
logica da selecdo de imagens para plataformas digitais, especialmente no Instagram: a
estética, frequentemente, sobrepde-se ao proprio contetido noticioso.

Os editores foram unanimes em afirmar que a estética era um dos atributos mais
importantes no momento de escolher uma fotografia para postar na rede social

Instagram. Talvez por ser uma rede social especifica de imagens, os atributos estéticos
sejam até mais importantes que o contetido noticioso das fotografias (Guidotti, 2017,

p- 2).

Essa perspectiva evidencia que, além das escolhas e manipulacdes realizadas antes do
registro fotografico — como a selecdo do tema ou do foco, que ja demonstram o carater
construido da fotografia e sua significancia (Joly, 1999) —, o ato de publicar imagens no
Instagram também oferece novas possibilidades de interpretacdo. Assim, as fotografias
publicadas no perfil do G1 no Instagram, ao representarem os fendmenos observaveis da
pandemia, ndo apenas documentaram a realidade, mas se configuraram como objetos para
analises da narrativa, ampliando o entendimento sobre os sentidos que essas imagens podem
evocar ou evocaram.

Entendendo que, com a popularizagdo do Instagram, e de outras plataformas, a
maneira como a fotografia ¢ consumida e percebida foi alterada, compreende-se que, essa
acessibilidade a producdo e distribui¢do de imagens coloca a fotografia em outro tipo de
patamar de expressdo universal, que ¢ continuamente ressignificada pelo publico. Esse
cenario reflete uma dinamica que alimenta uma cultura visual acelerada, na qual fotografias
deixam de ser meros objetos estaticos para se tornarem elementos ativos de um didlogo
continuo entre criadores e observadores (Peters; Allan, 2018).

No ambiente digital, a fotografia jornalistica continua desempenhando um papel

central na narrativa dos acontecimentos, mas agora esta inserida em um fluxo acelerado de
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consumo, no qual o impacto visual e a rapida circulagdo sdo determinantes. Como aponta
Guidotti (2017), no Instagram, as pessoas nao apenas observam as imagens de maneira
passiva, mas atuam na ressignificagdo dos discursos, atribuindo novos sentidos por meio de
curtidas, comentarios e compartilhamentos.

Nessa mesma linha de pensamento, Tiburi (2024, p. 71) observa que a complexidade
do consumo visual contemporaneo, no qual o impacto instantdneo de uma imagem pode ser
mais determinante que sua interpretagdo critica, “as imagens nao sao produzidas para serem
compreendidas. Ao contrario, elas estdo ai para impactar e, assim, dominar a percep¢ao”. Essa
aceleragdo visual levanta questdes sobre a profundidade do engajamento do publico com as
imagens. Enquanto algumas fotografias ganham relevancia por sua capacidade de evocar
emocdes e estimular reflexdes, outras podem ser rapidamente esquecidas no fluxo incessante
de novas publicagoes.

Depoux et al. (2020) argumentam que, durante a pandemia, plataformas digitais como
o Instagram desempenharam um papel crucial na mobiliza¢ao social, promovendo medidas de
distanciamento e fortalecendo a confianca na saude publica. Paralelamente, Alcaide (2017)
aponta que a conectividade proporcionada pelas plataformas digitais representa uma segunda
grande revolugcdo na transmissdo de informacgdes visuais, transformando redes sociais em
espacos de memoria e trocas simbdlicas. Durante a pandemia, essas caracteristicas foram
intensificadas e o Instagram emergiu como uma ferramenta indispensavel ndo apenas de
comunicacao, mas de conscientizacdo ¢ mobilizagao.

Nessa perspectiva, perfis jornalisticos como o do Gl se consolidaram como
importantes espacos de consumo visual e informacional. Essas contas ndo apenas
reproduziram acontecimentos noticiados, mas ofereceram, ainda, uma contextualizacao
simbdlica e emocional da pandemia, ajudando a moldar narrativas que impactaram a
percepcao publica em um momento de crise global.

Se as fotografias publicadas no Instagram do Gl1, durante a pandemia, ndo foram
selecionadas apenas por sua relevancia factual, mas, igualmente, pelo apelo estético e impacto
visual — fatores que se tornaram determinantes na curadoria de imagens no jornalismo digital
(Guidotti, 2017) —, entdo a fixacao de determinados eventos na memoria (instrugdo) coletiva
se torna um processo paradoxal. Isso porque, ao mesmo tempo em que algumas imagens
ganham destaque e se tornam marcos visuais do periodo, a efemeridade das plataformas de
redes sociais € o excesso de informacdes desafiam a permanéncia dessas representagdes no

imaginario coletivo (Assis, 2020).
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Santaella (2004) ressalta que o processo interpretativo das imagens envolve elementos
racionais € emotivos, que, juntos, criam uma experiéncia significativa para o observador. Ao
capturar momentos, o fotojornalismo conecta o passado ao presente, permitindo que
diferentes narrativas sejam construidas a partir de uma mesma imagem.

Nesse contexto, Tiburi (2024, p. 71) aponta que “tendemos a naturalizar as imagens
como se elas fossem o real e tratar a linguagem verbal como linguagem propriamente dita,
quando palavras e imagens vém da mesma fonte e se dirigem para o mesmo lugar: a nossa
percepgao”. Essa perspectiva reforga o argumento de que as imagens s3o construgdes
mediadas por esquemas prévios. Tais reflexdes servem de base para a proxima discussdo
sobre o processo de analise das imagens, com foco nos aspectos técnicos, estéticos e
emocionais, pelo viés semiotico.

E importante, neste momento, destacar que este trabalho ndo se propde a um exame
minucioso dos detalhes técnicos, como regra dos ter¢os ou outros termos formais, que
normalmente compdem andlises fotograficas tradicionais. Essa escolha se fundamenta na
ideia de que grande parte dos observadores ndo possui esse tipo de referencial técnico ao
interagir com uma imagem. Assim, a proposta ¢ adotar uma abordagem cientifica, que seja ao
mesmo tempo didatica, capaz de conectar a analise académica as experiéncias emocionais €
perceptivas dos interagentes.

A inteng¢do, aqui, ndo ¢ desconsiderar a importancia desses elementos técnicos, mas,
sim, construir uma andlise que dialogue diretamente com a percep¢do do espectador,
permitindo que ele se reconheca nas interpretacdes apresentadas. Afinal, o impacto de uma
imagem no observador ndo se restringe a compreensao de suas caracteristicas técnicas, mas
inclui o efeito emocional, simbolico e cultural que ela evoca (Sontag, 2003). Ao privilegiar
essa abordagem, busca-se oferecer uma visdo mais ampla, que, sem perder a profundidade
analitica, mantenha o foco na experiéncia significativa que cada imagem pode gerar.

Como ja dito, a fotografia ndo ¢ apenas o ato de captar uma parte de determinada
realidade, ¢, ainda, o resultado de escolhas técnicas deliberadas, como contraste, composi¢ao,
angulo e profundidade de campo, que orientam a percepcdo do observador e moldam a
narrativa implicita da imagem. Essas escolhas ndo apenas conferem uma estética particular,
mas ampliam a capacidade da fotografia de transmitir emogdes e historias, pois, embora os
dispositivos digitais tenham popularizado o registro fotografico, o olhar especializado do

fotojornalista permanece indispensavel.
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Miranda (2015) argumenta que, para se perceber o efeito de sentido gerado no
observador, ¢ necessario compreender, pelo menos, alguns aspectos formais de uma imagem.
Entre os principais elementos técnicos, o contraste, para alguns profissionais, ocupa lugar de
maior destaque como ferramenta para intensificar o impacto visual e emocional de uma
fotografia. Ao manipular as diferencas entre luz e sombra, o fotdégrafo pode direcionar o foco
do observador para aspectos especificos da cena, criando atmosferas que podem variar do
dramético ao contemplativo. Imagens em preto e branco, por exemplo, exploram,
frequentemente, o alto contraste para eliminar distracdes cromadticas, enfatizando texturas,
formas e expressdes, que evocam sentimentos, como melancolia ou esperanga.

Miranda (2015) afirma que a textura ¢ capaz de gerar instabilidade emocional nas
pessoas, enquanto Sontag (2003) sugere que o contraste e a textura, como recursos técnicos,
intensificam a conexdo emocional com a imagem, tornando-a mais visceral ¢ memoravel.

Essa interacdo entre recursos técnicos ¢ visivel na Figura 4.

Figura 4 - Post do G1 [Instagram], do dia 27 de janeiro de 2021

@ portaigl & = Seguir wen

@ portalgl & Vacinagdo drive-thru no
Recife - Idosos com mais de 85 anos

comegaram, nesta quarta-feira, a
receber o imunizante contra a Covid-
19, sem precisar sair do veiculo. No
entanto, mesmo com agendamento,
houve atrasos nos atendimentos, filas
e dividas. Leia mais em gl.com.br
#G1 (Foto: Paulo Paiva/Agif/Estaddo
Contetdo)

201 sem

Qv W

5.733 curtidas

27 de janeiro de 202

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 30/11/2024. Foto de: Paulo Paiva/Agif.

Nela, o contraste e a textura enriquecem a narrativa visual, enquanto o enquadramento
e o plano médio, conforme definido por Bergstrom (2009, p. 151) como “ideal para esclarecer
relagdes pessoais e sociais”, estabelecem proximidade entre o observador e o retratado. O
angulo, no mesmo nivel do sujeito, cria um senso de igualdade e humanizagdo, permitindo
que a imagem transmita uma conexdo emocional mais profunda. Além disso, o

enquadramento utiliza elementos do ambiente, como a moldura formada pela janela do carro,
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para direcionar o olhar e reforcar a narrativa visual. Esse recurso, ¢ essencial para atrair e
manter a aten¢do do receptor (Bergstrom, 2009).

O equilibrio em uma fotografia ¢ delimitado pela relagdo entre linhas, formas
geométricas e proporcdes, todas escolhas deliberadas do fotdografo (Miranda, 2015). Nesse
sentido, o fotojornalista exerce um papel ativo na construcdo da imagem, decidindo o que
incluir ou excluir do enquadramento, o que Kossoy (2012, p. 118) descreve como uma
“manipulacdo do olhar”, nela, “uma imagem pode ser modificada de forma a transformar um
registro, criando interpretacdes diferentes do que aconteceu, muitas vezes com o intuito de
mudar a percepgao do receptor ou simplesmente embelezar a cena”.

Contudo, ha uma distingdo importante entre tratamento e manipulagdo. O tratamento
se refere a ajustes técnicos, como correcdo de cores, brilho, contraste ou sombras, realizados
para otimizar a qualidade visual, enquanto a manipulagdo implica em alteragdes mais
substanciais, como a inclusdo ou remocdo de elementos, mudangas nas expressdes ou até
alteracdes fisicas (Miranda, 2015). Dessa forma, as escolhas envolvidas na criagdo de uma
fotografia, sejam elas técnicas ou estéticas, intencionais ou ndo, carregam consigo narrativas
implicitas.

O olhar captado pela camera nunca ¢ neutro, ¢ sempre um recorte subjetivo do mundo,
moldado pela sensibilidade do fotografo e pelas intengdes que cada imagem busca transmitir
(Sontag, 2003). No entanto, a interpretacdo dessas imagens vai além de suas caracteristicas
técnicas, ancorando-se, profundamente, no contexto cultural e histérico em que sdo vistas.
Kossoy (2012, p. 23) ressalta que “no esfor¢o de interpretagdo das imagens fixas,
acompanhadas ou ndo de textos, a leitura das mesmas se abre em leque para diferentes
interpretagdes a partir daquilo que o receptor projeta de si”’. Assim, a fotografia se torna um
meio de didlogo entre o que ¢ mostrado e o que ¢ percebido, mediando uma experiéncia que
combina o visivel e o imaginario.

Outra reflexdo pertinente sobre a fotografia, firma-se na diferenciagdo de Barthes
(1984) entre o studium (os elementos culturais e objetivos de uma imagem) e o punctum
(aquele detalhe inesperado que “fere” o observador, despertando uma resposta emocional
unica). Uma fotografia da pandemia, como a de um idoso sendo vacinado em um drive-thru,
encapsula essa dualidade.

O studium pode estar nos elementos objetivos da cena: a mascara que simboliza os
protocolos de seguranga, a seringa que representa a vacinacdo ¢ a moldura do carro que

sugere o contexto de isolamento. Ja o punctum pode emergir de um detalhe mais subjetivo,
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como a expressao do idoso ao receber a dose, ou o gesto da profissional de saude. Para
alguns, a imagem pode evocar esperanca e progresso diante de um momento historico
desafiador. Para outros, pode trazer memorias de perdas e vulnerabilidade, refor¢ando o
impacto emocional da pandemia. Essa ambiguidade ilustra o poder da fotografia em
transcender uma leitura Unica, permitindo que cada observador projete nela suas proprias
experiéncias € emogoes.

Santaella (2003) argumenta que o significado de uma imagem ¢ fluido, resultado da
interagdo dindmica entre o objeto representado, o contexto e o observador. Esse carater
mutavel reforca a ideia de que a fotografia ndo possui um sentido fixo, ela é, constantemente,
reconstruida a luz das experiéncias, valores e perspectivas de quem a observa. Uma mesma
imagem pode gerar interpretagdes drasticamente diferentes, moldadas por fatores como
localidade, momento historico e vivéncias pessoais.

Ainda que a andlise de uma fotografia contemple elementos técnicos, culturais e
historicos, ¢ na subjetividade que reside a esséncia de sua interpretacdo. No fim, seja pelas
escolhas técnicas do fotdgrafo ou pelas camadas de interpretacdo que desperta, a fotografia
nao apenas reflete o mundo, mas contribui, ainda, para sua constru¢do. Assim, mesmo
inserida em um contexto tecnoldgico, ela permanece intimamente ligada a ideia de imagem
em sua forma mais ampla — como sombras projetadas na caverna de Platdo, constantemente

reinterpretadas pelo olhar humano em cada nova experiéncia visual.

3 INTERSECCOES TEORICO-METODOLOGICAS

Se a ampliddo de horizontes da Semidtica de Peirce veio muito cedo para seu proprio
tempo, que, pelo menos, ndo venha tarde demais para o nosso proprio tempo
(Santaella, 2002, p. 22).

Para compreender a semiodtica de Charles Sanders Peirce “€ preciso entender a sua

visdo pragmatica do mundo (foi ele quem cunhou a palavra pragmatismo), ou aquilo que ele
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chamava de faneroscopia (fenomenologia)” (Pignatari, 1987, p. 16). Peirce (2003) acreditava
que o valor de qualquer investigacao esta, intrinsecamente, ligado aos efeitos interpretativos
que ela consegue gerar. Em Barichello (2014), entende-se que, para ele, o valor de uma
pesquisa ndo estd apenas nas consideracdes finais, mas, sim, nos efeitos que esse estudo tera
no pesquisador e nas outras pessoas que irdo consumir. Esses efeitos interpretantes podem ser
manifestados por meio das mudangas que ocorrem na compreensdo € no pensamento do
pesquisador, a medida que se conclui a pesquisa.

Por exemplo, supdem-se que o desfecho deste trabalho se ancore na hipdtese de que as
imagens publicadas antes da vacinagdo adotaram uma estética visual mais carregada de
melancolia, refletindo o contexto de aumento dos casos ¢ mortes decorrentes da pandemia da
Covid-19. Em contrapartida, apds o inicio da vacinagdo, essas imagens adquiriram um tom
mais esperangoso. Ao término desta dissertacao, essa hipotese sera confirmada ou nao. Tal
constatagdo representa, como Peirce (2003) reflete, o ponto de chegada, pois é somente a
partir das conclusdes da pesquisa que seu verdadeiro potencial ¢ iniciado. No sentido de que
as consideracdes finais podem exercer influéncia sobre o proprio comportamento humano,
modificando a maneira pela qual se encara o mundo, com base naquilo que foi desvendado.
Isto refor¢a a necessidade de manter o olhar sobre o corpus metodologicamente vigilante e
reflexivo acerca do fazer cientifico.

Seguindo a linha de raciocinio de Peirce (2003), cuja filosofia se apoia no principio do
falibilismo, ¢ importante ressaltar que o conhecimento nunca ¢ definitivo. Essa doutrina
sustenta que, por meio do raciocinio, jamais se obterd certeza e universalidade absolutas
(Salatiel, 2009). Para o pai da semiética, ndo existem verdades irrestritas, ja que a propria
realidade — que € um objeto de conhecimento — nao é.

Uma vez que vocé aceite o principio de continuidade, nenhum tipo de explicacdo das
coisas ira satisfazé-lo, exceto o de que elas crescem. O infalibilista naturalmente
pensa que tudo sempre foi substancialmente como ¢ hoje. Leis [...], sendo absolutas,
ndo poderiam crescer. Isto faz das leis da natureza absolutamente cegas e
inexplicaveis. O porqué e o seu motivo ndo podem ser questionados. Isso
absolutamente bloqueia o caminho da investigagdo. O falibilista ndo quer isto. Ele
pergunta se essas forcas da natureza ndo podem ser de algum modo agradaveis a

razdo. Elas ndo teriam crescido naturalmente? De qualquer modo, ndo ha razio para
pensar que sdo absolutas [...] (Peirce, 1958, ndo paginado).

Em outro texto, o fildsofo conclui que “em geral, pois, ndo podemos de nenhum modo
atingir certeza nem exatitude perfeitas. Nao podemos estar absolutamente certos de nada, nem
podemos com alguma probabilidade determinar o valor exato de qualquer medida ou

proporcao geral” (Peirce, 1992, p. 173). Isso significa que, mesmo se a hipotese se mostrar
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veridica, € necessdrio permanecer consciente de que novas informagdes ou perspectivas
podem levar a reavaliagdo dessa realidade. Segundo Peirce (2003), o conhecimento ¢ sempre
um ponto de partida para investigagdes posteriores.

Dessa forma, o objetivo deste estudo ndo ¢ alcangar uma verdade absoluta sobre as
narrativas fotograficas, mas, sim, compreender um dos diversos aspectos que compdem essa
verdade. “Lembre-se, apenas, mais uma vez ¢ de uma vez por todas, que ndo pretendemos
significar qual seja a natureza secreta do fato mas, simplesmente, aquilo que pensamos que
ela ¢’ (Peirce, 2003, p. 23). Ou seja, esta pesquisa ambiciona explorar, dentro do possivel,
(alguns) dos provaveis significados das fotografias publicadas no Instagram do G1, durante a
pandemia da Covid-19. Inicia-se, portanto, uma jornada pelas classificacdes e definigdes
técnicas propostas por Peirce, pois, sem essas referéncias, ndo ¢ possivel desenvolver um
caminho metodoldgico cientifico satisfatorio.

Santaella (2002, p. 28) afirma que “a primeira instancia de um trabalho filosofico ¢ a
fenomenoldgica”. Embora a ideia de filosofia possa parecer pouco apropriada em um estudo
de comunicacdo, a semidtica peirceana ¢, de fato, descrita por Santaella (2002, p. 22) como
“uma Filosofia cientifica da linguagem”. Ainda que o seu campo de andlise seja extenso, ele
ndo ¢ indefinido. Por isso, esta pesquisa parte da premissa de que “a Fenomenologia, como
base fundamental para qualquer ciéncia, meramente observa os fendomenos e, através da
analise, postula as formas ou propriedades universais desses fenomenos” (Santaella, 2002, p.
28). Por mais que seja desenvolvido nos proximos topicos uma trajetdria de reflexdo sobre a
fenomenologia, € relevante apresentar uma justificativa para seu destaque neste trabalho.

Estudar semiotica € entender que ela parte, primeiramente, de um processo comum a
todas as pessoas, consciente ou inconscientemente, que € a experiéncia em si. Para esta
autora, €, justamente, essa caracteristica que a torna tdo atrativa. Como observa Santaella
(2002, p. 32), “ndo ha nada, para nds, mais aberto a observacdo do que os fenomenos”. A
existéncia cotidiana, desde o acordar até o deitar, incluindo todas as experiéncias diarias e
tudo o que surge na mente humana, seja real ou ndo, pode se tornar um objeto de investigacao
na fenomenologia. Longe de ser apenas um simples acontecimento, a pandemia da Covid-19
se configurou como um fendmeno que, em algum momento, ocupou a mente de milhdes de
brasileiros. Nesse contexto, “considerando experiéncia tudo aquilo que se forca sobre nos,
impondo-se ao nosso reconhecimento” (Santaella, 2002, p. 34), a fenomenologia se encaixa
neste trabalho por ter, principalmente, como tarefa “dar a luz as categorias mais gerais,

simples, elementares e universais de todo e qualquer fendmeno, isto €, levantar os elementos
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ou caracteristicas que pertencem a todos os fenomenos e participam de todas as experiéncias”
(Santaella, 2002, p. 33). O que, tanto na teoria como na pratica, nao ¢ nada simples.

Em acordo com essa constatagdo, Santaella (Santaella, 2002, p. 33) acrescenta que “as
coisas, quando nos aparecem, surgem numa miriade de formas, enoveladas numa
multiplicagdo de sensagdes, além de que tendem a se enredar as malhas das interpretacdes que
inevitavelmente fazemos das coisas”. Assim, a compreensao da fenomenologia como parte do
processo desta pesquisa se alinha a observagao do fendmeno da pandemia, discriminando
diferengas e tentando generalizar algumas observa¢des, que demonstrem a origem do
pensamento que fundamenta a hipdtese desta dissertagao.

Nesse sentido, os proximos topicos deste capitulo descrevem a estratégia
metodologica, apresentando os procedimentos adotados na analise, incluindo a abordagem
para a selecdo das imagens, os critérios analiticos e as técnicas de interpretacdo. Expdem,
também, os conceitos-chave para a compreensdo da proposta e algumas possiveis

interpretagdes do contexto socio-historico e mididtico, no qual se insere o objeto analisado.

3.1 Por que a Semidtica?

“Mas, afinal, para que serve a Semiotica? Serve para estabelecer as ligagdes entre
um cddigo e outro codigo, entre uma linguagem e outra linguagem” (Pignatari, 2004, p. 20).
Da-se, entdo, o pontapé inicial para a metodologia desta pesquisa. Com a inten¢ao de alcancar
0s objetivos propostos e responder ao questionamento principal deste trabalho, aciona-se a
semidtica peirciana como método de analise, tendo como premissa que ela ¢ uma “ciéncia que
ajuda a ler o mundo” (Valente; Brosso, 1999, p. 11). Isso porque os trabalhos de Peirce foram
responsaveis, em parte, pela apreensao do que se entende, atualmente, sobre os processos que
o cérebro humano realiza para decifrar os fendmenos do cotidiano.

Santaella (2000, p. 2) aponta que a semiotica “investiga os modos como apreendemos
qualquer coisa que aparece a nossa mente, qualquer coisa de qualquer tipo” e que ela se
configura como o estudo “que tem por objeto de investigacao todas as linguagens possiveis”.
Logo, todo e qualquer fato, seja ele cultural, historico, social ou politico, constitui-se como
uma pratica de produgdo de linguagem e sentido. Nessa linha de pensamento, a Teoria Geral
dos Signos de Peirce foi escolhida porque ela se caracteriza como uma das abordagens que se

preocupa em compreender o mundo das representagdes e da linguagem, seja ele verbal ou
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ndo-verbal. Em relagdo ao segundo, Santaella e N6th explicam que o mundo das imagens se

divide em dois dominios:
O primeiro ¢ o das imagens como representacdes visuais: desenhos, pinturas,
gravuras, fotografias e imagens cinematograficas, televisivas, holo e infograficas
pertencem a este dominio. Imagens, nesse sentido, sdo objetos materiais, signos que
representam o nosso meio ambiente visual. O segundo ¢ o dominio imaterial das
imagens em nossa mente. Neste dominio, imagens aparecem como visdes, fantasias,
imaginagdes, esquemas, modelos, ou, em geral, como representagdes mentais. Ambos

os dominios da imagem ndo existem separados, pois estdo inextricavelmente ligados
jé na sua génese (Santaella; Noth, 2020, p. 15).

O conceito de imagem sempre foi desafiador e versatil o suficiente para, por vezes,
expandir-se demais e, em outras, limitar-se a defini¢des muito rigidas. Com o avanco das
tecnologias digitais, ndo hd como negar seu cardter interdisciplinar (Laurentiz, 2004). A
materialidade da imagem, como discutido pelo antrop6logo Lévi-Strauss'®, ¢ uma condicdo da
cultura e, que, ao ser analisada por meio da semidtica, pode revelar mudangas perceptivas e
conceituais impulsionadas pelas transformagdes tecnoldgicas. Por isso, no contexto desta
dissertacdo, a imagem se refere as representacdes materiais € mentais que coexistem e
interagem constantemente com o ser humano.

Peirce (2003) aponta que o processo logico utilizado na semidtica muito se assemelha
com as observagdes aplicadas na matematica. Para ilustrar essa afirmacgdo, ele faz uma
comparag¢do com o trabalho de Johannes Kepler'’, que formulou leis que descreviam o
movimento dos planetas. Da mesma forma, a semidtica se fundamenta em um processo 1dgico
para analisar e compreender as mensagens € os sistemas de signos presentes na comunicagao
humana, sejam eles verbais, imagéticos ou sonoros (nao-verbais).

Para Fidalgo e Gradim, ¢ na semidtica que a criacdo de significados e a construcao de
mensagens a serem transmitidas ganham énfase.

Para que haja comunicacdo ¢ preciso criar uma mensagem a partir de signos,
mensagem que induzird o interlocutor a elaborar outra mensagem e assim
sucessivamente. As questdes cruciais nesta abordagem sdo de cariz semiotico. Que
tipos de signos se utilizam para criar mensagens, quais as regras de formagdo, que
codigos tém os interlocutores de partilhar entre si para que a comunicacdo seja

possivel, quais as denotagdes e quais as conotacdes dos signos utilizados, que tipo de
uso se lhes da (Fidalgo; Gradim, 2005, p. 19).

16 Lévi-Strauss, Claude et al. Raza y cultura. Madrid: Catedra, 1993.

'7 Johannes Kepler (1571-1630) foi um astronomo, matematico e astrologo alemdo, conhecido por formular as
trés leis do movimento planetario. Suas contribui¢des revolucionaram a astronomia ao demonstrar que os
planetas se movem em Orbitas elipticas ao redor do Sol. Disponivel em: https://www.fiocruz.br/biosseguranca/.
Acesso em: 3 jul. 2024.
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Ao pensar que tudo pode funcionar como um signo, Peirce “vinculou a Semidtica a
um amplo leque epistemologico” (Hermes, 2006, p. 2). Enquanto a semidtica ¢, muitas vezes,
associada apenas a leitura de imagens, ela, na verdade, abrange todos os tipos de linguagem,
oferecendo uma abordagem ampla para compreender como os signos funcionam em diversos
contextos. Romanini (2016) também escreve que, segundo as argumentagdes de Peirce, as
questdes sobre a natureza da realidade e da existéncia do mundo ndo sdo resolvidas pela busca
de principios ou leis absolutas, mas, sim, por meio do sucessivo processo de significacdo. De
acordo com Peirce (2003), este processo acontece durante o ato de questionamento, do sujeito
versus realidade. Hermes (2006, p. 2) descreve que:

De uma maneira geral, seu pensamento [de Peirce] considera, positivamente, que
ocorre uma transformagdo da nossa compreensdo da realidade, através das semioses.
Enquanto os tipos de signos estdo para seus objetos e interpretantes, os diferentes

tipos de mediagdes estdo para as suas conexdes com a realidade e os conhecimentos
estabelecidos.

Nessa mesma perspectiva, Santaella e Noth (2021) afirmam que a ciéncia dos signos
abarca os sistemas e processos de significacdo presentes na cultura e na natureza, nos quais 0s
signos conseguem alcancar plenamente seu potencial de significagdo e interpretacio.
Fernandes (2011, p. 161) aponta que ¢ a semidtica que “investiga explicitamente todos os
signos, as relagdes signicas e as operagdes signicas, que sdo usadas implicita, intuitiva e
automaticamente”. Além disso, Santaella (2002, p. 5) pontua que essa ciéncia também
permite investigar conexdes em um contexto mais amplo:

Permite-nos também captar seus vetores de referencialidade ndo apenas a um
contexto mais imediato, como também a um contexto estendido, pois em todo
processo de signos ficam marcas deixadas pela historia, pelo nivel de

desenvolvimento das forgas produtivas econdmicas, pela técnica e pelo sujeito que as
produz.

A semiodtica enquanto procedimento metodologico pode ser explicada no que Santaella
(2002, p. 6) resume como um “percurso metodoldgico-analitico que promete dar conta das
questdes relativas as diferentes naturezas que as mensagens podem ter: verbal, imagética,
sonora, incluindo suas misturas, palavra e imagem, ou imagem e som”. Em resposta a
pergunta deste topico, ampara-se em outro questionamento feito por Mauad (1996, p. 6):
“Pode-se, efetivamente, elaborar uma verdadeira semiologia da imagem?”. Assim como
apontado pela pesquisadora, as respostas a essa pergunta ndo sao unanimes e, sim, variadas,
abarcando comentdrios diversos, “que incluem o estudo do mito, o trabalho linguistico, uma

abordagem filosofica, a avaliagdo estética, a discussdo sobre o tipo de mensagem que as
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iconografias transmitem, segundo a abordagem da comunica¢do, métodos quantitativos etc”
(Mauad, 1996, p. 6). Apesar dos debates heterogéneos sobre a legitimidade da semiotica, esta
autora acredita que €, justamente, por sua versatilidade metodoldgica, que ela se destaca como
uma ferramenta abrangente o suficiente para oferecer uma abordagem cientificamente valida
para a analise de imagens.

Para analisar uma fotografia, é crucial considerar alguns aspectos. De acordo com
Mauad (1996), observa-se, primeiramente, o nivel interno da imagem, que abrange o que esta
visivel na propria foto, como cores, formas e pessoas representadas. Em segundo, ¢
importante levar em conta o nivel externo da imagem, o que incluiria informacdes mais
detalhadas e contextuais sobre a fotografia. Mauad (1996, p. 9) aponta que “é a competéncia
de quem olha que fornece significados a imagem. Essa compreensao se da a partir de regras
culturais, que garantem que a leitura da imagem ndo seja limitada a um sujeito individual,
mas, sobretudo, coletiva”. Por isso, reafirma-se que ao selecionar a semidtica como
metodologia, ¢ possivel explorar ndo apenas o conteido visivel das imagens, mas suas
camadas de significados implicitos e explicitos, suas relagdes com o contexto cultural e
histérico em que estdo inseridas.

Em sintonia com os objetivos deste trabalho, a semidtica ¢ acionada, pois permite ndo
apenas uma reflexdo sobre os aspectos filosoficos, estéticos e comunicativos, que permeiam a
construgdo e recep¢ao de uma fotografia (Mauad, 1996), mas, também, uma investigacao
profunda sobre os possiveis significados presentes nas imagens. Na perspectiva de Santaella
(2002), a humanidade sempre se dedicou na busca por significa¢des para tudo o que lhe cerca.
Pensando nisso, para esta pesquisa, uma das principais fundamentagdes esta ligada ao que
Peirce nomeia como gramatica especulativa. Definida como “o estudo de todos os tipos de
signos ¢ formas de pensamento que eles possibilitam™ (Santaella, 2002, p. 3), este ramo da
semidtica permite que a andlise se concentre nos signos fotograficos, explorando como as
imagens publicadas no Instagram do G1 durante a pandemia constroem sentido e narrativas
visuais. Ao investigar as propriedades icOnicas, indiciais e simbolicas das fotografias, torna-se
possivel compreender como esses signos visuais se relacionam com a realidade da Covid-19 e
a sociedade brasileira.

Ao propor uma sinopse parcial de uma proposta para um trabalho com a semidtica,
Peirce (2003) destaca, com entusiasmo ¢ bom humor, seu desejo de transmitir aos leitores
suas ideias de forma tao vivida, clara e racional como se apresentam para ele. Refletindo que

o processo de investigar os elementos que representam alguma coisa para alguém e suas
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relacdes de significados ¢ bastante desafiador, tendo em vista que os caminhos semidticos
para realizar uma analise “podem ser diversos, visto que sao multiplas as vertentes dela que
vém sendo desenvolvidas e aprimoradas, desde os gregos” (Assis, 2020, p. 24). Esta pesquisa
foca em trés elementos norteadores para a analise fotografica: o conteudo visual, as relagdes
de sentido e o contexto. Isso porque até mesmo fatos plurais podem ser reduzidos a fatos
triplos (Peirce, 2003). Explica-se brevemente: em uma fotografia publicada no Instagram, a
narrativa pode ser lida por meio do processo triddico de apreensdo dos fendmenos na
consciéncia, postulados por Peirce e que podem corresponder as categorias de primeiridade —
que se refere as caracteristicas visuais imediatas da imagem, como cor, forma e textura;
secundidade — que aborda as relagdes e contrastes entre os diferentes elementos da imagem,
como a interagdo entre objetos e a organizagdao visual; e terceiridade — que envolve a
interpretacdo e a atribuicao de significados a imagem, considerando o contexto cultural, social
e pessoal.
Observe-se, contudo, que essas categorias sdo as mais universalmente presentes em
todo e qualquer fendmeno. Como tal, s8o conceitos simples aplicaveis a qualquer
objeto. Ndo excluem, portanto, a variabilidade infinita de outras tantas categorias
particulares e materiais, passiveis de serem encontradas nos fendmenos. Tratam-se,
pois, de ideias tdo amplas que devem ser consideradas mais como tons ou finos
esqueletos do pensamento e das coisas do que como nogdes estaticas ¢ terminais. Ao
contrario, sdo dindmicas, interdependentes e, a cada campo em que se aplicam,

apresentam-se nas modalidades proprias daquele campo. O que se mantém em todos
os campos ¢ o substrato l6gico dos caracteres de 1°, 2° e 3° (Santaella, 2002, p. 39).

Como destacado por Santaella (2002), essas categorias ndo sdo excludentes, ao
contrario, suas naturezas universais permitem que se ajustem as particularidades de cada
fendmeno, sendo mais uma base dindmica para o entendimento da imagem do que um
conjunto fixo de regras. Desse modo, ao observar a narrativa visual em plataformas como o
Instagram, pode-se aplicar essa triade de categorias para analisar aspectos das fotografias,
respeitando, € claro, a especificidade de cada contexto e suas respectivas implicacdes de
sentido.

Silva (2014, p. 51) ressalta que, “para iniciar uma investiga¢cdo semiotica € preciso, em
primeiro lugar, colocar todos os sentidos a disposicdo daquilo que aparece (o faneron) e
deixar-se afetar por ele”, um movimento de observacao que Peirce considera como um ato de
reconhecimento do signo. Mas o que € um signo? Nos proximos topicos, serdo discutidos, a
partir do trabalho logico-cientifico desenvolvido por Peirce, os trés elementos que formam a
base de sua teoria, bem como as trés categorias criadas por ele, que, segundo Silva (2014, p.

53), “estdo presentes em todos os fendmenos”.
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Em virtude da complexidade e densidade das suas obras, o estudo e compreensao dos
principais conceitos, como signo, objeto, interpretante, icone, indice, simbolo, primeiridade,
secundidade e terceiridade, desempenham um papel essencial no processo metodoldgico e
serdo debatidos, individualmente, nos proximos topicos. Silva (2014, p. 61) aponta que “uma
analise semiotica parte de definicdes e classificagdes abstratas de signos — e a semidtica se
propde a classificar todos os tipos de signos logicamente possiveis”. S3o esses conceitos que
fornecerdo a base teodrica para a compreensao dos elementos visuais presentes nas fotografias.
Essa questdo pode ser melhor compreendida a partir de Pignatari (1987), que afirma que

A analise semidtica ajuda a compreender mais claramente por que (sic) a arte pode,
eventualmente, ser um discurso do poder, mas nunca um discurso para o poder. O
icone ¢ um signo de alguma coisa; o simbolo ¢ um signo para alguma coisa. Mas o
icone, como diz Peirce, ¢ um signo aberto: é o signo da criacdo, da espontaneidade, da
liberdade. A Semiotica acaba de uma vez por todas com a ideia de que as coisas s6

adquirem significado quando traduzidas sob a forma de palavras (Pignatari, 1987, p.
17).

Ao aplicar essas ideias, sera possivel entender como os elementos visuais de uma
imagem interagem e se relacionam com os eventos ou objetos retratados. Segundo Santaella
(2000), sao esses conceitos que possibilitam desvendar como as fotografias podem representar
o mundo, visto que cada termo mapeia uma relacdo especifica entre o signo e o objeto que ele

representa na fotografia.

3.2 Signo, Objeto e Interpretante

Seguindo o conselho do proprio Peirce (2003, p. 41), sobre a ética da terminologia, de
que “a primeira regra de bom gosto ao escrever ¢ usar palavras cujos significados ndo serao
mal interpretados”, exemplifica-se, a seguir, os principais conceitos deste topico. Além da
fenomenologia, Peirce também cita o principio da “faneroscopia”'®. Termo este usado para se
referir ao estudo dos fendomenos visiveis. Se a fenomenologia pode ser definida como a
descricdo e analise de todo e qualquer fendmeno, a faneroscopia, por sua vez, estuda os
acontecimentos observaveis e visiveis, enfatizando a observagdo direta na analise. Silva
(2014, p. 53) explica que “esclarecer essa fundamentagdo fenomenoldgica na base do
pensamento peirceano ¢ importante para compreender por que (sic) ndo ha nada mais

antissemiotico do que o julgamento a priori”. Ou seja, ao se pensar na semiodtica como algo

'8 Termo criado por Peirce, a partir do grego phaneros (o visivel, o aparente, o manifesto, o fendmeno) e skopéo
(olhar, observar e reflectir), para designar a ciéncia dos fendmenos.
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que “observa os fendmenos e, por meio da analise, postula as formas ou propriedades desses
fendmenos” (Silva, 2014, p. 54), a faneroscopia se relaciona ao estudo dos fendomenos
visiveis, como as fotografias coletadas para analise neste trabalho.

Fernandes (2011, p. 162) coloca que “o ponto de partida da teoria dos signos € o
axioma de que as cognicdes, as ideias e até o homem sdo essencialmente entidades
semioticas. Como signo, uma ideia também se refere a outras ideias e objetos do mundo”.
Em suas defini¢des iniciais, Peirce (2003, p. 28) estabelece que um signo “é tudo aquilo que
estd relacionado com uma segunda coisa, seu objeto, com respeito a uma qualidade, de modo
tal a trazer uma terceira coisa, seu interpretante”. Em outro texto, ele afirma que “um signo ¢é
aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa algo para alguém” (Peirce, 2003, p. 46). Ja
Pignatari (1987, p. 19) escreve que se entende “por signo tudo aquilo que represente ou
substitua alguma coisa, em certa medida e para certos efeitos”. Entdo, de acordo com essas
perspectivas, qualquer elemento que evoca um significado, como uma imagem, uma palavra
ou um gesto, pode ser categorizado como um signo.

Nessa mesma linha, Santaella (2003) complementa as definigdes ao afirmar que o
signo ¢ tudo aquilo que possui o poder de representar outra coisa. Ressalta-se que, para Peirce
(2003), até mesmo o ser humano ¢ signo. “Quando, no contexto da semidtica peirciana, se faz
a afirmagdo de que tudo ¢ signo, o que se quer dizer é que ndo ha relagdes — e ndo apenas no
universo humano — que possam escapar dos processos mediadores que sao proprios dos
signos” (Santaella, 2008, p. 95). Por exemplo, a palavra “fotografia” ¢ um signo que, além de
representar seu conceito, também pode estar associada a pratica de captura de imagens. O
processo de interpretacao da palavra “fotografia” € variavel e depende do receptor. Portanto, o
signo pode ser compreendido como qualquer elemento que ocupe o lugar de algo na mente de
uma pessoa.

Peirce (2003, p. 29) afirma que ‘“as palavras apenas representam os objetos que
representam, e significam as qualidades que significam, porque vao determinar, na mente do
ouvinte, signos correspondentes”. Essa declaracdo ressalta que o termo signo pode ser
empregado para denotar tanto um objeto perceptivel quanto algo apenas imaginavel ou
mesmo inimaginavel, em certo sentido. Na seguinte publicacdo do Instagram do G1 — a foto
¢ o signo, pois representa um fragmento de um acontecimento. As mais de nove mil pessoas
(interpretantes), que curtiram o post, podem ter lido a imagem como um momento finebre,
mesmo que fisicamente distantes do local. Portanto, essa fotografia funciona como um signo,

j& que ocupa um lugar e representa algo na mente de quem Vvé.
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Figura 5 - Post do G1 [Instagram], do dia 30 de margo de 2021

@ portalgl & - Seguir see
’ @ portalgl & Mortes por causas
| naturais - Levantamento feito pela

organiza¢do global de saude Vital
Strategies e divulgado nesta segunda-
feira pelo Conselho Nacional de
Secretarios de Salde (Conass) mostra
que o Brasil teve no ano passado 22%
3 mais de mortes por causas naturais
do que o gue era esperado. As mortes
por causas naturais incluem as gue
ocorreram por doengas, comao a
Covid. Nesse critério, ndo entram
aquelas por acidentes ou armas de
fogo, por exemplo.

O numero de dbitos superior ao que
era esperade pode ser reflexo indireto
da epidemia. "Mortes provocadas, por
exemplo, pela sobrecarga nos servigos
de salde, pela interrupgdo de
tratamento de doengas crénicas ou

Total de mortes no Brasil em 2020
é 22% maior do que o esperado. QY R

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 20/12/2023. Foto de: Diego Vara/Reuters.

Seguindo os apontamentos de Peirce (2003), verifica-se que o signo possui uma
natureza relacional composta por trés elementos fundamentais: o proprio signo, o objeto (ou
referente) e o interpretante. Dessa forma, se o signo representa algo diferente de si mesmo,
esse algo ¢ chamado de objeto do signo. Como afirma Peirce (2003, p. 46): “o signo
representa alguma coisa, seu Objeto”. Assim, o objeto € aquilo que o signo esta representando
ou referindo.

Santaella e N6th (2021) ressaltam que os objetos de signos nao sdo, necessariamente,
objetos materiais. Signos verbais, como “paixdo” e “gnomo”, também podem representar
objetos. E relevante observar que um signo pode ter mais de um objeto. Em um trecho mais

detalhado, Peirce (2003, p. 48) explica:

Os objetos — pois um Signo pode ter varios — podem ser, cada um deles, uma coisa
singular existente e conhecida ou que se acredita tenha anteriormente existido ou que
se espera venha a existir, ou um conjunto de tais coisas, ou uma qualidade, relagdo ou
fato conhecidos cujo Objeto singular pode ser um conjunto, ou uma totalidade de
partes, ou pode ter outro modo de ser, tal como algum ato permitido cujo ser néo
impede sua negagdo de ser igualmente permitida, ou algo de uma natureza geral
desejado, exigido, ou invariavelmente encontrado em certas circunstincias gerais.

Fernandes (2011, p. 176-177) também esclarece que “o objeto pode ser uma coisa

material do mundo, do qual temos um conhecimento perceptivo, mas, também, pode ser uma
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entidade meramente mental, ou imaginaria”, ou seja, o signo pode expressar “qualquer objeto:
sonhado, resultante de alucinagdo, existente, esperado etc”. Por exemplo, na Figura 1, o objeto
da fotografia pode ser interpretado como o momento finebre de percurso até o local de
sepultamento ou o proprio cemitério representado na imagem. No contexto da semiotica,
mesmo que o cemitério seja um objeto fisico, sua representagdo fotografica ¢ considerada
como objeto do signo, pois € aquilo que o signo visual esta retratando. Com isso em mente,
abre-se um paréntese para acrescentar que, a partir da Otica peirceana, os objetos podem ser
distinguidos em imediatos e dindmicos.

e O objeto imediato ¢ aquilo que esta na realidade, a primeira impressdo ou a
compreensdo inicial que uma pessoa tem do objeto representado pelo signo. Em
resumo, refere-se a relacdo direta entre o observador e o objeto, sem interpretacdes
adicionais, sendo a resposta imediata a percepc¢ao do signo. No contexto da andlise de
fotografias, conforme apontado por Santaella (2003), o objeto imediato representa
uma etapa inicial, com multiplas possibilidades interpretativas.

e Por outro lado, o objeto dindmico ¢ assimilado como o significado produzido pelo
signo. Em contraste com o objeto imediato, o dindmico se caracteriza por uma
interpretagdo mais aprofundada e reflexiva do observador ao ter contato com o signo
(fotografia). Peirce (1958, ndo paginado) diz que o objeto dindmico se refere a
representacdo do objeto e como ele ¢ interpretado ou assimilado ao longo do tempo:

(...) resta ressaltar que geralmente existem dois objetos e mais de dois interpretantes.
Nomeadamente, temos que distinguir o Objeto Imediato, que ¢ o Objeto como o
proprio Signo o representa, ¢ cujo Ser ¢, portanto, dependente da Representagado dele

no Signo, do Objeto Dindmico, que ¢ a Realidade que de algum modo determina o
signo para sua representagao.

Além do signo e do objeto, Peirce (2003) também acrescenta o interpretante como o
terceiro termo da relagdo triddica que constitui o signo. Conforme Santaella (2004, p. 23-24)
explica, existem “pelo menos, trés passos para que o percurso da interpretacdo se realize.
Antes de tudo, ¢ preciso considerar que o interpretante ndo quer dizer intérprete. E algo mais
amplo, mais geral”. E, de acordo com ela, o interpretante ¢ “outro signo, que mantém com o
objeto uma relagdo de representagdo similar aquela que o signo mantém, de modo que o signo
funciona como um mediador entre o objeto e o interpretante, este, por sua vez, determinando
outro interpretante, e assim sucessivamente” (Santaella, 2004, p. 77). Em uma de suas
primeiras defini¢des, um tanto abstrata a primeira vista, Peirce (1958, ndo paginado) demarca

que:
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Um representamen ¢ o sujeito de uma relagdo triadica de um segundo, chamado de
seu objeto, para um terceiro, chamado de seu interpretante, sendo essa relacdo triadica
de tal ordem que o representamen determina que seu interpretante fique na mesma
relagdo triddica para com o mesmo objeto para algum interpretante.

Em termos mais simples, o filésofo descreve como o signo funciona nessa relagao
triadica e como a interagdo entre o objeto e o interpretante determina o significado do signo,
em multiplos contextos de interpretagdo. De modo simplificado, o interpretante pode ser
definido como a interpretacdo que um observador faz do signo em relagdo ao objeto. Silva
(2014, p. 56) resume didaticamente dizendo que “o interpretante ¢ o efeito que sera gerado em
alguma mente interpretadora a partir da relacdo entre signo e objeto do signo”. Nesse
contexto, o interpretante ¢ desenvolvido na mente da pessoa com base na interagdo entre o
signo, o objeto e, claro, o contexto, resultando em uma resposta mental ou psicologica que
pode variar conforme os niveis de interpretagao.

Em citacdo, Peirce (1958, ndo paginado) escreve que o signo tem trés interpretantes:
“seu interpretante como representado ou visado (meant) para ser entendido; seu interpretante
como ele ¢ produzido, e seu interpretante em si mesmo”. Considerando isso, o filosofo
também aponta que o interpretante se refere as sensacdes ligadas as percepgdes imediatas,
dindmicas e finais sobre algo, cada um representando um nivel distinto de compreensao ou
resposta a um signo. Em pratica, isso significa que um interagente, ao visualizar a Figura 1,
poderia passar por esses trés momentos de interpretacao (seguidos ou nao). Sao eles:

e O interpretante imediato (ou a interpretacdo imediata) estd ligado as primeiras
impressdes. Esse primeiro nivel consiste no “potencial interpretativo do signo”
(Santaella, 2004, p. 24), ou seja, na capacidade de impressdo que essas imagens podem
produzir instantaneamente. Por exemplo, ao observar uma fotografia que retrata o
cenario de um cemitério com pessoas carregando um caixdo (Figura 1), neste
momento, as sensacdes imediatas podem incluir tristeza e melancolia, em
reconhecimento ao contexto funerario (uma reacdo inicial que alguém tem ao entrar
em contato com o signo). E uma apreensdo simples e priméria do significado das
imagens, sem qualquer analise mais profunda sobre o contexto.

e Em seguida, o interpretante dinAmico se refere a interpretacdo que ocorre de forma
um pouco mais ativa enquanto o observador interage com algo. E nesse estagio que o
interagente desenvolve percep¢des emocionais mais elaboradas, ao conectar o fato a
outras experiéncias e conhecimentos socioculturais. Por exemplo, ao ver uma foto de

uma unidade de satde lotada antes da vacinagdo e outra de pessoas comemorando a
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vacinagdo, o interagente pode experimentar emog¢des como ansiedade ou alivio,

refletindo sobre o progresso ou a gravidade da situacdo pandémica. O interpretante

dindmico diz respeito “ao efeito que o signo efetivamente produz em um intérprete”

(Santaella, 2004, p. 25), sendo composto por trés tipos principais de efeitos:

emocionais, energéticos e logicos, que surgem na mente do observador ao interagir

com 0 signo.

e Por fim, o interpretante logico, ou final, que se caracteriza por uma interpretagao
mais abrangente e reflexiva. Peirce (2003) afirma que o interpretante final representa o
significado que se estabiliza, apos uma analise cuidadosa, e que se aproxima de uma
verdade objetiva. Ao longo desse processo interpretativo, que varia conforme o
interpretante (dependendo das suas experiéncias, valores e perspectivas), diversas
questdes podem ser levantadas. Nesse nivel, o processo interpretativo ¢ formado por
um conjunto de habilidades cognitivas e sensoriais resultando em um entendimento
mais consistente e estruturado do signo, como, por exemplo, a constatacao de que as
imagens publicadas antes da vacinagdo podem ter apresentado caracteristicas visuais
mais dramaticas e/ou tristes, em reflexo ao numero de casos e mortes pela Covid-19.
Além disso, no processo de analise, para Peirce (2003, p. 28), “ndo € necessario que o

Interpretante realmente exista. E suficiente um ser in futuro”, pois “sua metodologia permite
examinar os condicionamentos historicos que fazem com que algo signifique B e nao C.
Também permite se alargarem os eixos interpretativos a medida que reconhecem o intérprete,
observador, ou leitor” (Fernandes, 2011, p. 174). Essa relagdo entre o signo, o objeto e o
interpretante sdo fundamentais para a constru¢do da compreensdo sobre como se atribui
significado as coisas. Logo, imagens podem ser analisadas como signos, visto que podem
representar algum objeto e, ainda, possuem potencial para influenciar a mente de quem as
interpreta, pois, quando qualquer fendmeno ocorre, eles sdo cercados por um aglomerado de
elementos, que estdo interligados e relacionados a varios outros (Peirce, 2003).

E valido observar que, ao postular uma hipotese narrativa sobre as fotografias
publicadas pelo G1, ou qualquer outra narrativa, pressupde-se, ainda, que, intuitivamente, a
realizacdo de um levantamento de paradigmas (os interagentes e suas percepcdes) e de
sintagmas (as relacdes entre os interagentes, suas percepgoes € a narrativa fotografica). Esse
levantamento culmina em uma “espécie de figura ou modelo mental, um quadro visual, um
diagrama — que, ¢ o resumo da narrativa e que ¢ também um icone. Mas um icone de

natureza especial, que fica a meio caminho entre a palavra e a imagem” (Pignatari, 1987, p.



58

22). Assim como o interpretante ¢ dividido em uma relagdo tridadica, Peirce chega “a
conclusdo de que ha trés, e ndo mais do que trés, elementos formais e universais em todos os
fendmenos que se apresentam a percep¢ao ¢ a mente. Num nivel de generalizagdo maxima,
esses elementos foram chamados de primeiridade, secundidade e terceiridade” (Santaella,
2002, p. 7).

Por isso, antes de abordar a semidtica aplicada a analise de fotografias nesta pesquisa,
¢ fundamental fornecer uma breve exposicao sobre o que Peirce (2003, p. 64) denomina como
“a mais importante divisdo dos signos”: icones, indices e simbolos. O estudo dessa triade
desempenha um papel crucial na constru¢do da compreensdo sobre o processo de

interpretagdo e analise de imagens, e suas defini¢des serdo apresentadas a seguir.

3.3 icone, Indice e Simbolo

Em relacdo a analise fotografica e, mais tecnicamente, sobre a relacdo do signo com
seu objeto, € necessario compreender o argumento de que a representacdo do mundo e a
percepcdo visual das pessoas sobre determinada imagem seguem uma sequéncia (linear ou
ndo), que passa pelo icone, pelos indices e, por fim, pelos simbolos. Por isso, antes de seguir
essa linha de raciocinio, explica-se, separadamente, o que cada termo significa, objetivando
tornar a exposi¢ao mais didatica.

Peirce (2003, p. 65) define um icone como “um representdmen cuja Qualidade
Representativa ¢ uma primeiridade como primeiro. Ou seja, a qualidade que ele tem gua coisa
torna apto a ser um representdmen’’. Nessa perspectiva, o icone pode ser entendido como algo
que € uma representacao visual de outra coisa. Entendendo como a semiotica de Peirce possui
um proprio diciondrio, esclarece-se, detalhadamente, o que se entende da citacdo acima. Essa
“Qualidade Representativa” diz respeito a capacidade de algo de representar outra coisa. Ja a
“Primeiridade” ¢ usada para descrever que esse algo ¢ fundamental. Ou seja, quando Peirce
diz que um icone tem uma “Qualidade Representativa que ¢ uma primeiridade como
primeiro”, ele estd dizendo que a qualidade de representar algo ¢ fundamental para o icone.
Peirce (2003, p. 65) elabora a ideia de que um signo, por primeiridade, “¢ uma imagem de seu
objeto e, em termos mais estritos, sO6 pode ser uma ideia, pois deve produzir uma ideia
interpretante, € um objeto externo executa uma ideia através de uma reagao sobre o cérebro”.
Isso significa que um icone s6 pode ser uma representacdo mental, porque precisa gerar outra

ideia na mente de quem o percebe.
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Neste contexto, como ja apontado, imagens podem ser consideradas icones, uma vez
que as qualidades que representam estdo relacionadas as cores, formas, volumes e texturas
(Santaella; Noth, 2021). Peirce (2003, p. 65) também acrescenta que uma caracteristica
importante do icone, “¢ a de que, através de sua observacao direta, outras verdades relativas a
seu objeto podem ser descobertas além das que bastam para determinar sua construgao.
Assim, [por meio de] duas fotografias pode-se desenhar um mapa”, ou no caso desta
dissertacdo, o desenvolvimento de uma hipotese narrativa.

Ja o indice, como exemplificado por Valente e Brosso (1999), possui uma conexao
intrinseca com os conceitos de dualidade, agdo e reagdo, estabelecendo uma relagao de

contiguidade fisica com o objeto que indica. [lustra-se melhor essa ideia a seguir.

Figura 6 - Post do G1 [Instagram], do dia 6 de margo de 2021

@ portalgl & - Seguir e
@ portalgl & Homenagem - Vinte
jovens se reuniram na sexta-feira a

neite para prestar uma homenagem
as vitimas da Covid no Brasil. Em ato
simbalico, acenderam quase 2 mil
velas em um estadio na cidade de
Mutuipe, na Bahia. Eles contam que
foram guase 6 horas para acender
todas as velas que formaram uma
cruz.

Mas esses jovens também tinham
outro objetivo: avisar especialmente
30s jovens que a pandemia estd ai' e
estd matando - ndo & hora para festas
e encontros. O Brasil vive hoje o pior
momento da doenga, com hospitais
lotados e aumento de casos e mortes.

Ah, 1 no alto falamos que os 20

2 mil velas em homenagem JoyensEe R Mo imporame
as vitimas da Covid no Brasil. oQYvYy N

46.453 curtidas

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 30/03/2024. Foto de: Cristiano Drone Service.

A Figura 6, que apresenta duas mil velas acesas, serve como um exemplo de indice.
Visto que um “indice ¢ um signo que mantém uma relacdo direta — fisica, digamos — com a
coisa a qual se refere: pegadas de pés na areia, por exemplo” (Pignatari, 1987, p. 22). No
contexto da Figura 6, cada vela simboliza uma vida perdida pela Covid-19 e, coletivamente,
elas constituem uma representa¢do material e tangivel da devastagdo causada pela pandemia.
As velas, além de manterem uma relagdo simbolica com as vidas que representam, também,

evocam a memoria ¢ a homenagem aqueles que partiram. Adicionalmente, esse gesto de
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rememorag¢do, por meio da representagdo visual do impacto do virus, amplia o significado do

indice, ultrapassando a simples ligacao de causa e efeito. Peirce (2003, p. 75-76) resume que:
Os indices podem distinguir-se de outros signos, ou representacdes, por trés tragos
caracteristicos: primeiro, ndo t€ém nenhuma semelhanga significante com seus objetos;
segundo, referem-se a individuais, unidades singulares, colecdes singulares de
unidades ou a continuos singulares; terceiro, dirigem a atengdo para seus objetos
através de uma compulsdo cega. Mas seria dificil, sendo impossivel, citar como
exemplo um indice absolutamente puro, ou encontrar um signo qualquer
absolutamente desprovido da qualidade indicial. Psicologicamente, a a¢do dos indices

depende de uma associagdo por contiguidade, ¢ ndo de uma associa¢do por
semelhancga ou de operagdes intelectuais.

Entdo, conclui-se que os indices sdo signos que apontam para algo especifico, sem
necessidade de semelhanca, por meio de uma relacdo de proximidade e, instintivamente,
atraem as pessoas por serem fundamentais para a interpreta¢do do mundo, mesmo que, por
vezes, misturem-se a outras formas de signo.

Agora, sobre o simbolo, Valente e Brosso (1999) explicam que ele esta diretamente
ligado ao seu objeto por meio da for¢a de uma ideia na mente que o emprega. A relagdo entre
o simbolo e seu objeto € construida por convengdes que sdo, na maioria das vezes, de natureza
social (Santaella, 2002).

Os simbolos permitem a significagdo por meio de sistemas estabelecidos, como ¢ o
caso nos semaforos de transito, nos quais a conexdo entre as cores (verde, amarelo e
vermelho) e suas agdes correspondentes (ir, atengdo, parar) ¢ definida por convengdes ja
estabelecidas. Sabe-se que esse sistema de cores funciona quase que globalmente como um
conjunto de simbolos compreendidos, independentemente da lingua falada ou da cultura local.
A uniformidade na interpretagdao dessas cores nos semaforos exemplifica como as convengdes
sociais e culturais especificas conseguem criar uma linguagem simbélica comum. E com base
nessa ideia que se constroi o comparativo entre as fotografias publicadas no Instagram do G1,
constatando-se que existem certos simbolos ja previamente estabelecidos no Brasil, que
fizeram levantar a hipotese deste trabalho.

Peirce (2003, p. 71) define que “um Simbolo ¢ um Representdmen cujo carater
representativo consiste exatamente em ser uma regra que determinara seu Interpretante. Todas
as palavras, frases, livros e outros signos convencionais sao Simbolos”. Tomando como
exemplo, novamente, a Figura 6, pode-se considerar que ela ultrapassa a mera indicacao de
indice para se firmar, também, como um simbolo.

Nesse cendrio, as velas acesas ndo somente representam vidas perdidas para a

Covid-19, mas se tornam, ainda, um simbolo (ocidental) do luto. Assim como apontado pelo
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psicologo John Bowlby'’, quanto maior o apego ao “objeto” perdido, maior o sofrimento do
luto. Verifica-se que esse simbolo ressoa no contexto social ocidental, invocando uma
compreensdo compartilhada do que significa perder entes queridos € a unido na dor coletiva,
pois, conforme Peirce (2003, p. 73) pontua: “um simbolo, como vimos, ndo pode indicar uma
coisa particular qualquer; ele denota uma espécie de coisa”.

Logo, a Figura 6, enquanto simbolo, pode envolver os interagentes numa possivel
reflexdao sobre a pandemia, que vai além do visual imediato, tocando em conceitos e emogdes
que sdo, de certa forma, universalmente reconhecidos e compartilhados culturalmente. Essa
exemplificagdo serve como ponto de partida para compreensdo de como os simbolos podem
operar em um sistema de significagdo mais amplo, no qual sua interpretacio depende da
interacao entre convengdes sociais € a percep¢ao individual do interpretante. Peirce (2003, p.
73) acrescenta que “é apenas a partir de outros simbolos que um novo simbolo pode surgir.
Omne symnolum de symbolo. Um simbolo, uma vez existindo, espalha-se entre as pessoas. No
uso e, na pratica, seu significado cresce”.

Cabe adicionar que, como ja € perceptivel até este momento, Peirce (2003) construiu
uma rede de classificacdes triddicas. Ao todo, ele estabeleceu 10 tricotomias, ou seja, 10
divisdes triddicas do signo, cuja combinagdo resulta em 64 classes de signos e na
possibilidade logica de 59.049 tipos de signos (Santaella, 2002). Evidentemente, ndo ¢
possivel e nem necessario detalhar cada uma delas nesta dissertagdo, basta “apontar para o
fato de que um exame mais minucioso dessas classificagdes pode nos habilitar para a leitura
de todo e qualquer processo signico” (Santaella, 2002, p. 62).

Dentre todas essas tricotomias, as trés mais gerais, conhecidas e divulgadas sdo as que
classificam os signos em trés categorias fenomenologicas: o signo em si mesmo, 0 signo em

sua relacdo com seus objetos e o0 signo em sua relagao com seus interpretantes.

Quadro 1 - Classifica¢do dos Signos

Signo 1°. em si mesmo Signo 2°. com seu objeto | Signo 3°. com seu interpretante
1.° quali-signo icone rema
2.° sin-signo indice dicente

3.° legi-signo simbolo argumento

Fonte: “O que ¢ Semiotica”, de Lucia Santaella (2002, p. 62).

19 Instituto BH Futuro. As perdas e a importincia do luto. Disponivel em: https:/institutobhfuturo.com.br/.
Acesso em: 2 abr. 2024.
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Vale ressaltar que, como apontado por Santaella (2002), a indicagdo dos numerais na
disposi¢do vertical e horizontal no Quadro 1 ndo se limita a uma func¢do didatica, mas orienta
diretamente para a compreensao das trés categorias que ali se apresentam. Assim, ao ler cada
elemento com a consciéncia desses caracteres logicos (1.°, 2.°, 3.°), j& se percorre parte
significativa do processo de entendimento dos signos distribuidos em cada uma das posi¢des
indicadas, facilitando a interpretacdo do contetido. Santaella (2004) coloca que ¢ a partir
destas noc¢des que os signos podem ser interpretados como sentimentos ou percepcdes. A
partir do préximo topico, o alinhamento das ideias relacionadas a significagdo e interpretagdo

das imagens fica mais claro, a medida que se desenvolve a compreensao destas divisdes.

3.4 Primeiridade, Secundidade e Terceiridade

Entusiasta no ramo da criagdo de novos termos®, Peirce (2003) também propds o
conceito Ideoscopia, que, modestamente, refere-se ao estudo das ideias universais
responsaveis por estruturar o pensamento humano. E ousado para qualquer académico
semioticista aspirar compreender, em sua totalidade, o raciocinio légico que levou Peirce até
sua ciéncia. Assumir esta limitacdo ndo ¢ um fardo, tampouco causa constrangimento e estas
palavras surgem, ndo como um alerta, mas apenas como uma observagdo sobre o caminho
reflexivo de aprendizado e compreensdo dos ensaios de Peirce.

A relevancia da nocao de Ideoscopia esta no fato de que Peirce a coloca como uma
ciéncia que visa investigar como os conceitos € as ideias se formam e se organizam no
pensamento humano.

A Ideoscopia consiste em descrever e classificar as ideias que pertencem a
experiéncia ordinaria ou que emergem naturalmente em conexao com a vida corrente,
sem levar em consideracdo a sua psicologia ou se validas ou ndo validas. Na
dedicag@o a esses estudos, ha muito fui levado, depois de trés ou quatro anos, a langar

todas as ideias em trés classes: de Primeiridade, de Secundidade ¢ de Terceiridade
(Peirce, 1958, ndo paginado).

Ora, no contexto desta pesquisa, ao analisar fotografias em busca de significados, a
compreensdo desse termo surge como um ponto de partida para a investigagcdo das praticas de
produgdo de sentido e de como elas interagem com o processo narrativo vivenciado durante a

pandemia. Para compreender esse ponto de vista e alinhd-lo & proposta deste estudo, ¢

2 Em uma carta, de 12 de outubro de 1904, escrita para Lady Victoria Welby, Peirce (2003, p. 91) escreve: “Vocé
sabe que aprovo particularmente a invengdo de novas palavras para novas [ideias]”.
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necessario, primeiramente, apresentar as trés categorias da experiéncia (também chamadas de
cenopitagoricas) desenvolvidas por Peirce (2003). Sdo elas:

e A experiéncia monadica, ou simples, que se refere a uma Unica qualidade ou

sensacdo, algo que existe por si s6, sem a necessidade de comparagdo ou interagao.

Um bom exemplo seria a percep¢ao de uma cor especifica em uma fotografia, como a

cor azul de uma mascara facial. Ao observar essa imagem, a atengdo ¢ direcionada

exclusivamente para a cor, sem considerar o contexto ou outros elementos, como o

rosto da pessoa ou o ambiente. Nao ha uma reflexdo mais ampla sobre questdes de

saude ou protecdo, trata-se de uma experiéncia direta e isolada de um unico aspecto
visual. Peirce (1958, ndo paginado) exemplifica que,

Uma qualidade de sentimento, como, por exemplo, a de uma certa cor vermelha,

poderia ser imaginada como constituindo o todo da experiéncia de algum ser, sem

qualquer senso de comego, fim ou continuidade, sem qualquer autoconsciéncia

distinta do sentimento da cor, sem compara¢do com outros sentimentos; e ainda assim
poderia ser exatamente a cor que vemos®'.

e Ja as experiéncias diadicas ou recorréncias envolve a relacdo entre dois elementos.
Nessa categoria, hd uma interacdo: algo ocorre entre dois polos. No exemplo da
mascara azul, a relacdo € entre o objeto (a mascara) e o sujeito (a pessoa que a utiliza).
Aqui, a mascara deixa de ser apenas uma cor € passa a transmitir uma mensagem
visual de protecao contra o virus da Covid-19. A agdo de usar a mascara representa
uma iniciativa de cuidado e a reagao observada ¢ a percepgao de que a pessoa esta se
protegendo e aos outros.

e Por fim, as experiéncias triadicas sao mais complexas, pois envolvem trés elementos:
a acdo, a reagdo e a interpretagdo. No caso da fotografia da mascara azul, além da agdo
de usar a mascara, ha um terceiro elemento fundamental: o contexto social e cultural
em que a imagem esta inserida. O interagente ndo apenas v€ a mascara € a pessoa que
a usa, mas, também, interpreta o cenario como um reflexo da pandemia e de suas
implicagdes sociais. A mascara, assim, ganha um significado mais profundo.

Esse tipo de experiéncia triddica permite uma compreensdo mais ampla dos valores e
significados transmitidos em uma imagem. E nessa articulagdo entre as experiéncias

monadica, diadica e triddica que esta pesquisa comega a encontrar sua base. A analise das

2! No original: “530. “A quality of feeling, say for example of [a] certain purple color, might be imagined to
constitute the whole of some being's experience without any sense of beginning, ending, or continuance, without
any self-consciousness distinct from the feeling of the color, without comparison with other feelings; and still it
might be the very color we see”.
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fotografias ndo se limita aos elementos visuais imediatos, mas se expande para uma
interpretagdo das narrativas e significados sociais que emergem dessas fotografias, oferecendo
uma visao mais profunda sobre o impacto da pandemia e a construcao da historia por meio da
fotografia.

Durante trinta anos, em busca de categorias fenomenoldgicas universais, que
permitissem o estudo dos fenomenos por meio de ideias simples e que pudessem ser aplicadas
a qualquer tipo de pesquisa, Peirce (2003) elaborou a triade de primeiridade, secundidade e
terceiridade. Elas podem ser usadas para entender os tipos de relagdes que os signos possuem
com seus objetos e interpretantes. Ou seja, “as categorias, portanto, dizem respeito as
modalidades peculiares com que os pensamentos sao enformados e entretecidos” (Santaella,
2002, p. 42). Por isso, para uma adequada contextualizagdao dos conceitos do seu pensamento
sobre essa triade, ¢ essencial esclarecer que “os algarismos sdo ordinais € ndo cardinais:
entdo, primeiro, segundo e terceiro, € ndo: um, dois, trés” (Fisette, 2014, p. 10). Esses
termos nao representam quantidades, mas, sim, uma ordem de progressao: o terceiro elemento
pressupdoe o segundo e que por sua vez pressupde o primeiro. Além disso, o primeiro
elemento consegue existir independentemente, o segundo pode existir sem o terceiro,

enquanto o terceiro necessariamente complementa os dois primeiros (Fisette, 2014).

3.4.1 Primeiridade

Pignatari (2004, p. 19) resume essa triade explicando que a primeiridade “implica as
nogoes de possibilidade e de qualidade”, ja a secundidade, “as nog¢des de choque e reagdo, de
aqui-e-agora, de incompletude”, enquanto a terceiridade se refere ‘“as nogdes de
generalizagdo, norma e lei”. Ao examinar os processos signicos formulados por Peirce, Merrel

(2003, p. 164) sintetiza que a:

Primeiridade retine aquilo que é sem nenhuma relagdo de qualquer espécie com
qualquer outra coisa. E autocontida, auto-reflexiva e auto-suficiente. Secundidade é
aquilo que ¢ somente ao entrar em relacdo com alguma outra coisa, interagindo com
ela no sentido de alguma coisa aqui e alguma coisa 14; a primeira coisa atua como um
signo e a segunda coisa como o objeto do signo. Terceiridade ¢ aquilo que ¢; retne
primeiridade e secundidade estabelecendo uma mediagdo entre elas e, portanto, se
coloca em intera¢do com elas da mesma maneira que elas sdo colocadas em interag@o
uma com a outra.

Apesar da citagdo ser bastante didatica, ¢ importante descrever e exemplificar como

esses trés elementos se encaixam no processo analitico desta pesquisa. De acordo com Peirce
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(2003, p. 24), a primeiridade “seria algo que é aquilo que ¢ sem referéncia a qualquer outra
coisa dentro dele, ou fora dele, independentemente de toda forca e de toda razao”. Ou seja,
refere-se as qualidades intrinsecas de um objeto. Santaella (2002, p. 43) explica de forma
ainda mais simples, “trata-se, pois, de uma consciéncia imediata tal qual ¢. Nenhuma outra
coisa sendo pura qualidade de ser e de sentir. A qualidade da consciéncia imediata ¢ uma
impressao (sentimento) in totum, indivisivel, ndo analisavel, inocente e fragil”.

Por exemplo, ao ver uma fotografia em preto e branco, a auséncia de cor ¢ uma
caracteristica imediata e intrinseca da imagem, que pode e sera percebida, sem a necessidade
de referéncia a outros elementos externos. Nesse caso, a auséncia de cores esta relacionada a
primeiridade, pois ¢ uma qualidade inerente a propria imagem, independentemente de
qualquer contexto externo. A primeiridade, também, pode ser exemplificada de forma mais
simples, como um uniforme na cor azul. A cor azul é apenas uma qualidade e a constatacao
que a cor do uniforme ¢ tal, significa que estd em primeiridade. “Nessa medida, o primeiro
(primeiridade) ¢ presente e imediato, de modo a ndo ser segundo para uma representagdo. Ele
¢ fresco e novo, porque, se velho, ja ¢ um segundo em relacao ao estado anterior” (Santaella,
2002, p. 45). Na andlise de imagens, corresponde as caracteristicas mais perceptivas, como as
cores, formas e/ou texturas, “a primeiridade aparece em tudo que estiver relacionado com
acaso, possibilidade, qualidade, sentimento, originalidade, liberdade, monada™ (Santaella,
2002, p. 7).

Aqui, abre-se um paréntese para acrescentar uma reflexao: compreender a ideia do
processo de apreensdo de todo e qualquer fendmeno a partir das categorias de Peirce ndo
significa que a “consciéncia de um momento, contudo, como ela esta naquele exato momento,
ndo ¢ reflexionada em pedacos” (Santaella, 2002, p. 44). Ou seja, ao vivenciar uma
experiéncia, como a de analisar fotografias, a percepcao nao se divide em partes. Quando
determinado evento ocorre, a sensacdo ¢ as emoc¢des associadas sdo sentidas de maneira
completa, sem a analise fragmentada.

Para ilustrar essa nogdo, considere o exemplo de alguém que tirou fotografias durante
a pandemia da Covid-19, como uma imagem de pessoas aglomeradas em um ambiente e outra
de uma fila para vacina¢do. Ao revisitar essas fotos, cada uma delas captura um momento
especifico, refletindo as emogdes sentidas na ocasido. A fotografia da aglomeracdo, por
exemplo, pode evocar lembrangas de preocupagdo e medo. No entanto, ao refletir sobre a
experiéncia da pandemia, o observador nao se recorda apenas das imagens, mas, também, do

medo da proliferacdo do virus e do alivio proporcionado pela vacina. Essas memorias
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constituem um conjunto mais complexo de emocgdes vividas. Assim, ao relembrar a
experiéncia, a pessoa constroi uma imagem mais geral do que realmente ocorreu, enquanto as
fotografias representam apenas fragmentos desse entendimento. Santaella (2002, p. 44)
explica:
O que foi destilado pela fragmentagdo descritiva, como sendo partes do sentimento,
ndo sdo realmente partes desse sentimento como ele estd no exato momento em que

esta presente, elas sdo o que aparece como tendo estado 14, quando refletimos sobre o
sentimento, depois que ele passou.

Afinal, o que isso quer dizer? Para o ser humano, a experiéncia de primeiridade se
resume apenas a lembranga? Pode-se afirmar que sO resta a saudade de uma vivéncia
imediata? Nao. “O fato de que essa experiéncia ndo possa ser descrita ndo significa, em
primeiro lugar, que ndo possa ser indicada ou imaginativamente criada” (Santaella, 2002, p.
45). Em suas reflexdes, a pesquisadora destaca que, qualquer coisa que permeia a mente em
um determinado momento traz consigo uma consciéncia imediata e, portanto, um sentimento
associado. Isso significa que essa consciéncia ndo se limita a pensamentos bem estruturados
ou a sensacdes evidentes, mas se refere as qualidades de sentimento que estdo sempre
presentes, mesmo que sutilmente e, muitas vezes, imperceptiveis.

Ha instantes fugazes, entretanto, e nossa vida esta preenchida de possibilidades desses
instantes, em que a qualidade de sentir assoma como um lampejo, ¢ é como se nossa

consciéncia e o universo inteiro ndo fossem, naquele lapso de instante, sendo uma
pura qualidade de sentir (Santaella, 2002, p. 45-46).

Além disso, ndo se pode confundir a qualidade de sentimento de uma cor azul, por
exemplo, com o proprio objeto percebido como azul. “Consciéncia em primeiridade ¢é
qualidade de sentimento e, por isso mesmo, ¢ primeira, ou seja, a primeira apreensao das
coisas, que para nos aparecem, ja ¢ tradugdo, finissima pelicula de mediac¢do entre nds e os

fenomenos” (Santaella, 2002, p. 46).

3.4.2 Secundidade

“Esse estado-quase, aquilo que ¢ ainda possibilidade de ser, deslancha
irremediavelmente para o que ja €, e no seu ir sendo, ja foi. Entramos no universo do
segundo” (Santaella, 2002, p. 47). Enquanto a primeiridade pode ser lida como o sentimento

ndo analisado, a secundidade ¢ o registro deste sentimento. E “aquele elemento que, tomado
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em conexao com a Primeiridade, faz de uma coisa aquilo que uma outra obriga a ser” (Peirce,

2003, p. 27). Isto ¢, diz respeito a relagdo entre o signo e o objeto que ele representa.
Certamente, onde quer que haja um fendmeno, hda uma qualidade, isto ¢é, sua
primeiridade. Mas a qualidade ¢ apenas uma parte do fendmeno, visto que, para

existir, a qualidade tem de estar encarnada numa matéria. A factualidade do existir
(secundidade) esta nessa corporificagdo material (Santaella, 2002, p. 47).

Santaella (2002, p. 7) explica que a secundidade se liga “as ideias de dependéncia,
determinagdo, dualidade, acdo e reacdo, aqui e agora, conflito, surpresa, duvida” e inicia
quando um fendmeno ¢ associado a outro qualquer, “pois existir significa ocupar um lugar no
tempo e espago, significa reagir em relacdo a outros existentes, significa conectar-se”
(Santaella, 2004, p. 13). No processo de andlise, essa fase envolve a observagdo das relagdes
indicativas e sugestivas entre os signos visuais € 0s objetos representados.

E nesta etapa que se compreende como uma imagem estabelece uma conexao entre o
signo visual e a realidade, seja por proximidade fisica, causalidade ou semelhanga. Ou seja,
nos procedimentos analiticos, a secundidade se resume “a reacdo do interpretante frente a
percep¢ao da qualidade ja a relacionando. O leitor fara a interrelacdo e integracdo com seu

objeto” (Dias, 2013, p. 892).

3.4.3 Terceiridade

Ja na terceiridade, de acordo com Santaella (2002, p. 7), realiza-se uma sintese
intelectual da Primeiridade e da Secundidade, pois, a “terceiridade diz respeito a generalidade,
continuidade, crescimento, inteligéncia”. Essa terceira fase se refere aos aspectos culturais e
simbolicos dos signos. “Finalmente, terceiridade, que aproxima um primeiro € um segundo
numa sintese intelectual, corresponde a camada de inteligibilidade, ou pensamento em signos,
através da qual representamos e interpretamos o mundo” (Santaella, 2002, p. 51). Para a

pesquisadora, € na terceiridade que representamos e interpretamos o mundo.

Diante de qualquer fendmeno, isto é, para conhecer e compreender qualquer coisa, a
consciéncia produz um signo, ou seja, um pensamento como mediagdo irrecusavel
entre nos e os fendomenos. E isto, ja ao nivel do que chamamos de percepcdo. Perceber
ndo ¢ sendo traduzir um objeto de percep¢do em um julgamento de percepgdo, ou
melhor, ¢ interpor uma camada interpretativa entre a consciéncia e o que ¢ percebido.
Nessa medida, o simples ato de olhar ja esta carregado de interpretacdo, visto que €
sempre o resultado de uma elaboragdo cognitiva, fruto de uma mediacdo signica que
possibilita nossa orientagdo no espago por um reconhecimento e assentimento diante
das coisas que s6 o signo permite (Santaella, 2002, p. 51)
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Exemplifica-se: durante a analise de imagens, a terceiridade envolve a camada da
inteligibilidade, considera-se o contexto cultural e social em que a imagem foi produzida e
como 0s signos visuais sao interpretados em uma determinada cultura. Nesse momento, ¢
possivel compreender os significados mais amplos e os sistemas simbodlicos que estdo
presentes na fotografia (como desenvolvido ao exemplificar o simbolo na Figura 2). Além
disso, no campo de analise da terceiridade é possivel investigar os valores culturais, os
discursos simbolicos e os possiveis significados construidos naquela imagem. “[A
humanidade] s6 conhece o mundo porque, de alguma forma, o representa e s interpreta essa
representacdo numa outra representacao” (Santaella, 2002, p. 52).

Ao tentar entender algo, processo ininterrupto da consciéncia humana, o observador
pega uma ideia e a transforma em outra. Afinal, ideias ndo existem isoladamente. Para se
entender um novo pensamento, ¢ necessario conectd-lo com outros pensamentos. Isso
significa que o pensamento ¢ sempre relacional. Ou seja, ¢ na terceiridade que “sar-se-a o
significado ao signo conforme a sua interrelagdo com seu objeto” (Dias, 2013, p. 892).

Ao visualizar uma fotografia, por exemplo, o interagente pega as principais
caracteristicas e as transforma em significados que fazem sentido para ele. “O significado,
portanto, ¢ aquilo que se desloca e se esquiva incessantemente. O significado de um
pensamento ou signo ¢ um outro pensamento” (Santaella, 2002, p. 52). Em uma reflexao
complementar, as questdes relacionadas a complexidade da condi¢cdo humana em relagao ao
uso de simbolos oferecem a possibilidade de entendimento sobre o mundo. No entanto, ¢ essa
mesma capacidade que restringe a experiéncia da realidade de uma maneira mais pura e
imediata. Pelo menos, ¢ o que discorre Santaella (2002) sobre essa dualidade, afirmando que
ela ¢ tanto uma béncao quanto uma maldi¢do, marcando a grandeza e a miséria da existéncia
humana.

Eis ai, num mesmo no, aquilo que funda a miséria e a grandeza de nossa condigdo
como seres simbolicos. Somos no mundo, estamos no mundo, mas nosso acesso

7

sensivel ao mundo é sempre como que vedado por essa crosta signica que, embora
nos fornega o meio de compreender, transformar, programar o mundo, a0 mesmo
tempo usurpa de noés uma existéncia direta, imediata, palpavel, corpo a corpo e
sensual com o sensivel (Santaella, 2002, p. 52).

Em resumo, na é4rea da profissdo fotojornalistica, a primeiridade pode ocorrer, por
exemplo (visualizar Figura 7), quando um reporter fotografico capta imagens da abertura de
novas gavetas de sepulturas em um cemitério e ndo lhe atribui, imediatamente, significados

aquela fotografia. Nesse caso, ha somente uma primeira impressdo. Se, apds isso, o
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fotojornalista reconhecer que a abertura de um niimero tao significativo de gavetas indica um
aumento substancial na demanda por sepulturas, extrapolando a média, ele trilha a fase da
secundidade. Ao relacionar as razdes por tras dessa decisao, o fotojornalista estara a caminho
da terceiridade e, nessa dimensdo, o seu olhar sobre a fotografia estara repleto de
interpretacdes, de busca por explica¢des, de modo que ele podera realizar diversas e variadas

interpretacdes sobre o fenomeno em questao.

Figura 7 - Post do G1 [Instagram], do dia 12 de margo de 2021

@ portalgl % + Seguir e
@ portalgl @ Mais jazigos - A Prefeitura
3 de Dracena (SP) informou, nesta

sexta-feira (12), que vai abrir 100

novas gavetas de sepulturas no
cemitério da cidade.

Normalmente, a cidade abre 20
gavetas por més.

O governo municipal diz que a agio
"n&o & para causar panico na
populagdo”, mas sim uma iniciativa da
prefeitura para dar maior dinamismo
a0 servigo e para que a administragdo
"nao seja pega de surpresa’.

O servigo esta sendo feito apds o
nimero de mortes na cidade dobrar
por causa da Covid-19 e também para
evitar dificuldades impostas pelo

all

Com alta de mortes por Covid-19, periodo de chuvas.
Dracena (SP) vai abrir 100 gavetasde o q v I
sepulturas em cemitério da cidade 7797 curtias

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 30/03/2024 Foto de: Claudinei Troiano/TV Fronteira.

Dialogar sobre os aspectos indiciais, iconicos € simbdlicos das imagens, conforme
afirmado por Barthes (2012), envolve a exploracdo do suporte narrativo e das associagdes
com outros signos de diferentes sistemas. Tal discussdo sera desenvolvida apenas no proximo
capitulo. Para entender, na pratica, como funciona o processo de apreensdo dos fendmenos na
consciéncia a partir da triade de Peirce (2003), desenvolve-se a seguir uma exemplificagao

prévia do percurso metodoldgico desta dissertagao.

3.4.4 Semidtica aplicada a analise de fotografias nesta pesquisa
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Alguns passos sdo necessarios para uma fotografia poder ser analisada
semioticamente. Durante a interpretagdo de imagens, deve-se evidenciar o funcionamento
caracteristico de cada um dos trés signos semioticos basicos citados nos topicos anteriores.
Para Coutinho (2006, p. 330), “a analise de imagens seria uma espécie de faculdade “natural”
de todo ser humano, uma de suas formas de comunicagdo com o outro, a sociedade”. Tendo
em vista que “¢ precisamente essa capacidade das imagens de comunicar uma mensagem que
constitui o aspecto principal de sua analise” (Coutinho, 2006, p. 330).

Em paralelo, Sontag (2003, ndo paginado) destaca que uma das caracteristicas mais
especiais da fotografia ¢ a sua capacidade de se comunicar com praticamente todas as pessoas,
ja que “ao contrario de um relato escrito, uma foto s6 tem uma lingua ¢ se destina
potencialmente a todos”. Nesse sentido, entende-se que as fotografias sao “onde narrativas
engendram memorias” (Mauad, 1996, p. 5). Exemplifica-se de forma pratica como funciona

essa ideia de analise, utilizando a Figura 8.

Figura 8 - Post do G1 [Instagram], do dia 17 de marco de 2021.

G‘ @ portalgl & - Seguir e

@ portalgl & 100% - O secretario da
Saude do Ceard, Dr, Cabeto, usou as
redes sociais nesta terga-feira para dar
um alerta: “Todos os hospitais

privados de Fortaleza estdo em
colapse, 100% deles”,

Dr. Cabelo ressaltou a importancia da
vacinagdo, mas, enquanto elas ndo
chegam para todos, ele diz: "Vamos
anunciar nesta semana novas
medidas. Sei que s3o medidas duras
que afetam a economia do estado,
afeta a vida das pesscas, mas o
estado faz um esforgo de tomar
medidas importantes que possam
socorrer e apoiar as familias mais
vulneraveis do estado do Ceara. Em
breve vameos anunciar novas
medidas”.

Todos os hospitais privados
de Fortaleza estdo em colapso.

16.021 curtidas

17 DE MARCO DE 2021

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 30/03/2024. Foto de: Governo do Estado do Ceara.

Neste primeiro momento de andlise (primeiridade), a percep¢do € limitada as
qualidades visuais da imagem — a porta entreaberta e a luz que emana do interior da Unidade
de Terapia Intensiva (UTI). Conforme mais se observa a fotografia, identifica-se uma relagdo
na cena (secundidade). A porta entreaberta sugere uma sensagao de restri¢ao e urgéncia. Esta

¢ a segunda caracteristica identificavel — a relagdo simbdlica entre a abertura parcial da porta
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e a gravidade da situagdo nos hospitais. A medida que a observagdo se aprofunda, detalhes
adicionais sdao percebidos. A composi¢do visual do profissional de saude em p¢, ao lado da
maca, reforca a sensacgao de seriedade.

Primeiramente, percebem-se as caracteristicas visuais (porta entreaberta, luz da UTI e
atmosfera tensa). Em seguida, identifica-se a relacdo entre os elementos: enquadramento do
elemento verbal — UTI —, simbolizando a crise hospitalar e reforcando a gravidade das
internagdes; € casamento entre elementos verbais e ndo-verbais em uma imagem demonstra
como ndo operadores de significacdo podem caminhar juntos. Por fim, a mente interpreta a
cena (terceiridade), atribuindo significado a imagem como um todo, conectando-a a realidade
descrita no titulo e na legenda. Neste momento, ao explicar o processo analitico, destaca-se
que as analises acima nao estdo completas, apenas resumidas, pois surgem apenas como uma
forma de explicar previamente o processo metodologico de maneira didatica.

E de conhecimento desta autora que na etapa de interpretacio da Figura 4, cabe
ponderar, at¢é mesmo, sobre o crédito da fotografia. Isso ocorre porque se trata de uma foto
produzida pela propria assessoria de imprensa do Governo e, dentro do campo jornalistico,
sabe-se, sem a necessidade de longos referenciais tedricos, que existem muitos interesses
especificos envolvidos na captura, no enquadramento e na escolha de uma fotografia
institucional, que afetam o modo como a doenga ¢ e foi retratada visualmente.

Em uma breve reflexdo, pois ndo se pode deixar de fazé-la, se a semidtica ¢é
fundamentalmente social (Deledalle, 1979; 1990) e se, para Peirce (1958), toda e qualquer
situacdo € social, questiona-se ndo s6 o enquadramento das linhas de direcdo (elementos que
guiam o olhar do interagente para um ponto focal) e da composicao assimétrica da fotografia,
que, na percepcao desta autora, demonstram uma série de reflexdes sobre o carater narrativo
da pandemia, pois, assim como explicado anteriormente, esses elementos visuais mais
técnicos podem ser interpretados como signos que comunicam significados especificos. Por
exemplo, a propria dualidade perceptivel entre o titulo da noticia (sobre o colapso dos
hospitais privados) e a foto em si (que passa longe de transparecer caos ou urgéncia)
demonstra, se posto em reflexdo e analise, possiveis narrativas implicitas ou nao, que podem
ser interpretadas como parte de uma historia visual mais ampla e simbdlica (como € o caso
deste trabalho). E nessa linha de raciocinio que se planeja destacar, a partir de inferéncias
semioticas de observacgdo, a base da hipotese desta dissertagao.

Logo, o processo de analise para esta pesquisa segue o seguinte roteiro construido por

Santaella (2002): (1) contemplagdo dos signos (fotografias), etapa esta que envolve apenas
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uma observacdo inicial; (2) andlise do fundamento do signo, ou seja, o que fundamenta a
imagem, compreendendo como ela pode representar algo; e, por fim, (3) investiga-se a
relagdo do signo com o objeto, o interpretante e os niveis de interpretantes.

Detalha-se, a seguir, o processo de triagem e selecao das 900 publicacdes coletadas no
Instagram do G1, nos meses de novembro e dezembro de 2020, janeiro, fevereiro e margo de
2021. Realizou-se, primeiramente, o processo de exclusdo dos materiais que ndo se
enquadram nos objetivos deste trabalho.

e O primeiro critério de exclusdo foi em relacdo as publicagdes desprovidas de
fotografias, = como, por exemplo, videos, mapas, cartdes digitais,
propagandas/publicidade, entre outros.

e O segundo critério de exclusio foi em relacdo as publicagdes que ndo tinham
nenhuma relacdo com a pandemia. Para isso, adotou-se o critério de que quaisquer
posts que nao estivessem relacionados a tematica vacinagao ou Covid-19 seriam
excluidos do material.

Com a coleta delimitada, iniciou-se o processo de triagem das publicagdes restantes.
Nessa fase, foram excluidas: a) fotografias de divulgacdo ou oriundas de bancos de imagens
online, caracterizadas pelo teor mais comercial; b) fotos focadas exclusivamente no rosto de
individuos (principalmente, politicos) sem considerar o contexto ao redor; e ¢) por fim,
excluiram-se as fotografias acompanhadas de citacdes das fontes (nestas publicagdes
especificas, apesar da presenca de imagens, a foto foi recortada/ajustada para dar espaco e
enfatizar declaracdes da fonte, logo, constatou-se que a andlise semiotica dessas imagens nao
contemplaria o objetivo desta investigacao).

Concluidas essas etapas, definiu-se o corpus final para andlise comparativa em 34
fotografias. Para possibilitar uma melhor visualiza¢do do processo de inclusdo e exclusdo de

imagens, até chegar no corpus mencionado, criou-se o grafico a seguir:
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Grafico 1 - Processo de selecdo das fotografias para analise

Resultado das buscas iniciais

Publicacdes excluidas

Como, por exemplo, videos, mapas,
screenshots/ prints, cartoes digitais,
propagandas/publicidade, entre outros.

Para isso, adotou-se o critério de que
> quaisguer posts que nao estivessem

relacionados a tematica vacinacao ou

Covid-19 seriam excluidos do material.

Fotos focadas, exclusivamente, no rosto de
individuos (principalmente, politicos) sem
considerar o contexto ao redor.

Fotografias de divulgacao ou oriundas de
bancos de imagens online, caracterizadas
pelo teor mais comercial.

78 44 fotografias com citagdes > Excluiram-se as fotografias acompanhadas
de citacdes das fontes (nestas publicacges

especificas, apesar da presenca de

34 imagens, a foto foi recortada/ajustada
para dar espaco e enfatizar declaracoes da
Fotografias fonte, logo, constatou-se gue a analise

: semidtica dessas imagens nao
selecnon.at'las para contemplaria o objetivo desta
analise investigacaon).

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Além disso, visando atender aos objetivos desta pesquisa, optou-se por categorizar as
imagens com base em suas caracteristicas principais, para verificar se houve, de fato,
mudancas na narrativa visual. Pensando nisso, denominaram-se os seguintes €ixos tematicos:
distanciamento social e aglomeracdes, hospitais e/ou internacdes, ¢ vacinacio e/ou
morte. Essa escolha ndo foi aleatéria. No contexto da cibercultura, a analise de imagens deve
considerar as condi¢des socioculturais que influenciam a circulagdo de signos na midia
(Santaella, 2003). Nesse sentido, a divisao por categorias especificas ndo apenas evidencia
quais signos visuais foram priorizados, mas, também, revela como eles se conectam com o
imagindrio coletivo.

Ao delimitar os fendmenos sociais por meio desses eixos tematicos, possibilita-se
tracar uma analise mais precisa sobre as mensagens que ganharam destaque durante a
pandemia de Covid-19, oferecendo um panorama critico das narrativas visuais que emergiram

nesse periodo. Assim, essa categorizagdo se justifica como uma estratégia analitica relevante
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para interpretar, de forma mais pormenorizada, as nuances dos contextos sociais e culturais

representados pelas imagens que integram o corpus desta investigagao.
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4 ANALISE E RESULTADOS A PARTIR DA SEMIOTICA

Olhar ¢ um ato violento (Omar, 2001, p. 5).

Ao abordar as diferentes formas de linguagem e suas interacdes, Aguiar (2004)
evidencia que a comunicagdo ndo se restringe ao uso da linguagem verbal, pois envolve
multiplos sistemas de signos, que operam simultaneamente na constru¢do do sentido. A
significacdo, portanto, nao ocorre de maneira isolada, mas emerge da intersecao entre codigos
diversos. Nesse sentido, destaca-se que, para viver em sociedade, o ser humano desenvolve
“um arsenal de cddigos, que se entrecruzam e atendem as suas necessidades de sobrevivéncia,
de satisfagdo afetiva e intelectual, de intercAmbio com [as outras pessoas]” (Aguiar, 2004, ndo
paginado). Diante dessa perspectiva, a fotografia se caracteriza como um texto nao verbal,
portador de uma estrutura discursiva e narrativa propria.

Para Sartre (1996), o ser humano ¢, e sempre foi, um animal interessado em narrar a
sua propria histéria e de outras pessoas. Ja se constatou que a subjetividade inerente a
fotografia impde desafios metodologicos a sua analise como objeto de pesquisa. E a relagao
entre fotografia e narrativa se torna especialmente relevante no contexto do fotojornalismo,
cuja fungdo ¢ construir e comunicar historias (Sousa, 2002). Em meio as dindmicas da vida
cotidiana, marcadas por corpos exaustos e realidades tensionadas pelo atual estado de
produgdo capitalista (Tiburi, 2024), a pandemia da Covid-19 intensificou os contrastes e as
rupturas nas formas de representagao.

Nesse cendrio, torna-se pertinente refletir de que maneira as imagens publicadas,
durante esse periodo, podem traduzir as linhas de for¢a de uma narrativa. Omar (2003, p. 5)
aponta que o olhar do fotografo ¢ um elemento determinante na constru¢do da realidade
representada, uma vez que, imagens, que nao sao uma expressao da verdade, carregam
consigo discursos subjetivos e o proprio “olhar uma foto cria uma espécie de nova foto
daquela foto, que inclui uma foto do olhar dessa foto”. Coutinho (2006, p. 332) também
argumenta que “cada fotografia representa um recorte da sociedade ou de um fato, situacao e,
portanto, pressupde varias escolhas realizadas quando entra em acdo a “tesoura” do
fotografo”. Assim, as imagens a serem analisadas nesta dissertagdo ndo se constituem “na
realidade objetiva, mas em uma forma de olhar, registrada pela a¢gdo humana” (Coutinho,

2006, p. 332).
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Sob essa perspectiva, na semiotica, argumenta-se que se existe conhecimento,
qualquer que seja ele, ha possibilidade para significacao (Peirce, 2003). Santaella (2004), ao
abordar sobre as linguagens nao verbais no contexto da era da informagdo, observa que as
imagens circulam de forma massiva por meio dos aparatos mididticos, expondo os
interagentes a um fluxo continuo de mensagens e informagdes. Para compreender essas
transformagdes no universo da linguagem, basta observar como, com poucos toques na tela de
um celular, uma infinidade de imagens e textos chegam instantaneamente as pessoas. Noticias
e fotografias (como as publicadas no feed do Instagram do GI, durante a pandemia da
Covid-19) passaram a integrar o cotidiano de maneira tdo automatica quanto o fornecimento
de eletricidade em um ambiente.

Nesse contexto, constata-se que as imagens veiculadas por esse meio informam e
influenciam percepgdes € comportamentos, operando dentro de um sistema no qual a
construcdo da narrativa visual estd diretamente condicionada aos interesses dos meios de
comunicagdo. Dessa forma, as imagens jornalisticas ndo apenas documentam fatos, mas,
também, moldam valores, orientam discursos e reforcam determinadas interpretacdes da
realidade (Vaz, 2006), muitas vezes, alinhadas as diretrizes editoriais e ideologicas das
plataformas que as produzem.

A fotografia, portanto, ao operar como um signo visual, estabelece-se como portadora
de memoria e de narrativa. Sua leitura, no entanto, nao € universal nem homogénea. A mente
humana ndo possui a capacidade de prever o futuro ou antecipar o inesperado, seu alcance se
limita a observacdo dos acontecimentos, extraindo deles padrdes e construindo suposigoes.
Essa mesma logica se aplica a fotografia: sua interpretagao niao se d& em um vacuo, mas ¢
influenciada pelo repertorio do observador, pelas referéncias culturais e pelo contexto no qual
a imagem esta inserida (Van Leeuwen, 2005). O desafio, portanto, ndo esta apenas em
reconhecer os elementos constitutivos da fotografia, mas em compreender como esses
elementos se organizam para construir sentido.

Se o texto verbal possui uma organiza¢ao narrativa fundamentada em contratos de
comunicagdo entre emissor ¢ destinatario (Aguiar, 2004), a imagem segue uma logica
semelhante. Independentemente de sua natureza (verbal ou nao verbal), todo texto se estrutura
a partir de relagdes estaticas (de estado) e dinamicas (de agdo), cujas interacdes constroem seu
sentido. Peirce (2003) dizia que o conhecimento nunca € estatico e Barros (2001, p. 58)
reforga essa ideia ao afirmar que “o julgamento ou ato epistémico ¢ uma transformacao de um

estado de crenca em outro”, sendo que “a verdade e a falsidade constituem efeitos de sentido
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do julgamento epistémico”. Isso significa que o conhecimento ndo ¢ um dado absoluto, mas,
sim, um processo em constante transformagdo. Nesse sentido, a fotografia opera como um
agente desse julgamento epistémico. Sua leitura ndo apenas transmite informacdes, mas
reorganiza crengas, desloca percepgdes e transforma interpretagdes. Uma imagem de um
hospital lotado durante o auge da pandemia pode reforcar a nog¢do de gravidade da crise
sanitaria, ja uma fotografia de vacinagdo em massa pode gerar um efeito oposto, trazendo a
sensa¢ao de esperanca e/ou alivio.

Ao divulgar imagens da pandemia, o G1 ndo se limitou a registrar fatos — ele os
interpretou, os enquadrou e os ressignificou. A abordagem semidtica adotada nesta
dissertacdo reforga essa premissa ao destacar que a verdade na fotografia nao ¢é absoluta, mas
uma construcdo narrativa moldada pela relagdo entre signos visuais, contexto histérico e
repertorio do observador (e atravessada pelos interesses de veiculos e jornalistas). Como
Barros (2001) sugere, na auséncia de um narrador explicito, o olhar do observador assume o
papel central na constru¢do do discurso imagético. Dentro desse espago semidtico, a
fotografia se insere em um campo dindmico, marcado pela interacao entre multiplos signos e
pela coexisténcia de diferentes linguagens.

A producdo de significado, seja em um discurso verbal ou visual, ocorre por meio da
sobreposi¢do de diferentes camadas de profundidade (do nivel mais abstrato ao mais
concreto). Essa logica estruturante, fundamental para a teoria semiodtica, fornece os caminhos
para a analise das significacdes, que caracterizam a fotografia nesta investigagdao. No contexto
jornalistico, essa dinamica se torna ainda mais evidente, pois a imagem ndo apenas ilustra um
fato, mas orienta a forma como esse fato ¢ percebido e compreendido.

Barthes (1990, p. 14) ressalta que “uma fotografia jornalistica ¢ um objeto trabalhado,
escolhido, composto, construido, tratado segundo normas profissionais, estéticas ou
ideologicas”. Nesse sentido, ainda que seja percebida como uma representagdo objetiva da
realidade, a fotografia jornalistica carrega consigo camadas de subjetividade — seja na
escolha do enquadramento, na selegdo da imagem que sera publicada ou na articulagdo entre
fotografia e texto. Sua leitura ndo ¢ neutra, mas orientada por intencionalidades discursivas
(dos profissionais e do veiculo).

Portanto, as anélises a seguir se estruturam a partir da observacao e interpretagao das
34 fotografias que compdem o corpus desta pesquisa, organizadas cronologicamente entre 15

de novembro de 2020 e 30 de margo de 2021. As imagens foram classificadas em trés
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categorias principais: distanciamento social e aglomeragdes (5 fotografias), hospitais e/ou
internagdes (13 fotografias) e vacinagdo e/ou morte (16 fotografias).

Em relacdo a categorizacao das fotografias em grupos tematicos, vislumbra-se que a
tematizacdo ¢ a formulagdo abstrata dos valores ideoldgicos, do nivel narrativo. A
figurativizagdo no discurso das fotografias selecionadas tem, portanto, como fungao: o efeito
de realidade, uma vez que coloca em cena figuras vinculadas ao mundo natural, a
manifestagdo socio-historica e ideoldgica, porque ligada a um acontecimento e a aproximagao
sensorial, leva a uma percepcao sensivel do fato registrado. Como se pode ver e como enfatiza
Barros (2001), para conhecer o fazer persuasivo do enunciador e o interpretativo do
enunciatario, precisa-se recorrer ao texto, em todas as suas instancias, mas ¢, certamente, no
nivel das estruturas discursivas que a manipulacdo persuasiva mais se expoe €, com maior
facilidade, apreende-se.

Para a sistematizagdo do corpus adotou-se um processo metodologico baseado no
processo semidtico de leitura de signos, percorrendo os niveis de primeiridade
(contemplacao), secundidade (discriminagdo) e terceiridade (generalizacdo), ao mesmo
tempo, em que se objetivou aprofundar no campo das possiveis representacdes da tricotomia
do signo (icone, indice e simbolo). Essa estrutura, que pode ser melhor observada no
Apéndice 1, possibilitou ndo apenas uma descri¢cdo técnica das imagens, mas, também, a
interpretagdo dos possiveis sentidos que emergem delas, considerando seus contextos e
impactos narrativos.

Antes de avangar para a andlise das categorias, ¢ relevante destacar duas observacdes
gerais sobre o processo de coleta, sistematizagdo e interpretacdo do corpus. Durante a selegdo
das publicagdes no Instagram do Gl, algumas inferéncias puderam ser feitas a partir do
contexto da producao jornalistica e das adaptagdes adotadas pela equipe editorial do veiculo
ao longo da pandemia:

e No inicio da crise sanitaria, com as recomendacdes de isolamento social € o impacto
recente das descobertas sobre a doenga, a dinamica de produgdo de contetido precisou
se ajustar. Sabe-se que essa adaptagdo ndo ocorreu apenas no campo jornalistico, mas
em diversos setores da sociedade. No caso especifico do perfil do Instagram do GI,
observou-se que, nos primeiros meses da pandemia, as publicagdes seguiram um
formato menos padronizado: imagens sem tratamento grafico, muitas vezes, extraidas
de outros perfis ou enviadas por interagentes da plataforma, com qualidade varidvel e

sem um enquadramento uniforme.
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e Com o passar dos meses ¢ a flexibilizacdo das restri¢des, a identidade visual do perfil
foi se transformando. O modelo mais “amador” deu lugar a uma estética mais
profissionalizada, com a inser¢do de femplates gréficos, titulos das noticias na propria
imagem, a adi¢do do logotipo do veiculo, no canto superior direito, e legendas mais
descritivas. Essa mudanca sugere nao apenas uma adequa¢do ao momento, mas,
também, um movimento estratégico diante da necessidade de reforcar a credibilidade
jornalistica.

Em um periodo de intensa circulagdo de desinforma¢do e ataques a imprensa, a
padronizagdo das publicacdes pode ser interpretada como um esforco para reafirmar a
autoridade do jornalismo frente as duvidas e desconfiangas de parte da populacdo. A
credibilidade da midia, historicamente questionada ao longo dos anos, tornou-se uma pauta
ainda mais sensivel e perigosa durante a pandemia, intensificada por discursos politicos
negacionistas e, € claro, pela agilidade de espalhamento de conteudo pelas plataformas de
redes sociais. Dito isto, nos topicos seguintes, serao explicitados os resultados da analise das
fotografias selecionadas, construindo uma andalise comparativa entre as imagens pertencentes

a cada um das categorias supracitadas.

4.1 Analise comparada da categoria “Distanciamento social e aglomeracoes”

A andlise a seguir propde um comparativo das representacdes visuais do
distanciamento social e das aglomeragdes durante a pandemia da Covid-19. A categoria em
questdo reune cinco fotografias que, de alguma forma, fazem referéncia as noticias
relacionadas a ocupagdo de espagos publicos e ao consequente descumprimento dos
protocolos sanitarios. De imediato, as imagens entregaram um paradoxo inquietante: de um
lado, a ideia de normalidade, do outro, a exce¢do imposta pela crise.

Num segundo nivel de observagdo, a relacdo entre signo e contexto escancara um
embate entre o discurso institucional e as praticas sociais. O que se v€ nas imagens ¢ um
indice da crise sanitdria, um flagrante da desconexdo entre as normas estabelecidas e a adesdo
popular. A presenca massiva de pessoas sem distanciamento ndo apenas expoe o desrespeito
as regras, mas, ainda, evidencia contradi¢des entre os discursos oficiais e a realidade
cotidiana. E o tipo de (conjunto de) fotografia que, mesmo sem legenda ou grandes
contextualizagdes, ja sugere multiplas interpretagdes: resisténcia, descaso ou, simplesmente, a

insisténcia em um retorno for¢ado a normalidade.
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No terceiro nivel de observacdo, essas imagens ganham um carater simbolico um
pouco mais amplo, funcionando como retratos de padrdes sociais recorrentes em tempos de
crise. Isso ndo ¢ um fato isolado ou inédito. Explica-se. Pandemias anteriores, como a de
1918, ja revelaram uma resisténcia estrutural as recomendagdes sanitarias, um ceticismo
diante das autoridades e uma polarizacdo entre os que seguem as normas € os que as desafiam
(Kolata, 2002). Assim, os registros fotograficos dessa categoria ndo apenas documentam um
periodo especifico, mas dialogam com debates complexos e plurais sobre responsabilidade
coletiva, negacionismo e as tensdes entre liberdade individual e bem-estar coletivo. Aqui, o
signo deixa de ser apenas um registro visual para se tornar parte do discurso (refor¢ando ou

desafiando diferentes interpretacdes sobre a pandemia).

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Como a analise detalhada de cada imagem demandaria um espago maior do que este
trabalho comporta, optou-se por um recorte analitico especifico de duas fotografias dessa
categoria. A escolha recai sobre imagens capturadas em momentos distintos: uma em 29 de
novembro de 2020 e outra em 28 de margo de 2021, identificadas a seguir como Figura 10 e
Figura 11. Esse recorte possibilita visualizar melhor as nuances narrativas e interpretativas,
considerando a evolugao do contexto pandémico.

Embora se tenha um capitulo dedicado exclusivamente para a explana¢do dos

conceitos teodricos-metodologicos, ao longo da andlise, determinados conceitos (aqueles
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essenciais para a analise especifica) retornam, aqui, em novas adequagdes. Nao ¢ intencdo cair
na repeti¢do, mas essa intencional retomada de alguns termos ao longo do texto contribui para

reforgar a assimilacao, tornando o percurso analitico mais compreensivel.

4.1.1 Entre o que se vé e 0 que se interpreta

Em recordacdo aos conceitos de Peirce (2003), reafirma-se que as fotografias
analisadas constituem signos, sendo seu objeto a realidade que representam, e neste caso, as
Figuras 10 e 11 representam as aglomeragdes nas praias do Rio de Janeiro (ainda que em
intensidades diferentes). A diferenca nas propriedades iconicas (aspectos visuais) das imagens
abre um campo de analise interessante, pois a comparacdo entre elas evidencia ndo apenas a
dimensdo verbal da mensagem jornalistica explicita (aquela escrita na legenda), mas, também,
a forma como a fotografia consegue reconfigurar uma narrativa visual, enfatizando,
suavizando ou, até mesmo, modificando o impacto da informagdo. Essa diferenciacao entre as
imagens revela como representacdes fotograficas de um mesmo objeto, capturadas em

contextos semelhantes, podem sugerir interpretagdes distintas.

Figura 10 - Post do G1 [Instagram], do dia 29 de novembro de 2020.

@ portalgl # - Seguir e

@ portalgl € SOL E AGLOMERAGAO -
As praias do Rio de Janeiro ficaram

lotadas neste domingo. O forte calor
fez com que muitas pessoas
aproveitassem o dia com banho de
mar. A maxima neste domingo foi de
36° C na Base Aérea de Santa Cruz e
35,3% C na Vila Militar, de acordo com
o Instituto Nacional de Meteorologia
(Inmet). Na Zona Sul, as orlas estavam
lotadas, com muitas pessoas sem
mascara. Mas praias da Zona Oeste, a
movimentagdo de pessoas fez com

QY W

30.672 curtidas

29 de novembro de 2020

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 30/03/2024. Foto de: Marcos Serra Lima/G1.

Com essa perspectiva em mente, pode-se generalizar que as imagens selecionadas nao
apenas documentaram as aglomeragdes durante a pandemia, mas construiram sentidos a partir
de suas propriedades visuais e contextuais. Para compreender como essas fotografias se

estruturam enquanto signos, recorda-se que toda imagem (mensagem) pode ser examinada em
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trés niveis: primeiro, em si mesmas, por meio das suas caracteristicas mais sensoriais e
estéticas (quali-signos); segundo, em seu contexto especifico (sin-signos); e, por fim, em seu
carater geral (legi-signos), possibilitando a demonstracdo de padrdes recorrentes de dentro
significado de uma estrutura maior de representagdo (Santaella, 2018).

Logo, ao observar as imagens desta categoria, percebe-se que o seu percurso de
interpretagdo se da em diferentes niveis. Lembrando que, para Peirce (2003), antes de
qualquer interpretacdo, € preciso permitir que o signo fale por si e, dependendo do
fundamento do signo, sua relagdo com o objeto pode variar. Ou seja, se o fundamento de um
signo for uma qualidade, ele sera um icone; se for um existente, ele serd um indice; se for uma
lei, serda um simbolo (Santaella, 2018). Em termos praticos e gerais, isso significa que toda
fotografia vai carregar um contexto e representar uma determinada situagao.

Assim, as Figuras 10 e 11, operam como icones, ao apresentarem uma composi¢cao
visual marcante, em que os cendrios lotados criam um efeito imediato de impacto visual. Nao
se esquece dos tipos de interpretagdo que essas fotografias estdo aptas a produzir em seus
observadores, sejam elas emocionais, reativos ou logicos, cabe, contudo, neste momento,

focar na sua referencialidade.

Figura 11 - Post do G1 [Instagram], do dia 28 de marco de 2021

@ portalgl @ - Seguir e
@ portalg1 & Banhistas foram vistos
N desrespeitando as regras de

isclamento social no Rio de Janeiro
neste dominge. Os flagrantes
aconteceram nas praias do Leme,
Leblon, Ipanema, Arpoador e
Copacabana. O decreto publicade
pela prefeitural diz que apenas
esportes individuais estio autorizados
até o dia 4 de abril, seja na areia ou
no mar. Esta autorizada, por exemplo,
3 pratica de corrida e caminhada, com
o uso de mascara. Natagdo e surfe
também estdo liberados. No entanto,
banho de sol e mar estdo proibidos.
#G1

#Praia #praiario #ricdejaneiro
#isolamentosocial #pandemia

157 sem

Banhistas desrespeitam decreto da
Prefeitura do Rio e ocupam praias

Qv W

34.113 curtidas

28 de margo de 20217

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 30/03/2024. Foto de: Seop.
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O que elas indicam? Como indices, revelam evidéncias concretas do contexto da
pandemia, denunciando expressamente o descumprimento da quarentena e a contradi¢do entre
o discurso institucional e as praticas sociais. No campo das ideias mais abstratas, essas duas
fotografias extrapolam sua fun¢do documental e conseguem funcionar em um discurso mais
amplo, para além da sua propria referéncia, provocam reflexdes sobre a responsabilidade
coletiva, a liberdade entre individuo, preocupagdo com o bem-estar coletivo etc.

Em uma andlise mais minuciosa no processo de apreensdao dos fendOmenos, na
primeiridade, as fotografias em si mesmas (quali-signo) despertam sensacdes imediatas em
relacdo aos seus aspectos visuais: a aglomeragcdo de pessoas, os contrastes de nucleos e a
iluminacdo natural criam uma impressdo implicita de normalidade e lazer, mesmo em um
contexto pandémico. Na Figura 10, a composi¢do visual refor¢a a sensacao de aglomeragao,
mesmo sem evidenciar a efetiva presenga humana. Tal existéncia ¢ apenas sugestionada, ao
apresentar uma grande quantidade de guarda-sois coloridos cobrindo quase toda a faixa de
areia. A paisagem do Morro Dois Irmaos ao fundo, um dos cartdes-postais do Rio de Janeiro
(conhecimento cultural externo e complementado por informagdes na legenda), destaca um
elemento referencial que intensifica a relacdo entre o signo e seu objeto. Aqui, a fotografia
consegue denotar um carater iconico ao exibir um cendrio imediatamente reconhecivel (para,
¢ claro, observadores que possuem esse conhecimento), mas, também, opera como um indice
de crise sanitdria, ao documentar a auséncia do distanciamento social, por meio da
proximidade dos guarda-sdis.

A composicao das duas fotografias acentua o contraste entre a densidade da multidao e
a paisagem natural, um contraste que, por si s0, j& emblema uma contradi¢do: a praia,
frequentemente associada a ideia de liberdade e lazer, aqui, apresenta-se como um espago de
risco sanitario. No nivel da secundidade, a analise se aprofunda na relacao entre o signo visual
(a fotografia) e o objeto (a aglomeracgao na praia). Como enfatizado por Santaella (2002), essa
conexdo ocorre quando um fendmeno evoca outro. Nesse sentido, as Figuras 10 e 11 ndo
apenas documentam um evento fisico especifico, mas, também, ativam memorias do contexto
global da pandemia. Para compreender plenamente essa relacdo e reflexdo, ¢ necessario
relembrar a situagdo vigente a época das fotografias.

De acordo com dados do portal G1, no més de novembro de 2020, a média diaria de
mortes por Covid-19 no Brasil era de 522. Embora esse dado possa parecer pequeno em
retrospectiva, diante dos picos mais severos da pandemia, a época, esse numero ja

representava um cendrio alarmante. O Rio de Janeiro, especificamente, figurava entre os
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estados com maior aumento na média de 6bitos. No dia 29 de novembro de 2020, data de

publicacao da fotografia analisada, o G1 publicou os seguintes dados:

e Total de mortes: 172.848

e Mortes registradas nas ultimas 24h: 261

e Me¢dia de mortes nos ultimos 7 dias: 522
e Total de casos confirmados: 6.313.656

e (asos registrados nas ultimas 24h: 23.496

e M¢édia de novos casos nos ultimos 7 dias: 34.748 por dia

Além disso, a primeira quinzena de novembro de 2020 foi marcada por um niimero
recorde de mortes mundiais pela Covid-19%2. Esses dados ajudam a contextualizar as
(possiveis) percepgoes dos interagentes ao se depararem com as fotografias: enquanto milhdes
de pessoas enfrentavam as consequéncias do virus e da pandemia, uma parcela significativa
da populacdo ocupava espacos publicos em desacordo com as recomendag¢des da OMS.

Embora se reconheca que o acesso a informagdo digital no Brasil ndo é absoluto®, a
pandemia da Covid-19 integrava como um dos assuntos mais debatidos no pais, tanto na
imprensa quanto no meio académico e na sociedade em geral. O fluxo continuo de
informagdes na midia (seja no jornalismo digital, televisivo ou radiofénico) contribuia para a
formagdo de uma consciéncia coletiva sobre os riscos ¢ o desenrolar da pandemia.
Considerando esse cenario, € plausivel afirmar que tanto as pessoas que aparecem na
fotografia quanto aqueles que a observaram, tinham algum grau de consciéncia, por menor
que fosse, sobre a gravidade da crise sanitaria.

Diante disso, a reflexdo central ndo se restringe ao motivo pelo qual essas pessoas
estavam reunidas na praia apesar da pandemia. O foco da andlise reside, justamente, na
investigacao dos aspectos culturais e narrativos que emergem das imagens € na maneira como
elas conseguem construir um discurso dentro do contexto jornalistico do Instagram do G1.

Na terceiridade, a analise se desloca para a interpretagao ampliada da fotografia e suas
implicagdes sociais e historicas. Como ja dito, as imagens, registradas em um periodo critico
da pandemia, nao apenas documentam a realidade do momento, mas, também, revelam

padrdes recorrentes de comportamento social diante de crises.

2 Gl. Mundo tem recorde didrio de casos € de mortes por Covid. Disponivel em:
https://gl.gl m/bemestar/coronavirus/noticia/. Acesso em: 10 abr. 2024.
% G1. Mais de 33 milhdes de brasileiros ndo tém acesso a internet, diz pesquisa. Disponivel em:

https://g1.globo.com/tecnologia/noticia/. Acesso em: 10 abr. 2024.


https://g1.globo.com/tecnologia/noticia/2022/03/21/mais-de-33-milhoes-de-brasileiros-nao-tem-acesso-a-internet-diz-pesquisa.ghtml
https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2020/11/12/mundo-tem-recorde-diario-de-casos-e-de-mortes-por-covid.ghtml
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Construindo um paralelo com a gripe espanhola de 1918, por exemplo, percebe-se que
o descaso com medidas de seguranca sanitdria ndo ¢ um fenoOmeno recente, muito menos
inédito, no Brasil. Assim como na pandemia da Covid-19, a resisténcia as restri¢des € a
priorizacdo de atividades sociais e econOmicas ja se manifestavam naquele periodo. A
recorréncia desse padrdo evidencia uma série de problemas estruturais, como a dificuldade de
internalizacao de politicas de satde publica e a influéncia de narrativas politicas e midiaticas
na adesdo da populacdo as medidas preventivas. Nesse caso, a atuagdo do poder publico no
Brasil se apresenta como um fator determinante. Essa mesma perspectiva ja havia sido
explorada durante a gradua¢do em Jornalismo desta autora, no Trabalho de Conclusdo de
Curso (TCC)*, em que, a partir da semidtica de Peirce, foi possivel construir um comparativo
entre as fotografias produzidas durante a gripe espanhola e a pandemia da Covid-19,
publicadas, respectivamente, nas revistas Fon-Fon! e Veja. A anélise identificou uma relagao
de semelhanca entre as imagens — seja em sua funcdo simbolica, visual ou politico-social.
Como desdobramento dessa pesquisa, foi publicado também um artigo cientifico® com base
no mesmo material e abordagem do TCC.

Durante a pandemia da Covid-19, declaragdes de desdém em relacdo a gravidade da
doenga, o descrédito sobre o uso de mascaras e a priorizacdo da economia em detrimento da
saude publica influenciaram diretamente a resposta da sociedade a crise®®. O discurso
negacionista, amplamente difundido pelo, na época, presidente do Brasil, contribuiu para a
fragmentacdo das percep¢des sobre a pandemia, afetando a adesdo as medidas de
isolamento”’. Assim, evidencia-se que a narrativa construida pela Figura 10 registra um
evento que reflete valores culturais, posicionamentos politicos e construgdes discursivas.

Antes de aprofundar um pouco mais a reflexao sobre a terceiridade e suas implicacdes
interpretativas, faz-se necessario descrever alguns aspectos semidticos da Figura 11, para que
a analise comparativa entre as duas imagens seja devidamente estabelecida. Tratando-se,

também, de uma fotografia na qual se observa uma praia do Rio de Janeiro, desta vez, com

2 Ver: SILVA, Francielly Oliveira Rodrigues da. Fotojornalismo em pandemias: analise comparativa da
cobertura fotografica durante a gripe espanhola ¢ a pandemia da Covid-19 nas revistas Fon-Fon! ¢ Veja.
2022.62f. Monografia (Graduagdo). Curso de Jornalismo. Universidade Federal do Tocantins. Palmas, 2022.
Disponivel em: https://repositorio.uft.edu.br/handle/11612/6820.

2 Ver: ASSIS, Ingrid Pereira; DA SILVA, Francielly Oliveira Rodrigues. Pandemias e fotojornalismo:
comparativo entre a cobertura da gripe espanhola e a pandemia da Covid-19, nas revistas Fon-Fon! e Veja.
Discursos Fotograficos, \ 20, n. 34, p. 33-50, 2023. Disponivel em:

https://ojs.uel.br/revist 1/index.php/discursosfotografi rticle/view/4
% BBC News DBrasil. Relembre frases de Bolsonaro sobre a covid-19. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-53327880. Acesso em: 10 jan. 2025.

2 THE INTERCEPT BRASIL. Coronavirus: economia ou vidas? A logica genocida por tras da falsa dicotomia.
Disponivel em: <https://www.intercept.com.br/2020/03/29/. Acesso em: 10 jan. 2025.


https://www.intercept.com.br/2020/03/29/coronavirus-economia-vidas-logica-genocida/
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-53327880
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/discursosfotograficos/article/view/48796
https://repositorio.uft.edu.br/handle/11612/6820
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um numero consideravel de banhistas tanto na areia quanto no mar. A imagem ¢ acompanhada
por um texto informativo que afirma: “Banhistas desrespeitam decreto da Prefeitura do Rio
e ocupam praias”. A escolha desse titulo sugere que a presenca das pessoas naquele espago se
d4 em desacordo com uma norma oficial.

A composi¢do da imagem mostra uma parte da areia parcialmente ocupada, onde
grupos de pessoas se encontram distribuidos de maneira que parecer ser menos densa em
comparacao a Figura 10. Alguns banhistas caminham pela praia, outros permanecem em pé
proximos ao mar, enquanto pequenas interagdes ocorrem entre os presentes. A cena retrata um
ambiente que, embora frequentado, ndo transmite a mesma sensa¢do de superlotagdo
evidenciada na primeira imagem analisada. Outro aspecto relevante € a auséncia significativa
de guarda-sdis, o que sugere que a ocupagdo da praia pode ter ocorrido de maneira mais
espontanea, sem longas permanéncias dos frequentadores.

No aspecto jornalistico, tanto a escolha do enquadramento quanto a legenda que
acompanha a imagem reforgcam uma narrativa critica, enfatizando a presenga dos banhistas
como uma violagdo do decreto municipal. O uso de destaques graficos no texto, como negrito
e cores diferentes para os termos “desrespeitam” e “ocupam”, direciona o olhar do interagente
para a ideia de violagdo, reforcando a leitura do momento como um comportamento
inadequado. Na abordagem semiotica, a terceiridade representa o estagio em que a
interpretagdo do signo ¢ ampliada e as conexdes entre a qualidade da imagem e a realidade
representada sao aprofundadas.

Ao comparar a Figura 10 com a Figura 11, percebe-se que, embora ambas retratem
praias cariocas, ha uma diferenca substancial na atmosfera visual e interpretativa das imagens.
A segunda fotografia apresenta uma narrativa distinta, pois foi capturada em um periodo no
qual a pandemia da Covid-19 ainda registrava recordes mensais de mortes em diversas regides
do Brasil, mesmo apds o inicio da vacinagao.

Segundo os dados do G1, em 14 das 27 unidades federativas do pais, mar¢o de 2021
foi 0 més com maior nimero de Obitos?®. Esse contexto € relevante para compreender a
maneira como a fotografia pode ter sido percebida e interpretada. Em um perfil jornalistico
como o do Gl, a fotografia ndo ¢ apenas um elemento informativo, mas um registro
documental, que integra um processo continuo de constru¢do da memoria social. Assim, a

analise semiotica dessas fotografias, um vestigio visual do periodo pandémico, revela que nao

2 G1. Mais da metade dos estados brasileiros tém recorde de mortes por Covid-19 em margo, apontam
secretarias de Saude. Disponivel em: <https://gl.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/>. Acesso em: 12 abr.
2024.



https://g1.globo.com/bemestar/coronavirus/noticia/2021/03/28/mais-da-metade-dos-estados-brasileiros-tem-recorde-de-mortes-por-covid-19-em-marco-apontam-secretarias-de-saude.ghtml
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se trata apenas do que esta explicitamente representado, mas, também, dos efeitos de sentido
que podem ser extraidos das imagens.

Para que uma fotografia se torne um simbolo, ¢ necessario passar pelos estagios da
indicialidade e da iconicidade (Tacca, 2005). Se o icone visual ¢ uma construcao social e pode
ser direcionado para ativar emogdes e reflexdes individuais ou coletivas, entdo, a comparacao
entre as Figuras 10 e 11 abre espago para leituras interpretativas diversas sobre o
comportamento social durante a pandemia. Ainda que a legenda da Figura 11 utilize um tom
critico para enfatizar o desrespeito ao decreto municipal, o conjunto da imagem abre espaco
para uma leitura menos alarmante do que a Figura 10. A menor densidade de pessoas, a
distribuicdo mais espagada dos banhistas e a auséncia de elementos visuais que remetam a
superlotagdo sugerem que, naquele momento, a percepcao publica da pandemia ja havia se
transformado, embora nao por completo.

Essa mudanca de leitura se intensifica quando se observa a diferenga no
enquadramento das fotografias. Enquanto a Figura 10 apresenta uma visdo panoramica, que
acentua a quantidade de pessoas e a ocupagdao massiva do espaco, a Figura 11 adota um
enquadramento mais fechado, tornando a presenca das pessoas mais visivel, porém em um
contexto menos cadtico. Esse contraste gera um efeito interpretativo singular: se, na primeira
fotografia, a pandemia ¢ evocada pela imposi¢ao visual da aglomeracdo, na segunda, a
presenca de pessoas na praia ja ndo causa o mesmo impacto. A narrativa sobre o perigo da
Covid-19 parece enfraquecida, apesar dos altos indices de mortes registrados naquele periodo.

Poderia-se afirmar que a menor quantidade de pessoas na praia, observada na Figura
11, é consequéncia do aumento no numero de mortes, da ampliagdo da consciéncia coletiva ou
do inicio da vacinacao? A resposta ndo ¢ absoluta. Sim, faz sentido considerar que fatores
como o agravamento da crise € o avango das campanhas de imunizac¢ao tenham influenciado o
comportamento social, levando parte da populacdo a evitar aglomeracdes. Ou, de maneira
mais sombria, talvez a redug¢do no fluxo de pessoas também reflita o impacto das perdas
humanas. No entanto, ndo se pode pressupor com certeza as motivacoes individuais de cada
frequentador da praia. Por outro lado, ndo ¢ essa a questdo central desta analise.
Independentemente dos motivos que levaram a redu¢do do niimero de banhistas, o que se
destaca ¢ como essas imagens (e suas respectivas legendas) articularam narrativas sobre a
pandemia, em seus respectivos periodos de divulgagao.

Ao contextualizar os aspectos técnicos das maquinas fotograficas, Manovich (2017, p.

14) destaca que “plataformas como o Instagram nos fazem perceber quio incrivelmente
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heterogéneos eram (e continuam sendo) outros meios, € quio incrivelmente parciais e
tendenciosas sdao as amostras que temos utilizado para construir relatos historicos e

teoricos”?’

. Considerando que as fotos publicadas em um perfil jornalistico devem ser
informativas (ou pelo menos supdem-se que sejam), espera-se que os interagentes acreditem
que tais imagens representem fielmente o que elas indicam, pois, “independentemente de sua
génese, a imagem passa necessariamente por duas experiéncias inseparaveis: a primeira, da
ordem da natureza, ligada ao funcionamento do organismo humano, e a segunda, da ordem da
cultura, ligada ao contexto sociocultural” (Tacca, 2005, p. 11).

Com base no potencial de sentido existente em qualquer signo (Santaella, 2002),
pode-se afirmar que ha, nas figuras 10 e 11, o potencial narrativo sugestivo de dualidade.
Assim, supdem-se que antes da vacinagdo, a Figura 10 retrata um claro e assustador
desrespeito as indicagdes de isolamento, transmitindo uma sensagao de desordem e falta de
controle social. Apds o inicio da vacinagdo, as praias, ainda que com aglomeragdes, exibem
mais espagos e transmitem, de certa forma, a ideia de uma paulatina flexibilizagdo da
pandemia. Na concepc¢ao desta autora, as fotografias analisadas revelam uma mesma tematica
em contextos distintos, mas que interagem entre si.

Embora possam ser compreendidas separadamente, nesta pesquisa, elas se tornam
mais expressivas ¢ adquirem um sentido quando comparadas. Esse processo guia o
observador a compreensdao do plano narrativo apresentado, intencional ou nao, pelo G1. A
hipétese que sustenta este trabalho se firma na ideia de que s@o essas caracteristicas opostas
de enfoque e enquadramento entre as imagens, que fazem com elas funcionem de forma
narrativa, habilitando as representacdes e sentimentos apontados acima.

Essas comparacdes entre as fotografias ndo tem por intencdo coloca-las em
competi¢ao, em busca de qual ¢ a melhor, mas, sim, tracar as principais caracteristicas
semioticas que constam nas proprias imagens, em suas significagdes abstratas e em seu poder
simbolico. Sdo essas praticas que contribuem com a interpretacdo e contextualizacdo das
imagens, levando a criacdo de narrativas. Assim, as imagens, se postas em comparagao € sob
a teoria da semiotica peirciana, funcionam como signos indiciais, por conseguirem se mover
mediante preceitos reconhecidos apenas por aqueles que conhecem os sentidos de seus
elementos de configuracdo. No que se refere aos potenciais interpretantes (imediato) gerados,

pode-se, sim, entender que houve uma mudanca no tom narrativo.

¥ No original: “I simply want to note how platforms such as Instagram make us realize how incredibly
heterogeneous other media were (and continue to be), and how incredibly partial and biased are their samples we
have been using to construct historical and theoretical accounts”.
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4.2 Analise comparada da categoria “Hospitais e/ou internacoes”

Com treze fotografias, a categoria que retrata hospitais e/ou internagdes se destaca
pelo peso visual e emocional. O tom predominante? Denso, carregado, quase sufocante. As
imagens transbordam esgotamento, sobrecarga e a brutalidade da crise sanitaria sobre o
sistema de saude. E praticamente impossivel ndo sentir esse impacto ao observar cenas de
superlotagdo, pacientes intubados e profissionais visivelmente exaustos. Afinal, ndo da para

esperar que um ambiente hospitalar, em meio a uma pandemia, transmita esperanca e leveza,

certo?

=3
Fonte: Elaborado pela autora (2025).
Curiosamente, ao colocar lado a lado as doze das treze imagens selecionadas,
percebe-se uma paleta visual quase que padronizada: branco, azul e vermelho. O branco dos
leitos e dos corredores frios, o azul dos Equipamentos de Protecdo Individual (EPIs), e o
vermelho (ora sutil, ora gritante) das roupas lembram da urgéncia/emergéncia/violéncia do
momento. O excesso de leitos ocupados deveria ser esperado, mas ver essas imagens
organizadas em sequéncia causa um impacto diferente, pelo menos nesta autora, mas também
familiar (aquele tipo de choque que ndo vem da novidade, mas da dura reafirmacdo de uma
realidade, infelizmente, testemunhada).
Agora, olhando pela 6tica semidtica, a propria colagem funciona como um signo que

mantém uma relacdo direta com o objeto: a crise hospitalar. As imagens ndo apenas
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documentam a pandemia, mas a indicam de maneira incontorndvel (sdo indices visuais da
lotacdo dos hospitais e da tensdo nos corredores médicos). Os profissionais de saude, que
aparecem em praticamente todas as cenas, tornam-se figuras centrais na narrativa visual,
simbolizando tanto a linha de frente da luta contra o virus quanto o desgaste extremo que essa
batalha impds a eles.

Além disso, as fotografias se estruturam em um discurso institucional claro: o de
conscientizacdo. O enquadramento reforga essa inten¢ao. O fotojornalismo, aqui, vai além do
registro documental e entra no campo da sensibilizacdo. Assim como na categoria de
distanciamento social e aglomeragdes, a repeticdo de imagens de UTIs superlotadas e
pacientes recebendo cuidados reflete, novamente, padroes visuais que ja foram vistos em
outros contextos pandémicos ao longo da historia (Kolata, 2002). Esse tipo de representacao
reforga um arquétipo do “herdi da saude”, no qual os profissionais médicos sdao posicionados
como protagonistas da narrativa pandémica, ao mesmo tempo, em que, também, sdo
retratados como vitimas do sistema colapsado.

O narrar da morte igualmente pode ser percebido nas imagens, mesmo que de forma
mais sutil. A auséncia dos rostos dos pacientes, muitas vezes, cobertos por mascaras €
equipamentos médicos, desumaniza a doenga ao passo em que refor¢a o impacto dela. Nao se
trata apenas de pessoas adoecendo, mas de um sistema em colapso ¢ uma sociedade que
precisa lidar com as consequéncias de decisdes politicas e sociais tomadas ao longo da

pandemia.

4.2.1 Hospitais como espac¢os narrativos

Para uma analise mais detalhada, escolheu-se uma fotografia publicada no dia 1° de
dezembro de 2020 e outra no dia 16 de marco de 2021, novamente, com temporalidade
opostas, visando o alinhamento com a comparacdo narrativa. A escolha se justifica,
diferentemente da categoria anterior, na discrepancia do contraste entre a massificacdo e
individualizagao.

Enquanto a Figura 14 evidencia a pandemia como um evento coletivo (com hospitais
lotados, leitos ocupados e auséncia de rostos identificaveis), a Figura 13 direciona o olhar
para o impacto humano, mas, individual, da crise, evidenciado na imagem abaixo, na qual um

profissional de satde abraga um paciente idoso.
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Embora a Figura 13 ndo tenha sido tirada no Brasil, sua capacidade de evocar uma
relagdo contextual e afetiva com a realidade nacional ¢ inegavel. Ao capturar um momento de
fragilidade e acolhimento, narrativas de uma pandemia que, até aquele momento, ainda nao
contava com a vacina como alternativa concreta para a maioria da populacdo, foram
desenvolvidas.

Figura 13 - Post do G1 [Instagram], do dia 1 de dezembro de 2020

@ portalgl € - Seguir e
@ portalgl & Joseph Varon, um médico
que trata pacientes com o nove

coronavirus em um hospital do Texas,
nos Estados Unidos, estava
trabalhando em seu 252° dia
consecutivo quande viu um idoso
perturbade na unidade de terapia
intensiva da Covid. O abraco
reconfortante de Varon no homem de
cabelos brancos no Dia de Acio de
Gragas foi capturado por um
fotagrafo para a Getty Images e se
espalhou por todo o mundo. 'For que

Qv W

101.050 curtidas

1 de dezembro d

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 10/01/2025. Foto de: Go Nakamura/Getty Images.

Recorda-se que, no dia 1° de dezembro de 2020, o Ministério da Saude divulgou os
primeiros detalhes sobre a estratégia de vacinagdo contra a Covid-19 no Brasil. A previsdo era
de que a imunizagdo comegasse pelos grupos prioritarios: idosos, profissionais da saude e
indigenas®. J4 no dia 16 de margo de 2021, a situacdo era outra (ou melhor, era um

aprofundamento brutal do mesmo cenério).

30 G1. Terga-feira, 1° de dezembro. Resumo do Dia, 01 dez. 2020. Disponivel em:_ https://g1.globo.com/ . Acesso
em: 10 jan. 2025.



https://g1.globo.com/resumo-do-dia/noticia/2020/12/01/terca-feira-1o-de-dezembro.ghtml
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Figura 14 - Post do G1 [Instagram], do dia 16 de margo de 2021
. @ portalgl € - Seguir
i 1l @

@ portalgl & Situagdo inédita em SP - O
comum até agora era o seguinte:

hospitais pablicos pediam ajuda aos
privados. Mas nesta terga-feira o
secretdrio municipal da Sadde de Sio
Paulo, Edson Aparecido, revelou que a
situagdo mudou. Algo, que ele definiu,
como inédito.

"Nos dltimos 4 dias, tivemos a
solicitagdo de 30 leitos de UTl e
enfermaria para atender um conjunte
de hospitais privados, de convénio,
gue estdo com seus equipamentos
completamente lotados e esgotados”.
Segundo Aparecido, ao menos 15
hospitais privades j& pediram ajuda.

MNesta terga-feira, o estado de Sdo
Paulo registrou também outro dado
inédito. E triste. Muito triste. S3o

e bt - i L

Qv W

42.861 curtidas

16 de margo de 2021

Lotados, hospitais da rede
privada pedem leitos publicos.

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 10/01/2025. Foto de: Suamy Beydoun/Agéncia de
Fotografia (AGIF)/Estaddo Contetdo.

Além da inversdo inédita de papéis, com hospitais privados solicitando ajuda a rede
publica, o Brasil registrou um nimero tragico de mais de 2.700 mortes em 24 horas®'. Em Sio
Paulo, onde foi feito o registro da Figura 14, a crise atingia um novo patamar: foram 679
obitos apenas naquele dia, consolidando-se como o momento mais letal da pandemia até
entdo. No total, até 16 de margo, mais de 282,4 mil brasileiros morreram por complica¢des da
doenca. Enquanto isso, mudancas politicas eram refletidas no Ministério da Satude, com a
troca de mais um secretario®. O que essas imagens e contextos revelam? Uma crise sanitaria
que extrapola os hospitais e atinge esferas politicas, sociais e psicoldgicas.

O Brasil, em marco de 2021, j4 ndo era apenas um pais enfrentando uma pandemia,
mas um campo de batalha no qual ciéncia, politica e desinformagdo se cruzaram em um
embate diario. Como argumentado por Platdo, se todo pensamento ¢ dialégico por natureza,
ao trazer essas fotografias para analise, o objetivo ndo é apenas compreender seus significados
isolados, mas inseridos no fluxo narrativo da historia. Entdo, a comparagdo entre as Figuras
13 e 14 oferece um contraste de individualizagdo da experiéncia da pandemia e de

massificacdo do sofrimento e o esgotamento estrutural dos hospitais.

3! G1. Terga-feira, 16 de marco. Resumo do Dia, 16 mar. 2021. Disponivel em:_https://gl.globo.com/. Acesso
em: 10 jan. 2025
2. G1. Bolsonaro escolhe médico Marcelo Queiroga para substituir Pazuello no Ministério da Saade. G1, 15 mar.

2021. Disponivel em: https://g1.globo.com/politica/noticia/. Acesso em: 10 jan. 2025.


https://g1.globo.com/politica/noticia/2021/03/15/bolsonaro-escolhe-medico-marcelo-queiroga-para-substituir-pazuello-no-ministerio-da-saude.ghtml
https://g1.globo.com/resumo-do-dia/noticia/2020/12/01/terca-feira-1o-de-dezembro.ghtml
https://g1.globo.com/resumo-do-dia/noticia/2021/03/16/terca-feira-16-de-marco.ghtml
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Na primeira camada de observagdo, as duas imagens carregam atmosferas
completamente distintas. A Figura 13, tirada em um hospital nos Estados Unidos, apresenta
um médico, vestido com EPI, abragando um paciente idoso. O rosto do paciente nao aparece,
mas seu corpo estd inclinado no abrago. A percepgdo imediata ¢ de conforto. Ja a Figura 14
entrega um impacto diferente. Ao invés de uma cena individualizada, a imagem constréi um
campo visual repleto de leitos e pacientes dispostos de maneira repetitiva, em um ambiente
hospitalar sobrecarregado. Quanto as cores, o azul dos lengdis e dos EPIs se mistura ao
branco das paredes e das macas, criando uma estética de impessoalidade. A cena consegue
transmitir um senso de exaustdo coletiva, como se o hospital tivesse deixado de ser um espago
de cuidado e se transformado em uma trincheira de corpos vivos, aguardando desfechos
(im)previsiveis. O desconforto gerado ndo vem apenas do volume de pacientes, mas da
maneira como a repeticdo dos elementos visuais desumaniza a experiéncia do adoecimento.

A relagdo entre as imagens e o contexto pandémico escancara dois aspectos centrais da
crise: a experiéncia individual do sofrimento e a sua massificagdo. A Figura 13, ao destacar a
interacdo entre médico e paciente, reforca a dimensdao emocional da pandemia. Em um
contexto de isolamento extremo, aquele abrago (mediado por camadas de tecido e barreiras
protetivas), torna-se um simbolo da necessidade humana de contato. Por outro lado, a Figura
14 insere a pandemia em um registro mais sistémico. O hospital lotado, a auséncia de rostos
reconheciveis... tudo nessa imagem refor¢a a nog@o de crise generalizada. O enquadramento
fotografico contribui para essa leitura ao priorizar a repeti¢do de elementos, criando um efeito
de continuidade que sugere que aquele cenario se replica em iniumeros hospitais ao redor do
pais. Se na Figura 13 hda um rosto (mesmo que parcialmente oculto) para direcionar a
interpretagdo, na Figura 14 ha apenas um grupo de pessoas andonimas, diluidas no caos da
emergéncia sanitaria.

Na terceira camada da andlise, as imagens ultrapassam o que mostram diretamente e
se transformam em narrativas visuais sobre a pandemia. A Figura 13 ressoa com narrativas de
resisténcia e humanidade, posicionando os profissionais de saude como figuras centrais ndo
apenas no combate a Covid-19, mas, também, na preservagdo da dignidade dos pacientes. O
abraco ali registrado encapsula um momento raro em um ambiente que, na maior parte do
tempo, era definido pelo distanciamento e pelo medo do contagio.

Ja a Figura 14 projeta uma percepcao diferente. Ela ndo trata do vinculo humano, mas
da faléncia das estruturas de saude. A sobrecarga hospitalar ¢ apresentada como um fato

consumado, uma realidade que extrapola a unidade, o pessoal, e atinge o coletivo. Nesse
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sentido, a fotografia pode ser interpretada como uma consequéncia da ineficiéncia do
gerenciamento da crise no Brasil. O fato de ser uma imagem capturada em margo de 2021
(um dos periodos mais tragicos da pandemia no pais) so reforca essa interpretacao. O titulo da
publicagdo, que destaca a inversdo na ldgica do sistema hospitalar, com instituigdes privadas
recorrendo ao setor publico, adiciona mais uma camada de significado a imagem. O que antes
era visto como um setor autossuficiente agora se encontrava em colapso, sem alternativas
vidveis dentro do proprio modelo de assisténcia.

As duas imagens, embora componham o mesmo eixo tematico dentro da categoria de
hospitais e/ou internagdes, sdo representagdes distintas da pandemia. Uma foca no pessoal, e a
outra, na multiddo. Uma busca um instante de respiro (literal ¢ metaforicamente), a outra,
evidencia o sufocamento de um sistema inteiro. Ao observar essas camadas, percebe-se que a
fotografia jornalistica, mais do que nunca, foi um agente ativo na constru¢do das narrativas

visuais da Covid-19.

D4.3 Analise comparada da categoria: “Vacinacao e/ou morte”

Dentre todas as categorias analisadas, a de vacinagdo e/ou morte se destaca ndo apenas
pelo maior nimero de fotografias (16), mas pelo impacto emocional que carrega. Talvez seja
o mais complexo de articular, ndo pela dificuldade técnica da analise, mas pela necessidade de
folego antes de revisitar um periodo em que a esperanga e o luto coexistiram de maneira
brutal. Aqui, mais do que em qualquer outra categoria, as imagens ndo apenas informam, mas
ativam memorias, reacendem dores e reforcam a dimensao coletiva da pandemia.

Se nas outras categorias o impacto visual ja era forte, nesta, ele ganha outra camada: a
da lembranga do sofrimento individual e coletivo. Cada fotografia consegue resgatar
fragmentos de um tempo que, para muitos brasileiros, foi um constante oscilar entre alivio e
luto, entre o antincio da vacina e os numeros de mortos que nao paravam de subir, entre a
sensagdo de intervalo da dor e a constatagao de que a imunizagao, apesar de fundamental, nao
traria de volta aqueles que partiram. Esperan¢a e morte, que em qualquer outro contexto,
poderiam ser opostos absolutos, aparecem, entdo, entrelagados. No fim das contas, a
vacinagdo foi menos sobre erradicar um virus e mais para garantir que a vida humana

continuasse, apesar de tudo.
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Figura 15 - Colagem da Categoria “Vacina¢des ¢/ou morte”

© VACIN', DO BUTENTA

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Pensando nisso, as imagens desta categoria revelam, ndo apenas, a importancia da
vacina como marco na historia do Brasil, mas, também, a narrativa visual construida em
torno dela. Se por um lado hé fotografias que celebram a imunizacdo (com bragos expostos
para a injecdo, profissionais de saude sorrindo sob as mascaras e simbolos como o Cristo
Redentor compondo o cenario), por outro, ha imagens de enterros, despedidas e rituais de luto
ocidentais, lembrando que a imunizagao nao chegou para muitos. Nesse contexto, a fotografia
jornalistica, ndo apenas documenta os eventos, mas cria significados. Ela consegue
materializar uma transicdo entre o caos e a contengdo, entre a catdstrofe e a tentativa de
retomada. Se ha algo que as imagens dessa categoria deixam claro, € que a pandemia nunca

foi apenas um evento biologico. Foi (e ainda €¢) um episodio social, politico e simbolico.

4.3.1 Entre a esperanca e o luto

No campo politico, a situagdo do Brasil em mar¢o de 2021 j4 havia ultrapassado os
limites da crise sanitaria (era, na verdade, um verdadeiro campo minado). Revisitar esse
periodo €, no minimo, emocionalmente desgastante. Nao apenas pelas decisdes (ou pela
auséncia delas) que agravaram o caos, mas pelo impacto concreto que tiveram na vida de
milhdes de brasileiros. Abrindo um paréntese necessario, assim como Barthes mergulhou nos

estudos sobre a fotografia ap6s a morte da mae, a motivagdo desta pesquisa também carrega
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uma marca pessoal. Se analisar imagens da pandemia da Covid-19, ja carrega um peso para
qualquer observador, para esta autora, esse processo € um pouco mais profundo e pessoal.

Como descrito no inicio da Introdugdo deste trabalho, a perda do primo, Rogério
Alves Magalhdes Junior, vitima da Covid-19 em 21 de maio de 2021, ja seria um motivo
suficiente para tornar essa analise dolorosa, mas ndo foi so ele. No intervalo de poucos dias, a
familia desta autora perdeu, também, a tia, Darly Oliveira Serra Magalhaes, no dia 29 de
maio, e o tio, Rogério Alves Magalhides, no dia 1° de junho®. Darly faleceu um dia antes do
aniversario da filha mais nova, Ellen Cristina, e do proprio esposo, comemorado em 30 de
maio. Detalhes que, para quem observa de fora, podem parecer apenas coincidéncias cruéis do
destino, mas que para quem viveu, transformam cada data em uma lembranga dificil de
carregar. Rogério faleceu, quase trinta e oito horas ap6s uma ligagdao de video feita por uma
enfermeira da UTI, num ato de empatia, permitindo que suas filhas e sobrinhas pudessem
vé-lo, mesmo que em coma induzido (ndo se sabia que seria a Ultima vez), no dia do seu
proprio aniversario de vida e de casamento.

Esse relato, que pode parecer distante da proposta académica, sdo, na verdade, uma
parte importante da compreensdao do impacto da pandemia na vida desta autora (e de outros
brasileiros). Isto se faz importante para que vocé, leitor, saiba de qual ponto de vista esta
investigacdo parte ¢ o que a atravessa. Enquanto as mortes eram divulgadas como estatisticas
nos discursos oficiais € nos portais jornalisticos, nas casas, nos hospitais € nos cemitérios,
cada perda era um mundo sendo desestruturado. Aqui entra uma reflexdo critica: durante a
CPI da Covid-19 (entre 27 de abril e 26 de outubro de 2021), o ex-secretario de Comunicagao
da Presidéncia, Fabio Wajngarten, revelou que a Pfizer, ainda em 2020, havia enviado
multiplos e-mails ao governo brasileiro oferecendo doses da vacina. Entre setembro e
novembro daquele ano, essas mensagens ficaram sem resposta. A Pfizer afirmou que ofereceu
70 milhdes de doses ao Brasil, com possibilidade de entrega a partir de dezembro de 2020,
mas o governo ignorou. A decisdo de finalmente firmar contrato veio apenas em marcgo de
2021,

Neste momento, ndo se trata apenas de estabelecer uma logica de culpabilizagao,
embora a responsabilidade seja inegéavel. Trata-se de compreender como essa narrativa

contextual foi construida: enquanto a vacina permanecia sem resposta, familias inteiras se

33 G1. Auditor fiscal do TO morre de Covid dias depois de perder a mulher ¢ o filho para a doenga. G1 Tocantins,
2 jun. 2021. Disponivel em:_https:/gl.gl m/to/tocantins/noticia/2021. Acesso em: 12 jan. 2025.
** G1. Veja cronologia dos contatos entre a Pfizer e o governo federal. G1 Politica, 13 maio 2021. Disponivel em:

https://g1.globo.com/politica/noticia/2021. Acesso em: 12 jan. 2025.


https://g1.globo.com/politica/noticia/2021/05/13/veja-cronologia-dos-contatos-entre-a-pfizer-e-o-governo-federal.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2021/05/13/veja-cronologia-dos-contatos-entre-a-pfizer-e-o-governo-federal.ghtml
https://g1.globo.com/to/tocantins/noticia/2021/06/02/auditor-fiscal-do-to-morre-de-covid-dias-depois-de-perder-a-mulher-e-o-filho-para-a-doenca.ghtml
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despediam de seus entes queridos. Os documentos oficiais podem registrar os nimeros, as
imagens podem retratar o sofrimento, mas para aqueles que viveram esse periodo e sofreram
com perdas, ndo ha estatistica que traduza a auséncia e nunca tera.

Feita tal contextualizacdo, segue-se para o primeiro nivel de observagdo da Figura 16,
que traz um enquadramento simbolico e direto: a pa cravada na terra remexida ocupa o
primeiro plano da imagem, indicando um sepultamento recente ou prestes a acontecer. O solo
avermelhado, cortado por buracos e montes de barro, remete visualmente ao ritmo incessante
de enterros durante o auge da pandemia. Ao fundo, dois homens, possivelmente coveiros,
vestidos com equipamentos de protecdo, observam a cena. Nao ha corpos visiveis, ndo ha
rostos, ndo ha despedidas explicitas, mas a auséncia ¢ gritante.

O que se vé na imagem ¢ um indice da morte em sua forma mais crua, desprovida de
qualquer tentativa de suavizacao. A terra revolvida, o cansago implicito dos trabalhadores e a
vastiddo do espaco ao redor fazem da imagem uma representacdo do peso da pandemia,

condensando em um unico quadro a fragilidade humana.

Figura 16 - Post do G1 [Instagram], do dia 10 de margo de 2021

ﬂ.

@ portalgl € - Seguir oe
@ portalgl & Pior momento da

pandemia - Com guase 2 mil vidas

perdidas em 24 horas, o Brasil passou
o n° didrio de mortes por Covid dos
EUA pela terceira vez neste més, Os
dois paises sdo lideres em numero de
casos e de mortes: os EUA tém
527.699 obitos; o Brasil, 268.568.
Mas... Enquanto os americanos estdo
em um processo de vacinagdo em
massa, apenas 4,1% dos brasileiros
receberam ao menos uma dose de
vacina. Se cuide e para acompanhar a
situagio da pandemia, acesse
gl.com.br #G1 #covid #coronavirus
#EUA #Brasil #pandemia

®

Brasil passa os EUA como o pais com
mais mortes diarias por Covid no Qv N
mun d 0 21.179 curtidas

10 de margo de 2021

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 10/01/2025. Foto de: Carla Carniel/Reuters.

Ja no nivel da terceiridade, a Figura 16 extrapola o registro documental e se insere em

uma discussao sobre politicas publicas e gestdo da crise sanitaria. A legenda da publicagdo
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reforca a gravidade do momento: o Brasil havia superado os Estados Unidos no nimero de
mortes diarias por Covid-19.

A fotografia, entdo, nao € apenas um retrato da pandemia, mas um comentario visual
sobre a condugdo politica da crise. O sepultamento em massa, capturado na imagem, torna-se
um simbolo do impacto das decisdes (ou da falta delas) sobre a populagao.

Por outro lado, a Figura 17 ocupa o extremo oposto da narrativa. A cena retrata o
momento em que uma idosa de 101 anos recebe a vacina contra a Covid-19, em uma clinica
na Alemanha, tornando-se a primeira pessoa no pais a ser imunizada. O enquadramento
direciona o olhar para a expressdo serena da mulher e para o movimento cuidadoso dos dois
profissionais de satide (principalmente, a que estd com a mao no ombro da idosa, um gesto de
conforto). Se na Figura 16 hd uma auséncia dolorosa, aqui ha presenga, toque, vida. A paleta
de cores mais quente, com cortinas alaranjadas ao fundo, contrasta com os tons frios

predominantes em muitas das imagens da pandemia, criando um clima visual mais acolhedor.

Figura 17 - Post do G1 [Instagram], do dia 26 de dezembro de 2020

w

@ portalgl & - Seguir see

@ portalgl € Uma mulher de 101 anos

4 foi a primeira alem3 a receber a vacina
contra o coronavirus, neste sabado
(26), informa a agéncia de noticias
Reuters. A aplicagdo da vacina,
desenvolvida pela Pfizer/BioNTech, foi
realizada um dia antes da campanha
nacional de imunizagdo na Alemanha
e da campanha em massa prevista
pela Unido Europeia em 27 paises. A
mulher, Edith Kwoizalla, vive em uma
clinica de cuidados para idosos na
cidade de Halberstadt, localizada no
leste do pais. De acordo com a
imprensa local, além dela, mais 40
residentes e 11 funcionarios foram
vacinados. Ainda neste sabado, os 16
Estados alemaes receberam cerca de
10 mil doses da vacina. A organizagdo
do programa de imunizagdo serd
regionalizado e tem como prioridade
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9.908 curtidas

26 de dezembro de 2020

Fonte: Print do perfil do G1 no Instagram, realizado no dia 10/01/2025. Foto de: Matthias Bein/DPA/AFP.

No entanto, hd um detalhe curioso na composicdo que merece destaque: no canto
superior da imagem, um microfone boom, comumente utilizado em transmissdes jornalisticas

para captacdo de dudio, surge discretamente, evidenciando o carater midiatico do momento. O
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que, de certa forma, revela a intencionalidade do registro. Julga-se que a imagem foi
cuidadosamente registrada para circular em diferentes meios.

Aqui, a fotografia nao ¢ apenas um documento do inicio da vacinagao, ela ¢ uma peca
numa constru¢do narrativa maior, na qual a vacina € representada como um divisor de aguas.
O equipamento jornalistico sugere que este ndo ¢ um instante casual capturado

espontaneamente, mas um momento projetado para ser visto, lembrado e difundido.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que se vislumbra com a conclusdo deste trabalho nao ¢ a revelagdo de um fato
desconhecido ou inédito, mas, sim, a reafirma¢do de um debate j4 amplamente discutido — e
que, paradoxalmente, corre o risco de ser esquecido em meio a saturagdo de imagens e a
dindmica acelerada de consumo do Instagram. Se, no inicio, a hipotese se ancorava na ideia
de que o tom narrativo das fotografias oscilava entre caos e esperanca, a conclusao alcangada
demonstra que a constru¢do visual da pandemia foi muito mais complexa do que uma mera
dualidade estética. O impacto dessas imagens ndo se restringe apenas ao choque inicial ou a
esperanga posterior, mas se insere em camadas discursivas mais profundas, que perpassam a
memoria, a politica e a forma como eventos historicos sdo arquivados (e, eventualmente,
esquecidos) na sociedade.

Retomando o questionamento central desta pesquisa — como o Gl construiu a
narrativa fotojornalistica sobre a pandemia da Covid-19 em seu Instagram antes e depois do
inicio da vacinagdo no Brasil? — a resposta que se desenha ¢ a de uma narrativa em constante
movimento, estruturada em torno de uma dualidade que reflete a propria trajetéria do periodo
pandémico. Houve, de fato, um deslocamento na forma como a crise sanitéria foi representada
visualmente, mas, assume-se que esse deslocamento ndo pode ser reduzido a uma simples
oposi¢ao entre sofrimento e esperanca.

Refletindo sobre o trajeto percorrido no desenvolvimento desta dissertagdo, delineia-se
que, durante o processo de triagem das 900 publicagdes coletadas no Instagram do Gl
(abrangendo os meses de novembro e dezembro de 2020, e janeiro, fevereiro ¢ margo de
2021), a definicao do corpus passou por um processo de exclusao, fundamentado em critérios
visualmente 16gicos e coerentes com a proposta deste trabalho. O primeiro critério excluiu
publicagdes sem fotografias, como videos, mapas, cartdes digitais e pegas publicitarias. Como
apresentado anteriormente, no inicio do capitulo 4, o periodo pandémico exigiu uma
adaptacao significativa dos veiculos jornalisticos, resultando na publicacdo de contetidos
reaproveitados, como, por exemplo, videos de telejornais e infograficos sobre o alcance da
Covid-19. O segundo critério eliminou postagens sem relagdo direta com a pandemia, ou seja,
qualquer publicagdo que nao abordasse a Covid-19 ou a vacinacdo foi desconsiderada.

ApoOs essa triagem inicial, foi necessaria uma analise mais detalhada para delimitar
ainda mais o corpus. Nessa fase, foram excluidas: a) fotografias de bancos de imagens ou com

propdsito predominantemente publicitario; b) imagens focadas exclusivamente em rostos
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individuais (especialmente politicos), sem contextualizacdo visual que permitisse uma leitura
narrativa mais ampla; c) fotografias recortadas para incluir declaracdes das fontes, uma vez
que, constatou-se que, nesses casos, a composi¢cdo original da imagem era alterada para dar
énfase ao texto. Como essas modificagdes comprometiam a andlise semiotica, essas
publicagdes foram excluidas do corpus.

Com esse processo de delimitacdo, o conjunto final de 34 publicagdes foi definido
para a andlise, cujas fotografias foram organizadas em trés categorias principais:
distanciamento social e aglomeragdes (5 fotografias), hospitais e/ou internagdes (13
fotografias) e vacinacdo e/ou morte (16 fotografias). Para sistematizar essa investigagdo,
adotou-se o procedimento metodologico fundamentado na leitura semidtica de signos,
percorrendo os trés niveis de primeiridade (contemplagdo), secundidade (discriminagdo) e
terceiridade (generalizag¢do). Paralelamente, buscou-se aprofundar as possiveis representacoes
da tricotomia do signo, examinando icone, indice e simbolo. Essa estrutura (detalhada no
Apéndice 1) permitiu ndo apenas uma descricdo técnica das imagens, mas, também, a
interpretagdo dos possiveis sentidos que delas poderiam ser extraidos.

A categorizacdo das fotografias em grupos temdticos seguiu um principio
metodoldgico que buscou compreender a tematizacdo como formulagdo abstrata de valores
ideologicos no nivel narrativo. J& que, na perspectiva desta autora, ndo se tratava apenas de
separar as imagens em grupos, mas de apreender o que esses temas revelam sobre a maneira
como a pandemia foi representada visualmente. A figurativizacdo narrativa das fotografias
selecionadas cumpriu sua fun¢do para a construcido do efeito de realidade, pois: a) inseriu
figuras vinculadas ao mundo natural; b) manifestou significados sdcio-historicos e
ideoldgicos, conectados aos acontecimentos da pandemia; e ¢) criou aproximagao sensorial,
permitindo que o observador percebesse € interpretasse os registros de forma mais imersiva.

Cabe, também, neste momento, justificar a escolha especifica das seis fotografias
analisadas em profundidade, sendo duas para cada uma das trés categorias. Durante o
processo de sistematizagcdo, observou-se uma recorréncia de padrdes visuais e narrativos, O
que, inicialmente, poderia sugerir um risco de redundancia analitica. No entanto, longe de
tornar o estudo enfadonho ou limitar a aplicagdo da semidtica peirciana, essa repeticao
revelou-se fundamental para a argumentagdo desta dissertacdo. Assim como no trabalho de
conclusdo de curso desta autora, optou-se por um recorte mais aprofundado em fotografias
especificas, pois, conforme Peirce (2003) demarca, ¢ possivel extrair generalidades que

pertencem a todos os fendmenos a partir da andlise de casos especificos.
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Os objetivos especificos estabelecidos ao longo do trabalho conduziram a conclusdes
importantes. Primeiro, ao detalhar os conceitos metodoldgicos, concluiu-se que a semiotica de
Peirce, funciona como um método adequado para a analise proposta. Em segundo lugar, ao
revisitar um pouco a historia da fotografia, principalmente durante a cobertura de guerras e
sua influéncia na constru¢do de narrativas visuais, compreendeu-se que, no ambiente digital,
essa linguagem adquire novas camadas de significado. No Instagram, a fotografia deixa de ser
apenas um registro estatico e passa a operar como um elemento dinamico, que se transforma a
partir da interagdo dos interagentes. Embora esta investigacdo ndo tenha adentrado nessa
perspectiva, analisando comentarios, por exemplo, reconhece-se que isto abre um espaco para
pesquisas futuras.

Por fim, ao analisar o material publicado pelo G1 durante a pandemia, ficou evidente
que a construcdo narrativa da pandemia da Covid-19 por meio das imagens nao foi apenas um
reflexo dos eventos, mas, igualmente, um instrumento de enquadramento da realidade. Ao
comparar as imagens publicadas antes e depois do inicio da vacinagdo, constatou-se um
deslocamento no tom narrativo. As fotografias do periodo pré-vacinacdo enfatizavam o
colapso hospitalar, o luto e a sobrecarga dos profissionais de satide, enquanto, no periodo
posterior, ainda que a pandemia estivesse longe de ser superada, as imagens passaram a
incorporar elementos de superagdo, com registros de vacinacdo, abragos ¢ momentos de
retomada gradual da vida. Essa mudanca, no entanto, ndo foi linear (¢ nem poderia ser,
considerando a complexidade da crise enfrentada).

Dessa forma, a hipotese inicial de que as imagens publicadas antes da vacinagdo
tenderiam a apresentar um tom mais dramatico e melancélico, enquanto as imagens
posteriores adotariam um tom mais otimista, confirmou-se em parte, mas ndo de maneira
absoluta. Embora haja uma tendéncia narrativa para esses direcionamentos, a analise
semiotica permitiu identificar nuances que mostram que a fotografia, mesmo quando inserida
em um ambiente digital de consumo rdpido, ainda carrega camadas de significado que
extrapolam a polarizagdo entre pessimismo e otimismo. Assim como a vida ndo € dual ou
maniqueista, ndo o ¢ a fotografia ou a narrativa construida a partir dela.

Se ha algo que esta pesquisa deixa claro, ¢ que a pandemia da Covid-19 ndo foi apenas
uma crise de saude publica. Foi um fendmeno de grandes escalas sdcio-politicas-simbolicas e
as imagens produzidas nesse periodo refletem essa complexidade. O Instagram do Gl, ao
construir sua narrativa visual, ndo apenas documentou a pandemia, mas ajudou a moldar

como esse periodo serd lembrado — ou, em alguns casos, esquecido. A fotografia, como signo,
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possui o poder de fixar momentos na memoria, mas, em um mundo onde imagens sdo
consumidas e descartadas em questdo de segundos, resta o questionamento: quais dessas
representacoes permanecerao?

Portanto, a reflexdo principal, aqui, ndo ¢ sO sobre os possiveis impactos deste
trabalho, mas também os efeitos interpretativos que ele pode e consegue gerar (tanto para esta
autora quanto para os leitores desta pesquisa). Para Peirce (2003), o valor de uma investigacao
esta justamente nos efeitos que ela provoca no pesquisador € em quem a consome. Esses
efeitos interpretantes se manifestam nas transformagdes do pensamento e da compreensao, ao
longo e apds a pesquisa (Barichello, 2014). E o que mudou para esta autora desde o inicio até
agora, no encerramento deste estudo?

Primeiramente, a concepgao dualista sobre a fotografia ficou para tréas, pois, como ja
dito, ficou evidente que objetos, fendmenos e até pessoas ndo se limitam a categorias fixas.
Mesmo sabendo que, na pratica, no cotidiano, o evidente quase sempre escapa da logica e da
racionalidade. Por isso, em vez de afirmar que esta pesquisa chega a uma conclusio
definitiva, destaca-se que, como parte de um aprofundamento na semidtica de Peirce, este
parece ser apenas um ponto de partida. Conclui-se que, compreender como as narrativas
operam permite perceber com maior criticidade como a forma de retratar um evento
influencia e define a interpretacdo historica, no presente e no futuro.

De modo geral, nao se vislumbra, mas se almeja que este trabalho possa contribuir, de
alguma maneira, para o pensamento critico sobre a fotografia e suas implicagdes narrativas. A
ideia de que a representacdo visual da pandemia ndo foi neutra, mas guiada por decisdes
editoriais e narrativas, precisa continuar sendo debatida, pois essas escolhas determinam quais
histérias sdo enfatizadas e quais sdo silenciadas. As constatagdes aqui apresentadas indicam
que o trabalho ndo se encerra, apontando para novos desdobramentos e para a sua
continuidade em investigagdes futuras. Um proximo estudo poderia explorar a relagao entre o
engajamento do publico e a recep¢do dessas imagens, ampliando o debate sobre como os
interagentes interpretam, assimilam e ressignificam as representacdes visuais da pandemia (ou
de qualquer outro fendomeno), conforme ja mencionado.

Vivenciar momentos histéricos ndo ¢ exatamente algo interessante, especialmente em
tempos de tanto sofrimento psiquico. O que se conclui, com certo pesar, € que a pandemia da
Covid-19 foi tdo avassaladora, mortal e assustadora, que o sentimento que resta, apesar do
numero de pesquisas académicas (e sem desmerecer o trabalho incansavel de cientistas e

pesquisadores), ¢ o de um trauma coletivo ainda preso na fase da negagdo. Como se a propria
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existéncia desse acontecimento fosse algo que muitos evitam encarar. Uma espécie de defesa
psiquica coletiva, na qual a negacdo da Covid-19 encontra abrigo na dor compartilhada.
Simplesmente, nao se fala sobre. Pelo menos, ndo tanto quanto se poderia. O isolamento, as
noticias diarias, o medo da morte e da perda... tudo isso parece ter sido empurrado para um
canto silencioso da memoria, como se ignorar fosse sindonimo de seguir em frente, mas as

fotografias perduram, como uma forma de presenca das auséncias.
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DATA POSTAGEM CATEGO | PRIMEIRIDADE | SECUNDIDADE | TERCEIRIDADE | REPRESENTACAO
RIA
15 de Distanciam | Imagem de uma A fotografia Ao associar a ICONE: O
novemb ento social | praia evidencia o fotografia a enquadramento
ro de e completamente contraste entre a legenda que conduz o olhar pelo
2020 ‘| aglomerag | lotada, com um recomendagio de destaca a Baixada | corredor humano
oes grande nimero de distanciamento Santista (SP) e formado na areia,
https:/ pessoas (sem e com | social e o menciona que “as | criando um efeito
WWWw.in mascara). comportamento da | pessoas foram visual de fluxo
stagram populacdo. Esse cedo votar para continuo de pessoas,
.com/p/ efeito se intensifica | aproveitar o dia de | como se a cena
CHoC ao se conectar com | sol”, a imagem revelasse um transito
wi2gH a legenda da sugere uma ininterrupto.
qo/ postagem, que sobreposi¢ado entre
contextualiza a eventos politicos e | INDICE e
imagem e adiciona | comportamentos SIMBOLO: O
novas camadas. sociais. O fato de indicativo mais
ter sido registrada | evidente ¢ a propria
em um domingo de | aglomeragdo, um
eleigdes amplia as | reflexo claro da falta
interpretagdes de adesdo as medidas
sobre de prevengdo. Ao
responsabilidade mesmo tempo, a
coletiva. fotografia assume um
valor mais amplo,
representando a
resisténcia de parte da
populagdo as
restrigdes impostas;
além de provocar
reflexdes sobre o
impacto das decisoes
individuais no
contexto da
pandemia.
29 de r 2| Distanciam | Imagem de uma O comportamento | Representa a ICONE: A
novemb ~-| ento social | praia extremamente | coletivo capturado | dicotomia entre o disposicao densa e
ro de e lotada, com na imagem aponta | desejo de retorno a | colorida dos
2020 | aglomera¢ | dezenas de para uma normalidade ¢ a guarda-so6is cria um
oes guarda-sois normalizagdo da negligéncia das padrao visual que
https:/ coloridos cobrindo | aglomeragdo, como | medidas de sugere ndo apenas a
WWWw.in quase toda a faixa se o contexto contengdo da ocupacao total do
stagram de areia e um pandémico fosse Covid-19, espago, mas também a
.com/p/ grande volume de ignorado (ou demonstrando auséncia de
CIMAe pessoas proximas simplesmente ndo | como a dindmica distanciamento entre

TMIN

H

umas das outras.

existisse).

social se sobrepde
as diretrizes de

os frequentadores.
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saude publica.

INDICE: A névoa no
fundo da imagem,
possivelmente
causada por calor e
umidade, reforga a
ideia de uma
temperatura elevada,
intensificando a
percepgdo do cendrio
como um dia propicio
para atividades ao ar
livre,
independentemente da
pandemia.

SIMBOLO:

A fotografia, ao
capturar um cenario
de superlotacao,
produz um efeito
visual de choque ao
observador. A
normalidade aparente
da cena sugere um
processo de adaptagao
social ao contexto
pandémico, onde o
risco de contagio ja
nao influencia o
comportamento
coletivo de forma
significativa.

1de
dezemb
ro de
2020

1 Hospitais

e/ou
internagdes

A imagem
apresenta um
médico vestido
com Equipamento
de Protecdo
Individual (EPI),
incluindo
macacoes, luvas,
mascara e protetor
facial, abragando
um paciente idoso
de cabelos brancos
(visivelmente
fragilizado).

O gesto do abrago
simboliza a
conexdo humana
em meio a crise
sanitaria. A cena
evidencia o
impacto emocional
da pandemia. O
contato fisico, raro
no ambiente
hospitalar devido
ao risco de
contaminagdo,
torna-se um
marcador de
esperanga e
empatia.

A fotografia
transcende o
contexto individual
e pode servir como
uma
representacdo/simb
olo da luta contra a
Covid-19. O ato de
abragar, mesmo
sob camadas de
protecao,
ressignifica a
proximidade e o
cuidado.

ICONE ¢ INDICE:
A composigao visual
destaca a assimetria
entre as vestimentas
do médico e do
paciente, refor¢cando a
separacdo entre 0s
papéis de cuidador e
cuidado. A presenca
dos EPI indica a alta
transmissibilidade do
virus e a necessidade
de barreiras fisicas no
contato interpessoal.

SIMBOLO: O abrago
entre profissional e
paciente adquire um
significado coletivo,
representando a
resisténcia, o
sacrificio e a
compaixdo que
marcaram a atuagao
dos trabalhadores da
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saude durante uma

pandemia.
18 de 1 Hospitais A imagem captura | A separagdo fisica | O gesto pode ser ICONE: A
dezemb e/ou um homem vestido | entre o Papai Noel | interpretado como | vestimenta classica do
ro de | internagdes | de Papai Noel, e a crianga, imposta | um tipo de Papai Noel ¢ a
2020 utilizando capacete | pelas grades e pelo | persisténcia do presenca da crianga
de seguranca e vidro, remete ao espirito natalino associam a imagem a
https:// colete, do lado de distanciamento em tempos de simbologia do Natal,
WWw.in fora de uma janela | social exigido pela | dificeis. um evento
stagram gradeada. Ele pandemia. A cena tradicionalmente
.com/p/ estende as maos em | simboliza a marcado por
CI8Jdfy dire¢do a uma necessidade de proximidade e
MCUQ crianga que o adaptagdo de celebragdo.
[2img_i observa do outro praticas culturais
ndex=1 lado do vidro, com | (como a celebragao INDICE ¢
o reflexo do seu do Natal). SIMBOLO: As
rosto suavemente grades e o vidro
projetado na indicam a
superficie impossibilidade de
transparente. contato fisico,
remetendo a protegdo
hospitalar e as
restricdes impostas
pelo isolamento. A
fotografia consegue
carregar significados
relacionados a
resiliéncia humana e a
tentativa de preservar
momentos afetivos.
22 de | Vacinagdo | A fotografia A escolha de um A imagem ICONE: A
dezemb | e/ou morte | apresenta trés registro visual leve | simboliza uma vestimenta, os
ro de homens indigenas, | ¢ harmonioso é abordagem distinta | acessorios e o
2020 vestidos com trajes | interessante e na luta contra a ambiente natural
tradicionais, contrasta com a Covid-19. reforgam a cultura do
https:// adornados com severidade do tema | Enquanto grande povo Ashaninka.
WWW.in colares de sementes | da pandemia. Essa | parte da sociedade
stagram e cocares cena possui ocidental depende | INDICE: A auséncia
.com/p/ ornamentados. A potencial para de vacinas e de de méscaras e
CIG-V cena ocorre em sugerir uma medidas sanitarias | equipamentos
KnnOuf meio a floresta, estratégia de convencionais, a médicos na imagem
[2img_i com iluminagdo enfrentamento ao comunidade sugere um
ndex=1 natural filtrada virus: o isolamento | Ashaninka apostou | enfrentamento da

pelas folhas.

(e o fortalecimento
das praticas
tradicionais).

no distanciamento
social e na
autossuficiéncia.
Essa representagao
da alegria e do
contato com a
natureza
ressignifica o
enfrentamento da
pandemia como
um retorno as
praticas ancestrais.

pandemia distinto da
abordagem ocidental.

SIMBOLO: A cena
representa a
resiliéncia indigena
frente a pandemia,
associando a
preservagdo das
tradigdes a
sobrevivéncia.
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26 de Vacinagdo | A imagem captura | A cena de uma A fotografia [CONE ¢ INDICE:
dezemb e/ou morte | o momento da mulher de 101 anos | representa a A idosa ¢ os
ro de aplicagdo da vacina | sendo a primeira chegada da vacina | profissionais de saude
2020 em uma idosa, alema a receber a como um divisor se tornam elementos
sentada em uma vacina contra a de aguas na crise centrais da imagem,
https:// cadeira de rodas. O | Covid-19 carrega sanitaria. Ao representando os
WWW.in ambiente ¢ interno, | um simbolismo destacar uma principais
stagram com cortinas e forte, marcando um | mulher centenaria | personagens do inicio
.com/p/ moveis de madeira. | momento histérico | recebendo a da vacinagdo. O
CJIRpV na luta contra a primeira dose, aparecimento do
cGJItL/ pandemia. Além de | constrdi-se uma equipamento de audio
representar o inicio | dimensdo histérica | na composicao
da imunizagéo, a do momento. Além | fotografica sugere o
imagem ressalta a disso, um detalhe papel ativo da midia
prioridade dada a que chama atengdo | na construgdo da
um dos grupos ¢ a presenga do relevancia desse
mais vulneraveis & | equipamento acontecimento,
doenca. A idade televisivo no canto | transformando-o em
avancada da idosa | superior da cena, um registro nao
amplia o impacto aparentemente um | apenas documental,
visual e emocional | microfone boom, mas também em um
da fotografia, comumente espetaculo
tornando-a um utilizado em informativo
retrato poderoso da | transmissoes amplamente
esperanga. jornalisticas para difundido.
captagdo de audio.
Esse elemento, SIMBOLO: O ato de
embora secundario | vacinar uma idosa
a narrativa com mais de um
principal, século de vida
evidencia o carater | transcende a
altamente individualidade da
midiatico do cena e se torna um
momento. simbolo de resisténcia
e esperanga.
27 de Vacinagdo | A imagem retrata O gesto da A cena consegue [CONE: A seringa
dezemb e/oumorte | uma idosa de 78 profissional traduzir uma em contato com o
ro de anos, com cabelos aplicando a vacina | mistura de alivio, braco da idosa é um
2020 grisalhos, simboliza um esperanga € a elemento visual que
recebendo a vacina | marco na confirmagao da enfatiza a
https:/ contra a Covid-19. | campanha de ciéncia como concretizacdo da
WWW.in Ela estd sentada em | imunizagdo na solucdo para a vacinacao.
stagram uma poltrona Franca. A crise sanitaria.
com/p/ amarela, vestindo expressdo da idosa | A representagdo de | INDICE e
CJT9da uma blusa preta e (limitada pelo uso | uma mulher idosa | SIMBOLO: A
xJofu/ branca e uma da mascara), sendo vacinada composic¢do da

mascara azul. A/O
profissional de
saude, cuja méo e
seringa estido em
evidéncia,
administra a dose.

somada a manchete
“Estou
emocionada!”,
refor¢a uma
dimensao
psicoldgica desse
momento.

esta carregada de
significados,
evocando o
cuidado coletivo e
a importancia da
imunizacdo para
superar a
pandemia.

imagem, focada na
aplicagdo da vacina,
sublinha o carater
historico do
momento.

A cena também
carrega o significado
de inicio da
recuperacdo global.
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13 de --| Vacinagdo | A imagem mostrao | A escolha de um A imagem pode [CONE ¢ INDICE:
janeiro | e/oumorte | presidente da lider politico como | ser interpretada A composicdo
de 2021 Indonésia, Joko 0 primeiro a ser como um cromatica entre
Widodo, recebendo | vacinado reflete reconhecimento vermelho e branco
https:/ Eirieiaasin W a primeira dose da | uma estratégia global da reforca a identidade
www.in o CoronaVac. Ele governamental para | CoronaVac. O uso | nacional e o impacto
stagram veste uma camisa incentivar a adesdo | de um lider visual da imagem.
com/p/ branca e uma da populacdo a politico como
CJ xL7 mascara, enquanto | imunizacgdo. A figura central na Obs. A bandeira da
oM4bp/ um profissional de | expressdo confiante | comunicacao sobre | Indonésia é composta
satide, com luvas ¢ | do presidente e sua | a vacinagdo por vermelho e
vestimenta de postura relaxada representa um branco.
protegdo, aplica a sugerem seguranca | esforco para Possivelmente, a
vacina em seu na eficacia da influenciar a fotografia possui uma
brago. O fundo vacina. O destaque | opinido publica e carga de referéncias
vermelho vibrante, | para o nome consolidar a simbolicas muito
possivelmente uma | CoronaVac na confianga na maiores do que os
bandeira ou um manchete reforga o | vacina. Além conhecimentos
painel, cria um carater institucional | disso, a contextuais desta
contraste visual e politico da composicdo visual | autora permitem
com o branco da campanha de reflete a intersecdo | alcangar.
vestimenta. vacinagao. entre politica,
ciéncia e saude SIMBOLO: A
publica. vacinagdo do
presidente representa
um marco no
enfrentamento da
pandemia e um
chamado a confianga
publica na ciéncia. A
imagem também
funciona como um
registro histérico do
papel da politica na
gestdo da crise
sanitaria global.
17 de Vacinagdo | A imagem mostraa | A fotografia marca | A imagem [CONE: A estrutura
janeiro e/oumorte | enfermeira Monica | o inicio oficial da representa um do fundo, com a
de 2021 Calazans, de 54 vacinacdo no pais, | momento histérico | inscri¢do “Vacina do
anos, sendo destacando a para a saude Butantan”, e a postura
https:/ vacinada contra a relevancia politica | publica brasileira. | do governador ao lado
WWw.in Covid-19, e simbolica do O fatode a da cena conferem a
stagram tornando-se a momento. A primeira vacinada | imagem um tom
com/p/ primeira pessoa presenca do ser uma enfermeira | institucional e oficial.
CKKA imunizada no governador na da linha de frente
11zsB0O Brasil. Ela esta imagem enfatiza a simboliza uma INDICE ¢
7/2img sentada, de disputa entre suposta SIMBOLO: O
i uniforme azul governos federal ¢ | valorizagdo dos enquadramento da

L

escuro, com um
profissional de
satude aplicando a
dose. Atras dela,
um fundo verde
exibe as palavras
“Vacina do
Butantan”, ao lado
do governador de

estadual pelo
protagonismo na
campanha de
imunizacao. O uso
da frase “Vacina do
Butantan” no
painel reforca a
identidade nacional
do imunizante.

profissionais de
saude e sua
importancia na luta
contra a pandemia.
Tém-se uma
sensacdo de
esperanga e
superacao com a
foto.

fotografia, que inclui
o governador e
elementos de
comunicagao
institucional, aponta
para um evento
planejado
estrategicamente para
ser registrado como
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Sao Paulo, Joao
Doria, que observa
a cena vestindo
uma camisa com a
bandeira do Brasil.

um marco politico e
sanitario.

1| 18de - Vacinagdo | A imagem A fotografia marca | A imagem pode [CONE: A cena da
0 | janeiro | e/oumorte | apresenta duas ndo apenas o inicio | ser lida como a vacinacdo dividida em
de 2021 cenas da aplicacdo | da imunizacdo na representacao da dois quadros
da vacina em duas | cidade, mas esperanga da consegue contemplar,
https:// moradoras do Rio também a vacinagdo como simbolicamente, a
WWw.in de Janeiro, diversidade de um direito pluralidade da
stagram Teresinha da perfis das primeiras | coletivo, refletindo | campanha, destacando
.com/p/ Conceigdo, de 80 vacinadas. A a inclusdo de tanto uma idosa
CKMS5- anos, ¢ Dulcineia escolha de diferentes grupos quanto uma
wipPJR da Silva, de 59 Teresinha, uma sociais na profissional da saude.
/ anos. O fundo claro | idosa em situagdo campanha de
e a presenca do de vulnerabilidade, | imunizagdo. A INDICE e
uniforme de e Dulcineia, uma presenca da marca | SIMBOLO: A
profissionais de profissional da institucional do presenca do logotipo
satde com o linha de frente, governo municipal | “Rio” nos jalecos dos
simbolo da evidencia a também evidencia | profissionais de satde
Prefeitura do Rio estratégia de o papel do Estado | indica o carater oficial
reforgam o priorizagdo da na execug¢do da da vacinagdo.
contexto vacinagdo e a campanha e E a aplicagdo da
institucional. importancia da reforca a vacina em um
protecdo tanto para | confiabilidade do contexto
os mais vulneraveis | processo de municipalizado
quanto para os imunizacao. denota um tipo de
trabalhadores da descentralizacdo da
saude. campanha de
imunizagao.
1| 18de 1 Vacinagdo | A imagem captura | A fotografia A justaposi¢do [CONE: O Cristo
1 | janeiro e/oumorte | um momento da evidencia uma entre as figuras Redentor funciona
de 2021 campanha de relagdo entre humanas e a como um elemento
vacinagao no politica, saude e iconografia icOnico que
https:// Brasil, destacando a | religido, pois o religiosa remete a | transcende a
WWW.in aplicagdo da dose enquadramento do | uma leitura composi¢ao
stagram com o Cristo Cristo Redentor ao | triadica, na qual a | fotografica e amplia a
.com/p/ Redentor ao fundo. | fundo associa vacina ndo ¢ carga simbdlica da
CKNU Uma profissional (pode ser lido dessa | apenas um imagem.
1bxAf de saude, vestida forma) a vacinacdo | imunizante, mas
XA/ com jaleco branco, | a um momento de um elemento de fé, | INDICE: A presenca

levanta as maos
segurando um
frasco de vacina.

esperanga e
redengdo
simbolica. A
gestualidade dos
envolvidos na cena,
especialmente a
mao erguida com o
frasco, reforga a
solenidade do ato,
quase como um rito
de passagem para
uma nova fase.

esperanga e
renovagao. A
legenda reforga as
dificuldades
logisticas
enfrentadas pelo
pais, criando um
contraste entre a
celebragdo visual e
a dura realidade da
pandemia.

da mascara, a postura
das pessoas e o frasco
da vacina s@o
indicativos diretos do
contexto da pandemia
e da esperanca
depositada no
imunizante. O atraso
na entrega das doses,
destacado no texto,
ressignifica a imagem
ao pontuar a tensao
entre a esperancga € a
demora da
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distribuigdo.

SiMBOLO: A
conjun¢ao entre a
vacina, a imagem do
Cristo Redentor ¢ a
celebragdo contida
dos presentes sugere
uma narrativa de
superacao, onde a
ciéncia ¢ a fé se
encontram como
solugdo para a crise.

1 |26de 1 Hospitais A imagem A imagem se A fotografia ICONE ¢ INDICE:
2 | janeiro e/ou apresenta um constroi sobre o transcende a O enquadramento
de 2021 internagdes | enfermeiro, contraste entre a representacdo de fechado do abrago
vestindo jaleco fun¢do técnica do um atendimento entre profissional e
https:// vermelho e profissional de médico e se insere | paciente destaca um
Www.in utilizando saude e a em uma narrativa tipo de lago entre os
stagram equipamentos de necessidade maior sobre a dois.
.com/p/ protecéo, emocional do vulnerabilidade A presenga da
CKhv abracando um paciente. O gesto humana e o papel mascara de oxigénio ¢
W7ms paciente com do enfermeiro, ao do cuidado durante | do jaleco profissional
yuz/ sindrome de Down | oferecer um abrago | a pandemia. indicam a urgéncia do
enquanto segura enquanto contexto hospitalar e
uma mascara de administra o impacto da
oxigénio para ele. oxigénio, pandemia, a0 mesmo
ressignifica o ato tempo, em que a
clinico como um proximidade fisica
momento de contradiz a ideia de
cuidado humano. distanciamento
Essa relagdo direta imposta pelo
entre assisténcia momento.
médica e conforto
afetivo transforma SIMBOLO: O ato de
a cena em um abragar enquanto
potente simbolo da presta atendimento
humanizagéo na pode ser lido como
saude. uma metafora da
resisténcia emocional
e da necessidade de
humaniza¢do no
cuidado médico.
1|27de Vacinacdo | A imagem captura | A interagdo entre A fotografia ndo ICONE: A cena do
3 | janeiro e/ou morte | um idoso dentro de | os elementos apenas documenta | idoso recebendo a
de 2021 um carro, com o visuais evidencia a | o inicio da vacina dentro do
vidro abaixado, adaptagdo dos imunizagdo para veiculo € um icone da
https:// enquanto recebe a processos de idosos no Brasil, estratégia drive-thru
Www.in vacina contra a imunizacao a mas também como solugdo
stagram Covid-19 de uma realidade reflete sobre a emergencial.
.com/p/ profissional de pandémica. O adaptagdo social
KiYK saude. drive-thru, um diante das
2gFW espago restri¢des impostas
Y/ tradicionalmente pela pandemia. O

ligado ao consumo
rapido, assume um

idoso,
representando um
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novo significado
como um ambiente
de cuidado e
protegdo a saude.
Ao mesmo tempo,
a estrutura
improvisada do

dos grupos mais
vulneraveis,
torna-se um
emblema da
esperanga ¢ da
necessidade de
resiliéncia coletiva

INDICE: A presenca
dos EPIs e o uso da
mascara pelo idoso
sdo indices diretos da
permanéncia da
pandemia e da
necessidade de

atendimento e a frente a crise medidas de
mengao a atrasos sanitaria. biosseguranca.
na postagem do Gl
reforcam os SIMBOLO: A
desafios logisticos fotografia funciona
enfrentados na como um registro da
campanha de resposta social e
vacinagao. governamental a
crise, enfatizando a
importancia da
vacinagdo como um
passo essencial na
recuperacao da
normalidade.
1]30de Vacinagdo | A imagem O contraste visual | A fotografia [CONE, INDICE ¢
4 | janeiro e/ou morte | apresenta uma entre o vestido de consegue, de certa | SIMBOLO: O
de 2021 mulher vestida de noiva e o ato de forma, encapsular | vestido de noiva e o
noiva, segurando vacinagao sugere o impacto da buqué sdo icones
https:/ um buqué de flores | uma fusdo entre o pandemia em classicos de
WWW.in em uma mao e a pessoal e o experiéncias celebragdo, enquanto
stagram caixa da vacina coletivo, onde a individuais, aseringae a
.com/p/ CoronaVac na celebracdo da vida | simbolizando embalagem da vacina
CKgml outra, enquanto se entrelaga a como eventos remetem
OiFNG recebe a aplicacdo. | urgéncia da pessoais imediatamente ao
i protecdo sanitaria. | precisaram ser contexto da

O fato de a
enfermeira escolher
ndo adiar nenhum
dos eventos reforga
aresiliéncia e a
adaptacdo diante do
cenario pandémico.

reorganizados para
coexistir com a
crise sanitaria.

pandemia.

Essa fusdo entre
casamento €
vacinacdo também
funciona como um
simbolo da adaptagdo
da sociedade aos
desafios da pandemia.
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4 de Hospitais A imagem O contraste entre a | A fotografia reflete | [CONE, INDICE e
fevereir e/ou apresenta um ponto | mobilidade dos o impacto das SIMBOLO: As
ode internagdes | de controle veiculos e a decisoes barreiras de transito, a
2021 sanitario em uma presenga das governamentais na | placa informativa
via publica, onde barreiras fisicas vida cotidiana, sobre testagem ¢ a
https:// profissionais de sugere a tensdo evidenciando como | presenga de
WWW.in satde e agentes de | entre a liberdade um Unico caso de profissionais de saude
stagram seguranca realizam | individual e as Covid-19 foi funcionam como
.com/p/ a triagem de medidas de suficiente para icones da politica de
CKA4rlE motoristas. A restricao sanitaria. acionar uma controle
IMIbe/ composigdo visual | A interagdo entre politica de epidemioldgico,
inclui barreiras de 0s personagens lockdown em larga | reforgando a ldgica da
transito, cones e enfatiza a escala. contengédo do virus.
placas sinalizando necessidade de Além disso, a
regras especificas, | organizagdo e configuracao do
como a vigilancia no ambiente consegue
obrigatoriedade do | espago urbano, demonstrar como a
uso de mascara. enquanto a circulacdo da
estrutura do local populacao foi
remete a drasticamente
improvisagdo das reduzida.
estratégias Essa imagem
governamentais consegue representar
para conter a uma generalidade,
pandemia. O sobre a pandemia ndo
destaque da apenas como uma
manchete, crise sanitaria, mas
mencionando “2 como um fenémeno
milhoes de pessoas que reconfigura
isoladas”, dinamicas sociais e
intensifica a politicas.
gravidade da
situacao,
remetendo a um
confinamento de
grandes
proporgoes.
8 de Distanciam | A fotografia O enquadramento A imagem [ICONE ¢ INDICE:
fevereir ento social | registra uma sala de | da fotografia funciona como um | As carteiras vazias, as
ode e aula com alunos reforga o impacto documento visual | mascaras e o
2021 aglomerag | distribuidos entre da pandemia na que sintetiza as distanciamento social
oes as carteiras, educacao, consequéncias da sdo icones visuais da
https:// respeitando o destacando a pandemia no pandemia,
WWW.in distanciamento modificac¢do da sistema imediatamente
stagram social. Em primeiro | rotina escolar. A educacional. Ao reconheciveis como
.com/p/ plano, um estudante | relag@o entre os mesmo tempo, a parte do contexto
CLCgF com o0s bracos elementos visuais, | cena representa a sanitario. Além disso,
07s1A4 erguidos reforga como 0 resiliéncia da a disposi¢ao dos
L uma interacdo com | distanciamento educagdo diante da | alunos, o

a professora, cuja
presenca perto do
quadro branco se
destaca na
organizagdo da
cena. O espaco
fisico da sala, com
cadeiras vazias e a

entre os alunos e a
presenca da midia
documentando o
momento, ressalta
questoes
interessantes sobre
a pandemia ¢ a
propria midia.

crise sanitaria,
sugerindo um
esforgo de
adaptag@o coletiva
para garantir a
continuidade do
aprendizado.

espagamento entre as
carteiras e a presenga
de um profissional da
midia documentando
o evento indicam que
0 momento registrado
ndo representa uma
cena comum do
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presenca de um
cinegrafista no
fundo, sugere um

ambiente escolar
pré-pandemia, mas
sim uma nova

ambiente realidade imposta
modificado pelas pelas medidas
restrigdes sanitarias.
sanitarias.
SIMBOLO: A
imagem simboliza a
reconstrugiio da rotina
educacional apos
meses de ensino
remoto, representando
a tentativa de
restabelecimento do
contato entre alunos e
professores. Como
elemento de memoria
coletiva, a fotografia
pode ter se inserido
no imaginario sobre o
impacto da Covid-19,
registrando um
momento historico de
retomada gradual das
atividades presenciais.
12 de Vacinagdo | A fotografia O contraste entre a | A imagem adquire | [CONE, INDICE e
fevereir e/ou morte | registra um posicdo da um valor simbélico | SIMBOLO: A
ode momento de enfermeira e os ao representar ndo | imagem da enfermeira
2021 celebracdo e gestos de apenas a com os bracos
reconhecimento celebracdo ao seu continuidade do erguidos € um icone
https:/ publico. A redor enfatiza uma | processo de de conquista e
WWW.in enfermeira Moénica | narrativa de vitéria | imuniza¢do no resiliéncia, remetendo
stagram Calazans, de bragos | contra a pandemia. | Brasil, mas diretamente a
.com/p/ erguidos, expressa | A interagdo entre também a superagio ¢ ao avango
CLMtp emocao e conquista | os elementos reafirmagdo da da vacinag¢do. O
aSMK ao receber a visuais sugere um ciéncia e do contexto institucional,
Os/ segunda dose da reconhecimento sistema de satde a presenga do
vacina. A ndo apenas como pilares governador e os
composic¢ao visual | individual, mas fundamentais no aplausos indicam que
inclui um fundo coletivo, combate a a cena nao ¢ apenas

institucional verde,
destacando o
Instituto Butantan e
o governo do
estado de Sao
Paulo, refor¢ando o
carater oficial do
evento. Os demais
personagens
contribuem para a
sensagdo de éxito e
valorizagdo do
momento.

simbolizando o
esfor¢o conjunto
para o avango da
vacinagdo. O uso
da mascara, ainda
presente na cena,
lembra que o
contexto
pandémico nao foi
superado, mas que
a vacinacao
representa um
passo fundamental
no enfrentamento
da crise.

Covid-19. O gesto
da enfermeira, com
os bragos erguidos,
ressignifica a
vacinagdo como
um marco de
resisténcia e
esperanga.

um ato médico, mas
um evento de grande
significado social e
politico. Além disso,
a foto reforga a
importancia dos
profissionais de satde
como protagonistas na
linha de frente,
atribuindo-lhes um
lugar de destaque na
narrativa publica da
pandemia.
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27 de Hospitais A imagem A composicdo A foto adquire um | I[CONE: A imagem
fevereir e/ou apresenta uma cena | visual estabelece valor simbolico ao | da UTI se torna um
ode internagdes | de um hospital com | uma relagéo direta | representar a icone da crise
2021 (6) leitos de UTI entre os elementos | exaustdao do hospitalar vivida
ocupados por da imagem e o sistema publico de | durante a pandemia,
https:// pacientes em estado | impacto da satde durante a simbolizando o
WWW.in critico. A pandemia na pandemia. O cenario critico
stagram perspectiva da infraestrutura contexto visual enfrentado pelos
.com/p/ fotografia, com os | hospitalar. O comunica mais do | profissionais de saude
CLzFj7 leitos enfileirados e | alinhamento dos que uma crise e pacientes.
DgkC7/ a presenga de leitos sugere a falta | sanitaria: aponta
equipamentos de espago ¢ a alta para o colapso INDICE: A presenca
médicos, reforca demanda por hospitalar, a dos pacientes
visualmente a atendimento insuficiéncia de intubados e
superlotagdo do médico. A leitos ¢ a gravidade | conectados a
sistema de saude, interacao entre da Covid-19. Ao equipamentos de
a0 mesmo tempo, pacientes ser publicada no suporte vital indica a
em que transmite intubados, Instagram do G1, a | gravidade dos casos
um senso de monitores de sinais | foto cumpre uma internados.
urgéncia e vitais e fun¢do informativa -
gravidade. ventiladores e de alerta, SIMBOLO: A
mecanicos inserindo-se na fotografia simboliza
evidencia o carater | narrativa uma incapacidade de
extremo da jornalistica sobre a | resposta diante do
situagdo. Além pandemia e avanco da pandemia.
disso, a legenda impactando a Torna-se um marco
reforca o dado percepgao do visual do periodo em
alarmante de que publico sobre a que a infraestrutura
sete capitais realidade da crise. | hospitalar atingiu seu
brasileiras limite.
ultrapassaram 90%
de ocupacgdo nas
UTls, o que se
reflete visualmente
na fotografia.
1 de Hospitais A imagem retrata A fotografia A imagem [CONE: A presenca
margo e/ou uma cena de UTI, estabelece um transcende seu dos profissionais de
de 2021 —-| internagdes | onde profissionais | contraste direto carater informativo | saude vestidos com
de saude, vestidos entre o esforgo dos | e assume um papel | EPIs e a estrutura
https:/ com equipamentos | profissionais da simbolico dentro hospitalar simbolizam
WWWw.in de protecao, linha de frente e o da crise sanitaria. visualmente o
stagram atendem pacientes | esgotamento do Representa ndo ambiente de crise e
.com/p/ internados em sistema de saude. A | apenas a tratamento intensivo.
CL5Cs estado grave. interacdo entre superlotacdo dos A postura ativa dos
_ZMkn médicos e hospitais, mas médicos e
b/ pacientes também a enfermeiros evidencia

demonstra o peso
da pandemia sobre
os trabalhadores da
saude, enquanto os
equipamentos
hospitalares
destacam a
dependéncia dos
pacientes da
infraestrutura
médica para

necessidade de
politicas de
contengdo mais
rigorosas para
evitar o
agravamento da
situagdo. O apelo
por um toque de
recolher nacional e
o fechamento de
escolas, bares e

o esfor¢o continuo no
combate a pandemia.

INDICE: O elevado
numero de leitos
ocupados, 0s
equipamentos de
suporte a vidae a
interacdo urgente
entre médicos e
pacientes indicam o
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sobreviver. A
legenda enfatiza o
pedido de medidas

praias insere a
fotografia em um
debate sobre a

colapso iminente do
sistema de satide. A
imagem sugere um

urgentes para evitar | responsabilidade cenario de exaustdo e
o colapso das redes | coletiva e as emergéncia.
de saude, medidas de
conectando a enfrentamento da SIMBOLO: A
imagem a narrativa | Covid-19. fotografia se torna um
da sobrecarga simbolo do impacto
hospitalar. da pandemia sobre os
hospitais e da
necessidade de
decisdes politicas para
conter a disseminagao
do virus.
2| 2de —- Hospitais A foto retrata um O posicionamento | A fotografia [CONE: O ambiente
margo —| e/ou ambiente do profissional consegue funcionar | hospitalar, os EPIs e a
de 2021 | internacdes | hospitalar, vestido de laranja com uma sintese equipe médica sdo
aparentemente, (um socorrista ou da crise hospitalar | representagdes visuais
https:// cadtico, onde membro da equipe | vivida no Brasil diretas do contexto
WwWw.in profissionais de de transferéncia) durante a pandémico.
stagram satide e uma equipe | destaca a pandemia,
.com/p/ de resgate necessidade de refletindo a INDICE: A presenca
CLo6tD trabalham no deslocamento insuficiéncia de do paciente sendo
LrsMV transporte de um emergencial de recursos diante da | transportado, somada
m/ paciente em uma pacientes para crescente demanda | a movimentagdo dos
maca. A presenga outras regides, um | por internagdes. O | profissionais de
de médicos e indicativo do contraste entre a saude, indica a
enfermeiros ao colapso das UTIs assisténcia gravidade da crise
fundo, alguns locais. A imagem prestada pelos hospitalar e a
segurando sugere um ciclo de | profissionais e a impossibilidade de
prontuarios ou sobrecarga, em que | falta de atendimento dentro da
aparelhos, reforga a | a falta de leitos infraestrutura propria regido.
sensagdo de obriga estados a hospitalar expde a -
sobrecarga buscarem fragilidade do SIMBOLO: A
hospitalar. alternativas para sistema de saude imagem torna-se um
evitar mortes sem publico e a simbolo da faléncia
assisténcia necessidade de do sistema de satde,
hospitalar. medidas urgentes. | destacando o impacto
O deslocamento de | da pandemia no
pacientes Brasil.
simboliza ndo
apenas uma
estratégia de
contengdo, mas
também o
esgotamento da
capacidade
regional de
atendimento.
5de | Hospitais A fotografia evoca | O signo fotografico | Esta imagem [CONE ¢ INDICE:
margo | elou uma sensagao de (a imagem da transcende seu A fotografia como
de 2021 internagdes | solenidade e corrente de oragdo) | carater documental | uma representagdo
espiritualidade. A estabelece uma e se insere em uma | visual direta da cena,
https:/ cena apresenta relagdo direta com | narrativa visual mostrando o corredor
WWW.in profissionais de o objeto mais ampla sobre a | do hospital e a
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stagram satde e outros representado (a pandemia, corrente de oragdo.
com/p/ funcionarios do crise sanitaria e simbolizando o A imagem aponta
CMDd hospital formando emocional esgotamento fisico | para uma realidade
2M-M9 um corredor, com enfrentada pelos e psicologico dos maior: o esgotamento
uJ/ as maos erguidas profissionais da profissionais da dos hospitais e o
em oragdo, criando | saude). O contraste | saude e a colapso do sistema de
uma composicao entre o cenario necessidade de um | saude.
simétrica e linear. hospitalar e o ato suporte emocional
A posicao das de oracdo cria um para enfrentar a SIMBOLO: A oragio
maos, a postura dos | paradoxo entre a crise. se torna um simbolo
participantes ¢ a ciéncia médica ¢ a do impacto emocional
expressdo corporal | dimensdo da pandemia,
transmitem um espiritual, refletindo a dimens&o
sentimento de Iuto, | demonstrando humana e psicologica
respeito e como, em da crise sanitaria.
esperanga diante do | momentos
cenario pandémico. | extremos, a fé se
torna um elemento
de apoio
psicoldgico para os
envolvidos na linha
de frente da
pandemia.
2 [5de Vacinagdo | A imagem desperta | A fotografia A fotografia opera | ICONE, INDICE e
2 | margo e/oumorte | um impacto estabelece uma como um simbolo | SIMBOLO:
de 2021 emocional forte, relagdo direta com | do colapso da Representagdo direta
transmitindo dor e | a crise sanitaria da | pandemia no da dor e do impacto
https:/ desespero. A Covid-19 e suas Brasil, reforcando | emocional da
WWWw.in expressao das duas | consequéncias na aideia de que a pandemia.
stagram mulheres, uma sociedade crise nao era Indica o luto e as
.com/p/ delas chorando com | brasileira. O signo | apenas uma perdas associadas a
CMDt3 a cabega reclinada | visual (a cena de questdo de Covid-19, sugerindo
aqs9vo para tras, sugere luto e sofrimento) nimeros, mas de um cenario de
/ um momento de se conecta ao vidas perdidas e despedidas
luto e sofrimento. objeto representado | sofrimento real. O | constantes.

A mascara
abaixada indica
uma situagao
complicada, onde a
dor se sobrepde aos
protocolos
sanitarios. A
proximidade entre
as duas refor¢a uma
relacdo de apoio e
acolhimento diante
da adversidade.

(a gravidade da
pandemia e suas
perdas
irreparaveis).

contexto
jornalistico amplia
essa leitura, pois a
imagem
acompanha uma
manchete que
reforca o alerta da
OMS. A dor
estampada na
fotografia dialoga
diretamente com a
urgéncia da
mensagem textual,
criando um
discurso visual que
condiciona o
espectador a
compreender a
gravidade do
momento.

O gesto de amparo
entre as duas
mulheres representa
solidariedade em
meio ao caos.
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com (4) leitos
ocupados. A
sensac¢ao imediata
transmitida ¢ de
fragilidade humana,
acentuada pelo
posicionamento dos
corpos nos leitos e

a situacdo de
colapso hospitalar
em Santa Catarina,
evidenciando a
falta de leitos e o
acumulo de
pacientes em
condigdes criticas.

imagem dialoga
diretamente com a
legenda da
postagem, que
destaca a decisdo
judicial e a
problematica da
transferéncia de

-1 Vacinagdo | A fotografia Nesta etapa, a A fotografia ICONE, INDICE ¢
| e/oumorte | captura uma vista fotografia se assume um papel SIMBOLO: A cruz
| aérea noturna. O relaciona simbdlico e formada pelas velas
grande campo diretamente com a | narrativo, indo se assemelha a
aberto e escuro realidade da além de um mero monumentos e
contrasta com o pandemia e suas registro visual. As | homenagens
brilho intenso das consequéncias velas, como religiosas, remetendo
duas mil velas devastadoras. O indices da perda de | a ideia de sacrificio e
organizadas no signo visual (as vidas, lembranga dos que
formato de uma velas dispostas em | materializam a partiram. As velas
cruz, criando um cruz) estabelece um | auséncia dos que funcionam como
efeito simbolico de | vinculo direto com | se foram, marcas visiveis das
memoria e luto. A | o objeto funcionando como | vidas perdidas,
cena transmite um | representado (as marcadores de estabelecendo uma
impacto emocional | vitimas da memoria. Esse relagdo de
e espiritual, Covid-19 no gesto coletivo de proximidade com o
evocando tanto a Brasil). A escolha homenagem luto coletivo da
nogdo de perda da cruz como amplia o pandemia. A cruz,
quanto a ideia de estrutura significado da enquanto simbolo
esperanga e organizativa das imagem, universal de sacrificio
reveréncia. velas remete a ritos | transformando-a e espiritualidade,
religiosos e em um simbolo de | dialoga com a
culturais de resisténcia, narrativa jornalistica
despedida, além de | lembranca e da tragédia
enfatizar a sensibilizacdo. A pandémica,
dimensdo espiritual | legenda do post construindo uma
do luto coletivo. As | reforca essa leitura | mensagem visual que
luzes da cidade ao | ao indicar que a evoca tanto a dor da
fundo, contrastando | a¢do ndo apenas perda quanto a
com a iluminagdo prestou solidariedade e a
pontual da cruz, homenagem, mas coletividade.
sugerem a também teve um
coexisténcia entre o | propdsito
cotidiano urbano e | educativo: alertar
a dor das perdas. sobre a
continuidade da
pandemia e a
necessidade de
medidas
preventivas. A
disposicao das
velas em uma cruz
potencializa o
efeito iconico e
simbdlico da
imagem.
Hospitais A imagem A fotografia O colapso ICONE: A
-| e/ou apresenta um estabelece um hospitalar enfermaria representa
| internagdes | cenario hospitalar vinculo direto com | representado na visualmente a crise

hospitalar,
funcionando como
uma referéncia direta
ao colapso do sistema
de saude.

INDICE: Os
pacientes entubados e
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pela disposigdo dos

O signo visual (a

pacientes. Essa

os cilindros de

equipamentos imagem da conexao entre a oxigénio indicam a
médicos. enfermaria) imagem € o gravidade dos casos,
corresponde ao discurso textual apontando para a
objeto real (a crise | reforca a dimensdo | severidade da
no sistema de politica e social da | Covid-19 e a alta taxa
saude), criando um | crise sanitaria, de internagoes.
indice que aponta evidenciando ndo
diretamente paraa | apenas a falta de SIMBOLO: A
faléncia da infraestrutura, mas | imagem carrega
infraestrutura também as significados mais
hospitalar diante do | disputas amplos relacionados a
avango da institucionais que | incompeténcia
Covid-19. marcaram a gestdo | governamental, a
da pandemia no desigualdade na
Brasil. distribuigdo de
recursos hospitalares
¢ ao sofrimento
coletivo causado pela
pandemia.
10 de Vacinacdo | A fotografia O signo fotografico | A cena do ICONE: A cena de
margo e/ou morte | apresenta um estabelece uma sepultamento, um enterro, com
de 2021 cenario de abertura | conexdo direta com | associada ao texto | coveiros e uma pa
de covas durante a | a realidade do informativo da cravada na terra,
https:/ B e E o G pandemia. O aumento alarmante | postagem, representa
www.in enquadramento de mortes por evidencia nio visualmente a
stagram destaca, em Covid-19 no Brasil. | apenas o avango da | realidade dos
com/p/ primeiro plano, O solo escavado pandemia, mas sepultamentos durante
CMPPz uma pa cravadana | sugere a urgénciae | também a gestdo a pandemia.
WKsiX terra remexida, a repeticdo dos falha da crise de
B/ indicando um ou sepultamentos, saude publica, INDICE: A pana

mais sepultamento
em andamento ou
proximo. Ao fundo,
dois coveiros,
vestidos com
equipamentos de
protegdo, observam
a cena. A paleta de
cores
predominantemente
terrosa, combinada
com o verde do
ambiente natural ao
redor, acentua o
contraste entre a
morte € a
continuidade da
vida. A sensagdo
imediata
transmitida pela
imagem ¢ de perda,
desolagao e
fragilidade humana.

enfatizando a
incapacidade do
sistema funerario
de lidar com a alta
demanda de
mortes. O foco na
pa enterrada,
elemento central na
composicao,
funciona como um
indice da morte e
do trabalho
incessante dos
coveiros,
refor¢cando
visualmente a
narrativa textual
sobre a superacdo
do Brasil em
relacdo aos EUA
no numero diario
de mortes.

destacada pela
baixa taxa de
vacinagao no
Brasil a época. A
imagem carrega
uma forte carga
emocional e
funciona como um
lembrete visual do
impacto devastador
da doenga no pais.

terra e os coveiros de
EPI apontam
diretamente para a
necessidade de
medidas sanitarias
rigorosas, além de
evidenciarem o
volume crescente de
obitos.

SIMBOLO: A
imagem funciona
como um poderoso
emblema do luto
nacional, refletindo a
negligéncia
governamental e a
ineficacia das
estratégias de
combate a pandemia
no Brasil.
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2| 12de Vacinagdo | A imagem Neste nivel, a A foto ndo apenas | I[CONE: A fotografia
6 | marco e/ou morte | apresenta um fotografia registra um atua como um icone
de 2021 momento de estabelece um momento de luto, porque reproduz
despedida em um vinculo direto entre | mas também visualmente um
https:/ funeral, onde uma o signo visual e seu | refor¢ca uma critica | momento real de
WWW.In mulher objeto ao impacto da despedida. A
stagram visivelmente representado: a dor | Covid-19 no Brasil | semelhanga entre o
com/p/ abalada segura o da perda causada e suas implicagdes | que ¢ retratado e o
CMVk caixdo, enquanto pela pandemia. A globais. A relacdo | que ocorre na
BYTgR uma pessoa ao relacdo de causa e com a noticia — realidade permite que
-y/ fundo, também de efeito é evidente, que destaca a o0 observador
mascara, observa a | pois o caixdo preocupagdo da reconheca
cena. O luto e a dor | remete diretamente | OMS com a crise imediatamente a cena
sdo imediatamente | ao falecimento de sanitaria brasileira | como um funeral. A
percebidos. A um ente querido, —amplia o posi¢do das maos, as
presencga das flores | enquanto a legenda | significado da expressoes faciais e
no canto esquerdo e o contexto da fotografia, os elementos visuais
do caixao reforca a | pandemia reforcam | sugerindo que a como o caixao e as
carga simbolica da | a conex@o entre a falta de controle da | flores sdo
morte, enquanto o imagem e a pandemia no pais representacdes diretas
fundo desfocado tragédia sanitaria teve consequéncias | do luto.
mantém o foco na vivida no Brasil. que ultrapassaram
expressao de suas fronteiras. A INDICE e
sofrimento da composicio visual, | SIMBOLO: A
mulher. aliada ao texto da imagem também
legenda, molda um | funciona como um
discurso de alerta ¢ | indice, pois indica um
indignacdo, evento concreto: o
evidenciando ndo impacto da Covid-19
apenas a perda na vida das pessoas.
individual, mas O caixao fechado
também a falha na | remete as restrigoes
gestdo da crise. Ao | sanitarias que
observar a imagem | impediram muitos
dentro do contexto | familiares de
da semidtica realizarem despedidas
peirciana, ela se tradicionais. O
configura como contexto da postagem,
um indice da que menciona a
tragédia sanitaria, | preocupagdo global
um icone do luto com o Brasil, amplia
coletivo e um esse significado.
simbolo da
negligéncia
politica na
contengdo da
pandemia.
2 [ 12de Vacinagdo | A imagem A fotografia O contraste entre ICONE: Os
7 | margo e/ou morte | apresenta um documenta as sepulturas ja elementos concretos
de 2021 canteiro de obras diretamente a agdo | existentes e as da imagem — os
em um cemitério, da Prefeitura de novas estruturas tijolos, o solo revirado
https:/ onde tijolos e Dracena ao abrir sugere uma e as sepulturas ao
WWW.in estruturas 100 novas gavetas | sobreposicao fundo — permitem
stagram inacabadas indicam | de sepultura no temporal, em que o | uma identificacao
.com/p/ a construgdo de cemitério da passado, imediata do local e do
CMVy3 novas gavetas cidade. A legenda | representado pelos | que esta acontecendo.
KIrVR mortudrias. A cor da postagem tumulos O enquadramento
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K/ avermelhada do jornalistica finalizados, se reforga a
solo e dos tijolos contextualiza que encontra com o materialidade do
contrasta com o essa medida foi presente da espago, tornando a
tom acinzentado tomada devido ao pandemia, cena visualmente
dos tamulos ja aumento simbolizado pela compreensivel mesmo
construidos ao expressivo de construgdo sem o auxilio da
fundo. A obitos por emergencial. A legenda.
composicao da Covid-19. A publicagdo
cena transmite um | construcdo de jornalistica INDICE: A imagem
impacto visual novos jazigos complementa essa | também opera como
imediato de estabelece um interpretacdo ao um indice, pois
expansdo da area de | vinculo indicial destacar que, indica, de forma
sepultamento. com a crise normalmente, a factual, a relagdo de
sanitaria, cidade abria causa ¢ efeito entre o
evidenciando um apenas 20 gavetas | aumento de mortes e a
aumento na por més, necessidade de
demanda por evidenciando a ampliacdo do
sepultamentos. excepcionalidade cemitério. A
da situacgao. constru¢do das novas
gavetas mortudrias
aponta diretamente
para a crise sanitaria,
sendo um reflexo
concreto do avango da
pandemia no
municipio.
SIMBOLO: A
fotografia assume um
carater simbdlico ao
representar a morte
em larga escalae a
transformacdo dos
espagos urbanos em
resposta a pandemia.
16 de Hospitais A fotografia A imagem A fotografia, ao ser | [CONE: Os
margo e/ou apresenta um consegue registrar | publicada em um elementos concretos
de 2021 = internagdes | hospital lotado, visualmente o perfil jornalistico, | da cena — leitos,
com leitos (mais ou | colapso da rede adquire um pacientes e equipe
https:/ menos 17) hospitalar durante a | significado ainda médica — tornam a
WwWw.in organizados lado a | pandemia, mais amplo, fotografia
stagram lado e pacientes ilustrando a representando o imediatamente
.com/p/ deitados. O espago | inversdo da logica | esgotamento da reconhecivel como
CMIN parece usual: hospitais estrutura hospitalar | um espago hospitalar,
mglL5 improvisado, sem privados, brasileira durante a | dispensando
0S/ divisorias tradicionalmente pandemia. Além explicacdes
adequadas, mais equipados, disso, a repetigdo adicionais.

transmitindo uma
sensagdo de
superlotacdo e
precariedade.

recorrendo a rede
publica por leitos
disponiveis.

de leitos idénticos
e a auséncia de
individualidade
nos pacientes
enfatizam a
desumanizacao
causada pela
pandemia, onde o
atendimento se
torna uma luta

INDICE: A presenga
de pacientes
ocupando todos os
leitos disponiveis,
com poucos
profissionais
circulando, sugere o
colapso do
atendimento e a
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coletiva pela
sobrevivéncia.

dificuldade de manejo
dos casos graves.

SIMBOLO: A cena
representa ndo apenas
a superlota¢do de um
hospital especifico,
mas um problema
estrutural enfrentado
pelo pais inteiro
durante a pandemia.
A disposicdo dos
pacientes lado a lado,
sem a privacidade
usual de um ambiente
hospitalar, simboliza a
precarizagdo do
sistema de saude e a
falta de controle
diante da emergéncia
sanitaria.

17 de
margo
de 2021

https:/
WWWw.in
stagram
.com/p/
CMgfk
YiLLVo
L

Todon ek heipital privades
o Errtpess o118 = gl

| Hospitais

e/ou
internagoes

A fotografia
apresenta uma
porta entreaberta de
uma Unidade de
Terapia Intensiva
(UTD), com o
ambiente hospitalar
visivel ao fundo. A
luz que emana do
interior contrasta
com o azul escuro
da porta, sugerindo
um espago restrito e
controlado. O
enquadramento
parcial do letreiro
“UTI 1” funciona
como um indicativo
imediato da cena,
remetendo a um
contexto hospitalar
e de urgéncia. A
imagem, sem a
necessidade de
explicacdes
adicionais, ja evoca
sentimentos de
seriedade e tensdo.

A porta entreaberta
opera como um
indice da crise
hospitalar,
sugerindo ndo
apenas um acesso
controlado, mas
também a
iminéncia de um
colapso no
atendimento. A
disposigdo da
imagem cria uma
dualidade visual. O
texto destacado na
imagem, “Todos os
hospitais privados
de Fortaleza estdo
em colapso”,
aponta para algo,
mas a imagem
transmite outra
ideia.

O colapso
hospitalar retratado
ndo se restringe a
unidade especifica
mostrada na
imagem, mas
simboliza um
problema
generalizado na
rede de saude.
Além disso, a
fotografia foi
produzida por uma
assessoria de
imprensa do
governo, o que
levanta reflexdes
sobre as escolhas
narrativas e
estratégicas na
representacao
visual da
pandemia.

[CONE ¢ INDICE:
A porta, a iluminag&o
fria e os
equipamentos
médicos tornam a
fotografia
imediatamente
reconhecivel como
um espago de
atendimento
intensivo. A porta
entreaberta, a
presenca de macas ¢ a
iluminagao
contrastante sao
indicios de um
ambiente hospitalar
em funcionamento no
limite de sua
capacidade.

SIMBOLO: A porta
da UTI representa, de
maneira metaférica, a
barreira entre a vida e
a morte, enquanto sua
abertura parcial pode
sugerir tanto a
tentativa de socorro
quanto a incapacidade
de atendimento diante
da alta demanda.
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31 18de Hospitais A imagem retrata Ao conectar a Além de retratara | ICONE: A
0 | marco e/ou um ambiente legenda “Em 16 crise sanitaria, a disposi¢do das macas
de 2021 internagdes | hospitalar cadtico, | dias, mar¢o jaéo fotografia também | e a movimentagdo dos
com profissionais més mais letal da evoca memorias de | profissionais de saude
https:// de satde circulando | pandemia nos outros momentos transmitem um efeito
www.in entre macas estados do Sul”, a historicos de visual de urgéncia e
stagram ocupadas por fotografia ganha emergéncia exaustao.
com/p/ pacientes. O espago | um peso ainda médica, como
CMjsA ¢ preenchido por maiot, surtos de doencas INDICE ¢
VOrSE um, aparente, evidenciando a anteriores. A SIMBOLO: A
A/ grande niimero de gravidade da recorréncia dessas | imagem consegue agir
leitos, aparelhos situagdo. O relogio | imagens na midia | como um tipo de
médicos e materiais | na parede ao fundo | ajuda a consolidar | dentncia do
hospitalares. A pode ser uma narrativa esgotamento médico e
iluminagdo e a interpretado como | visual da da luta desses
predominéncia do um marcador pandemia, que profissionais de satde
azul dos uniformes | temporal da associa hospitais para salvar vidas.
contrastam com os | urgéncia e da lotados a
cobertores marrons, | pressdo constante ineficiéncia das
criando um efeito enfrentada pelas politicas publicas e
visual interessante. | equipes médicas. a incapacidade do
O cenario sistema de satde
transmite, a de lidar com uma
primeira vista, uma crise desse porte.
sensagdo de
urgéncia e
desespero.
3 -~ Hospitais A fotografia A relagdo direta A imagem carrega | I[CONE, INDICE e
1 | e/ou apresenta um entre o paciente em | um forte SIMBOLO: A
internagdes | paciente entubado estado critico e a simbolismo fotografia representa a

em uma UTI,
cercado por
equipamentos
médicos e sendo
assistido por uma
profissional de
satde vestida com
EPI. A cena ¢
carregada de
tensdo, destacando
a gravidade da
situacdo. A
iluminacao direta
sobre o paciente
realca a
vulnerabilidade do
corpo imobilizado,
enquanto os
aparelhos e fios
conectados a ele
evidenciam a
dependéncia da
tecnologia médica
para a manutencao
da vida.

legenda do post
sugere que a
imagem ndo apenas
documenta um caso
hospitalar, mas
também simboliza
os efeitos negativos
do tratamento
ineficaz defendido
por setores
politicos e parte da
sociedade. A
composic¢do visual
enfatiza a relagdo
de a¢do e reacdo: o
paciente,
aparentemente
fragilizado,
simboliza as
consequéncias de
decisoes erradas no
enfrentamento da
pandemia. O
profissional de
satde representa a
tentativa continua
de salvar vidas em

associado a
pandemia, ndo
apenas no Brasil,
mas globalmente.
Ao vincular o
estado grave do
paciente ao uso do
“kit Covid”, a
fotografia se
transforma em uma
representacdo do
impacto das
politicas publicas
no enfrentamento
da crise. A escolha
do enquadramento
refor¢a a narrativa
de desespero ¢
urgéncia,
destacando a
soliddo do paciente
e a sobrecarga dos
profissionais de
saude. O uso de
equipamentos de
protecdo, que
obscurecem a

realidade hospitalar
da pandemia, com
elementos visuais que
remetem
imediatamente a um
ambiente de UTIL. A
presenca de tubos de
entubagdo e aparelhos
médicos aponta para o
estado critico do
paciente,
estabelecendo uma
relacdo direta entre a
imagem e a gravidade
da doenga.

A imagem também
simboliza o impacto
da desinformagao.
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um contexto de identidade do

colapso hospitalar ¢ | profissional,

desinformagao. também contribui
para a
despersonalizagdo

da cena, remetendo
a exaustdo e ao
esgotamento das
equipes médicas ao
longo da
pandemia. O
contraste entre a
fragilidade do
paciente e a
presenga da
tecnologia médica
sugere a
dependéncia da
ciéncia para a
recuperacao dos
infectados, em
contraponto a
disseminacgdo de
desinformagdo. No
contexto
jornalistico, a
imagem ndo
apenas ilustra a
crise sanitaria, mas
também funciona
como um simbolo
da
responsabilidade
governamental e
das consequéncias
de decisdes
equivocadas no
tratamento da

Covid-19.
3 Distanciam | A imagem A fotografia opera | A fotografia [CONE: A imagem
| ento social | apresenta um como um indice da | simboliza a mantém uma relagdo
e cenario de extrema | contradi¢do entre impossibilidade de | de semelhanga com
i B | aglomera¢c | aglomeragdo na as medidas de isolamento social seu objeto, sendo
https:// dpts et deimemactesem o0y | Ges Estacdo da Luz, em | isolamento social e | para uma grande facilmente
WWw.in a Sdo Paulo, um dos | a necessidade parcela da reconhecivel como
stagram principais pontos cotidiana de populagdo uma estagdo de
.com/p/ de circulacdo da deslocamento brasileira. Se a transporte ptblico em
CM2V cidade. O alto urbano. O governo | pandemia foi horario de pico.
aWILE volume de pessoas | estadual decretou a | frequentemente
L)/ transitando no fase emergencial na | associada a INDICE: A
mesmo espaco tentativa de conter | necessidade de proximidade entre os
reforga a sensacao o avancgo da distanciamento, a passageiros e a falta
de fluxo continuo, | pandemia, mas a imagem de distanciamento
com grande imagem evidencia | desconstrdi essa apontam para o
densidade de que a adesdo as ideia ao mostrar descumprimento das
individuos no restri¢des ndo foi que, na pratica, as | normas de

enquadramento. O | efetiva. O signo condi¢des de vida | isolamento,
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olhar imediato
capta a repetigdo
dos elementos
visuais: pessoas
com mascaras,
olhares fixos para a
frente, um ambiente
fechado e
estruturado em tons
metalicos e neutros.
O contraste entre as
roupas escuras e 0s
poucos tons
coloridos (como
bonés vermelhos ¢
detalhes em roupas)
cria um efeito
visual que remete
ao caos e a falta de
organizagdo. A
disposicao dos
corpos transmite
um movimento em
direcdo as saidas da
estagdo, sugerindo
um fluxo diario de
deslocamento
urbano. A mascara,
presente na maioria
dos rostos, reforga
a contextualizagdo
da pandemia e o
comportamento
imposto pela crise
sanitaria. Ainda
assim, a
proximidade fisica
e a auséncia de
distanciamento
social indicam um
paradoxo: ha uma
tentativa de
protecdo individual
(uso de mascaras),
mas um
descumprimento da
protecdo coletiva
(distanciamento).

visual da estagdo
lotada aponta para
a realidade de um
contexto social e
econdmico em que
grande parte da
populagdo ndo
pode se dar ao luxo
de permanecer em
casa. O transporte
publico
sobrecarregado
reflete a
desigualdade
estrutural ¢ a
limitagdo das
politicas de
isolamento,
especialmente para
trabalhadores de
setores essenciais
ou informais. Outro
aspecto relevante ¢
a propria estrutura
da Estacdo da Luz,
um local
historicamente
associado a
mobilidade urbana
e ao fluxo continuo
de pessoas. No
contexto da
pandemia, esse
espago adquire um
novo significado,
tornando-se um
marco visual do
colapso das
estratégias de
contengao do virus.
O choque entre a
narrativa
governamental de
lockdown e a
realidade das ruas
(ou, neste caso, das
estagdes de
transporte)
evidencia o
distanciamento
entre discurso e
pratica.

impuseram a
continuidade do
deslocamento
urbano. O
enquadramento da
foto, que foca
diretamente na
densidade da
multidao, reforca a
critica implicita na
narrativa
jornalistica. O
texto do G1 sugere
que, apesar das
medidas mais
rigidas, a adesdo
ao isolamento
permaneceu baixa.
Dessa forma, a
fotografia ndo
apenas documenta
um evento, mas
também molda a
percepgdo publica
sobre a falha na
contengdo do virus
e a dificuldade de
implementar
politicas eficazes
de controle social.
Fotografias como
essa servem como
evidéncias
historicas da crise
sanitaria ¢ de suas
implicagdes sociais
¢ econdmicas.

evidenciando a
realidade urbana
durante a pandemia.

SIMBOLO: A cena
simboliza a
fragilidade das
politicas de contencao
da Covid-19 no Brasil
e a desigualdade
social, que impediu
que parte da
populagdo seguisse as
recomendagoes
sanitarias.
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28 de
margo
de 2021

Banhistas desrespa itam i
Prafeitien oo Rk oo

Distanciam
ento social

| aglomerag

oes

A imagem
apresenta uma praia
movimentada, com
diversos banhistas
distribuidos ao
longo da faixa de
areia e dentro do
mar. Em contraste
com a publica¢do
numero 2 desta
sistematizagdo, a
falta de guarda-sois
reforgam uma
atmosfera oposta.
Em um primeiro
olhar, a composigao
visual remete a
ideia de um cenario
tipico de um dia
quente no Rio de
Janeiro. No
entanto, a legenda
da imagem ¢ o
contexto
pandémico
reconfiguram essa
primeira impressao.
A disposicdo dos
corpos reforca a
sensacao
negligéncia
consciente em
relagdo as
recomendagdes
sanitarias vigentes
no periodo.

A fotografia opera
como um indice da
flexibilizagdo das
normas de
isolamento social e
do descumprimento
das restri¢des
impostas pela
Prefeitura do Rio
de Janeiro. A
legenda reforga
essa interpretagdo
ao destacar a
ocupagdo das
praias como um ato
de desrespeito as
medidas sanitarias.
O signo fotografico
aponta para um
comportamento
coletivo que
desafia as diretrizes
governamentais ¢
evidencia a
dificuldade de
adesdo as normas
de contengdo da
pandemia. Outro
aspecto relevante é
a forma como o
enquadramento da
imagem destaca a
dispersao dos
banhistas. Embora
ndo estejam
agrupados de
maneira
extremamente
compacta, sua
presencga constante
na extensdo da
areia evidencia a
falha na aplicag@o
das restri¢des.
Além disso, a
auséncia de
barreiras fisicas
que impegam a
circulacdo na praia
sugere um contexto
de fiscalizagdo
ineficaz. Diferente
de outras imagens
de ruas vazias ou
espacos
interditados, esta
cena reafirma a
ideia de que o

No nivel
interpretativo mais
amplo, a fotografia
simboliza a
resisténcia de parte
da populacdo as
medidas de
1solamento social,
um fenémeno
recorrente ao longo
da pandemia da
Covid-19. Esse
comportamento
ndo ¢é exclusivo do
Brasil, mas no
contexto nacional,
esta diretamente
relacionado a
discursos politicos
e a desinformagao
sobre a gravidade
da crise sanitaria.
A escolha do
angulo da foto e a
legenda que a
acompanha
reforgam uma
narrativa critica,
associando a
presenca dos
banhistas a um
comportamento de
negligéncia. A
fotografia, ao ser
compartilhada no
perfil do G1,
adquire um carater
de denuncia,
buscando alertar
sobre os riscos da
aglomerag@o em
locais publicos. O
discurso midiatico
em torno dessa
imagem articula
dois elementos
centrais: a ideia de
desobediéncia civil
em tempos de
pandemia e o papel
do jornalismo na
conscientizagdo da
populacido. Se, por
um lado, a imagem
documenta um
fato, por outro, ela
também molda a
percepgdo publica

ICONE: A fotografia
mantém uma relagao
de semelhanga com
seu objeto, sendo
reconhecivel como
uma cena tipica de
praia.

INDICE: A presenca
de banhistas sem
mascaras € sem
distanciamento fisico
indica um
comportamento de
descumprimento das
normas sanitarias.

SIMBOLO: A praia,
tradicionalmente
associada ao lazer e a
liberdade, aqui se
torna um espago de
risco, simbolizando a
tensdo entre satde
publica e vida
cotidiana.
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controle social foi,
em grande parte,

sobre o evento,
reforgando a

deixado a importancia da

responsabilidade responsabilidade

individual. social diante da

crise.
30 de 2| Vacinagdo | A fotografia A fotografia opera | Como signo, esta [CONE, INDICE ¢
margo e/ou morte | apresenta um como um indice fotografia articula | SIMBOLO: A
de 2021 cortejo finebre em | direto do aumento | uma narrativa mais | fotografia mantém
um cemitério, com | no nimero de ampla sobre a uma relagdo visual

https:/ trabalhadores mortes durante a coletivizagdo do direta com seu objeto,
WWW.in ] funerarios, pandemia, luto ¢ a crise sendo reconhecivel
stagram carregando um evidenciado pela sanitaria, como um cortejo
.com/p/ caixdo coberto por | presenga dos contribuindo para a | fliinebre em um
CNCsd flores. No primeiro | agentes funerarios | memoria social do | cemitério. O uso de
FDr7Fq plano, uma cruz protegidos por periodo. Para EPIs pelos
L branca sobre uma EPIs, um elemento | alguns, a imagem trabalhadores

lapide desfocada
compoe o
enquadramento,
reforgando a
sensacdo de luto e
solenidade. A
iluminagdo difusa e
o céu nublado
intensificam o tom
melancolico da
imagem,
transmitindo um
peso emocional
imediato ao
observador.

que ndo seria
comum em cortejos
fanebres antes da
crise sanitaria. O
cemitério,
representado por
tamulos e cruzes,
também funciona
como um indice,
apontando para a
alta taxa de obitos
documentada na
legenda do post. O
caixao ¢ as flores
indicam um rito de
passagem, uma
despedida que se
torna um simbolo
da pandemia.
Como apontado no
post, o Brasil teve
um aumento de
22% nas mortes
naturais em 2020,
um dado que
ressignifica a
imagem e amplia
seu impacto
interpretativo.

pode evocar
experiéncias
pessoais de perda;
para outros, pode
simbolizar a
dimensao historica
do momento. A
Cruz no primeiro
plano, ainda que
seja um elemento
arquitetonico do
cemitério, pode ser
lida como um
simbolo do luto
coletivo e da fé,
funcionando como
um ponto de
convergéncia
interpretativa.

funerarios € o
contexto do cemitério
funcionam como
indices da crise
sanitaria e do
aumento de mortes. A
Cruz no primeiro
plano e o cortejo
evocam uma leitura
mais ampla,
remetendo a ideia de
luto coletivo e
memoria historica da
pandemia.
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