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Dedico este trabalho a todos os garotinhos e
garotinhas em seus quartos, que acreditam que
a musica é a sua religido, sua cura e sua
salvacdo. “After every storm, if you look hard
enough, a rainbow appears.”* (Mariah Carey,
1999)

L “Depois de cada tempestade, se vocé olhar bem, um arco-iris aparece.”



There's a light in me

That shines brightly

They can try

But they can't take that away from me

Can’t Take That Away? (Mariah Carey, 1999)

2 “Existe uma luz em mim que brilha forte, eles podem tentar mas nfio podem tirar isso de mim”
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RESUMO

O objetivo principal deste trabalho de pesquisa, inserido nos paradigmas interdisciplinares da
Linguistica Aplicada, foi verificar os processos de identificacdo e desidentificacdo em
estudantes de um curso gratuito de lingua inglesa a partir da utilizacdo de letras de muasicas em
lingua inglesa para discussdes sobre variados temas. Considerando que o0 ensino se da na
interacdo espontanea no uso da lingua e ndo a partir de atividades de memorizacéo e regras
abstratas e descontextualizadas, buscamos refletir sobre o contexto socio historico e cultural
das letras de musicas e sobre as ressignificacdes realizadas pelos estudantes enquanto elas eram
trabalhadas nas aulas de lingua inglesa. A pesquisa em questdo esta inserida no paradigma das
pesquisas qualitativas e dentre estas, as de carater interpretativista. Utilizamos os estudos sobre
Identidade, linguagem e representacdo a luz dos estudos de Hall (2006), Ottoni (2002), Austin
(1991), dentre outros, como aporte tedrico para conceitualizar como cada sujeito interpreta e
ressignifica a mensagem e o contexto de cada letra de mdsica de acordo com sua construcéo de
identidade e como se sente representado ou ndo por aquilo que estd sendo transmitido. Foi nosso
objetivo investigar como, a partir da utilizacdo das letras das musicas, os alunos desenvolvem
seu proprio senso critico interpretativo, levantando debates e discussdes acerca dos temas
apresentados nas musicas com os colegas com a media¢édo do professor. Com a conclusao desta
pesquisa, constatei que as masicas proporcionaram aos alunos uma oportunidade de reflexéao
acerca de suas identidades e de sua posi¢do como sujeitos criticos no contexto social. Uma ou
duas composic¢Ges musicais em particular ressoaram de maneira mais intensa com cada aluno,
em funcdo das temaéticas abordadas em sala de aula. Desde alunas que se sentiram representadas
por cangdes que abordam o feminismo, até um aluno negro que viu a oportunidade de expressar-
se de maneira mais abrangente ao discutir sua experiéncia enquanto membro dessa comunidade.
Deste modo, observei ao longo da investigacdo que cada individuo foi afetado conforme as
representacdes que lhe eram significativas, motivo pelo qual suas trajetorias discursivas se
tornavam mais incisivas ou fundamentadas diante da presenca de suas filiagcdes identitarias nas
cancdes e das discussdes em sala de aula. No que diz respeito as identificacdes, cada individuo
optou por se associar aquilo que mais refletia sua realidade e que melhor o representava, o que,
por sua vez, facilitou a expressdo de opiniGes de maneira mais desinibida, livre de receios em
relacdo a possiveis descontentamentos.

Palavras-chaves: Musica, ldentidade e Representacgdo, Lingua Inglesa.



ABSTRACT

The main objective of this research, situated within the interdisciplinary paradigms of Applied
Linguistics, was to examine processes of identification and disidentification among students in
a free English language course. The study focused on the use of English song lyrics as a tool to
discuss diverse topics. Considering that teaching was based on spontaneous interaction and
practical language use, rather than on memorization or decontextualized grammatical rules, the
research aimed to explore the socio-historical and cultural contexts of the lyrics and the
students’ reinterpretations as they were analyzed during English classes. This qualitative,
interpretive study drew on theories of identity, language, and representation as outlined by Hall
(2006), Ottoni (2002), Austin (1991), and others. It conceptualized how individuals interpret
and reinterpret the meanings and contexts of song lyrics based on their unique identity
constructions and their sense of representation within the conveyed messages. The research
sought to investigate how students developed their critical interpretative skills through the use
of song lyrics, engaging in debates and discussions about the themes presented, facilitated by
the teacher. The findings demonstrated that songs provided students with opportunities for
reflection on their identities and their roles as critical participants in the social context. Specific
songs resonated deeply with individual students depending on the themes discussed in class.
For example, some female students identified strongly with songs addressing feminism, while
a Black student found a broader platform for self-expression in discussing his experiences as a
member of his community. These discussions revealed that each individual was affected by
representations that held personal significance, resulting in more engaged and meaningful
participation.Regarding identification, students chose to associate with themes and
representations that mirrored their realities and best represented them, facilitating freer and
more uninhibited expression of opinions. This engagement minimized concerns about potential
disagreements, allowing students to explore their perspectives more openly and critically.

Key-words: Music, Identity and Representation, English Language.
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1 INTRODUCAO

Meu nome é Matheus Henrique Ferreira de Aguiar, meus amigos me chamam de Math.
Minha mae, Girleide, é pedagoga e professora, j& ministrou aula desde a educacdo infantil até
0 5° ano. Uma mulher extremamente batalhadora desde sua infancia, sempre se empenhou de
todas as formas para me dar a melhor criacdo possivel. Eu diria que os adjetivos que melhor
descrevem minha mée s&o: geniosa, protetora, firme e amorosa. O amor incondicional de minha
mde por sua profissao e familia sdo qualidades que eu gosto de acreditar que herdei, tanto que
também me tornei um professor. Meu pai, Neio Lucio, posso dizer que ja foi muitas coisas
nessa vida, independentemente de qualquer coisa seus objetivos sempre foram 0s mesmos,
oferecer o melhor para mim e minha méde. A determinacdo, na minha opinido, € a melhor
qualidade que eu poderia herdar de meu pai. Meu pai sempre foi como uma ancora na minha
vida, razdo inclusive que me levou a homenagea-lo com a tatuagem de uma ancora na minha
costela direita.

Enquanto crescia, meus pais nunca me impuseram o que eu deveria ser quando adulto.
Fui livre para escolher, mudar de ideia, sonhar e imaginar. Meus pais me criaram para amar a
vida e fazer algo que eu gostasse verdadeiramente, ndo pensando apenas no dinheiro e, acima
de tudo, que eu tivesse orgulho de mim mesmo. Afirmo que o maior presente que meus pais me
deram, durante toda minha vida, foi o amor pela madsica em todas as suas vertentes. De um lado
com meu pai ouvindo cléssicos do rock nacional e internacional, forr6 e sertanejo. Do outro,
minha mae com o Pop, dance, e as grandes divas dos anos 80 e sua banda favorita ABBA. Essa
mistura criou uma sensibilidade musical em mim, me permitindo gostar e conhecer quase todos
0s géneros musicais desde crianca. Depois dos meus pais eu tive dois primos que, durante o
meu crescimento, impulsionaram meus gostos musicais para géneros mais “modernos” e
“uarbanos”. Gragas ao meu primo Yves que sempre baixava musicas para meu aparelho MP3,
desenvolvi uma sensibilidade e gosto pelo Hip-Hop e Rap, e minha prima Kamila pelo Rock e
Pop dos anos 2000 que sempre ouviamos no seu quarto. De fato minha relacdo de amor com a
musica é tdo grande que eu acredito que tenha recebido o dom de cantar diretamente de Deus,
e minha espiritualidade esta ligada diretamente a masica.

Nasci e fui criado em Porto Nacional do Tocantins. Nunca me senti pertencente a cidade,
sentindo que minha “identidade” ndo era pertencente ao lugar, sonhava que um dia me mudaria

para 0 meu proprio lugar e me sentiria eu mesmo. Aos 24 anos me mudei para Palmas no
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Tocantins, onde vivi durante os anos do meu mestrado, mas antes de falar dessa importante
etapa, retorno aos anos da graduacéo.

Entrei como aluno na graduacéo de Letras Inglés aos 19 anos de idade no ano de 2017
na UFT, Campus de Porto Nacional. Quando se tem 19 anos vocé carrega um espirito de achar
que consegue fazer tudo e nada a0 mesmo tempo. Durante o primeiro periodo lembro-me de
me sentir completamente deslocado e perdido, me questionando se estava no lugar certo.
Professores e colegas duvidavam da minha capacidade de estar ali, me fazendo refletir
incontaveis vezes durante as noites no meu quarto. Nesses momentos de davida eu tinha a
musica. Eu sempre tive minha musica para me lembrar de manter os pés firmes no chdo
independentemente da situagdo: fosse ela boa ou ruim. Essa musica era e tem sido “My saving
grace”, desde a infancia, quando meus fones de ouvido me protegiam de toda a maldade,
negatividade e palavras ofensivas que eu teria que ouvir. O que seria de mim se musicas como:
“Born This Way”, “Hero”, e “Mean” ndo blogueassem essas palavras maldosas com suas
melodias e letras que, por anos, foram meu reflgio para enfrentar o mundo.

Aprender inglés sempre foi algo que naturalmente estava relacionado a musica para
mim, pois minha dedicacdo era em aprender letras de muasicas ou acompanhar entrevistas das
minhas artistas favoritas. Facilmente eu desenvolvi vocabulério e nogdes da lingua. Cursos de
idiomas sempre foram extremamente caros, eu nunca fiz questao deles. Por muito tempo tudo
que eu tinha acesso era a lan-houses e a casa de um primo que tinha computador e gentilmente
baixava as musicas que eu queria para meu Mp3 Player. Ao primo Yvis sempre terei minha
eterna gratidao por isso. Minha relacéo e curiosidade com o mundo da composicdo, melodias e
harmonias me levou ndo apenas a aprimorar minha habilidade de canto, mas também meu gosto
pela lingua inglesa.

Esses dois fatores, juntamente com meu amor e dedicacdo a Lady Gaga, Mariah Carey
e Taylor Swift, fizeram com que eu desenvolvesse 0 meu nicho como professor: Musica no
ensino de lingua inglesa. Foi entdo que eu comecei a pensar melhor sobre o papel que a musica
poderia levar para o ensino de outro idioma, ndo apenas através de estruturas linguisticas e
formas gramaticais, mas reflexdes através de letras encorajadoras e emancipatdrias.

Tudo se iniciou com uma ideia para o trabalho de concluséo de curso, sugerida por uma
professora muito especial durante a minha jornada na graduacao, minha orientadora de trabalho
de concluséo de curso. Assim, quando ela mesma, afirmou: “Matheus, porque vocé ndo faz um
trabalho sobre as composicoes de Lady Gaga como ensino de lingua inglesa?”, eu quase ndo

consegui segurar minha empolgacdo. E estava maravilhado com a ideia de poder fazer algo que
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iria unir minha profissdo com minha paix&o. O que eu mais gostei foi a liberdade criativa que
a professora Livia me impulsionou a ter durante todo o periodo de escrita.

Com a perspectiva que eu possuia e enfrentando o periodo de pandemia do Covid 19,
eu me dediquei completamente a escrever meu TCC durante os meses de quarentena. O
propdsito do trabalho era desenvolver atividades de ensino-aprendizagem com as musicas de
Lady Gaga de forma a ensinar lingua inglesa dentro de sala de aula. Infelizmente, devido a
pandemia, aquele trabalho nunca chegou a ser implementado em contexto de sala de aula.

Mas mesmo assim me orgulho em dizer que tenho muita vaidade por aquele trabalho,
por representar o espelho de minha jornada n&o apenas como académico durante os 3 anos e
meio de graduagcdo, mas como uma pessoa que cresceu aprendendo tudo que sabe da lingua
inglesa através do poder da musica. A escolha da Lady Gaga em especifico como objeto de
estudo foi para comprovar que as tematicas abordadas nas masicas pop podem ser usadas para
trabalhar atividades de ensino-aprendizagem no ensino de linguas.

Aquele trabalho foi feito por alguem que tinha entre 21 e 22 anos de idade, e ele
pertence ao contexto da época em que foi feito. Eu ndo tenho nada, além de orgulho, pelo que
criei sob orientacdo da professora Livia. Porém, a medida que terminei a graduacao, e gracas a
novas experiéncias e mais maturidade, aquela pessoa que realizou aquele trabalho ficou para
tras, bem como a ideia de fazé-lo seu futuro projeto de pesquisa. Mas foi gracas aquele trabalho,
e aquela versdo de mim, que essa atual pesquisa foi realizada. A inspiracdo por tras dessa
dissertacdo, foi o que eu havia iniciado anos atras, desta vez em novos contextos, teorias, ideias
e refinamentos. Esse trabalho tem fragmentos do que eu sonhava na graduagdo aos 19 anos, tem
fragmentos do que eu idealizei aos 21 e contém a esséncia mutavel do que eu aperfeicoei aos
24.

Eu pensei “Porque ndo levar isso para outras pessoas ?” a musica na minha opniao
sempre foi uma das formas da arte que mais conversa com a realidade das pessoas e seus
sentimentos, e essa seria a ponte para a comunicagdo com os alunos. Fazer com que a musica
dé voz a eles, diga e transmita de formas que eles ndo imaginariam em dizer, assim como fez
pessoalmente comigo mesmo enquanto crescia. Se eu pude ressignificar masicas que foram
criadas com um proposito especifico para algo pessoal, porque outras pessoas também ndo
poderiam?

Musica € algo que a meu ver é atemporal, independente da época que é langada, pode
transitar entre eras e ainda assim trazer contribui¢fes naquele momento. Pensando nisso, foi de
minha vontade que mausicas de diferentes décadas fizessem parte dessa pesquisa. E assim como

a linguistica aplicada € uma area que traz apoio de varios outros campos, eu quis que 0s géneros
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musicais fossem explorados também: do pop ao disco, do R&B ao rock. Espero que com essa
pesquisa, eu continue espalhando minha mensagem pelo mundo de como a musica pode estar
presente em todos 0s momentos, e na aprendizagem néo é diferente. Musica €, e sempre sera, a
minha maior inspiracdo para tudo que eu faco. Talvez ndo possamos mudar 0 mundo apenas
com musica, mas pelo menos podemos usa-la como plataforma para nos expressarmos, para
fazermos barulho sobre o que nos incomoda, para refletir sobre nossos sentimentos e, acima de
tudo, para os fazermos mais humanos.

Baseado nessa minha ligacdo intrinseca com a mdasica e levando em consideracéo
minhas experiéncias prévias, busquei trabalhar nos meus estudos de mestrado o tema ensino de
lingua inglesa por meio de musicas, pois acredito que a musica tenha a capacidade de
transcender geracOes carregando mensagens atemporais, liberando a criatividade e pensamento
critico.

Dessa vez, diferentemente do trabalho de conclusdo de curso, eu pude desenvolver
debates com a utilizacdo de letras de musicas com o proposito de instigar os alunos a refletir e
a opinar, considerando o contexto socio histdrico e cultural das letras de musicas selecionadas
e a construcdo de sentido formada pelos alunos e alunas, observando o desenvolvimento
linguistico e 0 engajamento dos estudantes a partir da interagdo com as musicas. Esta pesquisa,
dessa forma, buscou fundamentar a ideia da musica ser usada como recurso didatico de forma
criativa e engajada que, segundo IKEDA (2007, p 7), “adaptada ao evento praticado, [a musica]
servira ainda para o estabelecimento de significados agregados”, fugindo de atividades sem
contextualizagdo ou focadas apenas em gramatica ou “fill the blanks”.

Abordamos os conceitos de identidade e representacdo baseados nas observagoes das
falas e colocacdes feitas pelos alunos, a luz dos estudos de HALL (2006), que serdo explicados
a frente, bem como Coracini (2003), Gondar (2002), Mercer (1990), Rajagopalan (2002), Silva
(2014), Woodward (2014), dentre outros. Falando sobre conceitos de linguagem teremos as
teorias de Pinto, dialogando com Rajagopalan (2002) sobre a pragmatica, bem como Austin
(1990) e Ottoni (2002) para falar sobre a visdo performativa da linguagem e os atos de fala,
explicando também o conceito de uptake novamente teremos Austin e Ottoni, dentre outros.

Esta pesquisa se baseia na nogdo Pragmatica de linguagem tendo como apoio os estudos
de Austin (1990), para quem a Pragmatica refere-se, principalmente, a analise dos atos de fala
e as condicOes sob as quais esses atos terdo sucesso ou ndo. Para Austin (1990), os atos de fala
estdo classificados como expressdes cuja caracteristica ¢ marcada pela “for¢a ilocuciondria”
gue diz respeito, em Ultima instancia, a forma como a mensagem ou o ato de fala em si pode ou

deve ser compreendido pelo interlocutor, seja como um pedido, como uma ordem ou como uma
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possibilidade. Ou seja, segundo Austin (1990), o ato de fala s6 sera considerado efetivo se o
interlocutor compreender o verdadeiro propdsito referente a sua intencao, que, por sua vez pode
ser propositada, mas jamais pode ser garantida por nenhuma das partes envolvidas no ato.
Aprofundaremos esse assunto mais adiante.

Durante este estudo, tive o cuidado e a curiosidade de procurar pesquisas que fossem
similares ou percursoras da ideia de trazer a musica como centro de um debate que objetivava
discutir questBes identitarias por meio de masicas, tdo caras e importantes de serem discutidas
em ambientes educacionais, especialmente em se tratando de contextos de ensino de linguas.
Para isso busquei trabalhos na internet, principalmente, da regido norte e nordeste, da qual faco
parte orgulhosamente. O principal ponto era verificar o que ja havia sido feito antes, bem como
prestigiar o trabalho de outros colegas da mesma area de estudo, além de, é claro poder verificar
até onde minha pesquisa era original e carregava o potencial de poder contribuir com a area de
pesquisa em questdo. Dentre os trabalhos encontrados, tive o prazer de encontrar alguns que
chamaram minha atengé&o.

O primeiro, de Ménica Ferraz, do ano de 2013, na época aluna do Curso de Letras da
UNEBS, abordou o “Ensino de lingua inglesa com musica”. Tive acesso a esta pesquisa através
de um artigo em que a autora relata suas experiéncias em estagio apresentando a descricao de
uma atividade com mausica desenvolvida durante o estagio em uma escola publica na regido do
extremo sul da Bahia, numa turma do terceiro ano do ensino médio noturno. Embora as ideias
sejam similares, a colega optou por focar em realizar algo mais breve e objetivo dando atencéo
a exercitar a oralidade, listening e explorar o vocabulario dos alunos. Ou seja, era um trabalho
mais focado em aspectos metodoldgicos do ensino da lingua inglesa.

O segundo trabalho encontrado é de autoria de Cristina Teixeira Vicentini, “O ensino
de inglés através da musica” e é do ano de 2008, na época professora de lingua inglesa da rede
publica estadual de ensino do Parand e participante do programa de desenvolvimento
educacional. Apesar deste trabalho ndo ser da regido norte ou nordeste que era meu principal
foco de busca, suas colocacdes foram muito pertinentes e interessantes para um olhar
diferenciado sobre o tema, contando com citagdes da autora na fundamentacdo teorica falando
sobre masica e aprendizagem.

O terceiro trabalho néo esta relacionado a lingua inglesa mas ainda assim € pertinente
cita-lo, primeiro por ser uma pesquisa da regido norte, e segundo para fortificar a ideia que a

musica pode ser usada como recurso ndo apenas em lingua inglesa mas em outros idiomas

3 Universidade do Estado da Bahia
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também. O trabalho de Débora Silva Brito da Luz do ano de 2009, na época Graduanda em
Licenciatura Plena em Lingua Espanhola e Literaturas pelo IFRR* trata sobre “A musica como
instrumento de aprendizagem nas aulas de espanhol como lingua estrangeira”. Apesar de tratar-
se de lingua espanhola, Luz traz em seu trabalho semelhancas metodologicas também adotadas
em minha pesquisa, como solicitar ajuda aos alunos para selecionar as masicas que serdo
trabalhadas que, segundo Luz (2009, pg. 56) “o estilo musical certamente mudara dependendo
da faixa etaria dos discentes [...] Este procedimento também revela uma oportunidade de
interacdo aluno-professor, que é muito importante para despertar e/ou manter a motivacéo dos
alunos” o que de fato ocorreu em minha pesquisa como serd evidenciado a frente.

Outra semelhanca relevante é que Luz também realizou sua pesquisa em um centro de
Linguas Estrangeiras, denominado CELE/CIE®. Assim como eu desenvolvi gragas ao
CECLLAY®, falarei mais sobre ele posteriormente.

Eu digo, primeiramente, que o que tornou meu trabalho diferente desses citados, era a
preocupacao de ir além da parte gramatical, lexical ou prondncia. Ele envolveu debates e, dentro
destes debates, houve reflexdes sobre temas que estavam e estdo presentes na nossa sociedade,
e era de suma importancia trazer esses assuntos a mesa. O meu objetivo era o de que os alunos
fossem aprendendo e desenvolvendo fluéncia na lingua enquanto argumentavam sobres temas
reais que envolviam suas identidades e suas identificac6es. Outro diferencial na minha pesquisa,
era que as musicas, aqui juntamente com os alunos, eram o principal do trabalho, os
protagonistas. Sendo assim, houve partes especificas no trabalho analisando as musicas
utilizadas e sua relevancia para o tema, bem como um aprofundamento dos alunos de acordo
com suas personalidades.

E por fim, minha maior meta era deixar claro a importancia da muasica nao apenas como
fator de aprendizado, mas como algo que muda nossa forma vermos o mundo, que é uma das
formas mais belas e poéticas de arte. Nao se deve subestimar o conteido ou a mensagem de
uma mausica julgando seu género musical, ndo € porque uma mausica € pop que ela vai carecer
de reflexdes relevantes. Eu como nortista do interior do Tocantins, espero que a voz da minha
regido seja ouvida e que haja uma maior valoriza¢do dos estudos e pesquisas realizadas pelas

universidades do norte e nordeste.

4 Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Roraima
5 Centro de Estudos de Linguas Estrangeiras/ Centro de Inscricdo e Exame

6 Centro de Estudos Continuados em Letras, Linguistica e Artes
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Dito isso, vale a pena esclarecermos, ainda que muito rapidamente, alguns termos
presentes ja nas perguntas de pesquisa e objetivos do trabalho. Tais termos, outrossim, seréo
melhor desenvolvidos e explicados no decorrer da parte tedrica deste. Um dos principais termos
afeitos a este trabalho ¢ ‘identificacdo’ que, para Hall (2006), € um ato continuo, onde os
individuos se identificam (ou ndo) com diferentes papéis, ideologias, culturas e grupos. O outro
¢ ‘adesdo’ que, de acordo com o dicionario Oxford, seria a aceitagdo de uma ideia, a ponto de
aderirmos ao movimento ou ao que esse significado possa nos suscitar. ‘Interacdo’ ¢ outro
termo caro ao nosso trabalho e seria uma comunicacao e contato entre dois ou varios dialogos,
modos de vida, seres, etc. A forma de contato com a LI (lingua inglesa) esta relacionada a como
aqueles alunos iriam interagir com a lingua através do canal que foi utilizado para que houvesse
tal comunicacdo, neste caso a musica.

Eu me preocupei também em pensar como seriam as ressignificacfes que os estudantes
fariam das letras das musicas e tomamos a defini¢do de ‘ressignificagdo’ tal qual a temos em
Bakhtin (1981 p. 396) (embora esse autor ndo faga parte do nicho teorico ao qual esse trabalho
se inscreve), para quem no “processo de comunicacao, o significado das palavras ndo é estatico;
ele se transforma e se redefine continuamente atraveés do dialogo, onde cada enunciado é
potencialmente ressignificado pela resposta do outro”. Aproveitamos para ressaltar que essas
letras de musica ndo tem um significado fixo ou especifico, mas apenas sugestivo e aberto a
interpretacdes, 0 que torna ainda mais interessante qual ressignificacdo tera para cada aluno.
Tendo exposto 0s motivos iniciais que me levaram a escolher pesquisar sobre esse tema e
pincelado algumas definicdes sobre os principais termos afeitos a este estudo trago, em seguida,

as perguntas de pesquisa e 0s objetivos que guiaram meus trabalhos durante essa minha jornada.

1.1 Perguntas de pesquisa

1.1.1 Qual o impacto que as masicas trabalhadas causam nos alunos? Como se dado o0s
processos de identificacdo, adesdo, interacdo e forma de contato com a LI pelos
estudantes?

1.1.2 Quais foram as ressignificacdes realizadas pelos estudantes a partir das masicas e

temas estudados durantes as aulas?
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1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo Geral

Essa pesquisa teve como proposta de investigacdo desenvolver debates e reflexdes com
a utilizacdo de musicas em lingua inglesa a fim de verificar os processos de identificacdo dos
estudantes de um curso gratuito de idiomas. Tais processos de identificagdo de acordo com as
teorias de Hall (2006) foram analisados para podermos verificar as ressignificacbes e o
desenvolvimento dos estudantes a partir da interacdo com as masicas e seu despertar para um

aprendizado que pudesse ser mais significativo para eles.

1.2.2  Objetivos Especificos

Investigar o impacto que as musicas trabalhadas causam nos alunos, gerando processos
de identificacéo, adeséo, interacdo e expansdo (ou ndo) do tempo e forma de contato com a L1
pelos estudantes;

Analisar as ressignificacdes realizadas pelos estudantes a partir das musicas e temas

estudados durantes as aulas.
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2. METODOS E PROCEDIMENTOS: METODOLOGIA DO ESTUDO

Esta pesquisa pode ser descrita como pertencente ao rol de pesquisas qualitativas e

dentre estas, as de carater interpretativista, haja visto que ndo negamos, inclusive defendemaos,

0 carater pessoal das interpretacdes e opinides aqui expostas, levando em consideracéo, é claro,

0s embasamentos teoricos realizados com todo o apreco de quem pretende contribuir com um

campo de pesquisa tdo importante como o0 nosso. A pesquisa qualitativa é aqui compreendida

COMO uma pesquisa que:

foi e vem sendo largamente praticada por um certo ramo da Sociologia,
preocupada ndo tanto em quantificar fatos e fenbmenos, mas em explicar os
meandros das relacdes sociais, considerando que a agdo humana depende
estreitamente dos significados que lhe sdo atribuidos pelos atores sociais
(SUASSUNA, 2008, p. 348).

Sobre a questdo, Suassuna deixa claro que:

[nJuma abordagem qualitativa, o pesquisador coloca interrogacfes que vao
sendo discutidas durante o préprio curso da investigacdo. Ele formula e
reformula hipéteses, tentando compreender as mediagdes e correlagdes
entre os multiplos objetos de reflexdo e andlise. Assim, as hipoteses deixam
de ter um papel comprobatdrio para servir de balizas no confronto com a
realidade estudada (SUASSUNA, 2008.p 349.)

A pesquisa qualitativa ndo define uma formula de resultado, mas sim hipdteses que

podem se confirmar durante o estudo, ou, até mesmo, se alternar com o decorrer de novas ideias

ou descobertas. Através desses dados e hipdteses, novos aprofundamentos em potencial podem

surgir, deixando a pesquisa ainda mais rica ou até mesmo, levando-a para uma outra direcdo

imprevista. Para Chizzoti (2003, p.79), “a abordagem qualitativa parte do fundamento de que

ha uma relagdo dinamica entre o0 mundo real e o sujeito”. Portanto, “um objeto ndo ¢ um dado

inerte e neutro; ele possui significados e relagfes que 0s sujeitos concretos criam em suas

acoes”. Nesse sentido, a

pesquisa qualitativa descreve e antecipa as conexdes entre as pessoas,

a sociedade e 0 mundo com dados baseados nas interpretac6es do pesquisador. Segundo Celani

(2005):

[0] paradigma positivista, que predominou por décadas, utilizava na &rea
das ciéncias humanas 0s pressupostos e 0s procedimentos da pesquisa nas
ciéncias exatas, 0s mesmos padrdes de busca de objetividade e do suposto
rigor da linguagem ‘cientifica’ nos relatos dos resultados. O paradigma
qualitativo, ao contrario, particularmente quando de natureza
interpretativista, nos remete ao campo da hermenéutica, no qual a questao
da intersubjetividade é bastante forte (CELANI, 2005, p.106).



21

Celani (2005) defende que os pesquisadores envolvidos no paradigma qualitativo,
especialmente aqueles que atuam no campo da pesquisa interpretativa, além de focarem na
producdo de conhecimento e na compreensdo do significado, também se preocupem com a
qualidade dos dados. Esses pesquisadores tambeém estdo dispostos a estabelecer cddigos de
conduta e submeter propostas de pesquisa aos comités de ética para evitar danos e perdas a
pesquisa.

Na pesquisa qualitativa interpretativista, as interpretacdes do pesquisador séo cruciais e
ndo ha intencdo de fazer qualquer forma de disseminacéo dos fatos ou observacdes. Em vez de
procurar recursos para demonstrar a verdade absoluta, mesmo que apenas provisoriamente, 0s
pesquisadores procuram investigar e compreender eventos especificos em profundidade e
mostrar tendéncias que podem ser observadas em situacdes especificas. Sequndo Ludke (1986
p. 29) a “observagao direta permite também que o observador chegue mais perto da ‘perspectiva
dos sujeitos’, um importante alvo nas abordagens qualitativas” (grifo no original). E, portanto,
uma forma de investigacao que ndo envolve um tratamento quantitativo, nem estatisticas, regras
e outras generalizacdes, mas antes uma descricdo e interpretacdo da realidade, que deve ser
dividida e subdividida de acordo com as circunstancias. Principalmente em estudos de cunho
interpretativo, como neste caso, as posi¢des até agora defendidas ndo buscam generalizar sobre
alguma verdade ou alguma conduta, nem buscam transcender o contexto, o tempo e o lugar
estudados e os fendbmenos observados e explicados.

Assim, afirmo que a analise e a discussdo aqui apresentadas podem ser consideradas
gestos interpretativos. Esses gestos tentam discutir uma realidade especifica, localizada no
tempo e no espaco e, talvez, em certa medida, reflitam outras realidades semelhantes. Vale
ressaltar também que esta pesquisa nos leva a outro tema muito importante e que alguns
pesquisadores tém discutido, que € a ligacdo entre a pratica cientifica, a sociedade e sua relacéo
com a identidade e a representagéo.

Dentro do paradigma qualitativo interpretativista, esta pesquisa foi conduzida como um
estudo de caso, que para Yin (2005, p. 32) € responsavel por investigar “um fendmeno
contemporaneo dentro de seu contexto da vida real, especialmente quando os limites entre o

fendmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos”. Chizzotti (2006) afirma que o:

estudo de caso é uma caracterizagdo abrangente para designar uma
diversidade de pesquisas que coletam e registram dados de um caso
particular ou de vérios casos a fim de organizar um relatério ordenado e
critico de uma experiéncia, ou avalia-la analiticamente, objetivando tomar
decisOes a seu respeito ou propor uma a¢éo transformadora. (CHIZZOTTI,
2006, p.102).
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Dito isso, reafirmo a natureza desta pesquisa de cunho qualitativo interpretativista

utilizando o estudo de caso como forma de coletar dados.

2.1 Segunda parte: o desenvolver da pesquisa

A presente pesquisa foi realizada no ambito da Universidade Federal do Tocantins, a
partir das oportunidades de trabalho direto com alunos do CECLLA (Centro de Estudos
Continuados em Letras, Linguistica e Artes), um Programa de Extensdo da referida
universidade.

O CECLLA é um programa criado em 2010, ainda como projeto institucional do Curso
de Letras, Campus de Porto Nacional, na Universidade Federal do Tocantins, que englobava
cursos regulares de linguas estrangeiras e lingua portuguesa, além de ser um espaco destinado
a acolher e apoiar administrativamente pesquisas, cursos de extensdo, atividades culturais,
minicursos e palestras. Este programa tinha por objetivo atender a comunidade interessada do
Campus e da cidade de Porto Nacional chegando a ter 18 turmas de forma totalmente gratuita,
de acordo com a disponibilidade de professores. Desde 2022 ele se expandiu para todos 0s
campds da UFT, ofertando cursos de lingua inglesa e espanhola aos alunos da universidade e
da comunidade também. E inquestionavel a relevancia do curso para Porto Nacional (e agora
para os outros campi da UFT no Tocantins) que anteriormente somente poderiam contar com
cursos pagos e/ou aulas ou apps ofertados na internet.

Apds analisar os documentos de criacdo e regulamentacdo do programa, percebe-se que
ele tem como base em seus fundamentos algumas teorias, que sdo abordadas nesta pesquisa de
forma metodoldgica. O documento escrito por diversos professores da Universidade Federal do
Tocantins traz em énfase citacbes como de Kumaravadivelu (2001) que em relagdo aos

professores diz que:

mais que abragarem o0s objetivos intrinsecos as pedagogias da
particularidade e da praticalidade, é necessario também que os professores
sejam capazes de desenvolver praticas sensiveis ao contexto, ou, em outras
palavras, que sejam contexto-orientadas, que descortinem a pretensa
neutralidade pedagogica e consigam encorajar tanto professores quanto
alunos a questionarem determinadas praticas de dominacdo que criam,
sustentam e mantém a grande maioria das desigualdades sociais
(KUMARAVADIVELU, 2001 p. 542).

Sendo assim, de acordo com os documentos que regem as metodologias e objetivos do
CECLLA, alem do objetivo de oferecer cursos de linguas para a comunidade, € importante,

segundo o documento do programa, que “professores devem estar cientes de que qualquer
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pedagogia encontra-se implicada em relacbes de poder e de dominagdo. [...]Jdevem ser
encorajados a questionarem o status quo que mantem seus alunos e eles proprios subjugados.”
Logo, esta pesquisa, que aborda questbes identitarias, de grupos que sdo marginalizados
e sofrem escrutinio da identidade hegemonica “principal” (o homem branco, hetero normativo)
esta de acordo com a ementa do programa, que abre espaco para que o professor aborde temas
que cheguem a esses debates.
O professor do CECLLA precisa ter ciéncia de que sua pratica esta alinhada a uma

obrigacdo como sujeito social, como dito por Kumaravadivelu (2001) no documento:

A pedagogia da possibilidade estd relacionada a questdes identitérias,
étnicas, raciais, de género e de classes sociais e, por isso, 0s professores de
linguas ndo podem ter expectativas de satisfazerem totalmente suas
obrigacBes pedagdgicas sem, ao mesmo tempo, satisfazerem suas
obrigac@es sociais (KUMARAVADIVELU, 2001, p. 544).

Portanto, todos os professores do CECLLA tém o papel social de, além de ensinar, fazer
com que os alunos tenham orgulho de suas origens desde linguisticas & de vivéncias de mundo,
influenciando os alunos a usarem a lingua inglesa como oportunidade de expanséo, levando sua
prépria identidade pelo mundo.

O CECLLA conta com o apoio, ndo remunerado, de todos os membros do Colegiado de
Letras e com o0s servicos de um secretario-bolsista. O programa visa, para além da oferta gratuita
de cursos de idiomas, a dar oportunidades aos estudantes do curso de Letras para ministrar
aulas, incentivando a primeira préatica docente e a pesquisa qualitativa de forma a devolver para

a comunidade os recursos investidos na Universidade.

2.2 Terceira parte

Minha pesquisa foi desenvolvida no CELLA, durante minha graduagdo no curso de
Letras, tive a honra de atuar como professor monitor entre os anos de 2018 - 2019 e entre abril
e julho de 2023, que foi 0 periodo de minha docéncia no projeto em que coletei os dados para
essa pesquisa.

Retornando aos caminhos percorridos durante a coleta de dados para essa pesquisa,
atraveés do programa CECLLA, uma turma de inglés em nivel intermediario foi utilizada como
local da coleta dos dados para esse estudo.

Os dados sdo provenientes dos escritos (comentarios, sugestdes, debates) e respostas

dos alunos em uma pagina de Instagram criada para esse fim. Esses escritos eram frutos de
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reflexdes desenvolvidas antes ou depois de cada aula ministrada por mim durante o curso de
lingua inglesa no CECLLA. Os alunos que se matricularam no curso, buscavam aulas de inglés
normalmente e ainda ndo haviam conhecimento sobre o que seria realizado durante as aulas.
Esta turma era composta inicialmente de 8 alunos, havendo evasdo de 3 por motivos pessoais
ou dificuldade de permanéncia, totalizando 5 alunos participantes

A fim de proteger a identidade real dos alunos, os nomes foram trocados durante a
descricdo dessa pesquisa. Os nomes utilizados para cada um dos participantes foram escolhidos
por mim, usando como critério nomes baseados em mausicas. Iniciaremos falando sobre o perfil
dos alunos. Esse pequeno perfil aqui descrito foi elaborado por mim de acordo com minhas
observagdes durante as aulas e durante conversas informais com o0s estudantes.

Evelyn, é uma mulher que se considera branca na faixa etaria dos 40 anos, casada e
hetero, aparentemente sem filhos.

Peter € um rapaz que se considera negro na faixa dos 20 anos, solteiro e hetero.

Betty é uma moga na faixa dos 20 anos, universitaria do curso de relagfes internacionais,
se considera branca e bissexual.

Augustine também é uma moca na faixa dos 20 anos, amiga e colega universitaria do
mesmo curso de Betty, se considerando negra e hetero.

Cassandra € uma mulher na casa dos 30 anos, solteira, se considera branca e hetero.

E importante deixar claro que os alunos ndo tinham conhecimento que essa pesquisa
seria realizada nas aulas, até a comunicacdo verbal e a apresentacdo do termo de consentimento
livre e esclarecido, com o qual concordaram em participar sem qualquer relutdncia ou
inseguranca. Foi proposto aos alunos que algumas das aulas do curso seriam destinadas a
pesquisa e que a coleta de dados se daria por meio das enquetes que eles responderiam no

instagram da turma, aberto a todos que quisessem acessar.
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seguir traz informagdes resumidas sobre o tema da aula e as musicas

Tabela | — MUsicas que foram utilizadas durante a pesquisa

Tema: Musicas selec. pelo Musicas selec. pelos Data  da| Alunos
professor alunos aula presentes
Representacio Express Yourself: - 22/04/2023 | Augustine
.. o Betty
Feminina Artista: Madonna Cassandra
Ano: 1989 Diego
. Evelyn
Género: Dance Pop Gabricla
The Man: Tvana
. : Laura
Artista: Taylor Swift Deter
Ano: 2019
Género: Pop
Representacio e Born This Way: I Will Survive: 20/05/2023 | Augustine
identidade Artista: Lady Gaga Artista: Gloria Gaynor Betty
= - Cassandra
LGBTQIAP+ Ano: 2011 Ano: 1978 Evelyn
Género: Eletro Pop Género: Disco Peter
Representacio e Black Or White: I Am Not My Hair: 10/06/2023 | Augustine
identidade racial Artista: Michael Jackson | Artista: India Arie Betty
Cassandra
Ano: 1991 Ano: 2005 Evelyn
Peter

Género: Pop Rock

Género: B&B

Fonte:

Aguiar, 2024

A turma era Intermediate’, todas as aulas eram aos sdbados das 08:00 da manha ao meio

dia. Os alunos tiveram aula entre os meses de abril ao inicio de julho. Notava-se que quase

todos possuiam uma boa fluéncia na lingua inglesa, conseguindo argumentar e compreender,

porém, boa parte ndo se sentia confiante de praticar o speaking® de forma regular, procurando

0 CECLLA com a esperanca de encontrar outras pessoas que pudessem por isso em pratica.

Portanto, a compreenséo textual e interpretativa das letras das masicas para 0s mesmos, néo foi

" Nivel intermediario
8 A fala da lingua
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algo dificultoso, o que facilitou muito o objetivo de utilizar as musicas para algo além da leitura
textual “Obvia”.

Os excertos presentes nesse trabalho foram todos escritos ou falados em lingua inglesa,
havendo traducdo livre®, realizada por mim, professor e pesquisador, para este trabalho. As
partes que eram relacionadas aos debates foram transcritos e posteriormente traduzidos por
mim, sendo que todos 0s excertos e todo o material utilizado neste estudo foram retirados dos
comentarios postados pelos alunos no Instagram, com suas contas pessoais, e dos debates
realizados a partir de suas reflexdes, que também eram sempre postados neste mesmo

Instagram, com aval dos participantes.

2.3 Passo a passo das aulas

A primeira aula foi realizada no dia 22 de abril de 2023, as 08 h, utilizada como um
“experimento”, em que fizemos um piloto para obter maiores informacGes. O tema foi
selecionado previamente por mim, bem como as musicas também. O proposito da primeira aula
foi apresentar a proposta de como seria realizada a pesquisa durante as aulas, mostrando quais
seriam 0s possiveis temas que seriam abordados em forma de debate e discussdo e como 0s
alunos reagiriam ao prosseguir com esse tipo de abordagem que, querendo ou ndo, faz emergir
consideracOes pessoais e de mundo.

Gostaria de observar se eles se sentiram aptos a trazer suas opinides para discusséo e
sustentar possiveis argumentacdes. E esta aula foi deveras produtiva, tanto que optei por ndo
mais considera-la uma coleta piloto, mas aproveitar os dados coletados para a presente pesquisa.

Essa primeira aula foi iniciada com apresentagdes breves sobre cada um de nds, onde 0s
estudantes tambem compartilhavam suas experiéncias com o aprendizado de lingua inglesa.
Apbs as apresentacdes, expliquei e contextualizei minha pesquisa e as razfes por tras dela,
afirmando que durante as aulas iriamos ouvir e debater sobre mdsicas, os alunos foram
receptivos e ficaram animados e felizes com a ideia. Os alunos foram convidados a falar sobre
a influéncia da masica na sua aprendizagem em lingua inglesa, alguns até exemplificaram
lembrar de concordancias gramaticais por conta de frases nas musicas.

Em seguida, expliquei que alguns temas abordados pelas musicas poderiam causar
algum tipo de “polémica” mas que o0 ponto ndo era causar desconforto ou ofender ninguém,
mas sim trabalhar essas interacdes e experiéncias e que, além do mais, os alunos poderiam

aprender ou aperfeicoar o debate sobre tais temas. O tema abordado naquela aula foi

% A titulo de exemplificacdo, trago nos anexos alguns excertos em lingua inglesa, provenientes das postagens dos
alunos.
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representacdo feminina e como era uma aula experimental eu ja havia previamente selecionado
as duas musicas que seriam abordadas dentro do tema representacdo feminina. Conforme ja
mencionei, apesar de ter sido uma aula-piloto, os dados coletados durante essa primeira aula,
bem como no instagram, foram também analisados e utilizados neste estudo, devido a
pertinéncia das respostas e interacdes dos participantes.

Sobre o tema da representacdo feminina eu o escolhi devido sua valida importancia e
inegavel contribuicdo que este tema poderia trazer para as conversas, Butler (1990) argumenta
que o género ndo é uma identidade fixa ou uma esséncia natural, mas um desempenho repetido
de atos e comportamentos socialmente construidos e mantidos. Isso significa que a
representacdo do feminino ndo é apenas uma imagem ou representagdo de “mulher”, mas ¢
moldada pelas normas culturais e sociais que definem o que ¢ considerado “feminino”.

Apds o fim desta aula, expliquei aos alunos que algumas aulas seriam usadas para esta
pesquisa e que seria algo que faria parte do cronograma do curso e nao seria o principal, ja que
0 curso contava com material didatico e conteldo pré-definido a ser ministrado. A segunda
coleta de dados ocorreu no 4 encontro presencial, apos os estudantes se sentirem mais a vontade
e acostumados com a rotina das aulas no sabado.

Foi combinado que um Instagram para a turma seria criado e que por l& seriam
realizados os questionarios e as enquetes sobre os proximos temas. O nome do Instagram criado
foi cecllateam, e foi definido que uma semana antes da proxima aula eles teriam que responder
as enguetes e o questionario no Instagram. O questionario estava em formato de post no feed,
eles respondiam em inglés de forma publica e inclusive convidavam outras pessoas® que nio
faziam parte da turma para responder o questionario, o que era interessante.

De acordo com o propdsito da pesquisa, previamente explicado, foi desenvolvida a
seguinte dinamica: um tema seria anunciado antes da aula pelo Instagram com questdes de pre-
reading sobre o assunto. Os estudantes entdo escolhiam uma mausica pelo Instagram que
estivesse dentro da tematica através da caixa de respostas da plataforma. A musica mais votada
seria a escolhida por parte dos alunos e, alem dessa, havia ainda outra a ser escolhida pelo
professor da turma. No dia da aula, as musicas em inglés seriam levadas com a ideia de ouvir,
analisar e perceber o tema coletivamente, realizando apontamentos de acordo com suas
impressoes.

Algumas mdusicas foram pré-selecionadas de acordo com a tematica que seria discutida

naquela aula, cada musica serviu como pretexto ou abertura para a discussdo daquele tema.

10 Ressaltamos que, devido & organizacdo do estudo, para esta pesquisa somente as opinides e respostas dos
estudantes regulares do curso foram consideradas.
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Como os alunos precisavam escolher uma musica que estivesse de acordo com o tema de
discussdo, escolhido e compartilhado previamente, e o professor também, haveria entdo, em
cada aula, duas musicas a serem trabalhadas.

Conforme ja mencionado, essa escolha da musica era realizada por meio de enquete no
Instagram onde os estudantes citavam o nome de uma musica, a musica que fosse mais citada
seria a escolhida para participar das discussdes junto com a musica pré selecionada pelo
professor. Isto foi feito esperando que todos ou a maioria dos alunos escolhessem
coincidentemente a mesma mdsica, jA& que havia um tema sugerido previamente.
Surpreendentemente isso aconteceu em quase todas as ocasides, na maioria das vezes os alunos
pensavam na mesma masica em comum que os colegas, reforcando a minha hipétese inicial de
que determinados temas sdo representados com maestria por algumas musicas especificas e
também a de que as interpretacfes dos estudantes e 0s pontos de vista relacionados a tematica
e a musica coincidiam, o que também nos dizia muito a respeito do papel da musica em nossas
formagdes culturais e identitarias.

Assim, na segunda aula de coleta e para o segundo tema que era representacdo e
identidade LGBTQIAPN+1, os alunos escolheram uma das musicas através da enquete. Nesta
enquete realizada no instagram, duas musicas foram as mais escolhidas. Uma delas ja havia
sido selecionada previamente por mim, a musica “Born This Way”, entdo a segunda mais
escolhida foi “I Will Survive”. No dia da aula, as questbes que os alunos responderam no
Instagram foram novamente abordadas em sala, até mesmo para abrir o debate novamente.
Apds conversarmos sobre as questdes respondidas no Instagram, passamos para a parte de ouvir
e analisar a letra da musica geralmente acompanhada da letra e do clipe para termos uma
visualizacdo da expressao do artista na sua masica por meio do clipe.

Uma terceira e Ultima vez, para coleta de dados com o tema representacédo e identidade
racial, seguimos o mesmo script e a mesma atencdo no Instagram com a discussdo sendo
abordada em sala, ouvindo e analisando as duas musicas. “Black Or White” foi selecionada
previamente por mim e “I am not my hair”, atraves do Instagram, pelos alunos. Apos a
reproducdo da primeira musica, debatemos sobre ela e o tema e em seguida passamos para a
segunda masica, bem como eles descobriam qual era a musica que a turma havia escolhido.
Novamente discutiamos sobre a musica apos a exibi¢cdo com a letra.

Como mencionado anteriormente trés temas foram selecionados por mim, professor-

pesquisador, para discussdo e pesquisa durante as aulas, séo eles: representacdo feminina,

1 Léshicas, Gay, Bissexual, Transgénero, Queer, Intersexual, Assexual, Pansexual e N&o binarios. De acordo
com o site https://queer.ig.com.br/
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representacéo e identidade LGBTQIAPN+ e representacéo e identidade racial. Os temas foram
selecionados por serem atuais, instigantes, necessarios e também por estarem no cerne de nossas
discuss@es atuais, enquanto sociedade que convive com e tenta combater as muitas formas de
discriminacdo e violéncia que 0s grupos minoritarios sofrem cotidianamente.

Cada um desses temas selecionados foi abordado com duas mdusicas, a primeira
escolhida pelo professor e a segunda pelos alunos, conforme j& mencionado. As mdsicas
selecionadas foram: Express Yourself da artista Madonna e The Man da artista Taylor Swift
para o0 debate sobre a representacdo feminina, Born This Way da artista Lady Gaga e | Will
Survive da artista Gloria Gaynor para discussdes sobre representagdo e identidade
LGBTQIAPN+, Black Or White do artista Michael Jackson e | am Not My Hair da artista India
Arie para discussdes sobre representacao e identidade racial.

Como uma forma de exaltar a qualidade da musica ser atemporal, propositadamente
musicas de diferentes géneros e décadas foram escolhidas. Pop, Disco e R&B foram as
sonoridades, contemplando desde a década de 70 até a década de 2010. Durante a pesquisa
ainda foi realizado um contraste dessas musicas entre si, discutindo o0 mesmo tema de pontos
de vistas diferentes baseados na época em que cada musica foi criada e lancada. O contexto de
identidade e representacdo, foi abordado na perspectiva da visdo de cada época, conforme
abordaremos na analise dos dados.

Deixo claro que foram utilizadas trés aulas para a pesquisa, devido ao seguimento de
conteddos do proprio curso de idiomas que era também um dos objetivos da turma em si. A
coleta destes dados aconteceu no inicio das aulas citadas, até mesmo como forma de praticar a
conversagdo. A relevancia ndo estava no fato de gostarem ou ndo da musica, mas em como
reagiriam as letras e, principalmente, a mensagem que estava sendo abordada por cada uma
delas.

Apds as aulas eu me sentava a mesa, com os dados que havia coletado por meio do
gravador de voz, ouvia novamente as discussdes que tinhamos tido em sala enquanto fazia
anotacdes no caderno.

Eu analisei as respostas em sala em paralelo com as respostas que eles haviam feito no
Instagram'?. Usei como base relacionar as teorias com os relatos dos alunos, e minha

interpretacdo pessoal de acordo com o que debatemos durante a coleta de dados

12 Em anexo, alguns prints dessas respostas no Instagram
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Gostaria de deixar claro que eu nunca realizei uma entrevista com cada aluno para
realizar perguntas pessoais ou conhece-los de forma ndo organica. Todo o conhecimento que
adquiri sobre eles foi durante as aulas e de acordo com suas respostas no Instagram.

Tendo esclarecido questBes relacionadas a forma como esta pesquisa foi realizada,

passamos a apreciacdo dos dizeres e das teorias que embasaram o presente estudo.
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3. FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste capitulo irei apresentar as teorias que fundamentam esta pesquisa. Comegaremos
por uma rapida introducao sobre a musica de maneira geral, falando também sobre seu possivel
caréater politico e ideoldgico. Em seguida abordaremos questdes acerca de como a musica pode
expressar temas promovendo mudancas sociais e agindo em consonancia com determinados
movimentos como o feminismo, 0s movimentos relacionados as questdes raciais ou
empoderamento de minorias dentre outros.

Apds falarmos da musica e dessas vertentes, entraremos nos conceitos de identidade
que, segundo Hall (2006), envolvem trés nocdes de sujeito como o sujeito do iluminismo,
sujeito sociolégico e sujeito pdés-moderno. Ao falarmos de identidade, também abordaremos as
questdes relacionadas as (des)identificacOes, ressignificacdes e a ideia de representacdo de
acordo com Hall (2006) que serdo explicados a frente, bem como a necessidade do sujeito de
se sentir representado por alguma identidade, o que nos fara voltar a questdo da musica e como
ela é capaz de criar representacdes para sujeitos, dependendo da temética ou do publico alvo.

Mais sobre esses conceitos serd retomado no decorrer desse capitulo.

3.1 Musica, sujeito e ideologia

Sabemos que as musicas sdo uma forma de arte e expressdo em geral e possuem diversas
camadas, sejam elas na composicdo, estilo, sonoridade, ritmo e finalidade. Porém a
profundidade da musica vai muito além disso. Além de trazer um carater artistico, geralmente
as musicas tem como objetivo levar seu ouvinte a uma reflexdo ou idealizacdo de algo, seja
sobre ele mesmo, 0 meio que vive, ou a sociedade em geral. Sdo criadas com o proposito claro
de causar reflexdes no individuo, criando um impacto social ou pretendendo criar alguma
mudanca. Outras o fazem de forma velada ou ndo deixam transparecer tais objetivos, mas ainda
assim ndo podemos dizer que possam ser neutras, apoliticas ou desprovidas de determinada
ideologia, mesmo porque o posicionamento ndo-ideoldgico é, em si, uma ideologia. Nesse
sentido é que afirmamos ser, a musica, dotada de um caréter politico-ideoldgico, estabelecendo
questdes de valores e representacdes que, segundo o que Ikeda (2007), nos:

grupamentos humanos hierarquizados, tanto por parte dos setores
hegemdnicos quanto pelo lado daqueles que se Ihes opdem, a musica tem
uso politico. De um lado, como elemento de distincdo e identidade classista,
servindo aos processos de dominacdo ideolégica, de outro, como
contestacdo destas e/ou como motivagcdo para agfes que visam a
transformagdo da sociedade e também como forma de identidade e
resisténcia, ou ainda, apenas para o desenvolvimento da realidade (IKEDA,
2007, p. 5).
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Ou seja, a musica possui o papel de impulsionar uma posicédo ideoldgica sobre questdes
sociologicas, exaltando ou contestando as identidades hegemodnicas de “carater superior”,
levantando criticas e reflexdes relacionadas a diversos tipos de topicos, dependendo do objetivo

especifico daquela musica. Para Ikeda (2007, p.5),

estamos num campo que envolve privilégios, preferéncias e visdes de grupo
ou classe, portanto no campo politico. Isto, evidentemente, sem exclusdo
das demais funcdes e sentidos da musica, relacionadas a estética, ao lazer,
a identidade social, a sociabilidade e outras. Em diferentes graus estaremos
no campo das relagdes de poder, imanéncia das relagdes sociais|...].

O que estamos pontuando aqui € que, para além das questdes relacionadas a identidade
social, estética e sem pretender remover o proposito divertido ou artistico da musica, devemos
nos atentar para o fato de que ela possui também um objetivo relacionado a questfes de poder
ao transmitir uma mensagem para um determinado pablico, e também alguma justificativa para
a disseminacdo de um determinado discurso, principalmente quando envolve questbes de
identidade ou relagdes sociais.

Sobre essa posicao politica na musica, Ikeda (2007) ainda considera que,

ndo sera sempre que a questdo politica se explicitara na masica, na forma
de confissdo consciente ou programatico-partidaria. Muito ao contrério, na
maioria das vezes, a musica de sentido politico resultard da percepgdo
intuitiva da realidade, como uma consciéncia politica apenas potencial
(IKEDA, 2007, p. 6).

Portanto, ndo € uma regra exata que toda mdsica sera criada com algum propdsito além
do artistico e para divertimento, ou estara nitido que ela possui algum caréater reflexivo politico
ou identitario. Vai depender de questdes interpretativas, de ressignificacdes, de identificaces
gue cada pessoa possua com aquela mdsica e, portanto, de se associar aquela mensagem a sua
prépria realidade, seja ela pessoal ou social. E € justamente por isso que a musica tem esse
alcance fenomenal, visto que muitas pessoas vao escuta-la porque conseguiram identificar esses
pontos de confluéncia, ou se viram representados, falados ou defendidos por ela, enquanto
muitos ndo vao sequer se dar conta desse algo a mais tdo valorizado por determinado publico,
especifico ou ndo, 0 que, por sua vez, ndo a isenta de carregar seu carater reflexivo, politico,

identitario e/ou ideologico.
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Por falarmos de musica com papel social nesse trabalho, com temas que abordam
feminismo, LGBTQIAPN+ e racismo, é importante citarmos os autores que ajudaram a fortificar
essas discussdes durante as analises de acordo com suas teorias e contribui¢cées. Como Judith
Butler (1990) com suas obras que abordam nao apenas o feminismo como também os problemas
de género, sendo citada em duas das analises.

Lélia Gonzalez (1988) grande feminista negra que em suas obras aborda temas como
racismo e feminismo negro e o professor Kleber Aparecido da Silva que com suas obras e
discuss@es sobre sermos uma sociedade antirracista, e racistas em desconstrucdo. Nao deixando
de lado também a relevancia de outros autores que também tiveram suas obras consultadas para
fortalecer um didlogo como: Nancy Fraser, Rosabeth Kanter e Gregory Herek.

Sendo assim, de acordo com Ikeda (2007, p. 6), “independente das musicas estarem, ou
ndo, explicitas politicamente, estaremos neste terreno até na forma como se estabelecem as suas
funcdes e significados, na conjugacdo das forcas que dinamizam e compdem o cotidiano das
sociedades”. A musica tem seu propdsito ideoldgico falando ou ndo diretamente de questdes
politicas, ela age como um influenciador social em massa ou até mesmo fazendo contraposi¢ao
aquela massa.

No caso da musica, por sua natureza polissémica, varidvel em cada contexto
e época, 0 seu uso na producgdo de sentidos simbdlicos se faz de maneira
bastante dindmica, tanto assim que em todas as sociedades, em momentos
importantes, ela se faz presente]...]. Em cada situacdo, adaptada ao evento
praticado, a musica servira ainda para o estabelecimento de significados
agregados, construidos na histéria propria de cada coletividade (IKEDA,
2007, p. 7).

Por isso, 0 uso da musica em sala de aula com proposito ideoldgico e reflexivo deve
acontecer de forma a se respeitar a interpretacdo, reacdo e significado para cada individuo
durante a exposicdo da mensagem e conteldo apresentados por aquela mausica, levando em
consideracdo as diferentes realidades e o conhecimento de mundo de cada pessoa. O que ndo
significa deixar de discutir os temas abordados em cada musica, de forma a poder abrir 0s
horizontes e, de alguma maneira, deixar a musica cumprir também seu papel de fazer refletir
sobre realidades outras.

Para Luz (2009), que como citada anteriormente realizou um trabalho similar ao nosso,

a motivacao nas aulas de LE que utilizem a musica como ferramenta de
aprendizagem consiste em preparar o aluno para entrar em contato com o
idioma que esté sendo aprendido. Varios elementos podem ser trabalhados
[...] (LUZ, 2009, p. 57).
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Para muito além dessas questdes, entendemos que as reflexdes dos estudantes sobre uma
mesma musica podem ser diferentes, podem apontar posicionamentos que refletem sua viséo
pessoal e ndo necessariamente ter um curso de certo ou errado, 0 que ir4 nos apontar varias
outras alternativas relevantes ao se levar a musica para dentro da sala de aula de linguas. Em se

tratando do proposito da composi¢do de uma determinada musica, Contier (1988) diz que,

[E]m geral, os compositores procuram negar quaisquer discussoes sobre as
possiveis conexdes entre musica e politica, alegando que 0s sons
simbolizam somente alegria, tristeza, liberdade, prazer, em suma, encaram
a musica como um fator abstrato e isolado, como uma arte que dialoga
consigo mesma. Mas, como vimos, a masica, ao longo da histdria, prendeu-
se aos mais diversos sistemas politicos[...] (CONTIER, 1988, p. 108).

Nesse sentido, a visdo de que 0os compositores procuram se isentar de questdes politicas,
ideoldgicas e identitarias em suas musicas na atualidade, é uma ideia que ndo tem mais base de
apoio. Geralmente, 0 mesmo artista responsavel por ser intérprete daquela masica, também é o
mesmo artista que a escreveu, inspirado em algum acontecimento de sua vida pessoal ou com
propdsito de levar alguma reflexdo ao seu publico especifico, os fas. E, na maior parte das
vezes, € uma mensagem que tem como objetivo refletir sobre alguma questdo socioldgica,
ideoldgica, politica ou identitaria.

Podemos ver exemplos ndo tdo distantes, como quando a artista Madonna ainda no fim
da década de 80, resolveu falar na musica de autoria “Express Yourself” sobre a importancia do
empoderamento feminino, musica que veio a se tornar um ‘“hino” feminista de grande
importancia. Nessa musica, a artista, que ndao apenas canta, mas também € responsavel pela
composicdo da mesma, teve como o objetivo levantar uma importante questdo politico-
ideolodgica, a imagem da mulher na sociedade.

A musica “Black or White” do cantor Michael Jackson, no inicio da década de 90
abordando o tema harmonia racial, faz um posicionamento politico sobre o respeito a
diversidade de etnias, culturas e cores. Novamente um artista usou sua composi¢do e sua
plataforma artistica para levantar questdes de representacdo e identidade, optando por tornar
sua arte tudo, menos neutra.

Um ultimo exemplo, levando para o lado do posicionamento ideoldgico do
empoderamento das minorias, a musica “Born This Way” da cantora Lady Gaga, que aborda a
celebracdo da autolibertacdo, impulsionando a ideologia da mensagem de que todos nos

“nascemos assim” e devemos celebrar isso, nao importando sua raga, género ou sexualidade.
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Usando esses exemplos como base, percebemos que a muasica em si possui
caracteristicas reflexivas nas questdes identitarias. Devido a importancia da mdsica e também
a sua ligacdo com as questdes relacionadas a identidade, passo, a partir de agora, a abordar esse

tema.

3.2 lIdentidade e Representacao

Neste subcapitulo irei abordar os conceitos de identidade a luz dos estudos de Hall
(2006), desde os conceitos iluministas até o pés-moderno. Sera abordado também a forma como
0s sujeitos ndo estdo mais condicionados a permanecer com uma Unica identidade, podendo
inclusive assumir identidades temporérias, tentando se encaixar em uma certa tribo com
identidades similares ou que se complementam. Em seguida havera uma explicacdo sobre 0s
tipos de representacbes, desde a mimese, passando pelo consciente, 0 pré-consciente e 0
inconsciente e fechando com o modelo pos-estruturalista.

Para Hall (2006, p. 8), identidade é um conceito “demasiadamente complexo, muito
pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na ciéncia social contemporanea para ser
definitivamente posto a prova”. Segundo o autor, hd algumas formas de se conceituar identidade
e elas vao desde as mais tradicionais e imutaveis ligadas ao Iluminismo até a pds-moderna.

A primeira nocéo de identidade ligada ao sujeito do iluminismo era baseada na ideia do
individuo “totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de consciéncia e
de agdo”. Segundo Hall (2006), o centro seria o interior que esta presente desde 0 nascimento
do individuo e ia se desenvolvendo com seu crescimento, sendo que a esséncia permaneceria a
mesma durante sua existéncia. Tal concep¢do é vista como a concepg¢do individualista ou
iluminista de identidade.

A segunda nocdo de identidade € a inerente ao sujeito sociolégico que, para Hall (2006,
p. 11), refletia “a crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que este nucleo
interior do sujeito ndo era autbnomo e autossuficiente” sendo formado através de relagdes com
outras pessoas que intermediavam valores para aquele sujeito. Sendo assim, a identidade seria
formada por meio de interacdo do sujeito com a sociedade. Segundo essa visdo, o ser ainda
possui sua esséncia interior, porém essa esséncia poderia passar por modificagdes ao interagir
com o exterior. Esta no¢do de identidade cria uma relacao entre o sujeito e a sociedade, havendo
uma projecdo do nosso eu nas identidades culturais e uma absor¢édo de valores que se tornam
nossos, criando uma ligagao entre os sentimentos pessoais e o lugar preenchido no meio social.

Sendo assim, Hall (2006, p. 11) afirma que a identidade passa a ser “costurada” entre sujeito e
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estrutura, estabilizando “tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles habitam,
tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis”

Todavia, alega-se que ha uma mudanca nesse sistema. Hall (2006, p. 12) afirma que o
“sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta se tornando
fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes
contraditorias ou ndo resolvidas”. As identidades, que previamente formavam o social e
garantiam um assentimento sobre as necessidades, comecam a entrar em ascensao por conta
das mudancas estruturais e institucionais. Hall (2006, p. 12) afirma que o “proprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais
provisorio, variavel e problematico.”

Essa ressignificacdo de identidades traz a tona o que Hall (2006, p. 12) descreve como
“sujeito pos-moderno”. O conceito de uma identidade fixa, essencial ou permanente ¢
completamente eliminado de consideracdo. Esse sujeito pés-moderno, segundo o autor, ndo
possui identidades fixas ou permanentes, sendo ela constantemente transformada ao decorrer
da histdria, esse mesmo sujeito assume identidades diferentes dependendo da situacdo ou do
momento.

Para Coracini (2003, p. 100) o conceito de pés-modernidade se encaixa como “uma
versdo radicalizada da modernidade, ou seja, ela ndo existiria como fim das grandes narrativas,
mas como uma consequéncia da modernidade.” Em sintese, todas as visdes de pOs-
modernidade, segundo Coracini (2003, p. 100), abordam ““a fragmentacao, a desintegragdo de
tudo e de todos: do sujeito, do discurso, dos fenébmenos, da realidade, e a postura de
questionamento e problematizacao”.

Hall (2006, p. 13), ainda afirma a presenca de “identidades contraditorias, empurrando
em diferentes direces, de tal modo que nossas identificacdes estdo sendo continuamente
deslocadas”.

[...] @ medida em que os sistemas de significacdo e representacdo cultural
se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade desconcertante
e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais poderiamos
nos identificar - ao menos temporariamente. (HALL, 2006, p. 13)

Segundo Rajagopalan (2003, p.71) o conceito de identidade € “caracterizado por um
estado perpétuo de mudanca e vibracdo. E uma construcdo em constante evolucio que passa
por reconstrucdo continua. Em todos os casos, as identidades sdo moldadas e ajustadas para
acomodar o surgimento de novas circunstancias”. Nos dias de hoje, a percepcdo da identidade

é muitas vezes entendida como um processo continuo de (re)construcéo. E reconhecida como
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uma construgdo, em vez de uma entidade inata ou predeterminada e, como tal, necessita de
afirmacdo continua em vez de descoberta passiva (RAJAGOPALAN, 2002, p.77).

Em outras palavras, a identidade ndo se configura em um vazio; ela é influenciada,
gerada e geradora de significados na intersec¢cdo das dindmicas de poder, discursos, relacdes
laborais (em um contexto de conflito entre capital e trabalho), linguagem, modos de consumo
e vinculos de solidariedade. Nesse contexto, estabelecer a identidade implica uma busca
constante por atribuir significados tanto a si mesmo quanto ao mundo ao redor, tornando
praticamente inviavel a concepc¢édo de identidades Unicas, mas sim de identidades multiplas.
(HENNIGEN; GUARESCHI, 2006, p. 58)

Ou seja, 0 ser humano nao esta mais limitado a permanecer com uma Unica identidade
durante toda a sua vida, ou a abandona-la para assumir outra, podendo inclusive assumir
temporariamente uma identidade para fazer parte de um circulo social de pessoas que partilham
do mesmo principio daquela identidade assumida. O sujeito aprendeu a assumir identidades
com 0 objetivo de ser conveniente em determinada situag@o, para encontrar sua “tribo”, por
influéncia sociologica ou midiatica, sendo que esse sujeito adquire essas identidades
interagindo em sociedade. De acordo com Ferreira e Nogueira de Alencar (2014) os sujeitos
estdo historicamente situados e vistos como unitarios e sociais na interacdo e na préatica
linguistica.

Segundo Gondar (2002), com relacdo a identidade do sujeito pés-moderno:

ndo ha um “em si”, ou seja, ndo ha uma identidade pronta e acabada,
estabelecida a priori. A identidade aparece, ao contrario, como construida,
ou melhor, em constante processo de construcdo e de reconstrucao
(Gondar,2002, p. 109).

Ainda falando sobre o conceito de identidade, Mercer (1990) diz que:

[D]e forma crescente, as paisagens politicas do mundo moderno sdo
fraturadas dessa forma por identificagdes rivais e deslocantes - advindas,
especialmente, da eroséo da "identidade mestra” da classe e da emergéncia
de novas identidades, pertencentes a nova base politica definida pelos novos
movimentos sociais: o feminismo, as lutas negras, os movimentos de
libertacdo nacional, os movimentos antinucleares e ecolégicos (apud
HALL, 2006, p. 21).

Sendo assim, novas identidades foram construidas a medida que a identidade
predominante (branca, hetero, masculina, europeia) foi sendo disseminada. Rajagopalan (2002)

diz que
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[E]sses argumentos procedem na medida em que enxergam nos
movimentos sociais, como pds-colonialismo, feminismo e todos os demais
movimentos contra a hegemonia do centro, um certo conflito entre a meta
politico-transformadora e aquilo que podemos chamar de resquicio da velha
preocupacdo metafisica (RAJAGOPALAN, 2002, p. 86).

A medida que esses movimentos sociais ganham destaque e forca, essas mesmas
identidades vdo se ampliando causando um ‘“choque” de conflito com as identidades
hegemonicas priorizadas pela sociedade em geral e vistas como a mais correta ou a mais
agradavel. Por isso, a reivindicacdo de identidade é constantemente apresentada pelo segmento
marginalizado ou desprivilegiado da sociedade, que ndo tem acesso aos mesmos direitos e
privilégios do grupo dominante.

Essa afirmagdo da identidade “¢é um meio para esses individuos exigirem
reconhecimento e fazerem valer seus direitos, servindo como simbolo de resisténcia para 0s
excluidos da ordem de direitos estabelecida” (FERREIRA, 2010, p. 25). “Uma vez que a
identidade muda de acordo com a forma como o sujeito é interpretado ou representado, a
identificagdo ndo ¢ automatica, mas pode ser ganhada ou perdida” (HALL, 2006, p. 21).
Portanto, cada ser humano tem uma percepcdo diferente sobre o outro e ndés temos uma
percepcao diferente do que a que 0s outros tém sobre nds, a mesma coisa vai do posicionamento
e visdo de mundo, pois o determinado posicionamento tem a ver também com a identidade da
pessoa.

Antes de apresentar a identidade em conjunto com o campo semantico da representacéo,
irei contextualizar e introduzir alguns significados atribuidos a palavra representacédo e pontuar
sob qual deles nosso trabalho e nossas andlises se assentam. De acordo com o dicionario
Oxford, representacéo é ato ou efeito de representar-se ou exposi¢do escrita ou oral de motivos,
razdes, queixas etc a quem de direito ou a quem possa interessar, mas este termo carrega ainda
outros significados mais amplos. A Mimese, no contexto da representacao, refere-se a imitagdo
ou interpretacdo da realidade. Este conceito tem sua origem baseada na filosofia, principalmente
nas obras de pensadores como Platdo e Aristoteles. A palavra "mimese” vem do grego antigo e
significa "imitar" ou "representar”. Aristoteles, em particular, fala sobre imitacdo em sua
Poética. Segundo Lemos (2009), analisando nela aspectos diversos,

chegando a refletir sobre a possibilidade de a imitagdo ndo sé reproduzir
coisas que sdo produzidas na natureza, mas também permitir ao homem se
ajudar e completar para si aquilo que a natureza ndao lhe proporciona.
(LEMOS, 2009, p. 84).
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Aristételes vé a imitagdo (mimeses) de modo positivo, segundo Lemos (2009). Para
Aristoteles,

trata-se de um processo que é compartilhado tanto pela natureza, como pela
arte; ¢ dessa forma que interpretamos a famosa afirmagdo de que “a arte
imita a natureza”. Assim, em lugar de associar a imitagdo ao falso e
enganoso, a imitacao da natureza por parte da arte ndo € um retratar, realizar
uma simples copia do real, mas um fazer como, produzir @ maneira de
(imitar um processo). Imitagdo como producdo. A distingéo estaria no caso
de gue a natureza teria um principio interno, enquanto a arte um principio
externo e acidental (LEMOS, 2009, p. 84, grifos no original).

Ele acreditava que a arte, especialmente a tragédia, era uma forma de imitacdo da
natureza. Aristoteles afirmava que a imitacdo é o principal meio do homem de compreender o
mundo ao seu redor.

Para Freud (1900) a representacdo desenvolve a visdo de que a mente consiste em
diferentes sistemas de representacdo. O consciente é o patamar em que as manifestacdes sdo
facilmente compreendidas e estdo disponiveis, como ideias e sensacdes que o individuo pode
expressar diretamente. O pré-consciente que trata dos pensamentos e memorias que ndo sao
imediatamente claros, mas que podem facilmente vir a mente, como quando uma pessoa tenta
lembrar um nome ou um evento. E o inconsciente € a parte que lida com as manifestacdes mais
reprimidas, como necessidades e desejos, que ndo podem ser compreendidos, mas que ainda
influenciam o comportamento e o0 pensamento. Cada um desses sistemas processa informagoes
de uma maneira especifica. Temos, a partir dos dois primeiros conceitos, um posicionamento
de sujeito calcado no iluminismo, o sujeito cartesiano ou cognoscente, senhor de suas vontades
e capaz de exercer controle sobre si mesmo por meio da razéo.

Silva (2014, p. 90) afirma que o conceito pés-estruturalista de representagdo recusa a
visdo classica de representacdo concebida como um sistema de significacdo e, assim, sdo
descartados “os pressupostos realistas e miméticos associados com sua concep¢ao filosédfica
classica. Trata-se de uma representacdo pos-estruturalista.”

Silva (2014) teoriza que se rejeita principalmente qualquer conotacéo psicolégica ou

qualquer conexdo com o que ¢ chamado de imanéncia mental, pois no registro pés-estruturalista

a representagdo é concebida unicamente em sua dimens&o de significante,
isto &, como sistema de signos, como pura marca material. A representacao
expressa-se por meio de uma pintura, de uma fotografia, de um filme, de
um texto, de uma expressao oral. A representacdo ndo é, nessa concepgao,
nunca, representacdo mental ou interior. A representacdo &, aqui, sempre
marca ou trago visivel, exterior” (SILVA, 2014, p. 90).
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Ainda falando sobre representacdo no modelo pds-estruturalista, Silva (2014) faz um
adendo sobre a linguagem e como ela esta presente e interligada nesse conceito, afirmando que

na perspectiva pos-estruturalista, 0 conceito de representagédo incorpora

todas as caracteristicas de indeterminagdo, ambiguidade e instabilidade
atribuidas a linguagem. Isto significa questionar quaisquer das pretensdes
mimeéticas, especulares ou reflexivas atribuidas a representacdo pela
perspectiva classica. Aqui, a representacdo ndo aloja a presenca do "real"
ou do significado. A representacdo ndo €é simplesmente um meio
transparente de expressdo de algum suposto referente. Em vez disso, a
representacdo €, como qualquer sistema de significacdo, uma forma de
atribuicdo de sentido. Como tal, a representacao ¢ um sistema linguistico e
cultural: arbitréario, indeterminado e estreitamente ligado a relagdes de
poder (SILVA, 2014, p. 91).

De acordo com Rajagopalan (2002), a linguagem e a representacdo desempenham um
papel crucial na construcdo e afirmacdo da identidade. O autor argumenta que as politicas de
representacdo “sdo de extrema importidncia em relagdo a identidade, pois é por meio da
representacdo que novas identidades sao consistentemente afirmadas e reivindicadas”. Portanto,
é imperativo examinar cuidadosamente o papel da linguagem e da representacdo na formacéo,
afirmacdo e reivindicacdo de identidades tanto para individuos quanto para grupos sociais
(RAJAGOPALAN, 2002, p.86).

Apos falar sobre os conceitos de identidade e representacdo, iremos entrar agora na parte
destinada a linguagem. Primeiro abordaremos a linguagem em seus estudos e esforcos de
compreensdo e interpretacdo do significado e, em seguida, a subdivisdo nas trés principais areas
de estudo do significado, a saber: Sintaxe, Semantica e a Pragmatica. Apds breve
contextualizacdo, iremos dar énfase na Pragmatica e em seus estudos do significado, do
contexto e da interpretacéo.

3.3 O Lugar da Linguagem: a Linguagem e a Agdo
A linguagem € um objeto complexo de analise, tanto que Pires de Oliveira (2012, p.50)
afirma que “somente deixando coexistir diferentes abordagens, somente espiando a linguagem
por diferentes buracos de fechadura, poderemos um dia chegar a compreendé-la melhor”.
Sabemos que a linguagem envolve, mas ndo se limita a, um sistema complexo de comunicagao
relacionado a utilizacdo de simbolos, como palavras e gestos, para expressar significados e
transmitir informacoes entre individuos que, nem sempre, podem ser acessados com facilidade.

Devido as muitas dificuldades associadas a compreensdo da linguagem, aos fatos linguisticos e
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a acdo inerente ao ato de falar, questdes relacionadas ao significado dos falantes e ao significado
das sentengas linguisticas ocuparam as mentes de muitos estudiosos mesmo antes de a
linguistica ser estabelecida como ciéncia.

S&o tantas as questBes a serem discutidas que, dentro do campo de investigacdo da
linguagem ligada aos estudos do significado, hd uma subdivisdo em trés principais areas.
Segundo Pinto (2012) séo elas

a Sintaxe, que trataria da relacdo logica entre as expressdes; a Semantica,
que estaria responsavel por tratar da relagdo entre expressdes e seus
significados; e a Pragmatica, que estaria responsavel por tratar da relacéo
entre expressdes e seus locutores e locutoras (PINTO, 2012, p. 60).

Sabemos que a sintaxe esta encarregada de estudar a estrutura das sentengas linguisticas,
incluindo como as palavras sdo organizadas e combinadas para formar frases gramaticais,
referindo-se as regras que regem a construcdo de sentencas em um determinado idioma. Por
outro lado, a semantica € um ramo da linguistica que estuda o significado de palavras, frases e
expressdes e como esses significados estdo relacionados na comunicagdo linguistica,
preocupando-se em compreender como as palavras e as estruturas linguisticas contribuem para
a transmissao de significado.

E entdo chegamos a Pragmatica, campo de estudo da linguagem e forma de definir o
gue vem a ser esse fendbmeno em nossas vidas, que melhor conseguiu nos ajudar quando nos
propomos as analises que abordaremos mais adiante. Os estudos pragmaticos tem como foco a
investigacdo acerca de como o contexto influencia na interpretacdo do significado na
comunicacdo. Em outras palavras, a Pragmatica concentra-se na relacdo entre os elementos
linguisticos e o contexto em que sdo utilizados, estudando como as inten¢des do falante, as
situagdes de comunicag&o e o raciocinio influenciam a compreenséo do significado.

Nada mais adequado, em se tratando dos objetivos desse estudo, que utilizar a viséo
Pragmatica de linguagem, haja visto que nessa pesquisa em particular estamos lidando com
mausicas, suas letras, expressdes e palavras que, apesar de carregarem seus significados literais
descritos em dicionérios, foram trazidas a tona e, em muitos casos, tiveram seus sentidos
transmutados, exacerbados, subvertidos ou mesmo completamente modificados para servir a
propositos que somente naquele contexto especifico de producdo e divulgagdo poderiam ser
reconhecidos e causar o impacto que causam ou causaram em publicos especificos, capazes de

gestos de (des)identificacdo, (des)adesdo conforme os que poderemos verificar adiante.
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Dito isso, acrescento que a Pragmatica nos é cara nesse estudo, pois também esta
relacionada com os estudos da linguistica aplicada pela “preocupacdo de trabalhar com dados
recolhidos da vida pelos usuarios da lingua”, Rajagopalan (1999, p.32). Rajagopalan (1999, p.
32) ressalta ainda que “a grande variedade de assuntos tratados ¢ prova de que a Pragmatica
mantém vinculos com muitas outras disciplinas, assim como muitas das demais subareas dentro
da linguistica”.

A Pragmatica segundo Rajagopalan (1999), esta em posicao transitoria, articulatoria,
tomando como ponto de partida um contexto ou situacdo social especifica, onde surgem
problemas especificos relacionados com o uso da linguagem na sociedade. Dentro da
Pragmatica ha uma subdivisdo de papéis. Uma delas é a Pragmaética social, também conhecida
como sociopragmatica que, para Rajagopalan (2003), € um campo que examina a relacdo entre
situacOes sociais e 0 uso da linguagem em contextos pragmaticos. Ele enfatiza que a linguagem
nédo pode ser separada das estruturas sociais que a influenciam e moldam e que o significado e
a definicdo dos atos de fala estdo enraizados em situacdes sociais especificas, cujo objetivo é o
estudo de como as condicdes sociais influenciam a linguagem, levando em consideracéo fatores
como papéis sociais, sistemas de classes e normas culturais.

Héa a Pragmatica cognitiva que, para Rajagopalan (2001), € uma abordagem que pode
ser vista e criticada, especialmente pelo seu foco nos modelos mentais e pela tendéncia de isolar
a linguagem dos seus contextos sociais e culturais. Rajagopalan (2001) argumenta que oS
estudos cognitivos, embora Uteis para compreender como 0s processos cognitivos influenciam
a interpretacdo da linguagem, ignoram o importante papel dos fatores sociais e contextuais no
processamento da linguagem. Se concentra nas estruturas cognitivas por tras da producdo e
compreensdo da linguagem e explora como o cérebro processa informacdes para produzir
significado prético.

Tendo definido, ainda que brevemente, 0 que esta em jogo e o que se pretende ao tomar
a visao de lingua sob o aspecto da Pragmatica, resta-nos ainda abordar uma outra questdo em
relacdo ao tipo de abordagem da Pragmatica que esta em foco neste trabalho que é a questéo da
acdo envolvida em cada ato de linguagem. Para isso, tomamos os estudos de Austin, para quem
a Pragmatica refere-se principalmente & analise dos atos de fala e as condi¢fes sob as quais
esses atos terdo sucesso ou ndo. Austin foi um filésofo da linguagem que desenvolveu a teoria
dos atos de fala por meio de suas palestras pioneiras e trabalhos sobre “How to Do Things with
Words” ‘Como fazer coisas com palavras’.

Para Austin (1962/1990), os atos de fala estdo classificados como expressdes cuja

caracteristica ¢ marcada pela “forca ilocucionaria” exercendo a capacidade de deliberar como
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a mensagem ou o ato em si deve ser compreendido pelo interlocutor, seja um pedido, uma
ordem, uma possibilidade, uma ameaga, etc. Ou seja, o0 ato de fala s6 sera considerado efetivo
se o interlocutor compreender o verdadeiro proposito referente a intencdo do autor do ato,
intencdo essa que nao pode ser garantida a priori por nenhum dos interlocutores e sera
determinada por uma série de fatores que escapam, inclusive, a vontade de quem profere o ato.

Para Austin ndo é mais interessante ou mesmo necessario considerar como objeto de
anélise

a estrutura da sentenca com seus elementos constitutivos, isto é, 0 nome e
o predicado, ou o sentido e a referéncia, mas as condi¢des sob as quais 0
uso de determinadas expressdes linguisticas produzem certos efeitos e
consequéncias em uma dada situacdo (MARCONDES, 1990, p. 11-12).

Segundo os estudos de Austin, nas palavras de Marcondes (1990), o conceito de
“significado se dissolve, dando lugar a uma concepcao de linguagem como um complexo que
envolve elementos do contexto, convengdes de uso ¢ intengdes dos falantes” e, ainda segundo
0 autor, para Austin, “a investigagao filos6fica da linguagem deve realizar-se com base ndo em
uma teoria do significado, mas em uma teoria da agdo” (MARCONDES, 1990, p. 11).

Inicialmente, Austin (1962/1990) separou 0s enunciados em duas categorias: 0S
performativos, ou seja, 0s que realizam acBes ao serem pronunciados ou proferidos, e 0s
enunciados constativos que sdo 0s que aparentemente somente contemplam uma afirmacédo ou
uma constatacdo. A frase “Te encontro amanha”, por exemplo, de um ponto de vista puramente
enunciativo, é apenas uma declaracdo de acdo futura. Porém, se esta frase foi pronunciada em
um contexto especifico, como uma conversa entre amigos fazendo planos para o dia seguinte,
ela pode ser interpretada como um ato de fala de promessa ou compromisso para o dia seguinte.

Austin argumentou que compreender os atos de fala é essencial para compreender
plenamente a linguagem porque muitas vezes ndo apenas transmitimos informagdes, mas
também realizamos a¢Ges como promessas, solicitagdes e afirmacgdes por meio da fala. Nesse
sentido, enunciados como “concordo em voltar mais tarde” ou “permito que vocé entre
primeiro” ndo seriam constatagdes, mas performances porque sdo acoes ditas diante do locutor
em um local especifico e, no segundo caso, ndo é uma descri¢cdo da realidade, mas uma
expressao de concordancia na consecucdo de algo. E, nesse sentido, Austin (1962/1990) evolui
suas reflexdes ao ponto de afirmar que ndo existem enunciados puramente constativos, pois se
algo é dito, € porque ha ou houve a necessidade de dizé-lo e essa necessidade por si so ja se
sobrepde e vai além da constatacdo uma realidade tdo somente. Tendo abordado brevemente a

forma como enxergamos e tomamos a linguagem nesse estudo, passamos a forma como



44

entendemos o sujeito. VVoltaremos mais adiante as questfes relacionadas a linguagem em sua
visdo performativa quando aprofundarmos um pouco nos estudos de Austin (1962/1990) e
Ottoni (2002).

Votre (2002) afirma que, na perspectiva dos estudos pragmaticos, 0s sujeitos sao
entidades linguisticas que podem ser delimitadas e singularizadas como uma teia de crencas e
desejos, com base na linguagem. Para ele, o sujeito

tende a ser conceituado como o conjunto de enunciados, atitudes, estados,
condutas ou processos intencionais formados por termos linguisticos
elementares, como: sensagdes, sentimentos, emocfes, pensamentos e
expectativas (VOTRE, 2002, p. 89).

Para Votre (2002), cada um de nos se constroi e se faz de acordo com material discursivo
e, nesse sentido, em nossa incorporabilidade e em nossa versdo mais oculta, somos signos
linguisticos.

Para Ottoni (2002), do ponto de vista performativo da linguagem, ha uma reviravolta
inesperada no problema da referéncia, isso significa que verdade e mentira sdo conceitos que
néo terdo mais relevancia ou prioridade e o sujeito passa a desempenhar um papel fundamental
no funcionamento de qualquer frase performativa. Baseado nos estudos de Austin (1962/1990),
Ottoni (2002, p. 137) afirma que “uma vez que a maneira de se ver mantém relagdes com as

circunstancias que envolvem a enunciagao” o sujeito vai

se constituir ndo somente através das palavras, mas também das
circunstancias nas quais elas sdo empregadas. Dito de outro modo, numa
versdo mais forte da visdo performativa, 0 que vai importar ndo é o que o
enunciado ou as palavras significam, mas as circunstancias de sua
enunciacdo, a forca que ela tem e o efeito que ela provoca (OTTONI, 2002,
p.137).

Sendo assim, ndo é apenas a masica e sua letra que for estudada e analisada, mas também
como ela foi ouvida, como eles receberam a letra, a mensagem, qual a interpretacdo deram a
ela e qual o efeito que ela causou no seu posicionamento no momento de fala. Considerar esses
aspectos ao se propor discussdes a partir da musica é considerar a acdo exercida pela musica
naqueles que se dispuseram a considera-la. Acdo essa que é mediada pelo contexto e pela
identidade, pelos posicionamentos ideoldgicos e pelas identificacbes de cada um dos
participantes. Considerar a musica por esse viés é também considerar a performatividade do ato

de linguagem inerente a sua letra e a sua execugdo. E nesse momento podemos perceber como
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0 autor e interprete dessa musica esta intrinsecamente ligado aquelas palavras. Ottoni (2002)
assevera que isso acontece, pois 0 sujeito ndo consegue se separar do seu objeto de fala e,
portanto, ndo consegue analisar esse objeto de fala desconectado do sujeito. Assim, para Ottoni,
0 “eu” aparece primeiramente no pensamento de Austin como uma “entidade extralinguistica”,
um sujeito que pode empiricamente casar, batizar, etc. realizando um ato de fala”. Mas esse
“eu” passa a “integrar-se a linguagem e a tornar-se parte indispensavel dela” pois o ato de fala
em si ndo é suficiente para realizar a agdo (OTTONI, 2002, p. 134). Lembrando que a agédo
iniciada pelo “eu” autor e/ou interprete da musica se completa no “eu” ouvinte, onde ressoam
aquelas palavras que encontram morada, as mais diversas possiveis, de acordo com os uptakes

possiveis a cada um. A esse respeito, Ottoni, comungando das palavras de Austin, afirma que

qualquer enunciado tem, implicitamente, um sujeito, um ‘eu’ que produz a
fala; o significado depende do sujeito e do momento da sua enunciagéo.
Austin parte de um ‘eu’ com a linguagem e chega a um eu na linguagem e
da linguagem. O ‘eu’ ndo tem sozinho o dominio da significagdo: ele se
constitui no momento de sua enunciagdo, na interlocucdo. Para este
‘controle’ do significado, Austin utiliza o conceito de uptake. O ‘eu’ ndo
deve mais ser confundido com o ‘sujeito’ falante empirico, uma vez que é
sO através do uptake que se constitui 0 ‘sujeito’ (OTTONI, 2002, p. 134,
grifos no original).

Austin propds uma investigacdo minuciosa sobre como as palavras sdo usadas para
realizar acOes, além de simplesmente ter um propoésito descritivo da realidade. Ele examinou
como as declaragdes linguisticas podem ser usadas para realizar acGes performativas, como

prometer, ordenar, agradecer, entre outras. Segundo Ottoni

em qualquer situacao de fala ndo ha um ‘controle’ do sujeito (falante) sobre
sua intencdo, ja que ela se realiza, juntamente e através do uptake (com seu
interlocutor). O uptake é entdo uma condi¢do necessaria do préprio ato (de
fala), e é ele que produz o ato (OTTONI, 2002, p.135, grifos no original).

Apbs leituras e exames aprofundados dos estudos de Austin e Ottoni, entendemos
uptake como o que a pessoa entende por meio do que € dito e o que nem sempre é dito com um
proposito especifico. Assim, em variadas situacdes, o que é dito pode ter muitos significados,
significando mais do que apenas palavras, e isso depende de quem o disse, para quem disse e
em que contexto. A musica “Express Youserlf” talvez ndo tenha sido langada pela cantora
Madonna com o propésito de ser um hino feminista para os anos 90, a letra inclusive ndo deixa

completamente clara sua posicdo, todavia a forma como a sociedade na época compreendeu a
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mensagem e escolheu levar para o lado do empoderamento feminino, com Madonna
reafirmando sua posi¢do como uma mulher forte que disputava em uma industria marcada por
homens, inevitavelmente tornou a musica um marco para o feminismo.

Com as musicas podemos dizer que, dependendo da tematica, do artista e da abordagem
ela ja terd como objetivo alcangar um certo publico alvo ou uma tribo. Quando a cantora Taylor
Swift compds a musica “The Man” o publico alvo dela foi as mulheres, satirizando e ironizando
como o homem na sociedade tem um passe livre para quase tudo, especialmente no mundo dos
negocios e do trabalho, enquanto a mulher é motivo de criticas e ataques. E como seria se a
mulher pudesse agir da mesma forma, sendo literalmente “o cara”? O Objetivo, claramente, foi
representar todas as mulheres que se sentem nessa posigao.

Porém, o efeito que a arte na musica causa nas reflexdes de cada ser humano é quase
imprevisivel. Cada pessoa pode reagir, interpretar ou ressignificar de forma diferente e pessoal
a mesma mensagem transmitida na letra ou no videoclipe daquela musica e ainda decidir o que
fazer com aquela nova informacédo ou tendéncia, como também néo fazer ou pensar nada. Por
exemplo, a musica da cantora Gloria Gaynor “I Will Survive” ¢ sobre sobreviver a um término
de relacionamento doloroso se formos analisar apenas a letra em questdo, porém a mdsica
ganhou forca e importancia para a comunidade LGBTQIAPN+como um hino de resisténcia e
identidade.

Conforme o que as pessoas entendem e a relevancia que ddo a determinada musica,
pode haver identificacdes e afiliacbes, fazendo com que comunidades identitarias se formem
ou se transformem e é esse um dos interesses principais dessa pesquisa: identificar as
ressignificacOes e os pontos de identificagéo e as razdes dessas identificacdes, ou seja, 0 alcance
das musicas para além da sala de aula de lingua inglesa. Mas por que as musicas mexem tanto
com algumas pessoas que se identificam e ndo dizem nada a outras que ndo se identificam ou
ndo sdo daquela "tribo™? O primeiro ponto chave j estd na palavra identificacdo que, para
Coracini (2003), ndo € um processo permanente ou estatico e é influenciado pelo contexto
social. Nesse caso, a mensagem daquela mdsica se torna especial ou importante para aquele
determinado grupo ou publico pela identificagdo com o que esta contido ali, 0 quanto aquela
musica descreve alguma caracteristica ou particularidade da identidade que ali é representada.

Talvez ainda desperte o interesse de um publico ndo esperado, que simpatizam com a
mensagem ou propadsito ou até mesmo que esteja apenas apreciando o propoésito artistico. Bem
como temos 0 oposto, as vezes o apelo daquela musica ndo causa comocao ou alguma reflexao
a alguém que ndo seja daquela “tribo”. Justifica-se que boa parte ndo entende, ou ndo se

N

identifica com tal comogao e “gratidao” pela mensagem transmitida por aquela musica, por nao
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vivenciar o contexto abordado ou por ndo estar inscrito naquela identidade, seja no momento
ou no decorrer de sua vivéncia.

Como destaca Santos (2014, p. 289), pensar “a linguagem como acao pressupde um
determinado conceito de sujeito” que seria responsavel pelo que se faz a partir do que se diz.
Porém, como mostra o autor, confirmando as palavras de Ottoni (2002), ndo se pode presumir
que o falante seja de alguma forma o Unico responsavel pela acdo causada pelo enunciado dado
ou mesmo que ele tenha o controle do significado e o alcance do que é dito — por isso nos
valemos da nocdo de uptake: porque a acdo realiza-se apenas com base na percep¢do e
completa-se apenas com base nas relagcdes dos interlocutores que, por sua vez, depende do
contexto.

A musica “Born This Way” teve grande repercussao, tanto positiva quanto negativa, por
conta da forma como a mensagem da mausica foi compreendida pelos diferentes ouvintes,
inseridos em suas diferentes tribos, com suas préprias questdes identitarias. Nesse sentido, por
um lado a narrativa “Nasci assim” abarca e provoca a adesdo de pessoas que nasceram com
identidades que a sociedade negativamente condena ou critica e, devido a esses sentimentos de
pertenca, determinadas pessoas nao sentiram outro sentimento além de libertacdo e acolhimento
com o conteddo lirico da musica. Para além do impacto positivo em muitos grupos, nédo
podemos afirmar que artista e compositora da masica citada, Lady Gaga, tenha criado a musica
citada com o propésito de causar revolta religiosa ao citar na letra que “Deus ndo comete erros”.
No entanto esse foi o uptake de varios outros grupos, principalmente de seguimentos religiosos,
devido a uma percepcéo da letra enquanto uma forma de blasfémia.

Por essas e outras experiéncias podemos afirmar que cada ser humano é uma construgao
de diversos fatores ao seu redor, fatores esses que refletem, por sua vez, em todos os campos
de sua vida. Gondar (2002, p. 108) afirma que a “relagdo entre linguagem e identidade é, assim,
uma relacdo de adequacdo: a identidade do conceito deve corresponder o sentido Unico da
palavra que o expressa”. Gondar (2002, p. 110) ainda diz que “no lugar da identidade, temos
um sujeito concebido como uma rede de crencas e desejos. Crengas e desejos que se constroem
a partir da linguagem, ou, mais especificamente, a partir do uso da linguagem.”

O sujeito utiliza a linguagem como uma forma de se auto-formar como alguém que
possui ideias e crengas, bem como utilizara a linguagem para comunicar suas interpretacoes de
determinado assunto, imprimindo assim nelas sua identidade e forma de pensar. Nesse sentido,
um homem hetero-cis de religido crista e de extrema direita, pode talvez ndo concordar com
pautas e tematicas abordadas em musicas com foco a um publico especifico e de minoria como

as musicas que as “divas pop” langam como “hinos sonoros” para o publico LGBTQIAPN+.
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Ou uma mulher branca compreender a necessidade e urgéncia da musica de algum
artista ser utilizada como porta voz para pessoas de afro-descendéncia e defender pautas que
para aquela pessoa nao sdo necessarias. Mas o fato € que, ndo é necessaria para aquela pessoa,
por ndo ser uma identidade que a pessoa precise sentir representada, ja que a mesma nao faz
parte.

E, nesse sentido, podemos chamar & discusséo a questdo dos pontos de identificacdo.
Para Coracini (2003) os pontos de identificacdo sao aspectos da linguagem que contribuem para
a formacdo da identidade e da subjetividade de um individuo ou de um grupo. Podendo ser
expresso por meio de palavras, expressdes ou discursos que refletem uma posicdo social,
cultural e ideologia de uma pessoa ou comunidade. Tais pontos de identificacdo séo relevantes,
pois a linguagem ndo desempenha apenas o papel de meio de comunicagdo, mas também a de
construcdo e expressdo da identidade pessoal e coletiva.

Muitas vezes, o sujeito tende a crer que sua identidade é Unica, que é completamente
‘original’ e ndo possui influéncia de algum determinado grupo ou meio social. Sobre isso

Rajagopalan (2002) afirma que

de todas as identidades, a do individuo é a mais dificil de ser pensada
diferentemente, isto &, como algo em constante processo de (re)construcéo.
Afinal, numa cultura marcadamente individualista como a nossa, a crenga na
propria individualidade € entendida, ndo sem razdo, como a primeira garantia
de sobrevivéncia (RAJAGOPALAN, 2002, p. 77 — 78).

Some-se a isso o fato de que as identidades estdo sempre em processo de transformacéo,
independente do sujeito estar consciente dessas mudanc¢as ou ndo. O meio social que alguém
esta inserido vai refletir diretamente em suas caracteristicas. A esse respeito, Rajagopalan
(2002) afirma que

se a identidade de quem pensa € entendida, dentro da tradi¢&o racionalista, como
algo pronto e acabado, e propicio a ser estudado enquanto tal, a identidade dos
objetos que o cercam, que compdem o chamado “mundo real”, também tende a
ser entendida como algo dado de antemao, de forma alheia a vontade humana
(RAJAGOPALAN, 2002, p. 78).

Para Woodward (2014, p. 10) a “construgdo de identidade é tanto simbdlica quanto
social.” Novamente levantando a influéncia sociologica sobre o individuo, e como ele reage,
Woodward (2014, p. 14) diz que o “social e o simbdlico referem-Se a dois processos diferentes,

mas cada um deles € necessdrio para a constru¢do e a manutengdo das identidades” sendo a
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parte simbdlica responsavel pelas relacbes sociais, influenciando quem é incluido e quem é
excluido, por meio de uma disting&o social.

Ao falarmos do conceito de identidade, voltamos novamente a representacao. O sujeito
encontra-se representado ou acredita que é representado a medida que aquela identidade lhe
concede acesso a possiveis necessidades que ele tenha. Segundo Woodward (2014, p. 16), a
“representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas simbolicos por meio dos quais
os significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeitos.”

Woodward (2008, p. 17) ainda argumenta que as representagdes incluem praticas
semanticas e sistemas de simbolos porque, como diz a autora, “através dos significados que as
representacdes produzem, damos sentido as nossas experiéncias e a quem somos” (Woodward,
2008, p. 17). Além disso, segundo a autora, “os sistemas de discurso e expressao criam um
espaco onde os individuos podem se colocar e se expressar” (p. 17), construindo assim
identidades individuais e grupais. Claro, deve-se enfatizar que “toda pratica significativa
envolve relacdes de poder, incluindo as forgas que determinam quem esta incluido e quem esta
excluido” (p.18).

Hall (2006, p. 17), diz que a representagdo ¢ “um quadro linguistico e cultural que
funciona para gerar e atribuir significado, desempenhando assim um papel na colocacédo de
individuos dentro de uma comunidade ou sociedade especifica”. Para Silva (2008, p. 91) a
representacdo pode ser entendida como um sistema que engloba aspectos linguisticos e
culturais. Esse sistema ¢ “arbitrario, indeterminado e estreitamente ligado a relagdes de poder™.

NOs temos a necessidade de nos sentirmos representados e contemplados por algo, seja
uma mausica, um livro ou um filme que fale diretamente com suas experiéncias de vida ou a
pessoa que vocé acredita ser. A esse respeito, Woodward (2014, p. 19) afirma que ¢é “por meio
dos significados produzidos pelas representacfes que damos sentido a nossa experiéncia e

aquilo que somos”. Silva (2008) ainda diz que, quem tem o

poder de representar tem o poder de definir e determinar a identidade. E por
isso que a representacdo ocupa um lugar tdo central na teorizacdo
contemporénea sobre identidade e nos movimentos sociais ligados a
identidade. Questionar a identidade e a diferenca significa, nesse contexto,
questionar os sistemas de representacdo que lhe déo suporte e sustentacdo. No
centro da critica da identidade e da diferenca esta uma critica das suas formas
de representagéo. (SILVA, 2008, p. 91)

Uma das vertentes de grande referéncia no conceito de representagdo sao as midias, que

atualmente séo as maiores influenciadoras em questdo de representacao identitaria. O ser que
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antes estava limitado a ter apenas uma ou duas representacdes, hoje pode escolher como é
representado e como ele tem voz dentro daquele espaco. A midia age ndo apenas como uma
formadora de opinido, mas também como uma influenciadora, que para Woodward (2014, p.

17) “nos diz como devemos ocupar uma posi¢ao de sujeito particular”. Sendo assim a

representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se
baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu
poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e 0s sistemas de representacdo
constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar a
partir dos quais podem falar ( WOODWARD, 2014, p. 18).

O sujeito é condicionado a acreditar que as respostas para tais questionamentos, estao
presentes em forma de representacdo, uma representacdo que pode ser espelho de sua
experiéncia ou vivéncia, ou que, por ser oposta a sua vivéncia, faz com que ele deseje adquirir
tal identidade e o leve a dar crédito ao enunciado, o que para Woodward (2014, p. 25) é
classificado como “identidades que podemos nos apropriar € que podemos reconstruir para
nosso uso”. E nesse sentido que, segundo Hall, (2006, p. 21) a questdo da politica de
representacdo adquire suma importancia, pois € através da representacao que novas identidades
sdo constantemente afirmadas e reivindicadas” referindo-se ao conceito de haver uma
representacdo mais justa e inclusiva de grupos sociais que historicamente foram excluidos ou
sub-representados no processo politico. E, nesse sentido, para Rajagopalan (2002) s6 ha
identidades se tiver quem as reivindique.

Outro fator inegavel na presenca e na influéncia da representacdo identitaria, € o
fendmeno da globalizacdo. Ele trata de impulsionar as identidades. A respeito da globalizacéo,
Hall (2006) afirma que,

uma de suas caracteristicas principais € a "compressao espago-tempo”, a
aceleracdo dos processos globais, de forma que se sente que 0 mundo é menor
e as distancias mais curtas, que os eventos em um determinado lugar tém um
impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma grande distancia
(HALL, 2006, p. 69).

A globalizacéo se da entre a interacdo de questdes econémicas e culturais que alteram a
forma de producdo e consumo que, por consequéncia, criam mais identidades. Observamos
como a eclosdo de possibilidades, mudancas e transformacdes globalizadas colocam em énfase
as questdes identitarias (WOODWARD 2014, apud ROBINS, 2014, p. 21). Para Woodward
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(2014), essas identidades que foram criadas pela cultura acabam por serem confrontadas de
forma singular no mundo pés-moderno.

Levando em consideracdo o que foi dito até agora sobre identidade e representacdo, é
necessario citar outra vertente. Juntamente com as identidades, surgem as linhas de diferenca,
sendo divididas ndo apenas por questdes de representacao, mas também exclusdo social, pois,
segundo Woodward (2014), a identidade é dependente da diferenca e, em relag¢fes sociais, a

parte simbolica e social sdo definidas pela classificacdo. Para a autora,

um sistema classificatorio aplica um principio de diferenca a uma populagédo de
uma forma tal que seja capaz de dividi-la (e a todas as suas caracteristicas) em
ao menos dois grupos opostos — nos/eles; eu/outro (WOODWARD, 2014, pg.
40).

Geralmente quando essa divisao se da somente entre dois grupos vemos a formacéo de
um grupo privilegiado, incluido e com poder de ditar as regras para 0 outro grupo, que é sempre
excluido e mal representado pelo grupo hegemoénico, que acaba adquirindo o poder de
representa-lo.

Tal classificacdo ocorre pelas diferencas, o que, segundo Woodward (2014), pode ser
de forma negativa por questdes de exclusdo ou intolerancia pela diferenca, porém pode ser algo
gue possa ter seu ponto positivo e ser bem quisto, levando em conta a grande diversidade,
pluralidade e oportunidade de um determinado grupo ou movimento ganhar voz e espaco.
Segundo Gondar (2002, p. 114) “tudo depende da maneira pela qual concebemos a identidade

e como concebemos o fundo a partir do qual essa figura emerge”. Sendo que esse fundo

é composto por jogos de poder, por um campo de forgas em confronto lutando
por se afirmar, a identidade deixa de ser pensada como mesmidade ou unidade.
Ela pode emergir como produto da sobreposicdo e dos deslocamentos da
diferenca (GONDAR, 2002, pg. 114).

Ou seja, ela inclui a oportunidade de celebracdo das identidades que sdo consideradas
pela hegemonia como constrangedoras, como por exemplo a identidade sexual que ndo segue
um padrao heteronormativo, quebrando assim a ideia de que ha a “importancia de identificar
um outro para, em seguida, demoniza-lo como condicdo essencial para dar a si proprio uma
nova identidade e uma nova razao de ser” (SAID, 1978, p. 13).

Ao falarmos sobre celebragéo de identidades podemos utilizar como exemplo valido, a

musica. A musica, conforme ja averiguamos, vai muito além de um género discursivo
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secundario formado por melodia, ritmo e composi¢do. Dependendo do carater e do proposito,
a musica tem como objetivo representar algumas ou diversas identidades e carregar um tipo de
mensagem para 0 grupo que pertence a aquela determinada identidade.

Quando falamos de identidade, por exemplo, séo diversas as musicas que falam sobre a
celebragdo da sua identidade pessoal, criando espécies de “hinos” que funcionam como refugio
ou como impulso para aquele determinado grupo de pessoas ou pessoas em geral. MUsicas que
falam sobre abracar sua identidade e suas diferencas, ou masicas que causam uma reflexdo de
como sua identidade atual se encontra. Sdo discursos que influenciam nas mudancas ou

aquisicdo de novas identidades dos sujeitos. Ou seja, 0s sujeitos sdo, assim,

sujeitados ao discurso e devem, eles proprios, assumi-lo como individuos que,
dessa forma, se posicionam a si préprios. As posi¢cdes que assumimos e com as
quais nos identificamos constituem nossas identidades (WOODWARD, 2014,
p. 56).

Um dos papéis da musica é submeter os sujeitos a esses discursos, cabe as pessoas
decidirem como irdo assumir a identidade influenciada por aquele discurso e como fazer uso
dele. Dito isso, é interessante notar, por exemplo, como os proprios artistas da masica assumem
identidades temporéarias em cada uma das fases de sua carreira, como maneira de, ndo apenas
manter seu publico entretido, mas também por desafio artistico.

Novamente citamos artistas do mundo musical, como Madonna e Lady Gaga, que
constantemente assumem uma nova identidade a cada era de sua carreira, com o propdsito de
abordar um tema diferente da era anterior, entre esses temas podem abordar por exemplo
questdes sobre feminismo, religido, liberdade de expresséo, género e sexualidade e afins. Todas
de formas diferentes e por meio da arte, criando novas identidades para que o publico se
identifique, e se sinta representado.

O que reforca a ideia de que, apesar do discurso de que a musica tenta ndo se apoiar em
questdes politico-ideologicas, ela ndo se obriga a seguir esse padrdo, podendo sim acatar
reflexdes e posicionamentos. Tendo discutido as bases tedricas deste trabalho de pesquisa,

passamos as analises dos dados.
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4. RESULTADOS E ANALISE

Neste capitulo irei realizar analise dos dados em uma tentativa de verificar as
ressignificacOes, identificacdes, afiliacbes e ou adesdes dos alunos em relacdo aos temas
levantados nas musicas para assim poder responder as perguntas de pesquisa outrora propostas.
Conforme ja tratado na parte destinada a exposicdo metodologica deste estudo, esses dados
foram coletados por meio de enquetes e perguntas no Instagram®® e debate em sala de aula,
todos os dados foram publicados no Instagram do CECLLA, de forma aberta, publica e com
aval dos alunos.

Como ja mencionado algumas vezes, trés temas foram selecionados por mim para
discussdo e pesquisa durante as aulas, sdo eles: representacdo feminina, representacdo e
identidade LGBTQIAPN+ e representacdo e identidade racial. Esses temas foram
desenvolvidos em uma aula por semana durante trés semanas ndo consecutivas, de maneira
separada, na mesma ordem que foram mencionados. Cada um desses temas foi explorado com
duas mausicas por tema, a primeira escolhida pelo professor e a segunda pelos alunos, conforme
mencionado anteriormente.

As musicas selecionadas foram: Express Yourself da artista Madonna e The Man da
artista Taylor Swift para o debate sobre a representacdo feminina, Born This Way da artista
Lady Gaga e | Will Survive da artista Gloria Gaynor para discusses sobre representacdo e
identidade LGBTQIAPN+ e também Black Or White do artista Michael Jackson e | am Not My
Hair da artista India Arie para discussdes sobre representacédo e identidade racial.

4.1 Representacdo Feminina

Esta aula ocorreu no dia 22/04 de 2023, e estavam presentes os estudantes Augustine,
Betty, Cassandra, Diego, Evelyn, Gabriela, Ivana, Laura e Peter. A aula iniciou comigo
(professor da turma e pesquisador) questionando se 0s alunos conheciam ou ja ouviram falar da
cantora Madonna, sobre a qual tivemos falas breves, nada que nao fosse alem do 6bvio como a
fama e o repertorio da artista. Prosseguimos com a exibicdo da musica “Express Yourself”
acompanhada da letra e logo ap6s indaguei aos alunos o que 0s mesmos acharam da mdsica. A
seguir trago 0s excertos correspondentes as respostas dos participantes e as discussdes geradas

sobre esse tema:

13 Instagram: cecllateam
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Excerto 01:

Peter: é uma musica de empoderamento para as mulheres, é sobre como
ndo devem se deixar em segundo lugar.

Betty: se trata sobre a mulher se sentir confortvel na sua propria pele, e
ndo sentir envergonhada de quem €, apenas seja ela mesma.

Os outros até aquele momento ndo expressaram nenhuma opinido sobre o assunto.
Questionei se a turma sentia que a musica representava o feminismo, contextualizando que
havia sido langada em 1989. Comecamos a analisar a letra de forma mais aprofundada. Dois
trechos, chamaram a atengdo dos alunos “O que vocé precisa € de uma mao grande e forte /
Para te elevar para seu plano mais alto / Fazer vocé se sentir uma rainha em um trono” “Fazer

com que ele expresse o que sente / E talvez entdo vocé sabera que o amor dele é verdadeiro *

Excerto 02:

Matheus: Vocés acham que essa musica representa o feminismo?
Betty: para algumas pessoas talvez ndo, mas para a época que foi criado
com certeza teve seu valor, esse trecho dessa mdsica traz uma certa
controvérsia na visdo feminista onde a mulher na verdade néo precisa de
uma “grande mao forte e masculina” para nada.

Augustine: Diz para a mulher ndo se contentar com pouco e se valorizar!
Betty: Pode-se dizer que € uma musica feminista para 1989, onde era
considerado estranho ou absurdo para uma mulher se expressar, lutar por
algo melhor do que é oferecido..., mas comparado aos dias de hoje onde
temos mais liberdade, ndo chega a se tornar mais tdo revolucionario como
eraem 1989.

Judith Butler em 1994 em uma entrevista com Peter Osborne e Lynne Segal, fez um

comentario sobre a dualidade da cantora Madonna,

[Q]Juando vemos uma figura como Madonna, acredito que vemos alguém que
esta trabalhando com os préprios termos de representagdo cultural para abrir
espago para a transformacéo de género. Mas, ao mesmo tempo, esse trabalho
esta completamente dentro da economia do mainstream, ndo pode sair dessa
economia (BUTLER, 1994).

Em outras palavras, Butler destaca a dupla natureza da influéncia de Madonna: pode
abrir espaco para novas formas de compreensédo do género e da sexualidade, mas ainda funciona
dentro dos limites de uma industria que €, em grande parte, tradicional e conservadora nos seus

objetivos econémicos. De fato, Madonna teve sua contribuigdo para o feminismo e causou

14 As letras das musicas foram traduzidas para este trabalho



55

diversas discussdes e debates. Porém de acordo com o excerto 02 e levando em base a anélise
de Butler, a narrativa da musica ainda é tragada no contexto da mulher precisar do homem,
seguindo o que estava em voga na epoca.

A partir deste ponto, talvez os participantes comecaram a enxergar a letra como uma
masica feminista, que é produto da época, citando a fala da aluna Betty, aquela musica traz a
representacdo feminina que pertence a época que foi criada, tendo valor social. Betty é uma
aluna nascida no inicio dos anos 2000 que se autodeclara branca, € uma aluna muito presente
em sala de aula, sempre atenta a pequenos detalhes, estudante de relacdes internacionais e
segundo ela mesma, autodeclarada bissexual.

No caso de Betty, é completamente compreensivel a musica Express Yourself ndo soar
como uma mdasica feminista, pois a mesma cresceu nos anos 2000 e 2010, geracdo de artistas
feministas como Ariana Grande, Beyoncé, Britney Spears, Taylor Swift, e etc. Geracdo de
mulheres que sdo encorajadas ndo apenas pelo publico, mas também pela prépria inddstria
musical, por ter se tornado algo rentavel falarem abertamente sobre empoderamento feminino,
sexualidade, confianca, independéncia, o papel da mulher e afins.

E de certa forma “estranho” para a geragdo que cresceu nas ultimas duas décadas
compreender que a musica Express Yourself parece “redutivel” para os dias de hoje, comparado
ao que temos na atualidade. Porém, no fim dos anos 80 e entrando nos anos 90, foi um “grito”
de liberdade para as mulheres daquela época. Se vocé conversar com mulheres que nasceram
nos anos 70, Madonna, aos olhos dessas mulheres, ajudou a dar continuidade a mensagem que
cantoras como Aretha Franklin trouxe com a musica Respect, o que estava adormecido em uma
sociedade que ‘“ainda ndo estava pronta para ter essa conversa’.

A coragem e a bravura que Madonna exalou em quatro décadas de carreira, abriu portas
para que artistas femininas da atualidade pudessem langar o que sdo considerados hoje “hinos
feministas” sem temer a recepgdo negativa do publico com o qual Madonna precisou lidar.

A identidade de Betty ndo a fez se identificar com a musica talvez pela sua idade, uma
jovem que ndo viveu a década de 80 e 90, ndo acompanhou na televisdo a ascensao de Madonna
e como isso influenciou outras mulheres e refletiu no feminismo, é compreensivel que ela ndo
se sinta representada. Aqui vemos um uptake que talvez tenha tido um efeito oposto ao que a
musica teria como objetivo. Se o objetivo original da musica era que causasse um respaldo as
mulheres para que sentissem confiantes, no caso de Betty sé reforgou a ideia de que nos anos
80 e 90 as mulheres ainda estavam presas nos estereotipos de “donzelas em perigo”.

Novamente é preciso reforcar o contexto historico aqui, essa musica é parte e foi um

produto de sua época que possui diversas ressalvas na atualidade, devido a quantidade de
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informacdo e a forma como essa informacéo e discursos séo espalhadas. A mulher que cresceu
nos anos 80 e 90 pode ter assumido novas identidades a partir de onde o feminismo foi
evoluindo até os dias atuais, ou até mesmo néo se identificar com o atual e preferir os discursos
daquelas décadas, tanto que € comum ouvirmos pessoas que viveram nessas décadas dizer “no
meu tempo era assim”.

Evelyn quebra o seu siléncio para dizer algo extremamente relevante relacionado ao
trecho da letra “Rosas de caule comprido sdo o caminho para seu coracdo / Mas ele precisa

comecar pela sua cabeca”

Excerto 03:

Evelyn: Em 1989 era incomum 0s homens abrirem espago para as
mulheres pensarem e falarem, até mesmo nos dias de hoje ainda é dificil
para uma mulher falar em reunides, eu digo isso pois trabalhei 20 anos
no banco do Brasil. Quando a gerente era mulher eles ndo davam
moral...e se hoje € assim, imaginem em 1989, se um homem tivesse que
apreciar uma mulher pela cabeca dela e ndo pela aparéncia. Naquela
época, nos filmes da Disney e na televisao [a mulher] era retratada como
alguém que precisava ser salva, como fragil e precisa de protecdo. Pois
no final das contas o feminismo é sobre buscar igualdade. Sobre a parte
de levantar do ch&o, que a mulher ndo fique na sombra de nenhum
homem.

Antes de tudo, aqui temos Evelyn, uma aluna que viveu o auge da década de 80 e 90,
acompanhou a trajetéria de Madonna nas televisfes e radios, naturalmente mais velha, sabe
como funcionou o sistema opressor para as mulheres nessas décadas e tem ciéncia da diferenca
gue temos hoje. No Excerto 03 é possivel perceber que o uptake que Evelyn sentiu com a letra,
foi direcionado ao local de trabalho, mesmo a letra ndo abordando isso de forma direta. Aqui
temos uma aluna que ressignificou a musica como “que a mulher ndo fique a sombra de nenhum
homem”.

Importante ressaltar que o feminismo envolve e esta ligado diretamente a politica de
representacdo. A mulher era retratada dessa maneira pois ela era, e ainda é, representada pela
perspectiva masculina, dominante, que muitas mulheres possuem. As lutas feministas s&o,
sobretudo, lutas pelo direito a voz para as mulheres, pelo direito de elas falarem, de se
representarem e de pararem de estar & mercé da representacio masculina. E sobre sair da

posicao de ser falada para a posic¢ao de quem tem voz e pode falar.

No excerto 03, Evelyn se reconhece nesse lugar ainda de mulher que ndo tem voz,
segundo ela, ainda hoje € assim. Ao contrario de Betty e Augustine, Evelyn considera a masica
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Express Yourself feminista, mas diferentemente de suas antepassadas, ja se revolta com a falta
de abertura para falar e se expressar e busca mudanca, por isso ha a identificagdo. A partir disso
podemos observar um caminhar, um certo galgar posicdes em que as mulheres, que
primeiramente sequer podiam reclamar de ndo terem voz nem poderem se expressar, com 0
passar do tempo e a partir das lutas, passaram a se angustiar com suas posi¢des subalternas,
depois vieram outras que reclamaram e ousaram ter voz, como Madonna e Evelyn, e mais

recentemente as que escancaram tudo abertamente e ndo aceitam mais essa submissao.

Por essa razéo Evelyn se identifica com Madonna, e Betty e Augustine com Taylor, ndo
apenas por aquela artista representar a geracao de Evelyn ou de Betty e Augustine, mas também
devido as suas filiacdes ideoldgicas e identitarias e, também, devido a forma como o mundo se
apresenta pra elas: € um mundo diferente do mundo de Evelyn, ainda que estejam hoje vivendo
em um mesmo espago-tempo. Dessa forma, podemos entender que as nossas identificagdes e a
nossa identidade ndo esté ligada somente & nossa vida presente, mas é resultado de um sobrepor
de vivéncias que ndo se apagam: por mais que novas experiéncias sejam acrescentadas, estas
sempre sdo recebidas e avaliadas conforme as nossas experiéncias pregressas, nossas vivéncias

passadas.

Facamos uma reflexdo sobre a mulher no ambiente de trabalho: desde o inicio a mulher
sempre precisou lutar pelo seu espaco e ser reconhecida, mesmo que em propor¢des desiguais
a homens que fazem o mesmo trabalho que elas, até hoje. Segundo Fraser, (1997) “A justica
requer tanto redistribuicdo quanto reconhecimento. Sem o reconhecimento das necessidades e
contribuicdes especificas das mulheres, a igualdade no local de trabalho ndo pode ser
alcangada.” (FRASER, 1997, p.35)

Por este mesmo excerto (3) podemos visualizar uma mulher que presenciou e,
possivelmente, foi vitima de comportamento misogino dentro de uma empresa mesmo estando
em um cargo de lideranca, pelo simples fato do seu género. Sua ressignificagdo de uma musica,
que foi criada com um proposito de empoderamento, foi a reflexdo de como até os dias de hoje
a mulher é marginalizada ao ndo ser reconhecida ou avaliada pelo seu potencial e sim
objetificada pelo fisico e aparéncia. Butler (1993) em sua teoria aborda como a expectativa
social ao ser feminino influencia como essas mulheres s&o tratadas, inclusive em ambientes de
trabalho “a prépria atribuicdo de feminilidade a um corpo é uma operagdo carregada das mais
sérias consequéncias politicas” (BUTLER, 1983, p.96).

Interessante notarmos que Evelyn citou os filmes da Disney como “a mulher era

retratada como alguém que precisava ser salva, como frégil e precisa de prote¢do”. 1sso é um
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produto da época, talvez o que cause o estranhamento a Betty sobre “a mulher precisar de uma
méo forte para levanta-la” seja o abuso de clichés que as meninas crescem assistindo, como
citado, filmes que estereotipam a mulher como ‘uma princesa fragil que esta perdida caso um
principe encantado ndo venha a seu resgate’.

Nos dias de hoje, algumas mulheres ja ndo querem tais modelos para suas filhas como
as princesas de trés décadas atras como a Bela Adormecida ou a Branca de Neve, preferindo
historias de princesas destemidas e independentes, cujo o enredo ndo gira em torno do resgate
dela mesma ou da necessidade de um casamento, princesas como Mulan ou Merinda do filme
Valente. Porém, novamente o papel de heroinas independentes sé surgiu nos filmes Disney dos
anos 2000 em adiante, justamente a época em que Betty e milhares de outras mulheres ja se
sentiam desconfortaveis e discordavam da narrativa da “princesa” (mesmo que as vezes ainda
com algumas ressalvas).

Ainda analisando o trecho “Rosas de caule comprido sdo o caminho para seu cora¢do
/ Mas ele precisa comegar pela sua cabe¢a” podemos observar outro uptake e entender a parte
estética que é esperada da mulher no contexto machista. A mulher precisaria estar sempre
“produzida, maquiada e exalando feminilidade” para o ser masculino, se ela quisesse receber
algum tipo de “galanteio” ou “presente”. Neste caso a famosa rosa, simbolo do cortejo.

Mas o que a letra diz aqui, é da necessidade de a mulher ser admirada e amada néo
apenas pela sua graca fisica, mas por sua grande capacidade intelectual, pensamento e
criatividade. E aqui temos o “comegar pela cabe¢a”, 0 homem deve ndo apenas respeitar a
mulher pela sua aparéncia, mas também sentir mais do que atracdo fisica. Precisa ter admiracéo
pelo que a mulher é ou faz.

Apos todo o debate sobre a masica Express Yourself de Madonna, resolvi levar os alunos

para o mais atual colocando a musica, The Man de Taylor Swift.

Excerto 04:

Betty: definitivamente é uma mausica feminista, sem nenhuma divida,
como diz na letra se eu fosse um homem me gabando dos meus ddlares
eu seria o cara, ao invés de uma mulher narcisista ou arrogante, como ela
diz na masica.

Augustine: achei interessante que, na musica do clipe, ela age como se
fosse um diretor homem, ou seja pede pro ator agir de forma mais
atraente e mais simpaética que é exatamente o tipo de coisas que atrizes
mulheres precisam ouvir de diretores homens. Ela esta agindo como se
fosse um homem.
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Betty e Augustine fizeram uma afirmacao bastante critica, ndo apenas do ponto de vista
do clipe e da musica de Taylor Swift, mas do ambito social em geral e sobre a forma como a
mulher ¢ marginalizada caso aja como um homem “normalmente se comportaria” ou agiria.
Para Butler (1990, p.58) “como um fen6meno mutavel e contextual, o género é uma identidade
tenuamente constituida no tempo, instituida em um espago exterior através de uma repeticdo
estilizada de atos”, sendo assim as categorias de género sdo mantidas por meio de atos
repetitivos, o que pode ser observado em como expectativas de género sdo reforcadas e
desafiadas no local de trabalho, influenciando a maneira como as mulheres séo tratadas e como
se comportam.

Betty e Augustine sdo ambas alunas de relagdes internacionais, uma profissdo onde o
sujeito precisa negociar, avaliar, resolver conflitos, trabalhar para promover o entendimento
entre representantes e afins. Fora que é uma area que pode atuar no Governo, empresas
multinacionais, universidades, mercado financeiro e etc. Basicamente as duas irdo lidar
majoritariamente com pessoas e € onde entramos na seguinte reflexao.

Como citado por Evelyn no excerto 03, “era incomum os homens abrirem espago para
as mulheres pensarem e falarem, até mesmo nos dias de hoje ainda é dificil para uma mulher
falar em reunides”. Ou seja, imaginemos o cenario para as mulheres nesta profissao, profissdo
onde o que vale sdo sua capacidade argumentativa e sagacidade. Literalmente o0 homem deveria
“comegar a ver a mulher pela cabega”, em tese ndo ha relevancia no fator “charme” ou “atengao
ao fisico feminino”. Embora, como quase todas as profissdes onde o homem esté presente, haja
0 sexismo e o estereotipo da mulher fragil e indefesa.

Os discursos das alunas € carregado de revolta ndo apenas por elas serem mulheres, mas
pela vida as terem ensinado de que pelo seu género as mesmas precisardo lutar o triplo e ter
méos firmes para lidar com o fato de que provavelmente estardo numa sala cheia de homens e
possivelmente havera duas ou trés mulheres no mesmo recinto, contando com elas mesmas, e
que estas mulheres serdo vistas como “amargas”, “arrogantes” ou “histéricas” se elas
precisarem ser duras e agir com firmeza como os homens fazem, sem levar os mesmos apelidos
misOginos.

No trecho “Eu estou tdo cansada de correr o mais rapido que consigo / Imaginando se
eu chegaria la mais rapido se eu fosse um homem ” as alunas sentiram que a musica claramente
abordava o contexto do mundo trabalhista, onde uma mulher sempre recebe “explicagdes” ou
“justificativas” para seu sucesso ou para estar naquela posic¢ao. Basicamente, ndo passariam por

tais circunstancias se fosse um homem.
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Excerto 05:

Evelyn: ndo importa o quanto nos esforcemos para obter espacgo, ha
sempre essa barreira

Betty: ha sempre alguma desculpa ou razéo pra uma mulher portar algum
trabalho ou fung&o, se eu fosse um homem eu chegaria em menos tempo
e ndo teria que trabalhar ou provar o dobro para ter a mesma posi¢édo que
um homem comum, nunca é sobre uma mulher conseguir por mérito
proprio, tem sempre um porqueé...

Betty e Evelyn no excerto 05 tomam consciéncia acerca da condigdo feminina. O que
também é fruto das muitas lutas femininas que, embora ainda ndo tenham conseguido avancar
nessa parte de fazer com que a mulher ndo precise trabalhar o triplo pra chegar onde um homem
chegaria com bem menos esforco, ja tem o mérito de fazer com que as mulheres estejam
conscientes sobre essa condi¢do desigual e ndo pensar que esta tudo bem sobre isso. Butler
(1990) salienta que a identidade

feminista ndo deve ser a base da politica feminista se esta quiser transcender 0s
limites epistemologicos da politica de identidade e servir como uma critica as
formacdes discursivas de identidade. Essa critica deve expor, perturbar e alterar
as proprias categorias que determinam a subjugacdo das mulheres (BUTLER,
1990, p.4).

Ou seja, a critica de Butler procura problematizar o conceito de “mulher” como uma
identidade essencial e estavel, na medida em que tal conceito ignora as multiplas interseccdes
e variagdes de género, raca, classe e sexualidade que constituem a experiéncia feminina. Ao
fazé-lo, ela propde um feminismo que rompe e reconfigura estas categorias para desafiar a

normalidade discursiva que apoia a opressao.

Talvez Taylor Swift tenha feito essa musica apenas na perspectiva de uma artista
feminina em uma industria que é tdo implacavel com as mulheres, porém o uptake e a
ressignificacdo encontrada aqui pelas alunas ¢é levada para o ambito social do dia a dia da

mulher, em qualquer que seja a profissdo ou carreira, inclusive suas proprias.

Facamos um paralelo: mesmo que a profissdo de ser uma artista pop nédo seja similar a
ser uma internacionalista ou uma bancaria, definitivamente ha dificuldades em comum para
uma mulher nas trés areas, e em todas as outras. Taylor Swift comp6s sozinha a musica The
Man como fruto de sua exaustdo pelos anos de escrutinio e misoginia que sofreu da imprensa

norte americana, julgada sobre quantos homens ja se envolveu romanticamente e como isso é
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“feio para as mulheres”, enquanto homens famosos namoram mulheres diferentes quase que
diariamente e ndo recebem insultos sexistas da mesma midia.

Mas também, pelo cansaco de ter seu trabalho descreditado por homens que escrevem
matérias e criticas perguntando “como ela conseguiu chegar 14?” “Quais meios ela precisou
usar para ter esse sucesso?” Mulheres serem acusadas de favores sexuais para subir de carreira
€ um dos discursos mais misoginos e sexistas ja existentes e se perpetua por décadas, mas
mesmo assim até nos dias de hoje ainda ¢ levado com “normalidade” e na industria artistica e
musical isso é levado ainda mais a fundo considerando que uma cantora dancar e cantar no
palco, mostrando a barriga ou usando roupas performaticas, de alguma forma sera relacionado
a ela ter um empresario homem, produtores musicais homens e que no fim do dia aquela mulher
supostamente deve favores a esses homens que a colocaram onde ela esta.

Esses discursos fizeram a mente de Taylor Swift, apos 13 anos de carreira na época
precisar, de alguma forma, responder a essas alegagcdes. Mas néo serviu apenas a ela e a outras
colegas do mundo artistico, serviu como inclusdo e apoio a todas as mulheres que acreditam
gue ndo se deve mais abaixar a cabeca e ouvir todos 0s comentarios misdginos e atitudes
sexistas caladas e com sorriso no rosto. A representatividade e inclusdo parte ndo apenas de
uma mulher falando de um ambiente opressor, mas de uma mulher compartilhando experiéncias
e vivencias similares a outras mulheres que convivem nestes mesmos ambientes.

Vale citar que na aula, contando comigo, havia trés homens presentes e com excecéo de
mim que mediei o debate, apenas um dos alunos fez uma Unica fala durante toda a discussao.
Sendo do excerto 01: “é uma masica de empoderamento para as mulheres, é sobre como néo
devem se deixar em segundo lugar.”

E visivel que o debate foi dominado pelas mulheres, mas porqué? Os dois alunos tiveram
a mesma oportunidade de fala dos outros, porque preferiram ndo se posicionar diretamente? Eu
ndo posso falar pelo aluno Diego, devido & falta de contato nas aulas levando em consideragdo
gue o0 mesmo s6 compareceu nesta Unica aula, mas o aluno Peter talvez tenha sido por medo de
realizar algum discurso ou dizer algo que poderia soar ofensivo para as mulheres do recinto.

Temas como feminismo, racismo e homofobia para muitos ainda é um tabu, ndo de
forma generalizada por serem contra, mas pela inseguranca de ser mal interpretado. O homem
que se sensibiliza pelas causas feministas, muitas vezes tem o receio de que sua fala seja mais
um “mansplaining”®® do que uma contribuicio para um debate ou conversa. Isso as vezes se da

pelo estereotipo de como a sociedade vé uma mulher feminista como uma mulher ‘louca’, ‘mal

15 Termo que descreve quando um homem explica algo para uma mulher de forma condescendente, assumindo
que ela ndo entende sobre o assunto, mesmo que seja 6bvio ou que ela saiba mais do que ele.
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amada’ ou ‘com sede de poder’, quando na verdade a mesma s6 busca respeito, oportunidades
igualitarias e o fim de uma opressao que nasceu junto mesmo com o nascimento dos primeiros
grupamentos humanos em nosso passado remoto.

Acredito, assim como direi mais a frente, que nenhum sujeito deve se calar a nenhuma
forma de opressdo. E necessario aprender e ouvir o oprimido para que deixemos de ser o
opressor, mesmo que inconscientemente. O homem néo deveria ter a visdo de que uma mulher
ndo deve ser tdo ‘implacavel’ como ele s porque ele espera que sua hatureza seja
‘condescendente e amavel’.

Augustine analisou outro trecho da musica: “Eles me pintariam como malvada / Ent&o,

esta tudo bem eu estar com raiva”

Excerto 06:

Augustine: Gostei muito desse trecho, pois quando uma mulher esta
agindo como um homem ela é amarga ou malvada e quando o homem
age da mesma forma sdo apenas negdcios.

Sobre isso, Kanter (1977, p.64) afirma que “as mulheres mais visiveis tornam-se
simbolos e muitas vezes sdo sujeitas a um escrutinio exagerado ou a distor¢do de seu
comportamento”, ou seja, as mulheres que estdo em posicdo de lideranca, em espacos
predominantemente dominado por homens, sdo vistas como simbolos gerando maiores
pressdes, expectativas e escrutinio desproporcional. No excerto 04 e no 06 é debatido sobre
como se espera que a mulher se comporte no ambito profissional e qualquer comportamento
oposto de uma mulher que incomode a identidade hegemonica, a do homem hetero, branco e
classe média acima, levara esta mulher a sofrer o escrutinio com apelidos pejorativos como
louca, histérica ou amarga.

Voltando a falar sobre ressignificagdo, onde trago novamente a citagéo de Bakhtin (1981
p. 396), para quem no “processo de comunicacgao, o significado das palavras nado ¢ estatico; ele
se transforma e se redefine continuamente através do dialogo”, percebemos nos excertos de 04
a 06 a forma como as alunas interpretaram a letra da musica e o que elas tiraram como
ressignificacdo através do uptake de suas vivéncias de mundo.

Agora pensando sobre o papel da mulher na sociedade e as identidades que elas
representam, € importante deixar claro que ndo sdo todas as mulheres que se sentem
representadas pelo modelo de identidade que tanto falamos anteriormente, a da mulher
feminista que luta por igualdade e respeito. Uma parte das mulheres ainda se sente representada

pela identidade da mulher que precisa estar a mercé do homem. E importante mencionar que
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ser mae e se dedicar a maternidade n&o é de forma alguma um ato antifeminista, mas sim negar
que sua proépria filha tenha oportunidades iguais a de homens, e que seja tratada com respeito
independentemente do aspecto e do local.

Entrando na parte pragmatica, é pertinente lembramos novamente que de acordo com
os atos de fala de Austin (1990), que ja foi citado anteriormente, “fazemos coisas ao dizer”. Por
isso, as falas que sdo proferidas sobre as mulheres ao decorrer da histdria criaram o mundo no
qual a mesma se encontra hoje: um mundo miségino, que a nega de falar e se expressar, um
mundo construido pelo homem hetero e branco. A mulher é oprimida e esta a margem das
vontades, expectativas e atitudes de uma sociedade governada pelo patriarcado e essa situacéo
foi construida por meio das palavras. Palavras ditas por homens, ndo por mulheres, pois essas
ndo tém e nunca tiveram o poder de se representarem, de poderem falar. Assim, foram
comportamentos, modos de vida, culturas, identidades e discursos estabelecidos atraves da acdo
orquestrada pela linguagem ao longo dos anos que posicionaram a mulher e lhe legaram o lugar
de subalterna. Linguagem essa que ndo somente criou toda uma realidade em que a mulher ou
o ser feminino foi posicionado, mas serviu de base também para todo um modelo de
representacdo criado para circunscrever 0s espacos que esta mulher poderia ou ndo ocupar,
deveria ou nédo pertencer, poderia ou ndo se expressar. Como consequéncia da existéncia desses
espacos delimitados, criados pela hegemonia masculina branca e hetero, houve o desenvolver
de toda uma cultura opressora, que se acostumou a nomear, posicionar, ditar regras, policiar e
controlar (as vezes por meio da violéncia verbal e fisica) os corpos e 0 comportamento
feminino.

Contra essa cultura machista em que estamos imersas e imersos, Butler (2004) nos

estimula a estabelecer coalizdes, lutar por causas em comum. Segundo ela

[E]stabelecer coalizdes feministas exige que aceitemos diferencas e resistamos
a vontade de identificar uma identidade comum através dessas diferencas. Em
vez disso, precisamos entender que a solidariedade é possivel precisamente por
causa dessas diferencas (BUTLER, 2004, p.60).

E, nesse sentido, buscando fortalecer todo um movimento anti-hegemonico e por um
mundo menos violento e culturalmente mais inclusivo, reafirmo a importancia de masicas como
a utilizadas na pesquisa, bem como outras como “Run The World (Girls)” de Beyoncé,
“Mother’s Daughter” de Miley Cyrus, e “Man’s World” de Marina. Cito inclusive um trecho
da altima muasica mencionada, por ser um poderoso ato de fala: “Me queimou na fogueira /

Vocé achou que eu era uma bruxa, séculos atras / Agora vocé s6 me chama de vadia. Nessa
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musica Marina, problematiza o tratamento que a mulher recebe desde o inicio dos tempos, desde

ser queimada na fogueira até palavras de baixo caldo na atualidade. E com mUsicas como essas

gue novas geracoes, e até mesmo anteriores, podem estar refletindo e gestando o nascimento de

grupos identitarios, de identidades questionadoras que estdo sempre reivindicando posicoes e

direitos e, neste caso, o da mulher. Onde a linguagem é como um ato, onde a construcdo de

novos discursos e a desconstrucdo dos misOginos e preconceituosos tdo propagados

anteriormente podem formar uma sociedade que compreende a urgéncia das demandas

feministas.

4.2 Representacdo e identidade LGBTQIAPN+

Tabela Mdusicas analisadas com a tematica representacdo e identidade
LGBTQIAPN+
Tema Musicas Perguntas levantadas no Data e formato
Trabalhadas Instagram?6 da aula
Representacdo e | - Escolhida por 1) Vocé acredita que todos merecem o | 20/05 -
identidade mim: direito de ser quem sdo? Presencial
LGBTQIAPN+ | Born This Way

(2010's) - Lady
Gaga
Sonoridade: Pop

- Escolhida pelos
alunos:

I Will Survive (70's)

Gléria Gaynor
Sonoridade: Disco

2) O que € amor proprio para vocé?

3) Como vocé vé a comunidade
LGBTQIAP+?

Fonte: Aguiar, 2024

Esta aula ocorreu no dia 20/05 de 2023, e estavam presentes os estudantes Augustine,

Betty, Cassandra, Evelyn e Peter. Iniciei questionando os alunos como eles se sentiam sobre as

perguntas que responderam no Instagram.

Excerto 07:

Matheus: Como vocés se sentem sobre essas questdes?

Peter: Foi muito interessante...muita gente ndo pensa na importancia

disso...gostei

16 Perguntas traduzidas neste trabalho
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Augustine: Acho uma boa ideia postar isso...porque as aulas ndo ficam
sO nos livros e tem coisas para discutir sobre.

Nesse excerto nota-se que o aluno Peter demonstra certa simpatia, concordando que ha
importancia e relevancia no tema, mas ndo necessariamente mostrando inclinacdo ou que se
identifica com 0 mesmo, talvez pelo fato que este aluno seja declaradamente heterossexual e,
dificilmente, precise de um ponto de representacdo como este, porém o mesmo ndo desqualifica
a importancia dele.

A aluna Augustine, até o primeiro momento, demonstrou interesse em debater sobre o
tema talvez por curiosidade ou apenas para desenvolver sua capacidade de falar inglés, mas
inicialmente ndo mostrou inclinacdo para concordar ou ndo. Aqui notamos principalmente o
interesse em aulas de inglés que fujam dos livros, onde literalmente eles possam praticar o

idioma debatendo sobre temas que instiguem seu pensamento e sua vivéncia de mundo.

Excerto 08:
Betty: Concordo com as perguntas, todo mundo tem direito de ser quem
é.

Concordar com as perguntas faz com que Betty demonstre uma sensibilidade sobre o
tema e, independentemente de se identificar ou se sentir representada, a mesma pensa que todos
devem ser quem sdo. Neste excerto podemos dialogar com a afirmacdo realizada pela
Associacdo Americana de Psicologia (2008) sobre a identidade de género: “sdo aspectos
fundamentais da identidade humana, e a expressao livre e aberta dessas identidades é crucial
para 0 bem-estar psicologico”.

A partir do momento que o sujeito tem total liberdade para assumir sua identidade de
acordo com o que lhe representa, 0 mesmo se sente empoderado e livre. A letra da misica Born
This Way aborda a celebracéo da sua identidade pessoal e como nds precisamos nos impor e ser
resisténcia em meio a outra forma de opressao (assim como a opressao feminina), causada pelo
homem hetero cis. Abracar o mantra da musica Born This Way € viver plenamente com sua
identidade, sem sentir vergonha por ser quem é. Como a letra aborda: “N&o se esconda atras
de arrependimentos / Apenas ame a si mesma e vocé estara preparada / Eu estou no caminho
certo, meu bem / Eu nasci desse jeito”.

Quando Lady Gaga usa a fala “Eu nasci desse jeito” a artista causa uma reflexdo nos
ouvintes sobre auto aceitacdo, 0 sujeito ndo precisa e nem deve se forcar a assumir uma

identidade que claramente ndo o represente apenas para agradar as massas opressoras sociais.
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“Vocé sendo preto, branco, pardo ou de origem latina / Vocé sendo libanés ou oriental / Mesmo
que as deficiéncias da vida / Te fagam sentir deslocado, perseguido ou importunado / Exalte e
ame a si mesmo hoje”.

Pessoalmente, a letra da musica “Born This Way” tomou uma for¢a bem maior pra mim
na época que foi lancada em meados de 2011, a masica que foi langada simplesmente como um
hino de auto aceitacdo recebeu um uptake muito maior em relagdo a minha representacao e
identidade. Para uma crianca de 12 anos de idade que ja tinha ciéncia que sua identidade era
diferente dos outros, a musica se tornou seu grito de felicidade, a liberdade so viria anos mais
tarde. Mas sim, felicidade.

Havia uma artista pop cantando sobre isso em uma época que 0 assunto era um tabu,
ndo que tenha deixado de ser atualmente, mas em 2011 a mente das pessoas ainda era
triplamente mais fechada que hoje, ndo haviam artistas pop que possuiam a coragem de falar
sobre esse topico de forma tdo explicita em suas musicas, mas Lady Gaga teve.

No trecho da letra: “N&o importa se vocé é gay, hétero ou bi / Lésbica, transgénero /
Estou no caminho certo, meu bem / Eu nasci para sobreviver” Lady Gaga foi a primeira artista
a criar uma musica com a palavra transgénero na letra que atingisse o topo das paradas de
sucesso em 2011 e a primeira artista a cantar as palavras lésbica, gay, bi ou transgénero no
Super Bowl no ano de 2017%, época que o presidente dos Estados Unidos era o republicano
Donald Trump. Independentemente de suas agdes terem sido calculadas pela “fama” ou pelo
“choque”, isso ndo tira seu merito por ter essa coragem. O impacto da musica Born This Way
ndo é, e nunca foi de pequenas proporcdes.

O album da musica, que leva 0 mesmo nome, fora lancado em Maio de 2011, sé alguns
meses apds a musica carro chefe ja estar dominando o mundo (tanto de forma positiva, quanto
negativa. Mas, mais sobre isso a frente!). O album que aborda em suas tematicas principalmente
liberdade, auto aceitacdo e celebracdo da individualidade com metaforas e simbologias
religiosas, foi lancado com o proposito de exaltar as pessoas a serem quem verdadeiramente
s&o.

Mas em fevereiro de 2011, numa cidade do interior do Tocantins, em Porto Nacional, a
letra dessa musica se tornou a oragdo de todas as noites de um menino de 12 anos. Eu me
conectei a essa letra (e ao album Born This Way) como um todo, levando as letras desse aloum
como meu uptake individualizado baseado em minha prépria experiencia pessoal. O album se

tornou um reflgio e um lugar de aceitacdo sonoro, contra todas as adversidades que eu sofria

7 https://www.salon.com/2017/02/07/the-super-bowls-big-queer-milestone-lady-gaga-was-the-first-singer-to-
reference-lgbt-people-during-a-halftime-show/
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na época em siléncio, mas que em fones de ouvido eram expressadas. Eu poderia sofrer bullying
durante o dia na escola, mas sabia que nas noites eu teria meus fones de ouvido e a musica para
me confortar, sempre foi assim e, honestamente, ainda é até os dias de hoje.

Quando ouco artistas como Mariah Carey, que também € uma das minhas divas pessoais
desde o0 ano de 2009, quando eu ouvi seu cover de “I Want Know What Love Is” (se tornando
um grande sucesso no brasil, com 27 semanas em primeiro lugar nas radios®) foi novamente
sobre ser tocado pelas letras. Ha uma explicacdo mais plausivel para um menino de 11 anos se
tornar fa de uma cantora que ndo foi lancada no mercado para aquela geracdo, do que a
identificacdo com seu contetdo lirico?

O uptake gerado pelas composicGes de Mariah Carey foi de ter fé em mim mesmo e
acreditar que eu encontraria 0 caminho em meio as tempestades. Cangdes como “Hero”,
“Rainbow (interlude)”, “Can’t Take That Away” e “Through The Rain” me marcaram enquanto
crescia. A Ultima citada me ajudou em periodos da pré adolescéncia, em que o medo gerado
pela sociedade, me fazia questionar se minha sexualidade era correta e se eu conseguiria ter
meu lugar entre os considerados “normais”. O trecho citado a frente era meu refugio em
momentos assim: “Eu consigo atravessar pela chuva / Eu posso me levantar mais uma vez /
Por minha propria conta e eu sei / Que eu sou forte o bastante para me recuperar / E toda vez
que eu sinto medo / Me agarro mais firme a minha fé / E vivo mais um dia”.

Mariah Carey, € apenas um exemplo pessoal e, apesar de suas musicas ndo
necessariamente fazerem referéncias diretas a comunidade LGBTQIAPN+, elas receberam esse
uptake, ou seja foram transformadas em discursos de resisténcia nos quais a artista nunca
imaginou que tomaria tamanha dimenséo. A mesma ganhou o status de icone LGBTQIAPN+
pela representacdo que a mesma trouxe ao longo de sua carreira. Lembrando que a comunidade
LGBTQIAPN+ raramente era visivel nos meios de comunicacao social e a internet ainda estava
surgindo, ver uma artista global rodeada de amigos da comunidade, como dancarinos e backing
vocals ofereceu um vislumbre de esperanga.

Mariah Carey apesar de considerada um “icone LGBTQIAPN+” nunca compds uma
letra explicitamente sobre essa tematica, como Lady Gaga. No entanto, foi em seus primeiros
anos como compositora que muitos fas dos anos 90 encontraram consolo. Numa época em que
0 assumir-se ndo era amplamente celebrado e a representagdo gay estava frequentemente
ausente, a musica de Mariah proporcionava uma sensacao de conforto e compreensdo. A artista

pode ndo abordar especificamente as lutas LGBTQIAPN +, mas as suas mensagens Sao

18 https://portalpopline.com.br/depois-de-27-semanas-no-topo-das-musicas-mais-tocadas-no-brasil-mariah-carey-
e-derrubada-por-dupla-sertaneja/
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universais: a soliddo e as dificuldades podem surgir, mas também passardo. A propria Mariah
Carey personifica a forca para superar as adversidades.

Andrew Chan, autor de “Why Mariah Carey Matters”, reflete sobre seus sentimentos de
estranheza e de ser um paria através da letra de Outside, ressoou profundamente nele como um
chinés-americano gay. lan Eagleton, autor de “Glitter Boy”, enfatiza o impacto da musica Can 't
Take That Away de Mariah Carey: “Quando eu tinha 14 anos, a misica me garantiu que 0s
valentdes da escola que estavam intensificando sua campanha de terror ndo poderiam tirar todas
as coisas que me tornaram especial”, Sendo assim, a ressignificacdo que eu e milhares de outros
fas fizemos com suas letras, nos conecta a nos sentirmos representados pela mesma.

Eu sempre deixo muito claro como a musica ja me resgatou dos confins da tristeza e da
desesperanca milhares de vezes, e tenho relatos pessoais sobre cada uma das minhas “divas”
citadas e como elas influenciaram ou ajudaram em algo no meu interpessoal, mas afirmo que o
album e a musica “Born This Way” foi o inicio dessas relacbes a um nivel quase que
“espiritual”.

No meu caso, crescendo como gay eu procurei minha representacdo em outras fontes e
em outro idioma, pois eu ndo encontrava no meu pais. Eu nunca me senti representado por nada
ou ninguém no Brasil. Simplesmente ndo havia nenhum artista homem ou mulher que
conseguissem me representar, portanto aqui dentro de mim nasceu o comportamento da
admiragao por cantoras norte-americanas. E com alegria e alivio, que na atualidade, criangas e
adolescentes poderdo encontrar identidades e se sentirem representados no nosso proprio pais,
gracas a artistas LGBTQIAPN+ como Pabllo Vittar, Gloria Groove, Jao e etc. mas nos anos
2000 e 2010, ndo haviam icones na musica brasileira assim.

Voltando a musica “Born This Way” Falei com os alunos sobre a enquete no instagram
e como eles pensaram ndo apenas em varias musicas relacionadas a tematica, mas também
mencionaram a masica que eu ja havia escolhido para trabalhar na aula. A Mdsica e o clipe da

mausica “Born This Way " séo reproduzidos.

Excerto 09:

Matheus: E o que vocés acham de tudo isso, da mdsica, da letra e do
video?

Peter: E forte e estranho...e rompe a mensagem de que a miisica quer
expressar

Betty: Achei o video chocante e acho que é isso que ela queria expressar.

Peter, ap0s a provocacgdo da letra e do clipe, reconheceu que a masica e a mensagem
gue a mesma carrega tem impacto a ser considerado, talvez 0 mesmo tenha tentado expressar

que o videoclipe faz a letra se sobressair ao invés de “romper”. Interessante notar o uso da
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palavra “estranho” para todo o contexto, talvez ndo apenas por causa da musica e da letra, mas
porque a cantora responsavel sempre foi conhecida por sua natureza teatral e denominada
“estranha” e ndo convencional.

Neste excerto percebe-se também um outro lugar para a palavra ‘estranho’, utilizada por
Peter. E 0 que podemos compreender do uso dessa palavra? Para Peter, estranho é categorizado
como o ndo familiar, o ndo costumeiro. Mas por que isso? Talvez por ser um reflexo da
formacédo identitaria que molda ndo apenas o comportamento de Peter, mas de todos n6s. Nossa
formacédo identitaria influencia a forma como vemos o mundo, fornecendo a base que utilizamos
para classificar o mundo e as pessoas nele. Contido nisso, h4 uma distingdo do que nos é familiar
e portanto ‘amigo’ e diferenciacdo do que € ndo familiar, estranho e, portanto, inimigo. Essas
formacdes identitarias, dependendo do contexto e das formas como se dividem podem se

transformar em poderosas armas de exclusdo (WOODWARD, 2014).

Woodward (2014, p. 19) argumenta que a formacdo das identidades esta ligada as
estruturas de poder na sociedade. Essa ligacdo revela como as estruturas sociais moldam e
influenciam a percepcao de si e dos outros. Aqueles que exercem o poder, seja ele social,
econdmico, politico ou cultural, tém a capacidade de moldar e regular as normas de identidade.
Isso resulta na cria¢do de padrdes que favorecem determinados grupos.

A formacéo da identidade estad sempre enredada em relagdes de poder. Aqueles
que ocupam posi¢des de poder na sociedade tendem a definir e regular as
normas de identidade, levando a exclusdo de individuos e grupos que ndo se
conformam com essas normas (WOODWARD, 2014, p. 19).

Sendo assim grupos ou individuos que ndo se encaixam nesses padrdes de identidade
dominantes acabam sendo excluidos ou marginalizados, pois suas identidades sdo vistas como
estranhas, diferentes, inferiores ou ameacadoras. A exclusdo €, portanto, uma consequéncia
direta desse processo de definicdo e controle das normas identitérias.

Peter, se identifica com um determinado nicho identitario, o heteronormativo
hegeménico, e que pode leva-lo a pensar que tudo que ndo se encaixa nesse comportamento
heteronormativo tradicional é ‘estranho’ como ele mesmo pontuou. Porém, é importante deixar
claro que tal comportamento néo é culpa dele mas de todo um arranjo identitario de uma camada
da populacdo que sempre gozou de todos os privilégios e direitos de fala e representacdo e que,
por isso, construiu um mundo aos seus moldes, para servir somente aos seus interesses,

marginalizando toda e qualquer populacao que extrapolasse os limites impostos por eles.
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Assim, 0 que ¢ considerado “normal” e “convencional” estd relacionado com a
identidade mais comum, valorizada, defendida e centrada pela sociedade, novamente a do
sujeito hetero branco normativo, que segue todos os padrdes que a sociedade dita, desde
fisicamente como psicologicamente. Warner (1991) dialoga sobre este conceito afirmando que

a heteronormatividade

é um sistema de normas gque promove a ideia de que a heterossexualidade € a
Unica orientacdo sexual natural, valida ou moralmente correta, levando as
pessoas a conformarem-se com expectativas de género e orientacdo sexual que
sdo consideradas normativas. Esse sistema cria pressdes significativas para que
os individuos sigam padrdes pré-determinados de comportamento e identidade
(WARNER, 1991).

A artista Lady Gaga sempre assumiu temporariamente identidades diferentes, para
levantar representacfes diferentes que chegassem a publicos diferentes, seja de uma mulher
forte e dona de si em musicas como Scheibe (2011) e Free Woman (2020) ou da comunidade
LGBTQIAPN+ nas letras de Hair (2011) e, claro, Born This Way (2011). A necessidade de a
artista assumir essas identidades, mesmo que talvez apenas temporariamente, e abordar tais
tematicas nas suas letras musicais mostra ndo apenas o0 comprometimento em falar sobre esses
temas, ndo isentos de serem de forma comercial é claro, mas também como urgiu naquela época
e naguele contexto a necessidade de surgir essas representacdes para esses publicos alvo, por
ser algo que ficou sob as sombras por muito tempo.

Sobre essa visibilidade nas midias, Bond e Compton (2015) ressaltam que a
“representacdo positiva de individuos LGBTQIAPN+ nos meios de comunicacdo é associada a
uma reducdo do estigma e da discriminacdo, além de promover uma maior aceitacdo e
compreensdo das identidades LGBTQIAPN+ na sociedade”.

Voltando a fala de Betty no excerto 09 a mesma parece ter compreendido o ponto de
vista de Lady Gaga sobre a tematica no videoclipe, mesmo que para ela tenha sido “chocante”.
Passemos ao préximo excerto que corresponde a continua¢do da mesma conversa ja iniciada:

Excerto 10:

Matheus: E como vocé acha que isso esta relacionado com o tema das
perguntas que vocé respondeu sobre isso no Instagram e com as coisas
gue conversamos antes de ver e ouvir o videoclipe?

Peter: Todos deveriam ser quem sao, ela nasceu assim, ela precisa de
respeito

Betty: Respeite-se e viva sem arrependimentos

Augustine: E muito encorajador e trata da aceitacio
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O discurso de Peter soa como que, apesar do mesmo nédo se identificar com tal
representacdo, ele compreende que é uma forma de representagdo que da voz aqueles que se
identificam e lutam por respeito e seu devido reconhecimento na sociedade. Para Fingerhut

(2011), aliados heterossexuais

desempenham um papel crucial na promocdo da igualdade e da justica social
para as pessoas LGBTQI+. Seu apoio pode ajudar a desafiar normas
heteronormativas, reduzir o preconceito e criar ambientes mais inclusivos. A
presenca de aliados em contextos sociais e organizacionais fornece suporte
emocional, legitima preocupagdes de individuos LGBTQI+ e contribui para a
mudanga de atitudes sociais em larga escala (FINGERHUT, 2011 p. 29).

As alunas Betty e Augustine demonstraram um discurso sobre aceitacao, respeito e sem
arrependimentos. Interessante ressaltar que uma das alunas que fez tal fala, se identifica como
uma pessoa LGBTQIAPN+, deixando isso bastante claro em um dos comentarios no Instagram,
afirmando que “era uma extensdo de quem ela ¢”. Aqui enxergamos que a aluna talvez ndo se
identifique com o videoclipe, ou talvez se identifique mas ndo se sentiu necessidade de
verbalizar isso, mas definitivamente se sente representada como individuo pela musica. Para
Taylor (2013, p. 74), o “reconhecimento social é um aspecto essencial para a construgdo da
identidade dos individuos LGBTQI+, e a falta desse reconhecimento pode levar a sentimentos
de invisibilidade e marginalizacédo”.

Coloquei um video sobre a repercussdo da musica Born This Way e as coisas que a
artista Lady Gaga acredita e precisou enfrentar contra fanaticos religiosos e pregacfes anti

LGBTQI+ usando preceitos de religido.

Excerto 11:

Peter: Eu ndo tinha ideia de que ela era tdo odiada em todo o mundo
Betty: A religido dessas pessoas é usada como plataforma de odio. Eles
usam sua religido para prejudicar e matar pessoas. ..

Augustine: Sim, se Deus prega 0 amor, por que eles seriam tratados de
forma diferente...

Evelyn: E porque muitas pessoas usam o nome de Deus para justificar
seus atos...

Betty: A pessoa quer causar dor, mas quer justificar suas acdes com Deus
e areligido

Evelyn: E meio que esperado também nesses paises conservadores que
ela seja odiada

Peter: Ela também disse que Deus ndo comete erros...talvez esse seja
um dos motivos pelos quais eles estdo bravos...ela falando de Deus?
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De acordo com o excerto 11 os alunos debatem sobre como as pessoas usam crengas
religiosas para espalhar 6dio e discursos ignorantes, usar o conceito e o nome de Deus como
justificativa para a “punigdo” pelas pessoas serem quem sdo. A esse respeito, de acordo com
Herek (2004), as crencas

religiosas conservadoras frequentemente se correlacionam com atitudes
negativas em relacdo a individuos LGBT. Essas atitudes séo frequentemente
enraizadas em interpretacdes literais de textos religiosos e podem se manifestar
em formas de intolerdncia e discriminacdo. Fanatismo religioso, quando
combinado com uma forte adesdo a dogmas que condenam a homossexualidade,
pode levar a agfes que promovem a marginalizacdo e até a violéncia contra
pessoas LGBT (HEREK, 2004, p. 18).

O homem hetero cis que possui essas crengas se V& como o sujeito que reflete a imagem
e os principios de Deus, um Deus reduzido as suas proprias convicgdes, um Deus circunscrito
aos limites de seu préprio modo de ver o mundo e que ele acredita ser contrario a outras formas
de ser que ndo se assemelhe a ele préprio e que, por isso, repugna, nega e condena qualquer
identidade que represente o contrario ou extrapole sua propria formacdo identitaria e ideoldgica.

Podemos analisar como essa construcdo identitaria apoiada em preceitos religiosos
exclui a comunidade LGBTQIAPN+, ndo apenas sendo excluida desse nicho identitario, como
também é terminantemente marginalizada, violentada e morta em nome das crencas religiosas.
Na musica, Lady Gaga diz “Um amor diferente ndo é pecado / Acredite N-E-L-E com letra
maiuscula” essa referéncia ao nele, sendo Deus. Neste trecho Lady Gaga, tenta quebrar a crenga
que Deus condenaria outra forma de amor, além da de um homem e mulher heterossexuais,
dizendo ao ouvinte para acreditar que Deus que nos teria feito dessa forma e que nascemos
assim.

A questdo é que, para um certo grupo de pessoas religiosas, ndo podendo generalizar é
claro, sua formagé&o identitaria a influéncia a ndo reconhecer ou reconhecer de forma negativa,
outros formatos de familia ou de casais, utilizando como argumento que “o homem foi feito

para a mulher e ndo ha outra forma correta”. Rocha (2019, p, 18) discute as

praticas do grupo dos homossexuais, praticas essas contrarias as dos
supostamente pertencentes ao grupo dos heterossexuais. Na medida em que
[...] cabe aos heterossexuais cuidar da moral, dos bons costumes e dos icones
religiosos (ROCHA, 2019, p.18).

Vamos levantar aqui um questionamento e reflexao: porque esses fanaticos religiosos

acreditam fortemente que sdao os “guardidoes” desses chamados “designios de Deus” e porque



73

0s mesmos acreditam que Deus concordaria ou aprovaria excluir ou agredir de qualquer forma,
outro ser, sendo que segundo na propria escrita religiosa Ele diz para “amar aos outros como a
si mesmo”? Tais questionamentos estdo relacionados a forma como essas pessoas distorcem ou
interpretam os discursos religiosos que, segundo eles, vém diretamente de Deus, porém o0s
mesmos se contradizem ao descumprir varios desses designios, incluindo o de ndo julgar e o de

respeitar.

O odio que Lady Gaga recebeu, estava relacionado a sua tentativa de espalhar uma
mensagem de respeito e celebracio LGBTQIAPN+ pelo mundo. H& diversos paises
extremamente conservadores religiosos como Malasia e Indonésia, onde ser homossexual ndo
¢ apenas considerado pecado, é considerado ilegal. Como artista pop, a musica chegou até esses

paises, que a repugnaram na época, inclusive a ameacando de morte caso pisasse no pais.

No excerto 11 para Evelyn e Peter, hda uma espécie de “justificativa” para 0S
comportamentos ‘religiosos’ dessas pessoas. Primeiro devemos lembrar que ambos ndo sédo
representados pela identidade LGBTQIAPN+, portanto ndo possuem a vivéncia da homofobia
e da intolerancia religiosa, afinal, segundo as religides que abordam essa intolerancia, pessoas

como Evelyn e Peter estdo no “caminho certo” e ndo estdo se desviando do “caminho de Deus”.

O discurso que eles parecem compreender de onde vem, provavelmente é 0 mesmo
discurso que eles provavelmente ouvem a sua volta, embora a fala de Evelyn tenha soado mais
com um tom sarcastico e irbnico, afinal quando uma artista pop grava um clipe seminua e
cantando que Deus ndo comete erros e que todos nGs nascemos assim e devemos ser quem
somos, imagina-se que em paises como Indonésia e Malasia, a mesma iria receber falas de 6dio
e ameacas. Se no Brasil que é considerado um pais laico, na época de lancamento, causou
diversos discursos intolerantes em igrejas catdlicas e evangélicas, o que dizer de paises
governados segundo a doutrina religiosa que néo tolera a homoafetividade nem mesmo em sua

forma legal?

Evelyn inclusive afirma no excerto 11 que “as pessoas usam o nome de Deus para
justificar seus atos” ou seja, seria como se esses fanaticos religiosos internamente pensassem
“eu odeio e ndo aceito gays, pois sigo a mensagem de Deus, e segundo essa mensagem Se 0
homem estiver com outro homem, isso € uma abominacéo porqué néo foi isso que Deus disse

ao homem pra fazer”.

Ja Peter no excerto 11, parece questionar que talvez o fruto desse odio tenha sido por

Lady Gaga ter citado o nome de Deus. Em 2011, ainda era mais polémico do que hoje ousar
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langar uma mdsica que fazia referéncia a Deus, quem dira cita-lo diretamente, ainda mais do

género musical pop que é considerada pelos fanaticos religiosos como “mundano”.

Peter, que havia categorizado o clipe da musica anteriormente como ‘“estranho”,
percebeu que, devido a essa natureza estranha de Lady Gaga de tentar levar esse mantra musical
de igualdade e respeito, ela sofreu retaliag6es por todo 0 mundo por pessoas e grupos que eram
e sdo contra esse tipo de discurso, identidade e representacdo. Afinal, tal identidade
LGBTQIAPN +, que ganha forca por meio da veia artistica, se repercute de forma ampla e faz
parecer que as crengas contrarias que outro grupo representa, parecam invalidas, atrasadas,
errbneas, discriminatdrias e violentas em meio a representagdo abordada pela artista.

Betty, que se identifica como LGBTQIAPN+, verbaliza sua opinido sobre o grupo que
usa a religido como forma de reprimir esta identidade, usando como argumento crencas
religiosas. Percebe-se a angustia da aluna de precisar falar isso, por ser algo que é tratado com
naturalidade pelas pessoas que representam a identidade de “cristdo heteronormativo”.
Augustine reafirma a ndo necessidade de um discurso negativo por parte dos que afirmam
representar a identidade cristd, pois segundo ela Deus amaria a todos igualmente.

Rodriguez e Ouellette (2000) argumentam que, embora certas

interpretacdes religiosas sejam frequentemente associadas a intolerancia contra
pessoas LGBTQI+, é possivel reinterpretar ensinamentos religiosos de maneira
que promovam a aceitacdo e o respeito. Muitas tradi¢Bes religiosas possuem
principios de amor ao préximo e justica social que podem ser usados para
desafiar a homofobia e a transfobia. Portanto, a intolerancia ndo é uma
necessidade teoldgica, mas sim uma escolha cultural e interpretativa
(RODRIGUEZ e OUELLETTE, 2000, p. 47).

Sendo assim, a desculpa e o subterfigio de se apoiar em qualquer tipo de modelo de
crenga religiosa para propagar o discurso de ddio contra as pessoas LGBTQIAPN+ é totalmente
sem fundamento.

Evelyn, que até o presente momento ainda ndo havia se pronunciado sobre o tema,
quebrou o siléncio realizando a afirmagéo do excerto 11, o uso da religido e das crengcas como
“apoio” para o discurso de o0dio a identidades que sdo contrarias a que representa o sujeito
hetero cis. Novamente percebe-se que no excerto 11, ha certa indignacdo e repulsa ao
comportamento daqueles que se dizem superiores e a necessidade de criar ambientes nédo

saudaveis e cruéis para pessoas LGBTQIAPN+.
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Apos o primeiro debate concluido, passamos para a segunda musica que foi escolhida
por unanimidade pelos estudantes na enquete do Instagram. | Will Survive de Gloria Gaynor.

A musica foi reproduzida e fizemos uma analise da letra.

Excerto 12: Matheus: Entéo, porque vocés acham que essa musica foi a
mais escolhida na enquete?

Peter: E porque é um cléssico

Augustine: A musica fala sobre SOBREVIVER... claro que ¢é sobre ser
gay e livre

Matheus: Mas por que vocés acham que € um hino e 0 mais importante
para a comunidade LGBTQIAPN+?”

Peter: O nome da musica implica a maior mensagem...eu sobreviverei,
representa a maioria das coisas pelas quais a comunidade passa...e ainda
com dor e tudo mais...eles sobreviverao

E valido relembrar que a musica foi langcada em 1978, durante uma época de maior
visibilidade e ativismo LGBTQIAPN+ em relacdo a anos e décadas passadas. A musica
rapidamente se popularizou nas casas noturnas, importantes pontos de encontro da comunidade
gay da época. Estes espacos proporcionaram um reflgio onde as pessoas podiam expressar
livremente a sua identidade e sexualidade, e a musica de Gloria Gaynor tornou-se um hino de
celebracéo e libertacdo recebendo um uptake bastante significativo para esta comunidade. A
acao das palavras | Will Survive transcendeu sua tematica original para servir de hino e de
motivacao a toda uma populacdo que se via oprimida e que, naquela época, ndo contava com

nenhuma mdasica que os representasse. Hilderbrand (2006) diz que a

popularidade de 'l Will Survive' dentro da comunidade LGBTQ+ néo é apenas
um reflexo de seu apelo emocional, mas também de como ela encapsula uma
narrativa de desafio e vitdria sobre a adversidade, algo que muitas pessoas
LGBTQ+ sentem em suas proprias vidas. A musica serve como um lembrete
constante de resiliéncia e da capacidade de perseverar (Hilderbrand, 2006, p.
23).

Como dito anteriormente, a cantora Gloria Gaynor jamais pensou que a musica dela
seria transformada em algo muito maior do que ela poderia prever ou imaginar. NOs
LGBTQIAPN+ realizamos esse uptake com a letra para nossas vidas, a abragamos como um
hino de sobrevivéncia e resisténcia, a cantamos durante paradas e desfiles ao topo de nossos
pulmdes. Quando cantamos “Vocé pensou que eu iria desmoronar? / Vocé pensou que eu iria

me deitar e morrer? / Oh, ndo, eu ndo / Eu vou sobreviver”’, N0S pensamos em toda a opressao
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e marginalizacdo que sofremos socialmente, como escolhemos nos levantar e viver todas as
nossas “cores”, mesmo que passemos pelo “vale da sombras” “ndo temeremos mal algum”. °

Como uma pessoa LGBTQIAPN+, abordar este tema pessoalmente foi extremamente
fortificante, eu senti que estava dando voz aquela crianca oprimida que viveu em mim,
principalmente por falar da musica (Born this way) que teve um papel tdo importante na minha
vida como um adolescente que cresceu gay. Abordar essa tematica na sociedade que vivemos
nos dias de hoje, esta ligado a saude mental de milhares de adolescentes e jovens que sentem
que ndo podem ser eles mesmos, que ndo podem assumir a identidade que os fazem sentir vivos

e felizes. Meyer (2003) diz que as

pessoas LGBTQI+ enfrentam taxas mais altas de transtornos de satde mental
devido ao estigma, discriminacédo e violéncia que experimentam. A criagéo de
ambientes sociais inclusivos e de apoio € crucial para melhorar o bem-estar
psicologico dessa populagdo (Meyer, 2003).

Por isso a importancia de musicas assim, que levem representacdo e uma plataforma de
comunicacdo para nossa gente, ressaltando a importancia da performatividade da linguagem,
que se faga com o objetivo de confrontar o modelo principal e opressor, quem tem o poder de

representar e ditar as normas, ou seja, a hegemonia branca, masculina e heterossexual.

19 Ouso fazer uma citagdo ao Salmo 23:4, de origem cristd, como uma metafora do que representaria o vale das
sombras para nds LGBTQIAPN+, como a violéncia e a ignorancia. Mas ainda assim ndo teremos medo de ser
guem verdadeiramente somos. Esta é nossa identidade.
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4.3 Representacao e identidade racial

Tabela Il1: MUsicas analisadas com a tematica representacéo e identidade racial

Tema Musicas Perguntas levantadas Datae
Trabalhadas formato da
Pre - Reading (Instagram) aula
Representacdo e | - Escolhida por 1) Vocé acredita na ideia de que ndo | 10/06 —
identidade racial | mim: importa se somos “negros ou brancos”? | Presencial
Black Or White 2) Vocé acredita que podemos ser iguais
(90's) - Michael e diferentes a0 mesmo tempo?
Jackson
Sonoridade: Pop 3) O que vocé acha da importancia da

diversidade étnica na sociedade?

- Escolhida pelos
alunos:

I Am Not My Hair
(2000's) - India Arie
Sonoridade: R&B

Fonte: Aguiar, 2024

Esta aula ocorreu no dia 10/06 de 2023 e estavam presentes 0s estudantes Augustine,
Betty, Cassandra, Evelyn e Peter. Iniciamos a discussdo deste terceiro e ultimo tema comigo
abordando as perguntas do Instagram.

Excerto 13:
Matheus: O que vocés acham das perguntas que eu fiz para vocés?
Peter: Muito importante!

Matheus: vou colocar a musica e o videoclipe que eu escolhi, e depois
vamos discutir isso

Debater sobre temética racial nunca é um assunto facil, envolve diversas vertentes,
opiniGes e construcbes sociais, principalmente quando a maioria das pessoas debatendo o
assunto séo brancas. Acredito que, por isso, Peter foi o primeiro a falar sobre o assunto, mesmo
que em poucas palavras percebia-se a forca de sua afirmag&o, como um rapaz preto retinto. E
de senso comum que o racismo é mais outra forma de opressdo impulsionada principalmente

pela identidade que tanto ja citei nessa pesquisa: 0 homem hetero branco. Fanon (1952, p. 19)
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afirma que para o negro, “existe apenas uma passagem real para a existéncia, e é pela afirmacao
de sua negritude, pela negag¢ao do branco”.

O fato é que Peter foi o Unico aluno que manifestou sua opinido sobre as perguntas que
todos responderam no instagram, os outros até alguns momentos depois ficaram ausentes,
talvez por medo de falar algo que pudesse ser interpretado de alguma forma negativa ou fora
do contexto. A verdade € que, para a maioria das pessoas, falar abertamente sobre este tema é
algo indiferente, por medo de reproduzir falas racistas, porém é necessario tomar consciéncia
de que o siléncio e a abstencdo em se discutir e em aprender fortalece a pratica do racismo.

Ibram (2019, p. 74) diz que o racismo ¢ “um sistema de ideias e praticas que desumaniza,
explora e marginaliza os povos racializados. Para erradicar o racismo, precisamos desafiar e
mudar as politicas e praticas que perpetuam essas desigualdades”. Posto isso, pessoas brancas
ndo apenas podem falar sobre racismo como devem fazé-lo, reconhecendo seu status
automatico de privilégio social e colaborando para politicas que tragam igualdade para todos.

Apb6s o momento inicial da aula, a musica e o clipe da musica Black Or White de

Michael Jackson foram reproduzidos e novamente retomamos a discussao.

Excerto 14:

Matheus: Entdo, depois de assistir ao videoclipe, vocés tém alguma ideia
do que vocés escreveram no Instagram?

Peter: Essa musica fala sobre diversidade!”

Matheus: Qual é mensagem principal do video e da musica na opinido
de vocés?

Peter: A musica fala sobre a vida dele...¢ uma observacao de todas as
coisas que nGs passamos.

Percebe-se novamente que Peter se sentiu representado pela musica e pelo tema.
Durante os dois primeiros temas suas opinides foram mais impessoais, talvez pelo fato de ele
ndo se sentir pertencente ou mesmo representado por nenhuma das identidades. Mas neste caso
fica 6bvio o porqué e como ele ressignificou a musica de Michael nas suas vivéncias como um
rapaz negro. Black or White, na analise de Haller (1992, p. 63), “serve como um manifesto
musical contra o preconceito racial, combinando a cultura pop com uma poderosa mensagem
de harmonia e unidade racial. O videoclipe da musica usa efeitos visuais inovadores para
enfatizar sua mensagem, retratando um mundo onde a raga se torna irrelevante”.

Quando Michael fez a musica e o clipe ele tentou levar uma mensagem positiva, em

meio & ignorancia que sofreu da midia por sua doenca, que na época acreditavam que sua
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mudanga de cor era proposital e que 0 mesmo sentia “vergonha” de ser preto. Augustine fez

uma avaliagéo interessante no excerto a seguir:

Excerto 15:

Augustine: H& uma coisa que notei em artistas como Michael, que
fizeram cirurgia plastica no nariz. Dizem que em lugares quentes as
pessoas tém narizes maiores e mais grossos, enquanto em lugares frios as
pessoas tém narizes mais finos e menores. Este lugar quente representaria
a América Latina e os paises africanos, e os lugares frios estdo
obviamente relacionados com a Europa.

Excerto 16:

Augustine: E tipo, estd tudo bem que vocé seja negro porque é
americano. E tipo... pelo menos vocé ndo é asiatico ou latino

Betty: E entdo eles queriam construir uma muralha®

Peter: Acredito que seja por isso que na época de Donald Trump os
negros que eram americanos concordavam com ele em construir o muro.
No sentido de "somos negros, mas pelo menos somos americanos, esses
mexicanos nao sao”

O pais em questdo, Estados Unidos, possui uma reputacdo de ser intolerante e racista
com pessoas latinas, asiaticas ou africanas, o que é fato de acordo com Chung (2014, p. 16) que
afirma como o “racismo anti-latino nos EUA é frequentemente caracterizado por uma
hostilidade implicita e explicita que se manifesta através de politicas de imigracéo, estere6tipos
e praticas discriminatérias que perpetuam a marginalizacao dos latinos”.

Betty e Peter trouxeram ao debate a questdo politica do ex presidente Donald Trump, e

sua muralha que para o povo latino. A esse respeito, Gomez (2020) nos diz que a promessa

de construir uma muralha na fronteira dos EUA com o México é ndo apenas
uma proposta de politica de seguranca, mas também uma tentativa de reafirmar
a supremacia branca e a exclusdo racial. As implicacdes da muralha véo além
da seguranca fisica, afetando profundamente as comunidades latinas e sua
percepcao de cidadania e pertencimento (GOMEZ, 2020, p. 25).

Ou seja, 0 governo de Trump, usando como desculpa “protegao e seguranga”, espalhou
a intolerancia e xenofobia, ignorando identidades que ndo fossem da supremacia branca

estadunidense.

20 Referéncia a muralha que Donald Trump queria subir para impedir pessoas do México de entrar no pais
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Excerto 17:

Betty: Aqui é a mesma coisa com Jair Bolsonaro, as pessoas que 0
seguem ndo sdo da mesma classe que ele. Ele é rico e presidente, e suas
linhas sdo para favorecer as pessoas ricas.

Peter: Exatamente!

Betty: E no nosso pais temos diversidade, ndo temos pessoas 100%
brancas

Peter: Quando falamos nisso penso na parte do sul que até quis se dividir
do resto do pais porque acredita que € uma supremacia de todos 0s
brancos

Betty: E o Brasil tem outra questdo que é o colorismo. Vocé sé é negro
se tiver pele escura. VVocé ndo pode ter pele clara.

De acordo com o excerto 17, Betty afirma que ha diversidade no Brasil, porém esse
discurso da diversidade sempre foi utilizado para mascarar o fato de que aqui no Brasil o
racismo é tdo ou mais implacavel do que nos EUA. H& quem diga que, nesse aspecto, enquanto
0s EUA estdo envoltos em lutas anti-racistas, n0s aqui ainda estamos lutando pra provar que o
racismo existe.

A problematica do colorismo 'e a propensio a ocultar ou justificar comportamentos
racistas no Brasil sdo fendmenos interconectados, evidenciando a complexidade do racismo em
nossa sociedade. No Brasil, o racismo € frequentemente minimizado ou justificado de formas
sutis, como piadas racistas, crenca em democracia racial ou tentativas de suaviza-los com uma
justificativa. Esses elementos se entrelagam e revelam nuancas, essa combinacéo de colorismo
e justificativas para comportamentos racistas geram um contexto em que o racismo pode se
apresentar como "menos agressivo" ou "mais camuflado” em comparagédo a outros paises, como
os Estados Unidos, onde a manifestacao do racismo é mais explicita e amplamente debatida.

Essa sutileza nas manifestacOes raciais contribui para a perpetuacdo de preconceitos e
torna a discusséo ainda mais complexa e necesséria. Assim, a discriminacdo racial no Brasil é
uma questdo profundamente enraizada, impactando diretamente o acesso a educagdo, ao
emprego, a seguranca, e até mesmo a representacdo na midia e na politica. A luta contra o
racismo no Brasil, portanto, deve transcender o simples reconhecimento da diversidade racial.
Ela precisa confrontar o colorismo e as formas sutis de ocultar o preconceito racial,
desmantelando as estruturas que perpetuam essas desigualdades. Essa abordagem € crucial para

construir uma sociedade verdadeiramente justa.

2L O colorismo representa uma modalidade de preconceito racial fundamentada na tonalidade da pele,
configurando-se como uma expressdo do racismo estrutural. O conceito emergiu em 1982, subsequentemente a
publicacdo da obra "Se o presente se parece com 0 passado, como serd o futuro?”, da renomada ativista Alice
Walker.
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O agora ex-presidente Bolsonaro é mencionado por Betty, e a identidade que tanto
citamos neste trabalho do homem hetero branco parece comegar a ganhar nomes e formas, como
quando Trump foi citado. N&do ha davidas que assim como falamos anteriormente sobre o ato
de fala como um discurso de revolta pela opressao seja por questdes de géneros ou sexualidade,
Betty e Peter sentem a necessidade de nomear Bolsonaro e Trump como “rostos” causadores
das opressGes sofridas por esses grupos idenditarios: Mulheres, Negros, e pessoas
LGBTQIAPN+.

Neste mesmo excerto, € citado o colorismo. De acordo com Silva (1985, p.76), dados
revelam “que a discriminagao racial no Brasil ndo se limita apenas ao bindmio branco e negro,
mas abrange toda uma gama de tons de pele, onde a pigmentacdo mais escura esta associada a
piores condic¢des de vida.”

E perceptivel como “tons mais claros” de pele estdo associados a um “passe” de quase
“ndo negro” enquanto tons mais escuros estdo associados a0s piores tratamentos e opressao pela
sociedade. O que pode causar uma revolta de pessoas de tons de pele mais escuro, ao sentirem
gue negros de tons mais claros ndo passam pelo mesmo tipo de racismo e preconceitos.

De acordo com Lélia Gonzalez (1984), o racismo,

ao estabelecer hierarquias, desumaniza e objetifica os corpos negros. E um
processo de negacdo da humanidade do outro, que é percebido e tratado como
inferior (GONZALEZ, 1984, p. 238).

E valido ressaltar que, apenas a cor de pele ndo se torna um fator principal para definir

uma raca, o que, de acordo com Santos (2010)

a cor da pele, amplamente utilizada como caracteristica racial, constitui apenas
uma das caracteristicas que compdem uma raca. Entretanto, apesar do uso
frequente na Ortodontia, um conceito crescente advoga que a cor da pele ndo
determina a ancestralidade, principalmente nas populagdes brasileiras,
altamente miscigenadas. (SANTOS, 2010, p. 124).

Um exemplo é a cantora Mariah Carey, para 0S norte-americanos a cantora &
considerada negra por possuir descendéncia de afro americanos em sua linha genealdgica, no
seu caso o pai. Mariah Carey ¢ considerada uma negra de “pele clara” e muitos brasileiros nao
conseguem entender a cantora ser considerada uma mulher negra. A cantora ja disse

abertamente em entrevistas, que se sente representada pelos brasileiros por nossa miscigenagéo,
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onde ¢ mais comum em nosso pais pessoas serem “mistas” ao invés da nomenclatura “bi-racial”
como nos Estados Unidos.

A cancdo de Michael Jackson talvez tenha sido criada com o proposito de responder a
midia na época por sua “mudanga de cor”, mas o uptake inintencional ou intencional a
transformou em um faixa dangante que empoderava as pessoas a sentirem orgulho de sua
identidade racial e respectivamente de sua cultura, de acordo com o videoclipe da musica.
Coincidentemente, compartilhando semelhangas com “Born This Way ” por se tratar de viver
sua verdade.

Porém, um fator relevante ndo deve ser excluido da narrativa: a musica “Black or White”
deve ser levada para a seguinte reflexdo. Ao exclamar na musica que “nao importa se vocé é
branco ou preto” o cantor Michael Jackson tenta argumentar que a cor de pele ndo deveria ser
algo relevante, onde podemos pensar sobre o mito da democracia racial, uma concepcao
amplamente dispersada no Brasil, que alega que o pais constitui uma nacdo onde as relaces
raciais sdo harmoniosas e isentas de preconceitos, resultado da miscigenacdo que se
desenvolveu ao longo de sua historia.

Essa ideia, no entanto, muitas vezes ignora as complexidades e desigualdades que
persistem nas interacGes raciais. De acordo com tal narrativa, o Brasil teria conseguido
“transcender” o racismo que permeia outras sociedades, especialmente quando analisado a luz
da realidade dos EUA. Lélia Gonzéalez (2020) fala sobre o mito da democracia racial afirmando

gue o modo de representacao/discurso

encobre a tragica realidade vivida pelo negro no Brasil. Na medida em que
somos todos iguais “perante a lei” e que o negro é “um cidaddo igual aos
outros”, gragas & Lei Aurea nosso pais é o grande complexo da harmonia inter-
racial a ser seguido por aqueles em que a discriminacao racial é declarada. Com
isso, o grupo racial dominante justifica sua indiferenca e sua ignoréncia em
relacdo ao grupo negro. Se 0 negro ndo ascendeu socialmente e néo participa
com maior efetividade nos processos politicos, sociais, econémicos e culturais,
0 Unico culpado é ele proprio (GONZALEZ, 2020, p.31).

Ou seja, o discurso do “eu consegui € vocé também pode” ¢ problematico a partir do
momento que nem todos tem a mesma oportunidade ou plataforma para gozar de tais
“privilégios”. O fato é que a musica de Michael Jackson nao pode ser caracterizada como a
personificagdo da resisténcia contra o racismo, assim como a musica “Express Yourself” de
Madonna nédo pode ser a personificacdo da luta feminista, novamente sdo produtos de sua época

e assim como citado anteriormente, possuiam um objetivo de “causar” uma determinada
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reflex@o social, mas ndo a ponto de deixar os “grandes homens brancos” que comandam a
indUstria musical irritados, pelo menos ndo nos anos 90. Isso porque, sem redes sociais e
internet para impulsionar uma musica com papel social por si s6, Madonna e Michael Jackson
dependiam desses “senhores” para evitar boicotes em radios, programas televisivos e
gravadoras que poderiam engavetar seus projetos e, nesse sentido, a eles ndo seria permitido
“escandalizar” ao extremo.

Lady Gaga ou Taylor Swift, obtiveram a oportunidade de ir mais a fundo com suas
satiras e mensagens enfaticas sobre temas sociais, ndo apenas por conta da internet e sua
facilidade para espalhar conteido, mas de como isso € relevante na década atual, ao contrario
de quando Michael ou Madonna langaram as suas cangfes nas radios.

Voltando ao debate, no proximo excerto, Augustine cita o fator “raca”:

Excerto 18:

Augustine: Deveriamos retirar esse conceito de “raga” porque afinal
nossa “raca” ¢ humana, tudo deveria ser classificado como etnia.

Peter: Achei interessante a maneira como ele disse: “N&o quero passar
a vida sendo uma cor”

sofrer as consequéncias do vitiligo, os negros estavam insinuando que ele
ndo era mais um icone da comunidade negra por ter “trocado de pele”.

De acordo com Hall (2006, p.63) raca € compreendida como uma categoria discursiva
e ndo uma categoria bioldgica ou seja ou seja, “contrariamente a crencga generalizada — a raca
ndo ¢ uma categoria bioldgica ou genética que tenha qualquer validade cientifica” Hall (2006,
p.62). Ndo se configurando, portanto, como uma caracteristica possivel para a distingdo entre
um povo e outro. No entanto, embora ndo constitua uma categoria bioldgica, trata-se de uma

categoria discursiva que se faz presente. Segundo Hall (2006, p. 63) o conceito de raca é:

a categoria organizadora daquelas formas de falar, daqueles sistemas de
representacdo e praticas sociais (discursos) que utilizam um conjunto frouxo,
frequentemente pouco especifico, de diferengcas em termos de caracteristicas
fisicas — cor da pele, textura do cabelo, caracteristicas fisicas e corporais, etc. —
como marcas simbdlicas, a fim de diferenciar socialmente um grupo do outro
(HALL, 2006, p. 63).

Em outras palavras, do ponto de vista genético ou bioldgico, ndo se pode permitir que
0 conceito de raca defina fronteiras, utilize divisfes discriminatorias, mas a discriminacéo €
baseada em varias condicdes e recebe fortes linhas de sinal para justificar-se no ambito social

e estrutural através do discurso, através da acdo de palavras que sdo usadas para categorizar,
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discriminar, acusar, excluir e, acima de tudo, justificar todas essas acOes e fazé-las parecer
aceitaveis, naturais e até mesmo ‘corretas’ a toda uma sociedade com histdrico escravagista

COMmMoO a nossa.

No excerto 18 Augustine diz “Deveriamos retirar esse conceito de ‘raga’ porque afinal
nossa ‘ra¢a’ € humana, tudo deveria ser classificado como etnia”. Santos (2010) no seu artigo
de “Raca versus etnia: diferenciar para melhor aplicar” aborda 0 conceito de raca afirmando
que:

0 genoma humano é composto de 25 mil genes. As diferencas mais aparentes
(cor da pele, textura dos cabelos, formato do nariz) sdo determinadas por um
grupo insignificante de genes. As diferencas entre um negro africano e um
branco nérdico compreendem apenas 0,005% do genoma humano. Ha um
amplo consenso entre antrop6logos e geneticistas humanos de que, do ponto de
vista bioldgico, ragas humanas ndo existem (SANTOS, 2010, p.122).

Infelizmente, a nomenclatura “raca” continua sendo utilizada como forma de dividir
essas identidades, de forma opressora.

No excerto 19 abaixo, Augustine aborda sobre outro topico relevante para a luta anti
racista:

Excerto 19:

Augustine: Entra muito na questéo de "ah, vocé é branco entdo ndo pode
ser antirracista. Nao € o seu lugar de fala

Betty: Lembro-me que na época do Black Lives Matter em 2020, muitas
pessoas questionavam por que os brancos estavam falando e postando
sobre o movimento, porque ndo era funcéo deles falar. E isso foi muito
triste, porque ndo é preciso muito para ser gentil com os outros, para ser
empaético e para ajudar esse movimento a ter voz.

De acordo com Lélia Gonzalez (pg. 228, 1984) “Os brancos que se consideram
antirracistas precisam reconhecer seus privilégios e entender que o racismo € uma estrutura que
Ihes beneficia, quer eles queiram ou ndo. Nao basta ser contra o racismo, é necessario que lutem
ativamente contra ele, desafiando seus proprios privilégios”. Dessa forma, € fato que pessoas
brancas ndo apenas podem ser antirracistas, como devem, inclusive, reconhecer seus privilégios
como identidade opressora e colonizadora e buscar meios de serem ativamente posicionados
contra discriminacdes raciais e sociais.

Sobre 0 movimento Black Lives Matter Alicia Garza (2014) fala sobre a participacéo de
pessoas brancas: “E importante trabalharmos juntos para construir e reconhecer o legado das

contribuicdes negras na luta pelos direitos humanos. [...] Elevar a vida dos negros como uma
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oportunidade para conectar lutas entre raca, classe, género, nacionalidade, sexualidade e
deficiéncia”.

No excerto 19, Betty que, como ja citado anteriormente, € uma mulher branca, afirmou
que “ndo é preciso muito para ser gentil com os outros, para ser empatico e para ajudar esse
movimento a ter voz”. A mesma tem um posicionamento claro sobre ser gentil e ter empatia.
As pessoas brancas podem sim participar da luta Black Lives Matter, desde que reconhecam
seus limites e saibam como contribuir, sem levar crédito ou tentar justificar.

Silva (2022b) no artigo “I Can’t Breath” para a revista diario de Barretos, cita Angela
Davis ao dizer que: “ndo basta ser antirracista na teoria, é preciso ser na pratica” e segundo o
mesmo “se formos racistas, que possamos assumir uma nova identidade: sermos racistas em
desconstrugao.”

Ou seja, ndo adianta apenas tentar contribuir, mas também reconhecer seus proprios
privilégios como uma pessoa branca, questionar-se se estd perpetuando algum esteredtipo ou
prejudicando alguém, procurar se informar sobre a historia do racismo, tanto em contexto geral
como também especifico e entender como esse sistema se formou. Deve-se estar aberto a
reconhecer quando perpetuam atitudes racistas e aceitar a critica como oportunidade para
aprender e melhorar.

Silva (2022a) em seu artigo “Por uma sociedade antirracista” reflete sobre formas para
combater o racismo, o que o autor propde ¢ “uma politica de igualdade, de reconhecimento e
de respeito aos outros. Todos nos pertencemos a mesma raca: a raca humana. Ao passo que se
fizermos isto, progrediremos como nacdo em um pais marcado pelas lembrancas do
segregacionismo e de escravidao em todos os ambitos possiveis.”

Prosseguindo para a segunda musica dentro da analise dessa tematica, a masica “lI Am
Not My Hair” da cantora India Arie langada no ano de 2005, escolhida através da enquete no
Instagram pelos alunos. A musica aborda a narrativa das pessoas negras em relacdo ao seu
cabelo e como eles sdo vistos pela sociedade por conta disso. A Mdsica traz letras fortes como

“cabelo bonito significa cachos e ondas / cabelo ruim significa que vocé parece um escravo”.

Excerto 20:

Augustine: Eu acho muito importante ela estar cantando sobre isso,
porque antes de tudo ela é uma mulher, e uma mulher negra e se ela quer
ou ndo cabelo tem uma visdo muito mais importante para uma mulher do
que para um homem

Betty: até porque as mulheres com cabelos afro sdo sempre obrigadas
pela sociedade a alisar os cabelos, pois dizem que ficardo melhores e mais
‘arrumados’
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Augustine: Basicamente, mesmo no mundo Disney, a Unica princesa
negra € uma mulher pobre que precisa trabalhar para realizar seu sonho.
O oposto das outras princesas, que além de ricas sdo brancas.

Pelo trecho da letra citada acima e do excerto 20 podemos analisar que se trata de uma
critica a como os cabelos dos negros “incomodam” ao ponto de eles precisarem seguir um
padrdo estético para ser aceitavel, no caso liso ou que seja cacheado. Em outro trecho a cantora
ainda diz “¢ hora de redefinirmos quem somos / vocé pode raspar como uma beleza sul-
africana” “usar dreadlocks como Bob Marley / vocé pode deixar liso como Oprah Winfrey /
ndo € o0 que estd na sua cabeca / é o que estéa por baixo”

As mulheres negras, principalmente, sofrem uma opresséo social ainda maior por conta
do cabelo, principalmente se decidem assumir suas verdadeiras raizes e manter seu cabelo

crespo, Lélia Gonzalez (1982) argumenta que:

O cabelo crespo, essa parte do corpo que em nossa cultura ocidental é tido como
sindnimo de 'feiura’ e 'desleixo’, ao ser assumido pela mulher negra como parte
de sua identidade, representa um ato de resisténcia cultural e afirmacédo de sua
negritude (GONZALEZ, 1982, p. 234).

Nesse sentido o uptake que a musica cria para 0s ouvintes, € muito mais do que um
“hino” sobre celebrar suas raizes, ¢ um discurso politico que carrega 0 contexto historico da
opressdo causada pelo colonizador, homem branco, através dos tempos e como como ele tentou
e ainda tenta apagar a identidade dos negros, impondo que a representacdo de cabelos que nédo
sejam lisos ou loiros ¢ “feio” ou “mal visto”. Ainda falando sobre Lélia Gonzalez (1988) a

mesma ainda reforca que as mulheres negras

desde cedo, sdo ensinadas a odiar seus cabelos crespos e cacheados, a alisar ou
‘domar’ o que é considerado selvagem e inferior. 1sso é uma forma de alienag&o,
um processo de colonizagdo do corpo e da mente que reforga padrfes estéticos
racistas e eurocéntricos (GONZALEZ, 1988, p. 72).

Excerto 21:

Betty: E interessante que na musica ele fale sobre dreadlocks". O sucesso
n&o veio ate eu cortar todos eles"

Peter: Sim, ¢ muito poderoso quando ela diz “cabelo ruim significa que
VOCE parece um escravo.
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O cabelo do negro é um dos elementos de sua identidade, traz suas origens e cultura,
assumir com orgulho seus tracos €, segundo Lélia Gonzélez (pg. 157, 1994), uma das
expressdes da sua amefricanidade. Ele traz consigo a memdria de uma historia de resisténcia,
desde os tempos da escraviddo até os dias de hoje, onde assumir o cabelo natural é um ato
politico.

Voltando ao excerto 20 quando Augustine afirmou que “Basicamente, mesmo no
mundo Disney, a Unica princesa negra € uma mulher pobre que precisa trabalhar para realizar
seu sonho. O oposto das outras princesas, que além de ricas sao brancas”. Nessa fala podemos
enxergar o que ja foi dito anteriormente e sera repetido novamente: o0 homem branco, tentou e
ainda tenta apagar a identidade dos negros e quando demonstra “aceitar” entrega papeis e cria
personagens que ele julga serem “adequados” para os negros de acordo com sua visdo de
“separacao social”.

Por isso vemos em filmes Disney, princesas brancas que sdo resgatadas ou sdo ricas e
precisam se casar e a princesa negra € a da classe social ndo burguesa, que precisa trabalhar
para realizar um sonho e ndo tem “principe encantado”. Ou quando essa identidade branca,
decide que uma mulher negra ndo pode interpretar o papel ficticio de um personagem em filme
pois “aquele personagem nao tem aquela cor”, mas preferem acreditar que esta tudo bem em
pessoas brancas interpretarem deuses egipcios ou africanos nas grandes telonas.

Augustine ndo se sente representada por uma princesa branca dos cabelos lisos, rica e
gue espera o principe encantado, por possuir a identidade de uma menina negra ndo retinta com
cabelos cacheados, que precisa trabalhar.

Por fim, ambas as mdsicas, de Michael Jackson e de India Arie, abordam uma reflexao
sobre identidade e representacéo racial, no caso de Michael nos anos 90 e India nos anos 2000.
De um lado um homem negro tentando passar a mensagem de que “ndo devemos passar a vida
sendo uma cor” e no outro lado uma mulher negra que evidencia o orgulho de seus cabelos,
independentemente de como eles sdo ou estéo.

Discutir esse tema por meio dessas musicas, talvez tenha permitido que Peter recebesse
um uptake de encorajamento por parte das letras, de todos o0s temas, esse foi o que ele mais se
expressou e inclusive deixou sua comunicacdo em inglés fluir de forma mais natural e sem
inseguranca. O que fortalece a ideia de que Peter usou a lingua inglesa ndo apenas para se
comunicar em outro idioma, mas também para expressar opinides politicas, e mais importante,

falar sobre sua identidade como um homem negro.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa teve origem a partir do meu trabalho de conclusdo de curso, que
objetivava trabalhar a musica em sala de aula além do contexto de gramatica e da traducéo.
Porém, nessa nova pesquisa eu pude levar essa proposta para um outro nivel, a partir do
momento em que 0 novo objetivo foi causar debates e reflexdes a partir dos temas das musicas
escolhidas. Ao contrario do trabalho anterior, em que eu selecionei todas as musicas que seriam
utilizadas, nessa pesquisa houve uma participacéo direta dos alunos no processo, 0 que tornou
0 estudo ainda mais rico.

Um grande diferencial foram os temas abordados nessa pesquisa, como feminismo,
LGBTQIAPN+ e racismo que, diferentemente do meu trabalho anterior, traziam temas de forma
mais superficial. Foi um sentimento de evolugdo usar novamente a musica “Born This Way”
nessa pesquisa, cancdo que ja havia sido usada no primeiro trabalho, mas novamente, nessa
pesquisa ela recebeu uma nova perspectiva de analise.

Em relacdo ao desenvolvimento deste estudo, utilizei a pesquisa qualitativa e, dentro
desta vertente, a pesquisa interpretativista em um estudo de caso, realizado no Centro de
Estudos Continuados em Letras, Linguistica e Artes, com a participagdo inicial de nove alunos
e ao decorrer da pesquisa, quatro alunos. O objetivo teve como proposta de investigagdo
desenvolver debates e reflexdes com a utilizacdo de musicas em lingua inglesa verificando 0s
processos de identificacdo dos estudantes, investigando o impacto que as musicas trabalhadas
causam nos alunos, e os processos de identificacdo, adesdo e interacdo, analisando as
ressignificacGes realizadas pelos estudantes a partir das musicas e temas.

Nesta pesquisa contamos com Varios estudos e varias teorias que ajudaram nas analises
de dados, como lkeda e suas contribuicGes com a musica, os conceitos de identidade e
representacdo a luz dos estudos de Hall e dentre outros. Utilizamos as teorias de Pinto para falar
sobre os conceitos de linguagem, dialogando com Rajagopalan sobre a pragmatica, bem como
Austin e Ottoni falando sobre a visao performativa da linguagem e os atos de fala e explicando
também o conceito de uptake.

Tendo passado pelas analises das falas e das colocag¢fes dos alunos em sala e também
na pagina do Instagram utilizada durante a coleta de dados, faremos nesta parte final do estudo
um apanhado geral das perguntas de pesquisa procurando sintetizar as descobertas, resultados
e as reflexdes possiveis a partir de cada uma das perguntas e analise.

Conforme j& dito, a primeira de pesquisa proposta para este estudo foi “qual o impacto

que as musicas trabalhadas causam nos alunos? como se dao os processos de identificagéo,
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adeséo, interacdo e forma de contato com a LI pelos estudantes?”” Com essa pesquisa finalizada,
percebi que as musicas fizeram os alunos refletir sobre suas identidades e sua posi¢cdo como
sujeito critico no meio social. Uma ou duas musicas especificas, tiveram maior apelo para cada
aluno dependendo da tematica discutida em sala, desde as alunas que se sentiram representadas
por musicas que falavam sobre feminismo ou sobre um aluno negro que sentiu que poderia falar
ainda mais por aquele tema abordar sua vivéncia como cidad&o pertencente a esta comunidade.

Assim, percebi ao longo da pesquisa que cada um se viu impactado de acordo com o
que lhe representava, por isso suas falas eram mais contundentes ou mais embasadas quando
suas filiagdes identitarias estavam sendo representadas nas musicas e discutidas em sala. Sobre
as identificacGes, cada um se identificou com o que mais se aproximava de sua realidade e com
0 que mais o representava, isso também abria as portas para que emitissem opiniées com maior
facilidade, sem medos de dizerem algo que iria desagradar.

Em relagéo ao empoderamento, quando estavam falando da sua identidade, eles estavam
mais empoderados e é justamente essa a funcdo da identidade, empoderar o sujeito para que ele
possa reivindica-la e lutar por ela, defendé-la. A questdo da adesdo esté relacionada com o
empoderamento que a adesdo a uma determinada identidade, ideologia ou posicionamento
politico fornece a pessoa. E a interagdo é algo natural que decorre de todos que estdo envolvidos
com alguma causa e se sentem pertencentes aquele grupo.

Em relacdo a LI, posso dizer que os alunos interagiram totalmente em LI e se sentiram
empoderados e motivados a emitirem suas opinides utilizando para isso a lingua que estavam
aprendendo, a propria LI foi um fator de empoderamento, haja visto que € a lingua em que mais
canc0es e filmes e formas de cultura que defendem esses grupos minoritarios sdo produzidos,
ou seja, ndo é a toa que milhares de pessoas querem aprender a Lingua Inglesa, mesmo sem ter
a intencdo de viajar para fora do Brasil.

Em relacdo a forma como interagiram, percebi que tudo surgiu de forma orgénica, sendo
realmente uma conversa e um debate entre pessoas que trouxeram a mesa ndo apenas Seus
pontos de vista e opinides, mas também pensamentos e posicionamentos que refletiam a
identidade de cada um, tanto que me vi como um mediador e um instigador do debate, fazendo
com que os estudantes falassem em lingua inglesa com total liberdade dentro das tematicas, ndo
deixando de trazer seu conhecimento de mundo.

Na segunda pergunta de pesquisa que questionava “quais foram as ressignificacdes
realizadas pelos estudantes a partir das musicas e temas estudados durantes as aulas? Tenho
uma enorme satisfacdo pessoal de ver como os alunos levaram as letras das musicas para outro

patamar, como no caso da musica “The Man” onde as alunas interpretaram a letra
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ressignificando uma musica que foi composta com o propdsito de falar sobre as dificuldades
que a mulher sofre na industria musical, para o &mbito social do dia a dia de qualquer mulher,
onde a mesma é oprimida em ambientes de trabalho, e que se fosse um homem seria diferente.

Antes da pesquisa, as participantes viam as princesas da Disney como uma forma de
representacdo feminina, mas apo6s discussdes as mesmas chegaram ao consenso que a
identidade que as princesas da Disney representam sdo de personagens femininas que
necessitam ser salvas por homens, ou de mulheres que acabam como subalternas e seu maior
objetivo € conseguir um casamento.

Debater o tema do feminismo teve uma enorme importancia pra mim, ndo apenas como
um pesquisador, mas pessoalmente pela minha identidade e como ela foi construida ao longo
da minha vida, como alguém que durante a infancia e a adolescéncia se sentiu representado
pelas musicas e letras de grandes artistas femininas. A figura feminina sempre teve uma enorme
influéncia na minha identidade, entdo sempre busquei ser um homem que se engajou em
praticas feministas, sobre isso trago a citacdo de Butler (2004, p.218) que diz que “se 0 género
é performativo, e se essa performatividade € algo que pode ser mudado, entao isso sugere que
qualquer pessoa, independentemente de seu sexo, pode se engajar em préaticas feministas”.

Assim, falar, debater e lutar pelas causas feministas é lutar contra muitas formas de
opressao e, neste caso, uma das mais antigas e arraigadas em nosso modo de ver o mundo: a
opressdo feminina. O homem precisa ter ciéncia de seu privilégio pelo género e o poder que
possui, citando novamente Butler (2004, p.43), homens “podem ser feministas, mas precisam
estar cientes de suas proprias posi¢oes sociais e dos privilégios que acompanham essas
posicBes. E importante que eles escutem e apoiem, em vez de dominar a conversa”.

Evelyn realizou uma ressignificacdo relacionado a religido, ao afirmar que as pessoas
usam a religido como uma desculpa para agressdo, ressignificando como nem sempre a religiao
¢ sobre “acolher e amar a todos”. Apesar de a maioria das religides promover a paz, 0 respeito
e a harmonia entre os seres humanos, existem casos em gue seus ensinamentos sdo interpretados
de maneira distorcida. Isso resulta na transformacgédo desses principios em justificativas para
atos de intolerancia e violéncia.

Ou no caso do aluno Peter, que ressignificou a musica “Black or White” mesmo que de
forma sutil, mas percebi que houve esse uptake pessoal para 0 mesmo. Especialmente quando
o mesmo fez citagdo do seguinte trecho da musica “N&o quero passar a vida sendo uma cor”,
como essa frase teve um impacto em Peter é algo que eu gostaria que ele tivesse deixado mais

claro, porém eu vi e compreendi que aquilo significou algo a mais pra ele e é algo que apenas
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a musica faz, ressignificacdes também sobre o cabelo afro, e como a mulher negra se sente
pressionada pela sociedade a alisar os cabelos.

Agradeco imensamente a participacdo dos meus alunos, com quem tive a honra de
realizar essa pesquisa com todo apoio e respaldo. Alunos que criei nomes ficticios baseados em
personagens de can¢des. Novamente, agradeco mais uma vez ao CECLLA, que pra mim é mais
que um programa da universidade, mas sim uma “casa” para todos os professores de letras. Foi
honroso fazer parte do CECLLA novamente, e espero futuramente continuar contribuindo e
aprendendo com esse programa.

Realizar essa pesquisa pra mim foi uma mistura de prazer, curiosidade, reflexao,
aprendizado, lembrancas e gratiddo. Eu tenho a certeza que pude fazer algo que meu eu
adolescente teria orgulho, usar a musica com um propdsito aléem do superficial, usa-la para
conectar pessoas, diferentes tipos de pessoas que no fim das contas conseguem ter um dialogo
e entender umas as outras, compreender as origens de outro sujeito e sua identidade. Considero
que a musica sempre pode ser utilizada de forma extraordinaria, bastando ouvir as melodias e
letras para se sentir inspirado a criar algo belo e inspirador

Minha pesquisa trouxe uma nova perspectiva para o0 uso de musica em sala de aula nas
aulas de lingua inglesa, ndo foi um trabalho onde eu utilizei atividades com contexto gramatical
ou pedi que fizessem traducdo ou algo do tipo. O principal foram os discursos reflexivos com
origem nas contribuices que as musicas trouxeram. Além disso, me orgulho do papel que o/a
estudante recebeu nesse trabalho, nao apenas como um receptor ou “sujeito” de pesquisa, mas
como membro que tinha direito de escolha, voz e presenca ativa.

Os alunos escolheram 2 das 6 mdusicas, ou seja, 0 rumo para qual esse estudo foi
conduzido também dependeu das escolhas dos alunos. Surpreendentemente, eu ndo esperava
gue os alunos se sentissem tdo a vontade para permitir que suas opinides e posicionamentos
fossem publicados em rede social aberta e que ficassem tdo empolgados em escolher a segunda
musica dos ultimos dois temas discutidos. Era visivel que eles realmente se importaram e
queriam estar presentes e fazer parte do estudo.

Espero que essa pesquisa possa contribuir para outros professores e pesquisadores que
assim como eu, tenham essa paixdo e relacdo com a mdusica. E sintam-se inspirados a serem
criativos quanto ao uso da musica em suas aulas e que eles possam fazer mais do que apenas
traduzir ou “completar” as lacunas.

Futuramente, espero que eu possa fazer uma nova pesquisa e que ela possa ser ainda
mais aprofundada, abordando mais temas de representacédo e identidade, temas que possam

levantar mais debates relacionados a problematica social deles. Devido a0 meu compromisso
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de trabalho na época, eu posso admitir que gostaria de ter tido mais tempo para coletar mais
dados ou até mesmo inserir mais temas na pesquisa.

Gostaria que a pesquisa tivesse mais alunos compartilhando dados, infelizmente devido
a evasdo do curso precisei trabalhar com cinco deles, mais especificamente. Acredito que com
mais alunos presentes as reflexdes seriam ainda mais ricas e levariam a mais aprofundamentos.
Para proximas pesquisas fica como sugestdo talvez a gravacdo de um documentério completo,
mostrando na integra o debate dos alunos, bem como suas reacdes com as musicas, acredito
gue uma abordagem mais visual acrescentaria muito para a pesquisa, reforcando com registros
que outras pessoas poderiam assistir e compartilhar entre o meio académico e fora também.

Sugiro ainda acrescentar mais musicas e artistas, que fazem parte daquele tema e que
usam suas musicas como desabafo de experiéncias reais que vivenciariam, bem como a
presenca de artistas ndo norte americanizados. E necessario trazer o ponto de vista de outras
culturas que também usam a lingua inglesa ou outras linguas, até mesmo para os alunos terem

um “gosto” de outras variagdes linguisticas.
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ANEXOS
7.1 Transcricdo do debate sobre Representacdo Feminina

Matheus = So what do you guys think about the song ?

Peter = it's an empowerment song for women, it's about how they shouldn't leave themselves
second.

Betty = it's about women feeling comfortable in their own skin, and not feeling ashamed of
who they are, just be themselves

Matheus = Do you think this song represents feminism?

Betty = for some people maybe not, but for the time it was created it certainly had its value,
this part of this song brings a certain controversy in the feminist view where women don't
actually need a “big, strong, masculine hand” for anything.

Augustine = Tell women not to be content with little and to value themselves!

Betty = You could say it's a feminist song for 1989, where it was considered strange or absurd
for a woman to express herself, to fight for something better than what is offered..., but
compared to today where we have more freedom, no becomes as revolutionary as it was in
1989.

Evelyn = In 1989 it was uncommon for men to open space for women to think and speak, even
today it is still difficult for a woman to speak in meetings, | say this because | worked for 20
years at Banco do Brasil. When the manager was a woman, they didn't give morals... and if it's
like that today, imagine in 1989, if a man had to appreciate a woman based on her head and not
her appearance. At that time, in Disney films and television [women] were portrayed as
someone who needed to be saved, as fragile and in need of protection. Because at the end of
the day feminism is about seeking equality. Regarding the part about getting up from the
ground, the woman should not be in the shadow of any man.

Betty = it's definitely a feminist song, without a doubt, as it says in the lyrics, if | were a man
bragging about my dollars | would be the guy, instead of a narcissistic or arrogant woman, as
she says in the song.

Augustine = | found it interesting that, in the music video, she acts as if she were a male
director, that is, she asks the actor to act in a more attractive and friendly way, which is exactly
the kind of things that female actresses need to hear from male directors. She's acting like she's
a man.

Evelyn = No matter how hard we try to get space, there's always this barrier

Betty = there is always some excuse or reason for a woman to have some job or role, if | were
a man | would arrive in less time and | wouldn't have to work or prove twice as hard to have
the same position as an ordinary man, it's never about a If a woman succeeds on her own merit,
there is always a reason...
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Augustine = | really liked this part, because when a woman is acting like a man she is bitter or
mean and when the man acts the same way it is just business.

7.2 Transcricéo do debate sobre Representacdo LGBTQIAPN+

Matheus = How do you feel about those questions?
Peter = It was very interesting...so many people don’t think about how important it is, I like it

Augustine = | think it's a good idea to post this...because classes don't just stay in books and
there are things to discuss about.

Betty = | agree with the questions, everyone has the right to be who they are.
Matheus = And what do you think of all this, the music, the lyrics and the video?
Peter = It's strong and strange... and it breaks the message the song wants to express
Betty = | found the video shocking and I think that's what she wanted to express.

Matheus = And how do you think this is related to the topic of the questions you answered
about this on Instagram and the things we talked about before seeing and listening to the music
video?

Peter = Everyone should be who they are, she was born this way, she needs respect
Betty = Respect yourself and live without regrets

Augustine = It's very encouraging and is about acceptance

Peter = | had no idea she was so hated around the world

Betty = These people's religion is used as a platform for hate. They use their religion to harm
and kill people...

Augustine = Yes, if God preaches love, why would they be treated differently...

Evelyn = It's because many people use the name of God to justify their actions...

Betty = The person wants to cause pain, but wants to justify their actions with God and religion
Evelyn = It's kind of expected in these conservative countries that she's hated too.

Peter = She also said that God doesn't make mistakes...maybe that's one of the reasons they're
mad...her talking about God?

Matheus = So, why do you think this song was the most chosen in the poll?
Peter = It's because it's a classic

Augustine = The song is about SURVIVING... of course it's about being gay and free
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Matheus = But why do you think it is an anthem and the most important thing for the
LGBTQIAPN+ community?”’

Peter = The name of the song implies the biggest message...I will survive, it represents most
of the things the community goes through...and with the pain and all...they will survive

7.3 Transcricéo do debate sobre Representacéo e identidade racial

Matheus = What do you think of the questions | asked you?

Peter = Very important!

Matheus = I'll put on the song and the video clip that I chose, and then we'll discuss it.

Matheus = So, after watching the music video, do you have any idea what you wrote on
Instagram?

Peter = This song talks about diversity!”
Matheus = What is the main message of the video and song in your opinion?
Peter = The song is about his life...it's an observation of all the things we've been through.

Augustine = There's one thing I've noticed about artists like Michael who have had plastic
surgery on their nose. They say that in hot places people have bigger and thicker noses, while
in cold places people have thinner and smaller noses. This hot place would represent Latin
America and African countries, and the cold places are obviously related to Europe

Augustine = It's like, it's okay that you're black because you're American. It's like... at least
you're not Asian or Latino

Betty = And then they wanted to build a wall

Peter = | believe that's why in Donald Trump's time, black Americans agreed with him on
building the wall. In the sense of “we are black, but at least we are Americans, these Mexicans
are not”

Betty = It's the same thing here with Jair Bolsonaro, the people who follow him are not from
the same class as him. He is rich and president, and his lines are to favor rich people.

Peter = Exactly!

Betty = And in our country we have diversity, we don't have 100% white people Peter: When
we talk about this I think about the part of the south that even wanted to divide itself from the
rest of the country because it believes that it is a supremacy of all white people Betty: And
Brazil has Another issue is colorism. You are only black if you have dark skin. You can't have
fair skin.

Augustine = We should remove this concept of “race” because after all our “race” is human,
everything should be classified as ethnicity.
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Peter = I thought it was interesting the way he said: “I don’t want to spend my life being a
color” Betty: Yessss! I think he meant this in the sense that after suffering the consequences of
vitiligo, black people were insinuating that he was no longer an icon of the black community
because he had “changed his skin”.

Augustine = It really gets into the question of "oh, you're white so you can't be anti-racist. It's
not your place to speak

Betty = | remember around the time of Black Lives Matter in 2020, a lot of people were
questioning why white people were talking and posting about the movement, because it wasn't
their place to speak. And that was really sad, because it doesn't take much to be kind to others,
to be empathetic and to help this movement have a voice.

Augustine = | think it's very important that she is singing about this, because first of all she is
a woman, and a black woman and whether or not she wants hair is a much more important
vision for a woman than for a man.

Betty = especially because women with afro hair are always forced by society to straighten
their hair, as they say it will look better and more 'tidy'

Augustine = Basically, even in the Disney world, the only black princess is a poor woman who
has to work to make her dream come true. The opposite of the other princesses, who are not
only rich, but also white.

Betty = It's interesting that in the song he talks about dreadlocks. Success didn't come until |
cut them all off."”

Peter = Yes, it’s very powerful when she says “bad hair means you look like a slave.
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7.4 Plano de aula utilizado em uma das aulas

Plano de Aula: Representagdo Feminina — 22/04/2023

Titulo: Representacdo Feminina em debate com as letras das masicas: "Express Yourself"
e "The Man"

Publico-Alvo: Estudantes de nivel intermediario de inglés do CECLLA
Duragéo: 2 horas e 30 minutos
Objetivos:

1. Desenvolver habilidades de escuta, leitura, fala e analise critica em lingua inglesa.
2. Promover reflexéo sobre questdes de género e representacao feminina.
3. Estimular a argumentacao através de um debate estruturado.

Etapas do Plano de Aula:
1. Introducéo (10 minutos)

o Atividade de Aquecimento: Pergunte aos alunos:
o "Vocés conseguem pensar em cancdes ou artistas que abordam questfes
sociais?"
o "Como a musica pode influenciar a forma como vemos temas como género,
igualdade e representacao?"
« Apresente brevemente as artistas Madonna e Taylor Swift, destacando suas
contribuigdes para 0 empoderamento feminino.

2. Atividade de Escuta e Analise de Letras (40 minutos)
Parte 1: ""Express Yourself'" (Madonna)

e Toque a masica e o videoclipe "Express Yourself" acompanhado da letra
o Discuta em sala:

o Qual é a mensagem principal da musica?

o Como Madonna encoraja as mulheres a se expressarem?

Parte 2: ""The Man"* (Taylor Swift)

e Togue a masica e o videoclipe "The Man" acompanhado da letra
o Discuta em sala:

o Qual é a mensagem principal da musica?

o Como a musica The Man aborda o feminismo?
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Comparando as Letras

o Peca que os alunos comparem as mensagens das duas musicas:
o "Como as mensagens de Madonna e Taylor Swift sdo semelhantes ou
diferentes?"
"O que mudou no discurso sobre representacdo feminina entre as décadas
em que as musicas foram lancadas?"

3. Debate: Representacdo Feminina na Musica e na Sociedade (40 minutos)
Preparando o Debate:

o Divida a sala em dois grupos.
o Argumentar que a representacdo feminina na muasica evoluiu
significativamente e contribui para mudancas sociais positivas.
o Argumentar que, apesar dos avancos, ainda existem grandes desafios e
representacdes problematicas.

4. Encerramento e Reflexdo (10 minutos)

e Pergunte:
"O que aprendemos sobre representacdo feminina hoje?"
o "Como podemos aplicar essas ideias para sermos mais criticos em relacédo a
midia que consumimos?"

Recursos Necessarios:

o Letras das musicas (impressas ou projetadas)
« Audio das cancdes ou link para plataformas digitais

Avaliagéao:

o Participacdo nas discussdes e no debate.
« Habilidade de argumentacéo e uso do vocabulario relevante.
o Reflexdo critica nas atividades.
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7.5 Prints de alguns comentarios do Instagram cecllateam

Comentarios Comentarios

_ should not be in the shadow of any man. No

In 1989 it was uncommon for men to open mattelr how hard we try logetspace,

space for women to think and speak, even there's always that barrier.

today it is still difficult for a woman to speak Responder Mensagem Ocultar Ver tradugdo

in meetings, | say this because | worked for

20 years at Banco do Brasil. When the

manager was a woman, they didn't give [

morals... and if it's like that today, imagine | really liked this part, because when a Qo
in 1989, if a man had to appreciate a woman is acting like a man she is bitter or

woman based on her head and not her mean and when the man acts the same way
appearance. At that time, in Disney films it is just business.

and television [women] were portrayed as
someone who needed to be saved, as
fragile and in need of protection. Because

at the end of the day feminism is about ]

seeking equality. Regarding the part about It's about women not being content with (@)
getting up from the ground, the woman little and valuing themselves!

should not be in the shadow of any man. No
matter how hard we try to get space, Responder Mensagem Ocultar Ver tradugao
there's always that barrier.

Responder Mensagem Ocultar Ver tradugio ]
It's definitely a feminist song, without a Qo
doubt, as the lyrics say if | were a man
@) bragging about my dollars I'd be the guy,
instead of a narcissistic or arrogant woman,
as she says in the song.

Responder Mensagem Ocultar Ver tradugao

| really liked this part, because when a
woman is acting like a man she is bitter or
mean and when the man acts the same way
it is just business. Responder Mensagem Ocultar Ver tradugao

Responder Mensagem Ocultar Ver tradugao

|
_ . Is an empowerment song for women, it's Qo
: : about how they shouldn't leave themselves
It's about women not being content with y
> ) second.
little and valuing themselves!

. Responder Ocultar Ver tradugao
Responder Mensagem Ocultar Ver tradugao

i Comentarios
Comentarios

Responder Mensagem Ocultar Ver traducao

Yes, | believe in the freedom to be yourself,

self-love for me is finding yourself and

accepting yourself. | see the Lgbtgiap+ 1) Of course! 2) Respecting yourself the <o
community as a group of people in search way you are! 3) People who just want to live

of society's acceptance just for being normally, receiving what we are guaranteed
authentic who are always in search of self- by law: respect!

knowledge and self-acceptance. .
Responder Ocultar Ver tradugao
Responder Ocultar Ver traducao

. —  —— ————
. oM e o e e e | do believe that we should all accept who o
Y Lacyale: we are, and regardless of the differences,
Respect yourself! A community that

deserves love and respect! you are a unique being

Responder Mensagem Ocultar Ver tradugao Responder  Ocultar  Ver tradugao

Ver mais 1 resposta

Some people even nowadays are not able to <

love themselves as they are because o .
prejudice against LGBTQIAP+ community To me the Igbt community its a extension of
stands still. Being loved is the key to me

embracing themselves, and as they don't Responder Mensagem Ocultar Ver traducao
feel loved, it's difficult to do that.

Self love can be constructed day by day
and all of us have to keep in mind first of all
the most important is feeling good and

being who we are. In my opinion, the fight m
for rights by LGBTWIAP+ community 0 bellve that everyone deserves the right V)

opened a door to society in general figure e e B AT R e
out people are different and deserve to be it ) i - i |
respected as they are. It's still a long way to Self love to be its the ability to live well and
walk tho. comfortable in our own skin

der a mariaclara.gcf...

Recnandar Mencansm Oeultar  Ver tradicin Responder Mensagem Ocultar Ver tradugao
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Express Yourself - Madonna
Come on, girls
Do you believe in love?
'Cause | got something to say about it
And it goes something like this

Don't go for second best, baby

Put your love to the test

You know, you know, you've got to

Make him express how he feels

And maybe then you'll know your love is real

You don't need diamond rings
Or eighteen karat gold

Fancy cars that go very fast

You know they never last, no, no

What you need is a big, strong hand

To lift you to your higher ground

Make you feel like a queen on a throne
Make him love you till you can't come down

Don't go for second best, baby

Put your love to the test

You know, you know, you've got to

Make him express how he feels

And maybe then you'll know your love is real

Long stem roses are the way to your heart
But he needs to start with your head

Satin sheets are very romantic

What happens when you're not in bed?

You deserve the best in life

So if the time isn't right, then move on
Second best is never enough

You'll do much better, baby, on your own

Don't go for second best, baby

Put your love to the test

You know, you know, you've got to

Make him express how he feels

And maybe then you'll know your love is real

Express yourself

(You've got to make him)

Express himself

Hey, hey, hey, hey

So if you want it right now, make him show you how
Express what he's got

Oh, baby, ready or not

And when you're gone, he might regret it
Think about the love he once had

Try to carry on, but he just won't get it
He'll be back on his knees

To express himself

Se Expresse - Madonna
Vamos |4, garotas
Vocés acreditam no amor?
Porque tenho uma coisa para dizer sobre ele
E € mais ou menos assim

N4o aceite o segundo lugar, amor

Ponha seu amor a prova

Vocé sabe, vocé sabe que tem que

Fazer com que ele expresse o0 que sente

E talvez entdo vocé sabera que o amor dele é
verdadeiro

Vocé ndo precisa de anéis de diamante

Ou ouro de 18 quilates

Carros bonitos que andam muito rapido

Vocé sabe que eles ndo duram para sempre, ndo, ndo

O que vocé precisa é de uma mé&o grande e forte
Para te elevar para seu plano mais alto

Fazer voceé se sentir uma rainha em um trono
Faca ele te amar até vocé ndo poder descansar

Né&o aceite o segundo lugar, amor

Ponha seu amor a prova

Vocé sabe, vocé sabe que tem que

Fazer com que ele expresse 0 que sente

E talvez entdo vocé sabera que o amor dele é
verdadeiro

Rosas de caule comprido sdo o caminho para seu
coragéo

Mas ele precisa comegar com sua cabega

Lencois de cetim sdo muito romanticos

O que acontece quando vocés ndo estdo na cama?

Vocé merece o melhor na vida

Entdo se ndo est4 na hora certa, siga em frente
Ficar em segundo plano nunca é o bastante
Vocé fara melhor por conta propria

N&o aceite o segundo lugar, amor

Ponha seu amor a prova

Vocé sabe, vocé sabe que tem que

Fazer com que ele expresse 0 que sente

E talvez entdo vocé sabera que o amor dele é
verdadeiro

Se expresse

(Vocé tem que fazer com que)

Ele se expresse

Ei, ei, ei, ei

Entdo, se vocé quiser agora mesmo, faga-o mostrar
como

Expressar o que ele sente

Oh, amor, esteja pronto ou ndo

E quando vocé for embora, ele vai se arrepender
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(YYou've got to make him)
Express himself
Hey, hey

What you need is a big, strong hand

To lift you to your higher ground

Make you feel like a queen on a throne
Make him love you till you can't come down

And when you're gone, he might regret it
Think about the love he once had

Try to carry on, but he just won't get it
He'll be back on his knees

So, please

Don't go for second best, baby

Put your love to the test

You know, you know, you've got to

Make him express how he feels

And maybe then you'll know your love is real

Express yourself

(You've got to make him)

Express himself

Hey, hey, hey, hey

So if you want it right now, make him show you how
Express what he's got

Oh, baby, ready or not

Express yourself

Express yourself

So if you want it right now, then make him show you
how

Express what he's got

Oh, baby, ready or not

Express yourself

Respect yourself

So if you want it right now, then make him show you
how

Express what he's got

Oh, baby, ready or not

Express yourself!

Vai pensar sobre 0 amor que ele uma vez teve
Vai tentar seguir em frente, mas nao vai conseguir
Ele voltara de joelhos

Para se expressar

(\Vocé tem que fazer com que)
Ele se expresse

Ei, ei

O que vocé precisa é de uma méo grande e forte
Para te elevar para seu plano mais alto

Fazer voceé se sentir uma rainha em um trono
Faca ele te amar até vocé ndo poder descansar

E quando vocé for embora, ele vai se arrepender
Vai pensar sobre 0 amor que ele uma vez teve

Vai tentar seguir em frente, mas néo vai conseguir
Ele voltaré de joelhos

Entéo, por favor

Né&o aceite o segundo lugar, amor

Ponha seu amor a prova

Vocé sabe, vocé sabe que tem que

Fazer com que ele expresse o0 que sente

E talvez entdo vocé saberd que o amor dele é
verdadeiro

Se expresse

(\Vocé tem que fazer com que)

Ele se expresse

Ei, ei, ei, ei

Entéo, se vocé quiser agora mesmo, faga-o mostrar
como

Expressar o que ele sente

Oh, amor, esteja pronto ou ndo

Se expresse

Se expresse

Entéo, se vocé quiser agora mesmo, faga-o mostrar
como

Expressar o que ele sente

Oh, amor, esteja pronto ou ndo

Se expresse

Se respeite

Entéo, se vocé quiser agora mesmo, faga-o mostrar
como

Expressar o que ele sente

Oh, amor, esteja pronto ou nao

Se expresse!
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The Man — Taylor Swift

I would be complex, | would be cool

They'd say | played the field before | found someone
to commit to

And that would be okay for me to do

Every conquest | had made would make me more of a
boss to you

I'd be a fearless leader

I'd be an alpha type

When everyone believes ya
What's that like?

I'm so sick of running as fast as | can
Wondering if I'd get there quicker if 1 was a man
And I'm so sick of them coming at me again
'Cause if | was a man, then I'd be the man

I'd be the man

I'd be the man

They'd say | hustled, put in the work

They wouldn't shake their heads and question how
much of this | deserve

What | was wearing, if | was rude

Could all be separated from my good ideas and power
moves

And they would toast to me, oh, let the players play
I'd be just like Leo in Saint Tropez

I'm so sick of running as fast as | can
Wondering if I'd get there quicker if | was a man
And I'm so sick of them coming at me again
'Cause if I was a man, then I'd be the man

I'd be the man

I'd be the man

What's it like to brag about raking in dollars and
getting bitches and models?

And it's all good if you're bad

And it's okay if you're mad

If I was out flashing my dollars, I'd be a bitch not a
baller

They'd paint me out to be bad

So, it's okay that I'm mad

I'm so sick of running as fast as | can

Wondering if I'd get there quicker if 1 was a man (you
know that)

And I'm so sick of them coming at me again (coming
at me again)

'Cause if | was a man (if | was a man)

Then I'd be the man (then I'd be the man)

I'm so sick of running as fast as | can (as fast as I can)
Wondering if I'd get there quicker if | was a man (hey)
And I'm so sick of them coming at me again (coming
at me again)

O cara - Taylor Swift

Eu seria complexa, seria descolada

Eles diriam que eu peguei todas antes de achar
alguém para me comprometer

E ndo teria problema nenhum em eu fazer isso
Toda conquista que eu alcangasse faria vocé me
achar ainda mais foda

Eu seria uma lider destemida

Eu seria um tipo alfa

Quando todo mundo acredita em vocé
Como é isso?

Eu estou tdo cansada de correr o mais rapido que
consigo

Imaginando se eu chegaria la mais rapido se eu fosse
um homem

E estou tdo cansada deles vindo atras de mim de novo
Porque se eu fosse um homem, entdo eu seria o cara
Eu seria o cara

Eu seria o cara

Eles diriam gue eu me esforcei, foquei no trabalho
Eles ndo iriam balancar a cabega e questionar o
quanto eu merego isso

O que eu estava vestindo, se eu fui rude

Poderia ser separado das minhas boas ideias e dos
meus atos destemidos

E eles brindariam a mim, oh, deixem os jogadores
jogar
Eu seria como Leonardo DiCaprio em Saint Tropez

Eu estou tdo cansada de correr o mais rapido que
consigo

Imaginando se eu chegaria la mais rapido se eu fosse
um homem

E estou tdo cansada deles vindo atras de mim de novo
Porgue se eu fosse um homem, entéo eu seria o cara
Eu seria o cara

Eu seria o cara

Como é se gabar sobre nadar em ddlares e arranjar
vadias e modelos?

E esta tudo bem se vocé for mau

E tudo bem se vocé esta com raiva

Se eu estivesse jogando meus dolares, me chamariam
de vadia, ndo de fodao

Eles me pintariam como malvada

Entdo, esta tudo bem eu estar com raiva

Eu estou tdo cansada de correr o mais rapido que
consigo

Imaginando se eu chegaria I& mais rapido se eu fosse
um homem (vocé sabe disso)

E estou tdo cansada deles vindo atras de mim de novo
(vindo atras de mim de novo)

Porgue se eu fosse um homem (se eu fosse um
homem)
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'Cause if | was a man (if | was a man), then I'd be the
man

I'd be the man

I'd be the man (oh)

I'd be the man (yeah)

I'd be the man (I'd be the man)

If | was a man, then I'd be the man

Entdo eu seria o cara (entdo eu seria o cara)

Eu estou tdo cansada de correr o0 mais rapido que
consigo (o mais rapido que consigo)

Imaginando se eu chegaria I mais rapido se eu fosse
um homem (ei)

E estou tdo cansada deles vindo atras de mim de novo
(vindo atras de mim de novo)

Porque se eu fosse um homem (se eu fosse um
homem), entdo eu seria o cara

Eu seria o cara

Eu seria o cara (oh)

Eu seria o cara (sim)

Eu seria o cara (eu seria o cara)

Se eu fosse um homem, entdo eu seria 0 cara

Born This Way — Lady Gaga

It doesn't matter if you love him, or capital H-1-M
Just put your paws up
'Cause you were born this way, baby

My mama told me when | was young
We are all born superstars

She rolled my hair and put my lipstick on
In the glass of her boudoir

There's nothin' wrong with lovin' who you are
She said: 'Cause He made you perfect, babe
So hold your head up, girl, and you'll go far
Listen to me when | say

I'm beautiful in my way
'‘Cause God makes no mistakes
I'm on the right track, baby

I was born this way

Don't hide yourself in regret
Just love yourself and you're set
I'm on the right track, baby

I was born this way

Ooh, there ain't no other way
Baby, | was born this way
Baby, | was born this way

Ooo0, there ain't no other way
Baby, | was born this way
I'm on the right track, baby

I was born this way

Don't be a drag, just be a queen
Don't be a drag, just be a queen
Don't be a drag, just be a queen
Don't be!

Give yourself prudence and love your friends
Subway Kid, rejoice your truth

Nasci Assim — Lady Gaga

N4&o importa se vocé ama ele, ou E-L-E com a letra
maiuscula

Apenas levante suas garras

Pois vocé nasceu desse jeito, meu bem

Minha mé&e me falou, quando eu era crianca

Que todos nds nascemos super estrelas

Ela fazia cachos no meu cabelos e me passava batom
No espelho do seu quarto

N&o hé nada de errado em amar quem vocé é
Ela dizia: Pois Ele criou vocé perfeita, meu bem
Entdo erga sua cabeca, menina, e vocé ira longe
Me escute quando eu digo

Eu sou linda do meu jeito

Pois Deus ndo comete erros
Estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito

N&o se esconda atras de arrependimentos
Apenas ame a si mesma e vocé estara preparada
Eu estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

Och, ndo tem outro jeito
Meu bem, eu nasci desse jeito
Meu bem, eu nasci desse jeito

Ooh, ndo héa outro jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Eu estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito

Né&o seja uma personagem, s6 seja uma rainha
N&o seja uma personagem, s6 seja uma rainha
N&o seja uma personagem, s6 seja uma rainha
Né&o seja!

Seja prudente consigo e ame 0s seus amigos
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In the religion of the insecure
I must be myself, respect my youth

A different lover is not a sin

Believe capital H-1-M (hey, hey, hey)
I love my life, I love this record and
Mi amore vole fe yah (same DNA)

I'm beautiful in my way
'Cause God makes no mistakes
I'm on the right track, baby

I was born this way

Don't hide yourself in regret
Just love yourself and you're set
I'm on the right track, baby

| was born this way

Ooh, there ain't no other way
Baby, | was born this way
Baby, | was born this way

Ooh, there ain't no other way
Baby, | was born this way
I'm on the right track, baby

| was born this way

Don't be a drag, just be a queen

Whether you're broke or evergreen
You're black, white, beige, chola descent
You're Lebanese, you're orient

Whether life's disabilities

Left you outcast, bullied or teased
Rejoice and love yourself today

‘Cause baby, you were born this way

No matter gay, straight or bi
Lesbian, transgendered life

I'm on the right track, baby

| was born to survive

No matter black, white or beige
Chola or orient made

I'm on the right track, baby

I was born to be brave

I'm beautiful in my way
'Cause God makes no mistakes
I'm on the right track, baby

I was born this way

Don't hide yourself in regret
Just love yourself and you're set
I'm on the right track, baby

| was born this way

Ooh, there ain't no other way
Baby, | was born this way
Baby, | was born this way

Ooh, there ain't no other way

Crianca metropolitana, exalte a sua verdade
Na religido da inseguranca
Devo ser eu mesma, respeitar minha juventude

Um amor diferente ndo é pecado

Acredite N-E-L-E com letra maidscula (ei, ei, ei)
Eu amo minha vida, eu amo essa cancdo e

Meu amor precisa de fé (mesmo DNA)

Eu sou linda do meu jeito

Pois Deus ndo comete erros
Estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito

Né&o se esconda atras de arrependimentos
Apenas ame a si mesma e vocé estara preparada
Eu estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

Ooh, ndo tem outro jeito
Meu bem, eu nasci desse jeito
Meu bem, eu nasci desse jeito

Ooh, ndo héa outro jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Eu estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito

N&o seja uma personagem, s seja uma rainha
Mesmo vocé sendo sem grana ou ricago

Vocé sendo preto, branco, pardo ou de origem latina
Vocé sendo libanés ou oriental

Mesmo que as deficiéncias da vida

Te fagam sentir deslocado, perseguido ou
importunado

Exalte e ame a si mesmo hoje

Pois, meu bem, vocé nasceu desse jeito

N&o importa se vocé é gay, hétero ou bi
Lésbica, transgénero

Estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci para sobreviver

Né&o importa se voceé é preto, branco ou pardo
Latino ou vindo do oriente

Estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci para ter coragem

Eu sou linda do meu jeito

Pois Deus ndo comete erros
Estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito

Né&o se esconda atras de arrependimentos
Apenas ame a si mesma e vocé estara preparada
Eu estou no caminho certo, meu bem

Eu nasci desse jeito

Ocoh, ndo tem outro jeito
Meu bem, eu nasci desse jeito
Meu bem, eu nasci desse jeito
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Baby, | was born this way
I'm on the right track, baby
I was born this way

I was born this way, hey!
| was born this way, hey!
I'm on the right track, baby
I was born this way, hey!

I was born this way, hey!
I was born this way, hey!
I'm on the right track, baby
I was born this way, hey!

Same DNA, but born this way
Same DNA, but born this way

Ooh, ndo ha outro jeito

Meu bem, eu nasci desse jeito

Eu estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito

Eu nasci desse jeito, ei!
Eu nasci desse jeito, ei!
Estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito, ei!

Eu nasci desse jeito, ei!
Eu nasci desse jeito, ei!
Estou no caminho certo, meu bem
Eu nasci desse jeito, ei!

Mesmo DNA, mas nascida desse jeito
Mesmo DNA, mas nascida desse jeito

I Will Survive — Gloria Gaynor

At first, | was afraid

I was petrified

Kept thinking I could never live without you by my
side

But then I spent so many nights thinking how you did
me wrong

And | grew strong

And | learned how to get along

And so you're back

From outer space

| just walked in to find you here with that sad look
upon your face

I should have changed that stupid lock

I should have made you leave your key

If I'd have known for just one second you'd be back to
bother me

Go on now, go

Walk out the door

Just turn around now

‘Cause you're not welcome anymore

Weren't you the one who tried to hurt me with
goodbye?

Did you think I'd crumble?

Did you think I'd lay down and die?

Oh, no, not |

I will survive

Oh, as long as | know how to love
I know I'm still alive

I've got all my life to live

And I've got all my love to give
And I'll survive

I will survive

Hey, hey

Eu vou sobreviver — Gloria Gaynor

No inicio, eu tive medo

Eu fiquei paralisada

Fiquei pensando que nunca conseguiria viver sem
vocé ao meu lado

Mas entdo eu passei tantas noites pensando em como
vocé me fez mal

E eu me fortaleci

E eu aprendi a me recompor

E entdo vocé voltou

Do nada

Eu acabo de entrar em casa e encontro vocé aqui com
aquele olhar triste no seu rosto

Eu devia ter mudado a maldita fechadura

Eu devia ter feito vocé deixar sua chave

Se eu soubesse, apenas por um segundo, que vocé
voltaria para me incomodar

V4 agora, va

Saia pela porta

Simplesmente dé meia volta agora
Porque vocé ndo é mais bem-vindo

N4o foi vocé quem tentou me machucar com o
adeus?

Vocé pensou que eu iria desmoronar?

Vocé pensou que eu iria me deitar e morrer?

Oh, ndo, eu ndo

Eu vou sobreviver

Oh, enquanto eu souber como amar
Eu saberei que ainda estou viva

Eu tenho toda a minha vida para viver
E eu tenho todo meu amor para dar

E eu vou sobreviver

Eu vou sobreviver

Ei, ei
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It took all the strength | had

Not to fall apart

Just trying hard to mend the pieces of my broken heart
And | spent, oh, so many nights just feeling sorry for
myself

| used to cry

But now | hold my head up high

And you see me

Somebody new

I'm not that chained up little person still in love with
you

And so you felt like dropping in and just expect me to
be free

Well, now I'm saving all my loving for someone who's
loving me

Go on now, go

Walk out the door

Just turn around now

‘Cause you're not welcome anymore

Weren't you the one who tried to break me with
goodbye?

Did you think I'd crumble?

Did you think I'd lay down and die?

Oh no, not |

I will survive

And as long as | know how to love
I know I'm still alive

I've got all my life to live

And I've got all my love to give
And I'll survive

I will survive, oh

Go on now, go

Walk out the door

Just turn around now

‘Cause you're not welcome anymore

Weren't you the one who tried to crush me with
goodbye?

Did you think I'd crumble?

Did you think I'd lay down and die?

Oh no, not |

I will survive

And as long as | know how to love
I know I'm still alive

I've got all my life to live

And I've got all my love to give
And I'll survive

I, I, 1 will survive

Go on now, go
Walk out the door

Foi preciso toda a forca que eu tinha

Para ndo desabar

Apenas tentando de tudo para juntar os pedacos do
meu coracao partido

E eu passei, oh, tantas noites s6 sentindo pena de
mim mesma

Eu costumava chorar

Mas agora eu mantenho minha cabeca bem erguida

E vocé me vé

Uma nova pessoa

Eu ndo sou aquela pessoinha acorrentada, ainda
apaixonada por vocé

E entdo te bateu vontade de fazer uma visita e achou
que eu estaria disponivel

Bem, agora estou guardando todo meu amor para
alguém que esta me amando

V4 agora, va

Saia pela porta

Simplesmente dé meia volta agora
Porque vocé ndo é mais bem-vindo

Néo foi vocé quem tentou me machucar com o
adeus?

Vocé pensou que eu iria desmoronar?

Vocé pensou que eu iria me deitar e morrer?

Oh, ndo, eu ndo

Eu vou sobreviver

E enquanto eu souber como amar
Eu saberei que ainda estou viva

Eu tenho toda a minha vida para viver
E eu tenho todo meu amor para dar

E eu vou sobreviver

Eu vou sobreviver, oh

V4 agora, va

Saia pela porta

Simplesmente dé meia volta agora
Porque vocé ndo é mais bem-vindo

Né&o foi vocé quem tentou me machucar com o
adeus?

Vocé pensou que eu iria desmoronar?

Vocé pensou que eu iria me deitar e morrer?

Oh, ndo, eu ndo

Eu vou sobreviver

E enquanto eu souber como amar
Eu saberei que ainda estou viva

Eu tenho toda a minha vida para viver
E eu tenho todo meu amor para dar

E eu vou sobreviver

Eu, eu, eu vou sobreviver

V4 agora, va
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Just turn around now
'Cause you're not welcome anymore

Weren't you the one who tried to crush me with
goodbye?

Did you think I'd crumble?

Did you think I'd lay down and die?

Oh, no, not |

I will survive

And as long as | know how to love
I know I'm still alive

I've got all my life to live

And I've got so much love to give
And I'll survive

I will survive

I will survive

Saia pela porta
Simplesmente dé meia volta agora
Porque vocé ndo é mais bem-vindo

N4o foi vocé quem tentou me machucar com o
adeus?

Vocé pensou que eu iria desmoronar?

Vocé pensou que eu iria me deitar e morrer?

Oh, ndo, eu ndo

Eu vou sobreviver

E enquanto eu souber como amar
Eu saberei que ainda estou viva

Eu tenho toda a minha vida para viver
E eu tenho tanto amor para dar

E eu vou sobreviver

Eu vou sobreviver

Eu vou sobreviver

Black Or White — Michael Jackson

I took my baby on a Saturday bang
Boy, is that girl with you?

Yes, we're one and the same

Now, I believe in miracles

And a miracle has happened tonight

But if you're thinking about my baby
It don't matter if you're black or white

They print my message in the Saturday Sun

I had to tell them | ain't second to none

And | told 'em about equality

And it's true, either you're wrong or you're right

But if you're thinking about my baby
It don't matter if you're black or white

| am tired of this devil

| am tired of this stuff

| am tired of this business

So when the going gets rough

| ain't scared of your brother

| ain't scared of no sheets

| ain't scared of nobody

Girl, when the going gets mean

[L.T.B.]

Protection for gangs, clubs and nations

Causing grief in human relations

It's a turf war on a global scale

I'd rather hear both sides of the tale

See, it's not about races

Just places, faces

Where your blood comes from is where your space is
I've seen the bright get duller

I'm not going to spend my life being a color

Preto Ou Branco — Michael Jackson

Levei a minha garota para uma balada no sabado
Cara, essa garota esta com vocé?

Sim, nds estamos juntos

Agora eu acredito em milagres

E um milagre aconteceu essa noite

Mas se vocé estiver pensando na minha garota
N4&o importa se vocé é preto ou branco

Eles publicaram a minha mensagem no Saturday Sun
Tive que dizer a eles que ndo fico atrés de ninguém
E falei para eles sobre igualdade

E é verdade, esteja vocé certo ou errado

Mas se vocé estiver pensando na minha garota
Né&o importa se vocé é negro ou branco

Estou cansado desse mal

Estou cansado dessas coisas
Estou cansado desse negdcio
Entdo quando a coisa fica feia
N&o tenho medo do seu irméo
Néo tenho medo de jornal

Néo tenho medo de ninguém
Garota, quando a coisa fica séria

[L.T.B]

Protec¢8o para gangues, clubes e nacdes

Causando tristeza nas relagcdes humanas

E uma guerra por territério em uma escala global
Prefiro ouvir os dois lados da histdria

Veja, ndo se trata de racas

Apenas lugares, rostos

De onde o seu sangue vem é onde € o seu lugar

Ja vi o brilho ficar mais apagado

N&o vou passar a minha vida sendo apenas uma cor
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Don't tell me you agree with me
When | saw you kicking dirt in my eye

But if you're thinking about my baby

It don't matter if you're black or white

| said: If you're thinking of being my baby

It don't matter if you're black or white

| said: If you're thinking of being my brother
It don't matter if you're black or white

Oh, oh

Alright, yeah, yeah, yeah
Oh, come on

Yeah, yeah, yeah

It's black, it's white

It's tough for you to get by (yeah, yeah, yeah)
It's black, it's white

It's tough for you to get by

It's black, it's white

It's black, it's white

It's tough for you to get by (yeah, yeah, yeah)
It's black, it's white

It's tough for you to get by

It's black, it's white

Né&o venha dizer que concorda comigo
Quando eu te vi jogando poeira nos meus olhos

Mas se vocé estiver pensando na minha garota

N&o importa se vocé é preto ou branco

Eu disse: Se vocé estiver pensando em ser minha
garota

N&o importa se vocé é preto ou branco

Eu disse: Se vocé estiver pensando em ser meu irmao
Né&o importa se vocé é preto ou branco

Oh, oh

Certo, sim, sim, sim
Oh, vamos la

Sim, sim, sim

Seja preto, seja branco
E dificil para vocé sobreviver (&, &, €)
Seja preto, seja branco
E dificil para vocé sobreviver (&, é, é)
Seja preto, seja branco

Seja preto, seja branco
E dificil para vocé sobreviver (&, é, é)
Seja preto, seja branco
E dificil para vocé sobreviver (&, &, €)
Seja preto, seja branco

I Am Not My Hair — India Arie
Is that India. Arie? What happened to her hair?

Little girl with the press and curl

Age eight I got a Jheri curl

Thirteen and I got a relaxer

I was a source of so much laughter
At fifteen when it all broke off
Eighteen and | went all natural
February two thousand and two

I went on and did

What | had to do

Because it was time to change my life
To become the women that | am inside
Ninety-seven dreadlocks all gone

I looked in the mirror

For the first time and saw that HEY

I am not my hair

I am not this skin

I am not your expectations, no
| am not my hair

I am not this skin

I am the soul that lives within

What'd she do to her hair? I don't know it look crazy
I like it. I might do that
Umm | wouldn't go that far. | know.. Ha ha ha ha

Good hair means curls and waves

Eu Nao Sou Meu Cabelo — India Arie

Aquela é India.Arie? o que aconteceu com o cabelo
dela?

Se eu quero raspar curtinho

Ou se eu quero balancar dread-locks

Isso ndo me afasta nem um pouco

Da alma que eu tenho

Dat dad a dat da [4x]

Garotinha com chapinha e baby liss

Aos oito anos eu fiz cachos Jheri

Aos treze fiz relaxamento

Eu era fonte de muitas risadas

Aos quinze estava todo quebrado

Aos dezoito deixei todo natural

Em Fevereiro de 2002

Eu fui e fiz

O que eu tinha que fazer

Porgue estava na hora de mudar minha vida
E deixar vir a tona a mulher que ha em mim
Noventa e sete Dread-Locks no cabelo todo
Eu olhei no espelho

pela primeira vez e vi que HEY.....

eu ndo sou meu cabelo

eu ndo sou esta pele

eu ndo sou suas expectativas ndo ndo
eu ndo sou meu cabelo

eu ndo sou esta pele

Eu sou a alma que vive aqui dentro
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Bad hair means you look like a slave
At the turn of the century

It's time for us to redefine who we be
You can shave it off

Like a South African beauty

Or get in on lock

Like Bob Marley

You can rock it straight

Like Oprah Winfrey

If it's not what's on your head

It's what's underneath and say HEY

I am not my hair

I am not this skin

I am not your expectations, no
| am not my hair

I am not this skin

I am the soul that lives within

(Whoa, whoa, whoa)

Does the way | wear my hair make me a better person?
(Whoa, whoa, whoa)

Does the way | wear my hair make me a better friend?
Oooh

(Whoa, whoa, whoa)

Does the way | wear my hair determine my integrity?
(Whoa, whoa, whoa)

| am expressing my creativity

(Whoa, whoa, whoa)

Breast Cancer and Chemotherapy

Took away her crowning glory

She promised God if she was to survive

She would enjoy everyday of her life ooh

On national television

Her diamond eyes are sparkling

Bald headed like a full Moon shining

Singing out to the whole wide world like HEY

| am not my hair

I am not this skin

I am not your expectations, no
I am not my hair

I am not this skin

I am the soul that lives within

I am not my hair

I am not this skin

I am not your expectations, no
| am not my hair

| am the soul that lives within

If | wanna shave it close

Or if I wanna rock locks

That don't take a bit away

From the soul that | got

Dat da da dat da

If I wanna wear it braided

All down my back

I don't see nothing wrong with that

O que ela fez com o cabelo dela? Eu néo sei isso
parece loucura

Eu gostei. Eu poderia fazer isso.

Umm eu ndo iria tdo longe. Eu sei.. ha ha ha ha

"cabelo bom" quer dizer cachos e ondas
"cabelo ruim", que vocé se parece com um escravo
Na virada do século

E hora de redefinirmos quem queremos ser
Vocé pode raspar tudo

Como uma linda sul africana

Ou fazer dreads

Como Bob Marley

Vocé pode deixar todo liso

Como Oprah Winfrey

Se ndo é o que esta na sua cabeca

E o que esta dentro dela e diga HEY....

[refrdo]

(Whoa, whoa, whoa)

A maneira que uso meu cabelo me faz uma pessoa
melhor?

(Whoa, whoa, whoa)

A maneira que uso meu cabelo me faz uma amiga
melhor?

(Whoa, whoa, whoa)

A maneira que uso meu cabelo determina minha
integridade?

(Whoa, whoa, whoa)

Eu estou expressando minha criatividade...
(Whoa, whoa, whoa)

Céancer de mama e Quimioterapia

Tirou dela seu esplendor e gléria

Ela prometeu a Deus que se sobreviver

Ela deve aproveitar todos os dias de sua vida ooh
Em rede nacional de televisdo

Seus olhos de diamante estdo brilhando

A cabeca careca como uma lua cheia brilhante
Cantando alto para o mundo inteiro ouvir HEY ...

[refrdo 2x]

Se eu quero raspar curtinho

Ou se eu quero balancar dread-locks
Isso ndo me afasta nem um pouco
Da alma que eu tenho

Dat da da dat da [4x]

E se eu quiser usar trangas

Até 0 meio das minhas costas

Eu ndo vejo nada de errado com isso
Dat da da dat da [4x]

Essa é India.Arie?

Ooh veja ela cortou o cabelo dela!

Eu gosto disso, uma maneira excelente
Eu ndo sei se eu poderia fazer isso.

Mais parece distinto nela, e fica bem nela
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Dat da da dat da

Is that India. Arie?

Ooh look she cut her hair!

| like that, its kinda PHAT

I don't know if I could do it

But it looks sharp, it looks nice on her
She got a nice shaped head

She got an apple head

I know right?

It's perfect

Ela adquiriu um lindo visual
Ela tem uma cabeca de maca
Eu sei direito?
Isso é perfeito.
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Uma via original deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficara com vocé.
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Universidade Federal do Tocantins CampUs Porto Nacional (UFT), Rua 03, Quadra 17,
Lote 11, S/N, CEP: 77500-000, Porto Nacional - TO.

Porto Nacional, 21 de Abril de 2023.
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Profé. Dr2. Daniella Corcioli Azevedo Rocha
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Matheus Henrique Ferreira de Aguiar

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido devidamente
esclarecido.

Participante da pesquisa®?

22 As assinaturas foram borradas propositalmente para proteger a identidade dos participantes.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS UNIVERSITARIO DE PORTO NACIONAL
COLEGIADO DO CURSO DE LETRAS
CENTRO DE ESTUDOS CONTINUADOS EM LETRAS LINGUISTICA E
ARTES - CECLLA
CECLLA - IPEL - INOVAGOES PEDAGOGICAS NO ENSINO DE
LINGUAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (ESTUDANTE)

Vocé estd sendo convidado (a) para participar da pesquisa intitulada Identidade e
Representacdo na Musica, sob a responsabilidade das pesquisadoras Profé. Dr2. Daniella
Corcioli Azevedo Rocha e Matheus Henrique Ferreira de Aguiar.

Nessa pesquisa, estamos buscando verificar 0s processos de identificagdo e
desidentificacdo em estudantes de um curso gratuito de idiomas a partir do
desenvolvimento com a utilizagdo de letras de musicas em lingua inglesa. Considerando
que 0 ensino sera atraves de interacdo espontanea no uso da lingua e ndo a partir de
atividades de memorizagéo e regras abstratas e descontextualizadas, buscaremos refletir
sobre o contexto socio historico e cultural das letras de musicas e sobre as ressignificacfes
realizadas pelos estudantes enquanto elas serdo trabalhadas nas aulas de lingua inglesa.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido serd obtido pela pesquisador Matheus
Henrique Ferreira de Aguiar, durante a aulas de Lingua Inglesa, oferecida por um instituto
de idiomas de uma universidade federal do Tocantins, em Abril de 2023.

Em sua participagdo, vocé ira responder algumas perguntas, durante aulas (que serdo
gravadas), a respeito das tematicas que serdo discutidas. A analise dos dados coletados
sera feita a partir da selecdo de alguns trechos das respostas dadas, e por meio das
respostas coletadas no Instagram, os quais serdo interpretados a luz da teoria da
identidade e representacdo. Apés a transcricao das gravacdes para a pesquisa as mesmas
serdo desgravadas, 0s comentarios nas publicac@es do Instagram serdo mantidos, apenas
para validacao da pesquisa.

Vocé ndo tera nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

Embora haja o risco de vocé ser identificado, faremos o possivel para que a sua identidade
seja preservada, isto €, mantida em sigilo, até mesmo quando os resultados desta pesquisa
forem apresentados em eventos cientificos.

Embora vocé ndo tenha nenhum beneficio direto com esta pesquisa, seus resultados
poderdo te ajudar em sua vida académica. Uma vez que nosso intuito é investigar o
desenvolvimento a partir da utilizagdo das letras das musicas, desenvolver seu proprio
senso critico interpretativo, levantando debates e discussbes acerca dos temas
apresentados nas musicas com os colegas com a mediagéo do professor.

Vocé é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem nenhum
prejuizo ou coacéo.
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Uma via original deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficara com vocé.

Qualquer davida a respeito da pesquisa, vocé podera entrar em contato com a Profé. Dr?,
Daniella Corcioli Azevedo Rocha (telefone: 63 8457-6207) e com Matheus Henrique
Ferreira de Aguiar (telefone: 63 8483-6997). Endereco da instituicdo na qual estéo
vinculadas as pesquisadoras: Programa de PoOs-graduacdo em Estudos Linguisticos,
Universidade Federal do Tocantins CampUs Porto Nacional (UFT), Rua 03, Quadra 17,
Lote 11, S/N, CEP: 77500-000, Porto Nacional - TO.

Porto Nacional, 21 de Abril de 2023.
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Profé. Dr2. Daniella Corcioli Azevedo Rocha
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Matheus Henrique Ferreira de Aguiar

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido devidamente
esclarecido.

Participante da pesquisa
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atividades de memorizacgéo e regras abstratas e descontextualizadas, buscaremos refletir
sobre o0 contexto socio historico e cultural das letras de musicas e sobre as ressignificacfes
realizadas pelos estudantes enquanto elas serdo trabalhadas nas aulas delingua inglesa.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido serd obtido pela pesquisador Matheus
Henrique Ferreira de Aguiar, durante a aulas de Lingua Inglesa, oferecida por um instituto
de idiomas de uma universidade federal do Tocantins, em Abril de 2023.

Em sua participacdo, vocé ira responder algumas perguntas, durante aulas (que serdo
gravadas), a respeito das tematicas que serdo discutidas. A analise dos dados coletados
sera feita a partir da selecdo de alguns trechos das respostas dadas, e por meio das
respostas coletadas no Instagram, os quais serdo interpretados a luz da teoria da
identidade e representacdo. Apds a transcricao das gravagdes para a pesquisa as mesmas
serdo desgravadas, 0s comentarios nas publicacdes do Instagram serdo mantidos, apenas
para validacao da pesquisa.

Vocé ndo tera nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

Embora haja o risco de vocé ser identificado, faremos o possivel para que a suaidentidade
seja preservada, isto €, mantida em sigilo, até mesmo quando os resultados desta pesquisa
forem apresentados em eventos cientificos.

Embora vocé ndo tenha nenhum beneficio direto com esta pesquisa, seus resultados
poderdo te ajudar em sua vida académica. Uma vez que nosso intuito é investigar o
desenvolvimento a partir da utilizagdo das letras das musicas, desenvolver seu proprio
senso critico interpretativo, levantando debates e discussfes acerca dos temas
apresentados nas musicas com os colegas com a mediagédo do professor.

Vocé é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem nenhum
prejuizo ou coacao.
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Uma via original deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficara com vocé.

Qualquer duvida a respeito da pesquisa, vocé poderé entrar em contato com a Prof2. Dré,
Daniella Corcioli Azevedo Rocha (telefone: 63 8457-6207) e com Matheus Henrique
Ferreira de Aguiar (telefone: 63 8483-6997). Endereco da instituicdo na qual estéo
vinculadas as pesquisadoras: Programa de Pds-graduacdo em Estudos Linguisticos,
Universidade Federal do Tocantins CampUs Porto Nacional (UFT), Rua 03, Quadra 17,
Lote 11, S/N, CEP: 77500-000, Porto Nacional - TO.

Porto Nacional, 21 de Abril de 2023.
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Prof2. Dr2. Daniella Corcioli Azevedo Rocha

Matheus Henrique Ferreira de Aguiar

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apés ter sido devidamente
esclarecido.
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serdo desgravadas, 0s comentarios nas publicacdes do Instagram serdo mantidos, apenas
para validacao da pesquisa.

Vocé ndo tera nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

Embora haja o risco de vocé ser identificado, faremos o possivel para que a suaidentidade
seja preservada, isto €, mantida em sigilo, até mesmo quando os resultados desta pesquisa
forem apresentados em eventos cientificos.

Embora vocé ndo tenha nenhum beneficio direto com esta pesquisa, seus resultados
poderdo te ajudar em sua vida académica. Uma vez que nosso intuito é investigar o
desenvolvimento a partir da utilizagdo das letras das musicas, desenvolver seu proprio
senso critico interpretativo, levantando debates e discussfes acerca dos temas
apresentados nas musicas com os colegas com a mediagédo do professor.

Vocé é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem nenhum
prejuizo ou coacao.
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Qualquer davida a respeito da pesquisa, vocé podera entrar em contato com a Prof2. Dr,
Daniella Corcioli Azevedo Rocha (telefone: 63 8457-6207) e com Matheus Henrique
Ferreira de Aguiar (telefone: 63 8483-6997). Endereco da instituicdo na qual estéo
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Prof2. Dr2. Daniella Corcioli Azevedo Rocha

Matheus Henrique Ferreira de Aguiar

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido devidamente
esclarecido.

Participante da pesquisa
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