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RESUMO

A poesia de Safo é um caso singular na Grécia do periodo arcaico, em um mundo no qual a voz
das narrativas prevalecia. Pode-se dizer que Safo faz parte do que, a partir do século VII, foi
chamado de poesia lirica. Surge uma pratica literaria diferente, em momento em que arte
literaria ganha forma e expressédo, néo se tratando apenas da tradicdo e da cultura, mas tratando
dos sentimentos. Aqui se destaca Safo de Lesbos, poeta que iremos abordar no decorrer da
dissertacdo, sabemos muito pouco do contexto cultural em que essa voz surge e que desafios
enfrentou para se expressar. O objetivo desta dissertacéo é fazer um panorama do debate sobre
0 papel da recordacdo/lembranca na expressao da poesia lirica ou mélica de Safo, observando,
entre outros aspectos, aquele que pode assumir como signo da tradigdo. Abordaremos a poeta
em particular, o que significa o ato de lembrar neste contexto e como isso remete a tempos
anteriores e afeta contextos posteriores. A selecdo do tema deve-se ao nosso interesse pela
poesia grega antiga como precursora da expressao poética ocidental em geral. Nossos aportes
tedricos se embasaram em estudiosos como Werner Jaeger (1995); André Bonnard (1966); Emil
Staiger (1975); Giuliana Ragusa (2013); Roosevelt Rocha (2012). Além dos tedricos
mencionados, abordaremos pesquisadores como Odi Alexander Rocha da Silva (2013), dentre
outros. A metodologia utilizada na abordagem deste estudo € eminentemente qualitativa,
bibliografica e com anéalise documental (SALVADOR, 1981).

Palavras chaves: Poesia Mélica; Eu-lirico; Subjetividade; Safo; Recordag&o.



ABSTRACT

Sappho's poetry is a unique case in archaic Greece, in a world where narrative voices prevailed.
It can be said that Sappho is part of what, from the 7th century onward, was called lyric poetry.
A different literary practice emerged, at a time when literary art gained form and expression,
not just dealing with tradition and culture, but addressing feelings. Here stands out Sappho of
Lesbos, the poet we will discuss throughout the dissertation; we know very little about the
cultural context in which this voice emerged and the challenges it faced to express itself. The
aim of this dissertation is to provide an overview of the debate on the role of
recollection/remembrance in the expression of Sappho's lyric or melic poetry, observing, among
other aspects, what can be seen as a sign of tradition. We will address the poet in particular,
what the act of remembering means in this context and how it refers to earlier times and affects
later contexts. The choice of this theme is due to our interest in ancient Greek poetry as a
precursor of Western poetic expression in general. Our theoretical contributions are based on
scholars such as Werner Jaeger (1995); André Bonnard (1966); Emil Staiger (1975); Giuliana
Ragusa (2013); Roosevelt Rocha (2012). In addition to the aforementioned theorists, we will
discuss researchers such as Odi Alexander Rocha da Silva (2013), among others. The
methodology used in this study is predominantly qualitative, bibliographic, and involves
document analysis (SALVADOR, 1981).

Keywords: Melic Poetry; Lyric I; Subjectivity; Sappho; Recollection.
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1 INTRODUCAO

A poesia mélica! originou-se na Grécia antiga, no século VII a.C. N6s ndo sabemos se
0 seu surgimento ocorreu durante a vigéncia da poesia épica. No entanto, mesmo que
coexistissem, ambas diferem em estilo e expressao poética. A diferenca, talvez a mais saliente,
seja a da subjetividade. Esta caracteristica imprime ao estilo da mélica uma qualidade que a
torna distinta da poesia épica de maneira fundamental: a primeira expressa 0 comprometimento
com os sentimentos humanos, sobretudo por parte de quem se expressa.

A poesia mélica era apresentada em duas formas de praticas, a mélica monddica, da qual
a poeta Safo de Lesbos e outros poetas fazem parte, tida como expressao dos sentimentos, e
paralelamente a essa, temos a mélico coral, cantada por um coro para uma plateia junto com
instrumentos musicais. Porém, os poemas mélicos tinham a finalidade de ser cantados diante
de um puablico, como no fragmento 160, quando a poeta diz: “Eu cantarei agora essas cangoes
em bela maneira para deleitar minhas companheiras”. Pode-se observar que nesse tipo de
poesia, em ambos 0s casos, temos 0 acompanhamento de um instrumento musical, ou
instrumento de corda, a lira, dai deriva 0 nome posteriormente a ela associado, lirica, poema
cantado ao som da lira.

Tal poesia foi ganhando forma até o século VII a.C. Na época, ainda, 0 pensamento
mitolégico predominava, pois a explicacdo do mundo e dos seus fenbmenos advinha de deuses,
toda e qualquer compreensdo vinha dos deuses. A despeito disso, a poesia grega arcaica em
questdo apareceu em um determinado momento no qual havia a necessidade de expressao
de sentimentos, o que termina por constituir novas formas para 0s poemas. Assim, a mélica
trouxe uma inovagao para praticas literarias, introduzindo um sentir em que a expressao e vida
interior do ser humano foram expostas, tornando-a tal manifestacdo dos sentimentos.

Ainda no seculo VII. a.C., surge o pensamento da filosofia pré-socratica. “Quando entéo
a filosofia pré-socratica colocava as suas primeiras questdes, 0 mito por si mesmo ja ndo mais
satisfazia 0 homem enguanto explicacdo para o sentido e a l6gica da vida” (SILVA, 2009, p.40).
Assim, as contestacdes cercavam 0s pensamentos da época, inclusive das narrativas homéricas,
em certa medida. O seguimento trouxe um declinio para o pensamento mitico. Dessa forma, as

questdes da época sobre existéncia e a vida seriam respondidas por meio de investigacdes,

1 Utilizamos o termo mélica, de etimologia ligada a palavra grega melos, que chegou até noés por volta do século
V. Iremos nos referir a lirica quando estivermos falando de uma poesia depois deste século.



seguidas da formulacdo de uma teoria. Em suma, “o que importa salientar ¢ que se instaura na
Grécia um tipo de comportamento humano mais acentuadamente racional” (BORHEIM, 1999,
p. 8).

Novas formas de pensar procuravam expressar diferentes perspectivas sobre como o
mundo funcionava, de modo que ver e pensar eram exercicios ligados a um sistema social, em
contraste com a antiga narrativa em que o mundo e a sociedade da época procurava ser
estabelecido de acordo com os deuses que eles apoiavam. Porém, esta nova forma de pensar,
por vezes também se utilizava de artificios poéticos para transmitir suas ideias.

Tem-se evidéncias de que um determinado nimero destes pensadores (pré-socraticos)
compilaram suas ideias para um publico ndo-especializado. Xenofanes escreveu
poemas elegiacos e hexametros e (de acordo com a tradi¢do) “rapsodiou” seus
préprios trabalhos; Heraclito construiu aforismos que emulavam o discurso do oraculo
délfico e Parménides rivalizava com Homero e Hesiodo escrevendo poesia em verso
hexdmetro. N&o estou sugerindo que estes pensadores granjeavam um tipo de
popularidade maior que a dos poetas tradicionais. A questdo é que eles exploravam
formas tradicionais de poesia e um discurso de autoridade em um esforco de atrairem
publico e ganharem atencdo (NIGHTINGALE, 2007, p. 177).

Neste contexto, esse pensamento filosofico surgiu em contraposicdo aos mitos
homeéricos, que fazia parte da tradicdo cultural grega por um legado da tradicdo que advinha de
séculos anteriores. Com a introducdo do “eu”, o lirico ganha uma nova forma e conceito
gue passa a ser proposto no poema: a subjetividade, sobretudo ao revelar sua vida interior e
transforma-la no poder da criatividade literaria. No século VII a.C. pela vez que esta
especificidade foi utilizada em detrimento de narrar a tradigéo.

A poesia de Safo é um caso singular na Grécia daquele periodo. Em um mundo onde as
narrativas homeéricas predominavam, percebe-se o surgimento de uma voz feminina que traz
sutileza e sentimentos. Apesar disso, e de podermos sinalizar seus entornos como o fizemos,
sabe-se muito pouco do contexto cultural em que essa voz surge e que desafios enfrentou para
se concretizar. A bem da verdade, a materialidade dos seus textos permite entender que eles se
orientam para a percepcédo da beleza, da feminilidade e para as angustias humanas. Entre suas
tematicas esta 0 amor como um pano de fundo, ele aparece como tema central, acompanhado
das incertezas e processos de acontecer e repercutir na alma humana.

Neste contexto, Safo escreve 0s seus poemas exprimindo 0 seu eu poético, a
subjetividade € manifestada de forma intensa e profunda, sobretudo atraves da recordacao. Os

seus versos foram escritos em uma ocasido e lugar que ja permitia a expressividade feminina
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na literatura, uma vez que a mulher deste século conquistara algum respeito e respaldo ao
escrever. Porém, ainda obedecendo, refletindo costumes e dialogando com a tradigéo.

Em virtude do que até aqui foi exposto, a presente dissertacdo objetiva fazer um
panorama do debate sobre o papel da recordagdo/lembranca na poesia lirica ou mélica de Safo,
observando, entre outros aspectos, aquele que pode assumir como signo da tradicdo. O foco
principal € analisar a maneira como a questao da recordacao é abordada na obra poética dessa
autora. Concomitante a isso o trabalho ird desenvolver reflexdes acerca da poesia lirica,
enfatizando os aspectos tedricos e historicos, bem como, abordagens sobre a subjetividade,
intertextualidade e mimese sob a perspectiva dos géneros literarios. Contextualizaremos Safo
de Lesbos na sociedade grega utilizando evidéncias de poetas como Silva (2012) e Ragusa
(2013).

Salientaremos a expressao poética através da escrita de Safo, interligada a tradicdo da
época e como isso conversa com seus fragmentos. Estudaremos e analisaremos trés dos
fragmentos de Safo, quais sejam, I, XVI e XCIV. A partir deles abordaremos a importancia da
escrita feminina com relacdo a tradicdo poética grega; assim como do eu poético no contexto
da literatura grega através do ato de recordar; bem como a colaboragéo de tal ato na constituicao
da subjetividade do eu-lirico frente aos aspectos da tradicdo que tal poesia ainda conserva.
Como resultado, para compreender o discurso interno de Safo é imperativo entender que a poeta
se envolve o mais profundamente possivel em sua cultura natal. Desse modo, pensamos que
seja importante refletir sobre o papel da lembranca no contexto da poesia em questao.

A escolha dessa escritora se justifica pela abordagem que faz da recordacdo no contexto
da Grécia antiga, no qual isto era ainda uma abordagem relativamente nova. Desse modo,
perguntamo-nos: € possivel sinalizar a recordacdo como traco distintivo da meélica de Safo,
ainda que a associe aos tragos da tradicdo? A resposta parece estar precisamente na anélise das
lembrancas das estudantes e afeto que sentia por elas, mas igualmente pela conversa com a
tradicgéo.

Além disso, a escolha do tema se deve ao nosso interesse pela poesia lirica da Grécia
antiga enquanto pioneira da expressao poética do Ocidente de forma geral. Quanto a poesia de
Safo de Lesbos, implica pensar sobre a sua colaboragdo para esta poesia no contexto da sua
época. Essa autora se destacou como uma dentre as maiores personalidades de figura feminina
da Antiguidade grega. Acredita-se ter sido a primeira mulher — ou uma das primeiras — a

produzir textos poéticos na historia da cultura ocidental.
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Nosso interesse foi despertado para a autora tendo em vista que em sua mélica se
apresentam questdes concernentes as tonalidades de escrita feminina e a recordacdo como
elemento de expressdo poética. Através de seus textos, ela demonstra como a recordacdo €
ativada e como funciona como elemento de ligacdo entre 0 momento presente e o passado,
sendo temperada pelo sentimento da voz que fala no poema.

Para atingir o que pretendemos, na abordagem deste estudo, eminentemente qualitativo,
bibliografico e com analise documental (SALVADOR, 1981), verificaremos como a escritora
expressa a subjetividade, como interage com a tradigdo que a cerca e COmo seus sentimentos
sdo acionados pela recordacao; um exame do comportamento da recordacao proporcionara uma
compreensdo acerca dos meios estilisticos/sentimentais mediante 0s quais essa exteriorizacao é
manifestada nos fragmentos escolhidos como recorte para este estudo. Interessa-nos, portanto,
refletir sobre os aspectos especificos da recordacdo a partir da poesia safica.

Assim sendo, 0 que interessa para nossas analises é, principalmente, como o eu-lirico
feminino se revela em sua propria forma de recordar; como uma mulher expressa a sua
interioridade, a sensibilidade, a emocao e a profundidade em seus poemas com o distanciamento
causado pela recordacdo, ou seja, como a sua mente e sua alma registram tal fato. Além disso,
o tom da feminilidade e a linguagem que ela usa apresentam o quanto uma mulher expressa o
que sente, isto é, o restauro de uma experiéncia na qual o sujeito lembra de outro ou de algo.
Assim, pode-se afirmar que existe nessa expressao algo atemporal, pois podemos identificar
em uma mulher um sentimento sutil, essa individualidade. Como afirma Jaeger (1995, p. 167),
“ndo ¢ por acaso que s6 a mulher ¢ capaz desta individualidade, e, mesmo a mulher, so através
da maior forga que lhe foi dada: 0 amor”. Porém, reforcamos, sem se distanciar do seu entorno.

Dessa forma, na mélica se percebe a distancia entre o passado e o0 presente, bem
como o que a recordacdo evoca em forma de emocao e sentido da poesia da autora. Para tal
demonstracdo, nossas discussdes serdo pautadas nas perspectivas tedricas de Werner Jaeger
(1995); André Bonnard (1966); Emil Staiger (1975); estudiosos como Giuliana Ragusa (2013)
e Roosevelt Rocha (2012). Além dos tedricos mencionados, abordaremos pesquisadores como
Odi Alexander Rocha da Silva (2013) e outros tedricos relevantes.

O caminho para este trabalho passara por trés etapas. No Capitulo 2, intitulado Natureza
da Mélica, abordaremos o lugar, a origem e o significado desta poesia. Além disso,
abordaremos eu-lirico e subjetividade nela, dando énfase na poesia de Safo de Lesbos. O
caminho que tracaremos para essa discussdo percorre os livros de Platdo (1996) e Aristételes

(1964). A concepcéo de diferentes tipos de poesia j& pode ser observada com
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Platdo, especialmente na Republica. Aristdteles seguiu essas ideias e acrescentou
elementos importantes a sua Poética. Escritores romanos posteriores compuseram suas
préprias abordagens sobre mélica. Com base nessas consideracdes, discutimos como o conceito
de poesia lirica evoluiu em  complexidade ao  longo do tempo, direcionando nossa
discussdo para pensadores mais proximos de nds, como Theodor Adorno (1980) e Bruno Snell
(2001). De forma geral, este capitulo é composto por defini¢des tedricas e historicas.

No Capitulo 3, iremos tratar da mélica como expressdo poética nos versos de Safo de
Lesbos. Abordaremos a recordacdo/lembranca, como esse mecanismo funciona no poema e
como ele integra como um acessorio ao eu-lirico, no qual se associa as ideias para expressar a
visdo de quem é lembrado no contexto do poema. Além disso, o capitulo traz questBes
concernentes a intertextualidade, que age como um mecanismo dentro de textos que nos permite
entender o diadlogo de Safo em seus fragmentos com a poesia homérica. Nesse sentido, iremos
embasar 0s nossos estudos naqueles de Giuliana Ragusa. Por fim, iremos tecer um quebra-
cabeca - um olhar sobre a poesia fragmentaria de Safo de Lesbos. Trataremos da linguagem, da
métrica e da estruturacdo; como Safo educava suas discipulas, como foi a construcdo da escrita
feminina da poeta e a profundidade de sentimento que pode ser encontrada nos fragmentos
também sera pensado.

Por fim, no Capitulo 4, iremos analisar 3 fragmentos, sendo eles, Fragmento XVI e
XCIV e o terceiro sera Fragmento | — intitulado como “Hino Afrodite”, sendo que os fragmentos
16 e 94 irdo retratar a recordacdo como amparo para amenizar o sentimento e o fragmento |
sera analisado a recordacdo como signo da tradicdo. Iremos tratar da pratica da recordacao e
como ela se manifesta de forma diferente em cada um deles. As discussdes teoricas, como as
elaboradas por Ragusa (2010; 2013; 2021), Silva (2013), Jaeger (1995; 2013), Adorno (1980),
Snell (2001; 2005), dentre outros que serdo mencionados ao decorrer do texto, proporcionardo
respaldo para a analise. Para a citacdo dos textos gregos de Safo de Lesbos constantes de nosso
corpus, seguimos a edicdo atualizada por David Campbell (1990), sua numeracdo em
algarismos romanos, exposta na edi¢do da intitulada Greek Lyric I, publicada pela Leob
Classical Library. Os textos saficos foram estudados por varios helenistas como Aimée, Puech,
Theodor Reinach dentre outros. Cada um seguiu seu critério para enumera-los, mas seguiremos
com a numeracdo feita por Campbell. Precisamos ainda ressaltar que usaremos aqui as
traducOes da estudiosa Giuliana Ragusa (2010; 2013).

Sobre as traducdes dos textos gregos de Safo de Lesbos, as mais conhecidas tendem a

dar a cada texto um titulo, que geralmente fornece um resumo do assunto do texto. No entanto,
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o0s poemas de Safo e todos os poetas liricos cujas obras chegaram até nés, ndo tém titulos em
grego, mas apenas numeros, como mencionado anteriormente. A atribuicdo de um titulo néo
constante do texto original pode levar o leitor a fazer uma interpretacéo especifica e ndo lhe dar
a chance de tirar suas proprias conclusdes sobre o texto lido. Em nosso ponto de vista, atribuir
titulos a textos saficos € como retocar um trabalho de Michelangelo, isto €, impedir que o
resultado do trabalho do autor seja interpretado por cada um que dele se acerca, maculando sua
beleza e suas possibilidades de leitura. Portanto, tentando estudar com o maximo de fidelidade
possivel a apresentacdo do texto grego, embora traduzido, decidimos néo intitular os textos ou
usar quaisquer titulos de outras tradugdes para identifica-los.

A Ultima parte deste estudo apresenta as conclusdes finais. Sdo realizadas reflexdes a
respeito da representacdo da poesia safica na antiguidade e o seu significado. A poesia lirica,
em especial a mélica, é composta a partir da evocacdo de temas relacionados a recordacao,
como lembrancas do ente querido é uma evocacdo da tradicdo. Essas reflexdes ndo sdo
definitivas sobre a memoria de Safo de Lesbos, mas sim uma abordagem inovadora que busca

enriquecer analises futuras sobre a conex&o entre a vida interior e a poesia.
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2 ANATUREZA DA MELICA E SUA HERANCA

A poesia lirica assumiu um aspecto diferente na expresséo literaria no século VII a.C.
Uma vez que o conteudo desta poesia ndo assume uma realidade previsivel, como na poesia
homérica. Na poesia lirica, a fatalidade do destino ndo existe. Existe angustia, ansiedade pelo
futuro, tristeza, o desanimo, mas também a paixdo, o encantamento, o recolhimento, a
idealizacdo e, claro, 0 amor. O que constitui uma préatica poética que reflete a situacdo quando
foi escrita.

A poesia lirica monddica da Grécia antiga apresentava uma diversidade de estilos e
universos emocionais particulares entre os poetas. Mesmo com diferencas no modo de trabalhar
esse universo, a poesia lirica grega compartilhava expressdes, temas e paradigmas que tinham
uma origem comum, o que unificava esse género literario. Esses elos permitem hoje um estudo
comparativo desse tipo de poesia, identificando ndo apenas relagdes entre os poetas, mas
também aspectos sociais mais amplos. A intertextualidade revela que os pontos de contato entre
0s poetas nao se devem apenas as qualidades individuais de estilo, mas também aos elementos
que orientam a préatica poética da poesia lirica como um todo.

A lirica é um exemplo da dindmica que as pessoas experimentam em seu ambiente. Ao
longo dos séculos, a teoria a consagrou como um tipo unico de emogdes ou, de outra forma, um
tipo especifico de expressao literaria. A lirica, juntamente com o drama e a narrativa, faz parte
da triparticdo dos géneros literarios.

Na Grécia, a pratica da poesia lirica envolvia varios métodos, incluindo a lirica
monddica (ou mélica monddica), a lirica coral, a elegia e o ditirambo. O termo "lirica" deriva
do fato de ser recitada com o acompanhamento de uma lira ou outro instrumento de corda, como
o0 barbito ou o forminx. Nesta discussdo, consideramos a lirica tanto em seu sentido especifico
guanto amplo, abrangendo todas essas categorias. No entanto, focaremos especificamente na
mélica monodica, que é o tema principal dos fragmentos estudados nesta dissertacdo. A
compreensdo tanto ampla quanto especifica da lirica é relevante no inicio deste trabalho, pois

sera usada para explorar questfes existenciais discutidas neste capitulo.
2.1 A Poesia Mélica - Origens e Significado

A mélica € um género poético associado a poesia de Safo, mas ndo apenas a ela. Ha

outros poetas tais como Arquiloco, Pindaro, Alceu, representantes deste tipo de poesia
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acompanhada por instrumentos, que era frequentemente executada durante eventos sociais e
festivais. Era caracterizada pelo uso de métricas e por sua ligacao estreita com a performance
musical, muitas vezes realizada por coros de jovens mulheres. A palavra "mélica” deriva de
mélos, que significa, entre outras coisas, canto, cangdo, canto com acompanhamento musical
em grego.
Segundo Rocha:
Na poesia mélica, temos uma situacdo diferente, mais complexa, porque, nesse tipo
de poesia, encontramos uma variedade métrica muito maior, seja dentro da obra de
um mesmo autor, seja de um autor para o outro. Essa variedade métrica é um indicador
de que a complexidade mel6dica das composicBes de Safo, Anacreonte e Pindaro, por

exemplo, era maior, em comparagao com a épica, a poesia elegiaca e a poesia jambica
(ROCHA, 2022, p. 89).

Para além de tais aspectos, podemos afirmar que 0 género poético associado a Safo
desempenha um papel fundamental na apreciacdo e compreensao de sua expressao artistica. A
poesia, como forma literaria, € o meio através do qual Safo transmite suas emocoes,
pensamentos e experiéncias mais intimas. Sua escolha deliberada pelo género poético reflete
ndo apenas sua habilidade técnica como poeta, mas também seu compromisso com a expressao
genuina e auténtica.

Ao explorar o género poético em questdo, podemos observar como Safo emprega uma
variedade de formas e técnicas para transmitir suas mensagens. Desde a métrica e a estrutura
dos poemas até o uso cuidadoso das palavras e imagens, cada elemento poético é
meticulosamente escolhido para criar um impacto emocional no leitor. Assim, a poesia de Safo
é caracterizada por sua fluidez melddica, ritmo cadenciado e linguagem lirica, elementos que
contribuem para a atmosfera emotiva e cativante de seus versos.

Além disso, 0 género poético permite a Safo explorar uma ampla gama de temas, desde
0 amor e o desejo até a feminilidade e a experiéncia humana. Sua poesia é um testemunho
eloguente das complexidades das relagdes interpessoais, da intensidade das paix6es humanas e
da profundidade das emocGes humanas. Atraves de metaforas poéticas e imagens evocativas,
Safo convida seus leitores a mergulhar em um mundo de sensacdes e sentimentos, onde a beleza
e a fragilidade da condi¢do humana séo reveladas de forma poética e comovente.

A mélica faz parte do género lirico, cuja condicdo nos é conhecida em razdo das
teorizacOes que o separaram do drama e da narrativa. Embora a mélica fosse diferente em
relacdo ao drama e a narrativa, com eles compartilhavam um aspecto em comum. Ela, a sua

maneira, fazia uma representacdo da realidade, fendbmeno que a critica antiga nomeou de



16

mimese. Segundo Platdo, a mimese? literaria era caracterizada de trés formas de acordo com
quem fala no poema, o que se verifica no Livro 1l da Republica (394c): “[...] enquanto ha uma
espeécie que € toda (feita) de imitagdo, como me dizes que € a tragédia, ha outra que é narragédo
pessoal do poeta — nos ditirambos é que, em geral ela se encontra, e outra, ainda, (com a qual)
se faz a epopeia”.

Aristoteles, por sua vez, reformula esta diferenciacdo entre trés géneros, reforcando
assim o primeiro momento em que essa distingdo € estabelecida. Esses géneros estdo associados
a expressdes artisticas antigas e sdo empregados pelos poetas como ferramentas para a
compreensdo da imitacdo. Na perspectiva de Aristoteles, as trés formas de expressao artisticas

se diferenciam assim:

A epopeia, a poesia tragédia, a comédia, a poesia ditirambica, a aulética e a maior
parte da citaristica sdo todas miméticas. Elas se diferenciam de trés modos, de acordo
com 0S meios, 0S recursos e 0s objetos de que se valem para imitar [...]. Por exemplo,
a harmonia e o ritmo sdo usados apenas pela aulética e pela citaristica [...]. Ja a epopeia
vale-se da simples palavra dos versos, do metro ou de uma combinacao entre eles [...]
(POETICA, 14472, p. 13-18).
Nesta perspectiva, a abordagem de Aristoteles difere porque se preocupa com problemas
técnicos ignorados por Platdo. Porém, o conceito de imitacdo de Aristoteles ndo se limitou a
elementos relacionados a técnica do artista. Também leva em conta a recepgdo a imitacéo:

Tendéncia dos homens para imitar provém da infancia e isto os diferencia de outros
animais [...]. Através da imitagdo, adquire seus primeiros conhecimentos e, nela, todos
experimentam prazer. Pelos fatos (disto) a evidéncia. Os mesmos objetos que néo
olhamos sem (sentir) alguma rejeicao, nos alegramos em observa-los em suas imagens
exatas. [...] Se acontece de alguém ndo ter visto objeto original, ndo é a imitacdo que
produz o prazer, mas sim a execucdo, a cor ou alguma outra causa equivalente
(POETICA, 1448, p. 4-20)3.

Entdo, Aristoteles concebe a imitacdo como a estilizacdo da realidade, como destacado
por Spina (1995, p. 88). Nesse sentido, estabelece-se uma conexao intrinseca entre a imitacdo
e a realidade, dando origem a mimese: a verossimilhanca. Essa verossimilhanca é entendida
como "uma tentativa de aproximacéo do real com esséncia ao objeto imitado™ (SPINA, 1995,
p. 88), delineando, assim, a busca por representar algo que poderia ser real, embora nédo o seja.
Essa dinamica de contraponto na mimese revela a complexidade da relacdo entre a
representacdo artistica e a realidade, na qual a verossimilhanca desempenha um papel crucial

na expressao literaria. Paralelamente a isso:

2 Termo derivado do grego mimesis, cuja tradugdo mais corriqueira para a lingua portuguesa tem sido “imitagdo”.
3 Traducdo de Silva (2012).
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E dificil imaginar que para Platio ou Aristoteles a lirica ndo fosse mimética, seja
porque a musica e a poesia eram assim consideradas, seja porque a mimese ndo se
referia apenas a relagdo da obra com seu objeto, mas também a sua relagdo com outras
obras e com o receptor [...]. O efeito de identificagdo, resultante do envolvimento do
espectador na performance é por exceléncia mimético. Isso vale também para o texto
lirico que, embora néo se caracterize pela representagdo dos eventos, encena a praxis
expressiva de um pratton, um agente [...]. Por isso seu efeito mimético sobre o
receptor na execugdo musical do poema (ou mesmo em sua leitura), é equivalente ao
que, com meios diversos, se obtém na declamacdo épica ou na representacdo
dramatica (ACHCAR, 1994, p. 34).

O efeito da imitagcdo € mais satisfatorio porque também cria identificacdo com aqueles
que testemunham a imitacdo através de imagens, prazer, cor ou outros meios. Isto nao
surpreende, dado que para Aristételes a imitacdo significava partilhar os elementos da natureza,
uma compreensdo mais profunda e uma selecdo cuidadosa dos elementos essenciais da
realidade. Para ele, a imitacdo ndo era uma cdpia exata, mas sim uma recriacao interpretativa e
expressiva. Em geral, a mimese de Aristoteles engloba os seguintes conceitos: selecdo e
recriagdo; universalidade e particularidade; finalidade educativa; expressdo da esséncia;
catarse.

Seguindo o pensamento de Achcar (1994), seria dificil pensarmos que Aristoteles
excluiria a mélica do fazer mimético, ou da arte mimética, uma vez que seu pensamento ja vinha
comecado com Platdo, sobre a triparticdo dos géneros literarios, incluindo a mélica neles. A
triparticao dos géneros também pode ser evidenciada quando Aristoteles aborda a poesia como
uma forma de imitar. Observa-se que menciona epopeia, a poesia tragica, a poesia ditirambica
(variante da mélica), todas como imitacdo. Assim sendo, segundo Achcar (1994), ndo
poderiamos pensar diferente de Aristételes e Platdo sobre a mimese.

O poeta romano Quinto Horacio Flaco (64-7 a.C.) também tem a sua teorizacdo sobre
0s géneros literrios, que trouxe uma evolucdo sobre o conceito de género com o livro De Arte
Poetica Liber (73-78 a.C.). Horéacio ndo trouxe uma teoria bem embasada sobre os géneros
literarios, mas defendeu sua tese de que género € uma instituicdo formal, de modo que em cada
unidade poética ha uma expressdo literaria singular. Por exemplo, o género drama ndo poderia
se apropriar de versos jambicos.

Contudo, néo foi s6 Horécio que ganhou destaque na questao, uma vez que temos ainda
Diomedes (Il d.C.) dedicando-se ao estudo dela. Por meio de sua obra Ars Grammatica,
composta por trés capitulos, concentra nossa atengéo o terceiro, dedicado as questdes literarias.
Nessa se¢do, 0 autor aborda temas relacionados a métrica e aos poetas, além de promover uma

analise sobre os géneros literarios, culminando em uma definigéo clara e fundamentada.
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Os géneros dos poemas sdo trés: ativo ou imitativo, que os gregos chamam de
dramatico ou mimético. Enunciativo ou narrativo, que 0s gregos chamam exegéticos
[...] e os que sdo chamados de koindn, isto €, comuns ou mistos. Dramatico ou ativo é
aquele no qual as personagens agem sozinhas sem locucdo do poeta tais como as
tragédias e as fabulas comicas [...]. Exegético ou narrativo é aquele que o proprio
poeta fala sem locucéo de personagem tais como nas trés gedrgicas e na primeira parte
da quarta e como esta nos poemas de Lucrécio entre outros assemelhados. Koinén ou
comum é aquele no qual o poeta fala e introduz personagens falantes tais como estéo
escritas a Iliada e Odisseia, ambas de Homero, a Eneida de Virgilio e outros similares
(DIOMEDES, IllI, 482-483 apud SILVA, 2013, p. 24).

Nesse contexto, percebe-se que a definicdo de Diomedes guarda semelhancas e, em
alguns aspectos, se fundamenta na concepcdo de Platdo, conforme expressa no Livro 11l da
"Republica”. Ambos compartilham a visdo de que a expressdo artistica ou literaria pode se
desdobrar de diversas formas: seja quando o autor ou poeta fala por si mesmo no exegético, na
parte em que 0 autor ndo assume a voz, mas sim um personagem no ativo ou no dramatico, ou
guando autor e personagem se entrelagam no comum e misto. Platdo, de maneira analoga,
discorre sobre o0 género em que o artista se expressa de forma direta, ndo considerando essa
forma como uma arte mimética.

De qualquer modo, é relevante destacar a contribuicéo singular de Horacio e Diomedes
para a teoria dos géneros literarios, especialmente no que concerne a mélica, que constitui o
principal objeto de referéncia deste estudo. Suas analises e definicbes enriqueceram a
compreensdo dos diferentes modos de expressdo artistica, influenciando a percep¢do sobre
como os artistas se relacionam com suas obras, seja através de vozes individuais, personagens
ou uma fusdo entre ambos. Essa contribuicdo especifica desempenha um papel crucial na
evolucdo da teoria literaria, particularmente no ambito da mélica, destacando a importancia de

compreender a multiplicidade de formas de expressao na literatura.

2.1.1 Carater Intimista Da Mélica

Desde os tempos remotos a mélica era vivenciada em uma cultura oral, era feita para ser
cantada, sendo uma “[...] poesia ligada ao canto, anénima e coletiva” (SPINA, 1982, p. 2). Isto
é, poesia ligada a musica e com presenca de performance. Neste entendimento, a poesia mélica
nasce na Grécia antiga do séc. V a.C., era apenas para recital e tinha caracteristicas relacionadas
a subjetividade.

A poesia lirica monddica, de uma maneira geral, tinha uma origem comum na medida
em que derivou, dos temas da lirica popular (ADRADOS, 1981, p. 10). E razoével afirmar que

essa poesia continha um repertdrio de exemplos, paradigmas que atendiam as necessidades de
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expressdo. Muito embora fossem diferentes, a mélica monddica e a coral apresentavam uma
caracteristica bastante comum: discutir questdes existenciais. Nessas discussdes, um fenbmeno
que as caracterizava, era um avan¢o fundamental na poesia amorosa: aos temas tradicionais que
conhecemos pela poesia popular, acrescentou “[...] um novo espirito” (ADRADOS, 1996, p.
41).

O que diferencia a mélica monddica do coral é o entrelacamento que ela tem com a
subjetividade. Segundo Schiiler (1985, p. 35), a poesia coral é configurada pelos “[...] poemas
compostos para um coro, vinculam-se ao jubilo dos dias festivos”. Ja a mélica monddica, que
tera destaque em nossas discussdes, constitui uma modalidade realizada por Safo, ou seja,
aquela pratica em que “o poeta exprime seus sentimentos” (SCHULER, 1985, p. 35).

Ademais, Adorno (1980, p. 198) nos traz que “as mais altas liricas sdo [...] aquelas em
que o sujeito sem residuo de mera matéria, soa na linguagem até que a propria linguagem ganha
voz”. Nesse sentido, a mélica ¢ uma linguagem subjetiva, ou seja, ha sentimentos expressos
nela e isso se constitui na sua interioridade. Assim sendo, esta poesia € envolvida pelas
emocdes, sentimentos, indagac6es e manifestacdes de ordem psicoldgica.

O nome posteriormente a ela associado, poesia lirica, deriva do termo lira, em razéo de
seu recital ser acompanhado de uma performance musical com o uso desse instrumento. Além
disso, ela tem reflexos importantes, pois tomou uma complexidade no que diz respeito a sua
linguagem: “a cognicdo da lirica moderna encontra-se diante da tarefa de procurar categorias
com as quais se possa descrever essa lirica” (FRIEDRICH, 1978, p. 19). Assim, a conceituacdo
de lirica hoje volta-se para o romantico, no sentido de profunda intensidade dos sentimentos.
Por isso, cabe aqui conceituar a mélica grega pelo termo.

Como destacamos, 0 termo lirico na antiguidade arcaica ndo era mencionado pelos
poetas, ndo era designado para aquilo que produziam. Esse vocabulo sé passou a ser usado a
partir do periodo helenistico®, que se estendeu de 338 a.C. a 146 a.C. Na Grécia Antiga a
designacéo de tal poesia vem de melos. Assim, “O nome “lirica” deriva do grego lyricos, que
significa cancdo cujo recital € acompanhado pelo som da lira. Por outro lado, a palavra grega
melos também fornece o termo “mélica”, outro nome da lirica que chegou até nds” (SILVA,
2012, p 12). De acordo com Budelmann (2009, p. 3), até o periodo do Renascimento, o termo

"mélica" possuia uma conotacdao restrita, ainda vinculada as suas origens na Antiguidade.

4 Fase histérica grega — gramaticos alexandrinos e Arist6fanes
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Inicialmente, era frequentemente executada durante eventos sociais e festivais na Grecia
Antiga. Essa associacdo com a performance musical e a participacdo de coros de jovens
mulheres caracterizava a melica em sua forma primitiva.

No entanto, ao longo do tempo, Budelmann (2012), observa que a mélica passou por
uma transformacéo significativa. Ela distanciou-se de sua forma original e evoluiu para adquirir
novas caracteristicas, assumindo tracos de uma literatura independente. Esse processo de
transformacéo indica uma adaptacao ao contexto cultural e artistico em mudanca, a medida que
a sociedade avancava para periodos historicos subsequentes.

O fato de os poemas mélicos estarem ligados a comunicacao oral pela sua composi¢do
estar estilisticamente relacionada a tradicdo de combinar canto e recitacdo numa performance
facilitou a circulagao da poesia da época. Assim, “[...] a ocasido de performance dos poemas
seria um trago distintivo para compreensdo dos géneros da poesia grega arcaica” (RAGUSA;
BRUNHARA, 2021, p. 20).

Essa mudanca demonstra como as formas poéticas podem ser moldadas e remodeladas
ao longo do tempo, incorporando novas influéncias e assumindo novos significados. A mélica,
gue comegou como uma expressao artistica especifica na Grécia Antiga, transcendeu suas raizes
originais e emergiu como uma forma literaria independente, a lirica, capaz de se adaptar as
demandas e sensibilidades de periodos posteriores. Essa metamorfose ilustra a dindmica
natureza da evolug&o literaria ao longo da historia.

Isso acontece igualmente quando o poeta expde a sua interioridade, seus sentimentos,
ou seja, ela se constitui de expressdo pessoal. Entdo, o conteldo da poesia mélica estd na
maneira como ela se torna uma expressdo da alma com seus sentimentos. Dessa forma, ela € de
fato uma expresséo de sentimento do ser humano. Segundo Hegel:

N&o é o desenvolvimento de uma accdo objectiva alargando-se até os limites do
mundo, em toda a sua riqueza, mas sujeito individual, por conseguinte, as situacfes e
0s objetos particulares, assim como a maneira segundo a qual a alma, com seus juizos

subjetivos, as suas alegrias, as suas admiragdes, as suas dores e suas sensagdes, tomam
consciéncia de si propria no seio desse contetdo (HEGEL, 1949, p. 167).

A mélica vai trabalhar o sentimento de quem escreve, traz consigo peculiaridades da
vida de quem escreve. “Por iss0, lirica se mostra mais profundamente garantida socialmente ali,
onde ndo fala segundo o paladar da sociedade [...]” (ADORNO, 1980, p. 198). Nesse contexto,

ela vai além, ela tece e contempla elementos unificadores da individualidade. Dessa forma:
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A poesia lirica ndo nasce do anseio ou da necessidade de descrever o real que se
estende perante o eu, nem do desejo de criar sujeitos independentes do eu do poeta
lirico, ou de contar uma agdo em que se oponham o mundo e 0 homem, ou 0s homens
entre si (AGUIAR; SILVA, 1976, p. 229).

Por isso, “a poesia lirica nos revele como arte solitaria, arte que unicamente se percebe
entre duas almas harmonizadas em idéntica solidao” (STAIGER, 1975, p. 65-66). O eu-lirico,
no seu mundo interior, ndo se preocupa com o encadeamento casual ou cronolégico do seu
estado de alma, ja que o impulso o direciona para sé ver a si proprio. Desse modo, fazendo um
paralelo a tal opinido Hegel (1949, p. 185), escreve “o que se exprime, em toda obra lirica, é a
totalidade da vida interior do individuo, a da sua vida interior poética”. Com efeito, o poeta
conecta-se com o eu profundo, preocupando-se com o0 modo pelo qual vai transformar o que
sente em liricidade, preocupado apenas superficialmente com os sentimentos ¢ emog¢des “que
acionam o “eu social” e/ou 0 “eu odioso” de cada um” (MOISES, 2012, p. 193).

Assim, compreende-se que a poesia mélica se conceitua a constitui¢do de um “eu”, de
um estado lirico tornando-se uma “poesia da confissdo ou da emogio” (MOISES, 2012, p. 194).
Nesse contexto, contribuiu ao longo da histéria com o fazer literario, uma vez que tal poesia
permitiu que o poeta buscasse recursos como as emogdes e as sensagcdes que permitem ser
colocadas pelo eu-lirico como uma espécie de pacto em que “o lirismo constitui a verbalizacéo
imediata e primeira de suas inquietudes emocionais e sentimentais” (MOISES, 2012, p. 194).

Porém, a poesia mélica interage com praticas poéticas preexistentes que exploravam a
mitologia ja enraizada na cultura da época. Por isso, e por estas e outras razdes, que, ao longo
do estudo seré esclarecido, por exemplo, porque a poeta Safo de Lesbos usa lugares e figuras
importantes que constituiram a tradicdo homérica, bem como Helena, Heitor e Andrémaca.

Todavia:

A poesia da nova época nasce da necessidade, experimentada pelo individuo livre, de
separar progressivamente 0 humano do contetido mitico da epopeia, na qual se havia
exprimido até entdo. Quando o poeta “se apropria”, no verdadeiro sentindo da palavra,
das ideias e problemas da epopeia, estes tornam-se independentes em novas formas
poéticas, tais como a elegia e o iambo, e transformam-se em vida pessoal (JAEGER,
2013, p. 162).

Concomitante a isso, mas sinalizando o aspecto irrefletido da presenca de tal sujeito:

E que a poesia mélica dava voz aos sentimentos simples do sujeito frente & bem-
amada, a natureza, a vida e a morte. Sentimentos transllcidos vinham expressos na
linguagem de todos os dias e o leitor era tranquilamente envolvido pela atmosfera do
poema, nela respirava, vivia e morreria, sem mesmo tomar consciéncia de si mesmo.
A comunicacao fazia-se numa entrega irrefletida (SCHULER, 1970, p. 41).



22

Assim sendo, temos que na poesia mélica o “olhar ndo ¢ dirigir os olhos para perceber
o “real” fora de n6s, olhar é “ao mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo para dentro de si”
(CHAUI, 2000, p. 33). Portanto, a poesia se transforma em uma experiéncia interna do
individuo, criando uma espécie de fusao entre ele e o objeto restaurado na poesia mélica.

Nesse entendimento, a mélica, quando surge na Grécia, nos proporciona um novo
cenario, um novo espirito, trazendo consigo novas préticas literarias, sendo estas individuais e
coletivas. Aqui nos interessa essa pratica individual, mas em seu aspecto de releitura de tracos
conhecidos por quem se aproxima dela, mas ao mesmo tempo abordando suas particularidades
interiores “[...] no mundo do ser lirico, ndo existe distancia entre sujeito e objeto” (STAIGER,
1975, p. 165).

Assim, a poesia mélica se configura dentro dos pardmetros dos simbolos e da
subjetividade em sintonia com o presente. No seculo VII a.C., os poetas representavam a
tradicdo. Entretanto, em um momento especifico desse século, emergem a poeta Safo de Lesbos
e outros, proporcionando uma compreensao mais profunda da estética literaria, da subjetividade
e do contexto em que estava imersa naquele periodo.

Desse modo, vamos destacar a principio de que a poesia mélica fala também dos
sentimentos, das emocdes, do aqui e do agora. E por isso que ela chega até a escrita de nossos
dias com sentimentos de angustia, melancolia, incerteza, felicidade, tristeza, desalento, paixao
e a idealizacdo do amor, da romantizagdo. E uma caracteristica e uma pratica poética que
consiste nessa poesia, e que reflete a maneira de como ela é escrita.

Nesse contexto, estd intrinsecamente associada ao ambito individual e a experiéncia
pessoal do escritor, apresentando-se como uma abordagem inovadora na expressdo literaria.
Portanto, a mélica adquire uma natureza intimista, estreitamente vinculada a singularidade do
autor. Essa pratica estd profundamente conectada a Safo de Lesbos, na qual se evidencia a
expressao pessoal pela voz do eu-lirico, bem como a importancia do ato de recordar e seu

impacto em contextos subsequentes.

2.1.2 A Melica e Lirica — Distin¢Ges Necessarias

Na contemporaneidade, essa expressividade se aprofundou significativamente no que
diz respeito a observacdo da dindmica do comportamento humano. Tal subjetividade é
considerada como um legado da antiguidade, uma vez que a mélica e seu desdobramento em

lirica, na concepcdo moderna, continuou sendo um dos instrumentos que expressa/define
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questBes do comportamento humano. Assim, € percebida como uma expressdo auténtica de
sentimentos e como uma forma pela qual essa reacdo € interpretada no mundo.

Em termos gerais, a definicdo da subjetividade esta relacionada a um estilo e a uma
expressao pessoal que é apresentada através das poesias. Esta, por sua vez, é usada desde a
Grécia antiga. No periodo da Renascenca, 0s grandes poemas narrativos e versos dramaticos
cairam em declinio, fazendo uma fus&o dos conceitos de lirica e poesia.

Conforme a estudiosa Giuliana Ragusa, em seu livro: Lira, mito e erotismo: Afrodite na
poesia mélica grega arcaica (2010), observa-se que distinguir a producdo poética entre 0s
gregos antigos foi classificar as diferentes expressdes poéticas em diferentes categorias e
varios tipos, por exemplo a triparticao dos géneros literarios, e assim, a estudiosa faz a distin¢ao
entre os termos lirica e mélica. Nesse contexto, o termo usado para designar os fragmentos de
Sado que estudaremos, mélica, foi defendido tanto por Roosevelt Penhasco, quanto por
Giuliana Ragusa (2013). Segundo esses estudiosos, ela seria outro subgénero do lirismo na
poesia grega antiga, além de elegia e iambo. O estilo da mélica se destaca dos demais porque
esta sempre acompanhada de cantos e apresentacdes. Este género tem mais proximidade ao que
definimos com o termo poesia que usamos na modernidade. No entanto, isso envolve-o e
depende do contexto em que foram inseridos na Grécia antiga.

Segundo Ragusa, em seu texto Enredos de um objeto: em torno da mélica grega arcaica,
foram levantadas questdes sobre o alcance da palavra "lirica", visto que essa terminologia esta
excessivamente contaminada pelo olhar dos romanticos. Dessa forma, autora afirma que:

Uma vantagem prética dessa op¢do terminolégico-seméntica é a economia: no ambito
da literatura grega antiga, “lirica” produz um recorte e, de um so6 golpe, faz referéncia
a, no minimo, trés géneros em evidéncia na poesia arcaica - a elegia, 0 jambo e a lirica
propriamente ditam (ou mélica). Uma desvantagem reside no sentido romantico do
termo, a apontar para uma ideia de poesia subjetiva, confessional, fruto do derramar
dos sentimentos do poeta e de seu génio, produto da expressao de seu espirito. Essa
compreensdo, transportada para a lirica grega arcaica, que se torna “repentina
explosdo do ego”, resume Anne P. Burnett, em Three archaic poets (1983, p. 2), é
ainda mais equivocada do que no caso da lirica moderna, pois aquela, ao contrario

desta, s6 existia na performance a uma audiéncia, plenamente inserida na vida da
comunidade e da pdlis (RAGUSA, 2010, p. 24-25).

Aqui, os autores colocam a questdo de que a mélica — que corresponderia ao que
chamamos mais especificamente de lirica grega — se desenvolveu num contexto muito diferente
do nosso e, portanto, as suas caracteristicas também sdo diferentes das nossas. Pensar em mélica
é pensar também no contexto em que esse género cumpre uma fungdo social e pedagogica.

Neste sentido, é necessario considerar 0 modo de producdo, que inclui aspectos bastante
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diversos, como o espaco e o tempo dedicados a performance, quem poderia produzi-la, quem
poderia ouvi-la e, por Gltimo, mas ndo menos importante, quem permitiu que o0s poetas
pudessem viver de sua poesia.

No entanto, importa referir que este grupo difere do grupo alvo tradicional para o qual
sdo produzidas obras culturais escritas. Os poetas deste tempo, completamente imersos na
cultura oral, falavam diretamente aos seus ouvintes. Entdo é possivel imaginar o impacto
emocional que mélica teve em seu publico. O proprio ato de compartilhar um poema entre o
poeta e 0 ouvinte provavelmente terd um impacto significativo na criacdo do poema. A
interacdo entre as duas partes pode afetar a criacao literaria.

Apesar das ressalvas de Ragusa (2013), supracitadas, entendemos que a mélica se
estrutura em torno do individuo lirico, o que é crucial para o surgimento da individualidade
nessas obras. O poeta ndo esta mais preocupado somente com um passado partilhado, mas com
um passado Unico ou um momento Unico na sua vida. Na poesia antiga, muitas vezes se atribui
aos deuses a criacdo do sentimento de amor. Porém, o amor s6 é vivenciado e medido como
algo pessoal na poesia. Na mélica, o amor também é apresentado como um desejo divino: Eros
e Afrodite, deuses do amor, aparecem frequentemente nas relacbes amorosas presentes nos
poemas. Entretanto, os deuses desempenham um papel no desenvolvimento deste sentimento,
a dor, a saudade e a alegria que resultam do amor s6 sdo sentidas na esfera privada.

N&o obstante, vimos que, para Ragusa, 0 termo “lirico” € muito amplo e abrange varios
subgéneros. Na poesia, segundo a estudiosa, o ideal € determinar o que é lirico e 0 que é
melodia. O contexto classico ja ¢é diferente da poesia mélica e, mais tarde, da poesia romantica.

Os poetas antigos ndo tinham muita liberdade criativa, tdo importante para 0s
romanticos, nao era um principio a ser seguido acerca do conceito de originalidade. Quando
falamos em poetas gregos antigos, o grande poeta foi, na verdade, aquele que conseguiu imitar
0 seu mundo. Portanto, o pensamento racional e a habilidade s&o importantes na producéo de
Seus poemas.

Ainda que o estilo romantico de poesia, que entendemos como devedor da mélica, tenha
hoje uma ressonancia téo forte, € claro que reconhecer a escrita e a linguagem constitutivas da
subjetividade significa compreender os Vvarios processos pelos quais a poesia passou.
Nesse contexto, a poesia continua a ser um assunto que nos expde a um espago emocional.

Dessa forma, o poema e seus elementos caminham juntos ao longo de uma trajetoria
construtiva que so € possivel na sua materialidade. Isto se deve em grande parte a influéncia

dos poetas daquela época em relacao a lirica. No entanto, durante o periodo grego arcaico, esta
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forma de expressdo poética foi inventada para cumprir também um papel politico e ndo somente

individualista, como ja vimos:
O adjetivo “lirica” tem a ver com o modo de execugdo e de apreensdo desse tipo de
poesia na Greécia Antiga. As composicGes dos nove autores do chamado Canone da
poesia lirica grega arcaica, ou seja, Alcman, Safo, Alceu, Estesicoro, Ibico,
Anacreonte, Simonides, Pindaro e Baquilides, foram produzidas para serem cantadas
com acompanhamento de instrumento musical, geralmente da familia dos cordofones,
como a lira ou a citara. Muitas vezes essas cangdes eram acompanhadas de danga
também. Sendo assim, do ponto de vista do modo de apreenséo/apreciacdo, a lirica
arcaica era transmitida de uma maneira completamente diversa do modo como a
poesia é publicizada hoje em dia, através da leitura geralmente silenciosa de um texto.
Para um grego do periodo arcaico ndo poderia haver nada mais estranho: alguém lendo
um poema em siléncio e sozinho (ROCHA, 2012, p. 85).

Portanto, para que a literatura grega antiga seja um modelo da comunidade grega, 0s
poetas devem apresentar assuntos que ensinem algo as pessoas e, para isso, devem mencionar
ou falar sobre o “eu”. Os elementos sonoros sdo uma parte importante para a performance que
apresenta tal intuito.

De modo diferente, as reflexdes sobre lirica moderna tomaram uma complexidade
concernente a metalinguagem, visto que “a cognicdo da lirica moderna se encontra diante da
tarefa de procurar categorias com as quais se possa descrever essa mélica” (FRIEDRICH, 1978,
p. 190). Nesse contexto, o surgimento de um novo lirismo moderno representa ndo somente
uma “[...] doutrina ou uma escola, mas toda atitude sistematizada [...]” (MAULPOIX, 2000, p.
26). Nesse sentido, reforcamos que o termo lirico se aproxima do romantico cuja expressao se
encontra nos poetas modernos.

Contudo, deve-se ressaltar que esta énfase nasubstdncia e na esséncia
ainda estava na sua infancia na mélica. O individuo lirico comeca a se ver como um individuo
separado dos demais, mas o conceito de individuo lirico ainda serd construido na
modernidade. Nao obstante, este antigo individuo ainda é governado pelos deuses e permanece
intimamente ligado a sua comunidade e aos valores sobre os quais ela foi fundada. Além disso,
a ideia de alma néo se via mais ligada a partes do corpo, como se suas manifestacdes fossem
atreladas a parte fisica da nossa biologia. Assim, Bruno Snell afirma que:

O fato de que os liricos concebem o mundo da alma sob uma nova forma é
naturalmente dificil de demonstrar quando se tenta neles buscar as palavras alma e
espirito, visto que para isso ndo € suficiente o material fragmentario de que dispomos,
e talvez essa nova concepcao ainda ndo fosse para eles tdo clara e determinada a ponto
de leva-las a novas definicdes em relacdo ao mundo da alma. Mas mesmo das frases
isoladas podemos, com seguranca, deduzir que os liricos ja ndo explicavam a alma
por analogia com os érgaos fisicos (SNELL, 2005, p.70).
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Além disso, sinaliza para a individualidade o fato de que os poetas comec¢aram a assinar
seus poemas, por exemplo, Safo, Arquiloco e Anacreonte. O que ainda pode ecoar na poesia,
entendida de modo geral, de nossos dias, atrelando-a a indicacéo feita pelo uso da palavra
“lirica”.

Para evidenciar que caracterizar todas as producGes poéticas da antiga Grécia como
"lirica™ € um equivoco, devido a grande diversidade dessas produgdes, Ragusa (2010) sustenta
em sua obra que até mesmo a mélica possuia diversas formas, sendo classificada em monddica
e coral. O tipo de mélica monddica era aquele em que era possivel identificar uma voz
individual, em que o poeta utilizava o pronome "eu", mesmo que esse "eu" fosse apenas
performético e ndo correspondesse a vida real do poeta - como ocorre em muitos poemas
antigos em que se manifesta uma voz feminina mesmo que o poeta seja um homem. Ja a mélico
coral, por outro lado, apresentava uma voz coletiva e abordava temas de interesse publico.

Conforme a autora:

Quanto ao conteudo, a cangdo monddica apresenta grande variedade inclusive de tons
no tratamento de seus temas, enquanto a coral e aos seus subgéneros sdo comuns o
tom de celebracdo, o largo uso da narrativa mitica e a autorreferéncia a performance
em execuc¢do pelo coro, o que explica a importancia das déixis nessa modalidade. Na
monodica, prevalecem matérias vinculadas de algum modo ao cotidiano da vida na
polis, a eventos de um passado recente e a situagdes proprias da experiéncia humana,
sempre em relagdo direta com a voz poética; estdo nelas encerradas, portanto, as
marcas da contemporaneidade, a diferenca do coral, cuja estrutura se constroi sobre
trés pilares: o passado mitico, a ocasido da performance e a atuagdo do coro
(RAGUSA, 2012, p. 43)

Diante das consideracgdes feitas por Rocha (2012) e Ragusa (2010), percebemos que 0
conceito de “poesia lirica” na antiguidade - que poderia ser substituido por “poesia mélica” -
estava relacionado principalmente a uma poesia de carater performatico e coletivo. Essa poesia
antiga tem como principal objetivo celebrar, utilizando o mito e a maxima para reverenciar as

divindades e perpetuar os momentos, de acordo com Bruno Snell (2005):

O mito, sobretudo naquela forma purificada que assumiu na épica, faz corresponder o
acontecimento terreno a um modelo divino ou heroico e assim da sentido e valor ao
contingente. A maxima estabelece uma relagéo entre o caso particular e o universal,
frequentemente em forma de admoestacdo ou de ensinamento, e assim, por via
racional, conduz rumo as formas eternas da realidade, isto é, a verdade (SNELL, 2005,
p. 56).

Segundo as ideias de Snell (2001; 2005), podemos agora comegar a entender as
diferentes abordagens da lirica ao longo do tempo. Embora ele mencione uma lirica que conecta

o particular ao universal, fica claro que os gregos antigos tinham uma visdo distinta do que era

particular e do que era universal. Na lirica arcaica, tanto o mito quanto a maxima destacam o
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aspecto coletivo e de celebragdo, ja que o primeiro tipo apoia um conjunto de crengas e valores
religiosos, enquanto o segundo enfatiza uma abordagem educativa vital para as artes daquela
época.

Junto aos habitantes da Grécia antiga, esta poesia representava um aflorar da
singularidade (SNELL, 2005) em meio a sociedade local. Esse aflorar pode ser exemplificado
pela abordagem dos poetas antigos em relacdo a assuntos predominantemente pessoais, como
0 amor e o destino. Arquiloco, por exemplo, desenvolve em seus poemas o tema da variedade
presente nos destinos dos seres humanos, e essa percepgao, por sua vez, ressalta de maneira
mais intensa e marcante a rela¢do do individuo com sua prépria individualidade, ao se perceber
e se distinguir diante dos outros. “Arquiloco tem suas préprias metas pessoais, mas seus Versos,
embora seja ele um homem de acéo, ndo querem apenas servir a agdo: servem-lhe também para
exprimir seu sentimento e revelam as angustias e incertezas de sua vida” (SNELL, 2005, p. 62).

O amor e o destino sdo fundamentais quando comparamos a poesia lirica antiga e a
poesia épica, facilitando a compreensdo das diferencas entre esses estilos. Os temas abordados
na poesia épica remetem ao passado em comum, ou seja, toda a sociedade reconhece as historias
contadas como parte da sua propria histéria. Além disso, na épica, o destino é inexoravel e nada
pode ser feito para alterd-lo, pelo contréario, 0s personagens nem cogitam a possibilidade de
mudar o curso tracado pelas Moiras.

Odisseu ndo desenvolve estratégias inovadoras e criativas para escapar de seus desafios
porque busca alterar seu destino, mas sim por ser naturalmente astuto e versatil. Essa é sua
caracteristica mais marcante e fundamental, algo que ndo muda. Aquiles parte para a batalha
ciente e questiona se deve ou ndo seguir a narrativa preestabelecida ndo é uma opcéo viavel.

A transicdo da épica para a lirica, de modo especial para uma mélica como a de Safo, se
dara de forma gradual, uma vez que conceitos como subjetividade e questionamento dos valores
sociais e religiosos s6 surgirdo mais adiante na histdria. Por isso, Bruno Snell argumenta que a
lirica antiga € um "florescer da individualidade" e ndo uma ruptura total e brusca com o coletivo.
E na lirica antiga que as emog6es comegam a ser experimentadas de forma singular no presente.

A mélica se desenha a partir do momento atual da voz poética. Esse aspecto é essencial
para que a singularidade se manifeste nesses poemas, uma vez que o poeta agora ndo trata mais
de um passado comum a todos, mas sim de um passado ou de um momento relacionado apenas
a sua prépria vida. Dessa forma, quando o amor surge na poesia antiga, seja épica ou lirica,

percebe-se que esse sentimento é concedido pelos deuses em ambos 0s textos.
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No entanto, apenas na lirica 0 amor é vivenciado e avaliado de forma pessoal. Na mélica
em especial, o amor também é visto como um desejo divino. Eros e Afrodite, divindades
responsaveis por despertar 0 amor nos humanos, estdo sempre presentes na mélica amorosa.
Apesar da importancia dos deuses no surgimento desse sentimento, as dores, angustias e
alegrias provocadas pelo amor sdo experienciadas de maneira Unica e individual.

Tradicionalmente, o amor era retratado de forma mais concreta e tangivel, longe da
idealizagdo romaéntica que temos atualmente. A forma como era expresso nas antigas cangoes
era mais direta e realista, buscando alcancar o amor de maneira préatica e objetiva. Na mélica,
“o0 sentimento jamais vaga no incerto, sempre encontra sustentagdo em algo seguro de que é a
meta do desejo ou da aspiragdao” (SNELL, 2005, p. 75).

Ademais, nesta poesia é possivel notar uma diferenciagdo entre o eu lirico e 0 eu épico
em relacdo aos valores e desejos experimentados por cada um. Enquanto na epopeia
encontramos personagens dispostos a tudo para manter uma imagem gloriosa, como os grandes
herdis épicos; na mélica, o individuo que se expressa como "eu"™ no poema almeja a
simplicidade daquilo que considera ter um valor essencial e insubstituivel. Portanto,
compreende-se que Safo prefira a beleza simples e radiante de sua amada Anactéria do que
qualquer carruagem Licia ou parada de soldados, tidos como o &pice da beleza na época. A
poesia lirica arcaica busca abordar a substancia e a esséncia que sdo significativas para o
individuo, e ndo apenas a aparéncia que é valorizada pelo grupo.

Perante as caracteristicas mencionadas acima sobre a lirica antiga, especialmente ao se
tratar da mélica, é possivel perceber nessa expressdo poética elementos que permanecerdo com
a lirica posterior, porém serdo reinterpretados ao longo da histdria e das culturas que a criam.
Um “eu” que narra suas vivéncias pessoais, que torna presente e eterniza a memoria e o efémero
por meio da linguagem poética, o aspecto mais musical e cadenciado da linguagem, a relagéo
proxima daquele que escreve com o “eu” que se revela no poema sdo atributos que também
estdo presentes na musica, mesmo que de forma inicial, e que serdo explorados pela poesia
lirica mais tarde. Dessa forma, nota-se que € viavel estabelecer conexdes entre a musica (a lirica
antiga em si) e a poesia lirica (0 que nos, atualmente, entendemos como lirica). Contudo, a
masica se distingue da lirica devido, principalmente, as circunstancias de producdo que,
consequentemente, levardo a uma producao também variada.

Contudo, o termo “poesia mélica” permaneceu, em certa medida, restrito apenas entre
0s especialistas desse periodo e desse género poético. O que ocorreu ao longo da trajetoria da

literatura é que o conceito de “lirica” como a compreendemos atualmente foi se difundindo,
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gracas ao Romantismo. Tornou-se tdo comum que passou a se confundir com o proprio conceito
de poesia e, além disso, a definir um tipo de producdo poética em que o aspecto individual e

subjetivo se destaca.

Segundo Budelmann (2009, p. 3), até o Renascimento, o termo “lirica” tinha um
sentido limitado, aquele herdado da Antiguidade. Porém, gradualmente, “lirica”
comecou a ocupar um lugar dentro do sistema de géneros no qual ja estavam a épica
e 0 drama e dai ele adquiriu um significado mais abrangente. Esse valor mais
compreensivo de ‘lirica’ se tornou a norma desde o final do século XVIII e comego
do século XIX. Foi Goethe quem criou o conceito de ‘formas naturais de poesia’, que
eram trés: épica, lirica e drama. Como explica Calame, esse sistema é formado por
uma triade de espécies consideradas naturais e tratadas como esséncias genéricas ou
tipos ideais. Essa concepgdo é normativa, idealista e evolucionista, porque pressupde
uma sucesséao cronolégica de géneros (ROCHA, 2012, p. 87).

Assim, constatamos que, considerando essa analise historiografica feita por Rocha
(2022), e as demais acima mencionadas, percebemos que 0 que se chamava de lirica grega
antiga corresponde apenas a uma parte da poesia produzida naquela época, ou seja, a mélica. A
concepgdo de lirica e mélica sdo semelhantes e tém importancia para caracterizar o género, mas
a distincdo entre eles é fundamental para compreender o que chamamos de lirica atualmente. A
mélica é essencialmente a lirica arcaica. E uma forma especifica de fazer poesia, ja traz em si
importancia da poesia e da expressdo. Uma comunidade que incentiva a criatividade e o
pensamento inovador promove a recitagdo oral e coletiva de poemas, principalmente devido a
auséncia de uma cultura escrita. Essa pratica comega a destacar um "eu" que se diferencia da
comunidade, permitindo que os individuos se percebam como singulares.

Ao analisarmos a lirica produzida na contemporaneidade, podemos identificar algumas
semelhangas com a mélica, como o uso musical e ritmado da linguagem e a presenca de uma
individualidade. No entanto, a lirica esta situada em um contexto de producédo diferente, que
reconhece a subjetividade e a relacdo singular do poeta com a sociedade e com a propria
producéo poética. Enquanto na mélica vemos um "surgimento da individualidade”, na lirica a
caracteristica mais marcante que a distingue dos outros géneros € exatamente a exploracédo da
individualidade e da subjetividade dos poetas.

Assim, na historia da literatura, a palavra “lirico” tornou-se comum, tal como a
conhecemos hoje, e 0 romantismo € a principal razéo para isso. J& a mélica, tem uma forma
unica de fazer poesia. Porque no cerne desta producdo poética milenar esta uma comunidade
que valoriza a produgéo oral e coletiva da poesia e passa a produzir uma espécie de “eu”, ainda
em contato com a tradicdo, entretanto.

Observando a melica e a lirica atual, podemos descobrir coisas em comum entre elas,

como a linguagem e a personalidade. Mas estas poesias foram escritas num contexto criativo
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diferente, que reconhece que o0 assunto é relacdo muito diferente entre o poeta, a sociedade e o
proprio poema. A poesia é precisamente a exploragdo da individualidade e da subjetividade do

poeta que o distingue de outros géneros.

2.2 O Eu-Lirico E A Subjetividade
2.2.1 Eu-Lirico: Um Legado Historico Da Mélica Para Lirica

Eu-lirico® é um termo usado para identificar a voz presente no poema. Essa voz €
composta por manifestagdes exteriorizadas no poema. De acordo com Carmo (2014, p. 21),
“ndo ¢ apenas uma voz abstrata, mas a voz englobante que se concretiza como uma espécie de
consciéncia linguistica que interage conosco, leitores”. Neste contexto, o lirismo se constitui de
verbalizacdo e de linguagem. Assim, a voz do eu-lirico é marcada por instancias enunciativas,
isto €, pela expressdo de sentimentos dentro dos poemas, e € através delas que conseguimos
identificar esta voz, por sua vez esse “eu” que contempla. O eu-lirico se localiza nas linhas do
poema, ele se centraliza na sua mente, nos seus sentimentos, sensages e emogdes que sdo
projetadas por esta voz. Assim, sua propria voz se encontra nesse universo poético que espelha
“uma dada experiéncia e uma dada postura mental perante a realidade do mundo” (MOISES,
1974, p. 307). Deste modo, funciona como um agente que promove uma comunicacao e contato
intimo com o poeta. Decerto, em se tratando de poesia, quaisquer reflexdes a serem feitas devem
ser baseadas no que esta escrito, as reflexdes devem ser tecidas nas palavras escritas, ou seja,
na voz que fala no poema.

Em decorréncia disso, a poesia lirica é evidenciada por Staiger como “saltos da
imaginagdo” € assim se constitui de “visdes que surgem e se desfazem novamente,
despreocupadas com as relagdes de espaco e tempo” (STAIGER, 1975. p. 25). Nesse sentido,
tal visdo vem ao encontro da subjetividade que é tecida no texto pelo qual é compartilhada com
o leitor por uma “dominagao da predicagao metaforica tal que esta pode ser definida [...] na
metafora viva [...] que instaura novas relagdes entre o sujeito e predicado” (RODRIGUEZ,
2003, p. 95).

A0 nos concentrarmos nos aspectos do eu-lirico, encontramos o pacto lirico, que
Rodriguez (2003) descreve como a experiéncia afetiva do sofrimento humano, evocando uma

encenacdo do agir humano e estabelecendo uma critica dos valores humanos. Nesse processo,

® Ha diversos sindnimos utilizados para designar o eu-lirico, como sujeito lirico, sujeito poético, voz poética e eu
poético. Em alguns contextos, o termo poeta também é empregado para se referir a voz presente no poema.
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o leitor se envolve com os sentimentos, a comocgao e as impressdes expressas pelo eu-lirico,
formando, assim, um pacto. No entanto, para que esse envolvimento ocorra, o leitor precisa
estar disposto, ou seja, ter uma disposi¢do animica para se envolver profundamente com o texto.

Além disso, é importante considerar que, nesse pacto lirico, o leitor desempenha um
papel ativo na interpretacdo do poema. Ele ndo apenas experimenta as emogdes transmitidas,
mas também colabora com a construgédo de sentido, ao interpretar as nuances e as camadas do
discurso poético, aprofundando o seu vinculo com o texto.

Por outro lado, a voz do eu-lirico, € uma parte que compde 0 poema, parte esta que é
deslocada do poeta, é unicamente textual, e do mesmo jeito que um narrador se comunica com
o leitor o eu-lirico se remete ao leitor para chama-lo para dentro da leitura.

Para tanto, precisa-se estabelecer uma diferenciacéo entre o eu-lirico e o poeta. A figura
do poeta tem a sua personalidade, sua maneira de exprimir aquilo que sente, melancolias,
desilus@es, amor, tristeza, alegrias. Com efeito, “ao alinhar na brancura do papel uma sucesséo
de versos ou de periodos, 0 poeta esta concedendo a outrem a direcdo de um ato criador”
(MOISES, 2012, p. 110). De todo modo, a figura do poeta busca compartilhar o ato criador,
para criar e compartilhar o “eu”.

Neste entendimento, o “ser", o “eu”, poeta-escritor, se entrelaca com a subjetividade,
com o imaginario, se volta para as palavras que transitam no poema. Assim, 0 poeta vai além
de uma pessoa fisica, que diretamente por enunciados que tratam da sua personalidade, por
exemplo, torna sua escrita ou expressdes uma marca no texto, trazendo particularidades do seu
ser, do seu universo.

Ademais, o poeta vira um pretexto para que o “eu” exprima seus sentimentos. Com
efeito, a lirica abarca o seu “sentimento do mundo”, cumprindo unicamente o seu estado de
alma. Desse modo, ela tem por misséo ter reflexdes sobre aquilo que sente, ou seja, “reflexdes
subjetivas”. Dai decorre o didlogo “com 0 eu” de superficie, sentimental e emocional”
(MOISES, 2012, p. 193). De todo modo, trabalha com o peculiar, com o questionavel, com a
expressdo perante o mundo em que se vive. Assim, “compreende-se que a poesia lirica possa
conceituar-se como a poesia do “eu”, poesia da confissdo ou poesia da emogdo” (MOISES,
2012, p. 194). Neste sentido, entende-se que “o lirico é um ser solitario, ignora a existéncia do
publico, e poetiza para si” (STAIGER, 1966, p. 65). Em termos gerais, a lirica carrega as
emocdes, a intensidade dos sentimentos e variadas manifestagdes psicologicas entre “eu” do
presente com “eu” do passado. Por esta razdo, tal poesia vai ao encontro do universo do “eu”,

um “eu” falando da intensidade de seus sentimentos.
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Diante disso, compreende-se ainda que esta ligada a sensibilidade, aquilo de sutil que
existe no ser humano. Isso significa que a subjetividade de “eu” e um de “outro”, cada um em
uma esfera que se interligam pelo eu-lirico que se debruga em seu mundo interior, que busca
outras esferas para substanciar a sua subjetividade nutrindo as suas emocdes e se deleitando na
expressdo poetica.

Para complementar a defini¢cdo do eu-lirico, um dos tedricos mais importantes que
embasam esse pensamento € Hegel. Ele acrescentou e contribuiu de vérias formas para
construcdo desta forma poética. De acordo com ele, no livro Curso de Estética, o "eu-lirico”
representa uma descida do espirito em si mesmo, partindo da objetividade do objeto. Nesse
movimento, o sujeito volta-se para sua prépria consciéncia e satisfaz a necessidade interior, em
vez de meramente tornar passivel de exposicdo a realidade externa das coisas. Embora as
intuicBes e sentimentos expressem singularmente o poeta como um individuo, eles devem ter
uma validade universal. Em outras palavras, a poesia lirica, ao representar a experiéncia
subjetiva do eu-lirico, transcende a individualidade do poeta e busca atingir aspectos universais
e compartilhaveis da condi¢cdo humana. A validade universal dessas expressdes é fundamental
para a eficacia desta poesia, permitindo que ela ressoe de maneira significativa com um publico
mais amplo.

Essa perspectiva hegeliana enfatiza ndo apenas a subjetividade e a experiéncia pessoal
na poesia mélica, mas também a necessidade de as conectar a elementos universais que possam
ser compreendidos e apreciados por uma concepcdo de lirica mais ampla e por uma audiéncia
mais ampla. Essa intersecdo entre o particular e o universal é crucial para a expressdo poética
eficaz, como delineado por Hegel em sua analise e, cremos, associa tragos da mélica com o que
deixa para a posteridade.

Além disso, Hegel evidencia em termos teoricos o carater social da lirica, da linguagem
poética:

No interior dessa singularizagdo, se encontra [...] o universal como tal, o elemento
mais elevado e mais profundo da crenga, do representar e do conhecimento humanos:
conteudo essencial da religido, da arte, sim, mesmo dos pensamentos cientificos na
medida em que 0s mesmos ainda se submetem a Forma da representacao da intuicao
e penetram no sentimento. Pontos de vistas universais, substancial de uma visao de
mundo [Weltanschaung], as concepces [Auffassungen] mais profundas relacbes mais
penetrantes da vida sdo, por isso, excluidas da lirica [...]. A esta esfera do universal
em si mesmo se junta, entdo em segundo lugar, ao lado da particularidade, a qual pode,
em parte, se entrelacar com o substancial de tal modo que qualquer situacéo,
sentimento, representacBes singulares etc. sdo apreendidos em sua essencialidade
mais profunda (HEGEL, 2004, p. 158).
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Dessa maneira, 0 que constitui os versos de tal poesia ndo sdo apenas 0s sentimentos
por parte de quem escreve, vai além disso. Assim, Hegel faz uma visao universal da linguagem
poética como um carater social, representando aspectos sociais dessa universalidade. Adorno
corrobora: “s6 entende aquilo que o poema diz quem escuta a voz da humanidade” (ADORNO,
1980, p. 194).

[...] assim a linguagem estabelece a mediagdo entre lirica e sociedade no que ha de
mais intrinseco. Por isso, a lirica se mostra mais profundamente garantida socialmente
ali, onde fala segundo o paladar da sociedade, onde nada se comunica, onde, ao
contrario, 0 sujeito que acerta com expressdo feliz chega ao pé de igualdade com a
prépria linguagem ao ponto onde esta, por si mesma, gostaria de ir (ADORNO, 1980,
p. 198).

Nesse sentido, a expressdo da mélica ocorre de forma evidente, em contato com seu
mundo, com o que viera antes e deixa isto também como legado para a posteridade poética.
Exemplo disto é a poesia de Safo, que tem o carater intimista e a0 mesmo tempo social
evidenciado por Adorno (1980). A poeta manifesta sua individualidade de tal forma que eu-
lirico ou um prenuncio de tal coisa ganha voz, trazendo a tona, para a sociedade aspectos de

subjetividade.

2.2.2 Subjetividade

A subjetividade se prende as raizes da sensibilidade do eu-poético, cujo “pensamento
tende a converter-se em imagem sensivel” (PAZ, 1984, p 85). Saltamos para além do efeito do
sentir, a subjetividade se desenvolve por meio da linguagem, pois o trabalho dos poetas
demanda um empenho da sensibilidade no que concerne a linguagem poética. Alguns autores
utilizam eu-poético e eu-lirico como sindnimos, pois ambos designam a voz que expressa 0s
sentimentos e percepcdes no poema, representando a subjetividade que organiza e da vida ao
discurso lirico. No entanto, a terminologia pode variar conforme a interpretagdo teorica. O
termo eu-lirico ou eu-poético refere-se a "voz" que fala no poema, distinta do autor. Essa voz
n3o representa necessariamente 0 poeta, mas uma persona criada no ato da escrita. E por meio
dela que se expressam emocdes, reflexdes e impressdes, sendo o canal através do qual o texto
poético se comunica com o leitor, evocando uma experiéncia emocional e estética. Assim, a
subjetividade do eu-lirico/eu-poético é mediada pela linguagem, que transforma o sentimento
em imagem poética.

No ato poético, a subjetividade é uma voz remissiva das proprias experiéncias. A
subjetividade estabelece uma identidade essencial entre o sujeito empirico e o sujeito instaurado
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no poema. Diz Hegel (1993, p. 611): “Com efeito, 0 verdadeiro poeta lirico vive em si mesmo,
[...] seu tema principal € o livre movimento dos seus proprios sentimentos e meditagdes”. E
conforme Moisés (2012, p. 113), seu canto ¢ “uma manifestacao pessoal”. Logo, o “eu do
poeta” confessa por meio do “eu lirico”. Esse “eu” ¢ uma esséncia real que transmite uma
subjetividade, e € por meio dessa manifestagdo de expressao poética que se pode identificar a
voz que fala no poema.

Segundo Moisés (2012, p. 114), “dependendo do angulo, a tnica pessoa verbal do
poema é o0 “ele”, ou seja, um “eu” tornando objeto de um “eu” sujeito: eu lirico funciona como
objeto, 0 eu do poeta, sujeito”. Dessa forma, essa relacdo entre o eu poético e eu-lirico funciona
quando o poeta converte o “ele” em um “eu” subjetivo para expressar o que sente, ou seja, o
poeta cria esse “eu” dentro de si e 0 manifesta através da linguagem poética, dando voz também
aos seus sentimentos.

Essa identificacdo do “eu do poeta” e 0 “eu-lirico”, que se fundem através do subjetivo,
torna uma unidade que pode ser representada no que o0s versos da poesia tém a nos dizer. Nessas
circunstancias, ndo se precisa da voz real do poeta, mas precisa-se ouvir a voz gque fala no poema
através da subjetividade.

De acordo com Moises, existem trés vozes na poesia, uma das vozes sendo a primeira,
do “poeta falando a si proprio”. Ou seja, o poeta expressando o que sente, seus pensamentos e
sentimentos. Temos entdo que o “eu do poeta” escreve para si, a subjetividade ajuda-o a
mergulhar no eu profundo, posteriormente transformando em uma linguagem poética que nos
ajuda a entender o sentir e o dizer através do eu-lirico, e tem-se também o “eu do poema” que,
segundo Moisés (2012, p. 116), “escreve 0S poemas para 0S outros”.

Deste modo, 0 poeta ndo se preocupa com o que esta ao seu redor, com ninguém. Ele
estd preocupado em colocar a subjetividade de maneira exata no texto, em encontrar as palavras
certas, e ndo se preocupar com o entendimento de quem vai ler. Ele se preocupa em expressar
0 que sente “a fim de obter um alivio” (MOISES, 2012, p. 116). Nessa perspectiva, a
subjetividade no mundo da poesia vai além das fusGes emocionais.

Através da subjetividade, o poeta revela sua esséncia, segredos e seu amago. Conforme
apontado por Silva (2013, p. 28), os sentimentos do escritor, embora pessoais, carregam consigo
uma dimens&o da coletividade social na qual o individuo esta imerso. Nesse sentido, busca-se
gue a expressao poética transcenda ndo apenas os elementos subjetivos, mas também incorpore

tragos culturais caracteristicos da época.
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Dessa maneira, a subjetividade se constitui nas origens da lirica, na mélica, em um
momento de simbolizagdo, adquirindo leituras com efeito emocional, “no deslizamento dos
problemas relacionados ao “eu” € que novas luzes foram langadas sobre a questdao da lirica”
(MOISES, 1974, p. 306). Nesse contexto, novos conceitos mais abrangentes e definidos s&o
estabelecidos. A reflexdo sobre a lirica, desde o seu surgimento, torna-se mais complexa,
sobretudo na lingua, uma vez que, segundo Friedrich (1978, p. 19), "a compreenséo da lirica
moderna enfrenta a tarefa de buscar categorias que possam descrevé-la”. Nessa perspectiva,
emerge o lirismo com profundidade, cuja expressdo € profundamente subjetiva, com o "eu"
manifestando e liberando seus sentimentos, uma caracteristica ja presente em poetas da época
arcaica grega.

Por essa razdo, a poesia mélica nos leva a ter um olhar profundo sobre o0 “eu” que exerce
um papel fundamental sobre a questdo da subjetividade para compreensdo desta poesia e da
lirica em sentido amplo. Segundo Adorno (1980, p. 198), “as mais altas liricas sdo [...] aquelas
em que sujeito sem residuo de mera matéria, soa na linguagem até que propria linguagem ganha
voz”. Nesse sentido, sendo que a mélica ja era composta pela subjetividade, seu uso na
linguagem intensifica ainda mais o sujeito lirico posterior. Ao destacar a subjetividade na
mélica, confirma a tese de que Shakespeare aprofundou a representacdo da subjetividade no
drama. Ele deu ao teatro uma dimensdo lirica mais intensa, explorando profundamente as
emocdes e os dilemas internos das personagens, como o eu-lirico faz na poesia.

A relacdo entre a mélica grega, Dante e Shakespeare demonstra que a subjetividade nao
é uma invencdo da modernidade. O aprofundamento da expressao interna do sujeito, com seus
conflitos e sentimentos, ja estava presente na tradi¢do poética antiga, e Shakespeare a expandiu
no drama, levando essa subjetividade a um nivel ainda mais complexo.

A subjetividade literaria, com sua raiz na poesia grega, como na lirica mélica, e na obra
de Dante, confirma que a interioridade e a expressdo emocional sempre foram elementos
centrais na literatura. Shakespeare, entdo, herda essa tradicdo e a leva ao auge no teatro,
mostrando que a expressdo da subjetividade tem uma longa histéria que transcende o
modernismo.

Em suma, vimos que a lirica ganhou formas e conceitos significativos, as contribuigdes
foram importantes para sua conceituacdo, a sua expressdo poetica alcangcou a modernidade
ganhando novos contornos. Reflexdes de grandes tedricos como Hegel, Snell e Jaeger (2013),
acrescentaram elementos importantes acerca da lirica, desde suas origens, dentre 0s principais,

um olhar diferenciado sobre a recordagéo e a subjetividade.
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Dessa forma, a lirica nos faz tecer questdes concernentes a sua definicdo. Uma dessas €
sobre como 0 poeta manifesta a expressao dos seus proprios sentimentos nas poesias. Nesse
sentido, temos que “Na lirica, os poetas nos fazem conhecer, pela primeira vez, sua
individualidade. Os liricos dizem-nos? Os seus nomes, falam-nos de si e ddo-se a conhecer
como individuos” (SNELL, 2001, p. 56).

Tal raciocinio nos permite observar como 0s poetas comecaram a manifestar a sua
interioridade, saindo das narrativas homéricas e se distanciando delas, enfatizando a sua
autoralidade como instrumento de expressao artistica, e é através desse contexto que 0 poeta
expde a sua interioridade.

Assim, a poesia lirica, desde a mélica, ndo descreve somente os sentimentos do poeta;
0s sentimentos, embora sejam de carater individual, constituem em algo com que o coletivo
também pode se identificar, pois o conteido da expressdo carrega consigo muito da condicao
humana experienciada por outros individuos. Desse modo, 0 poeta ndo representa somente a Si
mesmo, mas também a coletividade porque o sentimento individual de quem escreve incorpora
muito da condi¢do humana pertencente ao meio em que a expressao poeética surge.

De fato, a lirica, assim como antes o fizera a mélica, se constitui por um contexto em

que podemos observar essa manifestacdo dos sentimentos.

Esta-se apenas emprestando uma outra versao a tal compreenséo da esséncia da lirica
ao dizer que seu conceito, tal como nos é imediato e, em certa medida, uma segunda
natureza, tem um carater totalmente moderno. Analogamente, 0 paisagismo em
pintura e sua ideia de “natureza” s se desenvolvem autonomamente na idade moderna
(ADORNO, 1980, p. 195).
Nesse sentido, a esséncia da mélica antiga sempre foi a expressdo do elemento coletivo
e individual. Desse modo, a expressdo poética enquanto instrumento de demonstrar aspectos da
experiéncia humana, nos ajuda a entender como, por exemplo, o ato de recordar tem até hoje

uma qualidade poética.
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3 ARECORDACAO E TRADICAO NOS VERSOS DE SAFO DE LESBOS

Nossa anélise sobre a poesia lirica, especialmente a meélica da Grécia antiga, foca na
poesia produzida na ilha de Lesbos, destacando as composi¢Oes de Safo, nascida em Mitilene,
uma cidade nessa ilha. Pouco se sabe sobre sua biografia, além de que nasceu por volta de 630
a.C. e aparentemente fazia parte da elite social. Safo vivia em uma regido que ndo seguia
rigidamente os costumes gregos tradicionais. Devido a sua localizacdo afastada da Grécia
continental, Lesbos apresentava uma diversidade cultural que permitia uma maior integracao
das mulheres na sociedade.

Muito embora a poesia feminina ndo fosse insolita na Grécia antiga (JAEGER, 1995, p.
169), Safo se destaca e os seus poemas foram transmitidos até os dias de hoje com a maior parte
de seu conteudo preservado na forma de fragmentos. Suas composic¢Ges revelam que foram
produzidas em um contexto social que favorecia a manifestacdo literaria por mulheres, pois em
seu circulo no século VII a.C. a escrita literaria por mulheres era como um reflexo de sua
congregacao social, e assim a existéncia de uma cultura que valorizava a educacdo feminina e
permitia uma participacdo mais ativa na sociedade.

Em contrapartida, a cultura grega € frequentemente associada a supressdo da voz
feminina, desde os tempos de Homero, mas ganha destaque na Odisseia com Penélope, que
permanece confinada no palacio aguardando o retorno de seu esposo e agindo diretamente e
efetivamente no meio em gue se encontra. Para além desta figura, outras personagens femininas
homéricas de diferente destaque aparecem também na mélica, trazendo assim uma
intertextualidade a poesia safica. O que sinaliza para o dialogo desta com a tradi¢do vinda, entre
outros meios, por intermédio de Homero.

Safo de Lesbos é conhecida por sua poesia profunda e intensa, que se destaca pela sua
interioridade Unica em relacdo aos demais poetas da sua epoca. Adorno reconhece essa
caracteristica ao afirmar que a interioridade presente na mélica de Safo é algo inovador e
moderno, antecipando as criticas daqueles que discordam dessa visao.

A subjetividade séfica, da maneira como se mostra, € um dos primeiros exemplos no
ocidente, em que se desenvolve uma poesia profundamente introspectiva. Essa introspec¢éo é
evidenciada através do emprego de verbos na primeira pessoa e, ocasionalmente, com a

utilizacdo de pronomes pessoais que enfatizam a subjetividade do poeta.
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N&o obstante, Safo ndo ignora a interacdo com a plateia, pois o ato de declamar um
poema incluia uma apresentacdo completa que refletia a esséncia do ambiente poético, como

iremos analisar neste capitulo.

3.1 A poética de Safo de Lesbos

Safo era natural de Mitilene, capital da Ilha de Lesbos, que da “sobrenome” a escritora.
Pouco se sabe sobre a sua vida. Nascida 630 a.C., Safo pertencia ao segmento social da
aristocracia. N&o se sabe ao certo a causa da morte da escritora. O Suda Lexicon® afirma que a
poeta teria escrito nove livros, porém quase todo contetido das suas obras se perdeu e hoje temos
fragmentos’. Como foi visto, seus poemas ndo possuem titulos, apenas numeragdes que sao
identificadas pelas traducdes e edi¢des da obra. O uso de numerag6es pelos tradutores ajuda na
organizacdo e referéncia aos poemas, mas nao reflete necessariamente um sistema original
estabelecido pela propria Safo.

A poesia safica chegou até ndés com conteddo, como dito acima, bem deteriorado,
porém, a parte desse conteldo ainda se mantém preservada nos permite estudar esses escritos
em uma conjuntura na qual a mulher daquela época tinha como respaldo a educagdo feminina
e através dela tinha sua expressao literaria evidenciada.

Na Grécia Antiga, Safo ganhou renome por retratar a expressao feminina e figuras
femininas em suas poesias. Essa representacdo de mulheres pode ser comparada as narrativas
de Homero, especialmente na Odisseia com a personagem Penélope, embora Homero

frequentemente apresenta um perfil mais tradicional e familiar das mulheres gregas.

A vida da mulher casada é a casa [...] 0s homens saiam a agora a Assembleia, aos
tribunais, ao convivio social e a fazer compras; nada de exposi¢do de nudez em
publico, pois isso era proprio das heteras. Também as visitas as amigas eram mal
vistas se ndo havia um pretexto (ADRADQS, 1995, p. 72).

® 0 suda Lexicon consiste em uma enciclopédia, a qual, pelo que se sabe, é originada no periodo bizantino (aprox. séc. Ill
d.C.). Constitui informacéo preciosa sobre varios temas, autores e obras, cujo conhecimento total se perdeu. A Suda Lexicon é
uma das poucas fontes onde obtemos uma informacéo de Safo, a qual ndo remete a depoimentos de escritores. O carater obscuro
das origens da escritora por vezes deu oportunidade a que se criasse muitos detalhes aparentemente ficcionais em torno da sua
vida.

! Fragmento é o nome técnico dado aos textos de Safo de Leshos. De fato, os textos dessa autora ndo sdo chamados de poemas

porque ndo se sabe se o0s textos encontrados estdo de fato inteiro, isto é, com comeco, meio e fim. Sabe-se que os fragmentos
de Safo de Lesbos chegaram até nds com maior parte dos seus contetidos preservados. Hoje temos cerca de duzentos fragmentos
“a maioria deles integrante do conjunto de papiros achados em Oxyrrhinchus, no Egito, no século XIX”. (SILVA, P. 67. 2013).
Com efeito, muitos fragmentos da poetiza chegaram até nés com suporte bastante danificado pelo tempo, devido a isso existem
muitas lacunas, fazendo com que autores as preencham
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De fato, o estilo e perfil da mulher grega era tido como de uma mulher que se
resguardava em casa, e cuidava do lar e do marido, a mulher vista como exemplo dentro da
sociedade da época.

Todavia, Safo de Lesbos viveu em uma localidade que, podemos dizer, ndo era marcada
pela rigidez da cultura grega. Assim, a sua localidade favoreceu a poeta que sua figura

participasse da sociedade.

Vaérias circunstancias contribuiram para desenvolvimento da poesia mélica em
Lesbos. Os costumes dos eélios permitiram uma maior liberdade doméstica e social
em relacéo ao que era comum na Grécia [...]. Misturando a liberdade feminina com a
masculina, elas (as mulheres eélias) eram altamente educadas e acostumadas a
expressar seus sentimentos [...]. Formavam organizacGes para o cultivo de poesia e
musica (PAGE, 1987, p. 141).

Ao contrario do estilo rigoroso da Grécia antiga, sobre a figura da mulher, como
mencionado anteriormente, em Lesbos a educacdo era pautada na relevancia da poesia e da
musica como instrumentos educativos.

Nesse contexto, Safo inaugura uma escola para mulheres pertencentes a elite de
Mitilene. Apo6s retornar do exilio, funda uma escola, um circulo que se caracterizava por ser
uma espécie de mundo intermediario ideal entre a infancia e o matriménio e que tinha como
atribuicdo a educacdo feminina (JAEGER, 1995, p. 169). Nessa instituicdo estudava-se
filosofia, musica, danca e poesia, em uma época na qual o estudo era direcionado somente ao
publico masculino. As estudantes, chamadas de hetairai (companheiras), oriundas de toda
a Grécia que se tornaram discipulas de Safo, que as ensinou a serem mulheres completas, ou

seja: elegantes, femininas, graciosas, inteligentes e cultas. Isso reflete a feminilidade de Safo.

A existéncia do circulo de Safo pressupde a concepgdo educativa da poesia, evidente
para 0s gregos desse tempo. Mas o que ali ha de grande e de novo é que a mulher
exige a entrada neste mundo e conquista, na sua qualidade de mulher, o lugar que Ihe
cabe por direito porque se trata de uma verdadeira conquista. Por ela, a mulher tem
acesso ao servico das musas e este elemento funde-se com processo de formagdo de
sua personalidade (JAEGER, 1995, p. 169-170).

Além disso, a escritora contribuiu significativamente para a poesia mélica, também por
ser sua poesia caracterizada pela perfeicdo, por ser intimista e sentimental, em clara oposicéo a

poesia épica masculina. A mélica séafica é demarcada pela sua interioridade e intensidade, cujo

carater € bem dificil de encontrar em outros poetas. 1sso porque:

[...] nos primeiros tempos, s6 a mulher era capaz daquela entrega total da alma e dos
sentidos, Gnico sentimento que, para n6s, merece a designacao de amor. O sentimento
de amor estd no centro da existéncia da mulher e s6 ela o abarca na unidade de sua
natureza indivisa (JAEGER, 1995, p. 171).
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Na poesia séfica, dentre outras caracteristicas, evidencia-se a presenca da recordacao.
Ela nos fornece a reconstrucdo de um evento passado, uma experiéncia, nesse caso, 0 momento
em que Safo tinha contato com suas alunas. Contudo “[...] essa lembranca de coisas belas que
junge as almas, em vao as procuramos em Arquiloco ou em Anacreonte; neles ha, todavia, algo
similar, mas sentido de forma viril” (SNELL, 2001, p.77), dando a poesia intimista de Safo sua
peculiar voz feminina. Em uma sociedade militarizada, ela resgata o amor, o feminino, afasta-
se da politica e nos envolve com grande sensualidade. Assim, Safo de Lesbos modificou o verso
edlico e foi a precursora do que hoje é conhecido como verso séfico.

Por outro lado, como destacamos antes, compunha poesia para ser cantada ao som da
lira. Entdo, sua interioridade ndo desconsidera a presenga de um publico, de uma recepcéo.
Assim, os poemas lidos envolviam-se em uma performance de expressdo poética.

Essa prética (da poesia mélica) envolvia, na poesia antiga, igualmente a producéo e
performance, pois assumia o carater de uma verdadeira estética da execucéo, na qual,
se tornava um correspondente nao-secundario, o horizonte de expectativa do
auditorio. O reconhecimento do conhecido e a surpresa de se defrontar com ele num
arranjo imprevisto, além de fonte de prazer estético, eram instrumentos importantes

da ligacdo do individuo no mundo da cultura e, pois, no mundo (ACHCAR, 1994, p.
54).

Assim, a poesia de Safo destinava-se a performance, seja por meio do canto ou da
recitacdo, tornando-se mais social ao ser apresentada diante de um publico. A eficacia dessa
expressao literaria residia na capacidade de transmitir a existéncia dos sentimentos por meio da
performance. Como observado por Ragusa (2013, p. 18), essa dimenséo era inerente a natureza
do género mélico, incorporando elementos como matéria, métrica, tom e linguagem das
cangoes.

A estrutura dos poemas saficos varia de texto para texto, conforme o que chegou até nos
nos papiros. Assim, possui diferentes pés, que, segundo Moises (1974, p. 391), em linguagem
técnica literaria ¢ a “unidade melddica e ritmica do verso”, composta de um grupo de silabas.
Remonta aos gregos e romanos que mediam 0s Versos em sequéncias temporais separadas por
intervalos regulares. Nesse contexto, acerca da poeética de Safo, encontramos a estrutura de
quartetos, ou seja, estrofe de quatro versos, no que chamamos de fragmentos, mas ha também
estrutura de disticos, estrofe com dois versos e tercetos, com trés versos.

Quanto a métrica dos poemas de Safo, em termos gerais, observa-se uma sequéncia de
Versos com uma estrutura consistente, caracterizada pela presenca de uma silaba longa seguida
por uma breve e outra longa. Essa estrutura métrica € conhecida como troqueu, com a adi¢édo

ocasional de um déctilo, composto por uma silaba longa e duas breves.
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Contudo, a regularidade na métrica dos poemas saficos é desafiadora de verificar devido
a forma fragmentada em que essas obras chegaram até nés. O estado de preservacao dificulta a
identificacdo de padrbes métricos consistentes. Atualmente, os estudiosos realizam esforgcos
para reconstruir a metrificacdo, buscando preencher as lacunas nos fragmentos. Esse processo
de reconstituicdo visa oferecer uma compreensdo mais completa e coerente da métrica original,
mesmo diante das limitagcOes impostas pelos fragmentos.

Nesse sentido, ha uma tentativa de reconstruir a metrificacdo a partir dos textos
encontrados, e pode haver uma metrificacdo diferente em cada um dos fragmentos. Além disso,
destacamos que Safo de Lesbos escreveu em dialeto edlico, este dialeto “falado principalmente
na Tessalia, na Bedcia, em Lesbos e na parte setentrional na Costa da Asia Menor”
(CARNEIRO, 1962, p. 809). Assim, o dialeto nos traz questdes concernentes as variagoes
ortograficas e acentuacao, até mesmo a morfologia verbal utilizada. Nota-se que essas variacoes
séo importantes para construcao e compreensao dos fragmentos da poeta.

Um outro ponto interessante a se analisar € a morfologia verbal. Os verbos gregos tém
0 modo homérico, suas conjugacdes quanto ao tempo e voz, seja ela ativa, passiva ou média.
Assim a voz média recai com maior predominancia nos fragmentos. Em linhas gerais, ela indica
“participacdo do sujeito na agdo que pratica ou se interessa nela, [...] a voz média exprime a
acdo que o sujeito faz para si mesmo, de onde a significagdo reflexiva (direta ou indireta)”
(HORTA, 1983, p. 136).

A voz média pratica e recebe acdo, diferentemente das outras vozes. Assim, o0 sentido
dela nos fragmentos saficos é o tom que eu-lirico faz da acdo verbal e a recebe refletindo sobre
essa acdo. Isso é enfatizado no texto pela ideia da integridade, da subjetividade que ocorre na
voz quando se utiliza os pronomes em primeira pessoa, mas isso s6 pode ser analisado pelo
leitor que é familiarizado com o grego antigo, pois consegue verificar os elementos existentes
para gque essa voz ocorra nos fragmentos. Portanto, ndo nos estenderemos na discussao.

Ressaltamos, no entanto, que a poesia se constitui de uma histéria no ocidente, que por
sua vez nos trouxe um legado na literatura da Grécia Antiga. Muitos dos seus contetidos séo
estudados até hoje, seja pela linguagem, métrica, estruturacdo ou até mesmo pelos fragmentos
que constituem esse tipo de literatura.

Entretanto, ainda que tenhamos esses textos com deterioracdo do tempo, da forma como
foram achados, eles nos trazem contetdos suficientes para seus estudos. Temos tradutores e

estudiosos que tentam preencher as suas lacunas por meio de estudos acerca do grego antigo,
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ortografias, acentuaces, dialeto e a filologia, sem contar a intui¢do acerca da subjetividade para
esse preenchimento.

Também, a poesia safica apresenta um carater especial e aborda diversas questdes, isso
nos possibilita perceber as relacGes afetivas que foram construidas com suas alunas. Porém, ndo
nos cabe aqui falar sobre se Safo era lésbica ou ndo; tratava-se de formar mogas/esposas para a
sociedade da época. Esse foi o papel de Safo: ela cria uma relacdo de amizade com suas alunas.
Posto isso, seus fragmentos sdo reflexo de um mundo onde homens e mulheres viviam em
universos diferentes. Assim, no que tange ao cotidiano, Safo exerce o papel de preparar e educar
essas mocas para a sociedade.

Também vale ressaltar, mais uma vez, que a mélica foi produzida para ser recitada, o
que a torna social. Afirmar isso significa dizer que é possivel ter contato com ela na seguinte
medida: este contato significa “estar no mundo”. No contexto de tal poesia, no que diz respeito
a recordacdo em Safo de Lesbos, a escrita feminina da poeta assume uma qualidade diferente,
porque, como salientamos, muito dessa escrita revela a relagdo entre mestre e discipulo®.

Segundo Jaeger:

Entre a casa materna e a vida matrimonial situa-se uma espécie de mundo ideal
intermediario que s6 podemos conceber como uma educacdo da mulher de acordo
com a mais alta nobreza da alma feminina. A existéncia do circulo de Safo pressup6e
a concepgéo educativa da poesia, evidente para 0s gregos desse tempo. Mas o que ali
ha de grande e de novo é que a mulher exige a entrada neste mundo e nele conquista,
na sua qualidade de mulher, o lugar que lhe cabe por direito, porque se trata de uma
verdadeira conquista (JAEGER, 1995, p. 169-170).

Dessa forma, na poesia, em especial na poesia de Safo, podemos perceber que naquele
periodo havia uma sociedade que se dedicava ao preparo das mulheres para entender a
importancia da poesia no mundo social e cultura. Esta é realmente uma explicacdo plausivel
para entender a evidéncia de uma mulher escrevendo literatura antiga de sua prépria autoria.

Essa profundidade de sentimento pode ser encontrada nos fragmentos. Dessa forma, 0s
textos sdo escritos na primeira pessoa, enfatizando a subjetividade do eu-lirico. A expressao
subjetiva contrasta, por exemplo, com Homero, que nunca fala na primeira pessoa.

Portanto, feitas as consideracdes e observacdes tedricas e histdricas, contextualizando a

poesia safica, passamos agora para 0s aspectos tedricos da recordacdo e seus tragos como

8 «Safo presidia em Mitilene de Lesbos, por alturas do ano 600, a uma confraria de raparigas, consagradas a
Afrodite, as Gracas e as Musas. Ela chama a sua casa “a morada das servas das Musas”. Mais tarde dir-se-4, entre
os Pitagoéricos, em Alexandria depois, um “Museu”. A institui¢do de Safo ndo é outra coisa que uma “escola”
colocada sobe o patrocinio de divindades femininas do amor, da beleza e da cultura” (BONNARD, 1996, p.05)
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expressdo na mélica. Tal poesia é, acima de tudo, um relato de experiéncia e, portanto, uma
memdria pessoal de elementos vivenciados no mundo. Porém, defenderemos que, de modo
particular em Safo, além disso comportam um dialogo com a tradigéo, especialmente vinda por
intermédio de Homero, e se abrem a comunidade em seu aspecto performatico. 1sso porque,
lembremos ainda, as composi¢des da poeta s6 comecaram a ser estabelecidas em texto por volta
do século Il a.C. Por fim, destacamos que dos nove livros que registravam sua producao
poética, compilados pelos eruditos da Biblioteca de Alexandria, resta apenas um poema

completo, “Hino a Afrodite”, e cerca de duzentos fragmentos.

3.2 A Recordacdo/Lembranca

A poética de Safo é carregada de recordaco/lembranca®, que nos permite analisar como
as suas producOes estdo ligadas as relacbes afetivas. Dessa forma, a recordacdo é uma

reconstrucdo de um fato passado:

A lembranca é um lago espiritual que une 0s homens [...]. As pessoas que se amam
encontram-se no sentido da lembranca [...] que cria um acordo entre duas almas.
Através da nostalgia, o espirito se desloca no tempo e no espago, criando uma
comunh&o com aquele que por ele é lembrado (SNELL, 2001, p. 77).

A lembranca é a visualizacdo minuciosa dos detalhes que se correlacionam com a
expressividade humana. Nesse contexto, o poeta do século VIl a.C. era capaz de refletir sobre
a sua interioridade, ainda que fosse uma situagdo imaginaria. Pelas lembrancas, “no sentimento
individual dos liricos, descobrem-se o dissidio da alma e o sentido da comunh@o espiritual”
(SNELL, 2001, p. 79). Dessa forma, a tentativa é de criar um contexto em que o ente querido

seja lembrado, e a pessoa que lembra se volta para um estado de alma, expondo seus
sentimentos de maneira indireta e atribuindo ao seu sentir uma aproximacao a pessoa lembrada.

Desse modo, o eu-lirico é presente e se constitui de marcas textuais, como 0s pronomes
em primeira pessoa, que ajudam a entender os sentimentos expressados pela voz que fala no
poema. Segundo Hegel “o que se exprime, toda obra lirica, ¢ a totalidade da vida interior do
individuo, a sua vida interior poética” (HEGEL, 1994, p. 85).

Conforme Snell:

Também essa é a nova descoberta dos liricos, que ndo sé se dirige no mesmo sentido
da descoberta do sentimento individual, mas dela constitui o0 complemento: a nova
individualidade corresponde uma nova universalidade, ao novo sentir, um novo
conhecimento. Uma coisa esta em estreita e necessaria relagdo com a outra, e o eterno

9 como os significados sdo semelhantes, usaremos agora estes termos recordacao e lembranc¢a, como sin6nimos.
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subir e descer, é percebido através do sentimento e nele reconhecido (SNELL, 2005,
p. 71).

Contudo, vé-se que a lirica faz a releitura do passado, uma vez que a palavra recordacao
significa sentir de novo com o coragao — vem do termo “recordati” (SILVA, 2013. p. 32).
Segundo Bergson (1994):

Certamente uma lembrancga, a medida que se atualiza, tende a viver numa imagem,
mas a reciproca ndo é verdadeira, € a imagem pura e simples ndo me reportard ao
passado a menos que seja efetivamente no passado que eu va buscé-la, seguindo,
assim, o progresso continuo que a trouxe da obscuridade a luz. [...] Do fato de a
lembranca de uma sensacdo ndo se deve concluir que a lembranca se transforma a
medida que se atualiza (BERGSON, 1994, p. 158-159).

Efetivamente, a lembranca €, na poesia mélica, uma reconstrucdo de um fato que foi
vivido, assim, a lembranca € marcada pelas sensacdes sentidas e ressentidas e se transforma na
medida em que se une com o fato/pessoa que é lembrado.

Dessa forma, as lembrancas sdo manifestadas de maneira aproximada no texto. Na
mélica, a recordacdo vem como uma nova leitura daquilo que foi vivido; entretanto, a forma
com que esse fato foi revivido pode ser colocada de maneira diferente no texto, pois quem
lembra ndo tem as mesmas sensacdes do passado, a maneira que recorda vai ser diferente. Logo,
0 que valera para se efetivar o ato de recordar sdo os sentimentos revividos por quem lembra.
Assim, sdo duas pessoas em duas esferas diferentes que estdo em questdo, sendo uma que viveu
o0 fato no passado, e a mesma pessoa recordando esse fato no presente.

Essa reflexdo acerca da lembranca permite uma abordagem plausivel de Bruno Snell
guando se trata da mélica no que concerne a evocacao, outro nome a ser dado a lembranca, a

qual promove uma unido de quem lembra e de quem é lembrado. Por essa razdo, a lembranca

[...] aproxima aqueles que se amam, malgrado a distancia, e é novamente um laco
espiritual, da alma que une 0s homens uns aos outros. Essa espiritualidade, porém,
ndo é um esvair-se em um sentimentalismo, em hostilidade em relacéo a vida, ndo é
um fugir da vida: é, isto sim, lembranca de coisas terrenas, sensiveis, belas, luminosas.
A lembranca faz reviver todas essas coisas, torna duradoura a alegria que elas
proporcionam, da aos que a experimentam a sensagdo de estarem unidos no mesmo
sentimento comum (SNELL, 2001, p. 77).

O pensamento que Snell tece sobre o ato da lembranga como um elo entre 0 momento
em que a recordacdo se manifesta e o presente sinaliza que isso acontecerd como uma espécie
de reconstrucéo sobre os fatos, trazida pela lembranca e pelo contexto em que ela se encontra.

Um outro ponto a se abordar acerca da mélicaé o da ligacdo que ela tem com a
lembranca vinda da tradicdo e aparente na intertextualidade que ela apresenta, mais

especificamente nas poesias de Safos de Lesbos. Essa intertextualidade se constitui das
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releituras criadas a partir da tradicdo mitica, ou seja, vem ao encontro dessas tradigdes e de
lugares comuns, principalmente em Homero. Tais intertextualidades s&o reformuladas de
acordo com contexto sociocultural, assim, a poesia safica promove retomadas dos valores da
poesia homérica em seus fragmentos. Para demonstrar a importancia da lembranca, nada
melhor do que comparar com 0 que de maior existe de acordo com tradicional: a cavalaria
Lidia.

Ainda sobre a intertextualidade, criam-se, ao longo da histdria, novas dimensdes e
discussbes sobre o assunto com o tedrico Mikahil Bakhtin'® (2004). Dessa forma, a
intertextualidade nos permite observar e analisar marcas textuais existentes na poesia, como
tradigdo, cultura, mitologia, dentre outros aspectos.

As discussdes sobre o elo entre textos, iniciadas por Bakhtin!! evoluiram para a
concepcao de intertextualidade com de Julia Kristeva. A autora ressignifica as propostas do
tedrico precedente acerca da polifonia e o dialogismo, unindo os dois conceitos e
transformando-os e colocando-os em um discurso intertextual como um “mosaico de textos”.
Conforme Kristeva “[...] todo texto se constrdi como um mosaico de citacdo, todo texto ¢
absorcéo e transformacéao de um texto em outro texto. Em lugar da nogéo de intersubjetividade,
instala-se a intertextualidade e a linguagem poética Ié-se pelo menos como dupla”.
(KRISTEVA, 1974, p. 64)

Dessa maneira, a intertextualidade em Safo de Lesbos adviria do dialogo com a tradicéo,
Ou seja, essas marcas textuais sdo recuperadas da tradicdo que Homero estabeleceu. Isso
acontece nos fragmentos séaficos quando, por exemplo, menciona Helena, intertextualidade é
feitacom a lliada. Também Safo evoca a deusa Afrodite. No fragmento Hino a Afrodite, a poeta
apela para a tradicdo mitica e isso cria a intertextualidade, um texto dentro de outro texto,
resgatando o anterior.

Nesse contexto, a recordacgdo integra-se como um acessorio ao eu-lirico, no qual ela se

associa a viséo de quem € lembrado no contexto do poema. Dessa forma, a poesia é determinada

10 Trouxemos a referéncia de Bakthin, porque foi quem inaugurou essa questdo, visto que o tedrico introduziu o
conceito de dialogismo na teoria literaria. Entretanto, tais conceitos ndo se apliquem as producdes de versos e sim
para elaboracao da prosa. Porém, hoje ja se tem o consenso sobre uso da intertextualidade nas poesias.

1 Bakhtin considera o dialogo, como uma relacdo que ocorre entre interlocutores, como uma histdrico socialmente
compartilhado, ou seja, algo que ocorre em um tempo e lugar especificos, mas estd em constante mudanca devido
as mudancas de contexto. O dialogismo ndo deve ser confundido com polifonia. Porque o dialogismo é um
principio dialégico que constitui a linguagem e se caracteriza por vozes polémicas no discurso.
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pelas ideias expedidas nas palavras escolhidas pelo poeta para que possam ter o encadeamento
do texto, assim como a relagdo com outros textos.

De todo modo, essa presenca da recordacdo esta no campo das vivéncias e imerge ao
plano mental, as sensacdes e emoc¢des chegam a aflorar fazendo com que o individuo comece
a ter os mesmos sentimentos gque viveu no passado. Aqui a recordacdo é a manifestacdo do
sentir fisico, o corpo fica anestesiado ao recordar os sentimentos vividos no passado. Para
Staiger, o poeta lirico se dilui no passado e no presente, fazendo releituras dos momentos
vivenciados. Dessa forma, o poeta traz consigo todas as recordagdes, € como se estivesse no
espaco e no tempo, como se deslocasse neles.

O poeta cria uma ponte entre passado e presente, ambos se tornam préximos um do
outro. Assim, 0 “Recordar deve ser o termo para a falta de distancia entre sujeito e objeto, para
0 um-no-outro lirico” (STAIGER, 1997, p. 59). Nesse entendimento, a recordacdo ¢ uma
ligacdo entre 0 passado e o presente. Assim sendo, a poesia se espelha na lembrangca em meio
a esse universo da recordagdo que propicia a constru¢do do universo do poeta, este sendo
composto dos sentimentos que se revelam através das angustias, dos amores nao
correspondidos, das alegrias, decepc¢des, melancolias e dentre outros.

Nesse contexto, essa criagcdo do “sentir de novo” é constituida pela subjetividade. Assim,
0 poeta se vale dos aspectos da subjetividade, da lembranca e da recordacdo, isso faz com que
entre no seu estado de alma e use sua imaginagao, seus sentimentos e a interpretacéo que se faz
pelas “faculdades da mente” (MOISES, 2012, p. 199).

Como pode se analisar, na visdo de Staiger, ao se debrucar sobre 0 mundo interior, a
mélica procede com recordacdo, “sempre com ouvido atento para escutar de novo a voz que
SOOU Uma vez mais no seu intimo, recria-a de novo, da mesma maneira que recria o leitor”
(STAIGER, 1966, p. 39). Ou seja, para que isso aconteca, de forma presente, s existe um jeito:
0 dom de recordar em especial. Este ato acontece nos fragmentos da poeta Safo de Lesbos, ao
recordar de suas alunas, uma delas, Anactodria, a quem é dedicado um poema no qual se percebe
um profundo sentimento por essa moga. Assim, Safo delineia uma concepgéo de vida gerada a
partir da “[...] angustia que representa a falta de Anactdria, a necessidade urgente da sua
presenca fisica, o desejo de rever seus gestos, seu andar, seu rosto” (STARZYNSKI ,1968, p,
81).

Recordar os sentimentos, as emogdes € sentir de novo as experiéncias vividas no
passado, e principalmente recordar um amor, pois as recordacdes permeiam a teméatica do amor.

Conforme o pesquisador cognitivo David Schacter:
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Nosso cérebro trabalha de maneira diferente. Filtramos elementos-chave de nossas
vivéncias e somente estes serdo armazenados. Em seguida, recriamos nossas
experiéncias ou as reconstruimos, ao invés de simplesmente acessar suas cépias. Por
vezes, agregam-se a esse processo de reconstrugdo sentimentos, convicgdes ou mesmo
informagdes adquiridas em um momento posterior a vivéncia em si. Em outras
palavras, distorcemos nossas recordacdes do passado na medida em que atribuimos a
elas emoc0es e informacbes que obtivemos somente mais tarde (SCHACTER, 2001,
p. 21).

Desse modo, a recordacdo € construida por momentos, € entendida como uma
construcdo das narrativas, criando um novo sentido para o presente, preenchendo lacunas
existentes causadas na maioria das vezes pelo esquecimento e que se corresponde com o “eu”
do presente, um “eu” atual que esta “sempre com ouvido atento para escutar de novo a voz que
SOOU uma vez mais no seu intimo [...] ou seja, para ele, o passado, e futuro se tornam presentes
gracas ao dom de recordar” (STAIGER, 1966, p. 39). Dessa maneira, a recordacdo vive, de
fato, para testemunhar uma verdade que ndo foi alterada, mas sobreposta por significacdes
subjetivas.

Segundo Hegel:

A recordacdo de um evento passado €, em certo sentido, uma internalizacdo do evento:
por assim dizer, o evento esta em mim e, ndo, a alguma distancia de mim no espaco e
no tempo. Mas, para recordar um evento, eu devo, na época do evento, té-lo
internalizado e adquirido uma lembranca dele que pode ser mais tarde relembrada [...]
(HEGEL, 2010, p. 221)

Nesse sentido, 0 mecanismo da recordacdo € como um suporte ao eu-lirico, a voz que
ecoa e evoca a recordacdo é como instrumento para expressar um determinado acontecimento,
um fato ou uma viséo sobre aquilo que € recordado. A recordacao é reconstruida nos poemas
pelas escolhas das palavras que possam evidenciar as ideias e expressoes ali escritas atravées da
subjetividade para o bom encadeamento do texto. Portanto, a recordagdo traz uma bagagem de
todas as suas imprecisdes, sensacdes e sua fluidez, com o sentir de novo, com o tempo
cronoldgico da vida, sendo recordados os acontecimentos, 0s momentos Unicos e imprecisos,

assim, vincula-se a fluidez do sentir.

3.3 O Contato Com A Tradi¢cdo Como Signo Da Recordacéo

A poesia grega de Safo de Lesbos aborda temas relacionados a época e ao lugar onde
vivia, temas voltados ao sentimento, cultura, tradicdo e mitologia em que a recordagéo se faz
presente. Assim, a poesia safica traz algumas caracteristicas concernentes aos temas abordados

como sua forma, conteudo, linguagem e personagens, mencionados por alguns estudiosos,
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como Ragusa e Silva. Por exemplo, segundo a estudiosa: “Ha, portanto, estreita afinidade entre
o fazer poético de Safo e a imagem de Afrodite, que se traduz em notavel e inigualavel
cumplicidade entre a deusa dileta e a voz poética dos versos, como mostram os fragmentos
(Frs.1 e 2)” (RAGUSA, 2013, p. 98). Nesse sentido, temos Afrodite, deusa da mitologia grega,
presente nos fragmentos saficos. Assim, essa figura se torna recorrente e marca a presenca da
tradicdo da época.

Os fragmentos saficos citados por Ragusa trazem tematicas erdticas, envolvendo
personagens da mitologia grega. Por exemplo, a figura de Afrodite e Helena, duas deusas que,
segundo a mitologia, contenderam para decidir qual a mais bela das deusas, cujo juiz fora Paris
Alexandre. E, visto que “Afrodite assegurava-lhe tdo-somente o amor da mulher mais bela do
mundo: Helena, mulher de Menelau, rainha de Esparta. Alexandre decidiu que a mais bela das
trés era Afrodite” (SOUZA, 1986, p. 108).

Safo cita a deusa em um dos seus fragmentos que seré analisado no capitulo quatro. A
poeta a invoca com suplica para que venha até ela, para ser sua aliada contra a dor que lhe
aflige. Na mitologia e poesia grega Afrodite é vista como deusa do amor, aquela que pode fazer
0 amor viver e renascer, assim, a Afrodite nos fragmentos séaficos é vista como um consolo para
quem ama, e de forma geral ela ¢ vista assim em toda poesia grega.

A busca por ajuda na prece se baseia na ideia de que a intervencgéo divina no passado,
sob as mesmas circunstancias e para 0s mesmos objetivos, deve se repetir no presente para
conquistar o coracdo da amada relutante mais uma vez. No entanto, é importante garantir que
o poder de Eros ndo deixe a suplicante, sua vitima, impotente, e que Afrodite esteja ao lado de
gquem ama e de suas estratégias. Os versos saficos constroem essa narrativa, culminando em um
epiteto surpreendente para a deusa - "Afrodite, portadora de troféus™ -, inico na poesia grega,
transformando a arena do amor em um campo de batalha.

Afrodite na poesia grega é retratada de maneira diversa em diferentes momentos. Na
Iliada (Vv 428-430), h&d um episédio no qual Zeus, observando a desastrosa intervencdo de
Afrodite na guerra de Troia, lembra a ela que sua funcédo é mais voltada para as bodas do que
para os combates. Ja na Odisseia (V111 266-366), Demddoco entoa uma cangdo engragada sobre
0 caso adultero entre Afrodite e Ares, que foram flagrados pelo marido Hefesto. Na Teogonia
(v. 164-206), a deusa Afrodite surge da espuma do pénis de Urano apds sua castracao, enquanto
o0s Gigantes, as Erinias e as guerreiras Ninfas Freixos surgem do sangue. Mais adiante, Afrodite
se une a Ares de forma erotica, gerando Fobos e Deimos, que representam a discordia na guerra,

e Harmonia, que simboliza a unido, especialmente no amor (v. 933-937).
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E interessante notar que Ares e Afrodite sio retratados como amantes também na arte,
desde o século V1 a.C., demonstrando a conexao entre ambos que se estende até mesmo para o
campo religioso. Mas, nossa énfase principal é a forma que ela é abordada em Safo, a imagem
de Afrodite ligada a Safo. Afrodite é a deusa do amor e da beleza. A poeta mantinha uma escola
para meninas. Portanto, a ideia € que tal instituicdo ensine a mulher sobre suas virtudes, entre
elas 0 amor e a beleza. E disso que fala a poesia safica. Por ter uma escola para meninas e por
essa escola ensinar as virtudes femininas, é natural que em algum momento, Safo mencione
Afrodite, que era o simbolo do amor e da beleza, e, portanto, da feminilidade, para aqueles
tempos.

Concomitante a isso, temos a Imagem de Helena, que também é um dos nomes que se
aparece no fragmento XVI de Safo de Lesbos. Mas, antes de falarmos dessa imagem que
aparece em Safo, vejamos como Helena se constitui nas narrativas gregas. Segundo Silva (1986,
p. 86):

Quando uma verdadeira multiddo de pretendentes & mdo de Helena assediava a
princesa, Tindaro, a conselho do solerte Ulisses, ligou-os por dois juramentos:
respeitar a decisdo de Helena na escolha do noivo, sem contestar a posse da jovem
esposa e se o0 escolhido fosse, de qualquer forma, atacado, os demais deviam socorré-
lo. Quando o principe troiano Péaris ou Alexandre raptou Helena, Menelau, a quem ela
escolhera por marido, pediu auxilio a seu irmdo Agamémnon, o poderoso rei de
Micenas, que também estava ligado a Menelau por juramento. Agamémnon foi
escolhido comandante supremo da armada aqueia, seja por seu valor pessoal, seja
porque era uma espécie de rei suserano, dada a importancia de Micenas no conjunto
do mundo aqueu, quer por efeito de hdbil campanha politica. Convocados os demais
reis ligados por juramento a Menelau, formou-se o nlcleo da grande armada destinada
a vingar o rapto de Helena e atacar Troia, para onde Paris levara a princesa.

Nesse sentido, conhecemos pouco de Helena, aquela que abandonou o amor de uma
filha para viver seu proprio amor. Antes de analisarmos o tratamento dado a Helena nos trechos
acima, é importante destacar a semelhanca nos estilos utilizados. Alceu aborda Menelau como
um "Homem nobre enganado por aquela a guem amava" e a fuga no navio troiano sao modelos
que fazem referéncia a épica de Homero, mas foram adaptados para o dialeto de Lesbos. Esses

poemas, sem divida, se destacam entre os demais. Dessa forma, mencionamos:

Os principais exemplos de uma pratica [...] de Safo e Alceu, adaptando os temas
homéricos para o dialeto e metro de Lesbos. [...], Mas Alceu ndo estd meramente
repetindo uma bem-conhecida histéria; ele tem um propoésito. O seu tom é claramente
desaprovador [...]. Helena abandonou sua crianga e seu marido e por ela, muitos
morreram. A histdria de Helena e Paris é retratada como um grande infortinio para o
mundo, uma demonstracdo do poder do amor para o mal (PAGE, 1955, p. 278).

Por meio da evocagdo do modelo homérico, Alceu langa uma critica contundente ao

poema. Ndo ha justificativa para as acGes de Helena que resultaram na tragédia da guerra de
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Troia, afetando profundamente a vida dos troianos. Seu desejo desmedido e o poder destrutivo
do amor que nutria causaram a desgraca de seu povo e dos gregos que lutaram para té-la de
volta. Assim, Helena é retratada como culpada tanto pela tragédia dos troianos quanto pela
morte de inmeros gregos na tentativa de resgata-la.

A expressdo melancolica evidenciada pelo poeta de propdsito ndo estéa presente em Safo.
Pelo contrério, Helena é desde o inicio descrita como alguém que ultrapassava os mortais. Para
Safo, 0 mais valioso na vida ndo é guerreiro ou navios, mas sim aquele que se ama. E por esse
motivo que em Safo encontramos uma visdo diferente de Helena, na qual devemos observar
que “[...] a histéria de Helena ndo é [...] uma adverténcia, mas um exemplo, literalmente
entendido, do poder do amor para quebrar as ligacGes familiares e para forcar suas vitimas a
arriscar tudo em favor dele” (BOWRA, 1961, p. 112). Helena era a mulher mais bela do mundo
conforme conta a tradicdo. Essa tradicdo também conta que ela havia sido prometida a Paris
Alexandre (irm&o de Heitor) caso ele escolhesse uma das deusas (Afrodite, Atena, Hera) como
a deusa mais bela. Isso ficou conhecido como o Pomo da Discordia.

Helena se deixou apaixonar porque, segundo Homero, ela foi possuida por Afrodite, a
qual a teria feito se apaixonar pelo estrangeiro (Paris) que viera certa vez visitar o reino de seu
marido Menelau. Esse transbordamento de paixdo marcou a significancia da poesia lirica. Amar
passou a ter como simbolo a pessoa que larga tudo por amor. A maioria das pessoas acham que
isso é do romantismo, mas na verdade vem deste periodo. Assim como Helena largou o marido
(e a filha que havia tido com ele) para ir ao encontro do amor, assim Safo pensa que deve
proceder todo aquele que ama. E o que ela menciona no Fragmento XVI.

A natureza metaférica como Safo envolve o leitor em seus fragmentos nos leva a
imaginar como era predominante o papel da tradicdo em Mitilene e o respeito que se tinha pelos
deuses como uma fonte de evocagdo e suplica quando se necessitava de algo ou em

agradecimento.

Essa meméria abarca 0 mundo mitico e o das experiéncias vivenciadas pelos mortais;
esses mundos por vezes se articulam, como no caso do Fr. 44, cujo tema é da “Cangao
sobre a velhice”, a diferenca do que se passa no Fr. 44, cujo tema é tdo-somente mitico
[..] (RAGUSA, 2013, p, 99).

Nesse entendimento, temos aqui temas do mitico e das experiéncias do cotidiano, bem

como da tradi¢do dos casamentos da época que sdo recordadas.

O 102 liga-se a tradicdo do canto das dores de amores pela jovem, em que queixa a
mae; além disso, traz a tona um dos contextos motivadores da cancdo popular e
cenario de sua circulagdo: o universo do trabalho, que, em Safo, dadas as personagens
femininas, é o tecer (RAGUSA, 2013, p. 99).
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Nesse contexto, ndo somente o Fragmento 102, mas outros como 105, 110, 111, 114
recordam essa tematica da cultura, do amor, do casamento. Nisso Safo transita pelo universo
feminino, nesse processo de transi¢do da moga virgem para a mulher adulta. Assim, a sua escola
tem uma certa identidade nesses fragmentos mesmo de forma implicita, sua profissdo como
educadora reflete na sua escrita, sempre trazendo a beleza feminina, os enfeites que elas
usavam, o elogio a beleza, sdo marcas presentes nos fragmentos, e uma maneira de recordar
momentos que viveu com essas mogas, como nos fragmentos 96 e 126. Outra tematica presente
nos fragmentos saficos ¢ a funebre. “O Fr. 140, enfim, liga-se aos rituais funebres, trazendo a
tona e em bela formulacéo poética um dialogo entre vozes que, seguramente num palco diante
da cidade, canta — e reencena — um episddio mitico no presente da performance [...]”
(RAGUSA, 2013, p. 99-100). Assim, traz ndo somente o ritual, mas tudo aquilo envolvido para
ele acontecer.

A relacdo da mélica com a tradicdo diz respeito também ao uso dos mitos na poesia. E
0s mitos sdo lembrangas da tradicdo homérica. A poesia se vale desses recursos para que a
audiéncia tenha mais identificacdo consigo, como, por exemplo, no fragmento Hino a Afrodite.
Assim, para haver tradicdo, precisa haver transmissao de valores culturais, estes devem ser

lembrados.

A "tradicdo", para empregar um termo adequado, pelo menos numa cultura que
merece 0 nome de civilizada, sempre requer a concretizacdo em algum arquétipo
verbal. Ela exige algum tipo de enunciado linguistico, uma expressdo efetiva de
alcance ostensivamente geral, que tanto descreve quanto reforca o padrdo de conduta
geral, politica e privada do grupo. Esse padrdo fornece o vinculo do grupo. Precisa
tornar-se regular a fim de permitir que o grupo funcione como tal e desfrute do que
poderiamos chamar de uma consciéncia comum e um conjunto de valores comuns
(HAVELOCK, 1996, p. 58).

A voz sustenta a transmissdo de uma tradigéo, ela sustenta os fazeres poéticos de nao-

esquecimento, colocando a experiéncia do individuo voltada para o coletivo, ou seja, a voz e a

performance dialogando com a tradi¢do. Dito de outro modo,

[...] ndo se aplica & lirica antiga um conceito fundado no confronto do eu-lirico com a
sociedade, pois essa poesia comeca por aderir, em seu proprio método de composicéo,
ao “paladar social”, as regras estabelecidas e as expectativas por ela suscitadas no
publico. A originalidade e a inovagdo ndo resultam do simples abandono da tradicéo,
mas de um jogo astuto com os elementos dela (ACHCAR, 1994, p. 38).

Logo, observa-se que Homero estava bastante presente na mélica, mais do que isso,
estava presente em lugares comuns. Ou seja, esses elementos ajudam a poesia a recuperar o que

ja é conhecido para que ela ndo se faca tdo hermética, tdo dificil de entender para as pessoas.
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Assim, a tradi¢do é um recurso para que tenha algo com o que as pessoas se identifiquem. Uma
vez que ha essa identificacdo, as pessoas passam a observar outras coisas como a questdo da

subjetividade, porque os elementos que compdem nesta conexao:

Procedem da lirica ritual e popular que [...] lhes deu origem. Ha, pois, uma razéo
histérica da continuidade na lirica literaria dos temas da lirica popular. Mas ha uma
outra razdo que ndo é historica: a lirica literaria continuou tendo, em grande medida,
0 mesmo marco social e religioso da lirica literaria. O hino, a oracdo e o escarnio
seguem tendo, nela, por esta razdo, um papel essencial (ADRADOS, 1981, p. 10).

Portanto, a convergéncia estilistica entre os poetas é um fato normal, mas, ainda mais
normal e esperada é a sua associacdo com Homero e, portanto, com a tradi¢do. Para os
propdsitos do nosso estudo o que € relevante ndo é a simples identificacdo de uma fusdo de
Homero e poetas do século VI a.C., mas principalmente este aspecto. Convergéncia melhorada,
que nos permite compreender, por exemplo, um pouco mais da estética literaria no contexto
grego daquele século.

Por fim, temos os fragmentos XVI e XCIV trazendo a temética da recordacao, trazendo
a tona a imagem de Helena como simbolo da paixdo e do amor que deve ser vivido. A
recordacdo nos fragmentos é uma reconstrucdo de uma experiéncia na qual Safo lembra de
alguém e relata os momentos que viveram juntos, por exemplo, Helena e seus ensinamentos no

fragmento X V1 séfico. No entanto, segundo Vieira:

A reelaboragdo desse tema num determinado &mbito define de certo modo o estatuto
do poeta mélico, que constrdi seu horizonte entre duas balizas: por um lado, o registro
elevado exigido pelo contexto de cerimdnias, e, por outro, o tom muitas vezes
desabrido [...] (VIEIRA, 2017, p. 15-16).

Em suma, os temas saficos se constituem com experiéncias do cotidiano do espaco
mitico, funebre, da beleza feminina, da saudade, da amizade e do amor. Essas tematicas trazem
a esséncia da recordacdo mesclada com a intertextualidade, pois é atraves da recordagéo, dos
sentimentos revividos que a escrita safica comeca a ter a subjetividade composta pelo
sentimento da poeta e 0s temas socio-historicos da época criando algo peculiar

Os critérios para analisar os fragmentos escolhidos incluem o conteudo, a relacdo com
a recordacdo e a significancia da tradicao na poesia mélica de Safo de Lesbos. Cada fragmento

aborda temas ligados a recordagéo, como o0 amor, a saudade e a paixao, ressaltando a
importancia do ato de lembrar a obra da poeta. Além disso, os fragmentos destacam a presenga
da tradicdo grega na poesia de Safo, através de referéncias a mitos, rituais e costumes da época.

Na pratica docente, ao ensinar poesia busca-se que os alunos compreendam nao apenas

0 conteudo literal dos poemas, mas também sua relevancia cultural, histérica e emocional.
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Espera-se que os alunos desenvolvam habilidades de interpretacdo critica, relacionando os
poemas com seu contexto historico e cultural.

Por isso, no presente trabalho, deseja-se que o leitor perceba como Safo utiliza a
recordacdo como elemento central de sua poesia, explorando temas universais como 0 amor e
a saudade. Os fragmentos escolhidos exemplificam como Safo evoca a tradicdo e 0s mitos
gregos em sua obra enquanto também reflete sobre suas prdprias experiéncias e emogdes. A
andlise dos fragmentos destaca a importancia da recordacao na construcao da identidade poética

de Safo e sua relevancia para a compreensao da poesia lirica como um todo.
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4 A RECORDACAO - ANALISE DO CORPUS

Os fragmentos remanescentes dos escritos de Safo de Lesbos foram preservados ao
longo dos séculos, principalmente em papiros descobertos no Egito durante o seculo XIX. A
maioria desses fragmentos foi mantida por quase dois mil anos, principalmente devido as
condicGes favoraveis de conservagdo em certas areas do Egito, como o clima seco das regides
onde foram encontrados e 0 método de armazenamento em vasos de ceramica. Essas condi¢oes
permitiram que os fragmentos sobrevivessem ao desgaste do tempo e a deterioracdo natural,
proporcionando assim um vislumbre valioso da poesia de Safo e da cultura da Grécia Antiga.
As condicGes de preservacdo dos escritos variaram ao longo do tempo, porém permitindo que
grande parte do seu conteudo fosse mantido (FLORES, 2017, p. 637).

A utilizacdo por Safo do dialeto edlico em seus poemas, comum em regides como
Tessalia, Bedcia, Lesbos e na parte norte da Asia Menor (CARNEIRO, 1962, p. 809), adiciona
uma camada de contexto a sua obra, revelando suas raizes geogréaficas e influéncias culturais.
Assim, a influéncia de Safo vai além da simples preservacao de seus escritos que se encontram
em estado fragmentério. Sua poesia, caracterizada pela expressdo lirica e emotiva, abordava
temas como amor, desejo e feminilidade de forma intima e pessoal, tocando profundamente
seus contemporaneos e continuando a fascinar os leitores até os dias de hoje.

Reconhecida como uma das primeiras poetas a explorar plenamente o0 universo
feminino, Safo concedeu voz e protagonismo as mulheres em uma sociedade dominada pelo
discurso masculino. Sua contribuicdo para a literatura e para o entendimento da condicdo
humana, especialmente a feminina, € inestimavel e permanece como objeto de estudo e
admiracdo na contemporaneidade.

Tal contribuicdo abarca a questdo da recordacao ou lembranca. Falar sobre certa ideia
de recordacdo durante o seculo VII a.C. representa uma novidade, uma vez que, até entdo, a
maioria dos poemas era composta por narrativas heroicas. Nesse contexto, a poesia de Safo de
Lesbos introduz a temaética, permitindo-nos compreender esse recurso como um vinculo de
afetividade, especialmente nas relagdes emocionais, embora isto ndo fosse algo comum na
época. Nos fragmentos € possivel notar que 0s antigos expressavam suas recordagdes por meio
de sentimentos como incerteza, angustia e, sobretudo, saudade.

Desse modo, por trés do ato de recordar esta a necessidade de expressar 0s sentimentos,
levando em consideracéo ndo apenas o mundo interior de quem lembra, mas também a bagagem

da época e da tradicdo que carrega consigo e o que € dito sobre as experiéncias vividas. Safo,
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em suas composicOes ora fragmentérias, parece tecer um intricado dialogo entre suas proprias
vivéncias, suas emocdes profundas e o contexto social e cultural que a cercava. Ao expressar
sua visdo intima do amor, do desejo e da feminilidade ela ndo apenas compartilhou sua propria
voz, mas também desafiou as normas sociais e proporcionou um espaco de reflexdo sobre o
papel das mulheres na sociedade antiga e na contemporanea. Assim, seu legado transcende o
ambito da poesia para se tornar uma poderosa ferramenta de empoderamento e compreenséo do
ser humano, ecoando através dos séculos como um testemunho da forca e da resiliéncia
femininas.

A principio, exporemos os fragmentos na integra. Porém, para efeito de analise, vamos
dividir os textos em estrofes e explorar cada uma delas separadamente. Essa abordagem nos
permitira obter uma compreensdo mais abrangente dos escritos. Assim, este capitulo investiga
alguns dos fragmentos remanescentes dos escritos de Safo de Lesbos, cuja preservacao ao longo
dos séculos oferece insights valiosos sobre a poesia e a cultura da Grécia Antiga. Inicialmente,
exploramos as condicOes de preservacdo desses fragmentos, destacando a importancia dos
papiros encontrados no Egito durante o século XIX. Em seguida, examinamos a influéncia
duradoura da poesia de Safo, especialmente sua abordagem lirica e emotiva de temas como
amor, desejo e feminilidade. Destacamos, reforcamos, sua contribui¢do Unica para a literatura,
concedendo voz e protagonismo as mulheres em uma sociedade dominada pelo discurso
masculino.

Portanto, os fragmentos que serdo analisados giram em torno da tematica da
recordacdo e da tradicdo. No Fragmento | sera analisado o sentido da tradicdo em Safo de
Lesbos, como um recurso a mitologia grega em busca de resposta ao que se preserva na €poca,
ou seja, a presenca dos deuses, neste caso a presenca da deusa Afrodite. Sera evidenciado o
dialogo que eu-lirico faz com a divindade. O Fragmento XVI aborda a argumentacdo do eu
lirico sobre a relevancia de alguém, aparentemente proximo a ele.

Com o intuito de expressar de forma clara seus sentimentos em relagéo a essa pessoa,
o eu lirico enriquece sua opinido com referéncias a tradi¢do, em especial, fazendo uso do mito
de Helena. Por fim, fragmento XCIV traz uma perspectiva na qual o instante anterior, em que
houve uma separacdo do eu-lirico do ente amado, aqui serd analisada a recordagdo como
consolo para dor. Ao tratar apenas das sensacfes do momento, a poesia lirica é caracterizada
por incertezas, inquietacdes, melancolia e desdnimo. O sujeito lirico reflete sobre aquilo que a

realidade lhe revela no instante da escrita. Dessa maneira, € possivel afirmar que a poesia mélica
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ndo busca oferecer respostas definitivas, pois representa somente a emo¢do do momento

presente.

4.1 Fragmento | Ou “Hino A Afrodite” - A Recordacao Através Da Presenca Do Divino

E Da Tradi¢do Na Poesia De Safo

Diversas pesquisas e traducOes sobre a obra de Safo tém sido realizadas em portugués,
oferecendo ao leitor uma ampla base critica sobre a lirica da poetisa. Giuliana Ragusa é uma
das principais autoras a traduzir e analisar os fragmentos de Safo, proporcionando uma analise
detalhada da presenga do divino e da tradicdo em seus textos, especialmente no "Hino a
Afrodite” (RAGUSA, 2010; 2013). Além de Ragusa, outros estudiosos como Odi Alexander
Rocha da Silva (2013) também discutem aspectos da poesia mélica de Safo, enfocando a relacéo
entre recordacdo, subjetividade e tradicdo. As obras de Safo, apesar de fragmentarias, tém sido
interpretadas sob diferentes perspectivas que destacam a intertextualidade com a tradicdo
homeérica, como observado em estudos de Adorno, Snell e Jaeger, entre outros. Assim, pode-se
aprofundar nesses estudos para uma compreensao mais ampla da tradi¢do critica em torno de
Safo e sua poética

O Fragmento | é o Unico que nos chegou completo de Safo. A traducdo de Giuliana
Ragusa (2010) para o fragmento oferece uma oportunidade para explorar a profundidade de

significados presentes no texto. Antes da andlise, porém, convém citarmos o texto:

De fléreo-manto-furta-cor, 6 imortal Afrodite,
filha de Zeus, a tece-ardis, suplico-te:
ndo me domes com angustias e nauseas,

veneranda, o coracao,

mas para ca vem, se ja outrora -
a minha voz ouvindo de longe - me
atendeste, e de teu pai deixando a casa

durea a carruagem

atrelando vieste. E belos te conduziram
velozes pardais em torno da terra negra -
rapidas asas turbilhonando céu abaixo e

pelo meio do éter.



57

De pronto chegaram. E tu, 6 venturosa,
sorrindo em tua imortal face,
indagaste por que de novo sofro e por que

de novo te invoco,

e 0 que mais quero que me aconteca em meu
desvairado coracao. “Quem de novo devo persuadir
(?) ao teu afeto? Quem, 6

Safo, te maltrata?

Pois se ela foge, logo perseguira;
e se presentes ndo aceita, em troca os dara,
e se ndo ama, logo amarg,

mesmo que ndo queira”.

Vem até mim também agora, e liberta-me dos
duros pesares, e tudo o que cumprir meu
coragdo deseja, cumpre; e, tu mesma,

sé minha aliada-de-lutas.

A primeira estrofe - "De fléreo-manto-furta-cor, 6 imortal Afrodite, / filha de Zeus, a
tece-ardis, suplico-te:/ ndo me domes com angustias e nduseas, / veneranda, o coracdo," - evoca
a imagem de um jardim exuberante e vibrante, sugerindo o tema central do poema: o amor.

Primeiramente, o jardim'? é frequentemente associado a fertilidade e a vida abundante.
O florescimento das plantas e a profusdo de cores sugerem um ambiente rico em vitalidade e
crescimento, refletindo simbolicamente o potencial de renovacgdo e regeneragdo que o amor
pode trazer. Assim como um jardim em plena floracdo, o amor é visto como algo que nutre e
sustenta, proporcionando uma sensagdo de plenitude e abundancia na vida do individuo.

Além disso, a beleza e a fragrancia das flores em um jardim evocam sensacdes de prazer

estético e deleite sensorial, que sdo frequentemente associadas a experiéncia amorosa. Assim

12 jardim ¢ o templo da deusa Afrodite um jardim onde também faz referéncia ao seu nascimento na mitologia
grega, este mesmo jardim é apresentado de forma simbdlica no fragmento I.
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como as flores exalam fragrancias sedutoras e encantadoras, o amor € percebido como algo que
estimula os sentidos e desperta emocdes intensas e positivas.

No fragmento, testemunhamos um dialogo intimo entre o eu-lirico e Afrodite. A poeta
busca a intervencao e orientacdo da deusa diante de um amor néo correspondido. A imagem de
Afrodite em seu carro puxado por passaros remete a tradicdo mitologica, destacando a crenga
de Safo no poder divino. Alem disso, o fragmento ilustra a pratica comum na Grécia Antiga de
buscar a presenca divina por meio de oragdes. Rituais e oferendas eram realizados para obter a
protecdo e o favor dos deuses, mostrando como a fé e a veneracdo permeavam a vida cotidiana.
Sendo assim, este fragmento ndo apenas representa um belo exemplo de poesia mélica, mas
também nos oferece uma compreensdo sobre a importancia da tradi¢do na cultura da Grécia
antiga. Atraves da pratica repetida de rituais e da perpetuacao de crencas ao longo do tempo, 0s
valores culturais eram transmitidos de uma geracdo para outra.

Eric Havelock, estudioso da cultura grega, argumenta que a tradi¢do oral desempenhou
um papel fundamental na formacéao dessa cultura. A recitacdo de poemas e histdrias permitia a
preservacdo e transmissdo de valores e crencas. O fragmento de Safo, com sua linguagem rica
em imagens e simbolismos, € um exemplo poderoso da influéncia da tradicdo oral na Grécia

Antiga.

A "tradicdo", para empregar um termo adequado, pelo menos numa cultura que
merece 0 nome de civilizada, sempre requer a concretizacdo em algum arquétipo
verbal. Ela exige algum tipo de enunciado linguistico, uma expressdo efetiva de
alcance ostensivamente geral, que tanto descreve quanto reforca o padrdo de conduta
geral, politica e privada do grupo. Esse padrdo fornece o vinculo do grupo. Precisa
tornar-se regular a fim de permitir que o grupo funcione como tal e desfrute do que
poderiamos chamar de uma consciéncia comum e um conjunto de valores comuns.
(HAVELOCK, 1996, p. 58).

Assim, a voz assume um papel fundamental na perpetuagdo da tradi¢do poética. Através
da performance e da recitacéo, os fazeres poéticos com toda sua carga cultural s&o preservados,
combatendo o esquecimento e tecendo uma ponte entre o passado e o presente. Ao dar voz aos
poemas, o individuo se torna um guardido da tradigéo, transmitindo conhecimentos, valores e
historias, de geracdo em geracédo. Atraves da oralidade, a poética transcende o papel individual
e se torna um patriménio cultural compartilhado. Desse modo, reforcamos que a voz assume
um papel fundamental na perpetuacdo da tradi¢do poética.

Sobre 0 Hino a Afrodite existem mais algumas questées a comentar. Destacamos duas:
a presenca de Afrodite simbolizando o divino e o didlogo da religiosidade da tradi¢cdo com os
sentimentos pessoais da poeta como expressdo poética, usando 0 recurso da

lembranca/recordacéo.
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Em primeiro lugar, é importante destacar que na primeira estrofe do fragmento, quando
se experimenta a oralidade, ou seja, quando um poema € recitado para uma plateia, ocorre uma
dimensdo performatica. Nesse contexto, o recitador ndo apenas dava voz ao poema, mas
também lhe conferia expressao corporal, unindo a palavra a gestualidade e a presenca fisica.
Para isso, um dos recursos utilizados €, para Zumthor (1997, p. 17), o fato de que: “O ouvinte
escuta, no siléncio de si mesmo, esta voz que vem de outra parte a voz se encontra
simbolicamente “colocada” no individuo desde o nascimento, significando abertura e saida”.
Assim, quem recitava dava a voz a poesia de Safo, tornava-a performatica e ao mesmo tempo
dialogava com a tradigé&o.

Na cultura grega antiga, a transmissao de conhecimento e valores muitas vezes ocorria
oralmente, por meio da recitacdo de poemas e histérias. Portanto, € também através da
performance que o poema de Safo dialoga diretamente com essa tradicdo, mantendo-a viva e
relevante para as geracdes futuras.

Além disso, a performance do poema permite que sua expressividade e emotividade
sejam plenamente vivenciadas pelo publico. A entonacdo, 0s gestos e as expressdes do recitador
ajudam a transmitir ndo apenas o significado literal das palavras, mas também as emocdes e
nuances presentes na poesia de Safo. Dessa forma, a performance enriquece a compreenséo e a
apreciacdao do poema, tornando-o mais acessivel e impactante para aqueles que o ouvem. Em
suma, a performance favorece o didlogo com a tradi¢cdo ao trazer a tona o0s aspectos orais €
emocionais da poesia, conectando-a de forma mais profunda com seu contexto cultural e
historico.

Tendo isso em vista, a primeira estrofe nos chama atencéo porque o eu-lirico faz uma
espeécie de oracdo/prece a deusa Afrodite: “De floreo manto furta-cor, 6 imortal Afrodite/ Filha
de Zeus, teceldo de ardis, suplico-te:/ ndo me domes com angustias e nauseas, / veneranda, o
coragdo”. Na medida em que o eu-lirico recorre a uma figura mitoldgica, ele esté se conectando
com narrativas, crencas e valores que tém sido transmitidos ao longo do tempo dentro de uma
determinada sociedade.

A mitologia muitas vezes desempenha um papel central na tradi¢do cultural de uma
comunidade, oferecendo um arcabougo simbélico e narrativo para expressar emogoes, ideias e
experiéncias humanas. Neste caso, a invocacao de Afrodite ndo apenas expressa 0s sentimentos
do eu-lirico, mas também os situa dentro de um contexto cultural mais amplo, enraizado na

tradigdo. O eu-lirico invoca a deusa Afrodite, através da fala deixa evidente estar apaixonado
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por alguém, mas ndo tem reciprocidade desse amor, por isso 0 autor recorre a deusa para
suplicar sua ajuda e desabafar sua dor.

Na segunda estrofe, o eu-lirico expressa sua esperanca de que Afrodite venha em
resposta as suas preces, recordando um momento anterior em que a deusa o ouviu de longe e
atendeu seu chamado. Essa passagem revela a relacdo intima entre o eu-lirico e a divindade,
destacando a confianca e a conexdo emocional que ele sente em relacdo a deusa. Além disso, a
mencé&o ao pai, em que a deusa deixa a sua casa de ouro, sugere o poder e a majestade associados
a Afrodite, adicionando uma dimensédo de grandiosidade a cena.

Na terceira estrofe, os versos “[...]JE belos te conduziram/ velozes pardais em torno da
terra negra -/ rapidas asas turbilhonando, céu abaixo e/ pelo meio do éter'®” transcendem meras
descricdes fisicas para evocar uma poderosa manifestacdo da presenca divina. A poeta, atraves
de uma linguagem rica e evocativa, retrata a chegada iminente da deusa até o eu-lirico como
um evento divino de grandeza e majestade. Essa intensa proximidade divina, cuidadosamente
construida na poesia de Safo, ndo apenas estabelece uma conexdo profunda entre o eu-lirico e
a divindade, mas também destaca a relevancia da mitologia grega como um componente
fundamental da cosmovisdo e das praticas culturais da época. Ao ilustrar vividamente a
intervencdo divina por meio de belos passaros, a poeta ndo apenas enriquece a experiéncia
lirica, mas também convida o leitor a refletir sobre as complexidades das relacBes entre 0s

mortais e 0s deuses na cultura grega antiga. Essa abordagem poética revela a profundidade da

13 0 nome Aithér, vernaculizado "Eter", tem a mesma raiz que o verbo aitho, "acender"”, "queimar", "brilhar", e
designa o fulgor diurno e noturno do céu. Toda a descendéncia de Khéos nasce por cissiparidade, exceto Eter e
Dia, que constituem excecdo também por serem dentro desta linhagem os Unicos positivos e luminosos. Tudo o
que provém de Khaos pertence a esfera do néo-ser; todos os seus filhos, netos e bisnetos (exceto Eter e Dia) sdo
poténcias tenebrosas, sdo forcas de negagéo da vida e da ordem. Seus filhos sio Erebos e Noite [...] Noite, apos
parir Eter e Dia unida a Erebos em amor, procria por cissiparidade as forcas da debilitagdo, da pendria, da dor, do
esquecimento, do enfraquecimento, da aniquilagdo, da desordem, do tormento, do engano, da desapari¢do e da
morte — em suma, tudo o que tem a marca do Nao-Ser. Estas poténcias negativas, toda a linhagem de Khaos, sao
geradas por cissiparidade; Eter e Dia, poténcias positivas, sd0 excecBes desta linhagem e geradas por unio
amorosa. Neste caso, ha uma simetria especular entre os genitores e 0s gerados: Erebos é a regido subterranea,
tétrica e noturna ligada ao reino dos mortos; Eter (Aithér vem de aitho = "queimar, abrasar") é a regi&o superior e
de espléndida luminosidade do céu diurno. Nem Noite nem Dia séo aqui periodos cronométricos, ndo tém vinculos
com o Sol e os astros (estes nascem de uma outra linhagem, independente e sem conexdo com a de Khaos); Dia e
Noite aqui séo principios ontoldgicos, a exprimirem imageticamente a esfera do Ser e a do N&o-Ser. Esta oposicéo
especular (Erebos: Eter: Noite: Dia) é subsumida no jogo enantiolégico que é a mundivisio exposta na Teogonia.
Dia e Noite, Ser e N&do-Ser, guardam em si uma relagdo intima e profunda entre si: 0 Ser vige e configura-se
segundo uma estrutura configurada pelo Nao-Ser, de tal forma que o pensamento que pensa o que é o0 Ser ndo pode
ndo pensar o Nao-Ser (Hesiodo (2006). Teogonia, a origem dos Deuses. (J. Torrano, trad.). Sdo Paulo: lluminuras.
p. 35-36).
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cosmovisdo religiosa e mitoldgica dos antigos gregos, oferecendo insights valiosos para a
compreensdo mais ampla da poesia mélica e da cultura helénica.

Analisando ainda a terceira estrofe, destacam-se os meios pelos quais Afrodite é
conduzida até o eu-lirico. A imagem dos velozes pardais, com suas asas turbilhonando pelo céu
e pelo éter, transmite uma sensacdo de velocidade e movimento. Essa descri¢do poética evoca
a ideia de que a deusa est4 chegando em resposta as preces do eu-lirico de forma réapida e
majestosa. Além disso, a mencédo a "terra negra" sugere um contraste entre a escuridao da terra
e a luminosidade da deusa, realcando sua divindade e beleza.

Na quarta estrofe o eu-lirico recorda o seu vinculo com a deusa Afrodite. O pronome
“tu” registra ¢ demonstra esta proximidade. “[...] E tu, 6 venturosa, / sorrindo em tua imortal
face, / indagastes por que de novo sofro e por que/ de novo te invoco,”. Aqui se estabelece uma
suplica e mantém-se um dialogo entre Safo e Afrodite. Neste sentido, se o eu-lirico conversa
com a deusa, isso significa que a poesia lirica ndo dispensa a tradi¢cdo? Sim, sobretudo porque,
de fato, é a tradicdo, enquanto signo da religido e dos costumes que regula o modo de ser e de
pensar das pessoas neste periodo. Portanto, a interacdo intima entre o eu-lirico e Afrodite revela
ndo apenas a busca por consolo em meio ao sofrimento, mas também a continuidade da tradicédo
poética e religiosa na cultura grega antiga.

Na quinta estrofe, 0 que marca a voz do eu-lirico é o fato de a deusa Afrodite fazer
questionamentos a ele e estabelecer um didlogo com seu interlocutor: “De novo eu chamava, e
0 que mais / Meu coracdo louco desejava, / 'Quem novamente devo persuadir / Ao teu amor?
Quem, 6 Safo, te maltrata?"” Percebe-se que Afrodite conversa com o eu-lirico e o questiona
sobre a dor do seu amor. A deusa dialoga com ele, como se ja tivesse, em um momento anterior,
ajudando-o. Ou seja, ele apela para a divindade em razéo do que esta sentindo e considera que
a deusa, de novo, o0 ajudara.

Na sexta estrofe, o destaque € o conselho e a promessa de Afrodite ao eu-lirico,
reafirmando seu apoio. Ela diz: “Se ndo aceita presentes, em breve dard; / Se nao te ama, logo
te amara, / Ainda que ndo queira”. Aqui, Afrodite assegura ao eu-lirico que, apesar das
dificuldades atuais, a amada eventualmente correspondera ao seu amor. Este dialogo revela a
confianca do eu-lirico na intervencéo divina, reforcando a esperancga de que Afrodite o ajudara
mais uma vez a superar seus desafios amorosos.

Na setima estrofe, a deusa Afrodite fala sobre o que ela ird despertar no coracéo de quem
rejeita o eu-lirico: “Pois se ela foge, logo prosseguira; e se presentes nao aceita, em troca os

dard; e se ndo ama, logo amara, mesmo que nao queira.” Nesse sentido, a deusa lanca seu poder
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sobre 0 amor ndo correspondido, fazendo com que a amada persiga o eu-lirico que sofre. A
resposta a esse poder divino ocorre porque o eu-lirico suplica auxilio do Olimpo, demonstrando
que a religido € um instrumento para expressar sua subjetividade. Ele recorre a deusa mitologica
para manifestar seu amor ndo correspondido, utilizando a religido tanto para se situar na
tradicdo quanto para expressar seus sentimentos e reviver emogdes ndo correspondidas.

Na tltima estrofe lemos: “Vem até mim também agora, e liberta-me dos/ duros pesares,
e tudo o que cumprir meu/ coragdo deseja, cumpre; e, tu mesma, / s€ minha aliada de lutas”.
Aqui é como se a divindade viesse ao seu encontro, descesse do Olimpo e viesse atender ao
pedido da suplicante. Neste caso, o eu-lirico procura uma resposta para aquilo que esta
sentindo. Sendo assim, um passo importante a destacar ¢ quando Afrodite utiliza o termo “de
novo”, ou seja, isso evidencia que o eu-lirico j& havia invocado a deusa outras vezes, para Ihe
suplicar algo, sinal de lembranca e da proximidade com a deusa.

O modo como Afrodite € invocada no poema merece ainda mais dois pontos a se
destacar. Primeiro, ela é uma deusa do Olimpo e a sua beleza, que “confere com a feminilidade
a deusa” (RAGUSA, 2013, p. 101), ¢ uma marca textual na qual localizamos os atributos da
divindade do amor. Sua presenca na mitologia grega € sinalizada pela sua incomparavel beleza,
graca e charme, atributos que a tornam uma figura central na representacao divina. Ao destacar
esses atributos, o eu-lirico busca estabelecer uma conexdo direta com o poder e a influéncia de
Afrodite sobre os assuntos do coracao e do amor. A beleza de Afrodite ndo é apenas fisica, mas
também simbolica, representando a intensidade e a irresistivel paixdo humana.

Assim, ao mencionar Afrodite e sua beleza feminina, o poema sugere a ideia de que o
amor e a paixdo estdo intimamente ligados a esta divindade, que desempenha um papel
proeminente como promotora da unido amorosa entre mortais e inspiradora de desejos
amorosos. Invocar Afrodite é recorrer a sua influéncia poderosa nesses aspectos, esperando sua
intervencgdo para trazer clareza e orientacdo ao eu-lirico em suas questdes amorosas.

Destaca-se a relevancia de ressaltar que a tradicdo frequentemente se manifestava por
meio do culto aos deuses e da religido, os quais desempenhavam um papel significativo no
imaginario das pessoas. A religido ndo interfere na arte contemporanea da mesma forma que
interferia em épocas antigas, devido a transformacdo do pensamento secular e & separacdo
gradual entre religido e Estado. Mas na Antiguidade é evidente uma conexao entre a percepgao
popular dos atos heroicos e a transmisséo da tradigéo.

Nesse contexto, surgem paralelos com obras como a lIliada e a Odisseia, além dos

poemas de Hesiodo e das narrativas homeéricas. Destaca-se a relevancia de ressaltar que a
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tradicdo frequentemente se manifestava por meio do culto aos deuses e da religido, os quais
desempenhavam um papel significativo no imaginario das pessoas. Ao analisar a influéncia da
tradicdo homeérica nos poemas de Safo, é crucial entender a relacéo entre a épica de Homero e
a mélica de Safo. Enquanto os épicos homeéricos apresentam narrativas grandiosas centradas
em herois e feitos heroicos, a mélica de Safo adota uma abordagem mais intima, focada nas
emocOes e experiéncias pessoais.

Ao longo de sua obra, Safo demonstra ser uma herdeira consciente da tradi¢do épica
grega. No entanto, ndo apenas recebe essa tradicdo, mas também a reinterpreta e adapta as suas
proprias necessidades expressivas. Diferente de Homero, Safo mergulha na esfera humana,
explorando temas como 0 amor, a paixao e 0 desejo de uma maneira mais intima e pessoal.

Em épocas antigas, como durante a composicao da e da Odisseia e dos hinos homéricos,
a arte estava intrinsecamente ligada a religido e a mitologia. Essas obras literarias eram nao
apenas formas de entretenimento, mas também veiculos para transmitir ensinamentos morais,
valores culturais e crencas religiosas. Por exemplo, na lliada as a¢Ges dos deuses influenciam
diretamente os eventos da guerra de Troia, enquanto na Odisseia 0 protagonista enfrenta
desafios que refletem a vontade divina e a ordem cosmica.

Dessa forma, no contexto do século VI a.C., periodo em que Safo viveu e produziu sua
poesia, a relacdo entre religido e arte era profundamente entrelacada. A mélica de Safo refletia
as crencas religiosas e os rituais cultuais da época, muitas vezes abordando temas como devocgéo
aos deuses, mitologia e celebracdo dos ritos religiosos. A arte, incluindo a poesia, era
frequentemente utilizada como meio de expressao religiosa e como veiculo para transmitir
valores culturais e morais.

Portanto, ao considerar a relagdo entre religido e arte no contexto da melica de Safo, é
essencial reconhecer a importancia da religido como uma influéncia central na produgéo ainda
artistica da época. Enquanto a arte contemporanea pode refletir uma separacdo mais clara entre
religido e expressao artistica, a mélica de Safo representa um momento em que esses dominios
estavam intimamente ligados.

Assim, apesar da permanéncia do aspecto religioso, a épica difere porque a poesia
homérica era essencialmente educativa, enquanto a mélica de Safo é profundamente marcada
pela expressdo de sentimentos subjetivos. Embora a tradi¢éo ainda se faca presente em sua obra,
ela cede espaco para o carater individual e subjetivo do eu-lirico. Uma das maneiras pelas quais
a tradicdo se manifesta é através da mencédo aos deuses. No entanto, parece ser o caso de que,
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mesmo ao mencionar os deuses, eles colaboram com a subjetividade do eu-lirico, muitas vezes
em encontros solitarios.

Portanto, a adaptacdo da tradi¢do a nova nuance da poesia, que faz do sentimento um
motivo de inspiracdo literaria, torna-se evidente. No entanto, € importante questionar a
atualidade dessa relacéo entre Safo, a religido e as crencas antigas. A menc¢do aos deuses em
sua poesia pode ser vista como uma lembranca da tradi¢cdo, mas ndo necessariamente como uma
expressao direta de suas proprias crengas religiosas, que “[...] cujas imagens poéticas e mitico-
religiosa de desprendem seus elementos constitutivos” (RAGUSA, 2011, p. 76). Neste
contexto, Safo parece distanciar-se da religido como era entendida em periodos anteriores,
preferindo explorar as complexidades dos sentimentos humanos e sua expressao poética.
Assim, enquanto a tradicdo se mantém presente em sua obra, sua relagdo com a religido e as
crencas antigas pode ser considerada mais distante e sutil do que inicialmente percebido.

N&o obstante, a tradicdo desempenha um papel significativo nos textos saficos,
destacando-se como um recurso que ndo apenas molda a estrutura e o contetdo da sua poesia,
mas também reflete questdes sociais e culturais inerentes ao periodo em que foram escritos. O
vinculo com a tradicdo ndo s evidencia a natureza fixadora de um saber oral milenar, mas
também mostra como 0s sentimentos humanos deram origem a cristalizacdo dessas tradi¢fes
em palavras escritas.

Reiteramos que, embora a poesia homérica fosse educativa, a mélica de Safo é marcada
por uma expressdo intensamente subjetiva dos sentimentos. A tradicdo, entretanto, ndo
desaparece completamente de sua obra, mas compartilha espaco com essa subjetividade. Uma
forma pela qual a tradicdo se manifesta é atraveés da mencdo aos deuses. No entanto, ao
mencionar os deuses, parece que eles colaboram com a subjetividade do eu-lirico, muitas vezes
em encontros solitarios, como podemos observar no Hino a Afrodite.

Portanto, além da mencéo aos deuses, a tradi¢do grega também pode ser percebida nos
temas e nas técnicas literarias utilizadas por Safo. No Hino a Afrodite, por exemplo, vemos a
influéncia da tradigdo épica especialmente na forma como ela celebra a divindade e suas
atribuic@es, enquanto também revela a subjetividade e a intensidade emocional caracteristicas

de sua poesia lirica.
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4.2 Fragmento XVI — A recordagio que ameniza o sentimento da distancia

O Fragmento XVI — intitulado por Ragusa Ode a Anactoria - € uma obra-prima da
poesia mélica grega. Através de versos intensos e carregados de emocdo, a poeta celebra a

beleza de sua amada, exaltando-a como a mais bela coisa sobre a terra.

Alguns dizem gue um exercito de cavaleiros, outros
de infantaria, e outros ainda que uma frota de navios
€ a coisa mais bela sobre a terra negra;

eu, porém, digo que € 0 que uma ama.

E absolutamente facil de tornar compreensivel
a todos;
pois a mulher que em muito superava

a todos os humanos em beleza,

Helena, deixou o melhor dos maridos
e partiu velejando para Troia,
sem pensar nem na filha querida

nem nos pais, mas [afrodita]

0 desviou [...], que agora
me faz lembrar de Anactoria

mesmo quando ela ndo esta presente.

Pois para mim,

Eros ndo deseja

[a paz..]
com as sandalias
e desejo

de seu corpo reluzente.

Todo o fragmento XV1 é marcado pela recordacdo. Aqui, o eu-lirico evoca o sentimento

mais lindo ja experimentado, que € o amor. A primeira estrofe é interrompida pela expressao
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“para mim”, que representa uma das caracteristicas desta sequéncia: a afirmacdo da
subjetividade. O eu-lirico se expressa dizendo "para mim, o que ha de mais belo é o que uma
ama”. Enquanto alguns acreditam que as coisas mais belas sdo aquelas mais aceitaveis
socialmente ou em tempos de guerra, como navios, soldados, cavaleiros, entre outras, ele rejeita
esta posicdo em favor do amor.

Assim, quando o eu lirico expressa seus sentimentos, ele ressalta a primazia do amor
sobre outras questdes; amar alguém representa algo mais significativo do que a exibigdo de
bravura, tdo valorizada por Homero. Nessa parte da primeira estrofe, a preferéncia pelo amor é
delineada ao descrevé-lo como sendo a mais bela emocao que se pode sentir por alguém.

Temos um exemplo vivido de como o amor € preferido em detrimento de outras coisas,
visto que na segunda estrofe Helena é referenciada no texto como a mulher mais bela da
humanidade. Essencialmente, Helena abdicou de uma vida confortavel, na qual poderia
desfrutar de posses materiais, para se contentar com o afeto. A evocacéo de Helena exemplifica
como, para o eu-lirico, o amor é mais significativo do que qualquer outra coisa, destacando a
prioridade dada ao amor em relacdo aos bens materiais e a posi¢do social.

Além disso, tal referéncia também pode ser interpretada como um indicativo da tradicéo
presente no Fragmento XVI. Ao evocar Helena, o eu-lirico ndo apenas expressa seu proprio
sentimento de preferéncia pelo amor, mas também se insere em uma tradicdo literaria e
mitoldgica que glorifica o amor e a devogdo romantica no fragmento séfico. Essa conexdo com
a tradicdo reforca ainda mais a importancia do amor como tema central na poesia de Safo e na
cultura grega antiga como um todo.

Ademais, a mencdo a Helena ndo apenas ilustra a preferéncia do eu-lirico pelo amor,
mas também serve como um ponto de conexd com a tradicdo literaria e mitoldgica,
enriquecendo ainda mais a complexidade e o significado do poema. Dessa forma, a lembranga
do nome de Helena gera as primeiras incertezas relacionadas a sua imagem, que funciona tanto
como uma previsao de um prémio futuro quanto como a tragica causa passada, objetivo e inicio
do conflito entre os homens. A dualidade do mito para Pessoa, que pode ser visto como nada e
como tudo, apresenta um paradoxo intrigante, semelhante ao que encontramos na figura de
Helena na lliada de Homero. Ela é mostrada tanto como a causa quanto como a vitima do
conflito entre gregos e troianos, ao mesmo tempo em que é descrita como a mulher mais bela,
é um pressagio de desgraca. Essas contradi¢cbes alimentam diversos debates sobre sua

identidade ambigua, que é a fonte de seu caréater tragico na poesia épica de Homero. Helena é
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tragica em Homero porque revela uma identidade em constante mudanca e crise, sendo a esposa
que abandonou sua terra e marido, a filha amada e se tornou o terror dos anciaos troianos.

A narrativa que envolve Helena transcende o mero relato de uma adverténcia; €, na
verdade, um exemplo vivido do extraordinario poder do amor, uma vez que “[...] a historia de
Helena ndo é [...] uma adverténcia, mas um exemplo, literalmente entendido, do poder do amor
para quebrar as ligacOes familiares e para forcar suas vitimas a arriscarem tudo em favor dele.”
(BOWRA, 1961, p. 112).

Essa perspectiva lanca luz sobre a complexidade das emocdes humanas e o profundo
impacto que o amor pode ter sobre as decisdes e a¢les das pessoas. Ao examinar 0 mito de
Helena, torna-se evidente que o amor é capaz de desafiar convencdes sociais, superar obstaculos
e transformar destinos de maneiras inesperadas.

Quanto a presenca da tradi¢do na poesia de Safo, é importante relembrar que a poeta
tinha suas obras foram transmitidas oralmente e, em grande parte, perdidas ao longo do tempo.
No entanto, as referéncias e fragmentos que sobreviveram sugerem que a tradi¢cdo desempenhou
um papel significativo em sua poesia. Safo frequentemente evocava imagens, temas e figuras
mitoldgicas, como Afrodite, as Musas e outras divindades, em seus versos. Essas referéncias
mitoldgicas ndo apenas enriqueciam suas composicdes com uma dimensdo simbolica e
universal, mas também estabeleciam uma conexao com a tradigdo cultural e religiosa grega.

Ao evoca-la, Safo ndo apenas expressa sua admiracao pela beleza e pelo poder do amor,
mas também se insere em uma tradicdo literaria e mitoldgica que glorifica a paixao e a devogédo
romantica. A presenca de Helena nas obras de Safo ecoa a reveréncia pela beleza e pela
intensidade emocional presentes na tradi¢do grega, enriquecendo ainda mais o significado e a
profundidade de sua poesia.

Além disso, a poesia de Safo frequentemente abordava temas como o amor, a beleza, a
feminilidade e as relagOes pessoais, muitas vezes em um contexto de celebragéo dos rituais e
festividades da sociedade grega antiga. Esses temas e motivos refletiam ndo apenas as
preocupaces individuais e emocionais da poeta, mas também ressoavam com as experiéncias
compartilhadas e as préaticas culturais de sua comunidade. Helena é também uma
representatividade do feminino na visdo daquela época, através da sua atitude a mulher daquela
época foi vista de uma forma diferente. Assim como Helena, temos Penélope em Odisseia,
sendo semelhante a Helena. Desse modo, a tradicdo desempenhou um papel central na poesia
de Safo, ndo apenas como uma fonte de inspiracao e imagens poéticas, mas também como parte

integrante de sua identidade literéria e cultural.
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Sob outro aspecto de nosso tema central, observamos agora a estrofe final que mostra
Safo tratando de uma jovem, que se acredita ser Tiaso, conhecida como Anactoria. A
recordacdo ocorre através das lembrancas dela, e o eu-lirico transmite um sentimento particular
em relacdo a Anactéria. A lembranca evoca caracteristicas que se assemelham ao eu-lirico,
sugerindo uma conexdo profunda entre eles. De certa forma, a lembranga promove uma
reconciliacdo com o sujeito lembrado por aqueles que ndo o fazem diretamente. Os tracos
fisicos, como a aparéncia e 0 modo de andar, séo destacados pela lembranca de Anactoria.

Portanto, ao despertar essas recordacgdes dentro de si, elas funcionam como um grito
pela presenca de Anactdria, de quem o eu-lirico diz: "eu queria ver o seu rosto, mais do que
carros e soldados da Lidia". Aqui, temos uma ligacdo com a primeira estrofe, onde a pessoa que
amamos € mais valiosa do que os elementos considerados belos pela cultura predominante. Essa
afirmacdo € baseada na evidéncia de que a poesia de Safo muitas vezes contrasta os valores da
sociedade em que ela vive com o0s sentimentos e desejos individuais expressos por ela e pelo
eu-lirico.

Dessa forma, o que podemos perceber no texto é que se trata de uma lembranca, sendo

esta aquilo que

[...] aproxima aqueles que se amam, malgrado a distancia, e é novamente um lago
espiritual, da alma que une os homens uns aos outros. Essa espiritualidade, porém,
ndo é um esvair-se em sentimentalismos, em hostilidade em relacéo a vida, ndo é um
fugir da vida: é, isto sim, lembranga de coisas terrenas, sensiveis, belas, luminosas. A
lembranca faz reviver todas essas coisas, torna duradoura a alegria que elas
proporcionam, da aos que a experimentaram a sensacdo de estarem unidos no mesmo
sentimento comum (SNELL, 2001, p. 77).

Dessa forma, ndo estamos falando de uma presenca fisica, mas de uma presenca causada
pela sensacdo, ou seja, por um sentimento forte que cria uma conexao entre o que foi vivenciado
e 0 que lembramos no momento presente. Em outras palavras, trata-se de trazer para o presente
apenas 0 que € emocionalmente significativo para enfatizar a importancia daquilo que é
lembrado. Ou seja, no caso do texto, lembrar significa guardar aquela pessoa no coragéo. Isso
significa igualmente que aquela pessoa € importante ndo s6 porgue esteve em um bom momento
de nossas vidas, mas também porque sua importancia dificulta até mesmo sua auséncia.

Para uma compreensdo completa da importancia atribuida a Anactoéria pelo eu-lirico, é
crucial contextualizar a relevancia dessa figura em relagdo ao poema como um todo. Tais
julgamentos demonstram a necessidade do eu-lirico interno mostrar como a imagem de
Anactoria € tdo relevante que é lembrada com tanto carinho. Portanto, para compreendermos

claramente a importancia dela, € necessario que haja uma introducao que inclua uma



69

comparagdo para que o leitor/espectador tenha consciéncia da importancia da pessoa em
questdo e, mais do que isso, esteja curioso para saber quem é o individuo a quem o texto se
refere.

Dai o discurso do eu-lirico comegar com a énfase na significancia de amar. Ao explicar
isso, torna-se compreensivel a relevancia de Anactoria. A énfase na importancia do amor no
discurso inicial do eu-lirico sugere que o sentimento amoroso é central para a compreensao do
texto como um todo. Nesse contexto, ela representa ndo apenas um objeto de afeicdo para o eu-
lirico, mas também uma encarnacgéo do proprio sentimento de amor.

Assim, ao destacar a importancia de amar desde o inicio do discurso, o eu-lirico prepara
0 terreno para a introducdo de Anactoria como uma figura central e significativa dentro do
poema. Sua relevancia vai além de uma simples relacdo pessoal, tornando-se emblematica do
valor do amor como uma forca poderosa e transformadora na vida do eu-lirico e na prépria
narrativa do poema.

Além disso, o eu-lirico enfatiza "lembrei-me agora de Anactéria”, destacando ndo
apenas a lembranca em si, mas também o processo ativo de recordacdo. Este verso sugere que
a lembranca esta sendo trazida a tona pelo préoprio eu-lirico, indicando um esforco consciente
de evocar a presenca de Anactdria em sua mente. Nesse sentido, o trecho do fragmento assume
uma representacao vivida do poder consolador da recordacéo sobre a dor do eu-lirico. Ele revela
como a simples lembranca de Anactéria é capaz de trazer conforto e alivio emocional,
ilustrando assim o impacto significativo que as memdrias podem ter sobre o individuo em
momentos de angustia.

Recordar alguém ou algo, como uma pessoa, por exemplo, ndao é simplesmente evocar
um momento do passado, mas sim trazé-lo de volta a vida. E trazer de volta a mente as
caracteristicas e qualidades daquela pessoa, tornando a lembranga uma experiéncia presente e
tangivel. Ao lembrarmos de alguém, recriamos suas caracteristicas, sua esséncia,
transformando a lembranca em algo belo e significativo para reviver. Portanto, as caracteristicas
descritas no fragmento e as coisas que descrevem Anactdria funcionam como simbolos da
memoria, evocando a presenca dela de maneira vivida e poética.

Outrossim, Anactoria € colocada como algo importante, como na terceira estrofe,
“aquilo que ha de mais belo na terra”. Safo concebe uma visao de vida moldada por suas
emoc0des, como evidenciado pela "angustia que denota a auséncia de Anactdria, a urgente
necessidade de sua presenga fisica, 0 anseio por reviver seus gestos, sua maneira de andar e sua

expressédo facial" (STARZYNSKI, 1968, p. 81). Nesse entendimento, as qualidades da jovem
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se tornam visiveis para a recordacdo que o eu-lirico se prop6s a sentir, criando um elo de
afetividade para construir a imagem do ente querido e fazé-lo presente naquele momento. N&o
obstante, é valido enfatizar que Anactdria poderia ter sido lembrada de uma forma diferente do
que era. N&o saberemos ao certo como ela era, talvez nem tivesse este nome, mas cabe ressaltar
que o papel a ser analisado € o da recordacdo como uma expressao de afetividade na expressao
humana daquele periodo, e ndo como uma fornecedora de um retrato fiel aquilo que € lembrado.

Em outras palavras, para expressar plenamente alguém por escrito, € necessario ndo
apenas explorar o aspecto emocional da expressdo, mas também ilustrar o depoimento com as
lembrancas que se tem sobre a pessoa mencionada no texto. Nesse contexto, a memoria vai
além de ser apenas uma janela emocional para o passado. A importancia de Anactdria, cuja
presenca é tdo desejada, tem um significado profundo para o eu-lirico. Embora seja dificil
discutir esse significado de forma conclusiva, o que importa é que a recordacao é utilizada para
restaurar uma presenca ausente. Uma das questGes mais cruciais aqui € a contribuicdo e a
construcdo da recordacdo no fragmento, onde o eu-lirico traz a presenca do ente querido para
si e, através disso, evoca coisas simples para manté-lo presente, junto com suas caracteristicas.
Com efeito, isso

[...] constitui a melhor formulagdo possivel de uma realidade ausente ou dificil de
expressar, da qual é inseparavel. Nesse sentido, na imagem ndo é relevante o principio
da analogia, como no signo, mas o principio de identidade com a realidade ausente.
[...] No contexto, as imagens sdo impulsionadas por for¢as que ndo pertencem ao
mundo, ao Logos; ac mesmo tempo, sdo atraidas pelos sentidos que elas préprias
invocam no campo onde irrompem. [...] Assim, é no espaco textual que a imagem
ganha sentido, e o estudioso tem de percorrer, no texto, os itinerarios do poeta,
tentando apreender as forgas de acdo do texto e captar o aparecimento de uma
realidade suplementar (MELLO, 2002, p. 95-96).

Em termos afetivos, ao considerarmos a construcdo da realidade vivida por meio da
lembranca e do contexto poético, podemos compreender que a recordacdo preenche a lacuna
deixada pela auséncia fisica de alguém, uma vez que através dela se estabelecem vinculos
afetivos. Conforme apontado por Bonnard (1975, p. 81), as imagens evocadas pela lembranca
proporcionam a amante e a poeta a sensacao de presenca daqueles que desejam. Nesse sentido,
as caracteristicas e imagens apresentadas nos fragmentos funcionam como sinais, conforme
destacado pelo autor: "Dois sinais: e a auséncia da amiga torna-se presenga” (BONNARD,
1975, p. 81). Essa presenca, embora ndo tangivel, € compreendida em um nivel de abstracdo

significativo.
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Na construcdo da "realidade adicional” de um ente ausente, o eu lirico ressalta o nivel
de sofisticacdo alcancado pela prética poética. No entanto, é importante relembrar que, para os
antigos gregos do século VI a.C., esse recurso era relativamente novo, pois as lembrancas nao
se limitavam apenas a aparéncia fisica, mas também a esséncia emocional que as manifestaces
despertavam. Reforcamos que h& uma correspondéncia literal entre 0 poema e Anactoéria, mas
a proximidade emocional pode ser avaliada em termos de profundidade. Ela é trazida de volta
a lembranca com uma intensidade proporcionada pela selecdo de caracteristicas especificas,
que geralmente sdo as mais marcantes, criando condicdes favoraveis para evocar o individuo
por meio da memdria em um contexto poético. A presenca do ser lembrado, ainda que apenas
na memoria, confirma sua existéncia no universo do individuo, fundamentando assim a poesia
lirica.

Este universo, no texto mencionado, é revelado através da angustia de querer a presenca
de Anactoria, resultando lembrar tdo intensamente que o acontecimento literario, ou seja, 0
texto, estabelece uma situagdo em que ela é “devolvida” ao meio do eu lirico. Através da sua
evocacdo, esta presenca torna-se mais parecida com o que poderia ter sido. Podemos dizer que
a Vvisdo da pessoa cuja auséncia se sente e a aceitacdo desta “contemplagdo” pura e simples,
através da exploracdo de sentimentos internos e através da memoria, constitui um testemunho
concreto da valorizacdo da interioridade. Ela é a forca motriz da criatividade literaria. Assim,
mesmo quando tal ente querido ndo esta presente, ha a sua imagem e visualizacdo de detalhes
relacionados a ele por meio da recordacéo.

Desse modo, o Fragmento XV de Safo de Lesbos destaca a importancia da recordacao
e sua relacdo com a presenca de Anactoria no poema. O eu lirico expressa uma intensa ansia
pela presenca de Anactoria, ressaltando a primazia do amor sobre outros elementos valorizados
pela cultura predominante. A mencdo a Helena também sugere uma conexao com a tradi¢édo
literaria e mitoldgica, mas dando énfase igualmente & lembranca e ao amor, enriquecendo o
significado do poema.

A evocacao de Anactdria é tdo vivida que o proprio ato literéario estabelece uma espécie
de ressurgimento dela, criando uma reconstrugdo emocional. Sua presencga adquire semelhanca
com o que poderia ter sido. Mesmo na sua auséncia fisica, sua imagem e os detalhes associados
a ela sdo vividamente presentes, alimentando a riqueza da experiéncia emocional retratada na
obra literaria.

As caracteristicas descritas no fragmento funcionam como simbolos da memodria,

evocando sua presenca de maneira vivida e poética. Assim, a recordacdo preenche a lacuna
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deixada pela auséncia fisica, estabelecendo vinculos afetivos e demonstrando o poder

transformador do amor na vida do eu lirico

4.3 Fragmento XCIV ou a recordag¢do como recurso para o consolo

O Fragmento XCIV é um dos textos mais completos de Safo. Foi citado por Ateneu no
seu Banquete dos sofistas, 15.674d. A traducao utilizada aqui foi realizada por Giuliana Ragusa
(2013). O fragmento apresenta um momento de despedida de uma jovem que ndo deseja partir.
N&o se sabe quem fala no primeiro verso, se seria a jovem ou Safo. Este fragmento faz uma
abordagem em dois tempos: um no passado, quando temos a despedida logo nos primeiros
Versos, € no outro o eu-lirico traz os acontecimentos para o0 presente, como Se estivesse
revivendo tudo. A leitura do texto nos revela a inconformidade junto com a tristeza. “Trata-Se,
pois, de um comportamento de quem nao consegue esconder sua dor" (PAGE, 1987, p. 82). Os
requisitos da recordacdo sao um aspecto importante do conteudo do texto. Ela € a base de quase
tudo. Se fosse removida do texto, grande parte do significado ficaria comprometido. Também

convém citarmos o fragmento, antes de prosseguir com sua analise:

...Morta honestamente, quer estar

ela me deixava chorando

muito, e isto me disse: “Ah, coisas terriveis sofremos,

O Safo, e, em verdade, contrariada te deixo”

E a ela isto respondi: “Alegra-te, vai, e de mim

te recorda, pois sabes quanto cuidamos de ti

se ndo (sabes) ... - mas quero te
lembrar...

... € coisas belas experimentamos

pois com muitas guirlandas de Violetas
e de rosas ... juntas

... a0 meu lado pusestes,
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e muitas 0 lentes grinaldas
tracadas em volta do tenro colo,

de flores ... feitas;

e ... com perfume
de flores ...

digno de rainha, te ungistes,

e sobre o leito macio
tenra...

saciavas (teu) desejo...

N&o havia... nem
santuario, nem...

do qual estivéssemos ausentes,

nem bosque...

No fragmento XCIV, expressa-se a dor pela partida de alguém. O sofrimento em relacao
ao que esta acontecendo toma essencialmente todo o texto e constitui um regaste através da
recordacdo como consolo para a dor. Essa dor € motivada principalmente por uma pessoa muito
querida ao eu lirico e que estd ausente. Segundo Ragusa (2013, p. 118): “De seus versos se
depreende o carater fortemente dramético da cancao que parece reviver, no relato da memoria
feito pela persona (“Safo”) a um “tu” /” v6s”, uma cena de despedida entre o “eu” e “ela”.
Portanto, este € 0 assunto do texto, o consolo de uma dor através da recordacéo.

O primeiro verso do texto evidencia a partida de uma jovem que vai embora contra sua
vontade: “...morta, honestamente, quero estar;/ ela me deixava chorando”. A dor é evidenciada
no momento da despedida. O fragmento nos revela uma tristeza profunda por parte do eu-lirico,
pois este esta inconformado com a partida do ente querido. De acordo com Silva (2013, p. 83),
“o contexto aqui utilizado é o presente, pelo fato de que se trata de uma transcrigdo de uma fala,
a frase representa o que o eu-lirico teria dito para seu interlocutor de forma a transmitir um
consolo para a profunda tristeza que ele, o interlocutor, estava sentindo”. Dessa forma, a
recordacdo é um aspecto dominante neste verso, o que verifica que ali havia um elo afetivo que

foi desfeito.
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Seguindo ainda na primeira estrofe, quando o eu-lirico percebe a partida do ente querido
contra sua vontade, ele usa o recurso da metafora da morte para traduzir a sua dor: “...morta,
honestamente, quero estar”. Isso significa que o sujeito lirico prefere morrer a vivenciar uma
dolorosa despedida. E o nivel de emocdo envolvido mostra que este € um adeus. Isso nos
permite afirmar que estamos diante de um momento em que 0 passado se faz presente por meio
da recordagio. Assim, a jovem expressa o seu sofrimento: “Ah! coisas terriveis sofremos, / O
Safo, e, em verdade, contrariada te deixo”. A recordagdo extrai aqui a dor marcada pela
expressao “contrariada te deixo"; esta situacdo nos permite ter certeza de que a partida € muito
dolorosa.

Na segunda estrofe, o eu-lirico revive um momento maravilhoso com a jovem, que foi
marcante. A despeito disso, o texto parece mostrar duas consola¢des: uma do eu-lirico com a
jovem, mas sendo que este é um fato revivido, e o outro € do eu-lirico para consigo, ou seja, ele
se lembra e se consola com as coisas que disse a jovem. Assim sendo, as palavras expressas a
favor do conforto da jovem, também confortam a voz que fala: “E a ela isto respondi:/ “Alegra-
te, vai, e de mim/ te recorda, pois sabes quanto cuidamos de ti. O argumento para facilitar uma
separacao € que nao importa que seja uma separacdo definitiva, elas sempre estardo conectadas
porque a recordacao/lembranca vivera todos os dias para aliviar a dor que o eu-lirico sente.

No decorrer da estrofe, a jovem € igualmente consolada em sua dor: “se ndo (sabes) ...
- mas quero te/ lembrar.../ ... e coisas belas experimentamos”. Aqui a recordacao amenizaria a
dor e compensaria a falta da presenca fisica, pois 0 que restava eram 0s bons momentos
anteriores. Desta forma, o eu lirico pode juntar o passado no contexto do presente, alimentando-
se todos os dias de lembrancas que podem servir de consolo para ultrapassar o desconforto de
uma separacao definitiva.

Na terceira estrofe, o eu-lirico apresenta momentos especificos que passaram juntas e
que servem de apelo emocional: “pois com muitas guirlandas de violetas/ e de rosas ... juntas/

. a0 meu lado pusestes, /7. O que continua nas estrofes que seguem: “e muitas olentes
grinaldas/ tragadas em volta do tenro colo, / de flores ... feitas;// e ... com perfume/ de flores .../
digno de rainha, te ungiste”. Dessa forma, a recordagdo comega a Se materializar no &mago do
eu-lirico, trazendo a tona momentos guardados em seu intimo, como 0s ornamentos e enfeites,
0s quais sao retratados no fragmento como expressdes de afeto por parte do eu-lirico. Estes
elementos da lembranca trazidos a tona determinam a qualidade da recordacdo, o sentir fisico
e emocional. Em suma, o grau de afeicdo por alguém afeta a maneira como as pessoas se

lembram dela.
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Pelos versos supracitados, vemos que a jovem € igualmente consolada com as
lembrangas de tudo o que aconteceu. A recordagdo € usada aqui, hovamente, como uma
ferramenta para amenizar os sentimentos causados pela distancia. Em virtude da partida do ente
querido, a recordacao agora terd uso permanente como fonte de alivio quando surgir a dor da
saudade. Ou seja, se 0 desejo ou a saudade sdo constantes, a lembranca também deve ser
constante, caso contrario ndo havera alivio da dor.

Na estrofe final, o eu-lirico desenvolve uma outra forma de recordacédo, que busca ser
identificada. Neste trecho, percebe-se que o eu-lirico ndo se recorda apenas por meio de
imagens, mas também por cheiros e outros sentidos: “e ... com perfume/ de flores .../ digno de
rainha, te ungiste”. A recordagdo de uma fragrancia ¢ outro detalhe para que ela seja fixada
mais intensamente.

No fragmento XCIV a lembranca compartilhada através do consolo € algo que néo pode
ser apagado “pois esta gravada nas personagens e preservada na can¢ao [...]” (RAGUSA, 2013,
p. 119). Neste fragmento é destacado que a lembranca compartilhada entre as personagens é
algo imutavel e permanente. Isso significa que a memdria do momento de consolo é tédo
poderosa que permanece viva tanto nas proprias pessoas envolvidas quanto na narrativa poética.

E através da recordacio, que se torna possivel amenizar a dor. Mediante a isso, 0 eu-
lirico faz uma busca pelas lembrancas no fragmento, pois ele expressa o apreco por certas delas,
desejando que seu interlocutor também as guarde consigo como fonte de conforto durante os
periodos de separacdo e nostalgia (SILVA, 2013, p. 85). Dentro do fragmento, o eu-lirico
manifesta o desejo de recordar, pois é através desse ato que ele evidencia a possibilidade de
trazer para perto, para o presente, a pessoa que nao esta mais ali, oferecendo conforto a sua dor.

Em linhas gerais, 0 eu-lirico toma partido das recorda¢des como uma iniciativa de dizer
que a interlocutora € lembrada pelos bons momentos que passaram juntas e sdo estes momentos
gue irdo amenizar a saudade causada pela distancia. Essa atitude do eu-lirico de buscar a
lembranga e revivé-la teria um objetivo, que, segundo Page (1987, p. 78), “consistiria em uma
conduta de controle emocional”. Isto €, fixar a lembranga para si trara tranquilidade e paz para
alguém que esta em um desconsolo, em dor e em desespero por ndo ter mais o seu ente querido.

Dessa forma, o estudioso de Safo pergunta e responde:

Se aquelas palavras serviram para a finalidade de consolar, que propésito elas tém,
agora, quando é evocada a recordacdo do momento da despedida? As palavras com
que [...] falou naquele momento para consolar a tristeza de sua companheira, [...] as
repete agora para consolar a si mesma (PAGE, 1987, p. 82)
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Dessa maneira, Page reforca a lembranca como um instrumento para se ter paz de
espirito, como uma forma de consolo por parte do eu-lirico. Assim, ele conseguiria lidar com
sua proépria dor e dar a si mesmo um conforto. Nesse sentido, o texto nos apresenta um desejo

3

para representar seu sentimento: “...morta, honestamente, quero estar”. O que nos permite
interpretar que o eu-lirico considera a lembranca da pessoa amada como uma fonte de conforto
tdo significativa que, sem ela, sentir-se-ia como se estivesse morta. Esse desejo revela a
profundidade do vinculo emocional entre o eu-lirico e a pessoa lembrada, sugerindo que a
memoria desempenha um papel vital na preservacdo do amor. Por certo, a evocacdo da
recordacgé@o no fragmento conseguiu trazer argumentos que foram evidenciados para consolar a
moca que estava aos prantos com a despedida.

Sera que as lembrancas dos momentos felizes serdo capazes de amenizar a tristeza
causada pela despedida iminente, que sinaliza uma separagdo permanente? Para explorarmos
essa questéo, recorremos a uma reflexdo de Parménides (2009, p. 131-138), o passo do poema
Da Natureza que afirma: "pois pensar € também o mesmo que ser". Esta frase nos convida a
considerar que a vida pode ser compreendida ndo apenas como uma sucessdo de eventos
tangiveis, mas também como uma interacdo continua entre experiéncias mentais e a propria
existéncia. Nesse contexto, a memoria compartilhada entre as personagens, além de ser uma
fonte de consolo, torna-se uma parte essencial de suas identidades e da propria narrativa. Ela
ndo s6 influencia suas acdes e emocdes presentes, mas também contribui para a construcao de
suas visdes de mundo e suas relagdes interpessoais.

Assim, a lembranca gravada nas personagens e preservada na cangdo nao apenas
mantém viva a conexdo emocional entre elas, mas também enriquece a profundidade e a
complexidade da obra poética como um todo. Ao compartilhar esse pensamento pré-socratico,
estabelecemos uma ponte entre o ato de lembrar e a propria existéncia. Essa reflexao nos conduz
a uma profunda analise sobre a relacdo entre 0 pensamento e a realidade, destacando a
importancia das memorias na construcdo da nossa identidade e na nossa compreensdo do mundo

ao nosso redor. Segundo Pessoa:

Existe é ser na compreensdo de ser. Por compreendermos o ser, a nossa esséncia e
nunca se apresenta como substdncia, um ente pronto e ja determinado. Como
existéncia, estamos abertos a nossa possibilidade de ser, sempre diante de nosso poder
no mundo (PESSOA, 2009, p. 197).

Diante disso, a aceitacdo por parte daquele que recorda traz um certo conforto para a
alma, tendo em vista a tristeza causada pela auséncia do ente querido, uma vez que as

lembrancas se encarregam de trazé-lo de volta sempre que a dor da distancia e da separacao se
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faz sentir. Surge entdo a indagagdo: como podemos lidar emocionalmente com essa angustia
causada pela auséncia de alguém, que nos entristece? A resposta reside em reviver as
lembrancas do ente querido.

As propostas podem se relacionar na medida em que ambos abordam a questdo da
percepcdo da realidade e do tempo. Parménides sugere uma compreensao da realidade como
imutavel e eterna, enquanto Safo, por meio da recordacdo, busca trazer de volta a vida aspectos
do passado que sao significativos emocionalmente, permitindo que o eu-lirico lide com a
auséncia e a tristeza. Assim, enquanto Parménides propde uma reflexao sobre a natureza do ser
e da realidade, Safo nos leva a considerar a importancia das memorias na experiéncia humana
e na forma como lidamos com a auséncia e a separacao.

Por essa razdo, a recordacdo assume um papel de profunda intensidade e significado,
especialmente no contexto do consolo pela auséncia de um ente querido, como evidenciado no
fragmento analisado. Essa lembranca precisa estar enraizada em vinculos afetivos, carregada
de sentimentos e emocdes que possam ser experimentados de forma intensa. E assim que a
pessoa ausente se torna presente, como se estivesse verdadeiramente ao nosso lado. Isso reitera
a escolha do eu-lirico por lembrangas carregadas de afeto para confortar a jovem: “e muitas
olentes grinaldas/ tragadas em volta do tenro colo, / de flores ... feitas;// e ... com perfume/ de
flores .../ digno de rainha, te ungiste”. O aroma presente neste contexto reforca a ideia de que a
recordacdo ndo é apenas desencadeada por eventos ou memdrias visuais, mas também pode ser
evocada por elementos sensoriais, como o0 olfato.

Dessa forma, o sentido do olfato tem uma poderosa capacidade de desencadear
lembrancas e emocdes, muitas vezes de maneira mais vivida e imediata do que outros estimulos
sensoriais. 1sso ocorre porque o sistema olfativo esta diretamente ligado as areas do cerebro
associadas a memoria e as emog¢des, como o hipocampo e a amigdala. Benjamin (2000), que
estuda o poeta C. Baudelaire, escreveu: “Perdeu a doce primavera o seu odor!” e segue dizendo
que “o odor ¢ o refugio inacessivel da mémoire involontaire” (BENJAMIN, 2000, p. 135). E
raro encontrar uma ligacéo visual direta com o cheiro. Dentre todas as sensacfes sensoriais, 0
cheiro se liga apenas a ele mesmo. Benjamin acredita que o ato de reconhecer um perfume tem
o privilégio de oferecer conforto, pois pode amortecer a consciéncia da passagem do tempo.
Em Cloro (PORTO, 2018) o aroma desempenha esse papel de ligagdo com as marcas
emocionais do desejo de Constantino, agindo por analogias ndo fisicas entre elementos
diversos, resultando em um novo Constantino, mais genuino, que emerge ao longo da narrativa.

A fragréncia do perfume esté ligada ao corpo, ao ambiente, a localidade, e passa a representar
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esses lugares, pois apenas pelo cheiro ele se conecta ao universo, sem depender da visdo, ja que
o principal sentido de sua lembranca é o olfato. As caracteristicas olfativas sdo demasiado
marcantes.

Portanto, quando um aroma especifico é mencionado no contexto da recordacéo, ele
sugere que a memoria estd sendo reativada e revivida através de uma experiéncia sensorial,
adicionando uma camada extra de profundidade e imersdo a narrativa ou a experiéncia vivida.
Essa riqueza sensorial contribui para uma compreensdao mais completa e envolvente da natureza
da memoria e sua interconexao com os sentidos e as emogdes humanas. Aqui, o eu-lirico busca
conforto ao recordar a esséncia dos perfumes das flores, destacando como a recordacéo, quando
associada a aromas, adquire uma linguagem especifica. Ao apelar para o sentido do olfato, o
perfume das rosas e das esséncias florais se fixa na memdria do eu-lirico, evocando igualmente
a presenca da jovem ausente.

Portanto, conforme evidenciado no fragmento, a recordagao surge como um recurso que
suaviza os sentimentos gerados pela distancia; redescobrir as experiéncias passadas se torna
uma fonte de consolo diante da dor da auséncia. Dessa forma, ao expressarmos nossos
sentimentos e desejos ao dizer adeus, percebemos que a recordacdo transcende a simples
lembranca de momentos compartilhados com alguém. Ela se revela como um estilo de vida,
uma estratégia para lidar com as emocdes adversas.

Em sintese, os fragmentos analisados destacam a importancia da recorda¢cdo como uma
ferramenta poderosa para aliviar 0s sentimentos de distancia e auséncia. Ao reviver
experiéncias passadas, os individuos encontram consolo e forga para enfrentar a dor da
separacdo. No entanto, além de simplesmente relembrar momentos compartilhados, a
recordacdo se revela como um estilo de vida, uma estratégia para lidar com as emocdes
adversas. Ao expressar sentimentos e desejos, como no momento de se despedir, percebemos
que a recordacdo ndo se limita a evocar memorias, mas também se torna uma maneira de
enfrentar e superar desafios emocionais.

Entretanto, € importante reconhecer que a recordacdo nem sempre é uma fonte de
conforto. Ela pode igualmente desencadear sentimentos de tristeza e nostalgia, especialmente
quando a auséncia de alguém querido se tornar mais evidente. Nesses momentos, as lembrancas
podem se tornar dolorosas, reabrindo feridas emocionais e intensificando o sentimento de perda.
Assim, ao mesmo tempo que a recordacdo pode ser uma aliada na superacdo de desafios

emocionais, também pode ser uma fonte de angustia e sofrimento.
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Portanto, é essencial compreender que a recordacao é uma faca de dois gumes. Ela pode
trazer conforto e fortalecer os lagos emocionais, mas também pode gerar dor e melancolia.
Como seres humanos, estamos constantemente navegando nessa dualidade, buscando equilibrar
as lembrancas que nos trazem alegria com aquelas que nos causam dor. E a nossa capacidade
de enfrentar essas emocdes e encontrar significado nas nossas recordagdes que nos permite
seguir adiante, mesmo diante da auséncia daqueles que amamos.

Assim, podemos concluir que a capacidade de lembrar e reviver experiéncias passadas
desempenha um papel fundamental na forma como enfrentamos as separacdes e nos

relacionamos com os outros, demonstrando a sua relevancia continua em nossas vidas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar a presente dissertacdo, cumpre estabelecer algumas considera¢ées em modo
de conclusdo. De saida, nosso itinerdrio evidenciou que a mélica era um género poeético
geralmente acompanhado pela musica e comumente parte de eventos sociais. Historicamente,
em Platdo e Aristoteles, a mélica foi considerada mimética, isto €, representacao da realidade
de maneira expressiva. Com Horécio e Diomedes, foram estabelecidas novas contribui¢Ges para
a teoria dos géneros literarios, reconhecendo a mélica como uma forma distinta de expresséo
artistica, seja atraves do autor, personagens ou uma combinacdo dos dois. De todo modo, estas
perspectivas enriqueceram a compreensao da diversidade na literatura.

Depois, a partir de outros delineamentos, viu-se que esta forma poética esteve ligada
também ao canto, individual ou coletivo. Enquanto a poesia coral celebrava os dias festivos, a
mélica monddica, exemplificada por Safo, era expressdo de sentimentos muito intimos. Além
disso, como reflexo da interioridade do eu-lirico e centrada nas emogdes e sensaces, com
tempo, ela evoluiu para se tornar uma forma literaria independente e autbnoma, gradualmente
separa da mitologia e moldada de acordo com as mudangas culturais e artisticas de seu tempo,
bem como a partir de sua funcédo social decorrente.

Em suma, sabe-se que essa tradi¢do, iniciada por poetas como Safo de Lesbos, perdurou
ao longo dos séculos, influenciando a expressao literaria até os dias de hoje, de modo gue, ainda
na contemporaneidade, a mélica aparece como objeto de andlise da dindmica humana,
mantendo-se como um legado da poesia arcaica. Ela continua a ser um instrumento significativo
para expressar e definir questGes emocionais, mas agora em contraposi¢do aos poetas antigos
que néo tinham a liberdade criativa valorizada, sendo uma habilidade de imitar o mundo ao seu
redor e/ou justifica-lo a partir de narrativas religiosas.

Além disso, importa recordar os aspectos intrincados da relacdo da mélica com a lirica.
Aqui, apesar das semelhancas como a linguagem e a personalidade, o que levou alguns tedricos
a considerarem a primeira como subgénero da segunda, existem algumas diferencas contextuais
e criativas: a poesia, precisamente como exploracdo da individualidade e subjetividade do
poeta, distingue-se de outros géneros literarios, aludindo a influéncia mesmo textual do eu-
lirico, agora em uma espécie de fuséo com o eu do poeta, e sua sensibilidade.

No segundo capitulo, especificamente sobre o legado de Safo, a poetisa de Lesbos,
identificou-se parte de sua contribuicdo a poesia mélica, sobretudo pela forma como retratou a

expressao feminina na Grécia Antiga. Seus poemas, apesar de transmitidos de forma



81

fragmentada, o que dificulta sua compreensdo, ainda assim permitem estudos sobre a vida e a
educacdo das mulheres naquela época. Sabe-se que grande parte de seu conteudo foi perdido e
0 que restou foram fragmentos que ndo possuem titulos, sdo numerados pelas traducdes e
edicdes e, de alguma maneira, refletem tal natureza fragmentada de transmisséo ao longo dos
séculos.

A poesia de Safo é marcada pela perfeicdo, pela interioridade e pela intensidade
emocional. Ela inaugurou um estilo intimista e sentimental em oposicdo a poesia épica
masculina. Sua poesia destinava-se a performance e a estrutura métrica dos poemas de varia,
mas em geral segue uma sequéncia de versos com uma estrutura consistente, caracterizada pela
presenca de uma silaba longa seguida por uma breve e outra longa, escritas em dialeto edlico,
0 que implica também questdes relacionadas as varia¢des ortograficas e morfoldgicas, das quais
n&o podemos tratar neste estudo.

De todo modo, os fragmentos de Safo nos permitem vislumbrar sua profundidade de
sentimento e sua subjetividade como eu-lirico, tragos constituintes da poética mélica. Sua
poesia é um relato de experiéncia e uma memdoria pessoal dos elementos vivenciados no mundo,
0 que nos leva até outra importante caracteristica: a recordacdo/lembranca. Na poética em
questdo, a recordacao esta intimamente ligada as producdes poéticas e as relacdes afetivas e
pode ser descrita como um lago de unido entre pessoas, 0 que permite uma reconstrucao de ndo
esquecer de que, apesar de tudo isso, ndo se trata de retratar uma certa realidade. 1sso também
se diferencia quanto aos épicos eventos passados.

Além disso, este movimento de revisitar o passado possibilita sua reinterpretacdo e a
prépria intertextualidade na poesia de Safo de Lesbos o exemplifica. A recordacdo, aqui,
mostra-se fundamental na retomada dos elementos da tradicdo para a criacdo de novas obras,
onde a soma da subjetividade no processo de construgdo poética proporciona uma forma de
conexao entre passado e presente. Em suma, a recordacao € construida através de momentos e
narrativas, em Safo sobretudo a partir de temas como as experiéncias do cotidiano, da beleza
feminina, da saudade e do amor, e preenche lacunas no presente, permitindo uma compreensao
mais profunda do eu-lirico.

Por fim, no terceiro e ultimo capitulo, reservado para a analise dos fragmentos I, XVI e
XCIV, foi possivel notar como a poética séafica desafia as normas sociais ao expressar sua visao
de intimidade baseada no amor e na feminilidade, tornando-se uma poderosa ferramenta ao
feminino e compreensao do ser humano. O fragmento I, 0 Unico texto completo que se pode

acessar, apresenta um dialogo entre o eu-lirico e Afrodite em busca de orientagdo diante de um
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amor ndo correspondido. Isto demonstra ndo apenas a busca por consolo em meio ao
sofrimento, mas também a continuidade da tradi¢do poética e religiosa da cultura grega antiga
na mélica safica, onde a voz do eu-lirico se torna um guardido da tradicdo e transmite
conhecimentos, valores e historias de geracdo em geracao.

No fragmento X V1, os pontos principais giram em torno da celebracdo que Safo propde
a beleza da amada, valorizando o amor acima de coisas consideradas convencionalmente
superiores a tal emocédo. Além disso, a historia de Helena exemplifica a primazia do amor sobre
outras questdes, destacando sua importancia na vida humana, e a lembranca de Anactéria evoca
uma conexdo profunda que destaca o poder da recordacao na preservacao dos vinculos afetivos.
Por fim, a tradicdo mitoldgica enriquece a poesia de Safo e a conecta com a cultura e os temas
de sua época, além de revelar a capacidade da memdria de preencher a auséncia e reconstituir
emocionalmente a presenca do objeto do amor. Nesse sentido, a poesia serve como uma ponte
entre 0 passado e o presente, entre a memdria e a imaginacdo, permitindo ao eu-lirico
reconstruir a presenca do ente amado de forma Unica e pessoal, mesmo na auséncia fisica.
Assim, a "realidade suplementar" se torna ndo apenas uma ilusdo, mas também uma forma de
manter viva a esséncia e a importancia do ser amado, transcendendo as barreiras do tempo e do
espaco.

A emocao despertada por essas aparéncias € intensamente sentida. Na perspectiva da
recordacdo, a utilizacdo da voz média emerge como uma ferramenta linguistica que busca
ressaltar a importancia dessa memaria, uma vez que, devido ao fato de que a voz média denota
uma acdo reflexiva, o aspecto da acdo (lembranca) refletir-se sobre o sujeito que a realiza a
torna mais intima, mais pessoal, destacando tanto o carater afetivo quanto a carga subjetiva do
texto como um todo.

A lembranga da presenca do ente querido reafirma a existéncia do mundo interior do
individuo, sendo um elemento essencial na poesia lirica. Neste contexto, a angustia por
Anactoria se manifesta de forma intensa, evocando sua presenca de maneira tdo vivida que a
linha entre realidade e fic¢do se torna ténue. Por meio desse processo evocativo, a presenca de
Anactdria no ambiente do eu lirico se assemelha a sensagdo de té-la ao seu lado fisicamente.

E possivel afirmar que a auséncia de alguém pode levar a uma reflexo profunda e
simplesmente contemplativa, através da exploracdo das emocdes internas pela memoria. Isso
se torna um testemunho tangivel da importancia da introspecc¢éo como inspiragdo para a criacao

literaria.
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A presenca do ser amado pode ser sentida mesmo quando ele ndo estd presente
fisicamente, atraves da visualizacdo mental detalhada de suas caracteristicas marcantes (como
sua elegancia ao andar, o brilho intenso de seus olhos). Isso comprova o impacto significativo
que essa pessoa exerce na vida de quem a ama, demonstrando que a poesia ja tinha essa
consciéncia desde os primdrdios, refletindo sobre como pessoas e objetos podem influenciar
profundamente nossa existéncia.

Esse vinculo emocional se torna indispensavel para a pessoa que se recorda, pois traz
uma sensacdo de conforto e proximidade com o outro, mesmo que esteja fisicamente distante.
E a lembranga que mantém viva a conex&o entre os individuos, reforcando lagos e fortalecendo
0s sentimentos de afeto e pertencimento de conexdo profunda e essencial para a felicidade
plena. Essa busca incessante pela proximidade revela a importancia do outro em nossa vida e
nos faz perceber que, mesmo de maneira abstrata, a presenca e 0 amor sdo fundamentais para a
nossa realizacdo pessoal e emocional, vida interior como uma espécie de "sintonia de alma",
pois "no sentimento individual dos Liricos, descobreme se o dissidio da alma e o sentido da
comunhdo espiritual” (SNELL, 2001, p. 79).

J& o fragmento XCIV descreve a cena de despedida entre duas pessoas, enfatizando a
dor da separacdo e a importancia da recordacdo como meio de consolo para essa dor: a
recordacdo dos momentos felizes vividos juntos serve como uma fonte de conforto. O texto
enfatiza a importancia da recordacdo na preservacao do vinculo emocional e destaca como a
recordacdo ndo apenas evoca memorias visuais, mas pode ser desencadeada por elementos
sensoriais, como aromas, contribuindo para uma compreensdo de maior profundidade. Em
suma, aqui, conclui-se que a recordagdo ndo € apenas uma evocacdo de memaorias, mas uma
continua da capacidade de lembrar, reviver e ressignificar as experiéncias e as relagoes.

O texto descreve a vivéncia diaria de alguém em um pais estrangeiro, focando nos
pensamentos da pessoa amada que esta distante. Ndo h4d mencdo explicita se o local onde o eu-
lirico se encontra é o pais natal da pessoa lembrada, apenas se dedica a criar um contexto no
qual a saudade é o sentimento predominante.

Levando em consideragdo o conteudo apresentado no texto, pode-se concluir que o eu-
lirico esta se referindo a si mesmo, porém de forma velada, ao projetar seus sentimentos e
emoc0Oes em outra pessoa. Assim, o eu-lirico, mesmo revelando seu mundo interior de maneira
indireta, ao atribui-lo a alguém distante, mantém-se fiel ao seu estilo de expressar sentimentos,
utilizando-se da voz reflexiva. Essa abordagem destaca as palavras, conferindo-lhes uma

expressao mais pessoal e intima, carregada de subjetividade, do que se 0 verbo estivesse na voz
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ativa. Dessa forma, o eu-lirico revela seus sentimentos de forma indireta, projetando em outra
pessoa uma vivéncia que, na verdade, é a sua propria.

Portanto, aqui temos uma possivel situagdo em que o eu lirico ndo fornece provas que
permitam deduzir com certeza que o evento realmente ocorreu. Nos fragmentos XVI e XCIV,
analisados anteriormente, as situacfes estdo no passado. Nestes casos, no entanto, o eu lirico
esta diretamente envolvido, ao contrario do que € apresentado no fragmento XCIV. Mas até que
ponto o eu lirico permanece distante? Podemos afirmar com seguranca que a voz do poema nao
estd de forma alguma envolvida com o assunto que aborda.

Concluindo, este estudo buscou analisar como Safo utilizou a recordagdo como um
elemento distintivo de sua poesia mélica e explorar como ela expressa a subjetividade feminina,
interage com a tradicdo e evoca sentimentos através da memdria. Em boa parte, pretendeu-se
compreender 0s meios estilisticos e sentimentais pelos quais a poetisa manifesta sua
interioridade e sensibilidade. E, apesar de o itinerario ter se mostrado suficiente, é evidente que
ndo esgota as possibilidades de pesquisa. Pelo contrario, esperamos que sirva como convite a
novas “expedi¢des” de exploracdo desta importante tradicdo literdria, sobretudo em vias de

coloca-la em didlogo com as questdes da subjetividade humana no mundo contemporaneo.
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ANEXQOS

ANEXO A - Biografia de Safo de Lesbos Constante da Suda Lexicon (ca. Seculo XI
d.c)¥

rampro, rlpovO(;, dt 8e EuuT]vou, dt 8e ITeptyulou, dt 8e EKplwu, dt 8e LT]uou, dt
8e Kcx.ppovoc;, dt 8e E'capxou, dt 8e LKapav8poovupoU™ pel:poc; 8e KA. .et86¢c;- Aecrj3la
I:: 'Epecrcrou, 1.,uptKTJ, yeyovu'ia Kal:a 1:TJV pl13' OAupmcex.8a, 01:e Kat AA.Kaioc; 11v
Kat rl:ecrlxopoc; Kat 1Tul:aK6c;. 11crav 8e aul:TJ Kat a8eA.q>ot 1:pe'ic;, Aaptxoc;, Xapa
oc;, Eupuywc;.» Eyau1']0TJ 8e av8pt KepKuA.a 1tA.OUCJL001:CX.1:q>, oppoopevep alto
Av8pou, Kat Ouyal:epa €7tOLT]CJa'tO € amou, tJ KA.etc; cbvopacrOT]- I::1:a'ipat Of aU't'lic;
Kat cj)tA.at yey6vacrt 1:pe'ic;, 'Al:Olc;, TEA.Ecrlltlta, MEyapa- ltpoc; OE 8tal30A.T]V
ecrxcv citerxpai; cptA.lac;. MaOTJl:ptat 8e amllc; 'Avaybpa MtAT]crla, royyul.,a
KoA.ocpoovla, EuvelKa ral.,aplvla. 'Eypcx.'IfE 8e pel.,cov A.uptKcov !131!31.la 0. Kat
1tp61:T] 1tA.1IK1:pov eupev. 'Eypd.'Ife 8e Kat I::mypa.pal:a Kat I::1.,eye'ia Kat 'La.pl3ouc;
Kat povcep8lac;.

(SaJo, filha de Simao, ou Jilha de Eumeno, ou filha de Erfgio, ou Jilha de Ecrito, ou
Jilha de Semo, ou Jilha de Camon ou Jilha de Etarcos ou Jilha de Scamander/Jnimos. Sua mii.e
[se chamava] Kleis. Usbia de Ereso, [SaJo era] uma poeta Ifrica. Nascida na 48a Olimpfada
[612/608 a.C.J quando Alceu, Estesfcoro e Pftaco ainda viviam. Eram tres 0s seus irmii.os:
Laricos, Caraxos e Eurfgios. Casou-se com um rico varii.o [chamadoJ Cercylas que comerciava
em Andros. Com ele, teve uma filha chamada Keis. Tinha tres amigas que eram suas
companheiras: Attis, Telesfppa e Megara. Teve ma Jama por causa de sua amizade impura com
elas. Teve como discipulas Anagora de Mileto, Gongyla de C6loJon e Eunica de Salamina.
Escreveu nove livros de poesia Ifrica e Joi criadora do plectro. Escreveu, tambem, epigramas,

elegias, monodias e versos jambicos).

14 Apud CAMPBELL (1990, p. 4-7). A biografia transcrita (em tradm;:iio nossa) e chamada de "primeira noticia"
por ser a primeira versao que se conhece sobre a vida de Safo. A Suda cita ainda uma outra verslio (v. CAMPBELL,
idem, p. 7) que fala de Safo como uma tocadora de lira que se apaixonou por um homem de Mitilene chamado
Fa.on. por causa do qua! atirou-se dos penhascos de Leucade, tendo em vista que ele nlio teria correspondido ao
seu amor. E essa a versao da vida de Safo mencionada por Ovidio em Heroides.

Para maiores detalhes, vide referencias.



ANEXO B - Fragmento 16 LP ap0s reconstituicdo de seus pedacos por especialistas.

Fonte: internet
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ANEXO C - Mapa da Asia Menor. No circulo amarelo esté assinalada a regi&o da Lidia.

A noroeste, esta a Ilha de Lesbos. Logo acima da lIlha, a localizacdo de Troia.

Fonte: internet



