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RESUMO

Este estudo é uma pesquisa documental qualitativa e insere-se no campo da Linguistica
Aplicada. Para tanto, pauta-se nos pressupostos do dialogismo, propostos pelo Circulo de
Bakhtin. Nesta pesquisa, apresentamos proposta de atividades de leitura, em perspectiva
dialdgica, a partir do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”, da Olimpiada de
Lingua Portuguesa: escrevendo o futuro (OLP). As atividades de leitura foram elaboradas com
0 objetivo de potencializar o material pedagdgico, destinado para todos os professores da
Educacdo Baésica, que participam da OLP, com énfase no Ensino Médio. Sugerimos, aos
professores, uma pratica pedagdgica fundamentada no viés discursivo. Sendo assim, o objetivo
geral desta pesquisa € o de compreender como o trabalho com a leitura em perspectiva dialdgica
possibilita a construgé@o de sentidos e de valores numa abordagem multimodal, para o género
discursivo documentario da Olimpiada de Lingua portuguesa. De forma mais especifica, 0s
objetivos desta pesquisa foram: a) Diagnosticar as atividades/ou indicios de atividades que ddo
margem para realizar o trabalho com a leitura; b) Propor atividades de leitura, em perspectiva
dialdgica, no interior do caderno: Olhar em movimento: cenas de tantos lugares, da Olimpiada
de Lingua Portuguesa; c) Caracterizar o percurso de trabalho para o género documentario, com
atividades em perspectiva dialégica. Durante a proposta, recomendamos a exibi¢cdo do
documentério na integra, com o intuito de acionar os conceitos de valoragdo, elencados pelo
Circulo de Bakhtin. Sugerimos, ainda, atividades de leitura que contemplam os aspectos socio-
historico-ideoldgicos do género documentario. Assim, as propostas irdo desenvolver
habilidades de comprenséo e producéo valorada do género documentario.

Palavras-chave: Documentario. Leitura. Dialogismo. Olimpiada de Lingua Portuguesa.



ABSTRACT

This study is a qualitative documentary research in the field of Applied Linguistics based on
the assumptions of dialogism, proposed by the Bakhtin Circle. For that, it’s substantiated on the
assumptions of dialogism proposed by the Bakhtin Circle. This research introduce a proposal
reading activities, from a dialogic perspective, based on the notebook “Look in movement:
scenes so many places”, from the Portuguese Language Olympiad: writing the future (PLO).
The reading activities were prepared with aim of enhancing the pedagogical material, intended
for all Basic Education teachers, who participate in the PLO, with an emphasis on Secondary
Education. We suggested, to teachers, a pedagogical practice based on a discursive tendency.
In specifically, the objectives of this research were: a) Diagnose the activities/or signs of
activities that provide scope for carrying out work with reading; b) Propose reading activities,
from a dialogical perspective, in the notebook: Look in movement: scenes so many places, by
the Portuguese Language Olympics; c) Characterize the work way for the documentary genre,
with activities in the a dialogical perspective. During the proposal, we recommend showing the
documentary in its entirety, with the aim of triggering the concepts of valuation, listed by the
Bakhtin Circle. We also suggest reading activities that address the ideological- socio-historical
aspects of the documentary genre. Thus, the proposals will develop comprehension skills and
valued production of the documentary genre.

Keywords: Documentary. Reading. Dialogism. Portuguese language Olympics.
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1 INTRODUCAO

A Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP) - Programa Escrevendo o Futuro - é um
concurso de producdo de textos para alunos de escolas publicas de todo o pais, do 5° ano do
Ensino Fundamental a 32 série do Ensino Médio. Iniciativa do Ministério da Educacédo (MEC)
e da Fundacdo Ital Social, com coordenacdo técnica do Centro de Estudos e Pesquisas em
Educacéo, Cultura e Acdo Comunitaria (Cenpec). O Programa Escrevendo o Futuro foi criado
em 2002, pela Fundacao Itau Social e pelo Cenpec e, em 2008, a partir da parceriacom o MEC,
foi incluida em uma acéo do Plano de Desenvolvimento da Educacéo, transformando-se em
politica publica.

O objetivo da OLP é contribuir com a melhoria da escrita e da leitura dos estudantes das
escolas publicas de todo pais. Para além da selecéo e premiacédo de textos, a Olimpiada propde
para o professor de Lingua Portuguesa uma formacéo que o auxilia na reflexdo e compreensao
da funcdo social da escrita, fortalecendo o seu trabalho em sala de aula.

A partir da edicdo de 2019, a Olimpiada de Lingua Portuguesa trouxe uma novidade: a
inclusdo do Documentério como um dos géneros contemplados pelo concurso, tendo em vista
que os textos contemporaneos exigem multiletramentos, pois sdo compostos de varias
linguagens e semioses para significar. Essa realidade torna-se ainda mais acentuada na
contemporaneidade, com a producdo e o compartilhamento de materiais audiovisuais na
internet. A geragdo dos nativos digitais vive com uma camera de celular na méo, registrando
tudo o que vé a sua frente e postando esses registros nas redes sociais. Ao pensar nos
multiletramentos, alinhados com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o programa
inseriu 0 documentario como forma de ampliar os letramentos dos estudantes, podendo criar
textos multimodais, com imagens, sons, movimento e foto como recurso de estilo.

Os Cadernos Docentes, materiais elaborados pelo Programa Escrevendo o Futuro,
contém orientacOes para que professores (as) realizem atividades para producdo dos géneros
Poema, Memorias Literarias, Cronica, Artigo de Opinido e Documentario. Os géneros variam
conforme o ano da turma, a saber: Poema: 5° ano do Ensino Fundamental; Memodrias literérias:
6° e 7° anos do Ensino Fundamental; Cronica: 8° e 9° anos do Ensino Fundamental,
Documentério: 12 e 22 séries do Ensino Médio e Artigo de Opinido: 32 série do Ensino Médio.

Nesta pesquisa, nosso objeto de investigacdo € o Caderno “Olhar em movimento: cenas
de tantos lugares” que trabalha com o género discursivo documentario. O objetivo final do

Caderno é produzir um documentario de até 5 minutos, com a tematica “O lugar onde vivo”,
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uma vez que soO exercitando o olhar e conhecendo a pratica serd possivel conceber e realizar o
filme desejado com clareza das intencdes e dos resultados correspondentes.

A escolha pelo género documentério dentre os cinco ofertados pelo programa, deu-se
em virtude da importancia da leitura dos textos multimodais que estdo presentes em nossa
sociedade e ainda sdo pouco trabalhados nas aulas de lingua portuguesa. Esses textos estéo, ha
bastante tempo, circulando em nosso cotidiano e nos confrontando com leituras diversas, e
saber interpreta-los é fundamental para construcao de sentidos e valores.

Os textos multimodais mobilizam diversos signos para produzir sentidos, instigando
mudancas significativas nos modos de ler, produzir e divulgar os textos em sociedade. Ent&o,
vimos esse potencial no género documentario como uma forma de ampliar o trabalho com a
multimodalidade nas aulas de lingua portuguesa, tendo em vista a abrangéncia nacional do
programa nas escolas publicas. Assim, escolhemos o documentario dentre os demais géneros
ofertados pelo programa para esse estudo tedrico-analitico sobre as atividades de leitura
voltadas ao caderno do género documentario.

Esta pesquisa justifica-se pelo fato de ser a continuacdo do projeto de iniciacdo
cientifica, realizado em 2017, durante a graduacdo no curso Letras, na Universidade Federal do
Tocantins. Durante a iniciacdo cientifica, em meu primeiro contato com o processo de pesquisa
académica, conheci o programa “Escrevendo o futuro” e a “Olimpiada de lingua portuguesa”
(OLP), os quais trazem, em seu bojo, a tematica, “O lugar onde vivo”. Dentre 0s varios materiais
de apoio para o professor, que a OLP fornece, escolhi pesquisar a Revista Na Ponta do Lapis
(NPL), com a tematica “Os processos de revisdo e de reescrita”.

A Revista Na Ponta do Lapis é destinada a educadores e educadoras, que trabalham
com leitura e escrita em lingua portuguesa, nas escolas publicas brasileiras. Criada em 2005 e
de periodicidade quadrimestral, é a publicacdo oficial da Olimpiada de Lingua Portuguesa do
Programa Escrevendo o Futuro. Esta, por sua vez, divulga a metodologia do programa e
disponibiliza contetdos que contribuem com as ag¢@es de ensino da lingua. O objetivo geral da
pesquisa de iniciacdo cientifica foi investigar, nos exemplares da revista NPL, as concepcdes
de escrita, revisdo e reescrita que a revista adotava, além de evidenciar como as teorias podem
contribuir com o trabalho diario do professor e, consequentemente, com a melhoria da escrita
dos alunos em sala de aula.

Os resultados do trabalho de iniciacdo cientifica revelaram que a sessdo “De olho na
pratica” foi a que mais tratou da tematica. A sessao de “De olho na pratica” relata o trabalho
dos professores participantes da Olimpiada, vem como um guia para os educadores e

educadoras trabalharem com os géneros discursivos em sala de aula.
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Ao analisar a revisao e reescrita, verificou-se que sdo adotadas na revista por meio dos
textos de alunos participantes da Olimpiada e dos relatos de pratica dos professores que
compartilham suas experiéncias do dia a dia. Além disso, hd um trabalho de revisdo e de
reescrita por meio da revisdo textual-interativa, com a utilizacdo de bilhetes orientadores, que
permite o didlogo constante do aluno com seu texto e com o professor.

Ao pesquisar a concepcao de escrita, adotada pela revista, chegamos ao resultado de que
a escrita como trabalho teve a maior recorréncia nas edi¢cdes. Ao investigar, por meio das
andlises dos textos e considerando a concepc¢do de escrita que perpassa 0s nimeros da revista,
infere-se que os textos podem ajudar os professores, que ndo tiveram contato com essas teorias,
no momento da formacdo inicial, sobre revisao e reescrita, a capacitarem-se. Ao trabalhar a
escrita como trabalho, revisao e reescrita com os alunos, é necessario que o aluno e professor
identifiqguem seus papéis no processo de elaboragdo do texto, a fim de que seja estabelecido um
didlogo entre eles.

Apds a concluséo do trabalho de iniciacdo cientifica, o interesse em pesquisar sobre as
acbes do Programa Escrevendo o Futuro aumentaram exponencialmente. Diante disso,
comecamos a pensar em futuras pesquisas voltadas para a escola publica. Foi, entdo, que
pensamos em contribuir com uma pesquisa que ampliasse as a¢des deste programa e chegamos
a conclusédo de que iriamos propor atividades de leitura, em perspectiva dialdgica, a partir do
caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”, sendo um material didatico da OLP
voltado para o professor.

Outra justificativa para desenvolver esta pesquisa, trata-se do fato de a Olimpiada de
Lingua Portuguesa ser um projeto de politica publica, que tem como objetivo a melhoria da
escrita e da leitura dos alunos das escolas publicas de todo pais. E satisfatrio contribuir com
propostas de leitura em perspectiva dialdgica, potencializando as oficinas do caderno, voltadas
para o professor de Lingua Portuguesa, além de ampliar o contato com o género discursivo
Documentario e, consequentemente, com 0s multiletramentos.

Outra motivacgdo, é a relevancia dos cadernos do professor que orientam o trabalho
docente com os géneros adotados pela OLP, especificamente, 0 género documentario, por ser
um género multimodal e multissemiotico. Ao investigar o caderno “Olhar em movimento: cenas
de tantos lugares”, encontramos lacunas referentes ao trabalho com as praticas de linguagem
que podem ser preenchidas com perguntas de leituras e, assim, potencializar o caderno com a
teoria dialogica, voltada a essa pratica.

Outra justificativa, € a importancia de aproximar os géneros multimodais da escola,

especificamente, o documentario, com o intuito de evidenciar como esse género colabora com
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0 processo de ensino e aprendizagem de lingua portuguesa, bem como ampliar o letramento dos
alunos nao somente em sala de aula, mas para além dos muros da escola. Nesse sentido, tendo
em vista que existem poucas pesquisas voltadas ao género documentario no contexto da OLP,
surgiu o interesse de investigar o trabalho com o género em questéo.

Ao investigar a teméatica abordada, fui encorajada por outros pesquisadores, como a
professora Marcia Ohuschi' que publicou pesquisas com a temética da OLP, subsidiando com
atividades de Lingua Portuguesa para o caderno do professor da OLP: poesia e memorias
literarias. Sua pesquisa encoraja outros pesquisadores a contribuirem com os materiais da OLP.
Ao conhecer os trabalhos da pesquisadora e, em especial, a pesquisa de Pos-doutorado, intitulada
de: Proposta de atividades de analise linguistica nos cadernos poetas da escola e se bem me
lembro, da Olimpiada de Lingua Portuguesa, sinto-me influenciada e encorajada por ela.

Durante a realizacdo da pesquisa de Pdés-doutorado, Ohuschi (2019) realizou um
diagndstico de aspectos linguisticos e gramaticais nos cadernos Poetas da escola e Se bem me
lembro da Olimpiada de Lingua Portuguesa. O diagnostico ofereceu subsidios para a elaboracéao
de atividades em funcédo de lacunas evidenciadas. O género escolhido pela pesquisadora, tendo
em vista o curto tempo da pesquisa de Pos-doutorado e para a elaboracdo da proposta tedrico-
metodoldgica, foi memorias literdrias, em que as atividades propostas sdo modelares de
exemplificacdo, cujos principios e abordagem podem ser utilizados com outros géneros. A
proposta da pesquisa é permeada pelo dialogismo, a partir de uma abordagem valorativa da
linguagem. Sendo assim, ao conhecer o trabalho da pesquisadora, em propor atividades de analise
linguistica, em complemento ao caderno Se bem me lembro, e, por conhecer o Programa
Escrevendo o Futuro e a OLP, comecamos a planejar a proposta para o caderno “Olhar em
movimento: cenas de tantos lugares”, que trabalha com o género documentério na OLP.

Outra justificativa pela qual pensamos nesta pesquisa, foi pela fala de Cristina Teixeira
Vieira de Melo?, autora do caderno "Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”, em uma
apresentacio sobre “Praticas de producdo de documentério na OLP*” e, especificamente, sobre

o caderno "Olhar em movimento: cenas de tantos lugares" do género documentario. Ela, durante

! Marcia Cristina Greco Ohuschi é Doutora em Estudos da Linguagem, pela Universidade Estadual de Londrina
(UEL), com Pés-Doutorado em Letras, pela Universidade Estadual de Maringad (UEM). Atua como professora na
Universidade Federal do Para (UFPA), vinculada ao Programa de Pés-Graduagdo em Letras (PPGL/UFPA) e ao
Programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS/UFPA). E integrante do Grupo de Pesquisa
Interagdo e escrita (UEM/CNPQ) e lider do Grupo de Pesquisa Dialogismo e ensino de linguas (UFPA/CNPQ). E-
mail: marciagreco@ufpa.br

2 Cristina Teixeira Vieira de Melo possui graduagdo em Comunicacdo Social pela UFPE (1990), mestrado em
Linguistica pela UFPE (1993), doutorado em Linguistica pela Unicamp (1999) e pds-doutorado em Comunicagdo
pela UFRJ (2017). Atualmente é professora titular da Universidade Federal de Pernambuco. Tem experiéncia na
area de Comunicacédo, no campo do audiovisual (documentario) e dos estudos discursivos.

3 Préticas de producéo de documentario na OLP, disponivel em: https://youtu.be/WMyBtggPxd4?t=5050
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a apresentacdo, foi questionada sobre a extensdo do caderno, os participantes da apresentacao
declararam que o caderno esta muito longo, em seguida, outro participante perguntou para a
autora se ndo dava para enxugar o conteudo do caderno? Em resposta, a autora disse que aceitaria
sugestdes de implementacdo do caderno, e que adoraria receber proposta mais "palatavel”, mas
sem tirar a complexidade do género. As palavras da autora nos motivaram, estdvamos no
caminho certo, entdo, surgiu a ideia de contribuir com uma proposta de leitura no caderno do
género documentario, pois a variedade de signos no documentario produz mudancas no modo de
ler, produzir e divulgar esse género discursivo na sociedade, tendo em vista que o documentario
tem um grande potencial de transformagdo social. Dessa forma, definimos como tematica da
pesquisa a elaboracdo de uma proposta de leitura em perspectiva dialdgica em complemento ao
Caderno Olhar em movimento: cenas de tantos lugares, da OLP, que trabalha com o género
discursivo multimodal documentério.

Diante das motivacOes apresentadas, o objetivo geral desta pesquisa é o de compreender
como o trabalho com a leitura em perspectiva dialdgica possibilita a construcdo de sentidos e
de valores numa abordagem multimodal, para o género discursivo documentario da Olimpiada
de Lingua portuguesa. Em didlogo com o objetivo maior desta pesquisa, foram definidos os
seguintes objetivos especificos: a) Diagnosticar as atividades/ou indicios de atividades que dao
margem para realizar o trabalho com a leitura; b) Propor atividades de leitura, em perspectiva
dialdgica, no interior do caderno: Olhar em movimento: cenas de tantos lugares, da Olimpiada
de Lingua Portuguesa; c) Caracterizar o percurso de trabalho para o género documentéario, com
atividades em perspectiva dialdgica.

Nesse contexto, e tendo em vista 0s objetivos mencionados, temos a seguinte pergunta
geral de pesquisa: De que modo o trabalho com a leitura, em perspectiva dialdgica, constitui-
se em atividades didaticas propostas no interior do caderno: Olhar em movimento: cenas de
tantos lugares da Olimpiada de Lingua Portuguesa?

A pesquisa, situada no campo da Linguistica Aplicada (LA), é um estudo documental
qualitativo, por apresentar os pressupostos referentes a caracterizacdo metodologica da pesquisa.
Logo, foi feita uma anélise do caderno: Olhar em movimento: cenas de tantos lugares, para
evidenciar de que forma as atividades de leitura eram efetivadas. E, assim, observamos a
necessidade de subsidiar as atividades do caderno com perguntas de leitura na perspectiva
dial6gica de linguagem (MENEGASSI, FUZA, ANGELO, 2022).

Com a finalidade do cumprimento desses objetivos, esta dissertacdo divide-se em cinco

Sec0es, além desta Introducédo e da Conclusao.
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Na se¢éo 2, Os géneros discursivos e 0 processo de ensino e de aprendizagem, abordamos
a respeito das concepc¢des de linguagem e sua natureza dialogica, na sequéncia, tratamos sobre
0s géneros do discurso e os multiletramentos e o género discursivo documentario no ambito da
olimpiada.

Na secdo 3, Pesquisas no ambito da olimpiada de lingua portuguesa, apresentamos um
diagnostico das pesquisas sobre o género documentario no ambito da OLP e o diagnéstico
realizado no caderno do género documentario. Além dessa parte, apresentamos a analise do
documento, Caderno do professor, observando toda a sua forma composicional e os aspectos a
serem trabalhados no contexto de sala de aula.

Na secdo 4, Metodologia, elencamos o0s pressupostos referentes a caracterizacdo
metodoldgica da pesquisa documental e qualitativa.

Na secdo 5, apresentaremos as propostas tedrico-metodoldgica de atividades de leitura
em perspectiva dialdgica para o género documentario, com o objetivo de potencializar o caderno
do professor da OLP, Olhar em movimento: cenas de tantos lugares. Além disso, pretendemos
incentivar os professores da educacao bésica, que ndo participam da OLP, a trabalhar com os
géneros multimodais.

Por fim, ha as considerac@es finais, que trazem as conclusfes a respeito desta pesquisa,
indicando-se 0s objetivos alcancados e as possibilidades de novas pesquisas no ambito da OLP,

a considerar as experiéncias que foram alcancadas, com a realizacéo deste estudo documental.
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2 GENEROS DISCURSIVOS E O PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM

Nesta secdo, discorremos sobre a linguagem, segundo pressupostos de Bakhtin e o
Circulo, teoria escolhida para anélise, com énfase nos conceitos e nas concepc¢des sobre 0s
géneros discursivos®. Ao viés dos estudos postulados por Bakhtin, entendemos que a
organizacdo da linguagem é dada pelos géneros, e estes sdo convencionados socialmente,
associados a contextos culturais, historicos e institucionais.

A pesquisa se efetiva sobre os pressupostos tedricos do enunciado concreto, com base
no conceito de género discursivo, de modo a considerar o contexto de producao, contetido
tematico, a forma composicional e o estilo, interligados aos conceitos de compreensao
responsiva e dialogismo (BAKHTIN, 1986 [1920]), (BAKHTIN, 1963[1929]), (BAKHTIN,
1975 [1934]), (VOLOCHINOV, 1979 [1926]), (VOLOCHINOQV, 1992[1929]), além de seus
explicadores (GERALDI, 1984), (GERALDI, 1997), (GERALDI, 2011), (PERFEITO, 2010),
(FUZA, OHUSCHI E MENEGASSI, 2020), (MENEGASSI; ANGELDO, 2022), (MENEGASI,
2005), (RODRIGUES, 2001).

2.1 Concepcao de linguagem: a natureza dialdgica da linguagem

Sobre lingua, Bakhtin (2003 [1979]) a entende como um fato social e sua concretizacdo
acontece devido a necessidade humana de comunicag&o. E, na pratica social, que a lingua se
torna viva, algo concreto, na interacdo com o outro. Sendo assim, compreendemos que a lingua
é elemento social, historico e cultural e que estd em constante mudanga para atender as
demandas que surgem na sociedade. Podemaos refletir e interagir com o outro, agir sobre o outro,
podemos referenciar o mundo, representa-lo e construir outro mundo por meio da linguagem.

A linguagem, para Bakhtin (2003 [1979]), est& presente em todas as a¢cdes humanas,
como nas reunides de trabalho, no ambiente familiar, na vida cotidiana, nas questdes que
envolvem politica, filosofia, literatura, ciéncia, ou seja, em todas as esferas de comunicacéo.
Todas as ac¢des da atividade humana séo concretizadas por meio da linguagem, na interagdo

verbal com o outro, e essas manifestagdes sdo organizadas por meio dos géneros discursivos.

4 Ressaltamos que, no Brasil, ha duas vertentes de trabalho com os géneros, em diferentes releituras “teoria de
géneros do discurso ou discursivos e teoria de géneros de texto ou textuais” (ROJO, 2005, p. 185). Nesta pesquisa,
embasamo-nos na perspectiva teérica do Circulo de Bakhtin, a teoria dos géneros discursivos.



22

Para Volochinov (1936 [1895]), a lingua/linguagem €é a condicdo necesséria para a
organizacdo laboral das pessoas. A linguagem ndo é uma dadiva divina ou da natureza. Ela é
produto da atividade coletiva humana, é um produto da vida social. Nas obras do Circulo de
Bakhtin, a questdo da linguagem é um tema bastante explorado. Por isso, de modo pontual,
mencionamos algumas das obras e suas considerag¢des sobre o assunto. Em “Para uma filosofia
do Ato Responsavel” (1986 [1920]), Bakhtin aponta que a linguagem € tida como uma
atividade, ndo como um sistema abstrato, que € vinculada a vida, sendo, por isso, concreta: a
linguagem é um ato Unico e singular. Com isso, a linguagem carrega expressividade, atitude
valorativa do sujeito em relagcdo ao seu objeto discursivo.

Em o “Discurso na vida e discurso na arte” (1979 [1926]), Voldchinov reforca a relacao
que existe entre linguagem-enunciado e as situagdes sociais mais amplas e mais especificas que
incluem compartilhar o cronotopo com os interlocutores, conhecer a situacao, a avaliacdo e o
julgamento.

Em “Problemas da poética de Dostoievski” (1963[1929]), Bakhtin foca na dimensao
dos estudos da linguagem e destaca a relacdo existente entre metalinguistica e a linguistica, que
tem como objetos, o discurso e a lingua — sistema, apontando que as duas devem se
complementar e ndo se fundir.

Em “O discurso no romance” (1975 [1934]), a concepgao de linguagem ¢ discutida de
maneira mais reflexiva. Trata-se de ver as estratificacbes social, ideoldgica, intencional e
valorativa como caracteristicas da linguagem (do romance e da vida). Na estratificacdo social,
as camadas sao agrupadas a partir de suas relagdes e dos valores culturais, o que vem a constituir
sua separacdo em classes, estado ou casta. Nessa obra, o carater dialégico da linguagem €
esmiucgado: todo discurso € orientado (I) para um objeto ja constituido por discursos de outrem,
(1) para um ja-dito e uma resposta antecipada, (1) para os interlocutores.

Em “Marxismo e Filosofia da Linguagem”, Volochinov (1992 [1929]) aborda trés
orientacOes do pensamento filosofico, a saber: subjetivismo idealista, objetivismo abstrato e
concepcdo socio historica da linguagem, esta Gltima é defendida por Bakhtin e o Circulo.

Em sintese, no subjetivismo idealista, a enuncia¢do é um ato individual, uma expressao
da consciéncia individual, ou seja, a linguagem é constituida no psiquismo do individuo e
exterioriza-se por meio de um codigo no qual ele se apropria. No objetivismo abstrato, a lingua
é um sistema instavel, imutavel, de formas linguisticas submetidas a uma norma fornecida tal
qual a consciéncia individual. A terceira orientacdo volta-se a interacdo verbal. Nesta, a lingua
vive e evolui historicamente na comunicacdo verbal concreta, ndo no sistema linguistico

abstrato de formas da lingua nem no psiquismo individual dos falantes.
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Nessa direcdo, no Brasil, Geraldi (1984) demarcou trés concepcdes de linguagem, em
resposta as orientacbes do pensamento filoséfico do Circulo, a saber: linguagem como
expressdo do pensamento, linguagem como instrumento de comunicagdo e linguagem como
interacdo. Portanto, tendo em vista que, neste estudo, abordamos as praticas de leitura em
perspectiva dialogica, passamos, na proxima subsecdo, a tratar do elo entre as concepcdes e

essas praticas.

2.1.2 Linguagem como expressdo do pensamento: leitura como extragdo dos sentidos do texto

Perfeito (2010) nos traz grandes contribuicdes acerca da primeira orientacdo do
pensamento filoséfico-linguistico, o subjetivismo idealista. Segundo a autora, esta concepgéo
teve sua génese pela tradicdo grega, passando pelos Latinos, Idade Média e Moderna e,
teoricamente, ocorreu um rompimento, no inicio do século XX, com os estudos de Saussure
(1969). Esse pensamento filosofico-linguistico considera os atos individuais de fala e a lingua
é concebida como produto acabado, estavel, pronta para o0 uso, um depdsito inerte. Assim, a
linguagem traduz o pensamento, ou seja, a origem esta no pensamento, primeiro, pensamos
para depois falarmos.

Sobre a primeira orientacdo do pensamento filosofico-linguistico, Voléchinov (1992

[1929]) sintetiza o subjetivismo idealista em algumas proposicoes:

1. A lingua é uma atividade, um processo criativo ininterrupto de construcéo
(“energia”), que se materializa sob a forma de atos individuais de fala. 2. As leis da
criacdo linguistica sdo essencialmente as leis da psicologia individual. 3. A criacdo
linguistica ¢ uma criacdo significativa, analoga a criagdo artistica. 4. A lingua,
enquanto produto acabado (“ergon”), enquanto sistema estavel (Iéxico, gramatica,
fonética), apresenta-se como um depésito inerte, tal como a lava fria da criagdo
linguistica, abstratamente construida pelos linguistas com vistas a sua aquisi¢éo
pratica como instrumento pronto para ser usado (VOLOCHINOV, 1992 [1929], p.72).

Para Voldchinov, essas proposicOes/ideias sdo insuficientes para categorizar essa
primeira orientacdo do pensamento filosofico-linguistico. A tendéncia do subjetivismo
individualista entende a linguagem como um ato discursivo individual (fala) e criativo (criagdo
individual) como fundamento da lingua; o psiquismo individual como fonte da lingua e das leis
de criacdo linguistica como a sua esséncia, tendo seus postulados na psicologia individual, com
uma base voluntarista. Assim, para essa corrente de pensamento, a lingua surge no pensamento
abstrato, para, depois, ser exteriorizada, estabelecendo uma relacdo complexa entre o
pensamento e a lingua na qual a pratica discursiva constante segue em continuo

aperfeicoamento.
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Geraldi (2011) afirma que “essa concepcdo ilumina, basicamente, os estudos
tradicionais. Se concebemos a linguagem como tal, somos levados a afirmacdes — correntes —
de que pessoas que nao conseguem se expressar, nao pensam” (GERALDI, 2011, p. 34). A
leitura, nessa concepcdo de linguagem, conforme Perfeito (2010), € um ato mecanico
(memorizacdo e combinagdo das letras). A alfabetizacdo tornou-se fundamental da escola
inicial e a concepcao de leitura como extracédo e fixacdo de sentidos, disseminada. Nessa linha
de pensamento, Fuza, Ohuschi e Menegassi (2020) asseveram que a pratica de leitura é apenas
para exteriorizar o pensamento, avaliando-se o seu dominio pela capacidade de o individuo
expressar-se corretamente pela oralidade. Sendo assim, a leitura é concebida, tradicionalmente,
como extracdo dos sentidos do texto, direcionando sua aprendizagem a oratoria. Ainda segundo
0s autores, a leitura ndo era algo acessivel a todos e, s6 foi ampliada, por meio da invencao da
imprensa por Gutenberg, tendo, como principal objetivo, saber ler e extrair o sentido do texto.
E notorio que tais aspectos voltados & mecanizagdo e a relevancia da oratoria ainda persistem
no ensino da leitura em sala de aula e em alguns materiais didaticos na atualidade, sendo
nomeado, na maioria das vezes, de leitura em voz alta.

Menegassi (2005) aponta que a pratica de leitura em voz alta (oratéria) em sala de aula
é algo tradicional, sendo utilizada como recurso para avaliar a leitura do aluno e formacgéo do
leitor competente. O autor afirma, também, que esse recurso de avaliacdo foi concebido por
meio da leitura de classicos da literatura e, que essa exposicao da oralidade, levava os alunos a
uma leitura e literatura de boa qualidade. Ressaltamos que o autor ndo é contra a leitura em voz
alta, mas, para ele, na sociedade, ha lugares determinados para esse tipo de leitura. O autor
também sugere a transicdo da leitura em voz alta para leitura silenciosa, enfatizando que ambos
sdo importantes de acordo com a situa¢do de comunicagao.

Desse modo, a préatica da leitura, ancorada na concepg¢édo de linguagem como expressao
do pensamento, tem seu objetivo em aprender a falar bem, leitura como extracdo, sem fazer
inferéncias e com o foco em desenvolver o dominio da lingua (do falar bem e escrever bem),
sem a preocupacdo com a compreensao do texto e sem considerar as condi¢des de producgédo do
discurso, conforme aponta Geraldi (1997).

O ensino da teoria gramatical, conforme afirma Perfeito (2010), segue 0s principios da
racionalidade para organizar o pensamento. A autora assevera que o0 ensino da lingua enfatiza
a gramatica tedrico-normativa: conceituar, classificar, para, sobretudo, entender e seguir as
prescrigcdes. Os aspectos morfologicos, fonéticos e sintaxe sdo desvinculados das atividades de
leitura e producéo textual. Desse modo, a linguagem, a clareza e a precisdo dos falantes passam

a ser exigidos, pois as regras do bem falar e do bem escrever passam a ser uma exigéncia.
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2.1.3 Linguagem como instrumento de comunicacao: a leitura como extracéo

Na segunda orientacdo do pensamento filoséfico-linguistico, objetivismo abstrato,
segundo Volochinov (1992 [1929]), a lingua é um sistema estavel, imutavel, de formas
linguisticas submetidas a uma norma fornecida tal qual a consciéncia individual e peremptoria
para esta. Entre o sistema da lingua e sua histdria ndo existe nem vinculo nem afinidade de
motivos. Eles sdo estranhos entre si (BAKHTIN, 2006, p. 82).

Para Perfeito (2010), a lingua, nessa concepcdo, é deflagrada pelos estudos de Saussure
(1969), com publicacdo no inicio do século XX, estabelecendo a dicotomia Langue-Parole
(lingua e fala). J& Rodrigues (2001), destaca que a linguagem como instrumento de
comunicacdo limita os elementos da lingua ao dominio de sinalidade (pelo aspecto imutéavel e
sempre idéntico a si mesmo) e j& ndo mais a do signo, reduzindo a lingua ao codigo de
comunicacéo.

Geraldi (2011, p. 34) designa essa concepcdo de linguagem como instrumento de
comunicacdo, elucidando que “essa concep¢do esta ligada a teoria da comunicacgdo e vé a lingua
como c6digo” (conjunto de signos que se combinam segundo regras), capaz de transmitir ao
receptor certa mensagem e/ou informacédo. Desse modo, a lingua € concebida como um sistema
de regras pronto para ser repassado ao receptor, ou seja, estd pronta para ser repassada, sem
haver qualquer vinculo da lingua com a histéria. Ha prevaléncia pelas normas gramaticais,
desprezando-se as variedades linguisticas. Em livros didaticos, conforme Geraldi (2011), é a
concepgdo “confessada nas instrugdes ao professor, nas introducgdes, nos titulos, embora em
geral seja abandonada nos exercicios gramaticais” (GERALDI, 2011, p. 34).

Fuza, Ohuschi e Menegassi (2020) asseveram que, nessa concepc¢ao, as atividades de
leitura eram realizadas de forma mecanica e ndo reflexiva, ndo contribuindo para a construcéao
de sentido do texto, bastava apenas o aluno encontrar a resposta extraida do texto e copia-la.
Menegassi (2005, p. 19) corrobora que as atividades de leitura eram “perguntas prontamente
identificaveis no proprio texto”, “consulta ao dicionario”, “leitura em voz alta”, atividades em
que o texto se torna “pretexto para apropriacado de diversas atividades gramaticais”.

Nessa concepgdo, o trabalho com a leitura acontece de maneira superficial e
descontextualizada, ndo levando em consideracao o leitor, pois o foco é o texto. N&o hé reflexao
e nem posicionamento por parte do leitor e as inferéncias sdo feitas a partir do proprio texto.

Assim, para Menegassi e Angelo (2022), na teoria estruturalista, pensa-se a leitura

como decodificacdo, passando do codigo escrito para o oral. Para essa corrente, ler € decodificar
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e encontrar informagdes no texto. Acredita-se que, uma vez realizada a decodificacdo de
palavras, chega-se sem problemas ao conteudo do texto, o leitor que decodifica conseguira, por
mecanismo cognitivo existente em seu cérebro, juntar todas as palavras, mesmo as que ele ndo
conhece, dando ao texto um contetdo pretendido pelo autor que o produziu. Sendo assim, ao
juntar palavra, sintagma e frase, consegue-se compor o significado do texto.

Quadro 1: O processamento linear da teoria estruturalista de leitura (leitura centrada no texto).

12 - Palavras + 22- sintagmas + 3% — frases = Composicdo do significado do texto

Fonte: a autora, a partir de Menegassi, Fuza e Angelo (2022), adaptado.

A partir do quadro 1, percebe-se que, para a teoria estruturalista, o ato de ler é como um
processo e, nesse processo, o leitor decodifica 0s signos e sons, une-0s uns aos outros, depois
ha a juncdo das unidades minimas (sintagmas) para se chegar a composi¢do do significado
global do texto. Temos, nessa teoria, a auséncia de avaliacdo critica do texto, auséncia de
reflexdo sobre a leitura do texto e a relacdo do texto com a experiéncia individual do sujeito.

A teoria cognitivista de leitura defende que o significado é construido pelo processo de
analise, a partir do todo para chegar as suas unidades constitutivas. O leitor processa o texto de
modo “descendente”, visto que os significados seguem do leitor para o texto, ao contrario da
teoria estruturalista de leitura. Segundo Menegassi, Fuza e Angelo (2022),

O conceito cognitivista de leitura, centrado primordialmente no leitor, assim como o
conceito estruturalista de leitura, centrado no texto, sdo conceitos comuns no ensino,
com os quais o professor e os alunos se deparam constantemente. Ambos apresentam

pontos positivos e negativos ao trabalho com leitura (Menegassi, Fuza e Angelo, 2022,
p. 42).

Conforme o exposto pelos autores, cabe ao professor planejar conforme as necessidades
da turma, bem como identificar qual a melhor teoria se aplica ao ensino de leitura, pois as duas
apresentam pontos positivos e negativos. Logo, para a teoria cognitivista, ler é atribuir
significado ao texto, sua construcdo acontece de unidades maiores para unidades menores, ao

inverso da teoria estruturalista de leitura.

2.1.3 Linguagem como interacdo: a leitura em perspectiva dialégica como produtora de sentidos

Na terceira orientagdo do pensamento filoséfico-linguistico, a lingua € vista como um
processo evolutivo ininterrupto, realizada através da interacdo verbal dos interlocutores. A

enunciacao e concebida como algo puramente social e efetiva entre os falantes. Nesse caso,

a lingua constitui um processo de evolucdo ininterrupto, que se realiza através da
interagdo verbal social dos locutores. Enunciagdo é uma estrutura puramente social.
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A enunciacdo como tal s6 se torna efetiva entre falantes. O ato de fala individual no
sentido estrito do termo “individual” é uma (contradictio in adjecto)
(VOLOCHINOV, 1992 [1929], p. 127).

A linguagem se constitui nas relagdes sociais em que os falantes atuam como sujeitos,
e € através da interacdo verbal entre eles que acontecem as trocas de conhecimento e
experiéncias, aprendendo uns com os outros. Nas palavras de Voldchinov, a lingua se efetiva
na interacdo entre os falantes e o ato individual é uma contradicéo.

Segundo Geraldi (2011), mais do que transmitir uma informacdo de emissor para um
receptor, a linguagem € vista como lugar de interacdo humana. Por meio da linguagem, o sujeito
age sobre o0 outro, constitui-se como sujeito. Para Bakhtin, o enunciado esta indissoluvelmente
ligado as condi¢des da comunicagdo, que, por sua vez, estdo sempre ligadas as estruturas sociais
(BAKHTIN, 2003 [1979], p. 15). Segundo Voldchinov (1992), a enunciagdo é o produto da
interacdo de dois individuos socialmente organizados, pois sua natureza € social. A enunciacao
ndo existe fora de um contexto socio-ideoldgico, em que cada locutor tem um “horizonte social”
bem definido, pensado e dirigido a um auditorio social também definido. Sendo assim, a
enunciacao procede do eu para o outro, ou do outro para mim. Qualquer enunciagdo propde
uma réplica, uma reacdo, pois é sempre destinada para alguém. Desse modo, 0s sujeitos Sao
vistos como agentes sociais, pois € por meio de didlogos entre 0s sujeitos que ocorrem as trocas
de experiéncias e conhecimentos.

Assim, conforme postula Bakhtin, todas as esferas da atividade humana estéo ligadas
pela linguagem, e 0 emprego da lingua se efetua por meio de enunciados concretos (2003[1979],
p. 261). Nas palavras do autor, enunciagdo é produto da interacdo social dos falantes e a
interacdo verbal é a realidade fundamental da lingua.

Entdo, é necessario e importante que o professor tenha esse entendimento sobre as
concepcdes de linguagem, género e enunciado. E possivel que, ao compreender a linguagem,
enunciacao e géneros do discurso, pelo viés da interacdo, o professor desenvolva um trabalho
que permita a construcdo e a formacdo de leitores e escritores criticos, capazes de se
expressarem por meio da linguagem, de acordo com o contexto e com a esfera de comunicacao,
sendo capazes de atender as demandas que a sociedade exige.

Nesse sentido, o trabalho com a leitura pelo viés da interacdo significa entendé-la como
trabalho coletivo que exige compartilhar ideias, percebendo o outro sempre como um ser
pensante, como sujeito Unico. A leitura é vista como produtora de sentidos, considerando néo
somente 0 que 0 autor escreve, mas, levando em consideracao o leitor-texto-autor como parte

constitutiva da comunicacgéo verbal. A leitura ndo € mais vista como dominio do bem falar e da
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extracdo de informagGes contidas no texto, da decodificacdo de cddigos, mas como uma prética
social (DELL’ISOLA, 1996) que desperta nos sujeitos novos /outros conhecimentos, forma de
pensar e atitude responsiva diante da leitura critica do texto, sendo um sujeito ativo no processo
de leitura.

Fuza, Ohuschi e Menegassi (2020) afirmam que o leitor competente produz sentido e
ndo apenas extrai informacdes do texto. E, ao perceber a incompletude do texto, o sujeito age
ativamente sobre o discurso, respondendo, concordando, discordando, divergindo,
confrontando, trazendo para ele suas experiéncias, seus conhecimentos, suas reflexdes, a fim
de potencializar o seu conhecimento e 0 do outro por meio da interacdo entre os participantes
do discurso.

A teoria interacionista de leitura defende que o ato de ler € visto como um processo
interativo entre o autor-leitor-texto. Essa teoria de leitura ndo exclui as teorias anteriormente
abordadas, pelo contrario, apropria-se delas para desenvolver conceitos mais amplos e mais
completos sobre a leitura em situacdo de ensino. Segundo Menegassi e Angelo (2022), essa

teoria teve varias contribuicdes de outras correntes tedricas. Para os referidos autores,

O conceito interacionista perpassa e agrega, de certa forma, diferentes linhas tedricas,
como Linguistica Cognitiva, Estruturalismo, Psicolinguistica, Pragmaética, Linguistica
Textual, Dialogismo, dentre outras a propiciar o estudo dos véarios elementos e
aspectos que compdem a leitura (Menegassi; Angelo, 2022, p. 42).

Conforme os autores, todas essas correntes contribuiram para o ensino da leitura na

perspectiva interacionista. Logo,

O ato de ler é visto como um processo interativo, um processo que integra tanto as
informacdes que o leitor carrega para o texto quanto as informagfes da pagina
impressa, a implicar em reconhecer que o significado ndo esta nem no texto nem na
mente do leitor, esta na interacdo de ambos (Menegassi; Angelo, 2022, p. 43).

Diante do exposto, apresentarmos, no Quadro 2, as caracteristicas sobre leitor, texto e

autor segundo a concepcao interacionista.

Quadro 2: - Caracteristicas das Concepcéo Interacionista.

Leitor Texto Autor
Passa a completar o jogo de | Elemento que permite a | “O autor deve deixar suficientes pistas em
reconstrucdo dos sentidos. Passa | constituicdo da interacdo entre | seu texto, a fim de possibilitar ao leitor a

a fazer inferéncias de acordo | leitor-texto-autor. reconstrucdo do caminho que ele
com o contexto de produgdo do percorreu” (KLEIMAN, 2008, p. 66).
enunciado.

Fonte: a autora, 2023.
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Para a concepcéo interacionista de leitura, tanto o leitor quanto o texto passam a assumir
um papel importante, completando o jogo de reconstrucdo do sentido e das intencdes
pretendidas pelo texto.

O conceito dialdgico de leitura surge a partir da teoria dialogica da lingua/linguagem
desenvolvida pelo Circulo de Bakhtin. Para estudiosos da linguagem, a leitura na perspectiva
dialogica é considerada como uma atividade de producéo de sentidos que implica um didlogo
Vivo e valorativo entre os sujeitos e historicamente situados (MENEGASSI; ANGELO, 2022,
p. 62).

Para o Circulo de Bakhtin, a génese da linguagem se constitui no dialogismo que tem
como pressuposto olhar o texto ndo como algo externo na frase, mas como enunciado Vivo,
como a concretizacdo de vozes e relagbes sociais estabelecidas. O leitor, por sua vez, passa a
mobilizar a apreciagdo valorativa, concorda, contesta, amplia, analisa, a produzir sentidos ao

discurso em relacao dialdgica. Nesse sentido,

As relagdes dialdgicas sdo constituintes dos enunciados, visto que, como unidades e
enunciados da comunicacdo discursiva, respondem a outros anteriores, portanto,
emaranham-se em posicionamentos, apreciacdes, objecBes, conjecturas sdcio
valorativas manifestadas nos discursos, via géneros discursivos (MENEGASSI;
ANGELO, 2022, p. 63).

Conforme os autores, a leitura dialégica esta entretecida de relagbes dialdgicas que
respondem a enunciados anteriores, acionam posicionamentos, consideram as dimensdes
completas do enunciado concreto, tanto a dimensdo verbal quanto a dimensdo social do
enunciado. Nesse contexto, toda situacdo historica concreta da origem a enunciagdo, advinda
do espaco da dialogicidade, da dindmica relacional com outros enunciados (VOLOCHINOV,
2017 [1929/1930]). Assim, por meio das relagdes dialdgicas com o outro, o0 sujeito se constitui
um ser social e histérico a partir das relagdes que sdo estabelecidas para com o outro por meio
dos géneros. Ele, por sua vez, enuncia em funcdo de outro, ao passo que também precisa desse
para elaborar seu discurso, suas valoragdes, sua resposta diante do ja-dito pelo outro.

Para nos relacionar uns com os outros, utilizamos dos géneros do discurso. De acordo
com as palavras de Bakhtin (2003), € por meio deles que nossa comunicacdo é organizada.
Ainda conforme o autor, as relacdes dialdgicas estdo presentes em qualquer discurso, sendo
uma caracteristica inerente a linguagem, ndo ha comunicacdo a partir de um discurso
monoldgico, sem a presenca do outro. Escrevemos sempre para alguém, que sempre sugere uma
atitude responsiva, ou seja, uma resposta por parte de quem ouve.

Bakhtin (2016 [1979]) assevera que, no dialogismo, a conclusibilidade e acabamento do

enunciado é passar a palavra para o outro. Assim, o enunciado nao tem fim, todo enunciado
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sugere uma resposta, seja ela silenciosa ou ndo. O sujeito ouvinte passa a ser falante e ativo na
enunciacao, assumindo uma posic¢éo valorativa.

Durante o processo de leitura dialogica, Menegassi, Fuza e Angelo (2022) asseveram
que o leitor leva em conta o contexto extraverbal da enunciacgdo, o solo real que alimenta o
enunciado e as relacdes dialdgicas constituidas (VOLOCHINOV, 2019[1926]). Sendo assim,
o dialogismo vai além da leitura de unidades minimas do enunciado, ele considera a dimenséo
extraverbal do enunciado, percebendo como esse enunciado foi produzido historicamente e suas
condi¢des de producdo, considera as apreciacdes valorativas do enunciado por meio dos
géneros do discurso. Logo, € essa relacdo indissociavel entre a matéria linguistica e o
extraverbal valorativo que constitui o diferencial da perspectiva dialégica entre os demais
conceitos de leitura.

As relagdes dialdgicas entre os enunciados s&o intrinsecas as relagbes sociais, pois a
lingua se efetiva, conforme Bakhtin, na pratica social concreta e viva da comunicacao
discursiva. Essa relagdo permite que os sujeitos construam suas identidades por meio do
discurso e, em contato com os outros, evoluam ao longo do tempo. Conforme Menegassi, Fuza
e Angelo (2022), o trabalho com a leitura, no conceito dialdgico, pode iniciar-se pelo estudo
das condi¢es de producédo do discurso. Para Geraldi (1997), as condi¢Ges de producdo abordam

as seguintes questdes e é necessario que

a) se tenha o que dizer; b) se tenha uma razéo para se dizer o que se tem a dizer;
¢) se tenha para quem dizer o que se tem a dizer; d) o locutor se constitui como
tal, enquanto sujeito que diz o que diz para quem diz [...]; €) se escolhem as
estratégias para realizar (a), (b), (c) e (d) (GERALDI, 1997, p. 160).

Apds as discussbes sobre as condi¢des de producdo, 0s autores sugerem que sejam
elaboradas perguntas de leitura que propiciem a percepg¢éo de valoracdo do texto e que o leitor
possa produzir suas préprias valoragdes, sentidos e passe a compreender que o texto €
axiologicamente orientado.

Em suma, a concepcédo Dialdgica de leitura é vista, conforme Menegassi, Fuza e Angelo
(2022. p 62), “como uma atividade de producdo de sentidos que implica um didlogo vivo e
valorativo entre sujeitos socio e historicamente situados”, e o trabalho com a leitura em

situacdo de ensino pode perpassar as fases.

Quadro 3: Breve resumo do percurso metodolégico com a leitura em perspectiva dialégica.

Proposta Etapas
1- Recuperacao do contexto de producgdo do | Exploram-se as perguntas de leitura referentes a autoria do
texto texto.
2 - Leitura silenciosa, oral e entonacional Explora-se a ampliacio da consciéncia discursiva.
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3 - Recuperacdo do contexto sécio-histérico | Explora-se a intertextualidade, interdiscursividade do texto
do enunciado com o contexto de producéo.

4 - Compreensdo e relagoes dialogicas Amplia-se a compreensdo responsiva do enunciado, a socio-
ideoldgica do tema e enunciado concreto e 0 seu autor.

5-  Reconhecimento  das apreciacbes | Ampliam-se as relacbes de compreensdo temaéticas e
valorativas dialdgicas, com vistas a compreensado responsiva e valorativa.
Nesta etapa, 0 aluno é posicionado como participante ativo da
leitura, ele problematiza valores, posicdes ideoldgicas e juizo
sobre o tema.

6 - Avaliacdo responsiva O aluno amplia e expande os dialogos com o texto, constitui-se
como leitor responsivo e é capaz de posicionar-se. Aprende a
pensar, a valorar, a refletir a partir das confrontacfes que
possam aparecer na leitura seja dentro ou fora da escola.
Fonte: a autora, a partir de Menegassi, Fuza e Angelo (2022, p. 405).

A partir das discussdes realizadas, exploramos os varios conceitos de linguagem, ligados
aos de leitura, os quais sdo discutidos e podem ser praticados no ensino de leitura nas escolas
brasileiras. Ndo se podem omitir as existéncias, deve-se saber que existem, que coexistem e sdo
aproveitados para a formacao e o desenvolvimento de leitores. A seguir, 0s géneros discursivos
sdo abordados, de acordo com os estudos do Circulo de Bakhtin, e serd apresentada uma
proposta de leitura em perspectiva dialdgica para o género documentério na secdo 4, desta

dissertacdo.

2.2 Os géneros do discurso

A histdria da teoria dos géneros pode ser contada a partir da Antiguidade greco-romana,
segundo Rojo e Barbosa (2015), isso ocorreu quando também surgiram as primeiras
manifestacdes poéticas da cultura ocidental. A palavra género sempre foi bastante utilizada
pela teoria literaria, com um sentido, especificamente, literario, identificando os géneros
literarios classicos, o lirico, o épico, o dramatico.

O conceito de género € discutido nas obras de Bakhtin e o Circulo, tendo como um
importante ponto de partida para estuda-lo: o que é o género e sua origem. Diante disso,
propomos um breve resgate de algumas das obras que tematizam os géneros.

Em “Problemas da poética de Dostoievski” (1963 [1929]), Bakhtin acentua a

importancia dos géneros para atender as demandas sociais. Nessa percep¢éo,

ao nascer, um novo género nunca suprime nem substitui quaisquer géneros ja
existentes. Qualquer género novo nada mais faz que completar os velhos, apenas
amplia o circulo de géneros ja existentes. Ora, cada género tem seu campo
predominante de existéncia em relagdo ao qual € insubstituivel [...]. Ao mesmo tempo,
porém, cada novo género essencial e importante, uma vez surgido, influencia todo o
circulo de géneros velhos: 0 novo género torna os velhos, por assim dizer, mais
conscientes, fa-los melhor conscientizar os seus recursos e limitagdes, ou seja, superar
a sua ingenuidade (BAKHTIN, 2008, p. 340).
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Ao surgir um novo género, ndo se anula a existéncia do ja existente. No caso do género
documentario, objeto de estudo desta dissertacdo, ndo se anula o jornalismo, pois esse género
nasce fundado na apreensdo de um mundo real, ou seja, representacdo da realidade ndo
ficcional. Esse novo género que surgiu e veio marcado por desacordos sobre o que é real e ndo
¢ real, sobre “¢ ficgdo” e “ndo ¢ ficcdo”, o questionamento da nogdo de verdade perpassa a
histéria do documentario. Com caracteristicas distintas do cinema de ficgdo e do jornalismo,
esse género tem ganhado espaco a cada dia.

Em “O problema do conteudo, do material e da forma na criacao literaria” (1975
[1923]), Bakhtin debate questdes de género voltadas para a forma arquitetdnica, com o objetivo
de criticar o pensamento estético do formalismo Russo (estética material) e apresentar
coordenadas béasicas de uma estética geral. Esse texto faz uma discussdo sobre a forma
composicional e a forma arquitetbnica, Bakhtin alerta que, para se fazer essa distin¢do, é
necessario enfrentar a unidade do texto ndo pela sua forma externa, mas por todo seu plano,
suas condicOes concretas (condi¢des de producéo) de vida, suas posi¢oes dialdgica e valorativa
(entoativas e axioldgicas).

Em “O discurso no romance”, Bakhtin vai ampliando o conceito de género ao afirmar
que “[...] o romance nédo foi uma enciclopédia de linguagens, mas de géneros [...]” (BAKHTIN,
1988, p. 200). Nesse texto, é possivel perceber suas contribuicGes para a Sociolinguistica,
Linguistica Aplicada, para diferentes teorias e analises de discurso, as quais tém relagdo com
uma postura histérica e social, diante das linguagens, da(s) lingua(s) e dos sujeitos. A respeito
dos géneros, 0 autor também tece consideragdes importantes sobre os géneros ligados a
estratificacdo da lingua, Dialogismo e questdes sobre a lingua viva do dia a dia.

Em “O método formal dos estudos literarios” (2012 [1928]), Medvedev argumenta
sobre algumas consideracdes sobre género. Para concebé-lo, é necessario considerar as
circunstancias temporais, espaciais e ideologicas que orientam o discurso e o constituem, assim
como os elementos linguisticos, enunciativos e formais que possibilitam sua existéncia. Nessa
direcdo, dentre as principais caracteristicas do género, estd a dupla orientagdo na realidade; a
primeira € considerada a partir da exterioridade do género relacionada a vida, ao tempo, ao
espaco e a esfera ideoldgica a que o género pertence. Ja a segunda, esta relacionada ao interior,
ou seja, as caracteristicas do género, como forma, conteido tematico e estilo do enunciado.

Esse texto demonstra, claramente, que género € o conjunto dos modos de orientacdo
coletiva dentro da realidade, ou seja, a forma como nossa comunicacdo é organizada e

encaminhada para a conclusdo de que, por meio do género, & possivel compreender novos
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aspectos da realidade. Os géneros sdo modos sociais de dizer, eles regulam, organizam e
significam a nossa interagdo com o outro.

Nos estudos sobre a dimenséo dos géneros do discurso, Rodrigues (2005, p. 21) assevera
que a dimensdo social do enunciado (extraverbal) é composta pela situacéo e pelo auditério do
enunciado. Seguindo o viés de pensamento do Circulo de Bakhtin das relacfes entre linguagem
e sociedade, toda situacdo que produz enunciado leva em conta 0s seus participantes proximos
ou distantes. Sendo assim, entendemos que o sentido do enunciado depende da consideracdo da
situacdo social entre os interlocutores do enunciado e a valoracéo que Ihe da. Essa valoracéo, a
qual nos referimos, corresponde aos valores ideoldgicos de um determinado grupo social em
um determinado tempo.

Rodrigues (2001) propde que investiguemos a dimensdo social dos géneros,
considerando: (1) sua esfera social; (2) suas condi¢fes sociais de producéo, circulagéo e
recepcdo; (3) sua situacdo social de interacdo; (4) sua posicdo de autoria; (5) seus interlocutores,
dentre outros aspectos constituintes e funcionais da construcéo social do género.

Quanto a analise da dimensdo verbo-visual, Rodrigues (2001) pontua que estudemos (1)
seu contedo tematico; (2) seu estilo e projecdes estilistico/composicionais; (3) sua
arquitetodnica e composicionalidade, dentre outros aspectos enunciativo-discursivos do género,
por exemplo, sua dimensdo multimodal (visual, audiovisual, dentre outras semioses). A
dimenséo verbal do enunciado expressa (exprimida, materializada), ou seja, sua dimenséo
linguistica faz parte do enunciado e sdo elementos necessérios a sua constituicdo e

compreensdo. Ao concordar com Rodrigues (2001), Rojo (2005) acrescenta que:

aqueles que adotam a perspectiva dos géneros do discurso partirdo sempre de uma
andlise em detalhes dos aspectos socio-histdricos, da situagcdo enunciativa,
privilegiando, sobretudo, a vontade enunciativa do locutor — isto é, sua finalidade,
mas também e principalmente sua apreciacgdo valorativa sobre seus interlocutores e
temas discursivos -, e, a partir desta analise, buscardo marcas linguisticas (formas do
texto/ enunciado/ lingua — composicdo e estilo) que refletem no enunciado/texto, esses
aspectos da situagdo (ROJO, 2005, p. 199).

Sendo assim, entendemos que, tanto a dimensao verbal quanto a dimensédo social, séo
necessarias para a constituicdo do enunciado, elas estdo conectadas para a construcao de sentido
do projeto do dizer do locutor. Em “Marxismo e filosofia da linguagem”, ha contribuicGes para
a nocao de género e enunciado. Volochinov (1992[1929], p.121) demonstra que a “enunciagio
¢ de natureza social”, e aponta o meio “extraverbal e o verbal”, “o interior” e o “exterior” do
enunciado como elementos indissocidveis na corrente ininterrupta da cadeia verbal, questdo

também tratada por Medvedev, quando falamos do interior e do exterior do género.
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Em “Os géneros do discurso”, um dos textos mais conhecidos de Bakhtin da obra
Estética da criacdo verbal (BAKHTIN, 2003), o autor discute o conceito de enunciado
(fundamental para entendermos o conceito dos géneros), o conceito de oracdo e palavra
(unidades da lingua), conceitos estes que sdo de fundamental importancia para o professor de

lingua portuguesa. Segundo o estudioso,

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e
Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.
Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo s6 por seu contelido (temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas, acima de
tudo, por sua construcdo composicional[...]. Evidentemente, cada enunciado
particular € individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos géneros do discurso
(BAKHTIN, 2003, p. 261- 262).

Entendemos que, ao usarmos a lingua, estamos proferindo enunciados concretos vivos
e que nossa comunicacdo se efetiva por meio dos géneros do discurso. Nas palavras do
estudioso da linguagem, cada género pertence a um campo de utilizacdo da lingua, e cada
campo elabora seus tipos de linguagem; os enunciados refletem as condi¢fes de producéo do
discurso especifico pertencentes a cada campo de utilizacdo da lingua e tém uma finalidade na
interacdo com o outro.

Bakhtin (2003) também nos traz a diferenca essencial entre 0os géneros primarios
(simples), espontaneos e os secundarios (complexos). Os primarios surgem na interacdo verbal
no cotidiano diario, a conversa informal, no didlogo face a face, bilhetes, cartas etc. Os
complexos surgem de um convivio cultural maior, sdo relativamente organizados e bem
desenvolvidos e surgem a partir dos primarios. Estes, por sua vez, sdo reelaborados,
incorporados e adquirem carater especial artistico, cientificos etc.

Para o autor, a definicho de géneros discursivos se da como: “tipos
relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2003, p. 262). Essa relativa estabilidade de
que fala o estudioso significa que ndo existe um modelo imutavel de texto, um texto estético,
uma estrutura predeterminada e candnica. Pelo contrario, 0s géneros discursivos sdo tipos
relativamente estaveis de enunciados justamente porque eles, constantemente, evoluem
para atender as necessidades imediatas dos sujeitos e da sociedade em qualquer situacdo
comunicativa.

O estudioso da linguagem considera trés elementos “basicos” que configuram
um género discursivo: conteldo tematico, forma composicional e estilo. Sobre tema, sdo
conteudos valorados que se tornam comunicaveis por meio do género; nao € s6 o objeto

(assunto) e o sentido, mas inclui a situagéo social - a intencao do falante determinada pelo lugar.
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Segundo Bakhtin (2003, p. 289), é o primeiro momento do enunciado que determina as suas
peculiaridades estilistico-composicionais.

Para Costa-Hbes (2017), o tema aborda o aspecto discursivo do enunciado e nao pode
ser compreendido se ndo ultrapassar os limites linguisticos. Sendo assim, ele se apresenta como
uma expressao de uma situacdo histdrica concreta que originou os enunciados. Nao pode ser
compreendido fora das situacdes reais e concretas da comunicacao, pois 0 tema surge de
acontecimentos reais e concretos, experienciados pelos participantes da comunicacéo.

Fuza e Rodrigues (2022) retomam as consideracfes a respeito do tema nas obras do
Circulo, a destacar: (1) tema como sentido total da enunciacdo, acontecimento, realidade e
momento no qual, axiologicamente, interagem conteddo e forma; 2) tema como relacéo entre
significacdo e valoracgéo do signo ideoldgico; 3) tema como objeto da enunciacdo/do enunciado.
Conforme as autoras, 0 tema tem sua constituicdo na interacao e envolve aspectos historicos,
culturais e sociais. Ao enunciar, o sujeito recorre a outras enunciagdes/enunciados, adequa seu
discurso as condic¢des enunciativas, ao sistema linguistico (ou outra modalidade semiética), de
modo a construir o seu projeto de dizer, dando-lhe sentido e buscando a reacdo-resposta ativa
do outro.

Nessa mesma linha de pensamento, Rojo e Barbosa (2015) afirmam que o tema é o
sentido de um dado texto tomado como um todo “unico”, “irrepetivel”, justamente porque se
encontra viabilizado pela refracdo da apreciagdo de valor do locutor no momento de sua
producdo. E pelo tema que a ideologia circula (ROJO; BARBOSA, 2015, p. 88).

O estilo esta indissoluvelmente ligado ao tema e a composicdo, ndo sendo sé a parte
formal da lingua, mas o sentido, 0 modo de uso da lingua. O estilo sdo as escolhas linguisticas
que fazemos para dizer o que queremos dizer (“vontade enunciativa”), para gerar o sentido
desejado. E a selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua. Essas
escolhas podem ser de Iéxico (vocabulario), estrutura frasal (sintaxe), registro linguistico
(formal/informal, girias) etc. (BAKHTIN, 2003, p. 261).

Para Costa-Hubes (2017), o estilo € outro elemento que integra o contetdo tematico e a
construgdo composicional de um género do discurso. A autora afirma que o estilo absorve as
modificacdes dos géneros quando essas sao requeridas por novas formas de interacdo social, o
que pode renovar ou transmutar determinado género, interferindo, inclusive, em sua construgéo
composicional. Desse modo, inferimos que o estilo remete as escolhas linguisticas, enunciativas
e discursivas ligadas a situacdo concreta de interacao.

Ja a forma de composicdo, € 0 modo de organizacdo da fala, modo como as esferas

sociais organizam os enunciados. “a forma padréo relativamente estavel de estruturagdo de um
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todo” (BAKHTIN, 2010, p. 301). Costa-Huibes (2017) salienta que a constru¢do composicional
do género é a forma de organizar o texto que, por sua vez, corresponde as caracteristicas
peculiares de cada género, a forma relativamente estavel de estruturacdo do todo. Ainda
conforme a autora, a construgdo composicional compara-se a roupagem de um texto que
permite identificar o género ao qual pertence, que € determinado pelo projeto enunciativo do
locutor.

Brait e Pistori (2012) clarificam a diferenca entre forma composicional e forma
arquitetbnica nas obras do Circulo de Bakhtin. As autoras informam que, para distinguir esses
dois aspectos do texto, Bakhtin sugere que é necessario enfrentar ndo somente a forma externa
do texto, mas, seu plano, ou seja, por suas condi¢bes concretas de vida, suas interdependéncias,
suas relacdes, suas posicOes dialdgicas e valorativas. Em sintese, pode se dizer que, diante de
um género e dos textos que O constituem, é necessdrio considerar suas dimensdes
(interna/externa), ou seja, sua dimensdo verbal e social de maneira a explicitar as inter-relagcdes
dialdgicas e valorativas (entoativas, axiologicas) que o caracterizam enquanto possibilidade de
compreender a vida, a sociedade, e a elas responder. Diante disso, entendemos que a forma
composicional deve levar em consideracdo as caracteristicas do género discursivo, ja a forma
arquitetbnica leva em consideracdo a criacdo do género, o que dara ao aluno condicGes de
compreender o género, domina-lo e produzi-lo como sujeito/autor, consciente das condi¢oes de
producdo, circulacdo e recepcao.

Para Rojo e Barbosa (2015, p. 94), a composicdo é a organizacdo e o acabamento do
todo do enunciado. Esta relacionada a teoria textual chama de (macro/super) estrutura do texto,
a progressdo tematica, a coesdo e coeréncia do texto. Conforme as autoras, a forma de
composicao serve para marcar a fronteira do enunciado e passar a palavra para o outro. A forma
composicional e o estilo sdo relevantes no texto, pois fazem ecoar os sentidos ou temas. Nesse
sentido, séo as marcas linguisticas e textuais das apreciacdes valorativas do autor/locutor.

A partir das reflexdes sobre os trés elementos que constituem o género, podemos
asseverar que a configuracdo dos géneros do discurso atende o movimento dialégico da
linguagem, ao campo da atividade humana e a historia. Orientados pela reflexdo de Mikhail
Bakhtin ao ensino dos géneros discursivos, o Programa Escrevendo o Futuro e o Projeto da
Olimpiada partem do pressuposto de que as diversas esferas da atividade humana estdo,
necessaria e indissoluvelmente, relacionadas ao uso da linguagem. Assim, “cada esfera de
nossas atividades — cotidiano-familiar, religiosa, escolar, profissional, politica etc. — tende a

desenvolver usos proprios, ou seja, géneros discursivos” (RANGEL, 2010, p. 07- 09).



37

O foco da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) vai ao encontro de ensino dos

géneros discursivos ao afirmar que

a organizacdo das praticas de linguagem (leitura de textos, producdo de textos,
oralidade e analise linguistica/semidtica) por campos de atuacdo aponta para a
importancia da contextualizagéo do conhecimento escolar, para a ideia de que essas
praticas derivam de situacfes da vida social e, ao mesmo tempo, precisam ser situadas
em contextos significativos para os estudantes BNCC (BRASIL, 2017, p. 82).

A partir da homologacéo da BNCC do Ensino Fundamental, em 20 de dezembro de
2017, o foco do trabalho com os géneros ganhou forcas. O trabalho com os géneros evidencia
a aderéncia tedrica do Programa Escrevendo o Futuro as determinacdes da BNCC, no que
concerne tanto aos pressupostos da perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem quanto ao
olhar articulado para as praticas de leitura/escuta, producdo (escrita e multissemiotica),
oralidade e andlise linguistica/semidtica no trabalho de ampliacdo dos letramentos.

A partir da BNCC, houve um movimento na tentativa de vincular a Olimpiada de Lingua
Portuguesa ao que a BNCC propunha. Cabe salientar as preciosas contribui¢ces contidas na
Colecdo da Olimpiada — Cadernos do Professor, voltada aos cinco géneros eleitos para o
concurso de textos (Poema, Memodrias Literarias, Cronica, Artigo de Opinido e Documentério),
especialmente, pelo fato de ilustrarem (com uma diversidade de atividades, textos, audios, jogos
de aprendizagem e videos) as acfes em sala de aula, favorecendo a dupla formacé&o, ou seja, do
professor (ja que ha inimeros exemplos de textos analisados e comentados, assim como 0
anlncio dos principais pontos de destaque e 0s objetivos de cada oficina para o ensino do
género) e do aluno (por contar com uma variedade de recursos, capazes de otimizar o
aprendizado do género, contemplado pela articulacdo das praticas de linguagem).

A BNCC, também, trata dos multiletramentos a partir de varios géneros que emergem
na contemporaneidade para atender as demandas da sociedade em funcdo do contexto social.

De acordo com o documento,

ao componente Lingua Portuguesa cabe, entdo, proporcionar aos estudantes
experiéncias que contribuam para a ampliacdo dos letramentos, de forma a possibilitar
a participagcdo significativa e critica nas diversas praticas sociais
permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por outras linguagens. As
praticas de linguagem contemporaneas ndo so envolvem novos géneros e textos cada
vez mais multissemidticos e multimidiaticos, como também novas formas de
produzir, de configurar, de disponibilizar, de replicar e de interagir BNCC (BRASIL,
2017, p. 65- 66).

O Programa Escrevendo o Futuro, na tentativa de dialogar com a BNCC, também
implantou um novo género discursivo “documentario” para a ampliagdo dos multiletramentos

dos participantes da Olimpiada de Lingua Portuguesa. Nesse sentido,
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a multimodalidade, como uma ilustracdo da escrita, ou seja, a escola estd muito
aferrada a essa ideia de que letramento ¢ “letramento da letra”, letramento da escrita.
As novas tecnologias vieram mudar isso. Elas funcionam o tempo todo com tudo
misturado, junto. Atualmente, é importante trabalhar com esses textos multimodais ou
multissemidticos, que tém imagem, imagem em movimento, audio etc. (ROJO, R. Por
novos e multiplos letramentos. Revista Na Ponta do Lapis, nimero 27, 2016, p. 06 -
11).

Nas palavras de Rojo, a escola ainda esta presa a alfabetizacdo, acdo de ler e escrever, e
cabe a ela oportunizar o contato com os mais variados géneros gque circulam na sociedade para
a ampliacdo do letramento e multiletramentos, com o intuito de responder as demandas que
surgem na sociedade atual. As demandas da sociedade precisam ser atendidas e, para que n0ssos
alunos atendam a essas demandas que surgem, € preciso trabalhar com os textos multimodais e
multissemidticos. Atualmente, a escrita por si s6 ndo é mais suficiente, 0s novos textos que
surgiram ganharam movimento, som e imagens. Esses elementos sdo necessarios para a
constituicdo e compreenséo do projeto enunciativo.

Sendo assim, conforme abordamos, o Programa Escrevendo o Futuro, por meio da
Olimpiada de Lingua Portuguesa, dialoga de modo significativo com as demandas
metodoldgicas da BNCC, todos os materiais disponibilizados pelo programa favorecem a
ampliacdo do conhecimento sobre o género. Cabe elencar, também, as preciosas contribuicdes
sobre a temética dos multiletramentos contidas na Colecdo da Olimpiada, desde os cursos on-
line, revista, cadernos do professor, ou seja, todo o material fornecido para os participantes para
a ampliacdo dos letramentos. Essa tematica dos multiletramentos sera abordada na proxima
secdo. Entendemos e acreditamos que a olimpiada de lingua portuguesa é uma potente aliada
ao objetivo, expresso na BNCC, de assegurar os direitos de aprendizagem e desenvolvimento a

todos e a todas.

2.2.1 O género discursivo e 0s multiletramentos

Em 1996, aconteceu o manifesto que resultou no coléquio do grupo nomeado Nova
Londres, esse manifesto tinha como debate: A pedagogy of Multileracis, desenhando futuros
sociais. No evento, o Grupo Nova Londres (doravante GNL) destacava a necessidade de a
escola adotar a proposta da pedagogia dos multiletramentos, pois eles emergem da sociedade
globalizada.

Rojo (2012) afirma que o grupo debatia o fato da juventude, ou seja, os alunos ja
possuirem contato, ha mais de quinze anos, com outros meios de comunicagdo, com textos

contemporaneos compostos de muitas linguagens e que exigem multiletramentos de carater
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multimodal ou multissemi6tico para atribuir significado. Nessa dire¢do, Rojo (2012, p.13)
aponta que existem “dois tipos especificos e importantes de multiplicidades presente em nossa
sociedade”, principalmente, urbana na contemporaneidade. Sdo elas: a multiplicidade cultural
da populagdo e a multiplicidade de textos que circulam na contemporaneidade na qual nos
comunicamos e nos informamos.

A autora (2012) clarifica que esses textos que circulam na sociedade globalizada séo
chamados de textos hibridos, ou seja, que se formam a partir da juncéo de palavras pertencentes
a outras linguas. Ao argumentar sobre a multiplicidade de linguagens, afirma que € bastante
evidente textos em circulagdo com imagens, sons, movimento, diagramacao, etc. E que essas
novas caracteristicas sao utilizadas para ganhar sentido, para significar o texto. Esses textos
multimodais sdo compostos por muitas linguagens e exige dominio, pratica de compreensdo e
producéo para fazer significar. A velocidade com que estes textos surgem na sociedade requer
novos letramentos e, seu carater ndo é mais multi, mas hiper, de hipertexto, hipermidia.

Para Rojo (2012, p. 23), “esses textos sdo interativos, colaborativos, fraturam e
transgridem as relacbes de poder estabelecidas, em especial as relacbes de propriedade (das
maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos verbais ou ndo), sdo hibridos, fronteiricos,
mestigos”. A0 citar as caracteristicas, esclarece que esses textos sdo interativos em varios niveis
(na interface-modo como acontece a comunicagéo, nas ferramentas, nos espagos em rede dos
hipertextos e das ferramentas, nas redes sociais). A fim de ilustrar a teoria dos géneros, presente

em Bakhtin, Rojo (2013) prop6e um diagrama, pensando nos enunciados multimodais.

Figura 1: Elementos da teoria bakhtiniana sobre os géneros discursivos revisitados.

Fonte: ROJO (2013, p. 30).
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Nesse diagrama, Rojo (2013) explica que as praticas de linguagens sdo situagGes
interativas de linguagem contextualizadas e definidas pelas esferas ou campos de circulagcdo em
que estdo inseridas, o que varia de acordo com o tempo historico e as culturas locais. Entretanto,
iIsso ndo acontece de forma mecanica, pois a esfera social pode mudar a significagéo,
acrescentando novos valores a partir da viséo de seus interlocutores. Para tanto, a autora sugere
que essas praticas podem ocorrer com 0 uso de computadores como ferramenta de leitura, de
escrita e de pesquisa. Trazer os estudantes para 0 ambiente do ciberespaco, da hipermodalidade
e da hipermidialidade, faz com que eles compreendam de forma mais clara esses textos, além
de motiva-los e dar-lhes possibilidades de desenvolver habilidades de forma mais
contextualizada na préatica social da escrita e da leitura.

Os alunos precisam vivenciar novas praticas de letramentos com o hipertexto, a
hipermidia para dominar 0s novos géneros que surgem, mas também para atender as demandas
gue surgem na sociedade, ou seja, 0 texto escrito agora vem com movimento, som e imagens
para significar. Dessa forma, aproximar esses alunos, cada vez mais de novas situacdes e novas
midias comunicativas, contribui para trazerem essa nova perspectiva. Assim, familiarizam-se
com uma nova gama de semioses, ao mostrar em seus discursos diferentes recursos semidticos

e diversas combinatorias possiveis para atingir uma nova finalidade e novos temas que
provocam mudancas nos géneros discursivos e nos termos de multimodalidade (ROJO, 2013).

Para Rojo (2012), as midias digitais permitem que o usuério (leitor/produtor de texto)
interaja em varios niveis e com varios interlocutores (interface, ferramentas, outros usuarios,
textos/discurso, etc.). E para que esse sujeito consiga se comunicar, atendendo a esses novos
letramentos, é necessario que as instancias de letramento, neste caso, que as escolas planejem
eventos de letramento para ampliar o contato do aluno com novos e diversificados tipos de
textos, os quais emergem da sociedade contemporanea.

Sem o contato com essas interfaces e com as ferramentas, o letramento fica
comprometido. Mas, ao ter contato com as midias digitais, nossas a¢des podem, cada vez mais,
permitir a intera¢cdo com o outro por meio de mensagens instantaneas, na postagem de algum
texto com ou sem comentario de outras pessoas, nas redes sociais ou até nos aplicativos etc. De
acordo com Rojo e Barbosa (2015), as demandas sociais devem ser refletidas e refratadas

criticamente pelos curriculos escolares. Para isso, a escola toma, segundo Rojo (2012),

a seu cargo (dai a proposta de uma “pedagogia’) 0s novos letramentos emergentes na
sociedade contemporanea, em grande parte — mas ndo somente — devidos as novas
TICS, e de levar em conta e incluir nos curriculos a grande variedade de culturas ja
presentes nas salas de aula de um mundo globalizado e caracterizada pala intolerancia
na convivéncia com a diversidade cultural, com a alteridade (ROJO, 2012, p. 12).
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A escola é responsavel por propiciar experiéncias significativas com producgdes de
diferentes lugares e culturas, préticas e procedimentos, e géneros que circulam em ambientes
digitais, levando o aluno a refletir sobre a participacdo, avaliacdo, sustentacdo de opinides,
pertinéncia, adequacdo de comentarios, a imagem, a confiabilidade das fontes, selecdo dos
textos e producdo. Refletir e refinar os processos de producdo e recepcdo dos géneros
multissemidticos. Ainda conforme as autoras, esses textos se dao de maneira situada, ou seja,
em determinadas situagdes de comunicacao que se definem pelo funcionamento de suas esferas
ou campo de circulacdo dos discursos. Essas esferas se situam historicamente, variando de
acordo com o tempo histérico e cultura local.

A maneira como a informacdo circula e é produzida hoje ndo € a mesma de alguns anos
atrds. O funcionamento das esferas de circulacdo dos discursos define os participantes do
discurso assim como as relac@es sociais. Define, também, o contetdo tematico da esfera, pois
ndo se pode falar qualquer coisa em qualquer lugar. Em outras palavras, uma pedagogia dos
multiletramentos, ao mobilizar culturas e uma diversidade de linguagens, poderé contribuir
significativamente com as praticas escolares tradicionais e, também, consequentemente, com a
formacdo de sujeitos criticos frente aos problemas e desafios impostos pela sociedade atual.

A OLP abrange todo Brasil e reconhece a importancia dos multiletramentos e da
multiplicidade de culturas e linguagens existentes. Ao trabalhar com a tematica “O lugar onde
vivo”, amplia a oportunidade de conhecer e valorizar a cultura do lugar onde vivem os
participantes. O género discursivo documentario passou a integrar os géneros utilizados pela
OLP por ser interativo, um potente mobilizador da investigacao, reflexdo e tomada de posicéao
dos estudantes a partir do olhar critico da realidade do lugar onde vivem. Por meio do
documentario, podemos explorar a multimodalidade e multisemiose que exigem 0s

multiletramentos para significar.

2.2.3 O género discursivo documentario

A concepcédo de documentario do autor Bill Nichols, professor de cinema e estudioso
do género documentario, traz grandes contribuicdes sobre o género em questdo. De acordo com
autor, “a defini¢do de documentario ¢ sempre relativa ou comparativa” (NICHOLS, 2012, p.
47), € um conceito vago. Sendo assim, define-se o documentario em contraste com filme de
ficcdo, ndo € uma reproducdo da realidade, mas sim uma representacdo do mundo em que

vivemos. Ha diferentes modos de documentérios, conforme Nichols,
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0 modo poético, que “enfatiza associagdes visuais, qualidades tonais ou ritmicas,
passagens descritivas e organizagao formal”; o modo expositivo, que “enfatiza o
comentario verbal e uma ldgica argumentativa”; 0 modo observativo, que “enfatiza
0 engajamento direto no cotidiano das pessoas que representam o tema do cineasta,
conforme sdo observadas por uma cdmera discreta”; o modo participativo, que
“enfatiza a interagdo cineasta e tema.”; 0 modo reflexivo, que “chama a atencéo para
as hipoteses e convengdes que regem o cinema documentario”; e o modo
performatico, que “enfatiza 0 aspecto subjetivo ou expressivo do proprio
engajamento do cineasta com seu tema e a receptividade do publico a esse
engajamento” (NICHOLS, 2012, p. 62 - 63, grifos nossos).

Um modo pode conter caracteristicas de outros modos de existéncia, ou seja, um
documentério poético pode conter caracteristicas do expositivo, e essa classificacdo se baseia
em caracteristicas dominantes, e ndo exclusivas. Esse género vem passando por varias
mudancas na atualidade, sendo considerado um género de dificil defini¢do. Alguns autores,
como Labaki, também preferem néo definir ou conceituar o documentéario pelo fato de que esse

género ndo é algo estéatico. Para Haga (2014), o género documentério apresenta

um conceito em mutacdo e a produgdo também estd em mutagdo. Por isso, coisas que
vocé ndo consideraria praticas do documentario, setenta anos atras, agora fazem parte
da regra do jogo. Eu ndo gosto de definicbes de documentério que sdo camisas de
forga como ‘documentario ¢ um género que ndo utiliza atores’ (HAGA, 2014, p. 54).

O conceito do que seja 0 documentario, assim como sua producdo, estd sempre em
mudanca, em funcdo do contexto sécio-historico-ideoldgico. Fato que permite acionar a nogao
de que, sendo a lingua viva sécio-historica e social, consequentemente, isso se refletira nos
enunciados (BAKHTIN, 2003 [1979]). Para o Circulo de Bakhtin, os géneros do discurso “sao
bem mais mutaveis, flexiveis e plasticos” (BAKHTIN, 2003, p. 85).

Essa mutagdo do género discursivo documentario mostra a relativa estabilidade de que
fala Bakhtin, significa que ndo existe um modelo imutavel de texto, um texto estatico, uma
estrutura predeterminada e candnica; pelo contrario, os géneros discursivos sdo tipos
relativamente estaveis de enunciados justamente porque eles, constantemente, evoluem
para atender as necessidades imediatas dos sujeitos e da sociedade em qualquer situagédo
comunicativa.

Nichols (2007) elucida que, nos documentarios, ha historias ou argumentos, evocagdes
ou descricdes, que nos permitem ver o mundo de uma nova maneira. A capacidade da imagem
fotografica de reproduzir a aparéncia do que esta diante da cdmera nos compele a acreditar que
a imagem seja a propria realidade reapresentada diante de nds, ao mesmo tempo em que a
historia, ou 0 argumento, apresenta uma maneira distinta de observar essa realidade.

O género documentario fala também por meio das imagens, representando a realidade
diante das cameras. Conforme Nichols (2007), a voz do documentario, ao representar a

realidade diante do espectador, ndo esta restrita ao dito verbalmente. Ou seja,
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a voz do documentario ndo esta restrita ao que é dito verbalmente pelas vozes de
“deuses” invisiveis e “autoridades” plenamente visiveis que representam o ponto de
vista do cineasta - e que falam pelo filme - nem pelos atores sociais que representam
seus proprios pontos de vista - e que falam no filme. A voz do documentario fala por
intermédio de todos os meios disponiveis para o criador (NICHOLS, 2007, p. 76).

O autor chama a atencdo que o documentario, ao representar a realidade, fala nao
somente pela voz, pela palavra em si, mas por meio das imagens, dos sons e tudo que envolve
a sua producdo. Essas caracteristicas aproximam o género documentério do jornalismo, pois 0
acesso ao real esta presente. O documentario tem como caracteristica forte a subjetividade do
autor, pois ele pode opinar, tomar partido, expor-se, deixando claro para o espectador qual o
ponto de vista que defende sem precisar camuflar a sua prépria opinido ao narrar um evento.

O documentério pode ser considerado agente de transformacdo social, porque pode
mobilizar a opinido publica de instituicdes e autoridades com denuncias de cunho social. A
subjetividade do género documentario € um terreno fértil para a argumentacdo nas aulas de
Lingua Portuguesa, levando o aluno a refletir sobre a linguagem de modo geral, verbal, visual
e com sons e imagens vao gerando os efeitos de sentido e significando. A construcdo do
enunciado®, segundo o Caderno da Olimpiada de Lingua Portuguesa, de modo geral, o

documentario apresenta:

Quadro 4: Dimensao verbo-visual do documentario da OLP

Tema Composicéo (Forma) Estilo
O lugar onde vivo | Inicio (com apresentacdo do tema, do problema, das pessoas | Aspectos estilistico-
envolvidas e do contexto retratado); composicionais, voltados
Meio (com um aprofundamento das informagdes, dos a linguagem audiovisual.

contextos, dos personagens e dos fatos apresentados);
Fim (resultado da resolugéo do conflito abordado nas outras
partes).
Aspectos que perpassam o género: Angulo, campo, cena, chicote, iconografico, montagem, pan horizontal, split
screen.
Fonte: a autora, 2023.

O quadro 4 exemplifica que, na construcdo do enunciado, ndo ha como desvincular os
elementos que constituem o género. Todos os elementos do género do discurso, tema,
composicao e estilo estdo conectados para a constituicdo do enunciado, para significar, ndo
podem ser estudados de maneira isolada. Os géneros ndo conseguiriam significar simplesmente

a partir dos trés elementos basicos apontados na dimensdo verbo-visual, 0 que constitui um

5> Na proxima secéo, iremos detalhar a dimensdo social e a dimenséo verbo-visual do género documentario da
OPL.
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género discursivo € a sua ligagdo com uma situacdo social de interagdo, e ndo suas propriedades
formais.

O tema esté voltado para o conteddo do género e ndo pode ser confundido com o
assunto. O estilo esta ligado as escolhas linguisticas, a linguagem que ird compor o género,
perpassando pela composic¢do. Essa selecdo frasal, gramatical, lexical tem sua compreensao
determinada pelo género. Ele € responsavel pelo dominio de sentido do enunciado.

A composicdo (forma) é como o texto sera moldado e organizado, sua estruturacao e
acabamento, e esta vinculada, principalmente, com o estilo, pois sdo as escolhas linguisticas,
frasal, gramatical e lexical que dar&o forma ao género.

O documentario € género composto por diversos signos linguisticos, orientado por tema
onde as escolhas linguisticas irdo moldar a forma do enunciado concreto. E todas essas escolhas
sdo responsaveis pela constituicdo de sentidos e valores a partir desses elementos que

constituem o género, tema, forma de composicdo e estilo.

2. 3 O documentario no contexto da Olimpiada de Lingua Portuguesa

O documentario € um género fortemente marcado pela subjetividade do(a) autor(a). Ele
(a) pode opinar, tomar partido e expor-se, deixando claro para o espectador(a) qual o ponto de
vista que defende sem precisar camuflar a sua propria opinido ao narrar um evento. O fato de o
documentério ser um género marcado pela subjetividade permite um trabalho bastante
construtivo com a argumentacdo nas aulas de lingua portuguesa, levando o aluno a perceber de
que forma o texto, imagem e montagem véao criando efeitos de sentido.

Consideramos, pois, a partir dos estudos de Bakhtin e o Circulo, que todo enunciado é
composto por trés elementos constitutivos: o contetudo tematico, a construgdo composicional e
0 estilo; e que qualquer enunciacdo se realiza de acordo com caracteristicas tipicas de um
determinado género do discurso (BAKHTIN, 2003, p. 261). Nesse contexto, apresentamos
como as relagBes dialdgicas, que perpassam os elementos constitutivos do enunciado, sdo
importantes para sua configuracdo. O documentario é fruto de um processo: (1) pré-producdo:
pesquisa, planejamento, argumento, roteiro e sinopse; (2) producdo: filmagem e (3) pos-
producdo: edigéo e som, conforme o quadro 5.

Quadro 5: Composicdo do género documentario.

Pré-producéo

Pesquisa - fazer anota¢Ges e organizar a pesquisa.

Planejamento - O que eles podem encontrar na internet? E conversando com outras pessoas? E assistindo a
outros documentarios sobre 0 mesmo tema?

Sinopse é importante que esse género traga o que / quem / como / onde.
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Argumento - No argumento, os estudantes terdo que detalhar o que / por que / quem / como / onde / quando.
Roteiro - Os elementos escolhidos pelos estudantes a partir da pesquisa, da sinopse e do argumento agora serdo
organizados para construir o discurso do filme. Na elaboracédo do roteiro do documentario, os alunos devem
colocar na ordem que quiserem as imagens e 0s sons, e apontar todos os locais, pessoas, materiais de arquivo
etc. que desejam filmar.

Producéo

Filmagem -Qual imagem vai abrir o filme e por qué?

Pos-producéo

Edicao - O processo de edicdo comeca com a analise de todo o material filmado. Na fase inicial, eliminam-se
as imagens que apresentam problemas técnicos, bem como aquelas que ndo possuem interesse para o filme.
Cabe a edi¢do juntar o material filmado num todo coerente, o filme. N&o se trata simplesmente de conectar uma
imagem & outra mecanicamente, mas de sequencid-las de forma que adquiram um significado que,
isoladamente, ndo possuem.

Som - O 4udio do documentério também exige edi¢do. Além do som captado nas gravagdes (chamado “som
direto”), na etapa da edi¢@o, podem ser acrescidos ao material filmado efeitos sonoros e trilha musical. Esses
elementos transmitem maior carga de dramaticidade a obra.

Fonte: a autora, 2023.

Os géneros do discurso sdo escolhidos a partir da necessidade de interagdo em
determinado campo de atividade humana e orientam o modo de comunicagdo pelas
particularidades estabelecidas “[...] pelo tema, pela composi¢do, pelo estilo” (BAKHTIN,
2010[1979], p. 292), as quais guiam a selecdo dos elementos linguisticos em funcdo de um
objetivo discursivo.

A dimensdo verbal do género, conforme Bakhtin (2016 [1952-53]), convencionou
chamar conteudo tematico, estilo linguistico e construcdo composicional, uma vez que estes
aspectos estdo diretamente relacionados a teoria do género proposta pelo autor e apontam para
uma analise de carater linguistico do enunciado, atrelado aos seus aspectos sociais constitutivos.

A proposta de trabalho com o género documentario na OLP dialoga com as préticas de

linguagem presentes na BNCC, quando trata da presenca dos textos multimodais e do

multiculturalismo na pratica da analise semidtica. Os textos construidos por multiplas
linguagens ganharam forga com a implementacdo da BNCC, a interpretacdo e o sentido dos
textos a partir das imagens, links e demais recursos que compdem um texto multissemidtico
estd cada vez mais préximo da realidade dos alunos.

A formatacéo de diversos textos em ambientes digitais e a intencionalidade do autor por
traz das imagens, luz, enquadramento etc., € uma das propostas de trabalho nas aulas de lingua
portuguesa, conforme documento orientador do ensino de lingua portuguesa.

No quadro 6, selecionamos algumas habilidades da BNCC que evidenciam o trabalho

com o0s géneros digitais, a saber:

Quadro 6: Habilidades da BNCC que dialoga com o audiovisual.

Habilidade Descricao
(EM13LP12) Analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas e formatacdo das imagens
(enquadramento, angulo/vetor, cor, brilho, contraste) e de sua sequenciacdo (disposicao
e transi¢cdo, movimentos de cAmera, remix), das performances (movimentos do corpo,
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gestos, ocupacdo do espaco cénico), dos elementos sonoros (entonacdo, trilha sonora,
sampleamento etc.) e das relagbes desses elementos com o verbal, levando em conta
esses efeitos nas produgdes de imagens e videos, para ampliar as possibilidades de
construcdo de sentidos e de apreciagéo.

(EM13LP15) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos escritos e multissemiticos,
TODOS OS | considerando sua adequagdo as condicdes de producdo do texto, no que diz respeito ao
CAMPOS DE | lugar social a ser assumido e & imagem que se pretende passar a respeito de si mesmo,
ATUACAO ao leitor pretendido, ao veiculo e midia em que o texto ou producéo cultural vai circular,
SOCIAL ao contexto imediato e socio-histdrico mais geral, ao género textual em questdo e suas

regularidades, a variedade linguistica apropriada a esse contexto e ao uso do
conhecimento dos aspectos notacionais (ortografia padrdo, pontuacdo adequada,
mecanismos de concordancia nominal e verbal, regéncia verbal etc.), sempre que o
contexto o exigir.

(EM13LP16) Utilizar softwares de edi¢do de textos, fotos, videos e audio, além de ferramentas e
TODOS OS | ambientes colaborativos para criar textos e produces multissemiéticas com finalidades
CAMPOS DE | diversas, explorando os recursos e efeitos disponiveis e apropriando-se de praticas
ATUACAO colaborativas de escrita, de construgdo coletiva do conhecimento e de desenvolvimento
SOCIAL de projetos.

(EM13LP17) Elaborar roteiros para a producdo de videos variados (vlog, videoclipe, videominuto,
TODOS OS | documentério etc.), apresentagdes teatrais, narrativas multimidia e transmidia, podcasts,
CAMPOS DE | playlists comentadas etc., para ampliar as possibilidades de produgéo de sentidos e
ATUACAO engajar-se em préticas autorais e coletivas.

SOCIAL

(EM13LP45) Analisar, discutir, produzir e socializar, tendo em vista temas e acontecimentos de
CAMPO interesse local ou global, noticias, fotodenuncias, fotorreportagens, reportagens
JORNALISTICO- multimidiaticas, documentérios, infograficos, podcasts noticiosos, artigos de opinido,
MIDIATICO criticas da midia, vlogs de opinido, textos de apresentacdo e apreciacdo de produgdes

culturais (resenhas, ensaios etc.) e outros géneros proprios das formas de expressdo das
culturas juvenis (vlogs e podcasts culturais, gameplay etc.), em vérias midias,
vivenciando de forma significativa o papel de repdrter, analista, critico, editorialista ou
articulista, leitor, vlogueiro e booktuber, entre outros.

Fonte: BNCC (BRASIL, 2017, p. 508)

O quadro com as habilidades evidencia que o trabalho com o género documentario esta
contemplado nos campos de atuacdo elencados na BNCC. O caderno “Olhar em movimento:
cenas de tantos lugares”, material didatico da OLP, pode ser utilizado nas aulas de lingua
portuguesa, ou seja, mesmo que o professor ndo esteja participando da OLP, ele pode adaptar
as atividades do caderno para trabalhar com o género em sala de aula, conforme orienta a
BNCC. Ao trabalhar com essas habilidades, o professor amplia o letramento dos alunos e a
consciéncia socioideologica, levando o aluno a operar conscientemente sobre a lingua e seus
efeitos de sentido por meio dos géneros multissemioticos.

Outra observacdo que é notéria na BNCC, é a diversidade cultural, a variacéo
linguistica, terreno fértil para as aulas de lingua portuguesa que se propde a ampliar o repertdrio
dos alunos, a interagdo com culturas, linguas e usos linguisticos diversos. O quadro 7 evidencia
as habilidades que abordam a temética da variagdo linguistica na BNCC em todos 0s campos
de atuacdo social.

Quadro 7: Habilidades da BNCC que dialogam com a temética “O lugar onde vivo”.

Habilidade Descrigdo
(EM13LP17) Analisar o fenémeno da variacdo linguistica, em seus diferentes niveis (variacdo fonético-
fonoldgica, lexical, sintatica, semantica e estilistico-pragmatica) e em suas diferentes
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TODOS OS | dimensdes (regional, histérica, social, situacional, ocupacional, etaria etc.), de forma a ampliar
CAMPOS DE | a compreensao sobre a natureza viva e dinamica da lingua e sobre o fendmeno da constituicéo

ATUACAO de variedades linguisticas de prestigio e estigmatizadas, e a fundamentar o respeito as
SOCIAL variedades linguisticas e 0 combate a preconceitos linguisticos.
(EM13LP14) Produzir e analisar textos orais, considerando sua adequagdo aos contextos de producdo, a

TODOS OS | forma composicional e ao estilo do género em questdo, a clareza, a progressdo tematica e a
CAMPOS DE | variedade linguistica empregada, como também aos elementos relacionados a fala (modulacéao
ATUACAO de voz, entonacdo, ritmo, altura e intensidade, respiracdo etc.) e a cinestesia (postura corporal,
SOCIAL movimentos e gestualidade significativa, expressao facial, contato de olho com plateia etc.).

Fonte: BNCC (BRASIL, 2017, p. 508)

O tema da Olimpiada de Lingua Portuguesa ¢ “O lugar onde vivo”, essa tematica, por
si sO, pode inspirar varias ideias com a variacdo linguistica, tendo em vista que todos 0s
participantes pertencem a uma regido, com culturas diferentes, tornando as aulas de lingua
portuguesa uma Otima oportunidade para o estudo da variacdo linguistica por meio das
atividades do caderno, e que sdo contempladas também na BNCC.

Ao seguir o viés de pensamento dos estudos de Bakhtin e o Circulo, podemos dizer que
a analise de enunciados parte de um estudo socioldgico-discursivo para, em seguida, voltar-se
a sua organizacao interna, atrelada aos aspectos sociais que a determinam. Conforme esclarece

Volochinov,

Cada enunciagdo da vida cotidiana — [...] — compreende, além da parte verbal expressa,
também uma parte extra verbal ndo expressa, mas subentendida — situacdo e auditorio
— sem cuja compreensdo ndo é possivel entender a propria enunciacéo
(VOLOCHINOV, 2013[1930], p. 159).

Sendo assim, para Bakhtin e o Circulo, o contexto extraverbal estd relacionado aos
aspectos sociais constitutivos dos enunciados. De acordo com 0s proprios autores,

Este contexto extraverbal do enunciado compreende trés fatores: 1) o horizonte
espacial comum dos interlocutores (a unidade do visivel — neste caso, a sala, a janela,
etc.), 2) o conhecimento e a compreensdo comum da situacdo por parte dos
interlocutores, e 3) sua avaliagdo comum dessa situacdo (VOLOSCHINOV;
BAKHTIN, 1926, p. 7, destaques dos autores).

Diante do exposto, no quadro 8, apresentamos as dimenso6es social e verbo-visual do
documentério.

Quadro 8: dimensdes social e verbo-visual do género documentario.

2020;
Site da OLP;
Participagdo na Olimpiada de Lingua
Portuguesa;

Epoca e local de circulagio Plataforma online de compartilhamento, como
YouTube;
Sites especificos de divulgacdo de filmes;

Dimenséao Festivais que aceitem curta-metragem feita por
estudantes.
social Esferas de producdo, | Escolar
circulacdo e recepcao
Produtor/autor Participantes da olimpiada/ou estudantes




Destinatario/interlocutor

Avaliadores da
(banca)/professores/comunidade

olimpiada

Finalidade Transformacéo social
As relacGes dialdgicas ficam explicitamente
. Lo marcadas pelo tema, pois o “o lugar onde vivo”
Relacbes  dialogicas € ! jciona a valoragio dos interlocutores
N horizonte apreciativo- | gnyolvidos. Quando o interlocutor valora, ele
S ideoldgico (do locutor € do | rgage  acionando as ferramentas “curtir”,
b interlocutor) “comentar” e “compartilhar” dependendo do
: ' suporte de circulacao.
i i Contelido tematico O lugar onde vivo (recorte tematico que o
Pl estudante realiza).
—\L ,'-» A forma como o texto serd& moldado, um
s processo de producdo e estd vinculada
principalmente com o estilo, pois, sdo as
Dimensso Construcdo composicional | escolhas linguisticas que dardo forma ao gé_n_ero.
; Formas do documentério da OLP: expositivo,
verbo-visual

poético, participativo, observacional, reflexivo e
performativo.

Estilo
(marcas linguistico-

enunciativas)

Linguagem  verbo-visual,
linguagem audiovisual.

gramatica e

Fonte: a autora, 2023.
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Uma proposta de trabalho que aborde a dimensdo social e verbo-visual do género

contribui para um melhor entendimento dos efeitos de sentido e apreciacdo valorativa do

enunciado. Dessa forma, esses aspectos sociais, historicos e ideoldgicos tém um efeito sobre o

documentério, principalmente, para a consciéncia dos alunos das escolhas estilisticas e

composicionais. E de suma importancia que o locutor saiba quem s&o seus interlocutores, onde

0 seu texto vai circular e quais estratégias do dizer vai utilizar para atender ao proposito

comunicativo. O sujeito criador de documentarios precisa avaliar como essas dimensdes social

e verbo-visual sdo organizadas, formando um texto dotado de sentido.
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Ao investigarmos as pesquisas que foram realizadas com a tematica Olimpiada de

lingua portuguesa, encontramos, no Portal de Periodicos da Coordenacao de Aperfeicoamento

de Pessoal de Nivel Superior (Capes), entre os anos de 2019 a 2023, poucos trabalhos

publicados, sendo que, dentre eles, dois abordaram e citaram o género documentario. Da mesma

forma, pesquisamos a tematica da Olimpiada de lingua portuguesa na Biblioteca Digital

Brasileira de Teses e DissertacOes, entre 0s anos de 2019 a 2023, encontramos dezenove

trabalhos publicados com a tematica em questdo. Desses 19, somente um citou o trabalho com

0 género documentario. No Banco de Teses e Dissertacfes da Capes, entre 0os anos de 2019 e

2023, somente uma dissertacdo tratava da temética da OLP, mas ndo citava 0 género

documentario.

Quadro 9: Pesquisas sobre o trabalho na OLP.

Ano VA 6 Wl (e Tipo de trabalho | Objetivo do trabalho _Seguw_nento
€ ano) investigado
2019
Perspectivas de ensino de Investigar qual o tratamento dado .
o . ; ~ - Material
graméatica no caderno as orientagOes de gramatica no didatico
Pontos de Vista da . x caderno Pontos de Vista, material :
L . Dissertagdo em . (caderno  do
Olimpiada de Lingua orientador para o trabalho com
Letras (UFPE) - . L professor da
Portuguesa Escrevendo o género  artigo de opinido  da OLP)
Futuro (Lima; Neves, Olimpiada de Lingua Portuguesa
2019). Escrevendo o Futuro.
2020 | O Que é um Género Para | Artigo Investigar a nocdo de géneros | Material
A Olimpiada de Lingua construida pela Olimpiada de | didatico
Portuguesa Escrevendo O Lingua Portuguesa Escrevendo o | (caderno  do
Futuro? Futuro (OLPEF), observando | professor da
(LUNA, 2020) como se da o processo de | OLP)
apropriacdo e de reelaboragdo dos
pressupostos bakhtinianos acerca
dos géneros do discurso, tidos
como uma das principais balizas
tedricas desse Programa.
2020 | A Criagdo do imaginério | Artigo O objetivo ndo sera apenas | Material
em narrativas de questionar o processo criativo, | didatico
estudantes  brasileiros: | Universidade de | mas também trazer o elemento | (caderno  do
perspectivas a partir das | Brasilia local como potencializador do | professor da
Olimpiadas de Lingua | UNB imagindrio ao descrever um | OLP)
Portuguesa. espaco fora dos grandes centros ou
(VALERIO, 2020) de capitais — a individualidade de
uma pequena cidade do interior do
Nordeste brasileiro, seu povo e
suas particularidades.
2019 | A sequéncia didatica | Artigo Investigar como esses professores | Material
COMo recurso de sucesso concebem a proposta didatica das | didatico
para producéo de géneros | Universidade olimpiadas, se compreendem-na | (caderno  do
de texto nas olimpiadas | Federal do Rio | enquanto professor  da
de lingua portuguesa. Grande do | proposta de ensino de sucesso ou | OLP)
Norte ndo, e como justificam essa




50

(BENTE;
2010)

PEREIRA,

compreensao
depoimentos.

em Seus

2020 | Cotidiano na voz do | Artigo Investigar préatica de escrita com o | Producdo
estudante-autor da regido género cronica em produgdes dos | textual dos
norte:  estudo  sobre | Universidade de | estudante-autores da regido norte | alunos
cronicas. Caxias do Sul do Brasil, finalistas da 5% | participantes
(RAMOS, et al, 2020) Olimpiada de Lingua Portuguesa | da Olimpiada,

é o foco deste texto. material
didatico

2019 | Projeto de letramento e Artigo Evidenciar as  contribuicdes | Pratica
sequéncia didatica na decorrentes de dois modelos | Docente e
OLP: propostas para 0 Universidade didaticos: um | material
ensino de leitura e escrita. | Federal do Rio projeto de letramento e uma | didatico.
(FERNANDES; Grande do Norte | sequéncia didatica, ambos
MEDEIROS, 2019) voltados para o ensino de leitura e

escrita.

2020 | Producdo  Escrita e | Artigo Analisar intervencgdes de um | Producéo
Mediacdo Dial6gica professor em formacdo no | textual dos
Para Reelaboragdo | Universidade PIBID/Letras/Portugués na | alunos
Textual: analise de um | Federal de | prética de escrita de um aluno, que | participantes
contexto na Educacdo | Alagoas foram pautadas numa perspectiva | da Olimpiada.
Basica. textual discursiva e aplicadas
(MAIOR, et al, 2020) através do processo de mediacdo

dialdgica, no
desenvolvimento de um trabalho
direcionado a participagdo nas
Olimpiadas de Lingua Portuguesa
(2016).

2019 | O Género artigo de | Dissertacdo Analisar como esses materiais | Material
opinido na Olimpiada de abordam a teméatica da avaliagdo | didatico
Lingua Portuguesa: do | Universidade de textos, sob a perspectiva dos | (caderno  do
objeto de saber ao objeto | Federal do Rio | géneros do discurso (BAKHTIN, | professor da
ensinado. Grande do Sul. | 2011), teoria a qual fundamenta o | OLP).
(Schmidt, 2019) Instituto de | trabalho da Olimpiada.

Letras.
Programa de
Pds-Graduacao
em Letras

2019 | A olimpiada de lingua Dissertagdo Analisam-se tais objetivos com | Material
portuguesa escrevendo o especial atencdo aos processos de | didatico
futuro como dispositivo | Universidade compreensdo responsiva ativa dos | (caderno  do
de rarefacdo discursiva na | Federal de Goias | docentes, tendo por base seu | professor da
formacéo docente. escopo dial6gico. Nesse sentido, | OLP).
(SANTOS, 2019) busca-se verificar, por meio do

exame dos discursos mobilizados
pelos docentes envolvidos, como e
em que medida as orientagdes
tedrico-metodolégicas a  eles
dirigidas interferem em suas
concepgdes de ensino de lingua.

2019 | O Género artigo de | Dissertacdo Investigar as capacidades de | Material
opinido na Olimpiada de linguagem que foram prescritas a | didatico
Lingua Portuguesa: do Universidade serem ensinadas sobre o género | (caderno  do
objeto de saber ao objeto | Federal da | artigo de opinido no caderno do | professor da
ensinado. Grande professor Pontos de vista da | OLP).
(MENEGUINI, 2019) Dourados Olimpiada de Lingua Portuguesa

(OLP) e efetivamente ensinadas na
pratica de ensino docente em uma
turma de 3° ano do Ensino Médio
de uma escola publica da rede



http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Schmidt%2C%2BGabriela%2BMoch
http://bdtd.ibict.br/vufind/Author/Home?author=Meneguini%2C%2BBianca%2BEstefani
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estadual de ensino da cidade de
Dourados/MS.

2020 | "O lugar onde vivo” em | Dissertacdo Avaliar como a proposta de | Material
documentarios: 0S producdo de documentarios, com | didatico
multiletramentos no | Universidade base na Olimpiada de Lingua | (caderno do
ensino de lingua | Federal do Oeste | Portuguesa, desenvolvida por | professor da
portuguesa. do Paré meio de uma intervencdo com | OLP).
(MONTEIRO, 2020) alunos de uma escola puablica de

Alenquer - Pard, se realiza como
instrumento de formacao
intelectual a partir das aulas de
Lingua Portuguesa na perspectiva
do Multiletramento.

2019 | Uma proposta de | Dissertacdo Sugestdo de uma Proposta de | Material
intervencdo  com  a Intervencédo que visa a | didatico
ressignificacdo das | Universidade ressignificacdo das atividades da | (caderno  do
atividades da olimpiada | Federal Rural de | prépria OLPEF para a apreensdo | professor da
de lingua portuguesa | Pernambuco da literariedade do Género | OLP).
escrevendo o futuro: a Cronica, & guisa do Letramento
apreensao da Literério.
literariedade do género
crébnica a guisa do
letramento literario.
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2022 | Uma experiéncia com o | Revista Nova | Apresentar uma reflexdo sobre a | Material
género documentario no | Paideia, 2022, | nossa pratica, enquanto professora | didatico
ensino remoto. Vol. 4 (3), | de Lingua Portuguesa, vivenciada | (caderno  do
(MACEDO, 2022) p.112-123 com o género documentario no | professor da
contexto do ensino remoto, | OLP).
evidenciando o processo de ensino
e aprendizagem dos alunos, bem
como os desafios impostos pelo
ensino a distancia.

Fonte: a autora, 2023.

Diante do exposto, tendo como foco o documentario, esta pesquisa pode contribuir para
as discussOes a respeito do trabalho a ser realizado com leitura e escrita do género, a partir do
Caderno da OLP. A dissertacdo "O lugar onde vivo” em documentadrios: os multiletramentos
no ensino de lingua portuguesa, da autora Andréa Nina Monteiro, do Programa de Poés-
Graduagdo em Mestrado Profissional em Letras em Rede Nacional, teve por objetivo avaliar
como a proposta de producdo de documentarios, com base na Olimpiada de Lingua Portuguesa,
desenvolvida por meio de uma intervengdo com alunos de uma escola publica de Alenguer —
Pard, se realiza como instrumento de formacgdo intelectual a partir das aulas de Lingua
Portuguesa na perspectiva dos Multiletramentos.

A pesquisa é participante de cunho qualitativo, em que a professora/pesquisadora colheu
os dados e foram analisados através da observacdo das suas aulas. No percurso, ela fez uso de
diario de registros escritos, gravacfes de voz e video, além da aplicacdo de questionario para a
avaliacdo dos alunos. A professora trabalhou com a producéo de documentario com as turmas,
utilizando o material da OLP, caderno olhar em movimento: cenas de tantos lugares.

A pesquisadora ndo participou da producdo dos documentarios, porém os alunos
entraram em contato por telefone e mensagens para sanar algumas dividas. Ela ofertou suporte
necessario aos alunos, caso precisassem, e observou uma grande dependéncia dos alunos em
relacdo a internet quanto a atividade de pesquisa, 0 que demonstra a falta de habilidade deles
em pesquisa de campo.

Sobre a producdo do documentério, a pesquisadora destacou os multiletramentos e a
importancia de levar para a sala de aula géneros que abordam os “novos letramentos”. Essa
questdo se justifica porque o mundo muda e a utilizagdo da linguagem se renova com ele, assim,
é imprescindivel um trabalho que amplie a capacidade leitora pela percepcdo das varias
linguagens utilizadas nos meios sociais vigentes da nossa era; estes, facilitados e ampliados
pelos usos das novas tecnologias.

Percebemos que a pesquisadora utilizou a sequéncia de atividades do caderno do
professor da OLP com grande éxito, apesar de alguns alunos desistirem de produzir por falta de

letramento com as novas tecnologias, mesmo a professora dando suporte necessario. A
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pesquisadora relata que uma das dificuldades com os alunos para a producdo do género foi a
condicdo socioecondmica de alguns, pois, na cidade, ndo ha escola privada para o ensino médio.
Percebeu-se que a turma A teve melhor desempenho que a turma B, pois a maioria dos alunos
da turma A moram com 0s pais e ndo precisam trabalhar no contra turno, tem celulares e
computadores de ponta.

A maioria dos alunos da turma B sdo provenientes de familias da area rural que vieram
dar continuidade aos estudos na cidade, uma vez que a comunidade rural ndo oferecia. As
turmas conseguiram produzir os documentérios com a tematica o lugar onde vivo e, ao exibir
as producdes dos alunos para a comunidade escolar, a plateia mostrou-se atenta a exibicao dos
documentarios, expressou reacdes de surpresa, curiosidade e humor diante dos videos que
trouxeram tematicas, imagens, sonoridade e historia local.

Ao efetuar a busca, encontramos também dois artigos publicados com a tematica da
olimpiada e trabalho com 0 género documentario “Projetos de letramento na olimpiada de
lingua portuguesa: o documentério na sala de aula”. O objetivo da pesquisa foi apresentar uma
sugestdo de projetos de letramento, numa perspectiva transdisciplinar, visando a producdo do
género documentério para participar da OLP. N&o houve uma sugestdo para ampliacdo das
atividades no caderno do professor, o que evidenciamos foi a aplicacdo da sequéncia de
atividades do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares” na pratica em sala de
aula.

O outro artigo encontrado trata da tematica “Uma experiéncia com 0 género
documentario no ensino remoto”. Este, por sua vez, apresenta uma reflexdo sobre a pratica,
enquanto professor de Lingua Portuguesa, vivenciada com o género documentario no contexto
do ensino remoto. Além disso, evidencia o processo de ensino e aprendizagem dos alunos e 0s
desafios impostos pelo ensino a distancia. Nesse trabalho, ndo houve sugestdes para ampliacdo
das atividades do caderno, evidenciamos o trabalho com a sequéncia didatica de atividades do
caderno “Olhar em movimento cenas de tantos lugares” de maneira remota no contexto
pandémico. Sendo assim, as duas propostas publicadas em artigos utilizam o caderno para o
trabalho com o género documentério de maneira presencial e remota, ndo havendo uma
sugestdo para ampliacéo de atividades ou contribuicdo para o material didatico.

Na secdo seguinte, apresentamos a forma como o caderno “Olhar em movimento: cenas
de tantos lugares” esta organizado, bem como os resultados do diagndstico realizado do
caderno.

3.1 A organizacao do caderno de documentario da OLP
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O caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares” do género documentario
estd divido da seguinte maneira, a saber: 0 sumario interativo, no qual o leitor consegue
visualizar quais sdo as oficinas e as etapas contempladas em cada Bloco. Na introduc¢do do
caderno, encontramos uma definicdo dos cadernos docentes e sua organizagéo para o trabalho
dos professores com os cincos géneros adotados pela Olimpiada.

Logo mais, hd argumentacdo que aproxima os diadlogos dos cadernos com as
competéncias e habilidades da BNCC, apresentando um mapeamento completo das
competéncias ¢ habilidades presentes nas oficinas do caderno “Olhar em movimento: cenas de
tantos lugares”. E, por fim, esclarece que o componente curricular de Lingua Portuguesa pode
ser trabalhado juntamente a outros, como Arte, Histdria e Geografia.

A introducdo também apresenta a importancia e as raz6es de se trabalhar com o género
documentério em sala de aula, ampliando a visdo do professor sobre a importancia dos
multiletramentos e a insercdao desse género em sala de aula. Sdo elencadas, assim, oito razdes
para o professor trabalhar com o género. Depois, temos a apresentacdo da estrutura do caderno,
o qual é dividido em quatro grandes blocos e, dentro dos blocos, temos nimeros especificos de
oficinas, além das suas etapas.

Em seguida, o caderno apresenta uma entrevista com a professora Roxane Rojo da
Unicamp, abordando a tematica dos multiletramentos e multisemiose. Na sequéncia, temos a
coletdnea com todos os curtas-metragens que foram trabalhados no caderno. Estes foram
divididos em quatro blocos, sendo o bloco 1, com 25; bloco 2, com 57; bloco 3, com 18 e bloco
4, com 14. Em seguida, temos o glossario que, de forma interativa, apresenta e reforca o
significado dos termos técnicos, exemplificando-os com imagens.

Ap0s isso, hd autorizacdes com as orientacOes referentes aos direitos autorais e 0s
direitos de personalidade. A secdo apresenta as noc¢Oes basicas ao leitor sobre direitos autorais
e direitos da personalidade (direito de imagem), previstos no Cadigo Civil. O objetivo desta
secdo é evitar problemas futuros com os participantes do documentario e a possivel eliminacdo
de estudantes.

Na secdo das referéncias bibliograficas, mencionam-se as obras que foram citadas no
caderno ao logo dos blocos, com as seguintes indicacdes: leituras de obras sobre a tematica
abordada; revistas sobre documentario e cinema; sites de curta metragem, sites de
documentario, sites de filmes independentes, além de entrevistas com realizadores de varios
documentérios.

No sumario, ha indicacédo dos Blocos e de suas respectivas Oficinas, como é apresentado

na figura 2.
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Figura 2: Sumério do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”.
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Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

De acordo com a figura 1, o contetdo principal esta dividido em quatro grandes blocos.
O Blocol, com 3 oficinas, de carater mais tedrico-conceitual; os Blocos 2, contendo 5 oficinas;
3, contendo 2 oficinas; 4, contendo 4 oficinas, de carater pratico. Cada um desses blocos
contempla um ndmero especifico de oficinas que, por sua vez, subdividem-se em diferentes
Etapas e Atividades, as quais visam o esclarecimento da tematica principal do bloco em questéo.

A introducéo do caderno tem como objetivo dialogar com os componentes da BNCC e
com as atividades dos blocos. Argumenta para o professor sobre a importancia e as razbes de
se trabalhar com o género documentario em sala de aula, ampliando a visdo do professor sobre
a importancia dos multiletramentos e a inser¢do desse género em sala de aula. Sao elencadas,

assim, oito razdes para o professor trabalhar com o género, de acordo com a figura 3.
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Figura 3: - Blocol- Mapa das habilidades e competéncias da BNCC para o Caderno.

Blocos Oficinas Campo/Area Habilidades Competéncias
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Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

As oito razdes para se trabalhar com o documentario em sala de aula sdo apresentadas
como estratégias de convencer os professores a ampliarem a insercdo desse género
multissemidtico na préatica escolar. Observamos, também, a indicacdo da importancia de uma
leitura prévia de todo o material, familiarizar-se com a estrutura e propostas do Caderno para
utiliza-lo da melhor forma. O caderno, entdo, sugere que o professor realize uma leitura de todo
o material e reflita sobre possibilidades de adaptacdo das atividades as préaticas de sua turma.

Na sequéncia, o caderno apresenta uma entrevista com a professora Roxane Rojo da
Unicamp que aborda a tematica dos multiletramentos e multisemiose. Na concepgéo da autora,
sdo necessarias novas ferramentas e novas praticas para dar conta da multiplicidade de
linguagens dos textos em circulacdo. O professor ndo pode mais se ater a escrita manual e
impressa. As metodologias de ensino devem incluir o uso de videos, audios, tratamento da
imagem, edi¢do e diagramacéo.

Antes de introduzir as oficinas, o caderno faz um resumo do bloco, informando o
contetido e o objetivo do bloco, bem como a finalidade das oficinas. Por exemplo, no Bloco 1,
apresenta o tema “Situando o documentdrio”, com os conteudos paras as oficinas, o que pode

ser exemplificado na figura 4.
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Figura 4: Bloco 1 do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”.

Conteddo
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Fonte: Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

O Bloco 1 tem como objetivos apontar relagdes entre documentario, cinema e
jornalismo; discutir o status de verdade e do real no documentario; mostrar a dificuldade de se
definir o que é o documentario; indicar a existéncia de varios tipos de documentario; apontar
as principais caracteristicas de cada tipo. Para a compreensdo da organizacdo dos blocos,
passamos a apresentar os 4 blocos, com as oficinas, seus objetivos, suas etapas,
encaminhamento e materiais.

Quadro 10: Bloco 1, situando o género documentario.

BLOCO 1: SITUANDO O GENERO DOCUMENTARIO

OBJETIVOS DA OFICINA:

- Apontar relagdes entre documentario, cinema e jornalismo;
- Discutir o status da verdade e do real no documentario;

- Mostrar a dificuldade de se definir o que é documentario;

- Indicar a existéncia de varios tipos de documentario;

- Apontar as principais caracteristicas de cada tipo.

ETAPAS DA OFICINA

ETAPA (1): Fronteiras entre documentario e jornalismo

Nesta etapa, o caderno introduz as fronteiras entre o jornalismo e o documentario, com o objetivo de mostrar
que os discursos de ambos buscam oferecer acesso ao real, a verdade. Aborda a diferenga entre os discursos,
mostrando que, no jornalismo, predomina a imparcialidade, enquanto, no documentario, o discurso é
fortemente marcado pela subjetividade do autor. Depois, faz-se a discussdo sobre a transformacéo social do
jornalismo e documentario; ambos, pois, conseguem mobilizar a opinido publica com reportagens e
documentdrios de denuncia social. Por fim, explica-se a diferen¢a das personagens, diferenciando o ator social
do jornalismo para o ator social/personagem do documentario.
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ENCAMINHAMENTOS:

Nesse momento, ha a ativacdo dos conhecimentos prévios, perguntando se os alunos costumam assistir ou se
ja assistiram a um documentario. Depois, investigar, caso ja tenham assistido algum documentario, em qual
midia: E quais foram as midias, televisdo (em canais abertos ou por assinatura), cinema, internet (YouTube,
Vimeo etc.)? Perguntar se eles consideram as midias confiaveis. Por qué? Perguntar aos alunos em quais
dessas midias eles perceberam maior ou menor cuidado estético no tratamento das imagens, do som, da edicdo
etc.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exibicdo do curta-metragem Pescaria de Merda (Coletivo Santa Madeira, Brasil, 2009, 8 min.), com o
intuito de apontar quais séo os efeitos causados pelo uso de certos recursos da linguagem audiovisual.

- Descricéo e a analise do curta-metragem Pescaria de Merda, com o objetivo de inserir, desde a primeira
oficina, o contato com os termos técnicos da linguagem audiovisual.

- Exibic&o do curta-metragem de carater documental Santos — Oficio Alfaite- (Dannyel Leite, Brasil, 2014, 8
min e 36 segs.), com o intuito de explorar a diferenca entre a entrevista jornalistica e o0 minidocumentério.

- Leitura do trecho do curta-metragem, Santos — Oficio Alfaite, para ajudar na reflexdo de como trabalhar o
curta-metragem com os alunos.

ETAPA (2): Fronteiras entre o documentario e cinema de fic¢do

As etapas desta oficina abordam que o documentério néo é capaz de reproduzir a realidade, mas de representa-
la. Muitos documentarios sdo produzidos com o objetivo de agugar o olhar do espectador e fazer com que ele
duvide do que esta vendo, ampliando sua reflexdo para a realidade que o cerca. Muitos produtores investem
na realizacdo de um cinema autorreflexivo que se distancia de uma realidade automatica do mundo, busca
mostrar-se como construcdo discursiva, isto €, como a fabricacdo de um ponto de vista sobre a realidade.

ENCAMINHAMENTOS:

Exibir imagens de cAmeras de seguranga;

Discutir com os alunos se as imagens das cameras de fato, por se tratar de um registro do real, fazem de tais
imagens um documentario;

Mostrar que a falta de intencionalidade na captacdo das imagens, a auséncia de argumento, de tese, € o que
distancia as imagens do documentério;

Exibir um curta-metragem de 15 minutos, perguntando como ele € classificado: ficcdo ou documentario?

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exibicdo do documentario Um Homem com uma camera de Dziga Vertov (Unido Soviética, 1929, 80
min);

- Exibic&o do filme reflexivo Os dias com ele, de Maria Clara Escobar (Brasil, 2013, 107 min);

- Leitura e comentério detalhado do documentario (Os dias com ele) apresentado;

- Link do filme Nanook, o esquimé (1992);

- Link do filme A saida dos operarios da Fabrica Lumiére (1895).

OBJETIVO

- Discutir sobre as transformacdes que o documentéario vem passando ao longo dos tempos (como qualquer

outro género, ele ndo é estatico, sofre mudancas para atender as demandas das condi¢des de producdo dos

discursos).

Neste bloco, o caderno toma como base a defini¢do de documentério proposta por Bill Nichols, um importante

estudioso do género documentario, professor e critico de cinema. O professor Bill classificou seis tipos de

documentario: Documentario expositivo, observacional, participativo, reflexivo, performativo, poético.
ETAPAS DA OFICINA

Introducdo

Em cada uma das etapas dos modos de documentério, o caderno faz um detalhamento, explicando como surgiu
e quais as principais caracteristicas proprias de linguagem de cada modo de existéncia. Em suma, 0s
documentarios apresentam caracteristicas bem distintas uma das outras, mas ndo descarta a possibilidade de
um modo conter caracteristicas de outros modos.

Etapa 1 - Documentario expositivo
O modo expositivo, em geral, as imagens servem somente para comprovar aquilo que é narrado, ou seja, 0
comentario verbal é de ordem superior as imagens.
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Etapa 2 - Documentario observacional
O modo observacional renuncia a qualquer forma de controle sobre os eventos que registra — o filme seria,
assim, o “espelho vivo™ da realidade.

Etapa 3 - Documentario participativo

O documentario participativo busca mostrar que a verdade de uma entrevista é a verdade do encontro entre
quem filma e quem é filmado. Essa verdade ndo existiria se ndo fosse a cdmera. Assim, o método participativo
€ 0 oposto da premissa do modo observacional, segundo a qual o que vemos é 0 que teriamos visto se
estivéssemos presentes no momento da filmagem.

Etapa 4 - Documentario reflexivo

O objetivo maior do modo reflexivo é acabar com a crenca cega do espectador na verdade da imagem, fazer
com que ele duvide daquilo que vé. Documentarios desse tipo mostram-se como representacdo, Sao
metadiscursivos por exceléncia, ou seja, falam de si mesmos, de seu processo de realizagao.

Etapa 5 - Documentéario performativo

Os documentérios performativos caracterizam-se por uma abordagem essencialmente subjetiva, trazendo o
préprio documentarista para o centro do filme. O diretor torna-se personagem, narrador e protagonista da
histdria.

Etapa 6 - Documentario poético

Nos documentarios poéticos, as imagens costumam ser usadas de modo bem expressivo, prevalecendo sobre
o discurso verbal. Sdo documentarios que buscam enfatizar ao maximo sua dimensdo plastica, visual, de
maneira que as imagens consigam provocar mais sensacfes, afetos e impressdes do que necessariamente
transmitir um argumento ou construir uma narrativa clara sobre o mundo historico.

Encaminhamentos do documentario expositivo:

Exibicdo do documentario (Manha na roga: o carro de bois), do documentarista Humberto Mauro (Brasil,
1956, 4 min e 10 seg), conhecido por seus filmes educativos.

Discutir com os alunos que os recursos utilizados em 1956 sdo diferentes de recursos disponibilizados hoje
em dia na produgdo dos documentarios.

Chame-lhes a atencdo para o fato de a locucdo formal e a voz impostada do locutor destoarem da narragdo
que se faz hoje em dia.

Instigar a pertinéncia da expressdo a voz de Deus para chamar a atenc¢éo da voz do narrador no documentario.
Refletir com os alunos sobre as raz6es de varios documentarios educativos e pedagdgicos investirem nesse
modo de producdo documental.

Leitura da resenha do filme Manhé na roca: o carro de bois, com o objetivo de refletir melhor sobre o filme.
Apresentacdo das origens pedagégicas do documentario expositivo, com a apresentacdo do cineasta
considerado o pai do documentario, John Grierson (1898 — 1972).

Encaminhamentos do documentario observacional:

Discutir com os alunos se os preceitos do documentario observacional garantem acesso direto a realidade;
Pedir aos alunos que fotografem a sala de aula. Mostrar as fotos tiradas na sala de aula, fazendo uma reflexdo
que sdo fotos de ponto de vista diferentes de acordo com o olhar de cada um. Refletir com os alunos que todas
as fotos sdo da sala de aula, mas que cada um registrou o seu ponto de vista, 0 que pode resultar em varias
verdades.

Dinamica em dupla, sendo que um fica de frente para o outro, olhando nos olhos sem conversar durante 3
minutos; Peca para que todos relatem a experiéncia. Perguntar se houve dificuldade para olhar o outro.
Perguntar se a pessoa se sentiu invadida pelo olhar do outro. Perguntar se, durante a observacdo, houve
dificuldade em ficar olhando para o outro e se, eventualmente, teve vontade de sorrir.

Encaminhamentos do documentario participativo:

Sugerir aos alunos que convidem pessoas desconhecidas ou amigos para participar de uma entrevista gravada
no celular. Pedir para prestem atencdo em cada detalhe dos entrevistados, como se comportam diante das
cameras, se ficam incomodadas com as cAmeras.

Divida a turma em equipes e peca-lhes que realizem uma entrevista com algum morador do bairro onde
residem, perguntando, por exemplo: “Ha quanto tempo vocé mora aqui?”, “O que mudou no bairro durante
esse tempo?”, “Vocé avalia essas mudangas positiva ou negativamente?” etc. Oriente os alunos para que
busquem extrair respostas individuais e subjetivas dos entrevistados, e ndo explicacBes e respostas genéricas.




60

Na aula seguinte, escolha uma das entrevistas para analisar junto com os alunos. Observe como eles
conduziram as perguntas, o nivel de envolvimento e intervencdo deles nas respostas dos entrevistados, os
momentos de siléncio e de tenséo etc.

Encaminhamentos do documentario reflexivo:

Apresente para 0s alunos a propaganda Dove: campanha pela real beleza - evolucéo (Tim Piper, Reino Unido,
2006, 1 min e 14 seg) e discuta os mecanismos anti-ilusionistas (preparacéo da modelo e recursos de edi¢éo)
usados para mostrar o quanto a beleza veiculada nas publicidades é fabricada.

Exibicdo do curta-metragem O sanduiche, de Jorge Furtado (Brasil, 2000, 13 min).

Mostrar como o filme aborda o real e o ficcional, fazendo o publico duvidar do que vé.

Encaminhamentos do documentario performativo:

Exibicdo do trailer do Diério de uma busca (Brasil, 2011, 108 min), de Flavia Castro.

Faca com que os alunos (as) a percebam que, logo nos minutos iniciais, importantes caracteristicas do
documentario performativo estéo presentes.

Indicacdo de algumas linhas de abordagens do documentério performativo.

Pedir para que os alunos procurem fotos antigas de familia para filma-las e pedir para que eles gravem um
comentario pessoal sobre a imagem.

Analise, em sala, os trabalhos produzidos, prestando atengdo a forma como, nos comentérios dos alunos, o
passado evocado pela imagem fotografica retorna ao presente.

Encaminhamentos do documentario poético:

Exibicdo do documentario, Olhos de ressaca, j& analisado, chame a atencdo para a forma como as imagens,
a sonoplastia e a montagem contribuem para construgdo de um tom poético.

Peca aos alunos que realizem um curta-metragem de cunho poético de 1 minuto.

Exibicdo dos documentérios produzidos em sala.

Materiais usados nas oficinas
Materiais usados na oficina do documentario expositivo:
- Exibicéo do documentério Aranhas, exibido pelo Animal Planet, com dire¢éo e ano desconhecidos;
- Link do documentério llha das Flores de Jorge Furtado (Brasil, 1989, 13 min);
- Leitura, descricdo e analise do documentario Ilha das flores.

Materiais usados na oficina do documentéario observacional:
- Exibic&o de recorte do filme Justica, de Maria Augusta Ramos (Brasil, 2004, 100 min);
- Leitura, descricdo e analise do documentario, Justica.

Materiais usados na oficina do documentario participativo:

- Exibicdo do documentario, Roupa para tirar retrato (Sergio Roizenblit, Brasil, 2004, 3 min);

- Leitura descricdo e analise do documentario Roupa para tirar retrato;

- Exibicdo da entrevista de Eduardo Coutinho com a personagem Alessandra, (Eduardo Coutinho, Brasil,
2002,110 min);

- Leitura do texto para saber mais “A poténcia ficcionalizante da entrevista” de Eduardo Coutinho

- Leitura do texto para saber mais “A intervenc¢éo do documentarista no real” de Jean Rouch;

- Exibicdo do documentario Um negro (Franca, 1958, 70 min).

Materiais usados na oficina do documentario reflexivo:
- Exibicdo do documentario Fraternidade (Jorge Furtado, Brasil, 2004, 3 min);
- Leitura, descricdo e analise do documentario Fraternidade.

Materiais usados na oficina do documentéario performativo:

- Exibicéo do documentario Babés (Consuelo Lins, Brasil, 2010, 20 min);

- Leitura, descrigdo e analise do curta-metragem Babas;

- Sugestdo de documentarios performativos;

- Leitura do texto para saber mais “Documentarios performativos de ativismo politico”;

- Sugestao de documentarios do Michael Moore para conhecer: Tiros em Columbine. Estados Unidos, 2002,
120 min, Fahrenheit 9/11. Estados Unidos, 2004, 122 min.

Materiais usados na oficina do documentéario poético:
- Exibicdo do documentario Olhos de ressaca, de Petra Costa (Brasil, 2009, 20 min);
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- Leitura, descricdo e analise do documentario, Olhos de ressaca;

- Exibicdo do documentario Janela da alma (Brasil, 2004, 73 min), de Jodo Jardim e Walter Carvalho;

- Leitura, descricdo e analise do documentario Janela da alma;

- Exibic&o do documentério Seis e um: poesia documentada (Giovanni Rolim Antonelli, Brasil, 2017, 3min e
15 seq);

- Leitura, descrigdo e analise do documentario Seis e um;

- Exibicéo do documentario Veja bem (Brasil, 1994, 6 min e 19 seg), de Jorge Furtado;

- Leitura, descricéo e analise do documentario Veja bem;

- Leitura do texto para saber mais “Origens do documentario poético”;

- Sugestdo de documentario Berlim, sinfonia da metrépole. Walter Ruttmann. Alemanha, 1927, 65 min,
Chuva. Joris lvens e Manus Franken. Holanda, 1929, 14 min.

OBJETIVO
- Detalhar o género documentario e seus elementos; personagens, imagens e sons.

ETAPAS DA OFICINA

ENCAMINHAMENTOS:

Exibicdo do curta-metragem Babés (Brasil, 2010, 20 min), de Consuelo Lins.

Perguntar aos alunos quais as estratégias seguintes estdo presentes no filme, com o objetivo de instigar uma
reflexdo sobre 0s personagens, imagens e sons.

Pedir aos alunos um ou mais exemplos de cada estratégia.

Perguntar qual a intencionalidade e efeito?

MATERIAIS USADOS NA OFICINA

- Exibicéo do curta-metragem Babés (Brasil, 2010, 20 min), de Consuelo Lins;

- O curta A garrafa e a tartaruga (Marcus Farah, Brasil, 2018, 7 min e 51 seg);

- O curta Roupa pra tirar retrato (Sergio Roizenblit, Brasil, 2004, 3 min);

- O curta Até o céu leva mais ou menos 15 minutos (Camila Battistetti, Brasil, 2013, 13 min);

- O curta Brago armado das empreiteiras (Ernesto de Carvalho, Juliano Dornelles, Marcelo Pedroso, Pedro
Severien, Brasil, 2014, 3 min e 50 seQ);

- O curta Gilmar - oficio cabeleireiro (Dannyel Leite, Brasil, 2014, 11 min e 4 seg);

- Link do trailer do curta N6s que aqui estamos por vos esperamos (Marcelo Masagdo, Brasil, 1999, 73 min);
- O curta O Arquivo de Ivan (Fébio Rogério, Brasil, 2008, 15 min);

- Link do trailer do documentério Cinema Novo (Eryk Rocha, Brasil, 2016, 90 min);

- Trecho do documentério Aranhas (Animal Planet, dire¢do e ano desconhecidos);

- Trecho do curta-metragem 10 adverténcias e 01 benc¢éo (Kiko Mollica, Brasil, 2005, 7 minutos 48 seg);

- O curta-metragem Rapsddia do absurdo (Claudia Nunes, Brasil, 2007, 15 min).

Fonte: a autora, a partir do Caderno da OLP, 2023.

Quanto ao bloco 2, o foco esta na linguagem audiovisual, com 5 oficinas e todos os

detalhamentos para o desenvolvimento do trabalho em sala de aula.
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Figura 5: Bloco 2 do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares".

Bloco 2

A linguagem
audiovisual

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

Ele tem como objetivo apresentar a linguagem audiovisual e as principais caracteristicas
da gramatica audiovisual. As unidades bésicas da linguagem audiovisual; mostrar quais as
formas usadas para enquadrar uma imagem; indicar 0s movimentos de cAmera corriqueiros no
audiovisual; discorrer sobre a importancia da montagem para construgdo de sentido; mostrar a

importancia do som para o filme.

Quadro 11: Bloco 2, a linguagem audiovisual.

BLOCO 2: ALINGUAGEM AUDIOVISUAL

OBJETIVOS DA OFICINA:

Apresentar as principais caracteristicas da linguagem audiovisual.

Conhecer os termos técnicos da linguagem audiovisual, com sua respectiva definigdo e auxilio de imagens
para melhor compreensao.

Além da definicdo, teremos segmentos retirados de filmes cuja funcdo é ilustrar o termo técnico estudado,
com atividades para a formacao do olhar. A leitura atenta para a linguagem audiovisual deste bloco também
auxiliard no entendimento das analises dos documentarios feitas ao longo de todo o Caderno. Como sugestéo,
apos a leitura deste bloco, que o professor possa se apropriar da gramatica audiovisual e analisar novamente
alguns documentérios do bloco 1 com um novo olhar.
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ETAPAS DA OFICINA
INTRODUCAO
Estudar as unidades basicas da linguagem audiovisual com o objetivo de se apropriar da gramatica
audiovisual. Definicdo dos termos técnicos: quadro, frame ou fotograma, plano, tomada, cena, sequéncia e
plano sequéncia.

ENCAMINHAMENTOS:

Exibicdo do curta-metragem Faces da Augusta (Brasil, 2016, 1 min), de Agencia 7, produzido no contexto
do Festival do Minuto (http://www.festivaldominuto.com.br/).

Exibicdo do trecho do filme A marca da maldade (Estados Unidos, 1958, 95 min), de Orson Welles.
Perguntar aos alunos quantos planos, sequéncias possui o trecho do filme.

Perguntar aos alunos quais filmagens eles assistem. Debater quais as sensacdes o filme causou.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Trecho de pelicula cinematografica, contendo uma série de fotogramas. Crédito: Once More, With Feeling
por riviera 2005, licenciada segundo a licenca CC BY-NC-SA 2.0;

- Exemplo de plano: exibicdo do GIF animado, um trecho do filme Psicose. Alfred Hitchcock. Estados
Unidos, 1960, 109 min, com 3 planos consecutivos da famosa cena do banho;

- Exemplo de cena: trecho do filme Brasileiro Que horas ela volta?, Anna Muylaert. Brasil, 2015, 114 min.
Cena da piscina;

- Exemplo de sequéncia: exibicéo de trecho do filme Bacurau. Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles.
Brasil, 2019, 132 min. Cenas do enterro de Dona Carmeling;

- Exemplo de um plano de sequéncia, com apresentacdo do trecho do filme El secreto de sus o0jos. Juan José
Campanella. Argentina, 2009, 127 minutos.

OBJETIVO DA OFICINA:

Conhecer a importancia dos elementos: campo, extracampo, planos, angulos, camera objetiva e subjetiva.
ETAPAS DA OFICINA

ETAPA (1): o que define 0 enquadramento?

Nesta etapa, temos a definicdo campo, extracampo, planos, angulos, cAmera objetiva e subjetiva. Como

suporte, o caderno apresenta imagens com objetivo de chamar a atengdo dos elementos. Pode-se observar

gue é uma etapa bem ilustrativa que faz uso de imagens dos elementos para comprovar o conceito e facilitar

o entendimento da gramatica audiovisual. Infere-se que o caderno se utilizou dessas imagens como mais um

recurso para reforcar o texto escrito.

Campo e extracampo sdo definidos como aquilo que sera visto pelo espectador. Trata-se do chamado

“enquadramento”.

Para ilustrar o campo e extracampo, o caderno aplicou a seguinte imagem:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Planos

Para o elemento plano, o caderno aponta que, para se enquadrar uma imagem, é necessario acionar dois
elementos: planos e angulos. Para enquadrar as imagens, o caderno mostra os varios planos existentes e com
0 apoio das imagens descreve um a um.

Plano geral ¢é definido pelo caderno como plano que mostra uma area de acgdo relativamente ampla. Para
exemplificacdo deste elemento, o caderno utilizou a seguinte imagem, onde a figura humana ocupa espacgo
reduzido.



http://www.festivaldominuto.com.br/
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Plano de Conjunto é definido pelo caderno como um plano um pouco mais fechado que o plano geral.
Quando ha mais de uma pessoa em cena, esse plano, frequentemente, enquadra todas essas pessoas,
normalmente usando como critério mostra-las de corpo inteiro. Para exemplificar este elemento, o caderno
aplicou varias imagens, selecionamos apenas uma para nao ficar repetitivo. A imagem foi a seguinte:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Plano Americano é definido pelo caderno como plano que enquadra a pessoa dos joelhos para cima. Para
ilustrar esse elemento, o caderno utilizou a seguinte imagem:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Plano médio ¢ definido como plano que enquadra a pessoa da cintura para cima. Para ilustrar esse
elemento, o caderno utilizou a seguinte imagem:



http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Primeiro Plano ou Close-Up é definido pelo caderno como plano que enquadra o rosto da pessoa. Para
ilustrar esse elemento, o caderno utilizou a seguinte imagem:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Plano Detalhe é definido pelo caderno como o plano que mostra apenas um detalhe, ocupando todo o
quadro (por exemplo: méos, olhos, boca etc.). Para ilustrar esse elemento, o caderno utilizou a seguinte
imagem:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Angulos

Para além dos varios planos existentes, ha diferentes angulos dos quais se pode filmar algo. Sao eles:



http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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Angulo Normal — a cAmera focaliza a pessoa na altura dos olhos, num plano horizontal. Para ilustrar esse
angulo, o caderno aplicou a seguinte imagem:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Angulo Alto ou Plongée — a cAmera focaliza a pessoa ou o objeto de cima para baixo. Para ilustrar este
angulo, o caderno aplicou a seguinte imagem:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Angulo Baixo ou Contra-Plongée — a cAmera focaliza a pessoa ou o objeto de baixo para cima. Para
ilustrar este angulo, o caderno aplicou a seguinte imagem:

.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Angulo Frontal - a camera filma a personagem ou objeto de frente, aproximadamente na altura do nariz.
Para ilustrar esse &ngulo, o caderno aplicou a seguinte imagem:



http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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(AT |

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Angulo Lateral —a camera filma a pessoa de perfil, pode ser tanto o perfil direito quanto o esquerdo. Para
ilustra esse &ngulo, o caderno aplicou a seguinte imagem:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Angulo Traseiro — a camera filma a pessoa por trés. Para ilustrar esse angulo, o caderno aplicou a seguinte
imagem:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Céamera subjetiva e objetiva

Para enquadrar uma imagem, outro aspecto importante diz respeito a cAmera subjetiva e objetiva. A cdmera
subjetiva é definida como a que simula o olhar de uma personagem em cena. A cadmera objetiva filma
acena do ponto de vista de um publico imaginario. Para ilustrar esses elementos, o caderno aplicou as
seguintes imagens:



http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

ENCAMINHAMENTOS:

Pedir aos alunos que fotografem ambientes ou uma paisagem, utilizando os trés planos.
Pedir aos alunos que fotografem &ngulos em plongée e em contra-plongée.

Exibicdo de imagens com diferencas de enquadramento.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Fotografia com cena do filme La La Land: cantando estaces, foto do perfil @filmtourismus no Instagram;
- Exibic&o do trecho do documentéario A Bruxa de Blair (Eduardo Sanchez, Daniel Myrick, Estados Unidos,
1999, 81 min);

- Imagem do filme- Intriga internacional. Alfred Hitchcock. Estados Unidos, 1959, 136 min;

- Imagem do filme Os Sete samurais. Akira Kurosawa. Japdo, 1954, 207 min;

- Imagem do filme Guardides da galaxia. James Gunn. Estados Unidos, 2014, 125 min;

- Imagem do filme O Sétimo selo. Ingmar Bergman. Suécia, 1957, 96 min;

- Imagem do filme Trés homens em conflito. Sergio Leone. Italia, 1966, 238 min;

- Imagem do filme Coringa. Todd Phillips. Estados Unidos, 2019, 122 min;

- Imagem do filme O lluminado. Stanley Kubrick. Estados Unidos, 1980, 146 min;

- Imagem do filme O Mestre. Paul Thomas Anderson. Estados Unidos, 2012, 150 min;

- Imagem do filme Pequena Miss Sunshine. Valerie Faris, Jonathan Dayton. Estados Unidos, 2006, 102 min;
- Imagem do filme Corral. Jordan Peele. Estados Unidos, 2017, 104 min;

- Imagem do filme Um Sonho de liberdade. Frank Darabont. Estados Unidos, 1994, 122 min;

- Imagem do filme Bastardos ingldrios. Quentin Tarantino. Estados Unidos, 2009, 153 min;

- Imagem do filme O Grande Hotel Budapeste. Wes Anderson. Estados Unidos, 2014, 100 min;

- Imagem do filme Close-up. Abbas Kiarostami. Ird, 1990, 100 min;

- Imagem do filme Cidade de Deus. Fernando Meirelles e Katia Lund. Brasil, 2002, 135 min;

- Imagens do filme Strong island. Yance Ford.Estados Unidos, 2017, 107 min;

- Imagens extraidas da série documental Wormwood. Errol Morris. Estados Unidos, 2017, 6 episddios.

OBJETIVO DA OFICINA:

Mostrar que, além dos enquadramentos, 0s movimentos da cAmera enriquecem a captagéo da imagem.

Os principais movimentos sdo:

Panoramica (pan) é definida pelo caderno como movimento em que a camera permanece fixa e faz um giro
sobre seu préprio eixo. Ha dois tipos basicos de panoramica: pan horizontal e pan vertical (ou Tilt).

Observacdo 1: no caderno do professor que (em PDF), verificou-se que os movimentos das imagens Pan
horizontal e Pan vertical (ou Tilt) aparecem com links de acesso:

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Observacgdo 2: no caderno virtual, as imagens movimentam-se. A seguir, imagens do caderno virtual, ndo
disponiveis no caderno em PDF.



http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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* Pan horizontal - movimento da camera sobre seu proprio eixo na horizontal

Disponivel em: hitps //b00rds.com/biog/16-types-of-camera-shots-and-angles-witn-gifs

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

No caderno virtual, a metodologia utilizada para demonstrar os movimentos das cameras foram demonstracéo
de imagens em movimento, as imagens movimentam-se para completar o sentido horizontal e o sentido
vertical das imagens. Observou-se que o caderno utilizou as setas em destaque de vermelho para reafirmar o
sentido do movimento da camera.

Travelling

Movimento em que a camera efetivamente se desloca no espaco. Durante esse movimento, ela pode manter
a mesma distancia e 0 mesmo angulo em relagdo ao objeto filmado, aproximar-se ou se afastar do objeto,
contornar o objeto.

- Travelling lateral — a cAmera se desloca em paralelo ao objeto filmado, para direita ou para a esquerda.

- Travelling frontal— a cadmera avanga ou recua em relacdo ao objeto filmado.

- Travelling vertical — a camera se desloca para cima ou para baixo, em geral, com o auxilio
de um equipamento chamado “grua”.

Observagdo 01 - Para exemplificar esses movimentos da cAmera, observou-se que, no caderno do professor
na versao em PDF, os movimentos aparecem em formato de link.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
Observagdo 02 - no caderno virtual, as imagens movimentam-se para completar a definicdo de cada
movimento.

Fonte:  www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Fonte:  www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario



http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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* Travelling vertical - a camera se desloca para cima ou para baixo. em geral, com o auxilio de um equipament

chamado "grua

O
L) | N
Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
Observou-se que, o caderno virtual, utilizou-se das setas em destaque de vermelho para reafirmar o sentido
do movimento da camera. No caderno virtual, as imagens movimentam-se para exemplificar de maneira clara
0s movimentos da camera e também para chamar a atencdo do leitor para a direcdo do movimento. Esses
detalhes dos movimentos das imagens estdo disponiveis somente no caderno virtual.

O caderno do professor em PDF utilizou-se de um link que da acesso aos dezesseis movimentos de cAmeras
para construcéo de boords: Os 16 tipos de fotos e angulos da camera (guia de video).

Zoom

E definido pelo caderno como simulagio de movimento da camera, na realidade um efeito dptico obtido com
a lente que altera, gradualmente, o foco de visdo de um mesmo plano e angulo.

H4 dois tipos de zoom: Zoom in — movimento de aproximagdo e Zoom out — movimento de distanciamento.

Observagéo 01: no caderno em PDF, os exemplos de zoom séo feitos pela indica¢do do link.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Caso o professor tenha acesso a internet e clicar no link, seré direcionado para a pagina boords: os 16 tipos
de fotos e angulos da cAmera (guia de video).

Observagéo 02 - no caderno virtual, as imagens movimentam-se para reforcar o sentindo da definicdo de
zoom. Dessa maneira, fica claro como a imagem se aproxima e se distancia por meio do zoom. Caso 0
professor utilize o caderno virtual, terd acesso aos movimentos em tempo real de zoom.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

O caderno virtual utilizou-se de setas em vermelho para sinalizar os movimentos de zoom na camera,
facilitando a compreensao.

ENCAMINHAMENTOS:

Exibicdo da cena de abertura do musical La La Land: cantando estacfes (2016), de Damien Chazelle.
Discutir sobre os movimentos da cAmera, quais sensac¢des os travelling provocam.

Exibicdo da cena do ensaio do musical La La Land para conferir de que forma a cAmera se movimenta entre
as personagens.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Imagem dos movimentos bésicos de Camera: disponivel em https://www.bulbapp.com/u/basic-camera-
movement;

- Trecho do musical La La Land: cantando esta¢cdes. Damien Chazelle. Estados Unidos, 2016, 128 min;

- Ensaio da mesma cena do musical La La Land para conferir de que forma a cdAmera se movimenta entre as
personagens.



http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
https://www.bulbapp.com/u/basic-camera-movement
https://www.bulbapp.com/u/basic-camera-movement
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OBJETIVO DA OFICINA:

Mostrar a importancia da montagem ou edicao para construgdo do documentéario ou filme, pois é exatamente
na edicdo que se constrdi a narrativa cinematografica. E o processo pelo qual se seleciona e se une as cenas
filmadas, agora, na sequéncia desejada para exibicao.

Serdo abordados um resumo dos tipos de corte e sua importancia para a narrativa. E uma oficina bem
conceitual, com imagens e videos com o intuito de apropriar o leitor com os termos. Além dos tipos de corte,
a oficina conceitua os efeitos de transicdo, definiremos cada um deles nesta oficina.

ETAPA (1): técnicas de colocar imagens em sequéncia

S&o muitos os tipos de cortes existentes. Resumimaos, a seguir, alguns deles.

Hard cut (também chamado de Corte Direto, Corte Seco, Corte Simples, ou ainda Corte Propriamente
Dito) — é quando a passagem de um plano a outro ocorre sem qualquer estado intermediario.

Cut on action— é ocortede umplanopara o outro, centrado no ponto daacdo. Ao assistir
a montagem finalizada, tem-se a impressdo de continuidade. No Cutting on action, a personagem comega
a acdo em um plano e finaliza no outro.

Jump cut — € um corte seco feito em um trecho de imagem do mesmo plano. Em vez de permitir que
um plano mostre por completo uma agéo ou uma fala, o jump cut suprime pedagos intermediérios do plano,
causando o efeito de avanco no tempo por meio de saltos, j& que o corte normalmente interrompe a impresséo
de continuidade.

J cut — ocorre quando o audio do plano seguinte se sobrep8e a imagem do plano anterior, de tal forma que o
dudio do plano posterior comeca a ser reproduzido antes de sua imagem. A explicacdo para o nome
do corte vem da disposicdo das faixas de imagem e som no software de edicéo.

L cut —acontece quando a imagem muda, mas o dudio permanece o do plano anterior, até ser sobreposto pelo
do plano seguinte, de forma ndo coincidente. De modo semelhante ao anterior, a explica¢do para o nome
do corte vem da disposicéo das faixas de imagem e som no software de edigéo.

Cutaway — interrompe a acéo principal, inserindo uma imagem no meio dela, momentaneamente, retomando
depois o fluxo da agdo. E usado para dar contexto a cena e aumentar sua dramaticidade.

Cross cut — também conhecido como Edicao Paralela, é o corte intercalado entre duas cenas que acontecem
em lugares diferentes e a0 mesmo tempo. Pode aumentar a tenséo e o suspense da cena.

Match cut — transicdo entre planos diferentes na qual a Gltima imagem do plano anterior se assemelha a
primeira imagem do plano seguinte, inclusive em posi¢do e tamanho no quadro. Também conhecido como
rima visual, permite a passagem de um espaco para 0 outro sem perder a coeréncia e sem desorientar o
espectador.

Temos além dos tipos de corte, efeitos de transicao.
Vamos conhecer alguns desses efeitos:

Fade — é quando a passagem entre planos ocorre de forma gradual, combinando uma imagem a uma tela
neutra (preta, branca ou de qualquer outra cor).

Fade out — é o desaparecimento gradual do plano A até uma imagem neutra.

Fade in — é o aparecimento gradual do plano B a partir de uma imagem neutra.

Fuséo — é outra forma gradual de corte, em que o estado intermediario é uma "mistura” entre o plano Ae o
plano B: no decorrer da fusdo (que pode durar alguns fotogramas ou mesmo alguns segundos), a imagem do

plano A vai gradualmente desaparecendo enquanto a imagem do plano B vai surgindo.

Sobreposicao — é quando dois planos (isto é, duas imagens captadas de forma independente) coexistem na
tela durante algum tempo.




72

Vale falar, ainda, de alguns outros recursos da linguagem cinematografica que permitem criar distintos efeitos
de temporalidade na narrativa filmica.

Elipse — passagem de tempo.

Flashback — cena que interrompe o fluxo temporal dos acontecimentos para apresentar algo situado no
passado.

Flashforward — cena que interrompe o fluxo temporal dos acontecimentos para apresentar algo situado no
futuro.

Quick Motion — camera rapida, movimento acelerado.

Slow Motion — cdmera lenta, movimento retardado.

Freeze — congelar, manter estatica uma imagem.

Split Screen — divisdo da tela, mostrando dois acontecimentos que ocorrem a0 mesmo tempo.

Ao final desta oficina, é necessario estar clara a importancia de cada conceito de corte, transi¢des e efeitos,
bem como eles ajudam a construir efeitos de sentido no trabalho com a edi¢do do documentario ou filme.
Informamaos que na oficina anterior utilizamos imagens para exemplificar os conceitos, porém, nesta oficina
ndo foi possivel exemplificar os cortes, transicdo e efeitos porque sdo videos explicativos. Indicaremos na
secdo materiais usados na oficina.

ENCAMINHAMENTOS:

Exibicdo do trailer do documentario Nés que aqui estamos, por vOs esperamos.

Discutir sobre quais séo os tipos de corte foram observados. Observar com uma cena se conecta a outra. Quais
sentidos provocam?

Leitura e comentarios sobre o trailer.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Trecho do filme Lawrence da Arébia. David Lean. Estados Unidos, 1962, 228 min. Trecho;

- Trecho do filme Casablanca. Michael Curtiz. Estados Unidos, 1942, 102 min;

- Trecho do filme O Fabuloso destino de Amélie Poulain. Jean-Pierre Jeunet. Franga, 2001, 120 min;
- Trecho do filme Missao: Impossivel. Brian De Palma. Estados Unidos, 1996, 110 min;

- Trecho do filme Os Excéntricos Tenembaums. Wes Anderson. Estados Unidos, 2001, 110 min;

- Trecho do filme Acossado. Jean-Luc Godard. Franca, 1960, 103 min;

- Imagem da edi¢do de imagem. Disponivel em: https://vimeoblog.imgix.net/2012/07/JL-Cut-Graphic-
2.png?w=300,

- Trecho do filme Brilho eterno de uma mente sem lembrancas. Michel Gondry. Estados Unidos, 2004, 108
min;

- Trecho do filme O Siléncio dos inocentes. Jonathan Demme. Estados Unidos, 1991, 138 min;

- Trecho do filme 2001 - uma odisseia no espago. Stanley Kubrick. Estados Unidos, 1968, 164 min;

- Exibicdo de Técnicas de edicdo: Tipos de cortes. André Sarti, 2016. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=mgxu-L49Zsg;

- Trecho do filme Cisne negro. Darren Aronofsky. Estados Unidos, 2010, 108 min;

- Trecho do filme Apocalypse now. Francis Ford Coppola. Estados Unidos, 1979, 153 min;

- Trecho do filme Cidadao Kane. Orson Welles. Estados Unidos, 1941, 119 min;

- Trecho do filme Taxi driver. Martin Scorsese. Estados Unidos, 1976, 116 min;

- Trecho do filme Band of Brothers. Phil Alden Robinson, Richard Loncraine. Estados Unidos, 2001;
- Trecho do filme Sherlock Holmes. Guy Ritchie. Estados Unidos, 2009, 129 min. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=bpV{fCIMnaRO0;

- Trecho do filme Réquiem para um sonho. Darren Aronofsky. Estados Unidos, 2000, 110 min;

- Trecho do filme Amor a flor da pele. Wong Kar-Wai. Honk Kong / China / Franca, 2000, 108 min;

- Trecho do filme Os incompreendidos. Francois Truffaut. Franca, 1959, 99 min;

- Trecho do filme Kill Bill — Vol. 1. Quentin Tarantino. Estados Unidos, 2003, 112 min. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=dWI4G9PB31c;

- Trailer do filme N&s que aqui estamos, por vos esperamos. Marcelo Masagao. Brasil, 1999, 73 min;

- Leitura sobre os comentarios do trailer do filme Nés que aqui estamos, por vos esperamos.



https://vimeoblog.imgix.net/2012/07/JL-Cut-Graphic-2.png?w=300
https://vimeoblog.imgix.net/2012/07/JL-Cut-Graphic-2.png?w=300
https://www.youtube.com/watch?v=mgxu-L4qZsg
https://www.youtube.com/watch?v=bpVfClMnaR0
https://www.youtube.com/watch?v=dWI4G9PB31c
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OBJETIVOS DA OFICINA:

Discutir a importancia do cinema.

Conhecer os elementos que compdem a trilha sonora de um filme.
Conhecer a diferenga e a importancia entre edigdo e mixagem de som.

ETAPAS DA OFICINA
ETAPA (1): A importancia do som no cinema
Nesta etapa da oficina é abordada a importancia do som para a construgdo de sentido do filme.
Imagem e som sdo dois elementos indissociaveis da experiéncia audiovisual. O som e a trilha sonora sdo
essenciais para construcdo de sentidos do filme. Embora o senso comum identifique a trilha sonora como
apenas uma mdsica, a trilha sonora da cena é composta por todos os elementos sonoros do universo
cinematografico. A exemplo deles, temos os sons: dialogos, a musica do filme, efeitos sonoros (barulho de
agua, gritos, risadas, ruidos de fundo etc.) ou seja uma gama variada de sons.
O caderno sugere dois tipos de sons. S8o eles: sons diegético e extradiegético. O som diegético é quando
ocorre dentro da acdo narrativa ficcional do filme. O som extradiégetico é quando trilha sonora incidental
(isto €, uma musica de fundo) que néo esté inserida no contexto da agdo, mas faz parte do filme, é externa a
diegese.

ETAPA (2): elementos sonoros

Nesta etapa, o caderno apresenta a definicdo dos elementos sonoros e a importancia dele para o cinema.

Os elementos sonoros sdo responsaveis por compor a trilha sonora de um filme.

Os dialogos que sdo representados pelas falas dos personagens, a trilha musical e os ruidos.

O siléncio pode ser usado para dar sentido e realcar situagdes fundamentais para a compreensao da narrativa.
Nesta etapa, o caderno utilizou a metodologia de reproducdo do som e cada elemento sonoro é exemplificado
com um hiperlink para cessar na integra e facilitar a compreensdo do elemento abordado.

Etapa (3): a edi¢do e mixagem de som

Nesta etapa é discutida a diferenca entre edi¢do e mixagem de som. A equipe de som € responsavel por toda
captacdo de dudio nas filmagens. Para essa captacéo, sdo utilizados inimeros cabos, mesas de som e diferentes
tipos de microfones. E durante a edicdo que esses sons sdo capturados, escolhidos e organizados em
consonancia com a edi¢do de imagem. O profissional que faz todo esse trabalho é o editor de som.

Logo apds a edicdo de som, vem o trabalho de mixagem de som que é equilibrar e nivelar os sons escolhidos
e organizados na edig8o para construir a identidade sonora final do filme.

ENCAMINHAMENTOS:

Exibicdo de um o trecho de algum filme sem o som e pedir aos alunos que imaginem sons que poderiam
compor o filme. Nesta atividade, todos os elementos sonoros deverédo ser abordados e imaginados. Logo apos,
exibir o trecho do filme com som para que possam comparar suas propostas. Nesta atividade, o caderno
sugeriu o filme Psicose, mas caso queira, o professor pode utilizar outro filme e adaptar conforme
necessidades da turma.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:
- Exibic&o da cena do banheiro do filme Psicose (Estados Unidos, 1960, 109 min);
- Trecho do filme Tubar&o, de Steven Spielberg (Estados Unidos, 1975, 130 min);
- Exemplo da musica do filme 2001-Uma Odisseia no espaco. Stanley Kubrick. (Estados Unidos, 1968, 161
mim);
- Trilha musical de John Williams. Stars Wars. George Lucas. Estados Unidos, 1977, 125 min;
- Trés homens em conflito. Sergio Leone. Estados Unidos, 1966, 238 min. MUsica: The Ecstasy of Gold.
Ennio Morricone. Estados Unidos, 1966;
- Trecho de abertura do filme Apocalypse now (Francis Ford Coppola, Estados Unidos,1979, 153 min);
- Exibicéo do video Como S&o Criados Os Efeitos Sonoros dos Filmes? (ENTREPLANOS 1, 2017);
- Exibicdo do curta-metragem E (Alexandre Wahrhaftig, Helena Ungaretti, Miguel Antunes Ramos, Brasil,
2014, 17 min e 51 seg);
- Leitura, descrigdo e analise do curta-metragem E.
Fonte: adaptado de escrevendo o futuro, 2023.

O Bloco 3 tem como objetivos indicar as etapas que antecedem a producdo de um

documentério; situar a importancia da pesquisa para a producdo do documentério; orientar para
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a escrita dos varios géneros textuais que envolvem a elaboracdo de um projeto para a producgao
de um documentario: sinopse, argumento e roteiro. Dentro do bloco (3), identificamos 2
oficinas que trabalharam com a analise linguistica. ldentificamos que o caderno sugere o
trabalho com os contetidos gramaticais, mas ndo mostra como desenvolver essas atividades,
deixando aberto para que os professores possam trabalhar de acordo com a realidade e
necessidades de cada turma.

Para ilustrar a abertura do bloco 3, segue figura 6.

Figura 6: Bloco 3 do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”.

= Bloco 3

Pré-producao de
documentario

\ e

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

Os aspectos linguisticos e gramaticais foram encontrados no trabalho com géneros
sinopse, argumento e roteiro. Como exemplo de atividades, o caderno orienta o professor que
revise o texto para checar a ortografia, pontuacao, sintaxe e estilo. Verificamos também que
ndo apresenta uma sequéncia didatica de como trabalhar a pontuacdo, sintaxe e estilo.
Certificamos que ndo houve um trabalho de leitura em perspectiva dial6gica para ampliagdo do
entendimento sobre 0 género e 0s tipos de documentario.
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Quadro 12: Bloco 3, Pré-producédo de documentario.

BLOCO 3 - PRE-PRODUCAO DE DOCUMENTARIO

OBJETIVOS DA OFICINA:
Discutir as ideias sobre a pré-producéo do documentario.
Abordar questdes sobre o que fala, o que registrar, como fazer o registro e quais 0s propositos.

ETAPA (1): uma ideia que caiba em 5 minutos

Nesta etapa, sdo abordadas questdes como o valor das imagens e a importancia do olhar. O professor é orientado
a sensibilizar os alunos sobre as diferentes formas de ver, de sentir e de ser.

A tematica da olimpiada “o lugar onde vivo” comeca a ser debatida, e o professor mediador entra em cena,
questionando, chamando & atengdo para as possibilidades e impossibilidades de realizacdo do filme. A discusséo
sobre a tematica é o foco central desta etapa, o professor precisa voltar o olhar dos alunos para o lugar onde
vivem. Como inspiracéo para “o lugar onde vive”, o caderno sugere, inicialmente, que os alunos assistam ao
documentario, Flores do meu bairro, um dos vencedores da Olimpiada, realizada em 2019. Para aprofundar os
conhecimentos, o caderno disponibilizou a descrigdo e anélise do documentério, Flores do meu bairro.
ENCAMINHAMENTOS:

Perguntar aos alunos sobre o que eles gostariam de abordar nos documentarios. O objetivo desta atividade é
discutir sobre os temas.

Debater e orientar a importancia da escolha de temas originais, diferentes dos que circulam na tv.

Pedir que os alunos observem o lugar onde vivem, o bairro, as pessoas com quem vivem a fim de encontrar
uma tematica menos 6bvia e mais singular.

Pedir para observem os mais variados lugares da cidade, nas ruas, nas casas, nos bairros, em todas as partes e
em todas as horas, ha inimeras possibilidades para um documentario.

Formag&o de equipes de até 3 alunos para iniciar a producéo do documentério.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exibicao do documentario: Flores do meu bairro. lana Marinho, Jodo Vitor, Kauany Vitoria. Brasil, 2019,
5 min. Um dos vencedores da olimpiada de lingua portuguesa de 2019.

ETAPA (2): a importancia da pesquisa, material de arquivo e pré-entrevista.

Nesta etapa, a ideia sobre o que filmar precisa estar definida para iniciar a pesquisa.

O pesquisador Sérgio Puccini (2009) afirma que, nessa etapa, almeja-se descobrir tudo aquilo que for
importante, atraente e interessante sobre o tema. Entre outras possiveis a¢des, deve-se:

- Procurar informac@es sobre o assunto na internet, bibliotecas, museus e instituicGes publicas e privadas que
permitam pesquisas e consultas. Lembrete: é importante orientar os alunos a buscarem informacgdes em
fontes confiaveis.

- Ler tudo o que for possivel e separar as informagdes relevantes que possam ser aproveitadas no documentario
(ndo se esquecer de anotar as referéncias bibliograficas das fontes de consulta para referencia-las).

- Fazer levantamento do material audiovisual, iconografico e sonoro a respeito do tema do documentario.

- Realizar pré-entrevistas com pessoas envolvidas na questdo a ser explorada.

- Visitar os locais de filmagem para se familiarizar com o espaco e as condic6es de gravagéo.

A pesquisa é importante para definir quais os modos de documentario serdo produzidos e quais 0s recursos de
linguagem serdo utilizados no filme.

Material de arquivo sdo materiais descobertos e selecionados durante a fase da pesquisa. E importante advertir
que, no intuito de evitar problemas legais, é necessario ter permissdo para usar 0s arquivos nos documentarios.
Para tanto, o proprietario dos documentos deve assinar um termo que permite 0 uso dos arquivos para o
filme. No menu AutorizacGes, podemos obter mais orientagdes a respeito, bem como acessar um modelo de
autorizacdo para ser utilizado nos projetos, acesso ao link da lei de direitos autorais entre outras orientagdes. Ha
modelo de autorizac@es retiradas do menu autorizac6es do caderno do professor.

Vale lembrar aos alunos que, hoje, a cultura digital esta flexibilizando a questdo dos direitos autorais. Por
exemplo, na plataforma Creative Commons (CC), ha uma série de materiais de uso liberado.

PRE-ENTREVISTA:

Esse momento é marcado pelo primeiro contato da equipe com os possiveis participantes do documentario.
Nesta etapa, ha algumas orientages importantes:

- Observar o comportamento, a desenvoltura, articulagdo verbal, pois os entrevistados podem ter uma boa
histdria para contar, mas nao ser bom para conta-la, nem ser um bom narrador.



https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/home/autorizacoes/
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- Alguns podem resistir e ficar constrangido ou até mesmo se recusar a conceder uma entrevista. S40 momentos
delicados que é preciso convencer a pessoa a falar sem coagi-la, quanto ndo gerar expectativas de que o
entrevistado ira aparecer no filme.

ENCAMINHAMENTOS:

Reuna os alunos em equipes de trés pessoas, solicite-lhes que discutam entre si a divisdo de tarefas para buscar
informagdes sobre o tema do documentario. Onde véo pesquisar? Quais informagdes buscar? Quem vai fazer
pesquisa de dados? Quem vai atras de personagens? Quem vai visitar os locais de filmagem?

Definir qual o ponto de vista a ser defendido? Qual a estratégia de linguagem utilizar? Qual modo de
documentario ira produzir, quais 0s materiais de arquivo vao utilizar?

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Acesso a plataforma: https://br.creativecommons.org/;
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-a-importancia- da-

pesquisa/#:~:text=https%3A//br.creativecommons.org.

OBJETIVOS DA OFICINA:
Discutir sobre as préticas de linguagem e, especificamente, as praticas contemporaneas.
Discutir o conceito de sinopse, argumento e roteiro para construcdo de documentério.

Etapa (1): a escrita de documentério, palavra e imagem

Nesta etapa, o caderno faz uma introdugdo sobre as praticas de linguagem priorizadas pela escola: leitura e
escrita. Entretanto, as praticas contemporaneas de linguagem fazem parte do dia a dia desses estudantes e até
mesmo dos professores, como a forte e marcante presenca cotidiana das redes sociais, bastante visuais e
interativas, como Instagram, Facebook, Twitter e, mais recentemente, o Tik Tok, um aplicativo voltado a edicdo
de videos que tem se tornado uma febre mundial. Sendo assim, o objetivo desta etapa é mostrar a importancia
fundamental de compreender o ensino de Lingua Portuguesa como um processo atravessado por multiplas
linguagens e cddigos que extrapolam a escrita, mas ndo prescindem dela, como é o caso do género
Documentario.

O trabalho com o género documentéario em sala de aula possibilita a insercdo das praticas de linguagem
contemporaneas de maneira consciente. A escolha do género documentério também é uma forma de usar as
praticas contemporaneas para contar de maneira diferente uma histéria sobre uma pessoa, um lugar, um
momento histérico, um problema social a partir da palavra, do som e, especialmente, da imagem. Além disso,
considerando a facilidade que os jovens tém de manejar a tecnologia, mesmo quando néo sabem, tém facilidade
em aprender.

Para produzir o documentério, € necessario utilizar imagens que expressam as ideias, inten¢Ges e objetivos do
documentarista que estejam no projeto escrito.

Sendo assim, o uso da imagem precisa ser coerente com a escrita do projeto, para que o processo de construcéo
de sentido possa materializar as ideias e conceitos que foram descritos e pensados na parte da escrita. Dessa
maneira, a escrita serve como uma espécie de bussola do documentario, permitindo orientar o processo de
producéo.

ENCAMINHAMENTOS:

Verificar os conhecimentos prévios dos alunos em rela¢do a producéo de imagens e videos.

Convoca-los a uma reflexdo sobre palavra e imagem e os efeitos de sentidos em redes sociais.

Considerando a dindmica de curtidas (likes), comentérios e compartilhamentos que marcam essas redes, que
intencdes eles tém quando postam ou compartilham algum conteddo? O que eles percebem sobre a relagdo entre
0 texto que escrevem e a imagem ou video que acompanha a postagem? E necessario ter alguma coeréncia? Ha
muita diferenga ao postar uma foto ou gravagdo sem ser acompanhado por algum texto? A partir disso, é possivel
comegar a falar sobre a importancia da escrita para o género Documentario.

Dividir a sala em grupos e distribuir os seguintes temas das reda¢des do Emem:

- Caminhos para combater a intolerancia religiosa no Brasil (2016);

- Desafios para a formacgo educacional de surdos no Brasil (2017);

- Manipulagéo do comportamento do usuério pelo controle de dados na internet (2018);

- Democratizagdo do acesso ao cinema no Brasil (2019).

Orientar 0s grupos que, ao invés de escrever um texto dissertativo-argumentativo, terdo que planejar um
documentario. Como esse tema e esse ponto de vista seriam trabalhados? Que imagens eles trariam e/ou
produziriam com uma camera? Qual o objetivo do documentario?

Dar um titulo para o documentario. Escrever um texto de no maximo 30 linhas.

NA AULA SEGUINTE:



http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-a-importancia-
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-a-importancia-
http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-a-importancia-
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Na aula seguinte, peca para que cada grupo leia em voz alta a proposta elaborada e proponha uma reflexdo para
a sala de aula sobre a diferenca entre escrever um artigo de opinido e propor um documentario sobre os temas
trazidos.

Algumas perguntas que podem nortear a reflexéao:

- Ha diferenca na elaboracdo/concepcdo do ponto de vista sobre o tema, embora em ambos 0s casos seja utilizada
a escrita?

- Qual é a funcdo/forca das imagens para apresentar um tema e expressar determinado ponto de vista?

- Escrever ajudou a pensar sobre o documentario? Como? Qual é a importancia da escrita para a concepgdo de
um projeto de documentario?

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

Distribuicdo de textos que foram temas de redacdo do Enem;

- Caminhos para combater a intolerancia religiosa no Brasil (2016);

- Desafios para a formacéo educacional de surdos no Brasil (2017);

- Manipulacao do comportamento do usuério pelo controle de dados na internet (2018);
- Democratizacdo do acesso ao cinema no Brasil (2019).

ETAPA (2): 0 que é a sinopse?

Sinopse é uma descrigdo sintética da ideia do filme. Deve deixar claro o que sera abordado no documentério,
quem sdo as personagens e onde se passa, também pode trazer, sucintamente, por que é importante contar aquela
histéria. Ela ndo precisa especificar como o filme sera feito, nem trazer detalhes do que se quer contar, apenas
as partes mais interessantes ou importantes. A sinopse deve, entdo, mostrar todo o potencial da historia,
inclusive por ser geralmente o primeiro contato que o publico tem com o documentario, e possibilitar que as
pessoas se interessem ou ndo por assistir ao filme.

Para melhor explicar esse género sinopse, o caderno utilizou como metodologia a reprodu¢do e comentarios de
dois documentérios e uma produzida no contexto da 62 edicdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa, em 2019,
quando houve a estreia da categoria Documentario. A metodologia utilizada nesta oficina serve para aproximar
os alunos desse género por meio de documentarios e sinopses ja produzidos, bem como fazer com que eles
tenham um contato mais préximo com o género para que, posteriormente, possam produzir suas proprias
sinopses.

ENCAMINHAMENTOS:

Pedir aos alunos que assistam ao documentério finalista da 62 edicdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa,
elaborada pelos estudantes Jodo Vyctor de Paula de Lima, Nathalia Rocha Campos e Raphael Dias Camara, da
Escola Ruy Pereira dos Santos, S0 Gongalo do Amarante — RN.

Pedir para os alunos que leia a sinopse do documentério O lugar onde vivo tem dona Militana.

Apos a leitura da sinopse, pedir para que imaginem o filme, as hipdteses e as possibilidades.

Ap0s essa etapa, reproduza o filme e pergunte: quais expectativas foram atendidas? O que surpreendeu? O que
eles ndo gostaram? O que lhes chamou atencéo?

Peca para os alunos que reescrevam uma nova sinopse para o documentario O lugar onde vivo tem dona
Militana, a luz do prdprio documentario. Explique que eles tém toda liberdade para modificar o texto, mas sem
desconsiderar o tema central e a perspectiva de tratamento desse tema.

Na préxima aula, verificar com os alunos o que eles mudaram e propor no quadro uma sinopse coletiva.
Apresente o curta-metragem Deus (2017) e peca aos alunos que produzam uma sinopse deste documentario.
Na préxima aula, distribua as sinopses feitas pelos alunos e peca que eles avaliem a sinopse feita pelo colega,
tendo os seguintes critérios em mente:

- Estéo claros o tema e 0 ponto de vista do documentario?

- Os personagens estao especificados?

- O lugar e o periodo estdo bem delimitados?

- A linguagem é objetiva e, a0 mesmo tempo, desperta a curiosidade?

- A sinopse é coerente com o documentario que assistiram? Ha alguma distor¢ao?

Depois, divida a classe em trios e peca aos alunos que escrevam a sinopse de seus documentarios.

OrientacGes para a escrita da sinopse:

- Deixe claro para o (a) leitor (a) o assunto do documentario e a perspectiva pela qual o tema sera abordado.

- Especifique quem séo as personagens que dele participam.

- Defina onde se passa a historia.

- Escreva um texto numa linguagem simples e objetiva.

- N&o ultrapasse dez linhas.

- D& um titulo para o documentario e escreva-0 acima do texto.

- Revise o texto para checar ortografia, pontuacao, sintaxe e estilo.
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MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exibicdo do documentario Anamnese. Clementino Junior. Brasil. 2017. 15 min;

- Exibicéo do documentério Do alto da ladeira. Camila Mota. Brasil. 2014. 6 min;

- Exemplo da sinopse produzida no contexto da 62 edicdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa, em 2019. Meu
lugar, Ubaranas, de Francisco André Silva de Moura, Lucas Caua de Lima da Silva e Bruna Santos Vitalino
Almeida, sob orientagdo do professor Francisco Marcio Pereira da Silva, da Escola Bardo de Aracati, da cidade
de Aracati/CE;

- Exibicdo do documentério O lugar onde vivo tem dona Militana. Jodo Vyctor de Paula de Lima, Nathalia
Rocha Campos e Raphael Dias Camara. Escola Ruy Pereira dos Santos, Sdo Gongalo do Amarante/RN, Brasil.
2019. 5 min;

- Exibicdo do curta-metragem Deus. Vinicius Silva. Brasil. 2017. 25 min.

ETAPA (3): 0 argumento

Na linguagem audiovisual, chama-se “argumento” o género textual que descreve como serd o filme, trazendo
em detalhes a histéria. Além de repetir as informagdes contidas na sinopse (0 qué, quem, onde, quando), deve
expandir trazendo o "por que" e 0 “como”, indicando as motivacGes e as estratégias de abordagem do tema. Por
exemplo, definir onde serdo feitas as filmagens, como sera o tratamento sonoro, de que forma as personagens
aparecerdo no filme. Elas serdo entrevistadas? N&o haverd entrevistas, apenas o registro de suas acles e
interagBes com outras personagens? Caberd a uma narragao apresenté-las? Elas serdo solicitadas a encenar a¢6es
de seu cotidiano? Tudo isso deve constar no argumento. A partir de sua leitura, qualquer pessoa deve conseguir
visualizar como a historia serd contada na tela.

Abaixo, seguem o0s aspectos que precisam ser contemplados na escrita do argumento, 0s quais, assim como na
sinopse, ndo devem ser respondidos diretamente, na forma pergunta-resposta, mas desenvolvidos em um texto
em prosa.

Resumindo, o argumento deve abordar 0s seguintes aspectos:

- O qué — Delimitacdo do tema.

- Quem — Indicagdo das personagens.

- Quando — Demarcacédo do tempo histérico do evento.

- Onde — Especificagdo das locagdes.

- Como — Definicdo das estratégias de abordagem.

- Por qué? — Justificativa para a realizagdo do documentério.

Segundo Luiz Carlos Lucena (2018), em seu livro Como fazer documentarios: conceito, linguagem e pratica
de produgdo, o argumento atua como um esbogo do documentério, descrevendo o conteildo do filme e o estilo
de filmagem. Nesse sentido, esse género textual tem também a funcéo de explicitar o processo criativo do
documentario, desenvolvendo as ideias, intencdes e as escolhas estéticas. O argumento funciona, assim, como
um espaco de elaboracdo conceitual, criativa e reflexiva do documentério, permitindo que os (as) autores (as)
apresentem com mais detalhes sua proposta e a justifiquem.

Nesta etapa, o caderno aplicou como metodologia o conceito de argumento adotado pelo do autor Luiz Carlos
Lucena (2018), trazendo um documentério como exemplo para analisar o objetivo e responder as perguntas
“por que e como” a histdria acontece. Outra metodologia utilizada nesta etapa, ¢ a exibi¢do do documentario
Nunca é noite no mapa. Ernesto de Carvalho. Brasil. 2016. 6 min, com o objetivo de que os alunos comecem a
exercitar a escrita, respondendo as perguntas sobre o documentario: o qué — delimitacdo do tema; quem —
Indicacdo das personagens; quando — demarcacdo do tempo histdrico do evento; onde — especificacdo das
locacgOes; como — definicdo das estratégias de abordagem; por qué? — justificativa para a realizacdo do
documentario.

Essa metodologia far4 com que os alunos se aproximem cada vez mais do género argumento por meio Das
perguntas, a ideia é que, ao responder as perguntas sobre o filme, o aluno comece a perceber detalhes da obra,
a importancia da historia e porque ela foi escrita e como foi escrita.

O argumento deve ser escrito na forma de um texto em prosa sem a explicitagdo das questdes.

ENCAMINHAMENTOS:

Exibicdo do documentario Deus (2017), de Vinicius Silva. Proponha uma escrita de argumento coletiva.
Proxima aula pedir que formem grupos (de trés pessoas) para a escrita do argumento dos documentarios.
Oriente a escrita dos alunos, anote no quadro as seguintes orientacBes para a escrita do argumento:

- Informe o tema do documentario.

- Indique quem sdo as personagens.

- Justifique a importancia da histéria.

- Aponte as formas de abordagem do tema.
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Por exemplo:

- Assinale se haverd entrevistas e se elas serdo individuais e/ou coletivas.

- Sugira em quais locais serdo feitas as filmagens;

- Delibere se os acontecimentos do mundo real serdo filmados no momento em que ocorrem ou se as
personagens encenardo para a cdmera suas a¢des cotidianas.

- Decida se havera uso de materiais de arquivo e com que intencdo eles aparecerdo no documentario. Para
ilustrar o passado? Para contrastar com o que € dito?

- Escreva um texto numa linguagem simples e objetiva.

- Use cerca de uma pagina para elaborar o argumento.

- D& um titulo para o documentario e escreva-o acima do texto.

- Revise o texto para checar ortografia, pontuagéo, sintaxe e estilo.

Na aula seguinte, proponha uma revisdo dos textos e anote as orienta¢cdes no quadro para nortear os alunos na
reviséo:
- Vocé deixou claro para o leitor o assunto do documentario?
- Especificou quem séo as personagens da histdria?
- Justificou por que essa histdria é importante?
- No caso de uso de entrevistas, assinalou se elas serdo individuais e/ou coletivas?
- Sugeriu em quais locais serdo feitas as filmagens?
- Indicou se os acontecimentos do mundo real serdo filmados no momento em que ocorrem ou se as personagens
encenardo para a camera suas agdes cotidianas?
- Mencionou o uso de material de arquivo, se ele for uma op¢éo de filmagem?
- Verificou se os materiais de arquivo pretendidos precisam de autorizacdo para serem usados, e qual a
dificuldade para a obtengéo da(s) autorizagéo(des)?
- Escreveu um texto com uma linguagem simples e objetiva?
- O argumento tem cerca de uma pagina?
- Deu um bom titulo para o documentério e foi escrito acima do texto?
- Checou se a pontuagao esta correta?
- Corrigiu os erros de ortografia?
- Substituiu palavras repetidas e eliminou as desnecessarias?
Ao final da aula, defina uma data da entrega da versdo final do argumento.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Trechos do argumento do filme Vigias (2010), de Marcelo Lordello;

- Exibi¢do do curta: Nunca € noite no mapa. Ernesto de Carvalho. Brasil. 2016. 6 min;

- Analise do argumento curta-metragem premiado na 62 edi¢do da Olimpiada de Lingua Portuguesa, Meu lugar,
Ubaranas, de Francisco André Silva de Moura, Lucas Caud de Lima da Silva e Bruna Santos Vitalino Almeida,
da escola Bardo de Aracati, de Aracati/CE;

- Proposta de uma escrita coletiva do documentario Deus (2017), de Vinicius Silva.

ETAPA (4): roteiro

Nesta etapa, o caderno comeca definindo o que é o roteiro e como é construido. Conforme o caderno do
professor, o roteiro organiza-se em cenas e sequéncias das imagens e sons que irdo construir o discurso do
filme, em conformidade com o que foi concebido e apresentado no argumento. E deve apontar como
personagens, objetos, estratégias de abordagem — entrevistas, material de arquivo, narragdo, etc. — se articulam
para a construcio de um documentario original. E por estar diretamente relacionado & linguagem audiovisual
que o roteiro do documentario constrdi esse discurso a partir da descrigdo das imagens e sons que vao compor
a obra, ja na ordem em que se pretende que elas aparecam no filme. E como se, ao ler o roteiro, nés ja
conseguissemos ’ver’’ o filme na nossa cabeca, imagina-lo, parte por parte, até a imagem do todo.

A metodologia utilizada para o trabalho com o género roteiro foi a mesma que o caderno manteve com nas
etapas anteriores trabalhadas com os géneros sinopse e argumento. Utilizou-se de exibi¢do de filmes para escrita
de roteiro, perguntas de leitura para orientar a escrita do género, leitura de roteiros dos documentarios que
participaram da olimpiada de lingua portuguesa para que o aluno mergulhe na forma composicional do género
e perceba elementos interessantes que permitam imaginar a obra.

ENCAMINHAMENTOS:

Reproduza o documentario, Fotografica. Tila Chitunda. Pernambuco, Brasil. 2016. 25min. Depois, peca aos
alunos que observem elementos visuais e sonoros. Peca que eles revejam a obra e tentem escrever o roteiro do
filme como exercicio.
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Anote no quadro as seguintes orientacdes:

Para sua elaboracdo, é importante pensar no objetivo de cada cena e/ou sequéncia, bem como no encadeamento
dessas cenas, e discutir esses objetivos com o grupo.

Algumas perguntas podem ajudar nessa reflexdo e escolhas, a exemplo:

- Qual serd a primeira imagem e som do filme e por qué?

- Quais sensacoes, ideias e emocBes essa imagem e som podem provocar no espectador?

- Qual sera a segunda imagem do filme? E o segundo som? E como essa imagem e esse som se conectam com
a imagem e som anteriores? E com os seguintes? Que sentidos constroem juntos?

- Havera entrevistas? Qual serd o/a primeiro(a) entrevistado(a) e por que essa pessoa e ndo outra? Quais
perguntas serdo feitas e 0 que queremos saber com essas perguntas?

- Serdo utilizados materiais de arquivo, como fotografias, documentos e videos caseiros? Com qual propésito e
em quais momentos?

- Havera musica? Qual? Quais sensacdes essa musica pode gerar? Ela traz outra camada de informagéao/sentido
ao que esta sendo visto? Reforca ou se contrapde a imagem?

- Como o filme termina? A imagem escolhida para fechar o filme deixa qual impressdo no espectador? Ela
colabora para o ponto de vista que o filme pretende apresentar?

Na proxima aula, forme grupos com (3 pessoas) e pec¢a para que eles construam o roteiro dos seus
documentarios. Coloque no quadro as seguintes orientacdes para a escrita do roteiro:

Descreva o conteido imaginado para compor cada cena/sequéncia e as apresente na ordem sequencial de sua
aparicao (cena 1/sequéncia 1, cena 2/sequéncia 2, cena 3/ sequéncia 3, etc.).

Dicas:

- Na descri¢do de cena/sequéncia, indique o local de gravacédo; sugira que tipos de imagens devem ser captadas
para cada cena/sequéncia; no caso de uso de narragao ou cartelas, escreva o conteldo do texto que acompanhara
as imagens correspondentes; se a cena/sequéncia inclui entrevista, indique quem sera a pessoa entrevistada e
coloque as perguntas que serdo feitas.

- Utilize uma linguagem simples e objetiva.

- Use cerca de uma pagina para elaborar o roteiro.

- D& um titulo para o documentario e escreva-o acima do roteiro.

- Revise o texto para checar ortografia, pontuacéo, sintaxe e estilo.

Na proxima aula, distribua os roteiros e peca para fagam uma revisao e aprimoramento do roteiro.

OrientacOes para a revisdo do roteiro:

- Descreveu o contetido de cada cena?

- Definiu em quais locais serdo feitas as filmagens?

- No caso de uso de entrevistas, indicou 0 nome do entrevistado e disponibilizou o roteiro da entrevista?

- Redigiu o texto da narracgdo e/ou cartelas?

- Escreveu um texto com uma linguagem simples e objetiva?

- O roteiro tem cerca de uma pagina?

- Vocé deu um bom titulo para o documentario e colocou-o acima do roteiro?

- Checou se a pontuagao esta correta?

- Corrigiu os erros de ortografia?

- Substituiu palavras repetidas e eliminou as desnecessarias?

- Por fim, defina uma data com os alunos para a entrega da versao final do roteiro.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exibicéo do curta-metragem Favela da Central. Michael Miranda. Brasil, 2015, 3 min e 28 seg;

- Leitura do roteiro simplificado do curta-metragem Favelada da central.

- Exibicéo do documentéario Meu lugar, Ubaranas. Bruna Santos Vitalino, Francisco André Silva de Moura e
Lucas Caud de Lima da Silva. Escola Bar&o de Aracati, Aracati/CE, Brasil. 2019. 5 min;

- Leitura do roteiro do documentario Meu lugar, Ubaranas.

- Exibicéo do curta-metragem Fotografica. Tila Chitunda. Pernambuco, Brasil. 2016. 25 min.

ETAPA (5): o projeto escrito

No Brasil, muitos documentarios buscam financiamento por meio de editais publicos ou privados. Em geral, 0s
editais fornecem um modelo para formatacdo dos projetos, o que facilita o julgamento dos avaliadores, j& que
as propostas precisam se adequar ao mesmo padréao.

Nesta oficina, o objetivo é a elaborar o projeto escrito que inclui sinopse, argumento e roteiro. E uma sugesto
da Olimpiada de lingua portuguesa para a formatacéo do projeto em si, lembrando que o projeto nao é entregue
para o concurso da olimpiada, mas contribui para que os estudantes possam planejar e refletir sobre seus
documentarios.
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Como metodologia, o caderno utilizou 0 modelo de projeto proposto pela Olimpiada, em que contém sinopse,
0 argumento e o roteiro. Como exemplo, utilizou-se o curta-metragem Ilha das Flores, objeto de estudo do
Bloco 1, abordando e exemplificando cada género.

2. Titulo: Itha das Flores

3. Sinopse: deixar claro, dentro da area tematica na qual o documentario se insere, qual o assunto especifico a ser
abordado e qual o ponto de vista a ser defendido (até 10 linhas)

O documentario faz uma dentncia social sobre o modo de funcionamento do sistema capitalista. A partir de estrategias
de ficcionalizacao do real, mostra como a populacao mais pobre e desassistida restam as sobras do que é consumido
pelos mais abastados. Para tanto, foca na trajetoria de um tomate, seguindo-o desde o momento de sua plantacao ate
o seu descarte num lixao. Esse tomate passara pelas maos de um agricultor, uma dona de casa. para finalmente chegar

as maos de mulheres e criancas catadoras de lixo

2. Argumento: descrever de forma completa como sera a estrutura narrativa do documentario, bem como de que
modo os diferentes recursos de linguagem serao empregados, 0s principais personagens, a justificativa, o objetivo
(cerca de uma pagina)

3. Roteiro: descrever as principais cenas que compdem o filme, indicando sua ordem sequencial de apari¢ao. A
descricdo de cena deve se preocupar em detalhar tanto as imagens que o espectador vera na tela quanto a narracao
e/ou entrevistas que ele ouvira (cerca de uma pagina). Abaixo reproduzimos um trecho do roteiro de /lha das Flores.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario.

Logo mais, o caderno ressalta entre projeto e o documentério deixando claro para o leitor que sdo linguagens
diferentes, mas que possuem uma relagdo de interdependéncia, uma vez que precisa manter a coeréncia entre
aquilo que foi concebido, proposto e planejado e o que foi, efetivamente, produzido e desenvolvido.

ENCAMINHAMENTOS:
Construcdo do projeto escrito, que deve incluir sinopse, argumento e roteiro.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:
O modelo de projeto escrito proposto pela Olimpiada, contendo sinopse, 0 argumento e o roteiro do curta-
metragem llha das Flores.

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

No Bloco 4, podemos encontrar aspectos importantes da producéo e pés-producéo do

documentario, como exemplificados na figura 7.



http://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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Figura 7: Bloco 4 do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”.

Bloco 4

Producao e
poés-producao

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

No bloco 4, os objetivos sdo: indicar os preparativos para a filmagem, divisdo das
fungdes, agendamento das gravagOes e checagem dos equipamentos para as filmagens; orientar
os alunos a respeito das situacbes de filmagem, entrevista, encenacdo e cenas de rua;
encaminhar as fases de desocupacdo dos arquivos e a elaboracdo do roteiro técnico para a
edicdo; editar e finalizar o documentario; enviar o documentario para o repositorio da
Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro; preparar, na escola, uma mostra aberta
para a comunidade dos documentarios.

Percebemos que o foco do bloco 4 e das quatro oficinas é o trabalho com a producéo e
po6s-producdo do documentario, contemplando a edi¢do e divulgagdo do documentario na
escola.

Quadro 13: Bloco 4, Produgdo e pés-producéo.
BLOCO 4 - PRODUCAO E POS-PRODUCAO

OBJETIVO DA OFICINA:

Indicar os preparativos para as filmagens: divisdo das funcdes, agendamento das gravacfes, checagem dos
equipamentos.
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Etapa (1): preparativos para a filmagem

Nesta etapa, o caderno sugere a formacdo das equipes e divisdo das tarefas. Como forma de organizar o
planejamento das filmagens, o caderno sugere o seguinte modelo de planejamento, deixando claro que o
professor pode adaptar da forma mais conveniente para a turma.

Funcoes Atribuigoes

Planejamento. execug3o e acompanhamento do projeto do filme. Em virtude
da ab(angem:»a e da variedade de atribuigdes, a produgdo audiovisual
comporta dreas especificas: produgdo executiva (aspectos administrativos
e financeiros) e direg3o de proéuyao {que se subdivide em p'ocn.,ao de set,
producao de elenco. woducao de figurino, produg3o de locag3o, produg3o de
ahmentacao) No caso dos documentarios a serem realizados pelos alunos
paraa Qmpsada imaginamos que cabera 3 produgdo as seguintes tarefas:
elaborar‘,ao do cronograma, levantamento de custos (por exemplo, gastos
com transporte, ahmenBcso e eventuais pequenos semnvigos), contato com
entrevistados e marcacdo das entrevistas, obtencdo de autorizag3o de uso
de imagens e de filmagem em locais piblicos e privados.

Producao

Diregéo 98 fotograﬁa / Buminagdo, movimentac3o das cdmeras, enquadramento, composicac da
Operacao de camera cena.

Direcao de audio /
Operacdo de som

Captac3o do som direto, nas filmagens, dos didlogos e dos ruidos ambientes
(fase de produg3o).

Edigéo de som Mixagem " das vozes, ruidos e misicas (fase de pds-producdo).

Recorte e tratamento das imagens. A edigdo visa dar ritmo e sentido 3
narrativa. Mais do que operar um programa ou software de edicdo com
fluéncia, o editor precisa pensar criticaments as imagens e fazer bom uso
das diferentes possibiidades de montagem

Edicdo de imagem

Cabea urecaoruoapefns o controle das filmagens, mas a amwacao entre

Dire 50 3s 3reas e 3s pessoas que trabalham no filme. O diretor & responsavel pela
¢ orientag3o ar & artistica da pi ¢30 € esta presente em todas
as exapas de elabotacao daobra.

Direg 50 de Arte Responsavel por criar e definir 3 cenografia, os objetos de cena, o figurino,

a maquiagem, seguindo o conceito propesto pela direg3o.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Logo mais, o caderno também sugere visita as locacOes antes das filmagens, visando prevenir quaisquer
possiveis problemas técnicos.

Para o planejamento das gravagOes, o caderno sugere um cronograma de filmagens para gerenciamento do
tempo. O cronograma inclui as datas de gravacgdo de cada evento, estimar tempo de gravacao, recursos humanos
e materiais.

A ideia é otimizar as gravagdes de forma que ndo haja necessidade de voltar a mesma locacgdo. Assim, pode-se
marcar a gravagdo das entrevistas de varias personagens num mesmo dia e local. E imprescindivel sempre ter a
mao as informagdes de contato de cada entrevistado, bem como das pessoas responsaveis pelos locais onde se
realizard a gravagédo.

A producdo é a responsavel pelo agendamento das gravacOes, obtencdo de autorizacBes de filmagem e
deslocamento da equipe.

O equipamento para as filmagens deve variar de acordo com cada turma, verifique com as equipes quem tem
uma camera de celular com melhor qualidade de imagem para fazer as filmagens.

Segue modelo de cronograma de gravac&o.

Data Evento Locacéo Recursos Humanos Recursos Materiais

5/11 Entrevista com o Sala de aula da escola - Operador de camera - Equipamentos

ENCAMINHAMENTOS:

professor(a) *X Y - Operador de som cameras, tripé,
- Produtor microfone de lapela
- Diretor rebatedor de luz etc
- Objetos de cena
computador, quadro
negro etc
6/11 Cerimonia de Auditorio da biblioteca - Operador de camera - Equipamentos.
inau - Operador de som cameras, tripé,
biblioteca da cidade - Produtor microfone de lapela
- Diretor rebatedor de luz etc

- Objetos de cena
livros, mesa de apoio

etc

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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Nesta oficina, os encaminhamentos foram voltados para confeccdo do planejamento das filmagens e
cronograma das gravacgoes.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:
- Planejamento escrito das filmagens;

- Cronograma escrito das gravacoes.

| OFICIAQ2-FILMAGEM
OBJETIVO DA OFICINA:

Nesta oficina, o foco sdo as filmagens para producgédo do documentario.

Etapa (1):

Na introducdo da etapa, o caderno alerta para o tempo das filmagens, relembrando que o documentério da
olimpiada néo pode ultrapassar 5 minutos. O caderno também destaca a importancia da montagem de um diario,
anotando os erros e acertos para alinhar o que ainda falta fazer conforme foi planejado. Contém dicas para que
as filmagens ocorram tudo conforme o planejamento: checar os equipamentos e documentacdo; conferir o status
do celular; posicionar corretamente o celular; iluminar o ambiente; cuidar da limpeza da lente; estabilizar o
celular com um tripé ou objetos para que a cadmera fique firme; acerte o posicionamento da cdmera; cuidado
quando for gravar o audio, evite ruidos e locais com muito barulho; providencie uma filmagem-teste; bater a
claquete para sincronizacdo entre imagem e som, fazendo upload dos arquivos.

ENCAMINHAMENTOS:
Nesta etapa, o caderno trabalhou com dicas importantes para que ocorra conforme foi planejado.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exibicdo do video Manual do Mundo. “Tripé caseiro para celular’, 2013. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=qu5gvQEzh-4;

- Exibicdo do video Manual do Mundo. “Tripé caseiro para camera fotografica — How to make a tripod for
camera”. 2013. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=HQNkJs2DUXY> .

ETAPA (2): filmagem em situacéo de entrevista
Nesta etapa, o caderno faz algumas importantes consideragdes para as filmagens durante a entrevista.

Roteiro flexivel

Neste momento, o entrevistador ndo deve ficar preso ao script, ndo enviar as perguntas previamente. Deve-se
apenas informa-lo sobre o tema a ser abordado e deixar as perguntas para a hora da entrevista.

Escuta sensivel

O entrevistar deve ficar atento as respostas e ao siléncio, pois o siléncio pode ser significativo.
Direcionamento do olhar

O olhar para a camera, além de passar a impressao de que se fala diretamente com o espectador, transmite uma
sensagéo de autoridade. E o que ocorre com reporteres e apresentadores de TV.

Voz do entrevistador

O realizador tem trés possibilidades de mostrar uma entrevista:

- revelar o entrevistador em interagdo com o entrevistado, ou seja, 0 entrevistador é visto e ouvido;

- ocultar/cortar a imagem do entrevistador e deixar que o espectador ouga apenas a voz off fazendo perguntas e
comentarios;

- veicular somente as respostas do entrevistado as perguntas anteriormente feitas pelo entrevistador. Nesses
casos, para garantir a compreensdo das respostas, muitos entrevistadores costumam pedir ao entrevistado que
repita a pergunta ao responder. Apesar de eficiente, essa estratégia pode desvirtuar a naturalidade da conversa.
Enquadramentos mais comuns

Neste momento, o caderno selecionou alguns que mais sdo utilizados nas entrevistas. S&o eles:

Plano Americano — Mostra a personagem do joelho para cima.
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Jogo de cena. Eduardo Coutinho. Brasil, 2007, 100 min.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Plano Médio — Mostra a personagem da cintura para cima.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Primeiro Plano — Mostra a personagem do térax para cima, com énfase na cabeca.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario
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Plano Fechado ou big close — Mostra um detalhe ocupando todo o quadro — pode ser o rosto.

Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

Ambientes de gravacao
Os ambientes podem ser internos e externos, sendo assim o caderno do professor sugere que evite ruidos durante
as gravagoes.

Autorizacao de uso de imagem

Lembre aos alunos que eles ndo devem se esquecer de pedir a todos aqueles que aparecerdo no documentério
uma autorizacdo de uso de imagem. 1sso é muito importante para evitar problemas judiciais no futuro.

Nesta etapa, o caderno usou como metodologia, varias dicas importantes para que ocorresse tudo conforme o
planejamento escrito, e também utilizou-se de imagens para exemplificar melhor os planos de imagens como
forma de fixar o conteddo.

ENCAMINHAMENTOS:
Peca aos alunos para realizarem uma filmagem-teste de uma entrevista. Pode ser alguém da turma ou até mesmo
um colega da equipe. O objetivo dessa atividade é que possa trabalhar com os todas as dicas da oficina.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exemplo de como direcionar olhar jornal Nacional. Ali Kamel, Fatima Baptista. Brasil, 2002, 1 min;

- SBN Interativo. Barbara Rocha. Brasil, 2017, 3 min e 43 seg;

- Exibicéo do trailer - jogo de cena. Eduardo Coutinho. Brasil, 2007, 105 min. Disposi¢&o entre entrevistadas,
diretor e cAmera;

- Imagens dos enquadramentos mais comuns.

ETAPA (3): a¢Bes reencenadas para a cAmera

Em documentérios, muitas vezes, solicita-se as personagens que encenem para a camera aquilo que seriam suas
atividades diarias. Além da funcéo primeira de mostrar o cotidiano das personagens, essas imagens servem para
ilustrar um depoimento e quebrar a monotonia da imagem estatica da entrevista.

ENCAMINHAMENTOS:
Exibicdo do documentério Gilmar - oficio cabeleireiro. Dannyel Leite. Brasil, 2014, 11 min e 4 seg, para
demonstrar na pratica a cena encenada.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:
- Exibicéo do curta-metragem Gilmar - oficio cabeleireiro. Dannyel Leite. Brasil, 2014, 11 min e 4 seg.

Etapa (4): filmagem em regime de urgéncia

Nesta etapa, o objetivo é alertar sobre as filmagens, pois, na ficcdo, as imagens podem ser repetidas, mas no
documentario corre o risco do real.

Em filmagens de conflitos, podem ocorrer que ndo se consiga enquadrar a imagem corretamente, ndo conseguir
estabilizar corretamente a camera e obter imagens tremidas, ndo conseguir filmar toda a agdo corretamente até
o fim. Durante a filmagem de manifestacGes, conflitos urbanos e guerras, o cinegrafista que filma no meio do
povo corre o risco de registrar imagens insatisfatdrias, além de colocar em risco sua propria vida.
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ENCAMINHAMENTOS:

Pedir aos alunos que fagam uma filmagem teste em situacéo simples, realizada por uma pessoa da equipe e que
tenha comeco, meio e fim.

Os alunos precisam filmar a mesma situacéo duas vezes, de maneiras distintas:

- na primeira, a personagem realiza as agdes por conta propria, sem levar em conta o ritmo da equipe, que
precisa se adaptar e registrar a situacdo "a quente", como se fosse "em regime de urgéncia";

- na segunda, a personagem reencena a mesma situacdo para a cAmera, respeitando seu ritmo; a equipe dirige
cada acdo para registra-la da melhor maneira que lhe aprouver.

Depois de concluidas as filmagens, retina a turma e exiba os resultados.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exibico do curta-metragem Brago armado das empreiteiras. Ernesto de Carvalho, Juliano Dornelles, Marcelo
Pedroso, Pedro Severien. Brasil, 2014, 3 min e 50 seg;

- Dicas de gravacéo.

| OFICINA3 - EDICAOEPOSPRODUCAO |
OBJETIVO DA OFICINA:

Encaminhar as fases de decupagem dos arquivos e a elaboracéo do roteiro técnico para edigéo.

ETAPA (1):

O objetivo desta etapa é apresentar um modelo de roteiro técnico para edi¢do. A construgdo do roteiro facilita
a busca das sequéncias durante a montagem.

Para os documentarios realizados no contexto da Olimpiada de Lingua Portuguesa, imagina-se que, em razdo
de a duracdo méaxima do filme ser de 5 minutos, o material bruto néo seré tdo extenso.

Exemplo de um roteiro técnico para edigao:

Fonte: Portal Escrevendo o Futuro (www.escrevendoofuturo.org.br).
- A primeira coluna destina-se ao nimero da sequéncia a ser utilizada no documentério de acordo com a ordem
final do filme.
- A segunda coluna contém a descri¢do resumida do conteildo de cada sequéncia.
- Aterceira coluna mostra a identificacdo do arquivo que contém o material bruto em que se encontra
a sequéncia em foco.
- A quarta coluna informa o time code de entrada e saida, ou seja, 0 tempo em que comega e termina a sequéncia.
- Pode haver ainda uma quinta coluna, como no exemplo acima, para informar o tempo de duracdo de
cada sequéncia, possibilitando ao montador conhecer o tempo total do filme.

ENCAMINHAMENTOS:
Confeccdo do roteiro técnico para facilitar as sequéncias das filmagens.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:
- Exemplo de um roteiro técnico para edicao.

ETAPA (2): edicao de imagens

Neta oficina, o objetivo é, com base no roteiro técnico de edicdo, o editor comeca a montar o filme. Diz-se,
frequentemente, que ¢ s6 nesse momento que, de fato, se “encontra” o filme. Cabe a edi¢do juntar o material
filmado num todo coerente, o filme. N&o se trata simplesmente de conectar uma imagem a outra mecanicamente,
mas de sequencia-las de forma que adquiram um significado que, isoladamente, ndo possuem.

Na etapa de edi¢do, além de juntar e ordenar as sequéncias selecionadas para 0 documentario (entrevistas, cenas
de acdo, material de arquivo, animacé&o gréafica etc.), os alunos deverdo limpar o material bruto até chegar a uma
versao de 5 minutos que corresponda a ideia inicial do projeto.

ENCAMINHAMENTOS:

Fazer backups das versdes ainda ndo acabadas, 0 que evita o risco de perder todo o material justo na reta final.
Indicacdo de editores gratuitos:

- Windows Movie Maker (Iniciante — Windows). Disponivel em https://www.microsoft.com/pt-br/p/movie-
maker-10-free/9mvfq4lmz6c9#activetab=pivot:overviewtab.
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- IMovie (Iniciante — Mac). Disponivel em https://www.apple.com/br/imovie.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:
- Indicag&o de programas gratuitos que auxiliam a edi¢éo de documentarios.

ETAPA (3): edicdo de audio

O éudio do documentario também exige edi¢ao. Além do som captado nas gravagdes (chamado “som direto”),
na etapa da edig8o, podem ser acrescidos ao material filmado efeitos sonoros e trilha musical. Esses elementos
transmitem maior carga de dramaticidade a obra.

Nesta etapa o caderno disponibiliza um tutorial no YouTube Studio (Beta), onde se podem encontrar todos os
tipos de trilha, organizadas por compositor, estilo e até clima.

ENCAMINHAMENTOS:

Convidar os alunos para conhecerem e acessar as bibliotecas das chamadas “trilhas brancas”, que sdo trilhas
sonoras prontas para serem inseridas em qualquer obra, sem a necessidade de pagamento de direitos autorais
ou qualquer outro custo.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Indicag@o de acesso as bibliotecas das chamadas “trilhas brancas”, que sdo trilhas sonoras prontas para
serem inseridas em qualquer obra, sem a necessidade de pagamento de direitos autorais ou qualquer outro
custo.

ETAPA (4): narracdo e intertitulos
Nesta etapa, um recurso bastante usado para dar coesao as sequéncias de um documentario é a narracéo.

Narragao em terceira pessoa

Muitos documentaristas contemporaneos ndo gostam da narragdo em voz over/ em terceira pessoa.
Provavelmente, porque ela estd associada ao carater onisciente da narra¢do do documentario cléssico.

Mas a narragdo continua sendo recurso importante do documentério. Ela € muito recorrente em documentarios
de arquivo, historicos e biograficos.

Narracdo em primeira pessoa

A narracdo pode ser feita também em primeira pessoa, 0 que ajuda a criar um vinculo entre o narrador e as
imagens, caso tipico dos relatos de viagens, didrios filmados, documentarios autobiograficos e de carater
reflexivo. Nesse caso, costuma-se chamar a narragdo de “narragdo em off”. Geralmente, os filmes em primeira
pessoa adotam narracdo informal como maneira de evidenciar a expressdo pessoal do autor.

Intertitulos

Cartelas de textos e intertitulos sdo utilizados como recurso de sintese, bem como estratégia para substituir
a narracdo em voz over. Além de informar, servem para titular blocos temdticos, dar ritmo ao filme e propiciar
a exploracdo de efeitos estéticos através da formatacdo do texto na tela.

ENCAMINHAMENTOS:

Antes de comecar a editar o filme, peca aos alunos que assistam a tudo o que esta gravado e armazenado nas
pastas especificas do computador ou HD. Solicite-lhes que fagam anotagdes sobre o conteido das sequéncias,
o time code de cada uma delas e eventuais problemas técnicos.

Instrua-os a elaborar, com base nessas anotacdes, 0 roteiro técnico do documentério. Utilize o modelo
apresentado anteriormente.

Avalie se a narrativa construida a partir do roteiro técnico esta de acordo com o ponto de vista do projeto inicial
do documentario.

Com o roteiro técnico em maos, oriente os alunos para que iniciem a edi¢do do documentario.

Lembre-lhes as diferentes etapas que uma edi¢do comporta:

- passar as cenas na ordem em que elas aparecerdo no filme para um diretdrio de um programa de edicao de
video;

- editar efetivamente as imagens;

- criar as animag0es gréaficas e as transigdes;

- inserir os materiais sonoros (narragdo em voz over, efeitos, trilha);

- sincronizar imagem e som;

- mixar o audio.
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Verifique se os itens que necessitam de autorizacdo (materiais de arquivo visuais ou sonoros, musicas
existentes) foram devidamente autorizados; caso contrario, providencie as autorizagdes e, se necessario, excluir
ou substituir algum item, revise a edigéo.
Finalize a edicéo e salve o documentario.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exibicdo do trailer Os pioneiros — S&o Paulo. Fabricio Leminski. Brasil, 2010, 1 min e 13 seg;

- Exibicdo do trailer Os pioneiros — Valadares. Fabricio Leminski. Brasil, 2010, 5 min e 45 seg;

- Exibicéo do trecho do filme Elena. Petra Costa. Brasil, 2012, 80 min;

- Exibicdo de trechos do curta-metragem Nés que aqui estamos por vés esperamos (1999), do diretor Marcelo
Masagéao.

| OFICINA4- EXERCITANDOOLHAR
OBJETIVO DA OFICINA:

Exercitar o olhar para o documentario.

ETAPA (1): aprimoramento

Avalie com os alunos, em sala, a versdo editada dos documentarios. Se forem necessarios ajustes, volte a ilha
de edicdo com eles.

ENCAMINHAMENTOS:

OrientacGes para a revisdo do documentério:

- O documentério fala a respeito do lugar onde vocé vive?

- Fica claro que o documentario retrata algo do mundo real?

- Foi feito bom uso das entrevistas? Elas esclarecem a personagem entrevistada ou o assunto abordado pela
personagem?

- As personagens sao tratadas com respeito?

- Alocugdo esta adequada?

- O texto da narragdo é claro, tem ritmo?

- A relacéo que voce estabelece entre imagem e texto verbal € pertinente?

- Os recursos sonoros sao apropriados?

- A qualidade técnica da imagem e do som esta boa?

- O trabalho de edicéo est4 bem feito?

- O documentario deixa claro seu ponto de vista a respeito do tema abordado?

- A maneira como o documentério utiliza os recursos da linguagem audiovisual é inovadora?

- Vocé se lembrou de dar crédito a todos os participantes do trabalho e agradecer agueles que o ajudaram?
- O titulo resume bem a ideia do documentario?

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:
Nesta oficina, o caderno apresentou orientagdes para revisdo do documentario.

ETAPA (2): exposicédo ao publico

Nesta etapa, o professor pode sugerir aos alunos (as) que socializem os documentarios através de outros
meios. Por exemplo, ajude-0s a organizar uma pequena mostra na escola, aberta ao pablico, com a participacao
daqueles que se envolveram no filme. Essa pratica aproxima a escola da comunidade. E a mostra poderia incluir
também um debate com os realizadores. Nesse caso, exibe-se o filme e depois um mediador conduz o debate,
controlando o tempo de fala dos participantes.

Outra acdo voltada para ampliacdo da circulagdo dos documentarios é envia-los para plataformas on-line de
compartilhamento, como Vimeo e YouTube, ou para sites especificos de divulgacao de filmes.

N&o se deve esquecer dos festivais que aceitam curtas-metragens feitos por estudantes. Essa seria uma terceira
forma de fazer os documentarios circularem e ganharem visibilidade.

ETAPA (3): avaliacéo
Nesta etapa, o caderno recomenda utilizar a grade de avaliacdo para fazer uma auto avaliacdo do trabalho
realizado e encaminharem, juntos, aprimoramentos possiveis, se julgarem necessario.
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Fonte: www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario

ENCAMINHAMENTOS:
Primeiro, assista ao curta-metragem A garrafa e a tartaruga e depois avalie-o com base na grade de avaliagdo
proposta.

MATERIAIS USADOS NA OFICINA:

- Exibicdo do curta-metragem A garrafa e a tartaruga. Marcus Farah. Brasil, 2018, 7 min e 51 seg;
- Grade de avaliagdo do documentério;

- Grade de pontuacéo sugerido pela olimpiada de lingua portuguesa.

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

Dentro de cada bloco, ap6s introduzir o contetdo de trabalho com o género, o caderno
do professor conta com outras subsecdes a fim de contribuir com o entendimento da temaética
abordada. S&o elas: “para saber mais”, “agora, leia uma breve descrigdo e analise”, “agora, leia
um breve comentario sobre o filme”, “Agora, leia uma breve analise do curta-metragem”.

Na subsecdo “Pra saber mais”, 0 contetdo vem abordando aspectos sociais como e onde
surgiram os acontecimentos, da forma do género, sdo ampliacGes de informacbes que

complementam o entendimento da forma e surgimento do género.

Figura 8: Segéo para saber mais do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”.

Para saber mais

As origens pedagodgicas do documentario expositivo

O cineasta escocés John Grierson (1898 — 1972) é chamado de “pai

do documentario”. Isso pode causar estranhamento quando se sabe que
ele dirigiu apenas um filme, Drifters (1928), sobre a pesca de arenque
no Mar do Norte.

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.
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Na subse¢do “agora, leia uma breve descricdo e andlise”, o objetivo ¢ a descri¢do e
analise da producdo do documentéario ou filme apresentado. Apresentam aspectos e linguagem
técnica, a secdo também mostra o passo a passo de como foi a forma de producdo do
documentério, sempre buscando situar o espago e o tempo em que ocorreram as filmagens,
duragéo, personagens, sons, imagens, entre outros.

Na subsecao, “agora, leia uma breve descricdo sobre o filme”, verificamos que ocorre a
uma resenha da obra a fim de antecipar os acontecimentos para o leitor e, em algumas paginas,

encontramos o convite para assistir ao filme completo.

Figura 9: Descricéo e analise do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”.

Agora, leia uma breve descri¢éo e andlise:

Do ponto de vista narrativo, /lha das Flores segue, desde sua plantacédo até seu
descarte em um lixdo, a trajetéria de um tomate. Mas néo faz isso como se fosse uma
reportagem jornalistica. Para contar a histéria desse fruto, o diretor cria uma narrativa
ficcional em que as personagens (inspiradas em pessoas reais) séo postas em relacéo
umas com as outras de forma a acentuar a dentncia social que o documentario
aspira alcancar: a critica ao sistema capitalista, que relega parte dos seres humanos,
especialmente aqueles que néo tém dinheiro, a uma vida indigna.

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

Na subsec¢do, “Agora, leia uma breve andlise do curta-metragem”, verificamos que se
trata de uma analise bem detalhada e explicativa do curta-metragem. Nessa secdo, verificamos
que o foco € a analise dos efeitos de sentido dos elementos centrais de producédo do filme,

imagens, som, personagens, cena e etc.

Figura 10: Breves comentarios do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”.

.

Agora, leia um breve comentério para ajuda-lo(a) a refletir
sobre o filme:

Manh& na Roca faz parte da série de curtas-metragens conhecida como “Brasilianas”,
produzida pelo cineasta para o Instituto Nacional de Cinema Educativo (Ince), que
tinha o intuito de retratar o mundo folclérico e regionalista da zona rural numa época
em que esse universo comecava a perder forca. Leve os alunos a perceberem que de
inicio ele filma de longe, com a intencdo de mostrar as caracteristicas da vegetacdo e a
movimentacdo das pessoas e animais no ambiente. Depois, vai aproximando a camera
a fim de focalizar animais e figura humana em acdo. Comente a importéancia da trilha
sonora que acompanha as imagens, harmonizando-se com elas. Por fim, ressalte o
carater pedagodgico da harracao em voz overg= que fornece informacdes sobre o
carro de boi. Acentue a maneira como o diretor filma o objeto, ora focalizando-o por
completo, ora mostrando planosi detalhes de suas partes, a medida que nomeia
cada uma delas, e explique aos alunos a finalidade desses recursos. Trata-se de
um tipico documentario de carater expositivo.

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.
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Na secéo coletanea, estdo os links de todos os videos indicados no caderno dividido por
bloco, os links podem ser acessados na integra no caderno virtual. No caderno virtual, ao clicar

no link, é possivel assistir e compartilhar os videos, mas & necessario ter acesso a internet.

Figura 11: Coletanea do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”.

Coletanea

Bloco 1

Aranhas, exibido pelo Animal Planet (diregao e ano
desconhecidos)

Até o céu leva mais ou menos 15 minutos. Camila Battistetti.
Brasil, 2013, 13 min.

Babas. Consuelo Lins. Brasil, 2010, 20 min.
Cinema Novo. Eryk Rocha. Brasil, 2016, 90 min. Trailer.

Diario de uma busca. Flavia Castro. Brasil, 2010, 108 min.

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

Na secdo glossario, estdo os termos técnicos usados em todo caderno. Alguns termos
estdo ilustrados com fotografias, facilitando a defini¢do de cada item.

Figura 12: Glossario do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”.

Glossario Angulo Alto

Angulo Alto, Plongée ou Mergulho - a camera focaliza a pessoa ol o
objeto de cima para baixo.

Acéo
Angulo Alto
Angulo Baixo

Angulo Frontal

Angulo Lateral

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

3.1.1 Diagnostico das praticas de leitura, escrita e linguistico-gramaticais, realizados no caderno
do documentario

Neste diagnostico, buscou-se identificar no caderno “Olhar em movimento: cenas de
tantos lugares”’, quais as oficinas e os blocos em que havia indicacéo de trabalho com leitura,

escrita e aspectos linguisticos-gramaticais.



Quadro 14: Aspectos de leitura, escrita e linguistico-gramaticais por oficinas no caderno

Aspectos linguistico-gramaticais

Bloco

Oficina

Etapa

1-Atividade com o género
sinopse; apresenta a sugestao de
trabalho com ortografia,
pontuacgdo, sintaxe e estilo.

03

02

02

2-Atividade com o género
argumento; apresenta a sugestao
trabalho com ortografia,
pontuacgdo, sintaxe e estilo.

03

02

03

3-Atividade com o género
roteiro; apresenta o trabalho a
sugestdo de trabalho com
pontuacéo, ortografia,
substituicdo e eliminacdo de
palavras

03

02

04

praticas de escrita

1- OrientacGes para a atividade:
Definir inicialmente o recorte
tematico do documentario e o
ponto de vista a partir do qual o
assunto serd abordado, isto é, 0
que sera focalizado no tocante,
por exemplo, aos caminhos para
combater a intolerancia religiosa
no Brasil.

Como esse tema e esse ponto de
vista seriam trabalhados? Que
imagens eles trariam e/ou
produziriam com uma camera?
Qual o objetivo do
documentario?

Dar um titulo para o
documentario.

Escrever um texto de no maximo
30 linhas

03

02

01

2-Divida a classe em trios e pega
ao0s alunos que escrevam a
sinopse de seus documentarios.
Escreva na lousa ou prepare um
cartaz com orientacdes para a
escrita.

Orientac@es para a escrita da
sinopse:

Deixe claro para o(a) leitor(a) o
assunto do documentério e a
perspectiva pelo qual o tema sera
abordado.

Especifique quem sdo as
personagens que dele participam.
Defina onde se passa a historia.

03

02

02
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Escreva um texto numa
linguagem simples e objetiva.
Né&o ultrapasse dez linhas.

Dé um titulo para o
documentario e escreva-o acima
do texto.

Revise o0 texto para checar
ortografia, pontuacao, sintaxe e
estilo.

3-Retomando o filme trabalhado
em uma das atividades sobre
sinopse, Deus (2017), de
Vinicius Silva, proponha uma
escrita coletiva do argumento,
atentando-se para 0s nomes das
personagens e os locais filmados,
além de refletir com os alunos
sobre a justificativa e o objetivo
do curta, bem como as
estratégias de abordagem
utilizadas, que precisam aparecer
no argumento.

03

02

03

4-Debata com os alunos a
presenca dos elementos citados
acima no documentario
Fotogréfrica, e pe¢a que eles
revejam a obra e tentem escrever
o roteiro do filme como
exercicio.

03

02

04

praticas de leitura

1-Exiba o curta-metragem
Babaés, de Consuelo Lins.

A seguir, peca para os alunos
identificarem quais das seguintes
estratégias estdo presentes no
filme:

Personagens: estdo
desempenhando ac¢bes
aparentemente ndo solicitadas,
ou seja, independentes do filme?
Em situacdo de entrevista?
Encenando para a camera?
Imagens: h4 registros de eventos
autdbnomos, ou seja, que ocorrem
independente da realizacdo do
filme? Registro de eventos
integrados, ou seja, que foram
produzidos por ocasido do filme?
Uso de material de arquivo,
como fotografias e filmes
domésticos? Criadas por meio de
recursos graficos, como

01

03

03
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animagdes, cartelas, legendas
etc. ?

Som: ha uso de som direto? De
som de arquivo? Voz over?
Efeitos sonoros? Trilha musical?

2-Assista ao curta-metragem
Faces da Augusta (Brasil, 2016,
1 min), de Agencia7, produzido
no contexto do Festival do
Minuto. Depois assista a um
trecho do filme A marca da
maldade (1958), de Orson
Welles.

Agora responda as seguintes
perguntas:

Quantos planos comp&em o
curta-metragem?

Quantos planos compbem a
sequéncia do filme?

Qual tipo de filmagem vocé esta
mais acostumado a assistir?
Levando em consideracéo
especialmente a quantidade de
planos, qual a sensagdo que o
curta-metragem e o trecho do
filme Ihe provocaram? E a
mesma sensacdo? Em qual dos
videos seu olhar parece se
confundir com o da cAmera?
Vocé se sente mais “dentro” da
cena em qual dos dois tipos de
filmagem?

02

01

01

3-Para fixar as diferencas de
enquadramento, atente para a
seguinte imagem, extraida da
série documental Wormwood de
Errol Morris.

Na série, o cineasta registra
situacBes de entrevista utilizando
maltiplas cdmeras. Por vezes,
como no exemplo acima, ele
apresenta os varios pontos-de-
vista simultaneamente filmados
numa Gnica composicao.

Utilizando a classificacdo de
planos, enquadramentos e
angulos proposta, como vocé
classificaria cada uma das 6
imagens?

02

02

01
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4-Assista a cena de abertura do
musical La La Land: cantando
estacOes (2016), de Damien
Chazelle.

Peca aos alunos que discutam
entre si as seguintes questdes:
De que forma o movimento da
camera contrasta com o cenério
do congestionamento de carros?
Quais sensac¢des o uso do
travelling provoca?

02

03

01

5-Assista com seus alunos(as) ao
trailer do documentério N6s que
aqui estamos, por vds esperamos:
Depois, discuta com 0s
alunos(as) que tipo de corte e
quais transicOes estdo presentes
no trailer. Observe as relagdes de
continuidade estabelecidas entre
as cenas de Fred Astaire e as de
Garrincha. A forma como uma
cena se conecta a outra €
caracteristica de que tipo de corte
cinematografico? Que efeitos as
fusdes e sobreposicdes de
imagens adquirem nas cenas do
alfaiate? E as fusGes entre as
cenas da cidade e as de fabrica
quais sentidos provocam?

02

04

01

6-Na aula seguinte, peca para
que cada grupo leia em voz alta a
proposta elaborada e proponha
uma reflexdo para a sala de aula
sobre a diferenga entre escrever
um artigo de opiniéo e propor
um documentario sobre os temas
trazidos.

Algumas perguntas que podem
nortear a reflexdo:

H4 diferenca na
elaboracdo/concepc¢do do ponto
de vista sobre o tema, embora em
ambos os casos seja utilizada a
escrita?

Qual é a funcao/forca das
imagens para apresentar um tema
e expressar determinado ponto
de vista?

Escrever ajudou a pensar sobre o
documentario? Como? Qual é a
importancia da escrita para a
concepcdo de um projeto de
documentario?

03

02

01
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7-Na aula seguinte, distribua as
sinopses produzidas entre 0s
alunos, de maneira que cada um
fique responsavel por ler e
avaliar a sinopse feita pelo
colega, tendo 0s seguintes
critérios em mente:

Estdo claros o tema e 0 ponto de
vista do documentario?

Os personagens estao
especificados?

O lugar e o periodo estdo bem
delimitados?

A linguagem é objetiva e, ao
mesmo tempo, desperta a
curiosidade?

A sinopse é coerente com 0
documentario que assistiram? Ha
alguma distor¢éo?

03

02

02

8-OrientacOes para a revisdo da
sinopse:

Vocé deixou claro para o(a)
leitor(a) o assunto e o ponto de
vista pelo qual ele é abordado?
Especificou quem sdo as
personagens da historia?
Definiu onde se passa a historia?
Escreveu um texto com uma
linguagem simples, objetiva?
Ficou no limite das dez linhas?
Deu um bom titulo para o
documentario e o escreveu acima
do texto?

Checou a pontuagdo?

Corrigiu os erros de ortografia?
Substituiu palavras repetidas e
eliminou as desnecessarias?

03

02

02

9-Orientac0es para a revisdo do
argumento

Vocé deixou claro para o leitor o
assunto do documentario?
Especificou quem sdo as
personagens da historia?
Justificou por que essa histéria é
importante?

No caso de uso de entrevistas,
assinalou se elas seréo
individuais e/ou coletivas?
Sugeriu em quais locais seréo
feitas as filmagens?

Indicou se os acontecimentos do
mundo real serdo filmados no

03

02

03
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momento em que ocorrem ou se
as personagens encenardo para a
camera suas acOes cotidianas?
Mencionou o uso de material de
arquivo, se ele for uma opcéo de
filmagem?

Verificou se os materiais de
arquivo pretendidos precisam de
autorizagdo para serem usados, e
qual a dificuldade para a
obtencéo da(s) autorizacdo(des)?
Escreveu um texto com uma
linguagem simples e objetiva?
O argumento tem cerca de uma
pagina?

Deu um bom titulo para o
documentario e disp6s-0 acima
do texto?

Checou se a pontuacao esta
correta?

Corrigiu os erros de ortografia?
Substituiu palavras repetidas e
eliminou as desnecessarias?

Roteiro
10-Algumas perguntas podem
ajudar nessa reflexdo e escolhas,
como por exemplo:

Qual sera a primeira imagem e
som do filme e por qué?

Quais sensagdes, ideias e
emocdes essa imagem e som
podem provocar no espectador?
Qual sera a segunda imagem do
filme? E o segundo som? E
COMO €essa imagem e esse som se
conectam com a imagem e som
anteriores? E com os seguintes?
Que sentido constroem juntos?
Havera entrevistas? Qual sera o/a
primeiro(a) entrevistado(a) e por
gue essa pessoa e ndo outra?
Quais perguntas serdo feitas e o
que queremos saber com essas
perguntas?

Serdo utilizados materiais de
arquivo, como fotografias,
documentos e videos caseiros?
Com qual propésito e em quais
momentos?

Havera musica? Qual? Quais
sensacgdes essa musica pode
gerar? Ela traz outra camada de
informagdo/sentido ao que esta

03

02

04
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sendo visto? Reforca ou se
contrapde a imagem?

Como o filme termina? A
imagem escolhida para fechar o
filme deixa qual impresséo no
espectador? Ela colabora para o
ponto de vista que o filme
pretende apresentar?

11-Na aula seguinte, distribua 03 02 04
aos alunos os roteiros para que
eles revisem e aprimorem o
texto. Novamente, escreva na
lousa ou prepare um cartaz com
orientacOes para direcionar o
trabalho de autoavaliagéo.

Orientac@es para a revisdo do
roteiro:

Descreveu o contetido de cada
cena?

Definiu em quais locais serdo
feitas as filmagens?

No caso de uso de entrevistas,
indicou 0 nome do entrevistado e
disponibilizou o roteiro da
entrevista?

Redigiu o texto da narragéo e/ou
cartelas?

Escreveu um texto com uma
linguagem simples e objetiva?
O roteiro tem cerca de uma
pagina?

Vocé deu um bom titulo para o
documentario e colocou-o acima
do roteiro?

Checou se a pontuacao esta
correta?

Corrigiu os erros de ortografia?
Substituiu palavras repetidas e
eliminou as desnecessarias?

Fonte: a autora, 2023.

Ao analisar o caderno do género documentario, percebemos que as oficinas de trabalho
com os aspectos linguistico-gramaticais estdo contempladas somente no bloco (3), nos géneros
sinopse, argumento e roteiro, conforme indicado no quadro. O caderno sinaliza o trabalho com
aspectos linguistico-gramaticais, porém, ndo mostra como fazer esse trabalho de maneira
reflexiva.

Ao indicar o trabalho com aspectos linguistico-gramaticais no bloco 3, o aluno €

orientado da seguinte maneira: “revise 0 texto para checar ortografia, pontuacgéo, sintaxe e
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estilo” (https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-

argumentoy/).

Assim, ndo encontramos uma reflexdo sobre os aspectos ortograficos, pontuacéo,
sintaxe e estilo. Ndo houve uma orientagéo ao aluno que propiciasse comparar as expressoes,
experimentar modos de construcdo do discurso e que empregasse as formas linguisticas com
novas significacdes, em razao da pratica circunstanciada de linguagem.

O ensino de lingua deve ser direcionado de uma forma que o aluno possa refletir sobre
a lingua e compreender os textos produzidos nas diversas situagdes interacionais, fazendo a
relacdo dos conceitos gramaticais com as praticas de leitura e escrita, resultando, assim, em um
aluno que utiliza e reflete bem acerca de sua lingua na realidade concreta.

A pratica da escrita, diagnosticada no caderno no bloco 03, foi trabalhada de maneira
diversificada. Houve indicag6es de trabalho com a escrita das seguintes maneiras: escrita com

criacdo coletiva, planejamento, revisao e reescrita. Exemplo:

“Escreva na lousa ou prepare um cartaz com orienta¢des para a escrita.

Orientacfes para a escrita da sinopse:

Deixe claro para o(a) leitor(a) o assunto do documentario e a perspectiva pelo qual o tema sera
abordado.

Especifique quem s&o as personagens que dele participam.

Defina onde se passa a historia.

Escreva um texto numa linguagem simples e objetiva.

N&o ultrapasse dez linhas.

Dé& um titulo para o documentério e escreva-o acima do texto.

Revise o texto para checar ortografia, pontuacao, sintaxe e estilo”.

Fonte:
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-
argumento/.

A pratica de leitura foi encontrada nos blocos 01, 02 e 03, trabalhadas de maneiras
distintas. No bloco 01 e 02, a anélise é direcionada por questdes que levam o aluno a perceber
aspectos voltados para a linguagem audiovisual. O foco é conhecer e sistematizar as
caracteristicas da gramatica audiovisual fortemente explorada nos blocos. Por exemplo:

“De que forma o movimento da cAmera contrasta com o cenario do congestionamento de carros?”
“Quais sensag¢des o uso do travelling provoca?”.

Quantos planos compdem o curta-metragem?

Quantos planos compdem a sequéncia do filme?

Fonte:
(https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-1-
camera-fixa-camera-em-movimento-movimento-da-lente/).

As perguntas levam o aluno a perceber os efeitos de sentidos acionados na gramatica
audiovisual.


https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-argumento/
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-argumento/
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-argumento/
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-argumento/
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-1-camera-fixa-camera-em-movimento-movimento-da-lente/
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-1-camera-fixa-camera-em-movimento-movimento-da-lente/
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No bloco 03, as perguntas de leitura sdo utilizadas para avaliacao (critérios de correcao)
do texto dos colegas, revisdo, escrita e reescrita dos textos sinopse, argumento e roteiro.

Exemplo 1:

“Na aula seguinte, distribua as sinopses produzidas entre os alunos, de maneira que cada um fique
responsavel por ler e avaliar a sinopse feita pelo colega, tendo os seguintes critérios em mente:

Estdo claros o tema e 0 ponto de vista do documentario?

Os personagens estdo especificados?

O lugar e o periodo estdo bem delimitados?

A linguagem é objetiva e, a0 mesmo tempo, desperta a curiosidade?

A sinopse é coerente com o documentario que assistiram? Ha alguma distor¢do?”.

Fonte: (https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etap a-2-
argumento/).
Exemplo 2:

“OrientacGes para a revisdo do roteiro:

Descreveu o conteudo de cada cena?

Definiu em quais locais serdo feitas as filmagens?

No caso de uso de entrevistas, indicou 0 nome do entrevistado e disponibilizou o roteiro da
entrevista?

Redigiu o texto da narracéo e/ou cartelas?

Escreveu um texto com uma linguagem simples e objetiva?

O roteiro tem cerca de uma pagina?

Vocé deu um bom titulo para o documentario e colocou-o acima do roteiro?

Checou se a pontuagao esta correta?

Corrigiu os erros de ortografia?

Substituiu palavras repetidas e eliminou as desnecessarias?”.
(https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-4-

projeto/)

Durante as analises, ndo encontramos atividades de leitura que possibilitasse ao aluno
uma compreensao sobre o discurso vivo, produzido em funcdo dos contextos socio-histérico-
ideoldgico, que contribuisse com a ampliagdo da consciéncia socio-ideoldgica do aluno. O
blocol é teorico-conceitual sobre os varios modos de existéncia do documentario e suas
estratégias para abordar o real. Os demais blocos (2, 3, 4) sdo de carater pratico onde trabalham
planejamento da construcdo do documentario, abordando a linguagem utilizada no
documentério, o processo de escrita e edigdo do arquivo.

O caderno deixa claro que ndo segue a ordem de sequéncia didatica, que tem como foco
a producéo de um texto escrito. O objetivo é a producéo de um documentario, género discursivo
constituido pela linguagem audiovisual e que a escrita atua ativamente na concepcdo e
organizacdo de ideias, valores e perspectivas sobre um aspecto do real que se deseja concretizar
por meio de imagens, sons, movimento e palavras.

Nesta pesquisa, optamos por contribuir com propostas de atividades de leitura no

decorrer do caderno, tendo em vista que escolhemos o bloco 3, pois foi 0 que mais sinalizou o


https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-argumento/
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-argumento/
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-2-argumento/
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-4-projeto/
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/etapa-4-projeto/
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trabalho com as praticas de leitura, escrita e aspectos linguistico-gramaticais. Cada atividade
sugestiva da proposta pode ser adaptada a realidade da turma de acordo com as necessidades e
dificuldades. Caberd ao docente fazer as devidas adaptacfes, conforme os conhecimentos
prévios detectados.

Na secdo 5, apresentaremos uma proposta de trabalho com leitura no Caderno “Olhar
em movimento: cenas de tantos lugares”, na perspectiva dialdgica de linguagem. Nosso objetivo
é propor atividades de leitura em perspectiva dialdgica, a fim de contribuir com a ampliacéo da
consciéncia socio-ideoldgica dos alunos, tendo em vista que a olimpiada se tornou politica
publica e o concurso € voltado para a formacéo dos professores e também para melhoria da
leitura e da escrita dos alunos das escolas publicas do pais.

Nas secdes anteriores, buscamos discutir sobre a natureza dialégica da linguagem,
argumentando sobre as concepgdes de linguem ancoradas as de leitura, os géneros do discurso
na perspectiva dos estudos de Bakhtin e o Circulo; elucidamos sobre os multiletramentos e,
especificamente, sobre o género documentario. Apresentamos consideragdes importantes sobre
0 documentario no contexto da OLP, apresentando sua dimensdo social e verbo-visual do
documentério. Apresentamos 0s resultados do diagnostico feito no caderno com as praticas de
leitura, escrita e aspectos linguistico-gramaticais.

Na secdo seguinte, apresenta-se a Metodologia, de modo a detalhar os encaminhamentos

da pesquisa.
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4 METODOLOGIA

Nesta secdo metodoldgica, constam os métodos e o0s procedimentos que direcionaram
esta pesquisa. Ela estd dividida em duas subsecdes, sendo que, na primeira, temos a
apresentacao do tipo de pesquisa e, na segunda, a proposta tedrico-metodologica. Ressaltamos
que a pesquisa ndo implementada em sala de aula, visto que teve inicio em setembro de 2020,
durante a Pandemia da Covid-19. No periodo de isolamento social, as escolas fecharam e as
aulas aconteceram remotamente. Nesse sentido, destacamos que esta pesquisa foi pensada para

o trabalho com o género documentario apds a pandemia e retorno das aulas presenciais.

4.1 Tipo de pesquisa

Esta pesquisa caracteriza-se como documental, de abordagem qualitativa, segundo
Ander-Egg apud MARCONI; LAKATOS, 2003), Rudio (1999), Deslandes, Gomes e Minayo
(2009), Paiva, Oliveira e Hillesheim (2021), Sousa e Santos (2020), Gil (2002), (PHILIPS,
1974), Cellard (2008), Suassuna (2008), Ludke e André (1986), Minayo (1994, 2000),
Cavalcanti e Moita Lopes (1991).

Pesquisa é um processo de investigacdo que se interessa em descobrir as relages
existentes entre o0s aspectos que envolvem os fatos, fendmenos, situacdes ou coisas. Para Ander-
Egg (apud MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 155), ¢ um “procedimento reflexivo sistematico,
controlado e critico, que permite descobrir novos fatos ou dados, relagdes ou leis, em qualquer
campo do conhecimento”. Para Rudio (1999, p. 9), “¢ um conjunto de atividades orientadas
para a busca de um determinado conhecimento”. Para Deslandes, Gomes e Minayo (2009, p.
16), pesquisa é atividade da ciéncia em que se busca a indagagéo e construcdo da realidade.

A pesquisa tem um papel fundamental na atualiza¢do e nas descobertas das informagoes
sobre um determinado assunto. Para Paiva, Oliveira e Hillesheim (2021, p. 17), “pesquisar €
investigar, é a possibilidade de descobrir novos caminhos a partir dos desdobramentos dos
estudos realizados sobre determinada tematica”. Independentemente do tipo de pesquisa a ser
desenvolvida, para que se alcance o objetivo e sucesso de uma determinada pesquisa, € preciso
que o pesquisador explore todas as fontes e opc¢des de informacdes disponiveis.

De acordo com Sousa e Santos (2020, p. 1397), “a pesquisa qualitativa centraliza-se na

linguagem e, por assim dizer, tudo que é dito, € dito para alguém em algum lugar, de algum
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lugar ou para algum lugar”. Dessa forma, percebemos que as respostas para esse tipo de
pesquisa devem ser claras e concretas e o foco ¢ o discurso, sdo “capazes de langar luz sobre
questoes reais”.

Gil (2002, p. 46) aponta as seguintes vantagens da pesquisa documental: a) os
documentos consistem em fonte rica e estavel de dados; b) baixo custo; e c) ndo exige contato
com 0s sujeitos da pesquisa. Esta Gltima vantagem justifica o0 motivo pelo qual escolhemos a
pesquisa documental, pois, no momento em que a iniciamos, em 2020, o mundo estava vivendo
a pandemia da Covid-19, sendo necessario o isolamento social. As escolas estavam de
quarentena e ndo era possivel aplicar as atividades propostas em sala de aula. Sendo assim,
optamos por propor atividades de leitura em perspectiva dialdgica, a fim de contribuir com o
caderno da OLP e, futuramente, aplica-las.

Nesta pesquisa, caracterizada como documental, qualitativa, o corpus de analise € o
caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”, da OLP do programa Escrevendo o
Futuro. O caderno é um documento publico e de facil acesso, fonte inesgotavel de dados,
disponivel em formato digital e em PDF. Sao considerados documentos “quaisquer materiais
escritos que possam ser usados como fonte de informacdo sobre o comportamento humano”
(PHILIPS, 1974, p. 187). Os documentos se constituem também uma fonte poderosa de onde
podem ser retiradas evidéncias que fundamentam afirmacdes ou declaracdes do pesquisador.

De acordo com Ludke e André (1986), é preciso valorizar o estudo dos documentos em
pesquisa, pois, a pesquisa documental se constitui numa valiosa ferramenta de abordagem
qualitativa, por complementar informacdes obtidas por outras técnicas, desvelando aspectos
novos de um problema ou tema. Por isso, optamos em desenvolver esta pesquisa com essa
metodologia, bem como por considerar o caderno da Olimpiada um documento publico e de
facil acesso.

Segundo Cellard (2008, p. 296), definir a questdo do documento é considerado um
desafio pelo fato de o “documento constituir uma de suas principais ferramentas, a historia, de
todas as ciéncias sociais”. Ainda de acordo com o autor, “tudo 0 que é vestigio do passado, tudo
0 que serve de testemunho, é considerado como documento ou fonte”.

Segundo Suassuna (2008), a pesquisa qualitativa em educagdo ndo se preocupa em
quantificar fatos e fendmenos, mas explicar as relagdes sociais, considerando que as acgoes
humanas dependem dos significados que lhes sdo atribuidos pelos atores sociais. Para a autora,
0 potencial da pesquisa qualitativa reside na possibilidade de formular e reformular teorias e
conhecimentos. Ressalta, também, que a pesquisa qualitativa demanda do pesquisador abertura

e flexibilidade para novas formulacGes, bem como a mobilizacéo de conhecimentos integrados.
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Para Suassuna (2008, p. 349), a diversidade de pontos de vista, na pesquisa qualitativa,
ndo é vista como limitacdo. Uma possivel categorizacdo ndo esgota a analise, € preciso, depois
dela, fazer um esforco, ultrapassar os dados em si mesmo, tentar estabelecer conexdes e relacdes
que tornem possivel a proposi¢do de novas explicacGes e interpretacdes do fato estudado. Nas
palavras da autora, mesmo apds a analise dos dados qualitativos, a pesquisa qualitativa ndo se
esgota, € passivel de novas interpretacdes, conexdes e relagdes do resultado encontrado, ou seja,
a pesquisa qualitativa abre possibilidades de ampliacdo do conhecimento sobre o assunto
pesquisado, articula-se com outras pesquisas e também ao contexto cultural do qual faz parte.

Ludke e André (1986), em parceria, também escreveram sobre a pesquisa qualitativa.
As autoras esclarecem que, na pesquisa qualitativa, o pesquisador atento a multiplicidade de
dimensdes de uma determinada situacdo problema e, apds analise de dados, lanca possibilidades
de explicagcOes sobre a realidade. Para elas, 0 pesquisador tenta situar suas descobertas num
contexto mais amplo para que o fen6meno possa ser interpretado e compreendido.

Minayo (1994, 2000) salienta que pesquisa qualitativa responde a questfes particulares,
enfoca um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado e trabalha com um universo de
multiplos significados, motivos, aspiracdes, crengas, valores e atitudes. A autora defende que
qualquer investigacdo social deveria contemplar uma caracteristica basica de seu objeto, que é
0 aspecto qualitativo.

Cavalcanti e Moita Lopes (1991) caracterizam a pesquisa qualitativa como exploratdria,
ndo exigindo categorias rigidas da analise, permite ao pesquisador tomar decisGes ao longo do
estudo, preocupa-se com o particular e possibilita uma teorizacéo calcada nos dados.

A escolha do documento a ser analisado deu-se por conta da iniciacdo cientifica, durante
a graduacdo no curso de Letras na UFT, em que analisamos outro material da OLP, a revista
Na Ponta do Léapis. O contato com os materiais didaticos do programa Escrevendo o Futuro fez
surgir a ideia da pesquisa e a escolha do corpus de analise.

O trabalho com as leituras do caderno do professor foi bastante positivo, pois
percebemos que poderiamos potencializar as atividades de leitura em perspectiva dialdgica.
Verificamos a necessidade de haver um trabalho mais reflexivo acerca da leitura do género
documentario no caderno do professor, 0 que corrobora com a proposta geral desta pesquisa:
leitura em perspectiva dialdgica de linguagem, ancorada nos pressupostos de Bakhtin e o
Circulo.

Logo depois da escolha do corpus, o caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos
lugares”, comegamos a pesquisar em varias bases de dados, verificando, atentamente, os

trabalhos com o género documentério no contexto da OLP. Os resultados foram poucos,
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conforme descrito na se¢do 2. Foi, entdo, que tivemos a certeza de que estdvamos no caminho
certo e passamos para 0 proximo passo da pesquisa.

A formulacdo das andlises deu-se da leitura minuciosa do caderno da OLP, da qual
evidenciamos lacunas nas atividades voltadas para a analise linguistica. Durante a pesquisa,
foram feitas muitas leituras e releituras do caderno para que pudéssemos observar em quais
momentos as atividades de leitura, em perspectiva dialdgica, poderiam ser sugeridas. Buscamos
analisar como o caderno estava organizado, especificamente, sua estrutura interna, como ele

organizava cada bloco e cada se¢do, bem como compreender como cada oficina estava
organizada, quais as etapas e 0s encaminhamentos para o trabalho com o género documentario.

Sugerimos e ampliamos as propostas de atividades de leitura sob o viés da teoria de
Bakhtin e o Circulo para se trabalhar com o género documentario, a fim de ampliar as discussoes
sobre a tematica e contribuir com o ensino de lingua portuguesa. Com essa proposta, esperamos
que os professores da educacao basica possam ampliar o trabalho com os géneros discursivos
multissemidticos na escola. Entendemos que é possivel despertar o interesse do aluno pela
pesquisa por meio do olhar reflexivo sobre os acontecimentos da vida real, além de perceber o
potencial do documentario como um instrumento de transformacao social, capaz de inventar
novos sujeitos e novas cenas politicas. Ao filmar o lugar onde vive, o aluno tem uma nova
possiblidade de mostrar onde vive, novos pontos de vista sobre a comunidade a qual pertence,

deslocando o olhar para algo transformado pelas cameras.
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5 PROPOSTA TEORICO-METODOLOGICA DE ATIVIDADES DE LEITURA

Nesta subsecdo, apresentamos as atividades que compdem a proposta em perspectiva
dialogica para o género documentario da OLP. As atividades propostas para o caderno “Olhar
em movimento: cenas de tantos lugares” seguem os encaminhamentos dos autores Menegassi,
Fuza e Angelo (2022) e Rojo (2004). Segundo os autores, uma proposta em perspectiva
dialogica contempla 1) Exploracdo do Contexto de Producdo; 2) Leitura Silenciosa, Oral e
Entonacional; 3) Recuperacdo do contexto socio-historico do enunciado: relagdes intertextuais
e interdiscursivas; 4 e 5) Compreensdo e relacdes dialdgicas; 6 e 7) Reconhecimento das
apreciacdes valorativas; 8) Avaliacao responsiva, as quais serdo detalhadas a seguir.

Foram desenvolvidas duas propostas, sendo a primeira voltada ao documentario: “Flores

do meu bairro”; a segunda ao documentario “Veja bem”.

5.1 Documentério “Flores do meu bairro”

Os encaminhamentos dialogam com os modos de producdo de sentidos e suas relacdes
com a tematica “O lugar onde vivo” da OLP. Em complemento ao Bloco 3 - Pré-producdo de
documentario, selecionamos o documentario “Flores do meu bairro”, que esta localizado na
oficina 01 e na etapa 01 do caderno do professor “Olhar em movimento: cenas de tantos
lugares”. No caderno, o documentario “Flores do meu bairro” vem como inspiracao para que
os alunos percebam e entendam a temética o lugar onde vivo.

A justificativa para a escolha do documentario “Flores do meu Bairro” ocorre,
primeiramente, pelo motivo de que ele foi um dos vencedores da Olimpiada em 2019, na
categoria do género documentario, primeiro ano em que o género foi adotado pelo programa.
Outro motivo esta relacionado ao fato de os documentarios finalistas em 2019 terem duracgéo
de 5 minutos, o que pode facilitar o trabalho do professor em sala de aula.

Percebemos que as atividades de leitura do caderno da OLP ndo contemplam questfes
valorativas em relacdo ao tema, & composic¢éo e ao estilo. N&o identificamos o trabalho com a
reflexdo sobre as relagcbes sociais, histdricas e ideoldgicas, as quais podem contribuir para a
compreensdo dos efeitos de sentido e de valor do texto.

Face ao exposto e em complemento ao Bloco 3, pré-producédo, acreditamos ser o
momento de agugcar a curiosidade dos alunos sobre o género documentario e a temética “O lugar
onde vivo”, por meio da proposta de leitura em perspectiva dialogica. Acreditamos que, apds o

trabalho de leitura na perspectiva dialégica com o género documentério, o aluno pode
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desenvolver competéncias e habilidades suficientes para a producdo de outros documentarios

para além da sala de aula, para além da OLP.

5.1.2 Exploracédo do contexto de producéo do documentério

Nesta fase, propomos a analise da capa do documentario, o portador textual social e seu
meio de circulacdo; Reflexao sobre aspectos verbais e visuais da capa: nome do autor, titulo da
obra, ilustracdo apresentada, cores; Percepc¢ao das relacdes entre os elementos visuais e verbais;
Leitura e compreensédo da biografia do autor; Percepg¢édo da inten¢do do autor e sua intencao
discursiva na capa e na biografia.

No momento de exploracdo dos aspectos da composicdo, sugerimos o trabalho com
alguns aspectos visuais, a saber: imagens, layout de pagina (dimensionalidade - plano de frente
e plano de fundo; as cores; tipografias grandes e pequenas, caixa alta e baixa, distribui¢do, fonte
e tamanho das letras no espaco, alinhamento das palavras no texto), legendas, sons, links,

gramatica audiovisual e formatos de tela.

Analise da capa do documentario

Conforme Menegassi, Fuza e Angelo (2022), a leitura das informagdes materializadas
na capa permite a ampliacdo sécio-ideoldgica do repertério intertextual e interdiscursivo do
leitor. Assim, é possivel elaborar enunciados individuais e singulares, carregados de sentidos,
a manifestar compreensdo responsiva do género trabalhado, a designar caracteristicas certas da
leitura dialogica. Diante disso, sugerimos alguns encaminhamentos para a leitura do género, ou
seja, serd exibido para a turma o documentario com o titulo “Flores do meu bairro”, que esta
disponivel na coletanea do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares” e, também,
na plataforma online YouTube, dos autores lana Marinho, Jodo Vitor, Kauany Vitoria.

Iniciamos com a leitura da capa do documentario a fim de conhecermos como o género
manifestara seus efeitos de sentido no leitor. Nesta etapa, é necessario que o professor pause o

video com a imagem da capa.

Quadro 15: Cenas do documentario “Flores do meu bairro” da OLP.

Cena 1 (00:01)
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Flores do meu bairro 0 a4

Assistirm..  Compartilh...

/

FLORES DO MEU BAIRRO

MAIS VIDEOS

p o) 001/520

Cena 2 (0:04)

' Y o

Assistirm..  Compartilh...

A O

‘ v

FLORES DO MEU BAIRRO

MAIS ViDEOS

P o) 004/52

Cena 3 (00: 04)

Flores do meu bairro 0 »

L [
' /
FLORES DO MEU BARRO

-

MAIS VIDEOS

P ) o0o04/520

Cena 4 (00: 05)

Flores do meu bairro o »

Assistirm..  Compartilh...

FLORES DO MEU BAIRRO

MAIS VIDEOS

:49 0:05/5:20

Fonte: flores do meu bairro, 2019.
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Para a capa do documentario, apresentamos 0s seguintes questionamentos

1. Por que 0 nome “Flores do meu bairro” esta em destaque no centro do video?

2. Quais as cores predominam na capa, da cena 1 a cena 4?

3. Por que o titulo esta grafado com letras mailsculas e na cor branca, com fundo

vermelho e, depois, preto?

4. Na cena 4, no titulo, ha fundo preto com titulo na cor branca, isso representa alguma

pista sobre o0 documentario? Qual?

5. Qual cor chama mais a atencédo do leitor?

6. Qual a imagem de destaque na capa do documentario?

7. Durante a apresentacdo do documentario (cenas 1 a 4), a imagem da rosa aparece

estatica ou em movimento?

8. Qual é o significado da rosa vermelha na literatura?

9. Quais valoragdes os autores usam para falar do lugar onde vivem?

10. Quais valores voce leitor atribui as rosas vermelhas?

11. Como funcionam os dois links que aparecem na capa do lado direito da tela?

Essas interseccOes caracterizam a capa como um texto multissemiético, composto por
um conjunto de signos e linguagens (ROJO, 2012), a serem explorados na construcdo dos
sentidos valorativos. Sendo assim, a capa do documentario possui multiplas linguagens que
podem ser exploradas pelos alunos com o objetivo de ampliar o seu repertério intertextual. O
aluno vai atribuir sentidos linguisticos/sonoros e visuais, sendo capaz de fazer inferéncias ao
texto e de entender o significado do letramento digital, além de manifestar sua compressao

responsiva sobre o tema da obra.

Dados dos autores

Neste momento, vamos conhecer um pouco mais sobre os autores do documentario
vencedor da Olimpiada de lingua portuguesa 2019, “Flores do meu bairro”. O trabalho com a
biografia tem como objetivo ampliar as condigdes sécio-ideoldgica do leitor/espectador sobre

o documentario.
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Figura 13: Autores do documentario vencedor em 2019 "Flores do meu bairro™.

Equipe realizadora:

lana Daise Alves da Silva Marinho Jodo Vitor de Moura Vasconcelos Kauany Vitéria Batista da Silva Prof® Itania Flavia da Silva

Fonte: escrevendoofuturo, 2023.

O documentario “Flores do meu bairro” foi produzido pelos participantes da Olimpiada
de lingua portugués em 2019, a saber, lana Daise Alves da Silva Marinho, Jodo Vitor de Moura
Vasconcelos e Kauany Vitoria Batista da Silva — da Escola Estadual Joaquina Lira, situada em
Alianca -PE, sob a orientacdo da professora Itania Flavia da Silva. O género documentério no
ambito da OLP é produzido por alunos das 12 e 22 séries do Ensino Médio.

“Flores do meu bairro” conta a histéria da Rua do Rosario, ou Rua da Palha, uma
comunidade pobre de Alianca (PE), que sofre com o preconceito de outros moradores do
municipio. O documentario é um dos vencedores da categoria, que estreou na Olimpiada de
Lingua Portuguesa na edicao 2019 e, por esse motivo, nds escolhemos esse documentario para

a proposta de atividade.

Fonte: disponivel em; https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/videos/a-
olimpiada/artigo/2783/documentario-discute-preconceito-contra-bairro-de-alianca-pe

1. Qual o nome dos autores do Documentario? Qual o papel social deles?

2. Qual o nome da professora que supervisionou a produgéo dos alunos?

3. Por que os autores resolveram falar do lugar onde vivem?

4. Qual a intengdo dos autores ao intitular documentario em “Flores do meu” bairro?

As questdes sobre os dados dos autores auxiliam o aluno na compreensdo do

documentario, tendo em vista que os acontecimentos sociais da vida dos autores e da propria
realidade, no caso o lugar onde vivem, influenciam na escolha tematica a ser explorada. Neste
caso, 0s autores foram participantes da OLP, em 2019, com a temaética “O lugar onde vivo”.
Dessa forma, o género selecionado Documentario revelara algo do local onde vivem os autores.

Possibilitara o contato com uma nova realidade do lugar onde vivem, transmitindo ideias


https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/videos/a-olimpiada/artigo/2783/documentario-discute-preconceito-contra-bairro-de-alianca-pe
https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/videos/a-olimpiada/artigo/2783/documentario-discute-preconceito-contra-bairro-de-alianca-pe
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importantes, construindo e desconstruindo olhares a quem sabe pouco sobre o lugar onde

vivem.

5.1.3 Leitura silenciosa, oral e entonacional do documentario

De acordo com os autores Menegassi, Fuza e Angelo (2022), de inicio, € sugerida uma
leitura silenciosa do género, ressaltando que a leitura silenciosa inicial € um momento em que
o leitor/espectador constrdi sentidos individuais para a leitura. Logo mais, 0s autores sugerem
duas possibilidades de leitura, a leitura oral pelos alunos e a leitura entonacional pelo do
professor, depois, uma leitura coletiva com os alunos.

Ainda de acordo com Menegassi, Fuza e Angelo (2022), a leitura entonacional
valorativa pelo professor € um primeiro exemplo de como o valor da leitura em voz alta se

apresenta ao texto. Os autores ressaltam que:

ndo € apenas a transposicdo do escrito para o oral, é a manifestacdo de valores
entonacionais a partir dessa oralizacdo. Nessa fase, demonstra-se a entonacéo
valorativa (VOLOCHINOV, 2019[1926]) pertinente, a dar énfase aos tragos descritos
da personagem, seus modos de agir e pensar (MENEGASSI, FUZA, ANGELO, 2022,
p. 392).

Conforme os autores, na fase da leitura entonacional em voz alta pelo professor, varios
aspectos podem ser acionados, como a descri¢ao dos personagens, 0 modo como as personagens
agem e 0 que pensam. No caso do género documentario, podem ser acionados também aspectos
como: da énfase a gramatica audiovisual, as imagens, aos personagens, as cenas, as expressoes
faciais, a voz das personagens, a musica, 0 modo de agir e de pesar do narrador, e valorar 0
olhar do outro no documentario etc.

O professor pode também assumir o papel de eu lirico na posicdo de narrador, lendo o
texto em voz alta e apontando para os alunos as possibilidades distintas de entonagdes
valorativas:

Voz tranquila, pausada com sorriso no rosto, expressao facil de felicidade;

Voz grave como a de alguém nervosa e inconformada com o preconceito e a

discriminacédo com as pessoas que moram na Rua da Palha, com a expressao facil de

raiva;

Voz dengosa carinhosa como a de alguém que esta feliz por morar no Bairro, lendo de

forma pausada a sinopse, em posi¢édo corporal ereto, lendo as cenas como se estivesse

a olhar para uma possivel pessoa na Rua do Rosario.
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Tais aspectos somente poderdo ser contemplados com a leitura entonacional em voz
alta pelo professor, pois ele é quem conduz o aluno a construcdo de variadas possibilidades de
leitura e compressdo. Despertar no aluno a ampliacdo da consciéncia discursiva, dando
autonomia que ele mesmo construa suas préprias impressdes e sentidos.

Concordamos com o autor Menegassi quando ele diz que “ao abordar a leitura em
situacdo de ensino, é fundamental considerar que diferentes géneros discursivos acionam
distintas atividades de compreensao textual, at¢ mesmo de interpretacao”, (MENEGASSI,
2010). Nas palavras do autor, cada texto é diferente, ndo se 1é um texto literario da mesma forma
que uma noticia. Por isso, ao indicar a leitura do género documentério, sugerimos,
primeiramente, a leitura silenciosa, depois a oral pelos alunos, leitura entonacional em voz alta
pelo professor e, depois, exibicdo do documentario.

Neste trabalho com o género documentario, sugerimos, inicialmente, a leitura individual
silenciosa da sinopse do documentario, com objetivo de que os alunos passam construir suas
primeiras impressodes e sentidos sobre a obra. Apo6s a leitura oral pelos alunos, e depois a leitura

entonacional em voz alta pelo professor.

Leitura silenciosa

a) Neste momento, o professor pode entregar copia da sinopse, do documentario para
toda turma, e logo apds iniciar a leitura silenciosa.

Apods a leitura silenciosa, € o momento de iniciar uma leitura oral pelos alunos.
Professor, caso queira poderd intercalar os paragrafos, cada aluno fara a leitura de
um paragrafo, ou, peca aos alguns alunos que que se manifestem para leitura.

b) Apds a leitura oral, € 0 momento da leitura entonacional valorativa pelo professor.
A cada leitura realizada pelo professor, vocé deve dizer qual o sentido ficou mais
expresso, por exemplo, tom romantico, nervoso, calmo, etc. Para essa atividade, deve-
se atentar para a voz, 0s gestos, as expressoes faciais, as pausas, a postura corporal da
professora. A leitura entonacional pelo professor possibilitard um novo olhar para texto
c) Apo6s a leitura entonacional do professor € 0 momento da exibicdo da obra por

completo.

Exibicdo da obra
Neste momento, o professor faré a exibicdo do documentario com pausa das cenas para
efetuar algumas perguntas e conectar os elementos que constituem o género documentario,

reafirmando que o documentério é composto por inicio, meio e fim. E importante frisar a
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composicdo do género documentério e ilustrar por meio das imagens como cada elemento é
importante para construcdo do discurso. A leitura das imagens implica na compreensao,
entendimento e significado do discurso.

Caro professor, ao exibir o documentario para a turma, chame a atencédo dos alunos
para as imagens, fotografias e personagens. Instigue sobre as legendas, o texto escrito pode
ajudar na compreensao da historia e dos personagens. Chame a atencé@o dos alunos para a
gramatica audiovisual, como usa-la no discurso para construir sentido. O audiovisual possui
uma gramatica propria, fruto ndo apenas do desenvolvimento tecnoldgico dos equipamentos
de captacéo e edigdo de imagens, mas do uso que se faz dos recursos existentes. Para que o
trabalho com o audiovisual ofereca resultados satisfatorios, em todos os niveis, & muito
importante que professor e aluno sejam capazes de realizar a leitura de imagens de forma
critica e aprofundada, levando em consideracdo além dos aspectos estilisticos relativos a
imagem, aspectos socioculturais e historicos. Uma outra possibilidade de exibicdo é
disponibilizar o link com o endereco do documentario para que os alunos acompanhem pelo
proprio celular.

Diante do exposto, segue encaminhamento para o trabalho com género documentério.

Ao abordar a tematica “O lugar onde vivo”, o objetivo do quadro abaixo € colaborar
com a interpretacdo e compressdo do documentario em sala de aula. Esse olhar para a
composicdo dos elementos que constituem o género fara com que os alunos reconhegcam um
texto multimodal e multissemi6tico. Sugerimos o trabalho, primeiramente, com o tema,
reconhecendo quais recursos foram utilizados para significar e valorar as “Flores do meu
bairro”. Logo apos, a composicdo, ressaltando que o documentario ¢ fruto de um processo
composto por comego, meio e fim, e o estilo utilizando-se da gramatica audiovisual, das

imagens, do som e entrevistas para compor o relato e construir a composi¢éo do género.

Quadro 16: Exibicao e analise do documentario “Flores do meu bairro”.

INICIO | CENA DO MINUTO 00:01 AO O QUE E TRATADO/APRESENTADO? | Qual ¢ a
MINUTO 01:02 E apresentada a tematica do documentario. | importancia
- Apresentacdo da rua do Rosario pelo | das imagens

© Fiores domeubaino I morador do bairro Josias. para a
- Uso do navegador de internet google para | construgdo do
A . identificar o significado da palavra | tema?
FLORES DO MEU BAIRRO “Preconceito”.

- Uso do navegador de internet google maps
para localizar, geograficamente, a cidade e
a rua do Rosario.

- Uso do termo técnico da linguagem
audiovisual “voz over”.

- Cmera em movimento.

Esses elementos foram utilizados para
construcdo do tema.
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CENA DO MINUTO 01:03 AO
MINUTO 03:23

O QUE E TRATADO/APRESENTADO?
- A principal estratégia de composic¢éo do
filme é a entrevista.

- O documentario retne depoimentos
variados de moradores e trabalhadores do
bairro.

- Entrevista com Josias Emanuel dos Santos

= - Engenheiro civil e morador do bairro.

- Entrevista com Inalda Maria de Azevedo,

| Agente de salide e moradora do bairro.
| - Entrevista com Ana Maria Albuquerque,

Professora de uma escola do bairro.

- Entrevista com as participantes da
associacao dos moradores - Associagdo dos
moradores do bairro do rosario e engenhos
(AMBRE).

Foram utilizadas estratégias, como:

- Zoom da cAmera no rosto das pessoas para
exaltar o sentimento da personagem;
-Temos as imagens em movimento do

™| telhado das casas da rua, para refirmar o

modelo que, anteriormente, eram de palhas.
-Temos a utilizagdo recursos da gramatica
audiovisual “voz over”, usada quando ndo
vemos e ndo sabemos quem esta falando.

- Temos Travelling (deslocamento da
camera).

- Temos o uso da imagem panoramica
(movimento que a cAmera fica fixa e gira
para os lados).

Para a composicéo, foram utilizados véarios
recursos estilisticos, porém a entrevista foi
a que teve maior recorréncia.

Qual é a
importancia

das imagens
para a
construgdo da
composicdo e
do estilo?

FIM

CENA DO MINUTO 03:23 AO
MINUTO 05:00

O QUE E TRATADO/APRESENTADO?

Neste momento para concluir o filme o
narrador a presenta a biografia de Josias
Emanuel dos santos, "Meu nome é Josias
Emanuel dos Santos, tenho 24 anos e sou
engenheiro civil". Josias é alguém que
conseguiu, através do status que o diploma
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de ensino superior, desconstruir 0
preconceito da rua da palha. Infere-se que
essa estratégia foi utilizada para finalizar e
desconstruir o preconceito da rua da palha,
afirmando que as pessoas do bairro sdo
cidaddos do bem com profissdo e ndo cabe
mais esse julgamento de bairro de gente
| ruim.

Utilizaram-se também de um mosaico com
as imagens dos moradores da rua da palha e
também participantes do documentario.
Infere-se que as pessoas do mural
representam os morados e as Varias vozes
existentes na comunidade.

1 -Trechos em tela preta que funcionam como
pequenas pausas dramaticas;
-Utilizaram-se de uso da musica, que
adiciona uma camada sentimental aos
depoimentos.

-Utilizaram-se de recursos da gramatica
| audio visual fade-outs (desaparecimento
gradativo da visibilidade de uma imagem
no final de uma sequéncia; escurecimento).
O fade out normalmente é aplicado no fim
da narracdo, as vezes acompanhado de
| musica/trilha sonora para indicar que o
filme chegou ao fim.

-E por fim temos a narracdo com legendas

Uma flor nasceu na rual do poema de Carlos Drummond de Andrade
“A flor e a ndusea”.

[] Infere-se que no poema a "flor" é um

A simbolo de construcdo em meio a um

Sua CO[ Na0 Se~percebe mundo que inspira a “ndusea”, ou seja, um

Suas peta|aS nao se abrem. mundo preconceituoso. Podem ser pessoas

com poucos recursos financeiros, mas com

Seuvnome ﬂéO eSta n0s “WOS- direitos a dignidade da pessoa humana.
E foia. Mas € realmente uma flor.

MAISVIDEQS

Fonte: a autora, a partir do documentario “Flores do meu bairro”, 2019.

ApoOs a exibicdo, esperamos que os alunos percebam que os autores se utilizaram da
entrevista dos moradores do bairro para desconstruir a imagem preconceituosa de bairro de
gente ruim. Ao exibir somente o filme na integra, infere-se que esses detalhes das cenas nédo
seriam percebidos com profundidade. Sendo assim, os objetivos da atividade proposta séo
analisar como cada cena foi construida e quais recursos da multimodalidade foram utilizados,
e contribuir para o desenvolvimento do aluno como leitor de discursos sociais.

Concordamos com Fuza e Menegassi (2020, p. 65), ao salientar que “as perguntas sao
uma das ferramentas de ensino, [e] torna-se viavel estuda-las, pois possibilitam a fluéncia critica
na leitura dos alunos-leitores, denominagdo que significa o leitor no papel social de aluno em

situacdo de aprendizagem”. Seguindo a linha de pensamento dos autores, as perguntas
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contribuem para a criticidade do aluno, agugam a curiosidade e o tornam mais reflexivo diante

dos discursos sociais.

5. 1. 4 Recuperagdo do contexto socio-historico do enunciado

Apos as atividades de leitura descritas, associam-se 0s géneros trabalhados, a partir das
relacdes de intertextualidade e interdiscursividade, a respeito da capa do Documentario e da
biografia dos autores, como abordagem para se retomar o contexto mais amplo de producao, a
permitir que o aluno-leitor amplie seus conhecimentos com as relacGes estabelecidas com o

didlogo entre os textos — intertextualidade — e seus discursos — interdiscursividade.

A intertextualidade chama a atencdo para as maneiras potencialmente complexas
como os sentidos (como sentidos linguisticos) se constituem por meio de relagdes com
outros textos (reais ou imaginarios), tipos de texto (discurso ou géneros), narrativas e
outros modos de significacdo (como design visual, posicionamento arquiteténico ou
geografico) CAZDEN et al., (2021, p. 48).

Ao fazer a intertextualidade entre a capa do documentério e a biografia dos autores, 0
leitor passa a conhecer os contetidos expressos nos dois enunciados trabalhados, esse contato
facilita ndo s6 a compreensdo responsiva sobre os elementos constitutivos do género, como a
etapa de compreensdes e valoragdo tematica. Eis algumas perguntas:

1. Por qual motivo o documentario: “Flores do meu bairro” estd vinculado a

Olimpiada de Lingua Portuguesa?

2. O documentario trabalha temética de interesse dos autores que o produziram?

3. Qual posicéo social os autores do documentario ocupam?

O objetivo das perguntas € atribuir sentido aos textos, um depende do outro para
significar. A intertextualidade atua como uma pre-leitura da obra para se obter uma ideia inicial

do que tratara o texto/filme.

5.1.5 Compreensao e relacGes dialdgicas

A temética “O lugar onde vivo” torna-se o norte do trabalho nas atividades. Sendo assim,
0 contetido tematico do documentario “O lugar onde vivo” ¢ o lugar, que, além de ideoldgico
e valorativo, é engendrado por relacdes dialogicas, uma vez que o objeto do discurso €
atravessado e valorado por diferentes vozes: do autor-enunciador, do eu lirico, do espectador e
sua idiossincrasia sobre o tema, do papel social da Olimpiada, entre outras possibilidades de
producdo de sentidos.



118

Dessa forma, as questfes culminam na elaboracdo de apreciagdes éticas, estéticas,
afetivas e emotivo-valorativas referentes ao texto e a sua tematica, a requisitar do leitor
analisar, compreender e avaliar o tema abordado, a manifestar compreensdo responsiva, a
permitir sua ampliagdo socio ideoldgica sobre o tema, sobre o enunciado concreto e sobre 0
seu autor e a multimodalidade do documentério.

Além dos aspectos descritos e explorados na materialidade linguistico-textual do
documentario, a exploracdo da multimodalidade é uma possibilidade de levar o aluno a
“percepgdo de linguagens” (ROJO, 2004, p. 6), que configuram a compreensdo global do
enunciado.

1. O documentdrio “Flores do meu bairro” trata de um preconceito. Qual a defini¢do

da palavra preconceito de acordo com o documentario exibido?

2. Como o narrador desconstroi esse preconceito?

3. Quais aspectos sociais da rua da Palha contribuiram para que ocorresse 0

preconceito?

4. Por que o bairro do Rosério ficou conhecido como “lugar de gente ruim”?

5. Apds a exibicdo do documentario, o encerramento apresenta um poema do poeta

Carlos Drummond de Andrade com o tema “A flor e a nausea”, quais os efeitos de

sentidos o0 poema traz para o documentario?

6. Voce ja foi vitima de algum preconceito? Como enfrentou o preconceito?

5.1.6 Reconhecimento das apreciacdes valorativas

Para Bakhtin (2003[1979]), em uma determinada esfera social, o discurso é refratado
pela ideologia e pelas valoragdes, a materializar-se na forma de enunciados concretos. Para o
autor, o discurso € ideologico, valorado e materializado por meio dos géneros do discurso.
Neste momento, é necessario perceber qual o entendimento tem-se do sentido o texto, e como
ele valorado pelos autores.

1. Qual é o valor atribuido pelo personagem Josias a rua da palha?

2. Qual é o posicionamento de Josias sobre 0 preconceito aos moradores da rua da

palha?

3. Qual argumento Josias utiliza para desconstruir o preconceito sobre a rua da palha?

4. Como voceé valora o documentario “Flores do meu bairro” com o poema “A flor e a

ndusea” de Carlos Drummond de Andrade?
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O objetivo das perguntas é explorar a apreciacdo valorativa dos alunos sobre o
documentario “Flores do meu bairro”, que vem com tema da OLP “O lugar onde vivo”,
contribuindo para ampliacdo das relacdes dialdgicas para que o aluno seja capaz de responder
ativamente e construir seus proprios sentidos sobre a temética. O aluno é levado a participar
ativamente da leitura a compreender o discurso vivo. O professor é peca chave para esse
trabalho, ou seja, 0 mediador do processo de leitura, ao elaborar perguntas de leitura, o professor
pode trazer um novo olhar para o texto, um novo sentido ao texto ainda ndo explorados pelos

alunos.

5.1.7 Documentario poético “Veja bem” - Exploracdo do contexto de producgéo do

documentario

Nesta subsecdo, apresentamos a proposta 2, com atividades de leitura em perspectiva
dialdgica para o documentario poético “Veja bem”. Para iniciar, sugerimos a analise de aspectos
verbais e visuais do primeiro fotograma em que aparece a abertura do documentario e analise
do titulo do documentario “Veja bem”.

Professor, caso ndo tenha recurso para projetar o documentario em sala de aula,
sugerimos a impressao colorida do poster do documentario para trabalhar com o titulo da
obra. Sendo assim, € necessario que disponibilize para a turma o link do documentario, para
que aos alunos possam acompanhar pelo proprio aparelho celular.

Iniciamos com a leitura dos primeiros fotogramas onde aparece o titulo da obra para
conhecermos como 0 género manifestara seus efeitos de sentido no leitor. Nesta etapa, €

necessario que o professor pause o video com a imagem do titulo do documentario.

Quadro 17: Cenas da capa do documentario poético “Veja bem”, de Jorge Furtado.

ocumentario Veja Bem U ~»

Assistirm..  Compartilh...

cim

P o) oos/618
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»

Assistirm..  Compartilh...

) Documentario Veja Bem ©

L.ado de
dentro

P o) 2145/618

| Documentario Veja Bem © »

Assistirm..  Compartilh...

P o) o14/618

Fonte: Documentario veja bem, 1994,

Nesta primeira parte, o curta apresenta imagens diversas, seja para ilustrar de maneira
literal o poema de Drummond, seja para criar ironia, por exemplo, quando a narracdo fala em
"maquinas de furar" e surgem na tela revolveres; ou quando fala em "coletores de residuos" e
vemos cemitérios. A montagem nesse trecho € bastante fragmentada, ha forte descontinuidade
entre 0s elementos narrativos, assim como sucede no poema. Essa fragmentacdo € o que
caracteriza a montagem descontinua.

Na segunda parte, apenas duas sequéncias de imagens se alternam: trabalhadores da
construcdo civil derrubando uma parede e subindo uma escada carregando baldes e uma
empregada limpando o chdo. A partir do estranhamento que essas imagens podem causar e de
um exercicio interpretativo, o espectador percebe a chave central de entrada para leitura do
curta, substituindo a ocorréncia da palavra “amor”, no poema, pela palavra “trabalho”, atividade
em que as imagens fazem referéncia direta. Assim, num jogo de oposi¢ao entre texto e imagem,

pode haver um deslocamento de interpretagéo. Por exemplo, em vez de ler “o amor comeu
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minha altura, meu peso, a cor de meus olhos e de meus cabelos”, ele lerd “o trabalho comeu
minha altura, meu peso, a cor de meus olhos e de meus cabelos”. Jogando com essas
possibilidades de complementacao entre texto, som e imagem, o curta opera uma interessante
releitura dos poemas. Para essa relagdo entre poema e imagens, apresentamos alguns
direcionamentos.

1. Quais cores aparecem na capa?

2. Como funcionam os dois links que aparecem nas imagens do lado direito?

3. Qual € a cor de maior destaque na tela? Para vocé o que representa a cor de maior

destaque na tela com o tema do documentdrio “Veja bem”?

4. Durante a apresentacdo da capa, as imagens aparecem estaticas ou em movimento?

5. O documentario “Veja bem”, de Jorge Furtado, pode ser classificado como qual tipo

de documentario? Quais recursos sao mais utilizados para caracteriza-lo?

6. Quais termos da gramatica audiovisual vocé conhece?

7. Vocé conhece a composicdo do género documentério?

Biografia do autor

As questBes sobre os dados do autor auxiliam o aluno na compreensdo do documentario,
tendo em vista que os acontecimentos sociais da vida dos autores e da propria realidade que
circunda influenciam na escolha tematica a ser explorada. O autor Jorge Furtado é um cineasta
brasileiro com extenso trabalho na Televisdo e no Cinema, € um dos mais importantes e
premiados roteiristas e diretores do pais. Embora tenha iniciado, mas ndo concluiu outras
profissbes, o cinema € algo que ele sempre almeja, a paixao pela profissdo de cineasta e

roteirista pode ser comprovada pela vasta coletanea de trabalhos e premiacées do autor.

Figura 14: Autor do documentario “Veja bem”.
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Jorge Furtado (1959) é um cineasta brasileiro, com extenso trabalho na Televisao e no
Cinema, € um dos mais importantes e premiados roteiristas e diretores do pais.

Jorge Furtado (1959) nasceu em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, no dia 9 de junho de
1959. Ingressou no curso de Medicina, mas logo se transferiu para o curso de jornalismo. Ainda
na faculdade, j& escrevia um material que misturava ficcdo e documentario. Comegou sua
carreira profissional na TV Educativa de Porto Alegre, no inicio dos anos 80. Foi repdrter,
apresentador, editor, roteirista e produtor. Entre 1982 e 1983, apresentou 0 programa
“Quizumba”.

Em 1984, criou a “Luz Produgdes”, nesse mesmo ano, produziu seu primeiro curta-
metragem, “Temporal” (1984), uma adaptacdo de um conto de Luis Fernando Verissimo. O
filme recebeu o prémio de Melhor Direcdo de Curta-metragem Gaucho no 12° festival do
Cinema Brasileiro, em Gramado. Recebeu também os Prémios de Melhor Curta, Melhor
Diregédo de Curta e Melhor Fotografia de Curta no 2° Festival Nacional de Cinema, no Rio de
Janeiro.

Entre 1984 e 1986, dirigiu 0 Museu de Comunicacdo Social de Porto Alegre. A partir
de 1986, trabalhou na area de publicidade, quando dirigiu varios comerciais para a Televisdo.
Em 1987, foi um dos fundadores da “Casa de Cinema de Porto Alegre”. Nessa época, produziu
diversos curtas, premiados em festivais nacionais e internacionais, entre eles, “Barbosa” (1988)
e “Ilha de Flores” (1989) que recebeu prémios na Franca e na Alemanha.

Jorge Furtado foi professor de “Introducao ao Fazer Cinema” do 1° (1989) e do 2° (1990)
cursos de Extensdo Universitaria da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Fez palestras
sobre cinema, em seminarios, cursos e oficinas. Foi professor convidado do curso de Pds-
Graduacao em cinema da Universidade de Curitiba e da PUC do Rio Grande do Sul.

Desde 1990, Jorge Furtado passou a se envolver com roteiros de séries, minisséries e
especiais para a televisdo, entre elas, “Comédia da Vida Privada”, “A Invencdo do Brasil” e
“Cena Aberta”, “Agosto”, “Memorial de Maria Moura”, “Cidade dos Homens”, nos episddios
“A Coroa do Imperador” e “Udlace e Jodo Vitor”.

Em 2002, Jorge Furtado estreou como diretor do longa-metragem “Houve Uma Vez
Dois Verdes”, que recebeu o prémio de Melhor Filme do Festival do Cinema Brasileiro de
Paris. Depois vieram: “O Homem Que Copiava” (2003), um grande sucesso de publico,
“Lisbela e 0 Prisioneiro” (2003), “Meu Tio Matou um Cara” (2005), “O Coronel e o
Lobisomem” (2005), “Antes Que o Mundo Acabe” (2010), “Homens de Bem” (2011), “O
Mercado de Noticias”, documentario (2014) e “Real Beleza” (2015).
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Varios paises j& realizaram mostras e retrospectivas da obra de Jorge Furtado, entre eles,
Hamburgo, Alemanha (1994), Rotterdam, Holanda (1995), Toquio, Japao (1995), Sdo Paulo,
Brasil (1997), Santa Maria da Feira, Portugal (1998), Toulouse, Franca (2004), Paris, Franca
(2005), Londres, Inglaterra, (2006), Lisboa, Portugal (2007) e Harvard, Estados Unidos (2008),
que fez uma retrospectiva com 2 longas e 9 curtas, organizada pala Harvard Film Archive.

Fonte: disponivel em: https://www.ebiografia.com/jorge_furtado.

Para o tdpico Biografia do autor, elaboramos e sugerimos as seguintes perguntas de
leitura.

1. De acordo com os dados sobre o autor, ele iniciou um curso superior, mas nao
concluiu e logo descobriu sua verdadeira vocacdo. Qual foi o curso que ele iniciou
antes do jornalismo?

2. Como vocé define Jorge Furtado? Qual o seu papel social?

3. Em quais outras profissdes o autor atuou antes do cinema?

4. Vocé conhece ou ja conhecia Jorge furtado ou alguma obra de sua autoria? Qual?

Em qual veiculo de comunicacéo circulou?

5.1.8 Leitura silenciosa, oral e entonacional

Nesta fase, é necessario que o professor ja conheca o contetido do caderno para que

possa fazer as adaptacdes conforme as necessidades da turma.

Leitura silenciosa
Neste momento, o professor pode entregar copia da sinopse do documentario para toda

turma e, logo apos, iniciar a leitura silenciosa.

Leitura oral
Apos a leitura silenciosa da sinopse, € 0 momento de iniciar uma leitura oral pelos alunos.
Professor, caso queira, podera intercalar os paragrafos, cada aluno fard a leitura de um

paragrafo, ou pode solicitar aos alguns alunos que se manifestem para leitura.

Leitura entonacional
Apos a leitura oral, € o momento da leitura entonacional valorativa pelo professor. A cada

leitura realizada, o professor pode instigar a turma para dizer qual o sentido ficou mais expresso,


https://www.ebiografia.com/jorge_furtado
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por exemplo, tom romantico, nervoso, calmo, etc. Para essa atividade, deve-se atentar para a
voz, 0S gestos, as expressoes faciais, as pausas, a postura corporal da professora. A leitura
entonacional pelo professor possibilitara um novo olhar para texto.

Apos a leitura entonacional do professor, € 0 momento da exibi¢cdo da obra por
completa.

Exibi¢do do documentario
Serd exibido para a turma o documentario poético, com o titulo “Veja bem”, que esta
disponivel na coletanea do caderno “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares” e também

na plataforma online YouTube, do autor Jorge Furtado, Brasil, 1994.



Quadro 18: Exibicao e andlise do documentario “Veja bem”.
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Inicio

Cenas por minuto

0 QUE E TRATADO
APRESENTADO/APRESENTADO?

- O filme vem retratando o poema jornal
de servicos, de Carlos Drumond de
Andrade.

- “Jornal” é um significante recorrente nos
versos de Carlos Drummond de Andrade.
- Durante a exibigdo do documentario, as
imagens serdo o foco da apresentagéo. E
preciso evidenciar como cada imagem
constroi significado.

- Chame a atengdo para a gramaética
audiovisual, o foco é o tipo
de corte utilizado, o match cut ou rima
visual. Peca aos alunos que observem os
cortes entre uma imagem e outra.

- As imagens se relacionam com o texto,
elas precisam criar alguma relagdo com as
imagens que aparecem imediatamente
antes e depois. Chame a aten¢do para a
linguagem verbal.

- Qual é¢ a
importancia das
imagens na

construgdo  do
tema?

- O produtor
Jorge  furtado
utilizou-se  de
imagens  para
construir sua

narrativa?

- No
documentario
poético, as
imagens falam
mais que
palavras?

- O som provoca
efeitos de
sentido?
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Nesse segundo segmento, a principio, as
imagens podem causar estranhamento,
pois o0 poema fala o tempo todo de amor,
e as imagens ndo remetem diretamente a
esse sentimento, mas ao trabalho.

- Peca aos alunos que fagam uma pesquisa
sobre a influéncia de Carlos Drumond de
Andrade nas obras de Jodo Cabral de
Melo Neto.

- Chame a atencdo dos alunos para o
sentimento que aparece no poema como
destruidor.

- Pergunte o porqué dos titulos os 3 mal
amados. Instigue o tema do poema.

- Incentive a turma a perceber quem
seriam os trés mal amados, observando
que Jodo Cabral de Melo Neto era um
apreciador da poesia de Drumond.

- Exercite uma reflexdo com a turma sobre
guem sdo os trés mal amados.

Chame a atencéo
dos alunos para
as imagens e a
importancia
delas construcéo
da composicao e
estilo.




Fim
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Mario Fontanive, Daniela Henrigson
e Alexandre Bertoluzzi, da TIPO

som: VERSUS Produgdes

still: Fabio Rebelo

locugdes: Liza Becker,
Roberto Birindelli e Carlos Cunha

camera: Fernando Vanelli

operador de vi: Mauricio Fiusson

cinescopia: Renato Bulcdo

motorista: Reginaldo André

cenografo: Airton Bolner

eletricista chefe: Amaral Junior
eletricista: Zoreia

maquina: Claudio Costa
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- Chame a atencdo da turma para a
producdo da obra, som, musica, imagens,
montagem, e toda a parte gréfica.
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apoio cultural:

ZEPPELIN Producgdes
de Cinema e Televisdao

QUANTA Porto Alegre

RBS TV

agradecimentos:

Museu de Comunicagiio Social
Centrocopias - Duplicagfio e Microfilmes
Prisma Produg¢des

Companhia Carris Portoalegrense

Universidade Federal RGS
Instituto de Fisica - Prof. Julio

Corlac
Tramontina

Livraria Siciliano

poema do lado de fora:

"Jornal de Servigo"
de Carlos Drummond de Andrade

copyright 1994 herdeiros de
Carlos Drummond de Andrade

poema do lado de dentro:

"Os Trés Mal-Amados"
de Jodo Cabral de Melo Neto

publicado pela Editora
Nova Fronteira, Rio de Janeiro

este filme foi realizado pela

(Casa de Cinema de Porto Alegre
para a mostra "Arte Cidade",
promovida pela Secretaria de
Estado da Cultura do Governo

de Sio Paulo

Fonte: a autora, a partir do documentario “Veja bem”, 1994,
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5.2 Recuperacdo do contexto socio-historico do enunciado

Ap0s as atividades de leitura descritas, associam-se 0s géneros trabalhados, a partir das
relacbes de intertextualidade e interdiscursividade, a respeito da capa do Documentério e da
biografia dos autores, como abordagem para se retomar o contexto mais amplo de producéo, a
permitir que o aluno-leitor amplie seus conhecimentos com as relacGes estabelecidas com o
dialogo entre os textos — intertextualidade — e seus discursos — interdiscursividade.

A intertextualidade chama a atencdo para as maneiras potencialmente
complexas como os sentidos (como sentidos linguisticos) se constituem por
meio de relagbes com outros textos (reais ou imaginarios), tipos de texto
(discurso ou géneros), narrativas e outros modos de significacdo (como design
visual, posicionamento arquitetdnico ou geografico) CAZDEN et al., (2021,
p. 48).

Ao fazer a intertextualidade entre a capa do documentério e os dados do autor, o leitor
passa a conhecer os contetidos expressos nos dois enunciados trabalhados. Esse contato facilita
ndo s6 a compreensao responsiva sobre os elementos constitutivos do género, como também a
etapa de compreensdes e valoracdo tematica.

- Qual a posicao social o autor do documentario ocupa?

- Qual é o objetivo da producao do comentéario pelo autor?

- Qual a intencéo do autor ao intitular o filme como “Veja bem”?

- Que pistas o autor oferece para vocé descobrir qual é o tipo de documentario?

- Vocé sabia que “Veja Bem” é um filme e é também um objeto, um Zootropio, espécie

de precursor do cinema. Pesquise o significado da palavra Zootropio e compartilhe

com os colegas a descoberta, se possivel leve alguns exemplos para compartilhar com
aturma.

- Vocé consegue tecer algumas descobertas sobre o tema “veja bem” e Zootropio?

Compartilhe sua experiéncia.

- Pesquise o cenario do Brasil no ano de 1994, quando o documentario “Veja bem” foi

langado. Compartilhe com a turma as suas impressdes sobre os acontecimentos.

Apos a recuperacdo do contexto socio-historico do enunciado, € 0 momento de ampliar

a compreensao sobre o género. Nesta etapa, sugerimos a exibi¢cdo da obra por completa.
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Q Documentdrio Veja Bem [ L] el

veja

Assistirm..  Compartilh...

bem

P o) oo7/618

" EEEEEREEE
A

Fonte: documentério veja bem, 1994.

A recuperacdo do contexto socio-historico do enunciado ndo termina ap6s a exibicéo do
documentério, continua na voz dos estudantes.

1. O que mais chamou a atencéao e surpreendeu vocé na leitura das imagens e exibicao

do documentério?

2. Concordam ou discordam da posi¢ao do autor?

4. Gostaram do desenrolar da trama? O dialogo entre os textos ficou claro?

5. O que tem a dizer sobre o desfecho?

Caro Professor, impressOes, criticas, informacgdes, tomada de posi¢do, avaliacdo da
narrativa e da estratégia utilizada sdo bem-vindas. Estimule esse didlogo com a turma para que
possam ampliar o conhecimento sobre o género documentério e o tipo de documentario exibido,

principalmente, o poder das imagens para a construcdo do documentario poético.

5.2.1 Compreensdo e relacbes dialogicas

A tematica “Veja bem” torna-Se 0 norte do trabalho nas atividades. Sendo assim, o
contetdo tematico do documentario “VEJA BEM” ¢é o lugar, que, além de ideoldgico e
valorativo, é engendrado por relacBGes dialdgicas, uma vez que o objeto do discurso é
atravessado e valorado por diferentes vozes: do autor-enunciador, do eu lirico, do espectador e
sua idiossincrasia sobre o tema. Nesse documentario, o sentido é engendrado de lagos com as
imagens; e, ao enumerar, chama o expectador a completar os sentidos. Podemos entender esta
parte como uma critica materialista a sociedade da mercadoria (Marx, O Capital), ou pelo viés
funcionalista (Durkheim, Divisdo social do trabalho), que fundamenta que a divisdo social do
trabalho torna a sociedade mais complexa. O "Lado de fora" pode significar o lado das

aparéncias, das louvagdes ao capitalismo, entre outras possibilidades de producgéo de sentidos.



132

Dessa forma, as questfes culminam na elaboracdo de apreciagdes éticas, estéticas,
afetivas e emotivo-valorativas referentes ao texto e a sua tematica, a requisitar do leitor
analisar, compreender e avaliar o tema abordado, a manifestar compreensdo responsiva, a
permitir sua ampliacao sécioideoldgica sobre o tema, sobre o0 enunciado concreto e sobre o
seu autor e a multimodalidade do documentério.

Além dos aspectos descritos e explorados na materialidade linguistico-textual do
documentario, a exploracdo da multimodalidade é uma possibilidade de levar o aluno a
“percepgdo de linguagens” (ROJO, 2004, p. 6), que configuram a compreensdo global do
enunciado.

1. O documentario “Veja bem” trata de uma critica materialista. Quais imagens e

palavras comprovam a critica?

2. Quais os efeitos utilizados nas imagens pelo narrador comprovam essa critica?

3. Na primeira parte, intitulada “Do lado de fora”, Furtado se aproveita de varias

imagens para ilustrar o poema “Jornal de servigo”. A palavra maquina é usada para

provocar o leitor a completar o sentido, qual a sua impressao sobre a sequéncia de
palavras no documentario?

4. Apos a exibigdo o documentario, faga a leitura entonacional dos poemas “Jornal de

servico”, de Carlos Drummond de Andrade, e “Os trés mal-amados”’, de Jodo Cabral

de Melo Neto. Quais os efeitos de sentidos as imagens produzem no documentario?

5.2.2 Reconhecimento das apreciacdes valorativas

Para Bakhtin (2003[1979]), em uma determinada esfera social, o discurso é refratado
pela ideologia e pelas valoragdes, a materializar-se na forma de enunciados concretos.

Neste momento, é necessario perceber qual o entendimento tem-se do sentido do texto,
e como ele valorado pelos autores.

1. Na primeira parte, o curta apresenta imagens diversas, seja para ilustrar de maneira

literal o poema de Drummond, seja para criar ironia, cite algumas imagens que

comprovam a ironia do autor.

2. A montagem no documentario é bastante fragmentada, ha forte descontinuidade entre

0s elementos narrativos, assim como sucede no poema. Essa fragmentacdo é o que

caracteriza a montagem descontinua. Durante a exibicdo do documentério, vocé

conseguiu ouvir o narrador e acompanhar as imagens ao mesmo tempo? Conte sua

experiéncia.
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3. O som acompanha o ritmo das imagens. Quais as sensa¢fes 0 som do documentario
produziu para vocé?
4. Assim, num jogo de oposicao entre texto e imagem, pode haver um deslocamento de
interpretagdo. Por exemplo, em vez de ler “o amor comeu minha altura, meu peso, a
cor de meus olhos e de meus cabelos”, ele lera “o trabalho comeu minha altura, meu
peso, a cor de meus olhos e de meus cabelos”. Jogando com essas possibilidades de
complementacdo entre texto, som e imagem, o curta opera uma interessante releitura
dos poemas. Faca uma nova leitura do poema, substituindo a palavra amor por
trabalho e compartilhe com a turma a experiéncia.

5. Quais efeitos de sentido os temas dos poemas provocam?

6. Vocé percebeu alguma semelhanca entre os dois poemas e os dois autores? Qual?

A partir da proposta apresentada, o professor podera adaptar conforme as necessidades
da turma as perguntas e recursos audiovisuais. Diferente da primeira proposta, o trabalho com
0 documentario poético tem sua atencdo voltada nas imagens e como elas constroem o
enunciado e podem significar.

A proposta de trabalho com o documentério poético € uma fonte inesgotavel de
possibilidades de leitura, reflexéo e criticidade nas aulas de lingua portuguesa. Ao compreender
0 documentario como um texto escrito também com imagens, sons € movimento, o aluno vai
adquirindo a consciéncia que podera produzir esse género fora da escola, a fim de transformar
a realidade em que ele vive. Essa relagdo contribui para que ele entenda qual a funcéo social da
escrita e que saiba usa-la conforme suas necessidades e demandas que emergem da sociedade.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho com leitura na perspectiva dialégica de linguagem com o género
documentério comprova o quanto o pensamento do Circulo de Bakhtin é atual. O mais
importante a ser destacado é a forma como o horizonte axioldgico se manifesta em textos
multissemidticos. Recursos como comentar, compartilhar, concordar e discordar mostra como
os ambientes digitais sdo interativos. Quando recebemos um texto compartilhado, ele esta
carregado de valoracdo de quem o compartilhou e, ao fazermos uma nova leitura, esse texto
torna-se um novo texto, pois podemos valorar concordando ou discordando. Ou seja, no
momento dessa leitura, o leitor passa a ser um novo autor e o texto um novo enunciado.

Durante a realizacdo desta pesquisa, evidenciamos que os elementos que constituem o
género, 0 tema, a composicao e o estilo sdo indissocidveis para construcdo textual. Os textos
estdo ganhando cores, movimento, sons, imagens etc., como recurso de estilo. Sendo assim, a
necessidade de ampliar a insercdo dos géneros multissemidtico em sala de aula € emergente.

A OLP ¢é uma aliada nesta jornada, ofertando o trabalho com o género documentario,
com o objetivo de ampliar os multiletramentos e atender aos principios da BNCC.

Durante a realizacdo da pesquisa, 0 primeiro objetivo foi diagnosticar as atividades/ou
indicios de atividades que ddo margem para realizar o trabalho com a leitura no caderno “Olhar
em movimento: cenas de tantos lugares”, da Olimpiada de Lingua Portuguesa. O objetivo foi
alcancado, pois evidenciamos que € possivel ampliar a proposta, e também utilizada por quem
ndo esta participando da Olimpiada, mas que gostaria de atender aos principios da BNCC. Nessa
relacdo, possibilita a ampliacdo do letramento escolar com a insercdo do género multissemiético
em sala de aula, além de acionar o horizonte axiologico do género documentario.

O segundo objetivo especifico foi propor atividades de leitura em perspectiva dialdgica
no interior do caderno do professor. Para alcangé-lo, foi necessario fazermos varias leituras
minuciosas do material didatico para compreendermos como as atividades eram propostas pelos
autores e, assim, propor a ampliacdo de atividades de leitura no interior do caderno.

E, por fim, o terceiro objetivo foi caracterizar o percurso de trabalho com o
documentario por meio de atividades em perspectiva dialogica. Para alcan¢a-lo, foi necessario
pensar em uma proposta que potencializasse o caderno e também colaborasse com a melhoria
da leitura dos alunos em sala de aula. Utilizamos, durante as propostas, sugestdes de como fazer
a leitura em perspectiva dialdgica e trabalhar com elementos que constituem o género.

Logo mais, sugerimos uma segunda proposta de leitura em perspectiva dialogica, desta

vez, com um tipo poeético, do autor Jorge Furtado, o documentario “Veja bem”. Durante a
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proposta, objetivamos evidenciar o poder das imagens na constru¢do do género, acionando o
horizonte axiolégico do texto multissemiotico. Além disso, durante o trabalho com o
documentario poético, buscamos acionar varios elementos que constituem o género
documentério, como a dimens&o verbal-visual e dimenséo social do enunciado, e descrever o
percurso da prospeccdo de leitura de acordo com perspectiva dialdgica. Essa prospeccéao
fundamenta-se nos estudos de Menegassi, Fuza e Angelo (2022).

Em suma, sabemos que hoje a leitura é composta por diferentes modalidades, e cabe a
escola proporcionar essa aproximagdo com 0s géneros multissemidticos, com o objetivo de
ampliar o letramento dos alunos. N&o somente alfabetizar o aluno, mas fazer com que o ele
saiba fazer uso da leitura e da escrita na vida, na pratica em sociedade.

Na era do audiovisual, em que o0s sentidos sdo construidos por meio da utilizacédo de
varias modalidades, é fundamental que o professor propicie ao aluno uma leitura critica de todos
0s modos de semiose presente no texto. Enfatizamos a importancia da formacdo continuada
docente, pautada na reflexdo critica sobre a pratica. Para tanto, essa formacao pode atender as
demandas do contexto social que, ao levar um texto multissemiotico para sala de aula, ele possa
refletir ndo somente a linguagem escrita, mas ler as imagens, 0 som, 0s movimentos, todo o
conjunto que constitui o texto, formando leitores autbnomos, criticos e interativos.

E. por fim, sugerimos futuras pesquisas com o desenvolvimento de competéncias e
habilidades para producdo do género documentario, pois pesquisas com essa tematica, ainda
sdo timidas. E que essas pesquisas possam ser implementadas em salas de aula, para ampliacéo
dos multiletramentos, visto que, com o avanco da pandemia da COVID 19, ndo foi possivel
implementar a proposta em sala de aula. E que essas pesquisas possam levar o aluno a refletir
ndo somente a linguagem escrita, mas ler as imagens, 0s sons, 0s movimentos, todo o conjunto

que constitui o texto, formando leitores autbnomos, criticos e interativos.
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