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“Ser autor significa produzir com e para o outro [...] Somente
sendo autora a crianga interage com a lingua; somente sendo lida
e ouvida pelos outros ela se identifica, diferencia, cresce no seu
aprendizado. [...] Somente sendo autora ela penetra na escrita
viva e real, feita na historia”. (KRAMER, 1993, p. 83).



RESUMO

O presente trabalho de pesquisa académica busca analisar o que propde a Base Nacional
Comum Curricular para Educagdo Infantil (BNCCEI) sobre a produgdo de narrativas por
criancas no ambiente escolar da educacao infantil. Nesse sentido, busca-se identificar como o
tema da autoria infantil e oralidade na escola esta sendo abordado no texto legal. Sob uma
abordagem qualitativa, analisa-se de que forma o documento aborda a construgéo de narrativas
a partir da propria crianga, se sdo estimuladas e como sdo estimuladas na educacédo infantil.
Mediante ainda um estudo bibliografico que traz apontamentos que sinalizam se essa é uma das
praticas previstas na BNCCEI e em outros documentos oficiais anteriores a este, tais como: a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéo (LDB), o Referencial Curricular para a Educacao Infantil
(RCNEI) e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEI), dentre
outros. Assim, este trabalho levanta a hipétese de que a producédo de narrativas ja é uma pratica
que cotidianamente se realiza no ambiente escolar, tomando por base estudos tedricos ja
desenvolvidos e experiéncias praticas ja realizadas por pesquisadores da area. Além de um
estudo minucioso relativo as influéncias que proporcionam a crianga o desenvolvimento da
pratica da producdo de narrativas. Como por exemplo, a condicdo de ouvir narrativas
representadas, recontadas, lidas pelo professor no ambiente escolar das criancas, a performance
assumida no ato de contar historias e outras préaticas que possibilitam a imaginacéo da crianga
e favorecem a construcdo de suas préprias narrativas. De modo especifico, pretende-se realizar
revisdes e avangos bibliograficos sobre o tema das criancas narradoras orais. Sobretudo,
apreender a abordagem trazida pela prépria Base Nacional Comum Curricular. Dessa forma,
esta pesquisa reconhece nas narrativas orais das criancas: a valorizacdo da propria identidade
cultural e linguistica, alem de suas subjetividades. Buscando construir uma analise tedrica sobre
a potencialidade dessa producdo de narrativas orais a fim de produzir material cientifico para
divulgacdo dos resultados da pesquisa em periodicos indexados e representativos para a area.
Com intuito ainda de ampliar os aspectos da discussao tematica e proporcionar articulacdo entre
temas de pesquisa correlatos que vém sendo desenvolvidos por outros pesquisadores. Logo,
este trabalho faz uma incursdo em temas como: Educacdo, Literatura, Oralidade, Autoria
Infantil, Base Curricular e Interdi¢do oral. Para além de abordar a performance do narrador e,
situando por fim, a crianga dentro deste contexto como autora de narrativas - que séo produzidas
e apresentadas oralmente no ambiente escolar.

Palavras-chaves: Criangas. Autoria. Oralidade. Narrativas. BNCCEI.



ABSTRACT
This academic research work seeks to analyze what the National Common Curricular Base for
Early Childhood Education (BNCCEI) proposes on the production of narratives by children in
the school environment of early childhood education. In this sense, we seek to identify how the
theme of child authorship and orality at school is being addressed in the legal text. Under a
qualitative approach, it is analyzed how the document approaches the construction of narratives
from the child himself, if they are stimulated and how they are stimulated in early childhood
education. Through a bibliographic study that brings notes that indicate if this is one of the
practices foreseen in the BNCCEI and in other official documents prior to this one, such as: the
Law of Directives and Bases of Education (LDB), the Curricular Reference for Early Childhood
Education (RCNEI) and the National Curriculum Guidelines for Early Childhood Education
(DCNELI), among others. Thus, this work raises the hypothesis that the production of narratives
is already a practice that is carried out daily in the school environment, based on theoretical
studies already developed and practical experiences already carried out by researchers in the
area. In addition to a detailed study of the influences that provide the child with the development
of the practice of narrative production. For example, the condition of listening to narratives
represented, retold, read by the teacher in the children's school environment, the performance
assumed in the act of telling stories and other practices that enable the child's imagination and
favor the construction of their own narratives. Specifically, it is intended to carry out
bibliographic revisions and advances on the topic of oral narrators. Above all, apprehend the
approach brought by the National Common Curricular Base itself. Thus, this research
recognizes in the children's oral narratives: the appreciation of their own cultural and linguistic
identity, in addition to their subjectivities. Seeking to build a theoretical analysis on the potential
of this production of oral narratives in order to produce scientific material for dissemination of
research results in indexed and representative journals for the area. In addition to expanding
aspects of the thematic discussion and providing articulation between related research themes
that have been developed by other researchers. Therefore, this work makes an incursion into
topics such as: Education, Literature, Orality, Children's Authorship, Curriculum Base and Oral
Prohibition. In addition to approaching the performance of the narrator and finally placing the
child within this context as the author of narratives, which are produced and presented orally in

the school environment.

Keywords: Children. Authorship. Orality. Narratives. BNCCEI.
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1 INTRODUCAO

Minha escrita desenvolve-se a partir da defesa, com base em pesquisas de campo e em
estudos teodricos desenvolvidos por estudiosos do tema, da importancia de incentivar,
recepcionar e desenvolver a pratica de producdo de narrativas pelas criangas no ambiente da
educacdo infantil. Trata-se de uma analise critica entre a capacidade de produgdo de narrativas
pelas criancas a partir das praticas de contacdo de histdrias, da imaginacdo da crianca,
performance docente e o tratamento dado ao tema pela Base Nacional Comum Curricular a
Educacéo Infantil.

Assim, este trabalho parte de uma pesquisa documental, numa abordagem qualitativa, da
Base Nacional Comum Curricular para a Educacdo Infantil (BNCCEI) sob o aspecto da
Performance, da imaginacdo criadora e das producdes de narrativas pelas criancas, para
compreender a importancia da tematica em relagdo a Educacdo Infantil contemporanea.

Apresenta-se assim, no primeiro capitulo, de que forma a BNCCEI aborda a construcdo
de narrativas a partir da propria crianca, se sdo incentivadas e como, pelas propostas
constituidas no texto legal. Apo6s, os dois capitulos subsequentes a esse, desenvolvem
discussdes sobre aspectos especificos do tema.

A pesquisa € a sequéncia de um longo trabalho que ja desenvolvo com o tema da
Oralidade Infantil. Inclusive, tendo explorado em pesquisas anteriores temas como: “O
Horizonte de Expectativa do leitor na Educacgao Infantil”; “A importancia do Ludico para a
construcdo do processo ensino-aprendizagem pré-escolar em Sao Miguel do Guama/PA”; “A
Performance do contador de histérias e a recep¢do do ouvinte”.

Na Graduacéo pela Universidade do Estado do Para (UEPA), no interior do estado, iniciei
minhas pesquisas com a oralidade na educagdo infantil por meio de projetos de extensdo
oferecidos pela prépria Universidade. Licenciada em Lingua Portuguesa, voltei meu olhar para
alguns temas relacionados a educacéo infantil, tais como: discurso, linguagem, representacéo,
performance, recepcao e oralidade - o que resultou em minha imersao nesse universo.

Trabalhar com criancas é de grande valia para a sociedade. A educacéo infantil sempre
terd muito a contribuir com a formacdo educacional e humana de todos. E cada vez mais, 0s
envolvidos nela e os responsaveis por desenvolvé-la devem ter consciéncia da responsabilidade
que tém nas maos e de quao importante é este trabalho para a vida de cada crianca, bem como

0s possiveis desdobramentos para a sociedade como um todo.
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Nesse contexto, vale ressaltar a importancia dos docentes na mediagdo do processo de
formacéo educacional da crianga, assumindo assim, na perspectiva da Base Nacional Comum
Curricular para a Educacdo Infantil, um papel polivalente (para além dos conteddos). Ao
conhecer e utilizar materiais de naturezas diversas, com a postura de quem ensina e aprende,
avalia e analisa as suas praticas.’

Segundo ainda o documento, destacam-se quatro competéncias que esse profissional
precisa ter para alcancar o desempenho necessario para atuar com o publico infantil: a
observacao, o registro, o planejamento e a avaliacdo. A pesquisa académica que culmina neste
texto é fruto de algumas inquietacdes que cultivei a respeito da participacdo das criangas na
producdo de Narrativas Orais.

Desde a 2% metade do século XX, vivenciamos uma mudanca de paradigma no sistema
educacional infantil no Brasil, no que diz respeito ao sistema literario infantil, a politica de
leitura na escola, ao livro didatico infantil e a insercdo cada vez maior de recursos midiaticos
nesse contexto.

O presente trabalho é resultado da analise do préprio cotidiano escolar, pois as criangas
tém seu mundo invadido por inimeras personagens que povoam suas narrativas onde quer que
estejam, quer sejam personagens do universo literario, quer sejam retiradas do seu cotidiano ou
mesmo da imaginacao.

Assim, ao ouvir o relato da histéria da Branca de Neve, € possivel que a crianca, ao
ver uma macd, seja tomada pelo desejo de produzir sua prépria versdo da histéria e, ao
fazé-lo, certamente estara construindo uma nova narrativa, enriquecendo uma pré-existente ou
tendo-a apenas como referéncia para sua propria criacdo. Logo, consideramos essencial que a
prépria Base Nacional Comum Curricular para a Educagéo Infantil discuta o desenvolvimento
de tal pratica.

N&o ha duvidas de que o tema da oralidade j& tem previsdo legitima nos espacos da
educacdo infantil, pelo menos se observarmos as Orientagdes Curriculares Nacionais para
a Educacdo Infantil da Secretaria de Educacdo Béasica ou do Ministério da Educacéo, no Art.

9°, que trata dos Eixos e Experiéncias do Curriculo. A titulo de exemplo:
As praticas pedagogicas que compdem a proposta curricular da Educacgdo Infantil
devem ter como eixos norteadores as interacfes e a brincadeira, garantindo
experiéncias que:
I11 - possibilitem as criangas experiéncias de narrativas, de apreciagao e interagdo com
a linguagem oral e escrita, e convivio com diferentes suportes e géneros textuais orais

e escritos; (OrientacBes Curriculares Nacionais,1998, s/p).
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A reflexd0o, no entanto, deve ser referente a como essa previsdo curricular esta sendo
colocada em prética, se apenas como um suporte para servir de apoio ao ensino da escrita, ou
como valor efetivo em si s6, como uma habilidade importante na formacéo da crianca. Nesse
sentido, esta pesquisa se constroi sobre a hipotese de que as criangas, ja na Educacédo Infantil,
possuem condigdes de atuar como produtoras de narrativas. No entanto, falta uma Referéncia
Curricular que incentive e valide essa perspectiva na pratica escolar.

Por isso, propusemos o estudo de tedricos que abordam o tema e experiéncias de
pesquisadores que ja foram a campo vivenciar junto as criancas esta pratica, para assim,
confrontar essa realidade de criancas produtoras de narrativas com a perspectiva abordada na
BNCCEI sobre o tema.

Também temos como objetivo reconhecer nas Narrativas Orais das criancas a valorizacdo
da prépria identidade cultural e linguistica da crian¢ca como produtora de cultura, podendo
também dar subsidios para uma formacao mais intensa aos profissionais que atuam na area.

A partir do que se supde possivel a construgdo de analise tedrica sobre a potencialidade
das criancas na producdo de suas narrativas. Consequentemente, para que ao fim da pesquisa,
possamos produzir material cientifico para divulgacdo dos resultados da mesma em periddicos
indexados e representativos para a area. Além de ampliar os aspectos da discussdo tematica e
proporcionar articulagdo entre temas de pesquisa correlatos que vém sendo desenvolvidos por
outros pesquisadores.

Para alcancar tal objetivo, realizamos revisdes e avancgos bibliogréficos sobre o tema das
“criangas produtoras de narrativas". Tendo em vista que ha autores que ha décadas pesquisam
sobre o tema no Brasil, produzindo obras e indo a campo vivenciar a pratica de tais construces
narrativas.

Girardello (2018) é uma referéncia nesses estudos. A autora destaca a importancia da
cumplicidade que a crianga precisa ter com seus interlocutores. Pois, estes diadlogos alimentam
diariamente a imaginacédo e criatividade da crianca. E ainda alerta para a importancia da
presenca da ludicidade, como numa espécie de um jogo de contar, tratado como uma
brincadeira, mas que, na verdade, € um jogo de parceria e confiangca que naturalmente se
apresenta como base na construcao de narrativas pelas criangas.

Contar e recontar sdo aspectos cruciais do processo a que estamos nos dedicando. A
respeito da releitura de narrativas no sentido de voltar a ouvir a leitura ou contagdo de tais

narrativas, como uma pratica de criar a partir daquilo que ja existe. Entdo, alcancamos o que
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Ricoeur (1994) chama de “salto do imagindrio”: vinculo inquebrantavel entre aquilo que a
pessoa leitora tem de imagem do texto e as outras tantas que a repeti¢do a permite construir e
projetar de modo a ampliar os limites da narrativa.

A discussao teorica neste trabalho remonta aos estudos de autores que se debrugam nos
temas da Oralidade, Performance, Literatura Oral e Narrador Oral, tais como: Paul Zumthor,
Céamara Cascudo, Walter Benjamin e Juliano Sampaio. Quanto ao tema da Interdicdo do
discurso infantil, contamos com estudos de Michel Foucault; além das pesquisas de Luciana
Hartmann e Gilka Girardello; relativas ao tema da autoria infantil, dentre tantas outras
importantes contribuigdes.

A partir da anélise dos estudos tedricos e pesquisas ja desenvolvidas, faremos o confronto
com o proprio tema no Referencial Curricular que sera minuciosamente analisado para se
perceber como lida com o tema das criancas produtoras de narrativas.

Nesse sentido, feita a apresentacdo do tema fendmeno de estudo deste trabalho, passamos
a tratar das demais partes que constituem o mesmo, 0s capitulos que o estruturam e os principais
autores que irdo Ihe dar embasamento teorico, respaldando temas dos quais os capitulos tratam.

O trabalho esta organizado em trés capitulos: o primeiro capitulo “BASE NACIONAL
COMUM CURRICULAR PARA EDUCAQAO INFANTIL E O INCENTIVO A
AUTORIA DA CRIANCA”, apresenta uma analise documental, qualitativa e minuciosa de
como o tema da autoria infantil esta abordado no documento curricular nacional. Explicitamos
e debatemos se a producdo infantil aparece como uma pratica a ser desenvolvida pelos
profissionais da educacéo infantil.

Esse capitulo € importantissimo, pois dele resultara a resposta para nossa hipotese,
confirmando ou negando que o proprio referencial curricular valoriza a potencialidade infantil
para a producéo de narrativas, e as tira da condigdo de apenas ouvintes nas rodas de conversas
frequentes na educacéo infantil. Ao mesmo tempo, nos permite compreender a distancia entre
a Letra da Lei e as possiveis praticas docentes e pedagdgicas na Educacdo Infantil Brasileira,
em especial na escola publica e gratuita.

O segundo capitulo tem como titulo: “EDUCACAO, LITERATURA E
ORALIDADE”. Nele se realiza um levantamento historico da Educag&o infantil, em carater
propriamente pedagdgico e, em seguida, a sua concep¢do como formacdo educacional com

finalidade didatica e ludica. Além disso, apresentamos uma discussdo sobre o tema da
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oralidade e como a mesma é trabalhada na educacdo infantil, visando ainda relacioné-la com a
literatura oral, analisando ainda como é desenvolvida na escola.

Assim, este capitulo relaciona temas que estdo intimamente ligados ao universo infantil e
destaca que a oralidade ndo é a simples pronuncia de palavras, indo muito além, alcancando a
expressdo viva de sentimentos, pensamentos, sensagdes. E a propria expressdo da pluralidade
de interacBes construidas por cada pessoa desde sua infancia.

Em suma, € um dos caminhos para produzir, organizar e dar sentido as coisas do mundo
e a0 mundo ele mesmo, além de ser caminho préspero para constituicdo subjetiva. No capitulo,
trazemos ainda reflexGes sobre o papel da crianga como ouvinte no contexto da educagéo
infantil e sobre a auséncia de utilizacdo da expressdo oral da crianga como estratégia
comunicativa e de aprendizado.

No terceiro capitulo “A INTERDICAO DO DISCURSO INFANTIL E A AUTORIA
DA CRIANCA NA ESCOLA”, ressalta-se a capacidade que a crianga possui de produzir suas
préprias narrativas, ou mesmo recriar narrativas a partir daquelas que costumeiramente sdo
apresentadas a elas nessa fase da infancia.

Com isso, pretendemos subverter o papel que ela historicamente vem ocupando no
processo educacional infantil, papel de ouvinte, e assim, discutir sobre essa espécie de
interdicdo e silenciamento que a mesma encontra nos ambientes escolares infantis. O capitulo
propde ndo sé a subversdo do papel de ouvinte da crianca, mas a possibilidade de aliar as duas
praticas a necessidade da crianca: de ouvir e de ser ouvida. Ambas como processos
interdependentes e importantes para o desenvolvimento de diferentes capacidades no
desenvolvimento afetivo-cognitivo e formacéo social e politica da crianga.

Antecipamos aqui nossa conclusdo: as criangas apresentam plena condigéo de construir
narrativas orais completamente autorais e coerentes com seus proprios principios narrativos e
ndo com estruturas aprioristicas assumidas pelas pessoas mediadoras. Légico que esperamos
encontrar narrativas simples, mas sem jamais subestimar a capacidade de apreensdo,
memorizagdo e imaginacao da crianca.

Sera 0 momento de analisar as narrativas para construir perfis da autoria delas,
investigando contextos e teméticas, alem de estratégias narrativas. A instrumentalizacdo
narrativa de acordo com nossa abordagem do tema da performance da oralidade volta-se para
0s recursos utilizados para apreender a atencdo dos ouvintes e comunicar suas criagdes com

bom nivel de confianga e inteligibilidade. E nisso, hd importantes camadas de aprendizados.
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Parte da nossa intencdo é criar na escola certa cultura de preservacao de tantas narrativas
orais que certamente sdo construidas e ndo registradas ou sequer valorizadas positivamente no
ambiente escolar. O que se assevera a favor da importancia do registro de tais narrativas. Pois,
contribuem para desenvolver a fala, a escrita, a imaginacdo, a criatividade, a autoestima, a
capacidade de expressdo em publico, dentre tantas outras contribui¢des para o desenvolvimento
infantil. Além de valorizar de forma imensuravel a capacidade da crianga na construgdo de
dialogo na escola e fora dela.

Pois, consideramos fundamental que haja uma previsao legal na Base Nacional Comum
Curricular para a Educacdo Infantil quanto a producédo de narrativas feitas por criangas. Pelo o
que introduzimos até aqui, Incentivo e desenvolvimento da autoria e da autonomia na criacao
e no trato narrativo, exploracdo tematica e de meios de comunicacao, valorizacdo positiva da
producdo narrativa de criangas.

De acordo com seus contextos de producgéo, registro para compartilhamentos e estudos,
sdo as etapas daquilo que gostariamos de identificar como presente e constante nas relacdes
de ensino e de aprendizagem na educacao infantil. De modo a destituir a crianca de uma iluséria
condicdo de passividade/ouvinte e aloca-la em um papel social de construtoras de narrativas,
identidades, culturas e conhecimentos.

Por fim, mas ndo menos importante, um paragrafo adicional se fez necessario nesta
introducdo. Em 2020, em pleno curso da pesquisa, se abateu sobre a populacdo mundial a
pandemia da Covid-19. Nagquele momento, a nossa pesquisa encaminhava-se para idas a campo,
com a finalidade de que os temas aqui abordados fossem desenvolvidos desde praticas
realizadas no contexto da educacdo infantil e com grupos de criangas. Entdo, na medida que se
intensificava a necessidade de isolamento social e das dificuldades de acesso as instituicdes de
ensino, optamos por alterar o curso da investigacdo, tornando a pesquisa estritamente teorica.

Nesse sentido, 0s casos relatados por outros pesquisadores se tornaram ainda mais
importantes para o desenvolvimento do nosso projeto. Nossas inten¢@es de produzir narrativas

com criangas foram postergadas, quem sabe, para um provavel projeto de doutoramento.
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2 BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR PARA EDUCACAO INFANTILE O
INCENTIVO A AUTORIA DA CRIANCA

Neste primeiro capitulo, apresentamos como o tema em estudo aparece demarcado nos
atuais documentos normativos e referenciais nacionais para a Educacdo Infantil. De modo a
comprovar que nossa pesquisa esta ancorada em necessidades da area e demandas urgentes do
pensamento que propde melhorias para essa etapa da Educacao.

Inicialmente descrevemos de modo breve alguns dados historicos das mudancas que
aconteceram em relacdo a Educacédo Infantil até se chegar a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC). Depois disso, explicitamos os pontos cruciais a respeito do tema na BNCC. Todavia,
este ndo pretende ser um capitulo analitico, e sim, expositivo a respeito da relacdo entre a
tematica, suas demandas e possibilidades desde os curriculos oficiais.

O tema da educacdo infantil no Brasil é o resultado de um processo que foi se
desenvolvendo lentamente e ainda estd em transformacéo. Foi necessario repensar o proprio
conceito de crianca para compreender que a educacdo oferecida a ela ndo deveria estar
vinculada apenas ao encargo da familia. O que ocorreu por séculos, quando era somente no
convivio com os adultos e com outras criancas préximas (familiares, vizinhos etc) que a crianca
participava das interagdes sociais, apropriava-se das tradi¢fes e aprendia as normas e regras
morais, religiosas e sociais.

E inegavel que o processo de desenvolvimento da educacdo infantil no Brasil tem se dado
pela legislacéo brasileira, que passou a conceber a crianga como um cidaddo dotado de direitos,
dentre eles o de educacdo com qualidade. Educacéo esta alocada em uma unidade escolar, onde
a crianca seja respeitada e tenha seus direitos garantidos. Pois as criangas tém plenas condicoes
de compreender, interagir, desenvolver e evoluir, e 0 acesso a informagdo € crucial nesse
contexto para o seu desenvolvimento.

E licito pontuar que foi somente com a Constituicido Federal de 1988 (CF/88) que a
crianca foi concebida como sujeito de direitos e a educacdo passou a ser tratada como um
assunto de Estado. Logo, deixando as creches de estar vinculadas a area de assisténcia social,
passando a ser responsabilidade do Ministério da Educacdo. Desse modo, os ambientes
escolares assumiram carater pedagogico, cultural e educacional, sem qualquer forma de
distingdo entre as criancas.

Com a CF/88 outros importantes documentos surgiram garantindo diferentes direitos a
crianca, tais como: Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) — Lei 8.069/90, Lei de
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Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), Referencial Curricular Nacional para a Educacédo
Infantil (RCNEI), Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil (DCNEI) e Base
Nacional Comum Curricular para Educacdo Infantil (BNCCEI). Documentos estes que estdo
no cerne das analises que se seguem.

Como nosso tema € a autoria das criangas em processos de construgdo de narrativa e 0s
principios da escuta a ela associados, vamos apresentar como a questdo estd colocada nos
documentos oficiais. Mas antes disso, apresentaremos um breve panorama sobre as mudancas

da legislacdo sobre a Educacéo Infantil no Brasil.

2.1 Trilha da educacéo infantil no Brasil: CF/88, ECA, LDB, RCNEI, DCNEI

Partamos aqui de um pressuposto previsto no artigo 227, da Constituicdo

Federal/1988: ¢é dever da familia, da sociedade e do Estado:
Assegurar a crianga, ao adolescente e ao jovem, com absoluta prioridade, o direito a
vida, a saude, & alimentacdo, a educacdo, ao lazer, a profissionalizacdo, a cultura, a
dignidade, ao respeito, a liberdade e a convivéncia familiar e comunitéaria, além de
colocé-los a salvo de toda forma de negligéncia, discriminacéo, exploragao, violéncia,
crueldade e opresséo. (BRASIL,1988, p. 133).

E recente o reconhecimento e as garantias de direitos & crianca no Brasil, bem como sua
prépria concep¢do como um ser social, dotado de necessidades, potencialidades, direitos e
deveres. Como ja apontamos, foi a Constituicdo Federal de 1988 que consolidou direitos
fundamentais a crianca, como o direito a educacgdo, determinando a responsabilidade dos
municipios de garantir esse direito as criancas de 0 a 5 anos em creches e pré-escolas. E o que
prevé o Art. 208 da CF/88: “O dever do Estado com a educagdo sera efetivado mediante a
garantia de: IV - educacdo infantil, em creche e pré-escola, as criangas até 5 (cinco) anos de
idade; (Redacdo dada pela Emenda Constitucional n® 53, de 2006)”.

A educacdo infantil era tratada no Brasil como um sistema informal, literalmente pré-
escolar. Somente alguns anos apds a CF/88 passou a integrar o sistema de educacao basica no
Brasil. Dessa forma, a CF/88 fez uma verdadeira mudanca de paradigma, pois deu amparo legal
e constitucional a quem também precisava ser tratado como sujeito detentor de direitos: a
crianca. E um importante momento em que a educacéo da crianga foi reconhecida como um
direito social que precisava atender a coletividade sem qualquer tipo de disting&o.

Na pratica, naturalmente muitas barreiras precisavam ser vencidas, pois uma nova

concepcdo de educacdo para crianca estava sendo concebida. E mais, era necessario
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reconhecer, de fato, que a crian¢a ndo era um adulto em “miniatura”. E sim, um ser em
construgdo, com seus pensamentos, sentimentos e necessidades bésicas de protecdo, educagdo
e demais garantias que a legislacéo passou a prever.

O processo educacional da crianga passa a ser um tema em debate, com profundas
transformagdes legais e operacionais nas unidades de ensino. Desde a CF/88, em seu artigo 205,
reconhece-se responsabilidades pela garantia desse direito.

A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida e
incentivada com a colaboragdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento da
pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho.
(BRASIL,1988, p. 124).

Na esteira das transformacdes legais e sociais a respeito de direitos e cuidados com a
crianga (e com o adolescente), temos o Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), que prevé
a garantia do direito a educacdo e suas especificidades, de modo mais focal em seu capitulo “IV
— Direito a Educag¢do, Cultura, Esporte e Lazer”, que trata a educacdo como politica prioritaria
e direito fundamental.

Assim, a relevancia social e juridica do ECA se alicerca nas bases legais que traca para
a construcdo de uma sociedade que respeite a infancia e as criangas e promova condicdes dignas
para uma formacéo integral das mesmas. Logo, reconhecendo e lutando pela garantia de seus
direitos, como responsabilidade de todos, Estado, familia e sociedade em geral.

Esta lei € o verdadeiro resultado de uma sociedade que para para pensar em como as suas
criancas estavam e estdo sendo tratadas, depois de décadas de abandono e desamparo. O ECA
é uma legislacdo que nos deixa vigilantes frente a diferentes situacdes-problemas que envolvem
as criancgas na sociedade, entre os quais, a questao educacional.

Nesse percurso de evolugdo que a educacgdo infantil e a propria concepcao de crianca
foram vivenciando no Brasil, viu-se em 1996 na Lei de Diretrizes e Bases Curriculares Nacional
(LDB) a necessidade da inclusdo da educagdo infantil como parte integrante do ensino basico
brasileiro. Pois € tratada como “1? etapa da educagdo basica”, recebendo o status de educagéo
formal, com previsdo de qualidade necessaria para o ensino-aprendizagem construido. Com

base nesses marcos constitucionais, a LDB, no Inciso IV de seu Artigo 9°, afirma que:
Cabe a Unido estabelecer, em colaboragdo com os Estados, o Distrito Federal e os
Municipios, competéncias e diretrizes para a Educacéo Infantil, o Ensino Fundamental
e 0 Ensino Médio, que norteardo os curriculos e seus conteidos minimos, de modo a

assegurar formacdo basica comum (BRASIL, 1996, p. 4).
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Logo, uma nova concepgéo de educagdo infantil surge no Brasil. Ndo mais concebendo a
crianga apenas como um receptaculo de informacgdo ou com capacidade apenas para brincar.
Mas sim, como uma pessoa integral que deveria ter o seu desenvolvimento igualmente integral

considerado e enfatizado desde a 12 Etapa da Educacdo Béasica. Assim,
A educacdo infantil é considerada a primeira etapa da educacdo basica, tendo como
finalidade o desenvolvimento integral da crianga até 5 (cinco) anos, em seus aspectos
fisico, psicolégico, intelectual e social, complementando a acdo da familia e da
comunidade. (LDB titulo V, capitulo Il, secdo Il, art. 29 — Redacdo dada pela Lei n°
12.796, de 2013).

Nesse caminho que comecou a ser tragado para a nossa educacdo basica, a LDB pode ser
considerada um marco, pois trouxe para a formacdo educacional da crianga um conjunto de
principios filosoficos e de atendimento pedagdgico que, de certa forma, se uniformizavam no
pais. Com foco na organizacdo de eixos tematicos e contetdos que deverdo alcancar a todas as
criancas, onde quer que a educacéo infantil se desenvolva.

Esse principio foi ao encontro de outra necessidade social: novas préaticas para a educacao
infantil, pois as praticas educacionais desenvolvidas até aguele momento estavam vinculadas a
um servico de assisténcia social. Neste contexto, se centrou no Ministério da Educagdo (MEC)
a responsabilidade do Estado de contribuir para o desenvolvimento integral da crianca.

A partir de entdo, o0 MEC definiu uma politica nacional para a educacdo infantil e, em
1998, surgem documentos que visavam nortear praticas para que este processo educacional se
desenvolvesse nas creches e pré-escolas por todo o Brasil. Tais documentos sdo os Referenciais
Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (RCNEI). Ratificando essa concepcdo de
criangca como um ser social, histdrico, inserido num contexto, com suas singularidades e

especificidades. Segundo o préprio documento, ele se constitui em
Um conjunto de referéncias e orientacdes pedagdgicas que visam a contribuir com a
implantacdo ou implementacdo de praticas educativas de qualidade que possam
promover e ampliar as condi¢des necessarias para o exercicio da cidadania das
criangas brasileiras. (BRASIL,1998. p.13).

Ter um referencial curricular naquele contexto certamente favoreceu a construcdo de
perspectivas de préaticas educativas com as criancas, mesmo diante das efetivas dificuldades
estruturais que, no processo de ensino-aprendizagem, se enfrenta diariamente em diferentes
cantos do pais. Ter um caminho ou orientacdo tematica e de abordagem é fundamental, pois

nunca foi uma tarefa simples educar e cuidar de nossas criancas.



21

Nas diretrizes se encontram indicag0es de especificidades afetivas, emocionais, sociais e
cognitivas das criancas de zero a seis anos. Como também, se elucida a necessidade de se
garantir a qualidade das experiéncias no ambiente educacional visando a contribuicdo para o
exercicio da cidadania. O que segundo o proprio RCNEI deve estar embasada nos seguintes
principios:

-O respeito a dignidade e aos direitos das criangas, consideradas nas suas diferencas
individuais, sociais, econémicas, culturais, étnicas, religiosas, etc;

-O direito das criancas a brincar, como forma particular de expressdo, pensamento,
interacdo e comunicacéo infantil;

‘O acesso das criangas aos bens socioculturais disponiveis, ampliando o
desenvolvimento das capacidades relativas a expressdo, & comunicagdo, a interacao
social, a0 pensamento, a ética e a estética;

-A socializagdo das criangas por meio de sua participagdo e inser¢cdo nas mais
diversificadas préaticas sociais, sem discriminacao de espécie alguma;

‘O atendimento aos cuidados essenciais associados a sobrevivéncia e ao
desenvolvimento de sua identidade. (BRASIL, 1988, p. 13)

Nota-se entdo que a base da cidadania é plantada desde a infancia, quando por meio das
diferentes interacBes com as demais pessoais, com a sociedade e com o0 mundo, a crianca vai
aprendendo a se relacionar, ocupando o seu espaco e percebendo na interagdo com o outro que
cada um tem seu lugar nesse mundo de relacbes com as outras pessoas com as quais
convivemos.

O RCNEI concretiza seus principios e objetivos em dois ambitos de experiéncias:

Formacao Pessoal e Social e Conhecimento de Mundo que se desdobram em diversos eixos

tematicos. O 1° refere-se as experiéncias que favorecem, prioritariamente, a construcdo do
sujeito: € um processo de reconhecimento de si mesmo, sua capacidade de linguagem de
interacdo com os outros, de relacionar-se e também ir marcando sua individualidade.

Enquanto o 2° &mbito refere-se & construcdo das diferentes linguagens pelas criancgas e as
relagcGes que estabelecem com os outros elementos do mundo, aquilo que o mundo construiu
como cultura, como objetos e como conhecimento cientifico e simbolico. E desde sempre se
afirma a necessaria atencdo a diversidade e ao pluralismo cultural das nossas criancas, da
familia para a escola e da escola para 0 mundo.

O trabalho com a diversidade e o convivio com a diferenca possibilitam a ampliacao de
horizontes tanto para o professor quanto para a crianca. Isto porque permite a conscientizacéo
de que a realidade de cada um é apenas parte de um universo maior que oferece multiplas

escolhas a cada crianca.
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Atualmente, cabe aos municipios a responsabilidade de garantir o atendimento em
creches e pré-escolas a criangas de 0 a 5 anos, com o apoio financeiro do Estado e da Unido. E,
quando necessario, pode-se recorrer ao poder judiciario para que esse direito seja garantido a
qualquer crianca em idade de creche e pré-escola.

Nos termos da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo, a previséo é:

Art. 11. Os Municipios incumbir-se-ao de:

V - Oferecer a educacéo infantil em creches e pré-escolas, e, com prioridade, o ensino
fundamental, permitida a atuacdo em outros niveis de ensino somente quando
estiverem atendidas plenamente as necessidades de sua area de competéncia e com
recursos acima dos percentuais minimos vinculados pela Constituicdo Federal a

manutencdo e desenvolvimento do ensino. (BRASIL, 1996, p. 5).

Mesmo com o visivel progresso quanto ao amparo legal pelo qual estava passando o
sistema educacional quanto a Educacéo Infantil, outras mudancas emergiram com as Diretrizes
Curriculares Nacional para Educagdo Infantil e a Base Nacional Curricular para Educagéo
Infantil. Em 2009, temos mais um documento que visa a valorizacdo da crianga no contexto da
educacdo infantil.

Diferente do RCNEI, que coloca o curriculo em foco, as Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacdo Infantil (DCNEI) pdem a crianga como sujeito do processo educacional, dando
atencdo para a formagdo de sua identidade. E, portanto, um documento que reforca a
importancia do acesso ao conhecimento cultural e cientifico, assim como ao contato com a
natureza, preservando o modo que a criancga se situa no mundo.

Assim, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil colocam a crianca
como “centro do planejamento curricular”. O dialogo, o espaco, as brincadeiras, o tempo, tudo
isso, de fato, planejado considerando a crianga. E conduzir a crianga como um sujeito de direitos
que é e portadora de teorias, saberes; que pensa sobre 0 mundo e atribui sentido a ele a partir
do que Ihe é oferecido. Logo, uma crianga que ndo passa isenta pelas propostas que vivencia

desde sua chegada até a saida da instituicao.
As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdo Infantil (DCNEI, Resolucéo
CNE/CEB n° 5/2009)27, em seu Artigo 4°, definem a crianca como sujeito histdrico
e de direitos, que, nas interaces, relacdes e praticas cotidianas que vivencia, constrdi
sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa,
experimenta, narra, questiona e constréi sentidos sobre a natureza e a sociedade,

produzindo cultura. (BRASIL, 2009).
A entrada na creche ou na pré-escola representa uma etapa muito importante da vida da

crianca e das familias. Em muitos casos, € o primeiro momento de separagdo das criangas com
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seus entes familiares, sendo inseridos literalmente em um momento de convivéncia com
mundos diversos do seu.

Desse modo, esta etapa € muito importante por diversos fatores, dentre as interacdes, as
brincadeiras e as experiéncias a partir das quais as criancas podem construir e apropriar-se de
conhecimentos por meio de suas agdes e interagcbes com as demais criangas. Com as quais
passam a conviver, assim como com a interacdo com os adultos de referéncia que estdo
envolvidos nesse processo.

N&o ha davidas de gue ainda contrastamos todas as orientacdes trazidas nos documentos
mais atuais com nossos anseios e realidades que enfrentamos diariamente. Mas certamente é
nesse caminho de conhecimento com pequenas mudancas diarias que, em algum momento,
poderemos alcancar algum desenvolvimento esperado e transformacgdes efetivas para a
Educacdo Infantil e para a nocao de crianca no Brasil.

Depois das DCNEI, hoje temos efetivado no Brasil outra lei (documento oficial) que é a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A BNCC para a educacao infantil é o resultado de
um longo processo que reune esforgos de profissionais de diferentes niveis da educacdo para
construir um documento Unico e que se pretende completo, capaz de servir de base para a
educacdo em todos os lugares do pais.

A BNCC expressa em sua esséncia o resultado de um efetivo Pacto Federativo, nos
termos do proprio documento oficial, refletindo a principio a consciéncia que o Brasil € um pais
constituido por diferencas singulares, de nivel regional, econdmico, linguistico e cultural. Nesse
contexto, coube aos Estados e Municipios, bem como, em certa medida, as escolas pelo Brasil
a fora se apropriar do documento que ficou conhecido como BNCC para adaptar as diversidades
regionais, com as peculiaridades de cada regido e localidade.

No ambito dessa mudanca, podemos reconhecer, pelo menos enquanto letra (documento),
mudangas na forma de conceber a crianga e seu processo de aprendizagem, dando a ela mais
espaco para autonomia, autoria e escuta. O documento delineia incentivos a experiéncias a partir
das quais as criancas possam fazer observagdes, manipular objetos, investigar e expor suas
necessidades relacionadas a diferentes contextos que estdo em seu entorno. Desse modo,
incentivando-as a levantar hipoteses sobre coisas do mundo e consultar fontes de informacéo
para buscar respostas as suas curiosidades e indagacdes.

E certo que um documento ou varios documentos sozinhos ndo mudam um sistema
educacional, mas certamente sdo um pontapé para que os profissionais envolvidos na educacao

infantil possam comecar a pensar uma educacdo diferente. Evidente que ainda é
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muito dificil na pratica cotidiana, mas que lentamente vai também se modificando com
ambientes educacionais mais adequados, com menos paredes e mais livros, menos horarios
limitadores e mais ambientes ladicos. Desta forma, as praticas também vao aos poucos se
libertando das amarras do sistema educacional.

No Brasil, um pais de incontaveis contrastes, também se vé o sistema educacional num
cenario desigual, onde alguns alunos possuem 0 necessario para ter seu desenvolvimento
educacional atendido, mas outros ainda estudam as minguas, sem nenhuma estrutura, estimulo
OU mesmo saneamento basico.

A BNCC nivela as competéncias e conta com a ajuda dos diferentes niveis de poderes em
colaboracéo para que na pratica as desigualdades ndo se perpetuem. Mas, sabemos que ao
mesmo tempo o documento ndo apresenta efetiva acdo econémica e politica para que esse
nivelamento seja verdadeiramente possivel. Ainda assim, nosso interesse aqui € analisar a Letra
da Lei (0 documento) e ndo suas condicGes ou ndo de efetivacéo.

Diante desse quadro, as decisGes curriculares e didatico-pedagdgicas das Secretarias de
Educacdo, o planejamento do trabalho anual das instituicdes escolares, as rotinas e 0s eventos
do cotidiano escolar devem levar em consideracdo a necessidade de superacdo dessas
desigualdades.

Para isso, 0s sistemas e redes de ensino e as institui¢des escolares devem se planejar com
um claro foco naquilo que é direito de cada crianca Brasil afora, em cada canto do pais. Do
contrario, nos habituamos e naturalizamos as desigualdades e contrastes que marginalizam a
alguns muitos. O que pressupde reconhecer que as necessidades dos estudantes sdo diferentes.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) organizou-se em competéncias e
habilidades e pretende resultar em curriculos (Estaduais e Municipais) diversificados. O
documento considerou os objetivos ja tracados pela LDB para dar conta de um sistema
educacional que sempre se diversificou pelas vérias secretarias de educacdo do pais.

Com a BNCC as competéncias deverdo ser comum ao territorio nacional, entendidas as
competéncias como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), enquanto
que os curriculos deverdo ser diversificados, pois resultado de adaptacfes ocasionadas pelas
inimeras diversidades que constituem este pais.

A fim de preparar estudantes para as demandas complexas da vida cotidiana, do pleno

exercicio da cidadania e do mundo do trabalho. Tendo como orientacdo pedagogica o foco no
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desenvolvimento de competéncias capazes de formar o aluno para o “fazer” e 0 “saber fazer”,
ou seja, prepara-lo para as demandas diversas da vida social, afetiva e do trabalho.
A BNCC, assim, considerando as propostas ja trazidas pela LDB se propGe a oferecer

10 COMPETENCIAS GERAIS DA EDUCACAO BASICA das escolas brasileiras. Sao elas:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo
fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a construcdo de uma sociedade justa, democratica e
inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias,
incluindo a investigagdo, a reflexdo, a analise critica, a imaginacéo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e
criar solugBes (inclusive tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da produgo artistico-
cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens
artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento matuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao e comunicagdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagfes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que Ihe possibilitem entender as relagdes proprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

7. Argumentar com base em fatos, dados e informacGes confiaveis, para formular,
negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relacao
ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas emocdes e as dos

outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.
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9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolucéo de conflitos e a cooperacao, fazendo-se
respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizacdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade,
resiliéncia e determinacdo, tomando decisbes com base em principios éticos,

democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios. (BRASIL, 2017, p. 9-10).

2.2 Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para a Educacao Infantil em analise — o

estimulo a oralidade e a producéo infantil

Chegamos em um ponto crucial deste capitulo e que estabelece a conexdo com o restante
da dissertacdo: pois agora iremos apresentar se e como a BNCC para Educacéo Infantil traz em
sua organizacao curricular, assim como em seus objetivos, o tema das criangas autoras de suas
narrativas no ambiente escolar. O qual serd amplamente debatido nos dois capitulos seguintes.

O documento oficial em analise (BNCC) dedica 20 paginas a etapa da educacdo infantil.
Iniciando-se com uma breve apresentacdo sobre a Educacdo Infantil e sua evolugdo nos
documentos oficiais até chegar a sua inclusdo na Base Nacional Comum Curricular. Pontua sua
condi¢ao de educacdo “pré-escolar” tratada como ndo formal até a década de 1980 e sua
mudanca de enquadramento com a CF/88, quando passa a ser dever e obrigacdo do Estado.

Nessa pequena apresentacdo da Educacdo Infantil, a BNCC retoma a importancia da
promulgacdo da LDB, em 1996, quando essa etapa educacional passa a ser parte integrante da
Educacdo Basica, mencionando as emendas sofridas pela lei que trouxeram outros avancos até
0 ponto em que a educacéo infantil se encontra hoje, parte integrante da Base Nacional Comum
Curricular.

A 22 parte do texto dedicado a Educacgéo Infantil na BNCC coloca a educacéo infantil
no contexto da educacao basica, ratificando esta como 12 etapa da educacdo basica, valorizando
a relacdo indissociavel entre “educar e cuidar” nesse contexto escolar da crianca.

Recorrendo as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educagdo Infantil (DCNEI,
Resolugdo CNE/CEB n° 5/2009), a BNCC enfatiza a importancia dos eixos estruturantes nas
praticas pedagdgicas dessa etapa da Educacdo Basica, quais sejam: as interacdes e a brincadeira.
E reitera que as experiéncias compartilhadas com seus pares e com os adultos, em ambientes
familiar ou escolar, favorecem bastante a formacdo das criancas como sujeitos ativos no

contexto em que estéo inseridos.
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Ao identificar os eixos estruturantes e o que se espera como resultado do desenvolvimento
delas, identificamos de pronto uma afinidade com o debate promovido com esta pesquisa, pois
um dos temas levantados neste trabalho é a importancia da interacdo da crianca com os demais
com guem convive em diferentes ambientes, seja escolar ou familiar.

O documento destaca nesse sentido os 6 direitos de aprendizagem e desenvolvimento,
assim, considerando 0s eixos estruturantes das praticas pedagdgicas, que devem garantir que as
criancas na educacdo infantil estejam atuando em condi¢Ges que garantam aprendizagem,
desenvolvimento e capacidade para lidar com diferentes afetos: alegria, tristeza e frustracoes.

Dentre os direitos de aprendizagem e desenvolvimento (conviver, brincar, participar,
explorar, expressar e conhecer) devemos destacar o direito de "expressdo” da crianca, pois ele
representa muito do que este trabalho coloca em debate: a importancia de a crianca ter na
formacédo escolar o momento de expressar-se sobre diferentes temas. Portanto, tdo importante
quanto o direito de serem ouvidas, as criangas precisam contar com uma audicdo sincera, ou
seja, que lhe estimulem em suas narrativas somente por ouvi-la. Tema largamente discutido nos
proximos dois capitulos.

Esse segundo momento do documento da BNCC dedicado a educacdo infantil é concluido
retratando a importancia do profissional da educagé@o. Sobre o tema do professor que atua na
educacdo infantil, destacaremos nos proximos capitulos a importancia de que ele ndo silencie
as criangas em suas narrativas e autorias e que as incentive em sua expressao.

Quando o docente reconhece nas falas da crianca a sua potencialidade e atribui valor
positivo ao que é produzido, ele esté incentivando e desenvolvendo a condicdo de autoria. Mas,
se ele apenas deixa a crianca se expressar sem lhe atribuir o devido valor do que esta sendo
produzido, o resultado nunca serd o esperado por aquela crianca, que vé no professor sua
seguranca, confianca e afeto.

Nesse sentido, ndo ha davidas que a BNCC traz esse debate referente ao papel do
professor como base fundamental nesse contexto, mas implementar esse olhar sensivel para as
producdes infantis segue sendo um grande desafio para as escolas deste pais.

O terceiro e ultimo momento trazido pela BNCC etapa da educacdo infantil é a
organizacao curricular da educacdo infantil que envolve: campos de experiéncia, objetivos da
educacdo infantil e transicdo para o ensino fundamental. Sdo desses campos de experiéncias
que se formam os temas a serem desenvolvidos junto a crianga, a forma como sera desenvolvido

dependendo da faixa etaria da crianca.
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Pois, os campos de experiéncias trazem temas que colocam a crianga em condigdes que
Ihe favoregam a aprendizagem. Para tanto, visam alcangar um objetivo, o qual se define a partir
da idade da crianc¢a, pois segue uma organizacdo etaria. Vejamos 0s campos de experiéncia
propostos pelo documento:

+ O eu, 0 outro e 0 nGs

+ Corpo, gestos e movimentos

+ Tracos, sons, cores e formas

+ Escuta, fala, pensamento e imaginacao

+ Espacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacoes.

Para cada campo de experiéncia presente no documento, ha a¢fes propostas para que se
alcancem os objetivos necessarios para a aprendizagem e o desenvolvimento da crianca de
forma integral. Esses campos de experiéncia se desenvolvem de acordo com a faixa etaria da
crianca.

Assim, a BNCC estrutura propostas de diferentes atividades para a crianga na 12 fase da
educacdo basica, educacdo infantil. Portanto, em cada campo de experiéncias, sdo definidos
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento organizados em trés grupos por faixa etaria, 0s
quais envolvem bebés de 0 — 1 a 6 meses, criancas bem pequenas de 7 meses a 3 anos e 11
meses, criangas pequenas 4 anos a 5 anos e 11 meses.

O estudo desenvolvido por este trabalho se alicerca na capacidade que as criancas
possuem de produzir e expressar suas proprias narrativas, atuando como autoras de suas
historias, seus pensamentos, sentimentos e emocdes.

Logo, passamos a analisar se 0 tema da autoria infantil encontra amparo no principal
documento oficial da educagéo basica, etapa da educacdo infantil. Se a BNCC reconhece que
as criancas produzem cotidianamente narrativas de forma espontanea e certamente bem
distintas das narrativas lineares e organizadas dentro dos padrdes organizacionais, porem
completamente compreensiveis e com valia expressiva/comunicacional.

A BNCC traz, em diferentes campos de experiéncia, descri¢cdes que sugerem a pratica de
atividades que possibilitem a crianca o desenvolvimento de sua capacidade de expresséo, tanto
por meio da fala como por meio da escrita, entre outros recursos também sugeridos.

Como ja apontamos antes, nossa intencdo aqui ndo € criticar ou apoiar 0 documento, mas
sim reconhecer nele como o tema por nés em estudo se apresenta como uma possibilidade ou
necessidade na atuacdo, e em consequéncia disso na formacdo, de docentes da Educagéo
Infantil.
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Diante do estudo e analise da BNCC para educacéo infantil, fica evidente que o tema
desta pesquisa se alinha com maior afinidade ao campo da “Escuta, fala, pensamento e
imaginacdo”, pois este naturalmente destina-se ao desenvolvimento de habilidades
relacionadas a fala e a escrita, perpassando pela necessidade da escuta. Assim, o texto oficial
registra que

Na Educagdo Infantil, é importante promover experiéncias nas quais as criangas
possam falar e ouvir, potencializando sua participacéo na cultura oral, pois € na escuta
de histérias, na participacdo em conversas, nas descri¢des, nas narrativas elaboradas
individualmente ou em grupo e nas implicagdes com as multiplas linguagens que a

crianga se constitui ativamente como sujeito singular e pertencente a um grupo social.
(BRASIL, 2018, p.42).

Dessa forma, verifica-se que a BNCC propde que as criancas tenham espacos de escuta
nas escolas. E que devem ser sim incentivadas a falar e se expressar em diferentes contextos,
inclusive no processo de elaboracdo de narrativas. Entretanto, o que se estd entendendo por
escuta ou como ela também pode ser um caminho de interdicdo ndo tem destaque no
documento. Esses temas serdo melhor abordados nos capitulos posteriores desta dissertacao.

Ainda assim, a Base também atribui valor singular a escuta de historias, pois ela estimula
a crianca a também criar suas histérias partindo das narrativas ja conhecidas por ela. Nesse
sentido, verifica-se que a BNCC tem previsdo e espera que, nos ambientes escolares da
educacdo infantil por todo o Brasil, as criancas sejam estimuladas a manifestar-se pela oralidade

ou mesmo pela sua escrita, dentre outras formas de expressao.
Recontar historias é outra atividade que pode ser desenvolvida pelas criangas. Elas
podem contar histérias conhecidas com a ajuda do professor, reconstruindo o texto
original a sua maneira. Para isso podem apoiar-se nas ilustragdes e na versao lida.
Nessas condigBes, cabe ao professor promover situagdes para que as criangas
compreendam as relag@es entre o que se fala, o texto escrito e a imagem. O professor 1&
a historia, as criancas escutam, observam as gravuras e, frequentemente, depois de
algumas leituras, j& conseguem recontar a histdria, utilizando algumas expressdes e
palavras ouvidas na voz do professor. Nesse sentido, € importante ler as historias tal
qual esta escrita, imprimindo ritmo a narrativa e dando a crianca a ideia de que ler

significa atribuir significado ao texto e compreendé-lo (RCNEI, VOL. 3, p.144).
N&o se pode ignorar o quanto a BNCCEI retoma o tema da oralidade. Os proprios verbos

utilizados remontam a ela, explorando assim a prépria pratica de contar e ouvir historias, que
também é um caminho para que a crianga inicie seu processo de producao de suas proprias
narrativas. Mesmo os documentos anteriores ja exploravam a atividade de contacdo de historia

como um caminho para o desenvolvimento da oralidade, por exemplo.
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No mesmo campo de experiéncia, nossa pesquisa também encontrou a identifica¢cdo com

o documento oficial que € Base para a educacdo infantil ao apresentar a escrita espontanea da

crianca como um dos objetivos a ser alcancado por criangas entre 4 e 5 anos: “produzir suas
proprias historias orais e escritas (escrita espontanea), em situacdes com funcdo social
significativa”. (BRASIL, 2017, p. 50).

Amplia-se a certeza de que a BNCC espera que, no contexto da educagéo infantil, as
criancas possam ser ouvidas e estimuladas a produzir narrativas sob diferentes aspectos. Como
forma sincera de expressdo e que as mesmas ocupem o lugar social de autoras, tema a ser
debatido no terceiro capitulo desta dissertacéo.

O segundo campo de experiéncia com afinidade com a nossa pesquisa é “Corpo, gestos e
movimentos”, que traz outra importante tematica discutida nos capitulos subsequentes neste
trabalho: a “Performance”; essa capacidade que também a crianca tem de comunicar com o
préprio corpo. Ela também se encanta com a performance do outro ao manifestar suas
expressdes, ideias e sentimentos por meio do corpo. Ela também deve ser incentivada cada vez
mais a também usar 0s recursos que a performance desperta em nds. Dentre esses recursos esta
a voz, que necessariamente sugere a presenca de um corpo em acao, gesticulando, sorrindo,
chorando, subindo ou descendo, na fala ou no siléncio.

A performance faz o encantamento do ouvinte e a BNCCEI ratifica que a performance
esta e deve estar muito presente nos processos de aprendizagem e desenvolvimento na educacao
infantil. Neste campo de conhecimento e dentre 0s objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento a serem alcancados, por “criancas pequenas (4 anos a 5 anos € 11 meses),
destacamos: demonstrar controle e adequacdo do uso de seu corpo em brincadeiras e jogos,
escuta e reconto de historias, atividades artisticas, entre outras possibilidades”. (BRASIL, 2017,
p. 45).

Avancando no documento, a etapa da educacdo infantil na BNCC se conclui com a
“Transi¢ao da educagao infantil para o ensino fundamental”, momento considerado delicado e
de suma importancia, pois requer certo equilibrio para conviver com as mudangas necessarias
para alcancar a integracao e continuidade dos processos de aprendizagens das criancas.

O documento chama a atencdo para os relatorios que acompanham cada crianga em seu
processo de aprendizagem e desenvolvimento, tornando-se um documento balizador para que
o professor do ensino fundamental j& tenha uma prévia das experiéncias e situacdes vivenciadas

pelo aluno no contexto da educacéo infantil.
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Em resumo, dos cinco campos de experiéncias apresentados na BNCC, trés fazem alguma
referéncia a oralidade com expressfes como: dialogar, contar, recriar, expressar, imitar,
reconhecer, comunicar e aparece a proposta de “Produzir suas proprias histdrias orais e escritas
(escrita espontanea), em situacdes com fungdo social significativa”. (BRASIL, 2017, p. 50).

Portanto, h& sim uma sugestdo de que nas escolas infantis, sejam criados momentos em
que as criangas sejam autoras de suas narrativas. Talvez ndo exatamente na perspectiva
defendida neste trabalho. Mas num principio de reconhecimento dessa capacidade de autoria
que existe nas criancas e que deve ser mais e mais incentivada. Pois, ao se expressar pela
oralidade, podem conquistar autoconfianca ao falar em publico, ir se individualizando dentro
da coletividade, ampliar seu vocabulario expressivo e instigar sua criatividade e imaginacao.

Quando afirmamos que talvez as indicacdes da BNCC ndo caminhem exatamente na
direcdo defendida neste trabalho diz respeito ao fato de que a andlise do texto da BNCC nos
leva a perceber que parte do trabalho com a oralidade se volta para ser instrumento para
contribuir para o desenvolvimento da escrita. Enquanto n6s defendemos que a oralidade e a
performance oral e corporal sdo importantes nelas mesmas e ndo enguanto trampolim para
outros objetivos de aprendizagem. Esta nossa afirmacéo sera sustentada, defendida e ampliada
nos dois proximos capitulos deste texto.

O documento finaliza apresentando a “sintese das aprendizagens” possiveis de serem
alcancadas no desenvolvimento de cada campo de experiéncia. O que novamente aproxima o
objeto desta pesquisa com o0 “campo de experiéncia: Escuta, fala, pensamento e imagina¢ao”,

nele a BNCC apresenta como sintese das aprendizagens que a crianca possa desenvolver:
“Expressar ideias, desejos e sentimentos em distintas situagdes de interagdo, por
diferentes meios. Argumentar e relatar fatos oralmente, em sequéncia temporal e
causal, organizando e adequando sua fala ao contexto em que é produzida. Ouvir,
compreender, contar, recontar e criar narrativas. Conhecer diferentes géneros e
portadores textuais, demonstrando compreensdo da funcdo social da escrita e

reconhecendo a leitura como fonte de prazer e informagao”. (BRASIL, 2017, p. 55)
Portanto, ndo ha duvidas de que a BNCC para educacao infantil reconhece nas criancgas

capacidade para criar, narrar, falar, escrever, dentre outros recursos, como forma de expressao
de ideias, pensamentos, dramas seus e dos outros. Essa capacidade de expresséo da crianga
também por meio da oralidade precisa, de fato, ser valorizada cada vez mais. Sabemos que
existe consideravel diferenca entre aquilo que esta na letra da lei e o que € desenvolvido de fato

nos ambientes escolares e contextos educacionais. Por isso, outra questdo ndo menos
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importante ¢ a implementacdo, de fato, dessa “liberdade de expressdao”, que o texto oficial
dedica a crianga no ambiente escolar.

E importante que a escola como um todo repense suas praticas escolares como forma de
possibilitar as criancas a experiéncia da escuta sincera, da expressdo espontanea, livre das
amarras da mediacdo que censura e silencia. Em diferentes aspectos: pedagogico, ao excluir
certos assuntos do ambiente escolar ou na forma como o ensino se realiza; cultural, quando
ignora as contribuicdes trazidos por diferentes povos; e politico, quando apenas reproduz uma
forma de controle vigente, ao invés de fomentar a expresséo livre das ideias.

A BNCC vem reforcando a liberdade e ndo o silenciamento na educacdo infantil.
Entretanto, no campo tedrico tudo sempre se mostra mais facil do que é na pratica. No entanto,
a prépria BNCC em seu texto oficial reforca que o0 momento ainda é de analisar e acompanhar
de perto todo esse processo educacional que é muito complexo, que envolve individualidades
e coletividades, momentos de afeto e prazer, mas também momentos de conflitos e davidas,
insegurancas.

Dessa forma, é crucial acompanhar tanto essas praticas quanto a aprendizagem das
criancas, realizando a observacdo da trajetéria de cada crianca e de todo o grupo — suas
conquistas, avancos, possibilidades e aprendizagens. Registrar todas as conquistas da crianca,
para que ela perceba como esta se desenvolvendo e progredindo, valorizando cada conquista e

ensinando a lidar com as perdas e situac@es de sofrimento e frustracao.
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3 EDUCACAO, CRIANCAS NARRADORAS E LITERATURA ORAL

As linguagens detém uma funcao de destagque na sociedade e nas relagdes humanas. Ela
permite por diversos meios a comunicacdo pela expressao ampla do pensamento. Fazer uso das
linguagens, seja pela escrita, seja pela palavra, pelas artes, ou qualquer outro meio possivel,
permite a crianga a organizacdo e a articulagcdo do pensamento para sua expressdo, bem como
é 0 meio pelo qual ela dota de sentido o mundo ao seu redor.

A expresséo (oral, corporal, facial, gréafica) da crianca € ao mesmo tempo comunicagdo e
exploracdo das suas capacidades e limites de intervir no mundo em que se entende situada. Ou
seja: a linguagem verbal e ndo verbal carrega consigo um valor essencial para todo
desenvolvimento humano: a capacidade humana de usar um conjunto complexo de codigos para
garantir relacGes e interacfes de si com as outras pessoas e com as coisas do mundo.

O processo de desenvolvimento da linguagem na formacdo linguistica da crianca esta
marcado por uma relagdo que aos poucos vai se constituindo entre leitura e escrita ou palavra
e voz. Vale aqui uma ressalva: estamos entendendo que a palavra é encarnada no mundo por
meio do corpo (sua escrita, escuta, leitura e oralizacdo sdo do ambito da corporeidade) e que a
voz resulta do corpo (é uma producdo organica prenhe de fisicidade).

Nessa direcdo, ndo ha isolamento ou cisdo, a ndo ser para fins de recorte temético e
metodoldgico, entre expressdo oral e corporal. Ainda que as facetas da expressdo humana ndo
estejam sendo tratadas em termos de maior valoracdo de uma em relacédo as outras.

Em alguns casos, 0 que se pode afirmar é que, correntemente, na sociedade ocidental
escolarizada de que trata esta pesquisa ha habilidades e capacidades de comunicacdo e
expressao que tendem a se dar em termos de dependéncia cronoldgica. A titulo de exemplo, a
fala costumeiramente antecede a aquisicéo da escrita e serve de instrumento para esta.

Isso acontece, j& que o natural € que no processo inicial de formacdo da linguagem na
infancia, o contato entre 0 mundo exterior e a crianca se estabeleca pela voz. Seja quando a
pessoa cuidadora ou demais pessoas interagem com o bebé ou quando se inicia 0 processo de
contacdo de histérias dentro e fora do espaco escolar, por exemplo.

Além disso, somos seres narradores. Boa parte da interacdo cotidiana entre pessoas se da
pela explicitacdo oral de experiéncias vividas. A primazia da oralidade em comparagdo com a
escrita é a perspectiva que adotamos neste texto.

Assim, no processo de desenvolvimento da linguagem na crianga, as contribuicfes

trazidas pela oralidade sdo imensuraveis. Ela é uma porta aberta para o contato com inimeras
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“poéticas sonoras”, para usar uma expressao de Zumthor (1915-1955). Para Zumthor (2010, p.
13), a voz “[...] constitui um acontecimento do mundo sonoro do mesmo modo que todo
movimento corporal o ¢ do mundo visual e tactil”.

Nesta direcdo, a perspectiva de performance da crianca adotada nesta pesquisa, a partir
de Zumthor (2010; 2014), ndo é a da Arte da Performance, mas da performance como presenca,
acontecimento. Em suma: performance no sentido de que as poéticas sonoras se configuram na
infancia como cangdes, contos, mitos.

Dentre outras expressfes que tém a fala como meio predominante da/na comunicagao.
Logo, o que faz com este tema extrapole o estudo da literatura oral, se essa esta pensada apenas
de modo limitado a textos em prosa ou em versos, produzidos ou representados pela voz.

Vygotsky (1996), citado por Wanderley e Silva (2014), afirma que o processo de
aquisicdo da oralidade ndo ocorre pela simples memorizacdo de palavras repetidas
insistentemente para as criangas. Ela se efetiva em um ambiente rico em possibilidades e
interacBes com adultos e outras criangas que conversam com elas e no qual tém também
oportunidade de presenciar didlogos entre outras pessoas.

Trata-se de um verdadeiro processo de escuta que precisa ser construido junto a crianca.
A prética da escuta ativa se da quando se pode perceber um envolvimento do ouvinte em todos
os elementos da oralidade na interacdo: relagdes eu-outro, o0 contexto, a abordagem; enquanto
gue na escuta dita passiva, 0 que ocorre é uma espécie de recolhimento do ouvinte para si a
partir da escuta. Trata-se da participacdo silenciosa, mas ndo menos participativa, ja que o
siléncio esta prenhe de outras expressdes humanas tais como as faciais e corporais.

O siléncio é uma tatica e uma necessidade de registro no ato da escuta, e um exercicio de
acolhimento e valorizacdo da fala da outra pessoa. A partir do que, podemos atribuir a pessoa
que escuta dois modos de operacgdo coexistentes: participacdo em oralizacdo e participagcdo em
silenciamento!. Uma e outra natureza de interacdo sdo fundamentais para o desenvolvimento
da oralidade. Tratam-se de dimensdes complementares de um mesmo e Unico ato de escuta, que
fazem de nos, para usar uma expressao de Sclavi (2003), um bom escutador.

No primeiro caso trata-se do desenvolvimento das condi¢des de producdo da oralidade e

ampliacdo do uso dos signos linguisticos e das negociagfes de sentido a respeito do que se

! Neste caso estamos nos referindo ao silenciamento de si e ndo da outra pessoa. Este aspecto de silenciamento
esta colocado neste texto como benéfico e desejavel nas relagGes de escuta e autoria. Sobre o silenciamento como
pratica opressora trataremos em outro momento deste texto.
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esta narrando. As pessoas compartilham a construcdo narrativa, de modo que a autoria é
igualmente atribuida a ambas, ainda que ndo ocupem as mesmas posi¢des sociais, como por
exemplo, no caso de docente e de estudante. A escuta é intercalada com oralizacdes que
articulam as proposic¢des de si com aquilo que se acolheu da fala da outra pessoa.

No segundo caso volta-se para o registro dos modos e repertérios de oralizacéo
produzidos pela outra pessoa e para a ampliacdo dos saberes sobre os contetidos tematicos e
técnicos da oralizacdo produzidos igualmente pela outra pessoa. A pessoa que escuta em
silenciamento valoriza e incentiva a autoria da outra pessoa na producéo discursiva. Por isso, a
pessoa em situagdo de escuta em silenciamento € considerada pela outra pessoa (que oraliza)
como parte integrante da narrativa.

A pessoa que escuta é ndo sé para quem se direciona a narrativa, mas também alguém
que reage a ela em seus modos de presenca. Em resumo, significa respeito ao que esta sendo
dito, permitindo-se que outras informacGes e saberes diferentes daqueles ja
construidos/sabidos/desejados pelo ouvinte possam ser acolhidos, sem negac@es e julgamentos
prévios do gque esta sendo compartilhado naquele contexto. Ou seja, trata-se de suspender 0s
desejos e preconcepcdes de si sobre as coisas da narrativa para se integrar, sem dissolucdo, nas
proposicOes discursivas da outra pessoa. Busca-se a construgdo de um acolhedor campo de
intersubjetividade.

Se pensamos nessa segunda natureza de escuta no campo da educacdo, quando o
escutador em silenciamento é a pessoa docente, a presenca desse deve ser exercida também
pelo compartilhamento com a pessoa que narra e constitui sua autoria, 0s meios, condigdes e
saberes para que a autoria se desenvolva. Ou seja, escutar em silenciamento é também registrar
as necessidades para o desenvolvimento da préatica discursiva da outra pessoa e, como
interlocutor qualificado, auxiliar na ampliagdo de repertorio tematico, linguistico e de modos
de enunciacéo e trato com as linguagens para que a autoria se efetive.

Sem o ato/exercicio de escuta em silenciamento, a escuta em oralizacdo se enfraquece
como campo intersubjetivo e de negociagéo de sentidos e tende a disputas vazias por controle
e dominio de uma pessoa sobre a outra no ato da interacdo discursiva. Tratam-se dos sabidos
desejos de ser “quem sabe mais” ou de “quem tem a melhor oratoria”.

A necessidade de controle tende a impelir as pessoas a outra perspectiva de silenciamento,
infelizmente bastante presente nas relacdes entre adultos e criangas: aquele que exclui a pessoa
da interacdo como participante ativa e a coloca na posicdo de recepticulo passivo das

informacdes, propostas, discursos, narrativas.
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Supomos que, na medida em que vivenciam ambientes impregnados dessa perspectiva
do silenciamento, as pessoas tendem a ndo se sentirem capazes de produzir suas préoprias
narrativas ou mesmo a reproduzir, em outros contextos, essa natureza de comportamento
opressor.

Ou seja, a pessoa que inicia a oralizacdo pode considerar o outro: a) como alguém que
escuta de modo ativo como participante da construcdo narrativa de modo discursivo (escuta em
oralizacéo); b) como alguém que escuta de modo ativo por meio de suas reacdes em forma de
presenca (escuta em silenciamento); ¢) como alguém que deve acatar sem resisténcia ou
coparticipacdo as propostas e abordagens tematicas e aos modos de enuncia¢do, de maneira a
exercer sobre essa pessoa opressao e silenciamento (excluséo da interacao).

Por outro lado, a pessoa que escuta pode posicionar-se como: a) alguém que acolhe a
proposta discursiva da outra pessoa de modo a valorizar sua autoria e se permitir questionar
seus conhecimentos e saberes iniciais (escutador em silenciamento); b) alguém que negocia a
narrativa com a pessoa que iniciou a oraliza¢do, de modo a co-construir os modos de enunciagéo
e seus contetdos (escutador em oralizacdo); ¢) alguém que ndo acolhe a fala do outro e ndo
reconhece seus direitos de autoria, de modo a tentar silenciar a pessoa que iniciou a oralizacdo
(interdicéo discursiva).

E dessa suposicio que se assevera a necessidade de se desenvolver esse processo de
escuta com as criancas, principalmente se considerarmos que elas crescem numa sociedade
onde predomina o estimulo a fala. Mas também, o desenvolvimento de uma oralidade
consciente da presenca e da necessidade de bons escutadores, que considera as outras pessoas
como ativas no processo de interacdo discursiva.

Devemos observar que sem a escuta, formamos uma sociedade que desaprendeu o valor
de ouvir, pensar, refletir, questionar, porque fomos ensinados apenas a ser ouvidos, por
reproducao do comportamento opressor de que falamos no paragrafo anterior.

O exercicio pleno da escuta (em oralizacdo e em silenciamento) nos permitiria transitar
do lugar em que se vé uma Unica verdade oposta ao diferente, em direcdo a um posicionamento
de abertura para escutar outras verdades, acolhé-las, abrindo-se ao didlogo e colocando em
Xeque suas proprias certezas.

Nessa direcdo, reconhecemos que é completamente plausivel e urgente legitimar as
construcdes orais produzidas por criangcas como principio de desenvolvimento humano e de

nossas sociedades. Para tanto, uma mudanga de postura € exigida no cotidiano e na préatica
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escolar da educacdo infantil. Se faz necessario inserir/incentivar intensamente a préatica da
oralidade pelas criancas e o exercicio para os adultos da escuta em silenciamento.

Ao mesmo tempo, equilibrar com as criancas momentos de escuta em oralizacao
(negociacgdes discursivas durante a oralizacdo) e escuta em silenciamento (registros das
oralizacBes e acolhimento de seus conteudos). S&o, portanto, trés acfes interdependentes:
autoria na oralidade da crianga para escuta em silenciamento do adulto, escuta em oralizacéo
como integracdo discursiva entre a crianca e o adulto, escuta em silenciamento da crianca
para a autoria na oralidade do adulto.

Todas as proposicGes apresentadas até aqui valorizam na educacdo a relacdo
oralidade/escuta como algo a ser trabalhado nela e para ela mesma e ndo com finalidades outras,
como, por exemplo, a da escrita. E preciso notar que a elite cultural influenciada pela elite
econdmica defende que para ser socialmente aceito é preciso dominar a escrita como a principal
forma de linguagem que comprova seu valor intelectual.

Com isso, as demais formas de expressdo e linguagens vao sendo esmagadas,
desvalorizadas, mesmo ndo sendo jamais esquecidas. Elas passam a ser tratadas como uma
forma de comunicacdo menor, inferior, se comparada aos modos hegemoénicos de comunicacgédo
e organizacdo da linguagem. E isso, evidentemente, ganha forga nos discursos e praticas da
educacéo institucionalizada.

Zumthor (1915-1955) alerta para o fato de que desde os séculos XV, XVI e XVII, as
narrativas orais passaram por um processo de silenciamento da voz, quando se projetou um
processo de leitura individualizada e silenciosa. Cada um no seu cantinho, numa leitura muda e
sequer sussurrada, influéncia da cultura europeia.

No entanto, a voz nunca poderd ser calada, € ela que marca a presenga da pessoa na
sociedade, na cultura, na arte, assim como nos espagos e processos educacionais. As palavras
alimentam cotidianamente nossa linguagem, permitem uma interacdo rapida e préatica, tiram
duvidas e criam outras realidades para alem das materialmente palpaveis. Elas séo o verdadeiro
resultado de uma sociedade viva, que comunica a historia, 0 pensamento, que traz a
ancestralidade de povos distantes assim como suas culturas por meio de palavras que se mantém
vivas ricamente na boca do povo ou registrada em livros.

Todavia ndo devemos esquecer que as palavras também podem se esvaziar desse sentido
de producdo e manutencdo de subjetividades e coletividades (ainda que mantenham seus

significados) na medida de certos usos intencionados para reproducdo automatizada de
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discursos. E nessa direcio que manter a palavra longe da autoria torna as relacdes entre pessoas
mais manipulaveis.

Em sentido oposto, formar pessoas para tomarem consciéncia do poder social da palavra,
incentivar autoria desde a abordagem desta dissertacdo e valorar positivamente essa natureza
de comunicagdo, desde a primeira infancia, € em si uma estratégia sociopolitica.

Essa estratégia nos serve aqui para formagdo de pessoas socialmente responsaveis e
particularmente engajadas com causas transformadoras (para melhor) das realidades em que se
vive, ja que se entendem como também produtoras dos contextos socio-historico e culturais e,
ndo apenas como individuos, sobre 0s quais esses contextos agem.

E indiscutivel a importancia da expressédo da linguagem pela oralidade, pratica que deixou
de ser tdo comum como em tempos de outrora, mas que jamais perdera sua essencialidade. Cabe
a nds buscarmos estratégias para manté-la viva e um dos caminhos € cultivar nossos narradores
desde a infancia. Ou seja, precisamos cultivar em nossas criangas, 0 habito tdo singelo e rico
de criar e de narrar historias.

As palavras ditas, a expressdo oral € um dos mais importantes meios de preservacao e
producdo da memoria e da cultura de um povo, pois as experiéncias transmitidas “boca a boca”
nos marcam por toda a vida. VVozes preenchem nosso imaginario, narrativas nos ensinam licdes
que preservamos por toda vida.

Quando nossas vozes estdo silenciadas, alguém esta narrando em nosso lugar. E isso fara
de nos dependentes (noutras vezes, escravizados) daquelas pessoas e discursos. Se ndo ha
espaco para desenvolvimento da autoria e valoracdo das producgdes orais, estamos diante de
forte tendéncia a opressao, submissao e controle.

O que estamos sustentando é que autoria e escuta sdo partes integrantes de um mesmo e
importante processo de desenvolvimento afetivo, social e cognitivamente das pessoas e da

sociedade, em sua dimensdo democrética e coletivamente responsavel.

3.1 A escola na educacéao infantil como espago de escuta

As criangas cotidianamente estdo inseridas em inimeros processos comunicativos, nos
quais aprendem e produzem gestos e palavras. A voz é elemento que lhes marca profundamente,
pois reconhecem pessoas e animais, por exemplo, pelo simples som que emitem. Além disso,

parte do mundo se organiza desde suas sonoridades, compondo as ja citadas “poéticas sonoras”.
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Assim, a crianca recebe informac6es em todo lugar em que se encontra: na familia, entre
amigos, na escola. Bem como assimila meios de organizar as sonoridades do mundo, tanto as
que ela mesma produz quanto aquelas que instigam seus sentidos. Poéticas sonoras ndo sao
narrativas lineares. Ha na narrativa linear poética sonora.

Mas, essa Gltima, pode existir na auséncia de fatos cognosciveis e organizagtes com
coeréncia linguistica e de cadeia de significados. As alturas do som, seus volumes, as sibilagdes,
os estalos produzidos pela lingua, a cadéncia na emissao sonora, a intensidade da emissao, a
presenca e a auséncia de pausas mais longas, outras mais curtas, sdo todos elementos
constitutivos da poética sonora.

Ou seja, a acep¢do de narrativa que estamos trabalhando aqui é a da narratividade
(SAMPAIO, 2016). N&o interessa exclusivamente o contetdo produzido, mas sim, e
principalmente, os meios de comunicacdo. Ha na investigacao narrativa da crianga certamente
interesse na producdo de mensagem inteligivel. Mas h& também, e com marcada presenca, a
exploragdo de suas capacidades de emissdo. Conteudo e forma intrinsecamente vinculados a
constitui¢do da “poética sonora” como exploracdo da linguagem.

A comunicagdo “linguageira” ¢ intensamente marcada pelos tragos constitutivos dos
meios de emissdo. A exploracdo dos meios faz parte da insercéo da crianga na cultura linguistica
e comunicacional na qual esta inserida. Ainda assim, ndo é dificil perceber que muitas criancas
chegam a escola sem ter estabelecido um contato intimo com as narrativas costumeiramente
apresentadas a elas na idade infantil.

Nesses casos, ndo houve na familia a preocupacéo ou possibilidade de criar esse ambiente
de escuta e imaginacdo da e com a crianga. Entdo, a iniciagéo da leitura fica prioritariamente a
cargo da escola.

Se considerarmos os direitos de aprendizagem da crianga, ndo podemos nos furtar de
assegurar que ela tenha espacos idealizados para tal exploragéo da forma, enquanto aprofunda
seus conhecimentos a respeito dos contedos.

O equivoco sobre esse tema costumeiramente se da em dizer a crianga como fazer e ndo
permitir que ela explore verdadeiramente suas potencialidades de modo a poder, inclusive,
surpreender positivamente a pessoa adulta que intenciona aprendizagens, superando suas
expectativas.

O que acontece em muitos casos, como afirma Andrade (2010), assume-se a infancia
como uma ideia sem complexidade e ndo se compreende as criangas como sujeitos ativos no

processo educacional, com voz e expressdes proprias.
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Abandonar nossos preconceitos sobre as limitagdes de producdo e de compreensédo da
crianga faz-se necessario, pois somente despindo-nos de concepgdes que tratam a crianga como
simples receptaculo é que vamos compreender como ela pode estar cada vez mais ativa no
processo de sua propria formacéo educacional.

Nesse sentido, cobre-se de grande valor o papel da escola na formagéo da linguagem
infantil, sob seus mais variados aspectos. Essa atuagcdo comeca nas series iniciais da educagdo
infantil, cuja principal estratégia nesse contexto € criar experiéncias de aproximacdo que
incentivem algum tipo de didlogo entre adulto e crianca e das criancas entre si, de modo a
considerar a crianga com igual valia se comparada ao adulto.

E fundamental que nesse momento inicial de interag&o tenham destaque as formas Iidicas
de se relacionar, por meio de jogos e brincadeiras, criando contextos que privilegiam o
desenvolvimento da linguagem oral (também da escrita) e de convivio com diferentes suportes
e géneros textuais e narrativos.

Quanto maior a interagcdo, maior € a possibilidade de a crianga ampliar seu repertorio de
palavras, sons, gestos e expressividades comunicativas como um todo. Suas capacidades
expressivas impactam diretamente nas suas capacidades autorais para criacdo de histérias.

Nesse processo é sempre fundamental lembrar que o adulto é a pessoa capacitada para
fazer andlises de contextos e propor dindmicas que favorecam as aprendizagens desejadas para
cada etapa da formacao escolar, como um bom escutador (em oralizacdo e em silenciamento).
N&o se trata, portanto, de assumir a postura ativa da crianca na sua prépria formacao, de
abandoné-la nas ac0es, atividades e interacBes que ela bem desejar e do modo que quiser.

A orientacdo no caso do ensino implica em intencionalidades pedagdgicas previamente

estabelecidas e negociacGes em curso das dindmicas de ensino, a partir da presenca da

crianga. Em suma, negociar 0os meios para que se consumam os fins previstos como formacéo.

E por meio das intencionalidades pedagdgicas que a pessoa adulta enriquece a

experiéncia da crianga com as linguagens e seus meios de expressdo. Quanto mais enriquecida

a crianca for por processos comunicativos, seja na familia ou na escola, maior serd sua
capacidade de expressao e de comunicacdo, que corresponde a:
1) imaginar e dar forma expressiva ao que foi imaginado;

2) negociar em tempo real entre desejos comunicacionais e contextos de comunicacao;

3) explorar meios e técnicas de expressao com fins de consumar a comunicacao;
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4) ser capaz de avaliar a eficiéncia da expressdo para os fins desejados nos contextos
dados;

5) propor novos caminhos de comunicagdo e expressdo. Em suma, produzir “poéticas
sonoras”.

E por que considerar esses aspectos das “poéticas sonoras™ no escopo da intencionalidade
pedagogica na educacdo infantil? Como afirma Vygotsky (1996), o pensamento verbal e a
linguagem racional alteram o aspecto bioldgico inicial para uma funcao social e historica da
fala, tdo importante para o desenvolvimento afetivo, social e cultural da crianca.

A interacdo, aliada a producéo, contextualizagdo e fruicdo de imagens e historias literérias
ou cotidianas, revela as criancas a complexidade da linguagem que se mostra no gesto, na
palavra, na can¢do, ou seja, por meio do recurso verbal e do ndo verbal.

N&o devemos esquecer que a crianca de que tratamos neste texto nasce inserida huma
cultura cuja linguagem ja se encontra estruturada e organizada. Isso nos leva a afirmar que ela
ampliara seus horizontes de verbalizacdo na medida em que expandir a sua interacdo com 0
meio social e com as coisas do mundo.

O sentido das palavras liga seu significado objetivo ao contexto de uso da lingua e aos
motivos afetivos e pessoais de seus usuarios, de modo a propiciar apropriagdes das mais
diversas naturezas. A afetividade comunicativa esta implicada diretamente pelo lugar que as
outras pessoas atribuem a escuta daquilo que a crianca tem para e quer comunicar.

Neste tocante, nos aproximamos de um ponto crucial desta pesquisa, que é refletir sobre
0 quanto é necessario que a crianca tenha um espaco sincero de escuta nessa fase inicial de
sua formacdo. Ela precisa se sentir entusiasmada com o que vé e ouve, mas também com a
disponibilidade das outras pessoas para ouvi-la.

E indiscutivel que ja vivenciamos nos livros didaticos e no proprio Referencial Curricular
da Educacdo Infantil uma consciéncia do valor da oralidade, das narrativas orais e da literatura
oral para a educacdo infantil. E muito clara a alusdo a necesséaria pratica de contagdo de
histdrias, valorizacéo da fala da crianca, criagdo de momentos de afeto que permitam a crianga
a expresséo oral e, assim, a comunicagéo.

Por outro lado, sera que j& podemos afirmar que essa perspectiva de valorizacdo da
oralidade e criacdo de momentos sinceros de escuta da crian¢a € comum no cotidiano escolar?
Tendemos a responder que ndo. E exatamente por isso é que empreendemos as reflexdes que

aqui apresentamos.
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O percurso historico que repensou o trabalho com a leitura e a capacidade de compreenséo
da crianca foi longo. Antes, a escola dedicava-se apenas ou principalmente ao aspecto
pedagdgico da formacdo da crianca. Situava a literatura infantil no processo de ensino da escrita
e da leitura. Limitando, portanto, o papel da mesma na apreensao de conceitos e valores. Além
de ignorar o universo de conhecimentos e habilidades que a crianga desenvolve com a literatura.

Nessa perspectiva, Candido, ao aproximar direitos humanos e literatura, afirma que:

(...) a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a
visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar
a fruigdo da literatura é mutilar a nossa humanidade. (CANDIDO, 2004, p. 186).

N&o é um equivoco afirmar que se a literatura infantil no Brasil a partir da 22 metade do
século XX passou a vivenciar uma mudanca de perspectiva e de parametros nos livros didaticos,
literérios e nas préticas escolares, ainda se mostra imperiosa e necessaria uma mudanca na
abordagem da literatura oral na educacéo infantil. Infelizmente, a oralidade na educacéo infantil
ainda se vé relegada insistentemente como entretenimento e ludicidade, equivocos que
precisam ser reparados (COSSON, 2016).

A escuta, por exemplo, tende a ser trabalhada apenas como uma necessidade de “treino”
da crianca para aprender a se comunicar. Ou a escuta se apresenta associada ao comportamento
social de obediéncia, fortemente marcado por frases do tipo “se voc€ ndo se comportar nao vou
ouvir o que vocé quer”. Mas, poucas vezes, aparece como uma necessidade da pessoa adulta
em ouvir a crianca e, com isso, atribuir protagonismo a crian¢a no processo de formacéo.

Na Educacdo Infantil no Brasil, entre criancas de 4 a 5 anos, por exemplo, é comum que
tenham seu universo preenchido por inUmeras narrativas, predominantemente as
costumeiramente apresentadas nesse contexto das séries iniciais. Narrativas que povoam a
imaginacgdo da crianga e unem-se a tantas outras experiéncias oriundas do proprio cotidiano
delas.

No entanto, vale reiterar que muitas dessas narrativas carecem de um ouvinte adulto.
Tratar o momento da contacdo de historias no ambiente escolar apenas como um momento em
que as criangas devem ouvir as narrativas sem cultivar ou valorizar o momento em que elas

produzem suas préprias narrativas € um equivoco que precisa com urgéncia ser reparado.
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Outro aspecto a se considerar é que enquanto o tempo dedicado a essas narrativas (ouvir
as criancas) for o tempo que sobrou das demais atividades diérias da crianca é porque ainda néo
compreendemos efetivamente a mudanca de pratica que precisamos realizar.

Nesse sentido, recorre-se ao proprio Referencial Curricular Nacional para Educacédo
Infantil que ratifica tal proposta. Segundo o documento, o trabalho com a linguagem oral deve
se orientar pelos seguintes pressupostos:

* escutar a crianga, dar atencdo ao que ela fala, atribuir sentido, reconhecendo que
quer dizer algo;

« responder ou comentar de forma coerente aquilo que a crianga disse, para que ocorra
uma interlocucdo real, ndo tomando a fala do ponto de vista normativo, julgando - a
se esta certa ou errada. Se ndo se entende ou ndo se da importancia ao que foi dito, a
resposta oferecida pode ser incoerente com aquilo que a crianca disse, podendo
confundi-la. A resposta coerente estabelece uma ponte entre a fala do adulto e a da
crianga;

* reconhecer o esforco da crianga em compreender o que ouve (palavras, enunciados,
textos) a partir do contexto comunicativo;

« integrar a fala da crianca na prética pedagdgica, ressignificando-a.” (BRASIL, 1998,
p. 137).

O simples fato de que um documento oficial precise “lembrar” as/os profissionais da area
que a crianga precisa ser ouvida depde a favor da ideia de educacdo infantil como uma etapa
inferior da existéncia humana quando comparada a fase adulta.

Raramente veriamos um documento oficial escrito por adultos para adultos
recomendando (lembro) que devemos ouvir uns aos outros/as outras. Partimos para a vida
adulta e entre adultos, em que o principio da comunicacdo envolve expressao e escuta, emissao
e recepcdo. Quando a relacdo inclui uma crianga, a mesma pré-condicao parece ndo se aplicar
com tanta naturalidade.

Construir espagos de escuta da oralidade infantil na educagéo implica em ndo se ignorar
nesse processo a propria formacdo do profissional da educacdo infantil. E muito importante
que se formem profissionais que sejam capazes de compreender a relacdo entre o
desenvolvimento da crianga e sua comunicagdo. Profissionais devem instaurar espacos de
compartilhamento em que a crianga possa perceber que ela também comunica, tem algo a dizer,
e esse algo tem valor para os demais.

E preciso formar as/os professoras/es e dar condi¢Bes para que essas projecdes sejam

postas em pratica. Talvez, entdo, consigamos romper a ideia de escuta do adulto sobre a
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crianga como obrigacédo e passaremos a ter crenca na crianga como pessoa integral e ndo como
uma etapa passageira do desenvolvimento humano ou como algo do vir-a-ser adulto.

A voz na educacdo infantil precisa de um corpo, ela precisa ser espacial, ter maos, bragos,
precisar ser com corpo que se faz gigante ou pequeno, feliz ou tristonho na realizacdo da
performance. E a escuta precisa acompanhar suas varia¢@es, corporeidades, mas também seus
contelidos, seus desejos, suas angustias, suas possibilidades.

Sem a alternancia entre ouvintes e falantes ndo supomos que a formacdo na educacao
infantil possa ter as proprias criancas como protagonistas. A alternancia é uma forma de
parceria, de cumplicidade que faz do ambiente escolar espaco efetivo de formacdo para a
expressdo e comunicacdo humanas. Nesse sentido, recorremos ao Referencial Curricular

Nacional para Educacéo Infantil:

A crianca aprende a narrar por meio de jogos de contar e de histérias. Como jogos de
contar entendem-se as situagdes em parceria com o adulto, os jogos de perguntar e
responder, em que o adulto, inicialmente, assume a conducgdo dos relatos sobre
acontecimentos, fatos e experiéncias da vida pessoal da crianga. Estimulando as
perguntas e respostas, o professor propicia o estabelecimento da alternancia dos
sujeitos falantes, ajudando as criancas a detalharem suas narrativas. (BRASIL, 1998.
p. 140).

Portanto, é necessario p6r em destaque o papel e a responsabilidade do profissional da
Educacdo Infantil de ndo tratar a crianca como um depositério de informac6es, mas sim como
uma fonte em constante ampliacdo de construcdo e desenvolvimento de narrativas. Suas
diferentes formas de comunicacdo devem ser incentivadas e valoradas positivamente no
ambiente escolar! Suas narrativas ndo sao apenas “passa tempo”. Precisam ser acolhidas,
potencializadas e favorecidas para que se possa contribuir cada vez mais para o amplo
desenvolvimento afetivo, cognitivo e social da crianga.

Uma crianca é absolutamente capaz de produzir, por exemplo, a propria dramaturgia que
sera apresentada como espetaculo teatral em algum momento do transcurso escolar, mesmo que
ela ainda nédo seja capaz de dar forma textual escrita para ela. Com isso, ndo precisamos nos
limitar a escolher textos para elas. Claro, apresentar historias é igualmente importante para
ampliar repertorios. Contudo, ndo devemos acreditar e praticar apenas esse como o caminho de
construgdo da expressdo e da comunicag&o.

Ampliar repertdrio € tdo importante quanto construir repertorio proprio e, mais do que
tudo, testar, investigar, escolher meios de expressdo e comunicacdo. Aprendizado que S0 nos
parece possivel com a escuta atenta e sincera das pessoas que compartilham momentos com a

crianca, em especial dos adultos da relag&o. Permitir a expressao de suas ideias e dos modos
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de comunicar, entre 0s quais se encontra a oralidade, € possibilitar que elas aprendam a falar de
si, a falar da relacdo que estabelecem com as outras pessoas e com o proprio mundo.

Do contrario, podem seguir sem se reconhecerem naquelas nas historias: “ndo é como
sou, nao ¢ onde vivo, nao € como eu falo, nao € o que vivo”... E fantasiar pode se tornar apenas
fantasiar aquilo que as pessoas adultas querem e esperam que a crianca tenha como objeto de
fantasia. Objeto de fantasia esse que se constitui em grande medida da literatura que é
disponibilizada para as criangas.

Como afirmam Dullin & Faleiro (2012, p. 173), “A “Voz do Mundo” vai fazer com que
surja na pessoa a voz que vem do interior do individuo e que chamaremos “Voz de si mesmo”,
e desse encontro nascera «a expressdo». Por voz do mundo, os autores compreendem as
demandas e urgéncias que o mundo faz emergir frente a pessoa.

Ja por voz de si, tratam dos anseios e necessidades pessoais. O encontro que faz nascer a
expressdo é um encontro de partes que ndo se encaixam perfeitamente. SO porque ha
divergéncia entre o que a pessoa espera do mundo e o que o mundo demanda dela, que se sente
a necessidade de expressdo, dentre elas a literaria.

Neste tocante, nos aproximamos de outro ponto relevante para o tema e proposicdo desta
escrita: a presenca da leitura. A escola é um ambiente comum a leitura, e ela carrega consigo
uma grande responsabilidade social: formar bons leitores, leitores capazes ndo s6 de decodificar
palavras, mas de compreendé-las, articula-las e integra-las as coisas do mundo. Assim, € natural
gue muitos estudiosos da educacdo direcionam seu olhar para 0 1° momento escolar em que
esse processo se desenvolve, a educacdo infantil.

No entanto, conforme Zilberman (2005, p. 24) “[...] a historia da literatura brasileira para
a infancia s6 comecou tardiamente, nos arredores da proclamacédo da Republica, quando o pais
passava por inimeras transformagdes”. Ainda, segundo Cunha (1994, p.20), “no Brasil, como
ndo poderia deixar de ser, a literatura infantil tem inicio com obras pedagogicas e, sobretudo,
adaptadas de producdes portuguesas, demonstrando a dependéncia tipica das colénias”, com a
clara intencdo de contribuir com a formacéo pedagdgica, moral e cidada, além da formagéo para
leitura e escrita.

As pesquisadoras Amarilha e Silva (2016), no DOSSIE sobre “Literatura, infincia e
espacos escolares”, destacam a literatura como o 1° passo para o desenvolvimento da
linguagem, por meio do jogo imaginativo no uso das palavras. E um meio eficiente de
enriquecimento e desenvolvimento da personalidade, da vida em sociedade e do senso critico.

Sem contar que a infancia é a fase mais propicia para se aprender a gostar de ler, pois é nesse
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periodo da vida que estdo abertas todas as possibilidades para o aprendizado, sobretudo a
ludicidade que o texto literario apresenta.

Na abordagem do tema da leitura, ndo se pode deixar de refletir sobre a existéncia do
Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE, objetivando favorecer a formacao do leitor
infantil, sob o argumento de que a literatura proporciona a crianga a possibilidade de adquirir
autoestima, identidade cultural, independéncia e capacidade para lidar com o mundo.

No entanto, é sempre necessario ressaltar que uma politica de formacdo de leitores na
educacdo infantil ndo envolve s6 as criancas e os livros, é importante que tenhamos uma
verdadeira capacitacdo de todas as pessoas implicadas no processo, quais sejam: gestores,
professores, familias e criancas. Sem uma adequada mediagdo para apresentar 0s textos

literérios, constroem-se muros ao inves de se abrirem portas para a leitura e a imaginacéo.

No nivel de Educacdo Infantil, o que interessa na relacdo entre o professor mediador
de leitura e a crianga € o entusiasmo pelo que se esta lendo, o desejo de compartilhar
experiéncias com quem convive com a leitura e nos lugares onde se convive,
apresentando & crianca diversidade de textos, despertando-lhe o interesse pelo
manuseio de livros que devem permanecer visiveis, dispostos e acessiveis por todos
o0s lugares em que a crianca transita. Nesse caso, a biblioteca é o local adequado a
realizagdo do contato lidico com o livro onde o acervo se oferece. (AMARILHA E
SILVA, 2016, p. 106).

A esse respeito o professor Rildo Cosson (2016), em seu estudo “Literatura infantil em
uma sociedade pds-literaria: a dupla morfologia de um sistema cultural em movimento”,
ressalta como é importante pensar a literatura na educacéo infantil como um verdadeiro sistema
literério. Sistema esse que € parte de um sistema maior, extrapolando essa visdo que limita a
literatura infantil ao desenvolvimento da leitura e escrita na escolarizagdo das criancas.

Na mesma direcdo, Cosson (2016) esclarece que a adocéo do conceito de sistema implica
um entendimento mais complexo da literatura, que néo se resume a diade livro-autor ou mesmo
a triade autor-livro-leitor, mas envolve elementos como o produtor, o produto, o consumidor, 0
repertdrio, a instituicdo, o mercado, todos eles com uma conceituagédo especifica, todos direta
ou indiretamente envolvidos no sistema literario.

Nesse sistema deve-se, portanto, considerar a crianga como parte produtora dele. E ndo
considera-la como consumidora passiva de literatura. O ambiente escolar infantil precisa dar a
crianca a possibilidade de desvendar, de fato, o universo literario. Libertar-se dos livros com

contetidos puramente didaticos e gerar necessaria mudanca nos proprios livros infantis que
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precisam exceder a palavra. Ao evocar muitos outros sentidos para despertar o interesse, a
atencdo, o prazer da crianca e o desejo de estar com o livro.

Essa mudanca permitiria, supomos, a crianca vivenciar a literatura como fonte de
conhecimento, forca, refdgio, imaginacéo, e assim conhecer a diversidade da arte literaria e dos
mundos com que ela dialoga, constréi e materializa.

A respeito dessas mudancas que parcialmente alcangaram o proprio livro didatico, Cosson
(2016) nos leva a refletir sobre a consideravel ampliacao de livros e produtos literarios dirigidos
a crianca, ndo mais com a finalidade exclusiva de uso escolar, reconhecendo que nao apenas o
livro e a escrita sd0 0 acesso a literatura, valorizando neste contexto recursos como a oralidade.

No entanto, tais mudangas como a ocorrida nos livros infantis ou mesmo a existéncia do
Programa Nacional Biblioteca na Escola ndo transformam a realidade sozinhos. E preciso
praticar uma mudanca de postura, mudanca de pratica diaria, porque as mudangas vém com a
persisténcia para enfim gerar uma nova realidade.

De forma, a agregar o que ja funciona as novas contribuicdes para a situagao. Pois ndo
adiantardo mudancas a respeito da literatura para a crianga se a crianca continuar sendo
desconsiderada como produtora de literatura.

Essa reversibilidade da relagdo entre literatura e crianga precisa assumir primazia nos
espacos escolares. As criancas nesse sistema, reiteramos, séo produtoras de narrativas, criadoras
de modos de expressdo e comunicacdo, além de consumidoras. E desse modo, demandam escuta
e convivio interessados e atentos.

Dessa forma, percebe-se a necessidade da revisdo da ideia de literatura infantil. Ela pode
ser concebida como uma espécie de “microssistema”, na direcdo do que apontamos
anteriormente. A nocao de literatura precisa forcosamente no contexto da educacdo infantil ser
estendida também para o seu aspecto oral.

Com a infancia, a literatura ndo se faz apenas pela escrita, mas também e, talvez
principalmente, na oralidade. Essa outra concepcéo de literatura associada a oralidade propicia
novo olhar para a literatura infantil. Amplia os instrumentos e meios a serem utilizados juntos
as criancas e por elas mesmas para fruir e produzir literatura.

Em suma, supera-se a relacdo delas unicamente com os livros ou com a voz que lhes narra
as histdrias literarias e passa-se a explorar outros produtos e meios, tais como: Historias em

Quadrinho, Videos, Cancdes e muitas imagens.
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Na esteira do exposto, o importante mesmo € notar que para vivenciarmos efetivamente
essa valorizagdo das narrativas orais (e escritas, quando for o caso) produzidas por criancas
nunca sera suficiente apenas que os documentos oficiais dedicados a educacéo infantil e seu
curriculo prevejam a valorizacdo dessas falas, ou a existéncia de um Programa Nacional
Biblioteca na Escola, ou ainda a mudanca visivel nos Livros Didaticos.

Se faz necessaria a mudanca de préaticas cotidianas das instituicdes e de toda a
comunidade escolar para que se efetive o entendimento do poder da oralidade na educacao
infantil. E que esse entendimento efetivo propicie mudancas que favorecam o desenvolvimento
expressivo, afetivo, social e cognitivo das criangas. Acima de tudo, permite as criangas
assumirem protagonismo em seus processos de constru¢do de historias, imaginacdo de

realidades diversas e criatividade nos modos de estar no mundo e de expressar e comunicar.

3.2 O poder da oralidade e da literatura oral na educacéo infantil

No Brasil, a primeira publicacdo dedicada ao registro da literatura oral foi feitaem 1876,
quando o general Couto de Magalhdes publicou: O selvagem, estudo sobre o indio brasileiro,
acompanhado de uma coletanea de 25 narrativas tupis. No entanto, Souza (2014) registra que o
termo literatura oral aparece pela primeira vez em 1952 como titulo de um livro dedicado a
estudos de expressdes orais no pais, Literatura Oral no Brasil, de Luis da Camara Cascudo,
autor cuja obra é referéncia para os estudos sobre as tradi¢des orais no Brasil.

Assim, para tratar de Literatura Oral é necessario compreender que estamos no campo da
chamada cultura popular e de duas culturas que coexistem: Literatura Oral e Literatura Escrita.
Como exemplos da oralidade temos canto, mito, lenda e adivinha. A escrita se marcou pelos
textos registrados pela linguagem codificada, entre as quais podemos citar: cancioneiros e
romances. A sociedade brasileira é claramente marcada por uma grave diferenciacéo existente
entre tais literaturas.

A oralidade, claramente associada as poéticas sonoras, representa muito das culturas
populares e das praticas de nossa ancestralidade. Ela acaba sendo muitas vezes relegada a um
espaco e valor menores nos meios institucionalizados de circulagdo e criagéo de Literatura e de
estudo da mesma.

A oralidade trava, ainda, uma luta constante contra a heranca europeia que da ao escrito

uma notoriedade singular, impondo a cultura do escrito um valor intelectual sem par na
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sociedade. No entanto, a literatura oral, as narrativas orais jamais perderdo sua vivacidade como
poética; sua importancia é de quem transmite e mantém viva uma tradicéo.

A oralidade ndo pode esconder o0 que muitas vezes a escrita pretende esconder, pois como
calar os sotaques que estdo na oralidade de nosso povo, marcas linguisticas da miscigenacao
que ndo nos deixam negar a presenca da nossa formacdo enquanto nagéo brasileira, formada
majoritariamente por: indios, africanos e portugueses.

Assim, quando a escrita licencia para os ditames sofridos por nosso povo, é a oralidade
gue expde nossas verdades, na fala, no corpo, na memdria. Cascudo (1984) nos alerta entédo
para a constituicdo da cultura brasileira, "Participacdo” indigena, "Sobrevivéncia" negra e
"Permanéncia” portuguesa; 0 que nossos cantos e nossas dancgas, por exemplo, ndo nos deixam
negar.

As dimensdes bioldgicas e culturais sempre se interconectam na constituicao da oralidade
e da literatura oral, pois a voz é recurso do corpo. Desde muito cedo na vida da crianga, com o
corpo se aprende a expressar a voz sob diferentes aspectos e sob a influéncia da interagéo.

Vygotsky (1996) também destaca nesse processo de iniciagdo a expressdo oral a
importancia dessa constante insercdo da crianca em contextos que favorecam seu
relacionamento com outras pessoas. Ouvir e construir relacbes € muito importante para essa
iniciacdo a oralidade que €é favorecida por diferentes contatos com a voz e com as poéticas
sonoras.

Nessa perspectiva, desde o nascimento, o bebé possui a capacidade de ouvir e emitir sons,
sem sequer pretender a fala articulada como forma de comunicacdo. Como ja apontamos
anteriormente, essa etapa de pré-organizacao l6gica das palavras na comunicacdo é de suma
importancia para a poética sonora.

Entretanto, na medida em que se adentra o campo da linguagem estruturada (oral e escrita)
tende-se a menosprezar a importancia desses aspectos mais estéticos da emissdo. Temos
sugerido aqui e ali que na Educagdo Infantil esse deveria ser um “contetido” a ser trabalhado
para construir conhecimentos e aprendizados sobre os modos de se estar no mundo e se
expressar.

A oralidade alcanga todos os lugares. Mesmo as comunidades humanas menos evoluidas
em termos de codigos linguisticos escritos desenvolveram alguma forma de oralidade, num
grau maior ou menor de rusticidade ou organizagdo. Visto que o componente principal para

desenvolver a fala € a interacdo social, o ouvir a sonoridade, a articulacdo das
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palavras a exploragdo dos meios de expresséo sonora/vocal. A interacdo conduz o ouvinte
também a producdo de sons mais ou menos articulados, a depender do convivio com a
comunidade com a qual interage verbalmente.

Considerando-se a imbricada a relacdo entre aspectos bioldgicos, sociais e culturais da
oralidade e tendo o foco lancado sobre a crianga pequena, é preciso considerar como a oralidade
esta sendo desenvolvida na escola.

Como esta sendo ofertado o espaco para o trabalho com a oralidade neste ambiente e,
principalmente, se e como as criancas estdo sendo ouvidas? Sera que as criangas estdo tendo
espacos de fala efetivamente honestos, de olho no olho, de atengéo e valorizacdo daquilo que
dizem, com bons escutadores presentes?

Ou a escola segue vinculando a elas apenas o espaco de escuta (interdicdo discursiva)?
Poderiamos desdobrar a questdo da escuta em mais uma pergunta: Sera que os docentes ouvem
as criangas no que elas querem dizer ou s6 de acordo com aquilo que gostariam de ouvir delas
(silenciamento em seu aspecto negativo)?

E, na mesma direcdo, sera que os docentes conversam também com as criangas sobre
assuntos de interesses delas ou apenas sobre assuntos que sdo considerados pelos adultos
interessantes para o contexto (escuta e oralizagdo)? Em suma, quem (e como se) determina qual
é a boa histdria a ser contada, a narrativa a ser valorada positivamente, a criacdo a ser
compartilhada?

E preciso reconhecer que olhar para a literatura oral como um “lugar menor” frente a
literatura escrita € um contrassenso, pois como defendido pela escritora Mogambicana Paulina
Chiziane em entrevista a TV Universitaria, no programa “Café Filosofico” (2018) no Rio
Grande do Norte, “a Oralidade ¢ o 1° lugar de qualquer ser humano”, e como tal, tem muito a
contribuir com a formacgao cultural, educacional, artistica e humana da crianca.

Por isso, ha urgéncia na mudanca de paradigma na abordagem prética da literatura oral
no ambiente escolar. E a palavra falada que sempre podera suprir as lacunas que os livros
deixam na nossa historia.

Antes da escrita existir, ja havia memoria, tradi¢do, e a oralidade mantinha essa tradigcdo
viva. Mas agora, tornou-se um grande desafio as novas geracOes dar sequéncia a preservagdo
da tradicdo oral. Mas é importante nos questionarmos por qué? Onde esta a cisdo que vem
rompendo silenciosamente o valor da tradigcdo oral?

Mesmo que ndo atentemos a essas questdes, sequimos sendo seres narradores pela forma

como nossas sociedades ocidentais estdo organizadas. Ou seja, somos produtores de
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narrativas e com isso de cultura. E nesse grupo ndo estdo apartadas as criangas. Elas séo
igualmente autoras de narrativas e produtoras de cultura.

Conceber a crianga como narradora oral, cerca-se de valor imensuravel, ao se considerar
que, mesmo diante de um universo de recursos tecnoldgicos tdo vastos, prova-se que ainda é
possivel atrair 0 outro para o contato com narrativas, utilizando-se de um dos maiores recursos
com o qual contamos ainda hoje, o recurso humano. Como afirmou Benjamin (2016, p. 221),
“o narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer...seu dom é
poder contar a sua vida e a vida alheia”.

Ou seja, é necessario recorrermos a espacos onde esse dialogo possa se dar de forma
permanente, se fazendo necessario reverter essa concepc¢do de que 0 momento das narrativas na
educacdo infantil é apenas para entretenimento. Sem confianca no valor daquilo que trazem
como vivéncia, como conhecimento, e sem autoestima a respeito de se expressar e se
comunicar, nossas criancas podem se tornar apenas reprodutores superficiais de discursos
vazios propagados pelos meios de comunicacdo de massa. E com isso se tornam responsaveis
pela disseminacdo de discursos e representacdes que nada contribuem para construcdo de
subjetividades mais democréticas e socialmente respeitosas.

E fato que o século XXI trouxe consigo indimeros recursos capazes de deter a atencéo de
um ouvinte comum por diversas horas, pondo de lado atos tdo importantes e corriqueiros como
o préprio diadlogo frente a frente, corpo a corpo, que agora se vé mediado por recursos
tecnolégicos como celular e computador, por exemplo. Atualmente, a prépria voz nos meios
midiaticos esta dissociada de um corpo, e pode ser repetidas vezes ouvida na frieza da solid&o.
E certo que s&0 experiéncias, na pratica, muito diversas.

No entanto, o quadro recente de isolamento social mundial decorrente da pandemia
provocada pelo Coronavirus (em especial nos anos 2020 e 2021) tornou urgente agdes simples
de contato como o abraco, o olho a olho sem mediacédo tecnologica e explicitou que a presenca
no mesmo lugar e a0 mesmo tempo entre as pessoas altera sobremaneira a comunicagao e a
expressdo. As tecnologias digitais nos livraram de isolamentos mais intensos. Mas, para
muitos, também exacerbam a sensagdo de que SO a presenca pessoa-pessoa é capaz de
satisfazer boa parte dos impulsos e desejos de compartilhamento, expresséo e comunicagao.

Esse contexto torna ainda mais necessario que atentemos para a importancia de
revalorizar préaticas de interacdo mediadas e que tenham a crianga como produtora de contetdos

e ndo s6 como consumidora. A crianca deve estar no centro desse processo,
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cultivando a prética de dialogar, ouvir e falar. Benjamin (1994) nos alertava para essa quase
extingdo da narrativa oral. O filésofo nos despertava para a caréncia de comunicagdo Vviva,
dialogo franco, confissdo frente a frente, pois se nada relatamos, nada temos a ouvir.

Facilmente poderiamos afirmar que em muitos contextos atuais, em especial apos a
proliferacdo das redes sociais online, e também, mas ndo so, impulsionados pelo isolamento
social induzido pela Covid-19, ha uma inquietante preferéncia pelo contato a distancia, sem
toque, sem cheiro, sem olhares...somente a voz.

Mas a expressdo oral ndo se faz somente pela voz, engana-se quem pensa que na educagao
infantil se preserva a tradicdo oral porque contamos historias as criangas. A expressao oral
também dissemina diferentes falares, linguagens, emissdes e enredos, valorizando elementos
relacionados aos saberes, as tradicBes dos sujeitos que em muitos casos nao tém seus
conhecimentos discutidos e valorizados nos ambientes formais de ensino, sensibilizando todos
os envolvidos para o reconhecimento do valor de cada saber.

E as criangas merecem ver seus discursos, producdes, performance e saberes valorizados.
Assim como a escola precisa reconhecer o valor desses saberes. Imagine a diferenca entre os
tempos e pausas de emissao de um adolescente que conta a outro sobre uma situacdo que muito
Ihe empolga e um ancido indigena que diante de uma audiéncia indigena narra mitos da
comunidade. Talvez essas duas situacdes nos mostram que ha mais do que contetdo para se
atentar e trabalhar quando estamos falando de literatura oral, de poética sonora e de expressao
e comunicacao.

Ouvir e registrar as narrativas produzidas por criangas (escuta em silenciamento por parte
do docente) € permitir que a diversidade cultural possa ser disseminada na escola, que um
conheca a realidade do outro, pois certamente as narrativas trazem marcas dos contextos de
vida de nossas criangas. Emergem as alegrias e as tristezas, a estrutura e desestrutura familiar
de cada uma, e essa socializagdo por meio das narrativas € um reflexo do préprio mundo real.

E um deslocamento das narrativas literarias em que muitas criangas ndo se veem
representadas, mas que em suas narrativas passam a protagonizar tais historias. Criancas
inspiram criancas, nessa ldgica que estamos propondo. Adultos incentivam criangas a
inspirarem outras criangas e demais adultos, fornecendo suporte técnico, metodoldgico e
estético para a expressdo e comunicacdo. Como também, condi¢cdes para ampliacdo de

repertorios, espacos para aprendizagens referentes a socializacdo no que se refere a fala e a
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escuta, a recepcdo critica das informacdes e a valoracdo positiva do que se produz nos contextos
de ensino e de aprendizagem.

Vale ressaltar que também € pertinente a problematizacdo da linguagem corporal dos
sujeitos que desenvolvem a pratica da contacdo de histdrias e demais oralidades, uma vez que
0 corpo é um instrumento social e cultural, construido em meio aos discursos e representacdes;
séo criados e recriados desde 0 momento em que nascemos e delimitamos os lugares a serem
ocupados pelas pessoas.

A escola enquanto institui¢do precisa ser assumida verdadeiramente como o lugar onde
as mudancas sociais sao refletidas, possibilitadas e adensadas. Importante ressaltar que projetos,
politicas e estratégias de leituras por si s6 ndo mudam uma realidade, e que alterar a
apresentacdo dos livros infantis com mais imagens, marcadamente coloridos, ndo fardo uma
revolugdo para colocar as criangas como protagonistas das suas historias.

A oralidade a se desenvolver pelo que defendemos aqui € a oralidade infantil (da crianga
e ndo para a crianca), para que narrem suas memdrias de curto prazo e suas experiéncias
presentes e as dos outros com 0s quais convivem. Para que criem histdrias ndo vivenciadas e
que possam refletir sobre seus cotidianos. Que imaginem e deem forma oral a imaginacdo. Que
produzam muita poética sonora como um importante modo de se estar situado no mundo.

Isso porque a infancia se faz do tempo presente, ndo se constitui sé de preparagdo para 0
futuro, como majoritariamente parecem afirmar os discursos a respeito da infancia. Néo
significa esquecer das temporalidades, mas considera-las no aqui e agora da vida. Nesse sentido,
Sampaio (2016) afirma que a experiéncia deve ser construida no presente, todavia em dialogo

com o antes e com o depois, e cita Benjamin para ratificar sua visao:
Se nos lembrarmos que o termo Geschichte, como “histéria”, designa tanto o processo
de desenvolvimento da realidade no tempo como o estudo desse processo ou de um
relato qualquer, compreenderemos que as teses “Sobre o conceito de Historia” ndo
sd0 apenas uma especulagdo sobre o devir historico “enquanto tal”, mas uma reflexao
critica sobre nosso discurso a respeito da historia (das historias), discurso esse
inseparavel de uma certa pratica (BENJAMIN, 1994, p. 7).

Talvez ainda se ignore que entre as criangas cada constru¢do vocabular € muito
significativa, refletindo memoéria, lembranca, criatividade e imaginacdo. E fundamental que
cada pequeno relato, cada narrativa que a crianca desenvolva, seja tratado como uma producéo

de conhecimento, e, em alguns casos, de arte, pois que a valoracdo dada aquele



54

momento que desenvolve sua Oralidade é também um valor dado ao que ela produz no campo
da linguagem.

Experiéncia, oralidade e conhecimento sdo uma triade fundamental no desenvolvimento
da subjetividade humana. Benjamin (1994) pGe em destaque a experiéncia como fonte
fundamental que da substrato as narrativas, ¢ afirma ser “a experiéncia que passa de pessoa a
pessoa, a fonte a que recorreram todos os narradores”. Nesse sentido, indicamos neste texto
anteriormente que uma das funcdes docentes na proliferacdo da autoria da crianga € possibilitar
a ampliacdo de repertorios dela.

Sabe-se que por meio da oralidade ndo se compartilha apenas conhecimentos
escolarizados, textos literarios. Por este meio se compartilha o mundo, o mundo “das coisas
reais e o das coisas imaginadas”. Nao h4 davidas que contar ou ouvir historias constitui um
momento de troca que marca intimamente as pessoas envolvidas. Pois, muitas vezes, sem que
se saiba, aquela narrativa remete a momentos que marcaram 0 ouvinte ou o orador
permanentemente.

Assim, é natural que a comunicacao flua naturalmente com a dinamizacéo das praticas de
socializacdo de enredos literarios ou cotidianos na pratica escolar. Outro aspecto a ser
observado é como manter essa pratica de didlogo aberto e despreocupado com o tempo em uma
sociedade marcada pela “falta de tempo”, pela pressa e principalmente, com experiéncias que
acreditam ndo precisar ser relatadas, pois expostas cotidianamente pelas midias eletrénicas.

A esse respeito Sampaio faz importantes consideracGes ao explicitar a sociedade

tecnoldgica alterando o ambiente e as relagdes sociais.

(...) a organizagdo técnico-cientifico-industrial, a partir do lluminismo, é responsavel
pela mudanca na paisagem da imagem do homem, de suas relagdes e, por
desdobramentos, da sua producdo artistica. Afirma que essa nova condi¢do na
organizagdo social repercute, na propria nocdo de futuridade, na organizacdo
presencial dessa futuridade e no transito com o passado, o que mobiliza novos modos
de se fazer e de se analisar as narrativas e, neste caminho, a prépria Histdria ou
histérias (SAMPAIO, 2016, p. 30).

Na nossa contemporaneidade, as midias eletrénicas e online, 0s meios audiovisuais nos
expde diariamente ao contato com uma voz midiatizada que retira de nos a paisagem (contexto),
0 corpo (presenca) e o tempo cronoldgico (temporalidade) do discurso, e nos imp&e uma voz
reiterada por diversas vezes a nosso dispor, como se ela fosse (e de certa forma o €) deslocada

de todo aqui e agora.
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Assim, vamos aceitando em siléncio a presenga de uma voz cada vez mais “abstrata”.
Mas ha ai nessa situacdo midiatizada um aspecto importante a se considerar: segundo Zumthor
(1915-1955), a voz faz sua revanche, pois € ela quem ira de alguma forma triunfar no meio das
midias eletrénicas. O prazer da voz sempre ira superar o prazer da escrita, assim como o da voz
reiterada pela méaquina sempre ser4 menor que o prazer humano de um corpo vivo, em acao
performancial.

Se a educacao infantil ainda peca por ndo demarcar valor mais sélido para a pratica da
oralidade em seus cotidianos € porque ainda ndo descobriu 0 qudo positivo pode ser para o
desenvolvimento de inimeras capacidades infantis: escrita, fala, autoconfianga, capacidade de
expressao, dedicando efetivamente momentos para construir-se como ser social.

Ou, talvez, porque ainda ndo se descobriu como fazé-lo frente as demandas de formacéo
imposta por politicas pablicas com interesses especificos e que, no mais das vezes, ndo estao
preocupadas com o desenvolvimento humano em si.

Por outro lado, é preciso observar que o lugar que se atribuiu as narrativas produzidas por
criancas na educacdo infantil também precisa ser repensado, pois € muito limitado pensar que
a crianca assuma apenas o papel de ouvinte das narrativas orais. E 6bvio que o lugar de escuta
é sim muito importante, como enfaticamente afirmamos no inicio deste capitulo. Mas,
condicionar a crianca a este lugar € uma verdadeira castracdo de sua capacidade de criar e de
dividir seu repertorio.

A esse respeito Chiziane (2018) nos alerta para o fato de que nenhuma crianca é uma
“tabua rasa” que ndo tenha nada a contribuir, pois ja convive com muitas informac6es, muitas
historias que viu e ouviu alguns anos antes de estar na escola. E se nesta que é um dos principais
espacos de socializagcdo que a crianga possui ela ndo for ouvida, incorre no risco de sofrer um
terrivel impacto que poderé lhe silenciar por toda vida (interdigéo discursiva).

Dessa forma, uma escola que exercita o ato de efetivamente ouvir o que as criangas estao
a dizer, abrir-se para suas narrativas, certamente esta valorizando o proprio universo infantil,
pois 0 que dizemos muitas vezes € revelador do que sentimos ou pensamos, independente de
parecer ser puramente ficcional ou imaginagéo.

As criancas, mesmo de maneira menos articulada e ainda que com repertorio limitado, se
comparado com o mundo de informacdes, contextos e experiéncias que viverao, sempre terdo
0 que dizer ou expressar, pois 0 processo de criacdo é fruto da imaginacgéo e se apresenta como
algo inerente a0 homem, que parte das experiéncias vivenciadas no cotidiano e passam a ser

produzidas e reproduzidas por meio de combinagdes.
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E fruto, como dissemos, do desencaixe entre um si mesmo desejante e um mundo
demandante. Nas palavras de Vigotsky (2009), “na vida cotidiana que nos cerca, a criacao ¢
condicdo necessaria da existéncia, e tudo que ultrapassa os limites da rotina, mesmo que
contenha um iota do novo, deve sua origem ao processo de criagao do novo”.

De fato, ndo ha davidas de que desde a infancia a crianca esta apta a desenvolver sua
criatividade por diversos mecanismos. Certamente fomentar o desenvolvimento da oralidade é
também uma maneira de despertar a imaginacdo e assim, a criatividade, pois que a oralidade €
forma de expressar 0 universo que surge na mente da crianca a partir de seu contato com o
mundo, sua realidade, seu cotidiano e com as pessoas que estdo a sua volta.

Este resgate das experiéncias cotidianas € importantissimo e sobre isso Vygotsky (2009)
afirma que “toda obra de imaginacdo constroi-se sempre de elementos tomados da realidade e
presentes na experiéncia anterior da pessoa”.

Contudo, a relacdo entre realidade diaria e comunicacdo no espaco escolar se torna
dificultosa na medida da interdicdo do discurso da crianga como uma a¢do de menosprezo,
inferiorizacdo e silenciamento, que garantem a manutencdo de certo poder a pessoa adulta da
relacdo. Sobre esse aspecto da relacdo crianca, oralidade, escola, pessoa adulta, trataremos no
proximo capitulo.

Mas antes, sentimos a necessidade de elencar aqui os temas abordados neste capitulo para
que ndo exclua da percepcao no ato da leitura os aspectos da discussdo que mais nos interessam
até aqui.

Em suma, 0 que apresentamos neste capitulo é:

a) a oralidade precisa ter igual valia em relagdo a escrita nos processos de ensino e
aprendizagem na educagéo institucionalizada;

b) por literatura oral ndo se deve considerar apenas o conteldo da enunciagdo, mas
também os modos de enunciacdo, constituindo o que reconhecemos como poética sonora;

c) as criancas sdo produtoras de narrativas e criadoras de cultura e ndo devem ser vistas
apenas como receptoras ou passivas nos processos de cria¢ao e producgéo (de conhecimento, de
obras de arte, de literatura e de cultura);

d) docentes da educacdo infantil precisam desenvolver escuta atenta e interessada em
relacdo as narrativas das criancas para que efetivamente conquistem espacos de autoria;

e) se faz necessario registrar e disseminar a producdo oral de criancas (em especial as

ainda ndo alfabetizadas); é fundamental para a valorizacdo positiva da autoria da crianca
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(registrar ndo significa dar forma de escrita, apenas. Pode-se utilizar, dudio-gravacéo, video-
gravacdo etc.);

f) na educacdo infantil deve-se constituir espagos amplos para exploracéo pelas criancas
de repertorios (e aqui estdo as leituras orientadas por adultos, bem como contacgdes de historia)
e de meios de expressdo e comunicacao;

g) € necessario instituir dindmica de aproximacdo critica com os textos e narrativas
apresentadas para as criancas, considerando suas opinides e interesses;

h) coordenar com as criancas processos de avaliacdo da eficiéncia dos meios de
expressdo e comunicacao escolhidos por ela em relacdo ao contetdo da interacéo;

1) na educagdo infantil deve-se constituir campo para exercitar trés dimensdes
interdependentes da relacdo entre autoria e escuta: 1 - autoria na oralidade da crianca para escuta
em silenciamento do adulto; 2 - escuta em oralizagdo como integracdo discursiva entre a crianca
e 0 adulto; 3 - escuta em silenciamento da crianga para a autoria na oralidade do adulto (e de

outras criangas).
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4 EDUCACAO INFANTIL: A INTERDICAO DO DISCURSO DE CRIANCAS E A
AUTORIA DE CRIANCAS NA ESCOLA

A crianca é e sempre sera fonte de diversos temas na sociedade. Em especial em
sociedades que tenham como principio o exercicio pleno da condi¢do humana em todas as suas
fases cronoldgicas de existéncia. Ela requer prote¢do, educacéo, valorizagéo.

Por protecdo, entendemos frequentemente a manutencdo da vida quando em condigdes
de risco. Mas, ndo costumamos associar protecdo a garantia dos direitos do citado exercicio
pleno de suas condi¢des humanas. Estar vivo (protegido) é diferente de estar em pleno exercicio
de si no mundo.

Quanto a educacdo, ela pode caminhar em duas dire¢des - autonomia ou submissao.
Educar ndo implica na autonomia. Implica em ensinar algo para alguém com alguma finalidade.
Na direcdo etimoldgica da palavra, educar significa “fazer crescer”, “trazer a luz a ideia”. A
tomada de consciéncia sobre a agdo de si sobre 0 mundo (e a reversibilidade desse processo)
ndo costuma ser o enfoque das politicas publicas atuais para a educacéo.

Neste trabalho temos nos debrucado intensamente, em especial no primeiro capitulo,
sobre a condicao de menosprezo, inferioridade e desinteresse pelas autorias de criangas mesmo
nos contextos de ensino institucionalizados. Basta lembrar que, raras vezes, buscamos ouvi-las
sobre suas demandas, sob 0 argumento de que uma suposta inocéncia ndo Ihes permite assumir
0 protagonismo de parte de suas atividades, dentre elas as narrativas. Assim, relegamos esse
papel aos adultos cuidadores: pais e maes, professoras/es e ao Estado.

N&o achamos incorreta a postura que se adota em relagdo aos cuidados e formacdes
provenientes da figura adulta para com a crianga. Mas, ndo concordamos com a posi¢cdo em
que, geralmente, as criancas sdo colocadas na sociedade como incapazes de produzir autorias.
Por isso, como ja se percebeu, esta pesquisa ndo recusa o cuidado e o conhecimento para com
elas, mas também nos permite tomar o caminho inverso da questdo: o que elas tém a nos
oferecer?

Queremos ouvi-las, saber o que pensam e desejam compartilhar. Permitir que expressem
seus projetos, sonhos e angustias, pois acreditamos sim que as criangas podem expressar-se por
diversos meios, principalmente pela oralidade. Mas a escuta sincera s sera possivel se o padrédo
que baliza as relagdes ndo for aquele pré-estabelecido pelas figuras adultas. Padrdes que

organizam a validacao das narrativas, por exemplo.



59

Seria muito desafiador esperar que as criangas produzissem desde tdo cedo narrativas
marcadamente lineares, seguindo padrdes marcadamente estabelecidos para a clareza e melhor
compreensdo do leitor/ouvinte.

No entanto, parece ébvio que suas producgdes textuais ndo primam por essa logica
pré-estabelecida, pelo contréario, sdo reflexos da capacidade de expressdo a partir das
habilidades que aos poucos vao adquirindo e desenvolvendo neste contexto de comunicagéo e
de producao de suas “poéticas sonoras".

Reconhecer e incentivar as producdes das narrativas que elas tém possibilidade de
construir, sem a temida comparacdo com as producdes de um escrevente que ja domina
diferentes recursos da lingua, sera uma porta aberta para estimular suas producgdes, sem
recrimina-las ou negligenciar suas falas, narrativas.

No processo de desenvolvimento da oralidade da crianca, mesmo no ambiente escolar,
nos, figuras adultas, nos habituamos a negar muitas das experiéncias com a expressao oral da
crianga de forma rotineira fora e mesmo dentro da escola. Interditamos a oralidade das criangas
na medida em que ndo exercemos junto a elas 0 momento de escuta-las (as trés dimensdes da
escuta que apresentamos durante todo o capitulo anterior e sintetizamos no seu paragrafo final).

A sociedade habituou-se a conviver com esta verdadeira interdi¢do do discurso infantil,
mesmo na escola, lugar que, por sua esséncia, deveria ser marcado pelo dialogo dialdgico. No
mais, 0 que vemos € que 0 que se escuta da crianca na escola sdo as palavras engracadas que
elas pronunciam, as expressdes inesperadas ou as falas soltas. Ou seja, a escuta da narrativa
da crianca € infantilizada pelo adulto e se torna objeto de graca e de gracejo e ndo de criacdo e
expressao.

Acontece que pela formagdo de criangas narradoras, 0 que estamos defendendo neste
texto, € importante que as criangas percebam que aquilo que produzem oralmente tem valor.
Valor afetivo, valor simbolico, valor expressivo, em alguns casos artistico, e, acima de tudo,
valor como meio de organizacéo dos seus mundos particulares e compartilhados.

Para que isso acontega, pessoas importantes do seu cotidiano, como professoras/es, por
exemplo, precisam demonstrar genuino interesse em ouvi-las, despertando assim a capacidade
de desenvolver fala e naturalmente a escrita, estimulando indiretamente o interesse por também
ouvir outras historias, de outras criancas.

Inclusive, despertando cada vez mais o interesse pelo contato com os livros e com o

universo imaginario que trazem consigo. Essa afirmacdo nos permite compreender que a
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autoria da crianga na construcdo de narrativas esta diretamente implicada pela mudanca de
postura das pessoas que mantém relacOes diarias de afeto com elas, com seus momentos de
interacdo e de trocas.

Né&o é dificil perceber que é necessario refazer essa relagdo que habitualmente se construiu
com as criangas nos espacos escolares. Elas precisam ser ouvidas como forma de incentivar a
expressdo de suas narrativas, experiéncias, tristezas e alegrias. E colocar a crianga no centro do
processo comunicativo. Para tanto, essa possibilidade da criangca assumir sua voz e ser autora
de suas narrativas perpassa pela questdo de uma nova concepcdo metodoldgica e de formacéo
docente, em que as diferentes dimensdes da escuta estejam marcadamente presentes.

A acdo genuina da escuta ndo acontece ao se fingir interesse. De modo geral, acreditamos
gue uma atitude de fingimento apenas siga infantilizando a crianca e suas acdes nas relacdes
que estabelecemos com elas. Ou seja, a pratica de ouvir o que a outra pessoa tem a dizer é
fundamental nesse processo de desenvolvimento da oralidade das criancas; é necessario que
haja um ouvir sincero, uma cumplicidade de quem nos acompanha enquanto revelamos nossa
performance planejada ou espontanea.

Estamos a falar também de didlogo, pratica aparentemente simples, natural e necessaria
que nos dias de hoje se apresenta e é recebida com tamanho estranhamento, pois, atualmente,
desaprendemos a dialogar! Nossas conversas se constituem majoritariamente por ideais de
convencimento e ndo de interlocucdo: escuta em oralizagdo como integracdo discursiva entre a
crianca e o adulto.

Somos seres narradores, como ja dissemos, com forte tendéncia aos mondlogos em
espacos publicos e nas redes sociais e demais espacos da internet. Atualmente, s6 queremos nos
ouvir (ou escrever “textdo” nas redes sociais para que outras pessoas 0s leiam e aceitem seu
conteudo). Nao conseguimos sequer ouvir sinceramente 0 que 0 outro tem a nos ensinar, e sem
uma rede de afeto que nos escute de fato, a sociedade fica cada vez mais individualista. Por
isso, é urgente intensificar as possibilidades de dialogo no cotidiano escolar.

A comunicacdo ainda ¢ uma das necessidades humanas, que ndo pode sucumbir pelo
isolamento social (Vide o quadro de isolamento social no contexto pandémico iniciado em
2020). Assim, as criangas precisam valorizar o contato com as outras pessoas desde muito cedo
e compreender seu valor. Ao mesmo tempo em que precisam se entender também como

protagonistas neste processo.
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A essa altura das nossas discussdes, precisamos enfatizar que o protagonismo ndo é
espaco de permanéncia definitiva, ele é temporario por diversas e inUmeras vezes. Nao estamos
reivindicando o constante protagonismo da crianca. Mas sim pela possibilidade desse
protagonismo, em contextos e tempos mais frequentes e duradouros do que se observa na
atualidade.

O lugar social do protagonista deveria ser acessivel e transitorio para todas as pessoas
envolvidas nos diferentes contextos e convivios na Educacdo. A figura do mediador para
despertar a crianga para essa possibilidade é fundamental. Em se tratando do ambiente escolar,
a pessoa mediadora ja esta 1a: professoras/es que devem despertar a crianga para expressar e
compartilhar seu mundo.

Acontece que nem sempre, nés diriamos quase nunca, a mediacdo se dd como caminho
para o protagonismo que defendemos aqui. Pelo contrario, ainda se tem um principio de
adestramento de comportamentos marcadamente presente na educacdo brasileira. Receber o
mundo falado, desenhado, gesticulado, dancado, narrado e cantado pela crianga, precisa se
tornar uma estratégia pedagdgica.

A pessoa adulta quando considera as expressdes das criangas as considera para ser um
ponto de partida para o que se quer naquele contexto e ndo com o objeto e o fim da educagéo,
ainda hoje nos perdemos nesse processo de recepcionar e permitir a expresséo da crianca.

Utilizar como recurso as proprias producdes orais da crianga como fonte de trabalho nesse
contexto ainda se apresenta como um projeto distante, quando, na verdade, poderia ser mais
uma estratégia pedagdgica, considerando que as producbes autorais das criancas estdo longe de
serem o principio da educacéo brasileira atual.

Na educacdo brasileira, ainda é o Ouvir no sentido de obediéncia, (exclusividade da
escuta em silenciamento da crianga para a autoria na oralidade do adulto - interdi¢do), que tem
primazia na educagdo a nos contemporanea (e mais marcadamente presente em geracoes
anteriores), em detrimento daquela escuta dialdgica, que esta pautada no principio da
aprendizagem para a autonomia, para a autoria dos modos de estar e se expressar no mundo.

As criancas tém demandas proprias e precisam aprender a lidar com elas dos seus modos,
sempre se apoiando na historia da humanidade, suporte que a mediacéao dialdgica pode oferecer.
Mas onde essas demandas estdo sendo ouvidas? Na familia? Ou na escola? Frustrante € pensar

que talvez em ambos os lugares elas sejam silenciadas. E por qué trata-las assim?



62

As criangas tém muito a compartilhar com pais, colegas e professores. Néo é dificil
observar que ao se aproximar de uma crianca, ela sempre tenha algo a Ihe dizer. Por outro lado,
é verdade que é possivel que em algum momento ela lhe deixe embaragada com alguma
pergunta ou resposta, pois suas falas sdo fruto de espontaneidade e verdade do mundo como o
organizam e, acima de tudo, o mundo da crian¢a ainda nao esta completamente governado pelas
normas, regras e expectativas de mundo da pessoa adulta.

As duas figuras geracionais compartilham entre si muitas coisas dos mundos, mas nédo
possuem modos de organizar, viver e comunicar seus mundos coincidentes. A franqueza da
crianga, o fato de ainda ndo compreender como funcionam as préticas de etiqueta, elegancia e
tabus presentes na sociedade ndo podem ser definidores para imprimirmos a elas uma espécie
de interdicdo oral. Chega de siléncio/silenciamento. O nosso papel na mediacdo € maior e
melhor: devemos ouvi-las para que possamos ter condicGes de orienta-las sobre suas demandas.

Percebemos que a escola tem reproduzido esse papel de interdicdo da fala da crianga, e 0
faz quando néo cria espagos de fala para ela, ndo cria momentos de escuta sincera e honesta,
quando ndo valoriza suas contribuicdes mostrando que quer ouvi-la.

N&o cultivar esses momentos na vida escolar da crianca é relega-la ao siléncio. Isto
porque, infelizmente, em outros ambientes da sociedade, a crianca também serd impelida a se
manifestar apenas dentro do sistema esperado pela prdpria sociedade, tendo grande dificuldade
para superar tal barreira. A crianca cresce numa sociedade ja marcadamente interditada, repleta
de tabus naturalizados, produtores de afirmagdes do tipo, “sempre foi assim, ndo tem porque
mudar”.

A interdicdo esta imbricada na existéncia humana e ndo afeta somente criancas. NOs
pessoas adultas também sofremos interdigdes. Acontece que aqui e ali podemos encontrar
espacos que valorizem nossas autorias discursivas, inclusive. Algo que ndo se da com a mesma

frequéncia na vida social da crianca. Como nos lembra Foucault,

Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em
qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa.
Tabu do objeto, ritual da circunstancia, direito privilegiado ou exclusivo do sujeito
que fala: temos ai 0 jogo de trés tipos de interdi¢des que se cruzam, se reforgam ou se
compensam, formando uma grade complexa que ndo cessa de se modificar
(FOUCAULT, 2006, p. 09).
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Uma importante aliada nas questdes que estamos apresentando e debatendo neste texto é
a professora Luciana Hartmann. Ela é pesquisadora de temas como: Performance, Narrativas
Orais e Narrativas produzidas por criancas. Em muitas de suas obras e pesquisas, a
autora/professora expressa conceitos com 0s quais comungamos e visamos alcangar com esta
pesquisa. Principalmente, por conceber o didlogo da crianga com o adulto como uma importante
estratégia para conquistar a confianga da criancga e gerar uma relagéo de parceria com a mesma.

A pesquisadora pde em destaque o ambiente escolar para desenvolver as narrativas
produzidas por criancas por concebé-lo como uma “zona de contato” (HARTMANN, 2015),
sendo o lugar onde reconhecidamente se incentiva - ou se deveria incentivar - a criagdo e
imaginacéo da crianca.

Na escola, cotidianamente acontecem diferentes didlogos, ouvem-se diversos textos de
natureza literaria ou ndo, e se vivenciam experiéncias suas ou das outras pessoas no proprio ato
de ouvir as narrativas trazidas pela/o professor/a ou por outras criangas. Ou seja, trata-se de um
momento fraterno de troca propiciado pelo ambiente e que deveria se ampliar na cultura escolar.

A autora expressa uma inquietacdo que ela decide romper com suas praticas como
pesquisadora, pois com quase 20 anos de pesquisas relacionadas a crianca ela percebeu que
havia uma auséncia quase que total da voz da crianca em livros e artigos, gerando a necessidade
da construcao de um “Protagonismo Infantil” nas suas producdes.

Ou seja, registrar as experiéncias e criaces narrativas de crianc¢as a partir do que elas nos
dizem e de como dizem. Assim, as pesquisas e producdes narrativas feitas por criancas e para
criancas ndo podem té-las como pretexto para alcancar qualquer outra finalidade. O objetivo
precisa estar sempre ligado a elas, seu potencial, desenvolvimento, criatividade e imaginacao.

Dessa forma, considera-se protagonismo infantil a construcéo de narrativas que colocam
no centro da produgdo narrativa 0s mundos da crianca, as problematicas delas, suas experiéncias
e préticas, suas memorias, criacdes e recriagdes, quanto individuo e como ser social. Hartmann
(2015) defende que se as criancas expressam seus mundos, entdo elas estdo sendo autoras de
suas narrativas.

Para tanto, destaca a importancia de desenvolver a pratica do dialogo, da escuta, da troca
no ambiente escolar, 0 que permitira que a criancga sinta necessidade de trocar suas experiéncias

com mais confianca, mais liberdade até. E a autoria da crianca nao se centra
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apenas em situagdes corriqueiras e que podem ser pensadas como distantes de campos
estruturados da vida compartilhada, como, por exemplo, a construcdo de nocGes e conceitos,
de ciéncia.

A titulo de exemplo, Siqueira e Sampaio (2021), ao trabalharem com o Ensino
Fundamental, mapearam o que as criangas entendiam por intervengdes artisticas no espaco
escolar, como noc¢do, depois de uma intensa experiéncia com essa perspectiva artistica. A autora
e 0 autor assumiram as indicacdes dos estudantes para estruturar a nog¢do de intervencao
artistica a partir do que construiram o artigo aqui referenciado.

As proposicoes das criancas foram colocadas em articulagdo com proposicdes de tedricos
consolidados na area. Desse modo, ndo se tratou de aceitar sem tensionar as producfes das
criancas autoras sobre o tema, mas também néo se eliminou a possibilidade de (co)crescimento
a respeito do tema em estudo.

Sabemos que, nesse contexto, as criangas eram mais velhas do que as que estdo na
educacdo infantil, mas acreditamos fortemente, inclusive por experiéncias préaticas de docéncia
do orientador deste trabalho, que esse tipo de construcdo, validacéo e vivéncia pode se dar em
qualquer etapa do ensino.

Evidentemente, a construgdo de narrativas pelas criangas pode se desenvolver em
diferentes ambientes, de modo ndo restrito ao escolar. Mas, ndo se pode ignorar o quao
importante é reconhecer que a escola é sim o lugar prioritario na sociedade ocidental atual para
esse encontro entre autoras/es e narradoras/es de diferentes mundos e tempos.

A escola efetiva a “zona de contato” e propicia uma interagdo sem igual, pois reune
diferentes criancas, com diferentes realidades e narrativas e possibilita o compartilhamento de
mundos de diversas naturezas, mundos apresentados da maneira peculiar de cada crianca e,
quica, problematizados pelos adultos.

Hartmann (2005) destaca o potencial criativo e imaginativo da crianga a partir das
abordagens feitas pelo professor: os textos que seleciona para lhes apresentar, as historias que
decide Ihes contar, o valor que atribui ao momento de dialogo com as mesmas, € mais, 0 grau
de atencdo que atribui ao que elas dizem, desejam expressar.

Atribuir valor efetivo ao que as criangas produzem, seja verbalmente ou por desenhos e
gestos, é uma ponte importante para criar um lago de confianca e seguranca nas producdes da
criangca. Sentir-se ouvida, valorizada, é uma das mais importantes tarefas vinculadas ao
professor. E ele ter consciéncia disso é necessario para que as producdes narrativas das criancas

sejam construidas cada vez com mais frequéncia.
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A sensacdo de seguranga é fundamental para que outras investidas criativas sejam
iniciadas pelas criangas. Como afirmam Sampaio e Gongalves (2017), boa parte das investidas
em criacdo dependem de que a situacdo em si seja sentida como um campo seguro para a agao,
ao mesmo tempo, que a exploragdo de possibilidades depende de algum grau de
vulnerabilidade, que no caso da educacdo se torna vulnerabilidade assistida.

A sensacdo de confianca plena pode oferecer riscos no campo da protecdo da crianca, ja
que ela pode nao ter dimens@es dos limites de suas acdes em relacdo a sua seguranca fisica e
emocional. Por outro lado, a vulnerabilidade extrema pode ser um entrave a criacdo, ja que a
crianga ndo sente 0 minimo de seguranga para se expor de modo mais marcado frente ao grupo
social.

Outro aspecto que ndo pode ser ignorado é que o professor ao partilhar diversas narrativas
com as criancas esta desenvolvendo uma performance. Isso implica em considerar ndo apenas
0 que narrar as criangas, mas também o “como narrar”. Duas naturezas de repertorio estao se
desenvolvendo nessa pratica: contetdo e de forma.

A apresentacdo de diferentes enredos, alerta Hartmann (2005), pode ser apresentada sob
performances diferentes: modos de organizar a narrativa e expressar seus contetdos logicos e
sensiveis. As narrativas que pde em destaque o “evento narrado”, como as que trazem um
evento pessoal, geralmente estdo mais centradas no contetdo, enquanto que as narrativas em
que h& um destaque para “evento narrativo”, revelam maior envolvimento do narrador com a
histdria narrada, quando compde-se engquanto espetaculo ou apresentacdo mais elaborada.

A respeito da performance, Zumthor (1915-1995) destaca que 0s elementos que
utilizamos para realizar a performance no ato comunicativo, gerados pela expressao oral, ja
estdo em nods: a voz e o corpo. Isso ndo significa que elementos de composi¢do do quadro
narrativo, externos a propria pessoa, como cenérios, objetos, iluminacdo e sonoplastia ndo
possam ser trabalhados para adensar a presenca e 0 &mbito sensivel sensorial da narrativa.

Por outro lado, Zumthor ndo ignora que a sociedade ja dispde de outros recursos que
tendem a reproduzir a voz, muitas vezes dispensando os demais elementos que caracterizam a
performance. Reflexdo que também muito contribui para este trabalho, visto o0s recursos
tecnoldgicos terem invadido os ambientes escolares. Assim, ele nos apresenta um olhar para a
voz midiatizada, como numa revanche da voz frente a sociedade dominada pela palavra escrita.
A voz como a comunicacdo que antecede a comunicacéo escrita recobra seu valor. Mas esse €

um tdpico que exigiria outra pesquisa.
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A criangca tem muito a dizer e também tem diversas formas de fazé-lo. Enquanto pode se
situar no aspecto do narrado (a narrativa), também pode expressar habilidade com o narrar (0
ato de narrar).

Hartmann (2015) valoriza a concepcao de que as criancas tém a capacidade performatica
para expressar por meio da oralidade, pondo em pauta o protagonismo infantil ao performar
suas historias, com foco no que as criangas contam, como contam. Assim, compreendendo
melhor como se da a contribui¢do dessa pratica de “contagdo de historias” das criangas no

ambiente escolar ou fora dele.

Ao contar suas histérias, esses pequenos pesquisadores-performers ndo estdo apenas
traduzindo o mundo, elas o estdo criando. Estabelecer uma relacdo verdadeiramente
dialdgica com as criangas, reconhecendo sua agéncia no mundo e dividindo com elas
0 protagonismo, é o nosso desafio. (HARTMANN, 2005, p. 10).

A autora destaca em suas praticas com pesquisas desenvolvidas com criangas em escolas
e fora delas, atividades de narracao de histdrias reais, que acabam assumindo um carater quase
ficcional, pelo diferencial trazido pela performance.

Em 2014, a pesquisadora desenvolveu em escolas francesas um projeto chamado:
“Pequenos Narradores”. Nele colocou em pratica o protagonismo infantil, visando a escuta e a
producdo de narrativas por criancas imigrantes. Da andlise desse trabalho vem a constatacao
que tais narrativas sdo uma efetiva forma de registrar a propria cultura de um povo, pois de
nossas narrativas nunca escapam marcas do que SOmos e vivemos.

Ao mesmo tempo, na citacdo que trouxemos ha pouco, Hartmann afirma algo bastante
importante para nossa pesquisa. Ao narrar, as crian¢as nao sé comunicam ou traduzem o mundo,
“elas o estdo criando”. A importancia dessa afirmagéo se da pelo fato de que o mundo, enquanto
dimensdo simbolica da experiéncia de estar vivo, ndo é dado a priori. Ele vai se constituindo
para a pessoa no ato de sua vivéncia.

Desse modo, se o pardmetro de resultado da criacdo da crianga é aquele da experiéncia
de mundo do adulto, certamente a producédo da crianca parecera inapropriada, incompleta, sem
valor simbolico, artistico ou de aprendizado. E, entdo, voltaremos para 0s casos de
desvalorizacéo, desinteresse e de silenciamento da autoria infantil.

O que a crianga produz esta intrinsecamente vinculado ao mundo que ela j& é capaz de
criar. Como adultos mediadores podemos sempre ampliar repertorios técnicos, culturais, da
tradicdo e de performances, alem dos linguisticos, para que a crianca seja capaz de produzir
tantos outros mundos quanto seus repertorios e desejos sejam capazes de incentivar e sustentar.

E desde essa dindmica de producdo e ampliacdo de repertérios, técnicas e meios,



67

que qualquer natureza de critica e posicionamento a respeito da producdo das criancas
pode/deve ser feita.

Nessa direcdo, é importante pensar na capacidade de criacdo, imaginacao e expressao das
experiéncias que a crianca ja possui. Afinal, mesmo que o conteddo de mundo e 0 dominio de
meios de expressdo da crianga ndo sejam semelhantes aos dos adultos, a crianca em qualquer
idade possui condicGes de alguma maneira de expressdo/comunicacao.

Piaget (1971, 1973, 1979), em seus estudos revela que as criangas, ainda bebés, ja
comecam a interacdo linguistica necessaria, usando uma linguagem figurativa, para ter o mundo
em sua cabeca e poder representa-lo de diversas maneiras.

Os estudos sobre as primeiras condutas de representacdo durante o periodo em que a
crianga constroi a linguagem oral sao reveladores dos primeiros esquemas simbolicos: imagem
mental, imitacdo, linguagem oral e jogo simbolico.

Nesse sentido, as criangas ao entrarem em contato com as pessoas e com 0 mundo Vv&o
criando o seu repertorio, o qual pode ser bastante diversificado, a depender do contexto em que
se encontra, pois que 0s enunciados da crianca estdo, inicialmente, ligados a um contexto, a
eventos experimentados.

Na infancia, a crianca utiliza varios recursos para expressar seu mundo ao outro, pois
imita o que V&, cria imagens mentais, repete as palavras, gestos e expressdes, atenta aquilo que
percebe, que chama atencdo dos outros. Ou seja, ela ndo é um ser que nada compreende do que
vive ou do que acontece ao seu redor; e por meio da oralidade, busca se expressar e se comunicar
com o mundo.

Isso nos revela que a comunicagdo acontece como processo natural do desenvolvimento
humano. A crianca em sentido estrito ndo depende da figura adulta para que construa seu modo
de expressdo. Mas, a depender do tipo de socializacdo, teremos diferentes tipos de expressao e
comunicacgdo (repertdrios, técnicas, contextualizagdes e autocriticas).

E exatamente por isso que estamos nos valendo dos termos siléncio e silenciamento nesta
pesquisa. SO ¢ possivel silenciar quando antes se produzia som: metafora para a desvalorizacéo
das expressOes da crianca pelas pessoas adultas. E s6 é possivel compreender o siléncio quando
se 0 percebe em relacdo ao som. O siléncio é escolha. O silenciamento é a agressdo: a voz da
pessoa adulta que sobrepuja a possibilidade de sonoridades (comunicagdo) da crianca.

Na perspectiva em que estamos trabalhando aqui, Almeida (2007) afirma que as primeiras

palavras da crianca sdo reveladoras da relagdo existente com as acgdes, com 0S
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gestos, com as brincadeiras, enfim, anunciam a presenca do jogo simbolico e ja carregam a
abstracdo que expressam nas ideias evocadas. “A expressdo simbolica tem, portanto, o poder
de evocar” (KEARNEY, 2012, p.413).

Complementarmente, Girardello (2018) afirma, com base nos estudos sobre Ricoeur, que
com a emergéncia das historias, emerge o sujeito, e que, num sentido mais amplo, "narrar,
seguir, compreender historias é s6 a continuacdo dessas historias ndo-ditas" (RICOEUR, 1994,
p. 116).

Na mesma direcdo, continua Kearney: "A vida esta prenhe de historias. Ela é um enredo
nascente em busca de uma parteira”. A esse respeito, a autora levanta questionamentos: de
que coisas, na acao de narrar, seguir e compreender histérias, podem fazer com que o sujeito
seja de algum modo parteiro de si proprio? E assim retoma a importancia de, enguanto
adultos, darmos as melhores condi¢fes para que a autoria narrativa das criancas possa vicejar.
Manter e ampliar a voz da crianga como estratégia comunicativa € necessario, pois
propicia o contato com o outro, é meio de socializacdo, incentiva a interacdo e as retira de
qualquer forma de isolamento. A voz, segundo Zumthor (1915-1995), é uma forma
arguetipica, ligada ao sentimento de sociabilidade. Ouvindo uma voz ou emitindo a nossa,
sentimos, declaramos que nao estamos mais sozinhos no mundo.

A voz poética nos declara isso de maneira explicita, nos diz que, aconteca o que acontecer,
ndo estamos sozinhos. A crianca tem total capacidade de se apropriar, recriar, reproduzir ou
mesmo criar suas histdrias. Ou seja, de narrar e produzir “poesia sonora” sobre e no mundo em
que se constitui enquanto pessoa.

O contato com tantos textos literdrios, com narrativas reais e imaginarias que ouvem
alinhadas as proprias experiéncias vividas cotidianamente na escola, em familia, entre amigos,
tem a capacidade de lhes dar suporte para produzirem suas narrativas. Dar a elas a chance da
expressao pela oralidade é lhes permitir ampliar seu papel no mundo. Os recursos necessarios

vao sendo aos poucos construidos por ela: Imaginagédo, experiéncias e técnicas.
(...) entre os estudiosos da infancia contemporénea ja estdo bem estabelecidas as
nog¢des de que a palavra da crianga tem valor, que as criangas sao seres do presente e
ndo ensaios de futuro, possuindo também um passado que transparece em suas
lembrangas e que, aliado & imaginagdo, fornece o sabor e a substdncia de suas
narrativas” (GIRARDELLO, 2018, p. 73).

Cada vez mais o didlogo com as criangas precisa ser disseminado no ambiente escolar.
Nossas criangas precisam ter suas narrativas ouvidas, valorizadas, ampliadas na parceria com

pessoas adultas e com outras criangas. Precisamos romper o silenciamento que esconde 0s
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mundos narrados por nossas criangas. Para tanto, & fundamental sempre pensarmos em mais
espacos de escutas sinceras e interessadas das narrativas produzidas por criangas na escola.
Que a vontade da crianca seja respeitada. Que ela seja sempre incentivada a produzir suas
narrativas; que as pessoas adultas oferecam contextos de producdo, ampliacdo e anélise de
repertdrios e meios de expressao. E que quando haja siléncio, que seja uma escolha da crianca
e ndo a condicdo imposta a ela como exercicio de poder e controle por parte das pessoas adultas.
Pensemos agora mais detidamente sobre o aspecto mais politico do nosso debate sobre manter

e ampliar a voz (discurso) da crianca em detrimento de silencia-la.

4.1 Os espacos de escuta da crianca na escola

A construcdo de discurso na sociedade nunca se desenvolve livremente. Sempre € o
resultado de uma verdadeira relagdo de poder que se constréi em torno do que se fala, quando,
quem e onde se fala.

A esse respeito, Foucault (1970) afirma que em toda sociedade a producéo do discurso é
ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida, levantando a reflexdo para
o fato de as pessoas ndo poderem falar ou manifestar seus discursos livremente. Mas e as
criangas, elas também supdem perigo em seu discurso?

Sabemos que para uma pessoa se apropriar de um discurso, ndo necessariamente ela
precisa compreender o contexto em que esse discurso surge. Muitas vezes, as relaces de poder
nos levam a reprodugdes discursivas irrefletidas. Isso também acontece com as criangas que,
cotidianamente, se apropriam de discursos ao reproduzir parte de suas experiéncias observadas
e vivenciadas.

Boa parte da interdig¢&o discursiva da crianga se d& exatamente nessa dimensé&o irrefletida
do discurso. Pouco se pensa porqué e para quem € interessante o silenciamento de grupos
especificos, dentre eles - o das criangas.

A auséncia do espaco de fala da crianga no ambiente escolar ndo merece ter asilo em
nenhuma prética educacional. O siléncio precisa ser rompido com a crianca tendo cada vez mais
acesso a momentos dedicados a atividades voltadas para a oralidade, de fala e de escuta comuns
a professoras/es e criancas, para além das atividades de construgéo de sentidos e significados
conduzidas e pré-determinadas pelas pessoas adultas.

Afinal, como disse Benjamin (1984, p. 55), "ao inventar historias, as criangas Sao

cenografos que ndo se deixam censurar pelo 'sentido™. Nessa perspectiva, Foucault (2006)
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afirma que “o discurso é o espaco onde o saber ¢ o poder se articulam”. Por isso, a “crianga”
que fala sobre temas que talvez ndo sejam considerados (por adultos) adequados no ambiente
escolar ou em lugar algum, tem seu discurso interditado, controlado por quem detém o poder
naquele contexto especifico.

Serd que é a livre e espontanea expressdo das criangas que as assusta? Diante dessa
espontaneidade ndo deveriamos explorar a formacdo da crianca ao invés de silencia-la sem
atencdo, ou tratando sua fala como mera distracédo, quando, na verdade, deveriamos incentiva-
la a interagir pela oralidade e tantas outras formas de expressdo?

A sociedade, e ai esta a escola, certamente se vé embaragada com o desenvolvimento da
oralidade da crianga, na medida em que ela representa o discurso livre do “termdémetro” do
poder, do permitido e do proibido, até que ela sofra o que Foucault (1970) chama de
INTERDICAO: ndo se pode falar de tudo, em qualquer circunstancia, nio pode falar de
qualquer assunto a qualquer hora, com qualquer pessoa e em qualquer lugar.

Para Foucault (2009), os discursos trazem também ‘memorias’ de outros discursos. Trata-
se de uma cadeia de construcdo, uma rede de discursos, formando e transformando outros
discursos. Nesse sentido, nenhum discurso € originario, mas resultado da juncdo ou
fragmentacdo de tantos outros e das a¢des de interdicdo ao longo das histérias sociais e de vida.

Ao interditar os discursos das criangas estamos preparando a pessoa para seguir como
adulto interditado ou, no minimo, alguém que sofre os impactos sociais, emocionais e culturais
dessas primeiras interdicdes. Eis onde recai parte do perigo do discurso infantil assumido por
muitas pessoas adultas: que a crianga, na medida em que comece a fazer uso da palavra pela
oralidade de modo autoral, manifeste livremente seu discurso, e ao fazé-lo cause embaracos
frente as predeterminacGes de temas e modos de comunicacgdo aceitos/acordados pelas pessoas
adultas para cada espaco.

Ao se livrar da privacdo do sentido, como nos alertou Foucault (2009), a crianca
desestabiliza os modos de operacdo discursiva adulta. Por isso, também se tem outro importante
fator do descrédito em relagdo ao discurso da crianga: como ela ndo se adequa em totalidade
aos modos de significar e dotar de sentido a experiéncia comunicacional adulta, ¢ mais facil
ignora-la ou valora-la negativamente. Do que verdadeiramente integra-la aos modos possiveis
de expressao e comunicacdo humanas de uma sociedade como a nossa.

Censurar se torna mais facil e mais eficiente para as finalidades comunicacionais adultas

do que integrar a comunicacio da crianca ao todo da comunicagdo social. E sabido
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que o incentivo a narrativa das criangas também perpassa pela expressdo de conflitos com os
quais elas convivem e que séo de diversas naturezas.

Dessa forma, a pessoa mediadora adulta precisa também estar preparada para dar auxilio
no processo de lidar com os conflitos sem impor problematicas e solu¢bes previamente
desejadas pela pessoa adulta desde contextos sociais e culturais bem especificos.

Outra vez a questdo da escuta sincera e interessada perpassa pela formacgéo docente. N&o
basta criar espacos para a oralidade autoral ser valorada positivamente, é necessario que se
tenha condicGes de lidar com os conflitos que possam emergir dai.

Assim, o dilema é claro, valorizar o processo de escuta e incentivar a producdo das
narrativas e habilidades de expresséo da crianca ou censura-la ignorando suas producdes orais
como forma de ja imprimir o siléncio do discurso como forma de poder?

No entanto, ndo seria exatamente um dos papeis da escola incentivar cada vez mais a
capacidade de se expressar oralmente e de diversas formas desde a infancia para que isso
potencialize a experiéncia humana na terra e as transformacgfes sociais necessarias para tal
experiéncia? E, ainda, a instituicdo ndo deveria valorizar as producdes das criancas, como forma
de as mesmas se verem como produtoras de conhecimento?

Fato é que se uma crianga ndo encontrar no seu elo/meio comunicativo a valorizagdo
verdadeira daquilo que produz, podera perder um importante momento para desenvolver sua
capacidade de interacdo, comunicacdo e até autoestima. Tal fato podera acarretar em
dificuldades futuras no proprio ambiente escolar. Muitos jovens e adolescentes acreditam que
ndo tém algo interessante a dizer quando sdo solicitados ou ndo se sentem capazes de o fazer,
pois passaram um longo periodo escolar sendo “silenciados”.

Dessa forma, ratificamos a importancia de permitir que seja a crianca também a propria
narradora de suas experiéncias; que as mesmas nao sejam unicamente narradas pelos outros,
sem que elas muitas vezes se identifiguem com aquilo que esta sendo dito a respeito delas ou
com os modos de enunciagdo do adulto sobre a existéncia da crianga.

E inegavel que os discursos providenciam os sistemas de exclus&o, como o certo e 0
errado, a sanidade e a loucura, a doenca e a saude, por exemplo. Mas, se ao buscarmos
minimizar cada vez mais esses processos que tentam silenciar as pessoas desde sua formacao
primeira, ignorando que toda sua forma comunicativa é apenas a sua afirmacdo como pessoa
transmitindo e construindo cultura, identificando-se ou questionando-a; estaremos preparando
melhor cada um/a para viver nesta sociedade e para transformar a mesma sociedade numa

sociedade mais justa e democratica.
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4.2 A crianga como autora de narrativas na escola - didlogo: Eu falo / Eu escuto

Tratar do tema da educacéo infantil nunca foi tarefa facil, assim como néo o é tratar da
oralidade das criancas na escola. Em especial quando se objetiva subverter concepgdes ja
arraigadas no curriculo escolar e deixar de pensar nas criangas apenas como ouvintes de
narrativas, para passar a vivencia-las também como produtoras de narrativas no ambiente
escolar.

Um importante passo nessa mudanca de paradigma é a pessoa adulta compreender que as
criancas ndo se fazem de futuro e nem no futuro ou para o futuro. Elas estdo no presente. Elas
tém urgéncia de novidades, de experiéncias com e no mundo.

Como estamos demonstrando neste texto, o silenciamento das criancas na educacao
infantil compreende diferentes categorias e atende a fins bem especificos da cultura
adultocentrismo. Fagcamos aqui um resumo dessas categorias de silenciamento:

e Categoria Pedag0gica - adultos supBe que as criancas precisam ser ensinadas, no sentido
de transmitir o conhecimento para elas, de modo passivo. Conhecimentos esses ja
construidos anteriormente e sobre o que os adultos tém dominio.

e Categoria Social - adultos supde que as criancas devem se adequar as ordens vigentes,
sem guestiona-las e, muitas vezes, sem sequer entendé-las.

e Categoria Politica - diretamente associada a categoria social, a categoria politica
demarca a nocdo de que o adulto deve ter controle sobre comportamentos e decisées
que afetam a vida da crianga.

e Categoria Cultural - adultos supde as criangcas como seres frageis que ndo possuem
qualquer papel na alteragdo das dindmicas culturais.

e Categoria Simbolica - essa categoria decorre da categoria cultura e estabelece que a
crianga é considerada pelo adulto como insignificante em termos de producdo de bens
de qualquer natureza.

e Categoria Linguistica - para o adulto s6 a forma culta e pautada na perspectiva da escrita
organizada/estruturada é a forma validada de comunicagdo linguistica. Na medida em
que a crian¢a nao possui dominio sobre cddigos linguisticos, a sua producdo nesse

campo pode ser menosprezada.



73

e Categoria Artistica - obras precisam ser feitas para as criancas apreciarem e nunca pelas
criancgas, dada a suposicao de que elas s@o ignorantes em termos poeéticos e estéticos.

e (Categoria Temporal - a crianca € tomada como uma etapa para um momento mais
importante da vida que é a fase adulta da existéncia. De certo modo, a categoria temporal
potencialmente institui a existéncia das outras categorias.

Tratar do tema da autoria infantil na perspectiva que se esta adotando neste texto é
posicionar-se contra todas as categorias de silenciamento que elencamos anteriormente. E esse
posicionamento ainda soa estranho em muitas instituicdes escolares brasileiras.

A regra desde sempre foi que as criancas recebessem as narrativas, ouvissem a leitura dos
textos literarios e na atualidade, com a diversidade de recursos tecnoldgicos, que vejam as
diferentes histdrias. Mas pouco se valorizou a possibilidade de elas produzirem tais narrativas
e obras literérias. A existéncia de criangas autoras de narrativas no ambiente escolar pressupde
que a escola atribui valor positivo as narrativas dessas criancas.

Do contrario, estaremos reproduzindo praticas equivocadas de “receptaculos” que nao
aprenderam a tomar a palavra e manifestar livremente pensamentos e sentimentos. E mais,
guando ndo incentivamos esta capacidade de expressdo oral desde a infancia, passamos o resto
da vida escolar e talvez adulta, com a sequela do siléncio ndo opcional.

E importante que a escola, enquanto espaco social, mas também politico, repense como
vem atuando na producédo narrativa com as criangas; se esta incentivando a potencialidade delas
de construir suas narrativas, de se entenderem como autoras.

Uma das pesquisadoras que contribui grandemente para avancos em relacdo ao tema é
Gilka Girardello (2018). Ela pesquisa sobre a autoria infantil e traz uma preocupacao com a
propria nogdo conceitual de autoria. Para tanto, retoma conceitos tragados tanto pela filosofia
como pela teoria literaria, e faz uma critica associada a nog¢ao do autor como um individuo que
detém a origem e é proprietario do sentido de um texto.

A autora traz para suas reflexdes, na busca por nogbes de autoria, uma concepgéo
apresentada por Foucault (1920), o qual compreende o autor ndo como um individuo empirico,
mas como uma funcgédo. A qual lhe atribui a condicdo de agente que pensa, cria e produz, o
fazendo até mesmo quando atua na analise de um texto, pois o0 autor age na coletividade, no ja
produzido também para atribuir sua marca, sua sensibilidade. Nesse sentido, a funcdo-autor
seria 0 “resultado de uma operacdo complexa que constréi um certo ser racional que chamamos
de autor” (FOUCAULT, 1992, p. 50).
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Girardello (2018) parte de uma busca ampla de concepcdo de autoria para adentrar o
universo da autoria infantil. Seu campo de pesquisa compreende a autoria da crianca a partir de
um horizonte que envolve elementos que estdo intimamente ligados nesse processo, pondo em
destaque: a imaginacdo, a experiéncia infantil e a mediacdo, em que o processo de mediacédo
do adulto incentiva ou anula a potencialidade criativa da crianca, tamanha a responsabilidade
deste na formacdo da autoria infantil.

Comecamos por destacar o papel da imaginacdo na formacéo da autoria infantil. Ela é
fundamental para a criagdo da crianca. E ela que individualiza a cria¢do da crianca, a medida
que reflete o pensamento daquela criangca em particular, a partir de uma informacéo trazida a
coletividade, que teve acesso a uma narrativa, imagem ou cangao, por exemplo.

Nesse sentido, é importantissimo que a imaginacdo seja desenvolvida amplamente nas
criancas, tanto nos ambientes familiares como/e principalmente nas instituicdes escolares, onde
deve haver mais conhecimento do valor de incentivar a imaginacdo da crianga. Um dos
caminhos efetivos para tal fim ¢ a pratica do que Girardello (2018) chama de “frui¢ao estética”.

Alias, processo em que a crianca é levada constantemente a pensar, imaginar, criar a partir
de um contato reiterado com a literatura e com a arte de forma geral. Literatura e Arte rompem
a logica do mundo factual e utilitdrio tdo marcada no adultocentrismo. Ambas constroem
mundos articulados com 0 mundo do convivio cotidiano sem ser coincidente com ele.

Nesse processo, a escuta das narrativas lidas, performadas, vistas pelas criancas produz
nelas um processo intenso de imaginacdo, conduzindo-as a criarem mundos diversos e, muitas
vezes, discrepantes daqueles em que se encontram situadas. Os conhecimentos a se aprender,
as condutas a se instituir, as formas de interacdo e a importante da fase da vida em que se
encontram no universo criado sdo supostos, testados e validados em ato, na criagao, e ndo pré-
estabelecidos como na vida ordinaria sob conducdo (quase sempre coercitiva) pelos adultos.

Se a isso damos amplitude e valoramos positivamente a criagdo, ja teremos caminhado
na direcdo de romper com as categorias de silenciamento e adentraremos o campo da autoria
no sentido expandido de que fala Girardello. As reacdes a esse momento de imaginacao,
reflex&@o e criagdo se apresentardo certamente de forma diversificada em cada crianga, gerando

0 que a autora chama de “devaneio”.
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No devaneio, por vezes, pode instaurar-se siléncio. Esse sim, um siléncio criativo e ndo
imposto. E recorrente que o siléncio da crianca, quando espontaneo e ndo conduzido, ou seja,
como o siléncio do devaneio e ndo do silenciamento, traga a pessoa adulta, ao docente, por
exemplo, sensacdo de angustia, inquietacdo, pois ndo sabe o que vive a crianca no seu mundo
imaginario naquele momento de siléncio.

O que, de certa forma, demarca o enfraquecimento do controle da crianga pelo adulto.
Mas esse momento deve ser reconhecido como um estado de imaginacdo e muita sensibilidade
instaurado, talvez até de criacdo da crianca, a partir do contato com a arte que lhe foi
disponibilizada.

Outro aspecto a se observar desse tempo de reflexdo que pode ocorrer na crianga é que
ele é incompativel com o tempo da vida no espaco escolar, ou mesmo da vida social. Tempo
em que cada atividade desenvolvida ja tem uma cronologia marcadamente controlada, o que,
certamente, ¢ um problema para a “fruicdo imaginativa”.

Desse modo, é urgente que a sociedade repense sobre como tem estimulado a imaginacao
infantil, pois ndo raro se discute a necessidade de criatividade, originalidade e imaginacdo. Mas
constantemente vé-se ignorada a reflexdo sobre o que se tem feito para transpor as barreiras da
mera reproducdo numa sociedade tdo frenética quanto a que estamos vivendo. Ou seja, a
educacdo conteudista e fragmentaria da experiéncia humana corrobora para a inexisténcia da
autoria da crianga no espaco escolar.

Outro elemento que assume destaque nos estudos de Girardello (2018) sobre a autoria
infantil é a experiéncia da crianca. Tudo o que a crianga vive, aquilo que lhe perpassa
verdadeiramente, que aguca sua sensibilidade ou lhe desperta a imaginacéo, ficara marcado
efetivamente nela como parte constitutiva da sua subjetividade. Sdo suas vivéncias que vao
dando elementos para suas narrativas, mas também as experiéncias alheias que consegue
presenciar, as vezes, sem compreender por completo, mas que lhe despertam atencdo e
curiosidade.

Nesse sentido, fantasiar esta atrelado a ser capaz de compor de formas diversas os dados
sensiveis do mundo. Nenhuma fantasia é pura criacéo dissociada da vida vivida. Como afirma
Le Breton (2016), até nossos modos de sentir estdo calcados nas experiéncias das pessoas que
existiram antes de nos e nas culturas que produziram a partir de ent&o.

Uma forma bastante eficaz, por poder ser excessivamente diversificada, de povoar e

enriquecer as experiéncias da crianga € o conjunto de historias que Ihe sdo contadas. Sejam
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elas da literatura ou da vida cotidiana, elas tendem a fixar algo nas criancas e podem ser pano
de fundo para suas proprias produgdes narrativas.

Nesse ponto, vale ressaltar também como o valor da experiéncia como troca de
informacdes de diferentes geracdes e como licGes e ensinamentos dos mais velhos para os mais
novos foi enfraquecendo e sob a 6tica de Benjamin quase se perdendo com o tempo. Quanto
mais a sociedade relega a segundo plano essa préatica de troca de experiéncias, mais se consolida
essa sensacdo de que ndo vale mais a pena trocar a experiéncia com o outro, nem toméa-la como
fonte de experiéncia coletiva ou individual.

E para que ndo pareca contraditorio com o que estamos desenvolvendo, o que se afirma
aqui é que a contacdo de historias de adultos para criancas € uma forma de enriquecer o
repertorio da crianca para que ela possa construir suas proprias historias. Se a relacdo acaba
com essa primeira experiéncia de escuta e ndo se desenvolve até o seu caminho contrario - a
crianca narra para um adulto interessado -, estaremos novamente adentrando praticas de
silenciamento.

Girardello traz um terceiro aspecto que contribui para a autoria infantil, tdo importante
quanto os demais: a mediacdo. E necessario que haja a intervencéo de alguém para que a crianca
tenha acesso a recursos (tematicos, técnicos, estéticos, materiais) além das experiéncias
construidas a partir das suas vivéncias. E necessario que alguém seja mediador no processo de
apropriacdo das informacdes culturais e também no compartilhamento das diversas
experiéncias experimentadas tanto pelas criancas como pelos demais envolvidos no nucleo de
convivéncia da crianga.

Girardello (2018) destaca nessa relagédo a conquista da cumplicidade do mediador com a
crianga, em que 0 ouvir sincero ao que a crianca deseja compartilhar sempre ira Ihe incentivar
a produzir mais. E 6bvio que esta ser4 mais uma proposta feita pelo professor que enfrentara
barreiras e negacdo de algumas criancas, pois que ainda ndo sabem, de modo geral, 0 que é ter
seu lugar de fala efetivamente desenvolvido.

Mas, a autora afirma que ao se sentirem encorajadas e perceberem que alguém
afetivamente importante para ela deseja ouvi-las, as criangas tendem a “tecer narrativamente
suas experiéncias", pois a “aten¢do ¢ o adubo para a autoria infantil”.

Vale sempre lembrar que o adulto € o profissional qualificado para pensar em estratégias
de enriquecimento das experiéncias, bem como meios de analisa-la para escolher futuras

intervencdes. Além disso, devemos ndo atribuir a mediacdo aspecto sempre positivo. Ela pode
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se tornar um instrumento de coercdo dissimulada, a depender das intencionalidades pedagdgicas
e posicionamento docente.

A mediacdo, nesse ultimo aspecto, pode servir exclusivamente para gque a crianca crie o
que o adulto gostaria que ela criasse, mas que tenha a sensacdo de que foi ela que idealizou o
caminho e o resultado. Nesse caso 0 que se cria € apenas falsa sensa¢do de seguranca, que sera
destruida na medida em que a crianga ndo corresponder mais as expectativas do adulto.

E a partir do momento em que o mediador amplifica a escuta e se abre verdadeiramente
ao dialogo com as criancas que se pode entender suas visdes de mundo, suas criticas, seus
posicionamentos, suas percepcdes e apoia-la no processo de se perceber autora.

Mas, entéo,
O que é preciso para que uma crianca conte uma histdria? Penso que o fundamental
nessa resposta é: alguém que a escute — o que inclui ouvintes tdo diversos quanto:
outras criangas, adultos, animais de estimagdo ou mesmo seus bonecos preferidos
(HARTMANN, 2015, p. 48).

E nessa perspectiva, concebendo a autoria como uma continua troca sincera de atencao,
continua troca em didlogo com as experiéncias vividas, ouvidas, lidas e performadas; que

percebemos quantas possibilidades de narrativas a crianca tem de produzir.
Ao compartilhar suas histérias, vocé tem autoria sobre elas. Ao contar aquilo que vocé
viveu, vocé tem autoria sobre aquilo, sobre aquela lembranga. Mesmo uma lembranca
dificil, daquelas que fazem vocé chorar até hoje — aquilo faz parte de vocé, faz de vocé
a pessoa forte, independente, nica, que vocé ¢ hoje”. (GIRARDELLO, 2015, p. 19).

Nesse ato de Autoria narrativa a crianga, mesmo que sem consciéncia, desenvolve sua
performance e produz via linguagens as experiéncias de si no mundo e sobre o mundo. E da
prépria feitura e da analise dela, nos contextos das narrativas, que as demandas vao aparecendo,
por novas palavras, por outros jeitos de enunciar, por outros objetos para integrar a historia, por
outras pessoas para narrar junto, por outros universos a se criar.

E o adulto, ouve, participa, cria junto e (co) cresce com a crianca. Educam-se sem que se
percam em papéis sociais fixos de adulto sabedor e crianca fragil e passiva. Esse outro modo
de se relacionar com a crianga destitui o adulto do posto de dominador e controlador sobre o
conhecer, mas nao o retira do lugar de cuidador atento e parceiro de experiéncias, de alguém
capaz de dar suporte afetivo, social e cognitivo a crianga. Se conseguirmos instaurar com elas
a pratica de suas autorias, talvez, caso algumas delas desejem, poderiamos avangar um pouco

mais na direcao dos suportes poéticos, estéticos e politicos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho se propds a se debrucar na investigacdo do espaco dedicado a crianca para
sua prépria manifestagdo, suas narrativas, expressdes, desejos e medos no ambiente da
educacéo infantil. Assim, apresentamos como a BNCCEI percebe a importancia de a educagéo
infantil oferecer esses espacos de fala para a crianga, ndo apenas como puro entretenimento,
mas como mecanismos de desenvolvimento dela.

N&o ha duvidas de que o desenvolvimento infantil se dd grandemente no ambiente
escolar. Em muitos casos, € somente na escola que a crianca tera a sua narrativa ouvida. Por
IS0, esses espacos de fala precisam ser vistos como fundamentais e ndo apenas passa tempo.
Assim, é importante que as Secretarias de Educacdo nos municipios e estados Brasil afora
ampliem as propostas de valorizacdo dos momentos de fala da crianca propostas pela BNCCEI.

A titulo de exemplo, o Estado do Tocantins, juntamente com seus 139 municipios, unidos
a representantes de diferentes esferas educacionais, setores e profissionais envolvidos na
educacdo, iniciaram um processo de andlise, estudo e adaptacdo da Base Nacional Comum
Curricular para Educacdo Infantil. Foram cerca de 4 anos de estudo e dedicacdo para que 0
Documento Curricular do Tocantins (DCT) ficasse pronto para servir de base para a educagéo
Infantil e fundamental no estado.

Em 2019, o Documento Curricular do Tocantins foi aprovado e homologado pelo
Conselho Estadual de Educacao do Tocantins, por meio da Resolucdo n° 24, de 14 de margo.
Este documento divide-se em quatro cadernos, direcionados as duas primeiras etapas da
educacdo bésica, sendo um dedicado a educacdo infantil, o qual estd organizado em cinco
capitulos.

Vale ressaltar que o Documento Curricular do Tocantins amplia bastante as bases trazidas
pela BNCC, pois 0s momentos em que a BNCC toca no tema da oralidade e criagdo ou contacdo
é proposto repetidas vezes no DCT. Apresentam-se propostas para que a crianga possa ouvir
repetidas vezes varias historias, que possa se apropriar de elementos das narrativas ouvidas
para depois compartilhar com seus colegas.

Mas também que possa compartilhar com os colegas narrativas que ouviu em casa e em
outros contextos. Dessa forma, o campo de experiéncia do eixo: Escuta, fala, pensamento e

imaginacdo, do DCT explora de forma muito positiva as experiéncias com a oralidade e a
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liberdade para que a crianga possa se expressar, tendo como base os campos de experiéncias,
as faixas etérias e os direitos de aprendizagem propostos pela BNCC.

Quanto mais narrativas as criangas ouvirem, maior sera sua capacidade de imaginacao,
criacdo e, de forma espontanea ou estimulada, de manifestacdo. Assim, a atividade de contagédo
de historias tdo comum ao ambiente da educacgdo infantil ganha um olhar diferente, sendo o
“contador” um espelho de imagem e som para que ela também queira apresentar suas narrativas.

Contudo, nesse processo, ndo se pode ignorar que as narrativas da crianca também séo
resultado das proprias interacdes e vivéncias dela. Sendo assim, a literatura infantil em especial
a contacdo de histérias na educacéo infantil e ensino fundamental, como atividade interativa e
pedagogica mediada pelo educador contribui para este desenvolvimento.

Nesse processo de espaco de escuta da crianca, € fundamental que os profissionais
envolvidos no processo educacional da crianca tenham a habilidade necessaria para favorecer
essas iniciativas comunicativas, compreender sua importancia, mas também ter condigdes reais
de vivenciar essa dindmica no contexto escolar, tdo repleto de tarefas e tempo cronometrado.

Por isso, € indispensavel que o educador seja o potencializador dos contetdos propostos
pelo curriculo nacional. A citar, nos termos da BNCCEI, os momentos de: “Relatar
experiéncias; criar e contar historias oralmente; expressar ideias, desejos e sentimentos sobre
suas vivéncias; Recontar historias ouvidas; Produzir suas proprias historias orais e escritas”
(BRASIL, 2018, p. 47).

A BNCCEI apresenta no curriculo a proposta de ouvir as criancas, todavia, quem ira
potencializar essa proposta e verificar como aplica-la na pratica cotidiana sdo os profissionais
da educagéo infantil por todo o Brasil.

N&o se pode ignorar que, mesmo com todos 0s avancos vivenciados na educacao infantil
e garantidos pela legislacdo brasileira, o ensino infantil ainda vive um grande contraste de
“expectativas de direito” previstos em lei para a crianga. A realidade educacional de muitas
unidades de ensino ainda sdo o retrato da falta de estrutura e de atendimento necessarios ao
processo educacional infantil. Trata-se de um verdadeiro descompasso, pois em alguns lugares
se atende ao previsto em lei, mas em outros, falta o basico para a formacéo escolar da crianca.

Obviamente que este trabalho ndo esgota conclusdes relativas ao tema em estudo. No

entanto, espera-se que 0 mesmo possa ser mais uma leitura que enriquece as discussdes sobre
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a importancia de ampliar as possibilidades de préaticas e abordagens do tema da oralidade e da
autoria infantil na escola, relacionando teorias diversas, referentes ao tema.

A BNCCEI langou o desafio para as instituicdes de ensino darem voz as criangas: que
permitam a elas a construcdo e expressdo de suas narrativas (sonhos, desejos, angustias, suas
diferentes experiéncias cotidianas) que podem e devem ser compartilnadas como prética e
desenvolvimento de inimeras habilidades na crianca. Contudo, sera necessaria uma pesquisa
etnografica futura para reconhecer as efetivas mudancas que a BNCCEI trara para as praticas

ja, rotineiramente, desenvolvidas nas escolas brasileiras.
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