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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo investigar e descrever os saberes
tradicionais presentes na manifestagao cultural denominada sussa. Esta se encontra
presente nos festejos e ritos religiosos dos Kalunga. O contexto do trabalho é a
Comunidade Kalunga do Vao de Almas — GO. O interesse pela pesquisa surgiu da
inquietude da pesquisadora, que é integrante da comunidade investigada, de modo
a refletir sobre essa tradicdo como elemento da identidade quilombola e o papel das
novas geragdes na preservagao e valorizacdo da cultura local. A metodologia da
pesquisa tem como base a etnografia, servindo-se da observagéo, da pesquisa de
campo e da realizacdo de entrevistas dirigida a membros da comunidade. A
abordagem qualitativa conta ainda com o levantamento bibliografico baseado em
autores que se dedicaram a tematica em pauta. A pesquisa nos leva a refletir sobre
a relevancia dos saberes populares presentes na tradicido quilombola e seu papel no
fortalecimento da identidade cultural do Sitio Historico e Patriménio Cultural Kalunga

por meio do resgate, registro e valorizagdo em todos os aspectos da vida social.

Palavras-chaves: Cultura kalunga. ldentidade. Educagdo do Campo. (Re)existéncia

quilombola.



ABSTRACT

This research aims to investigate and describe the traditional knowledge present in
the cultural manifestation called sussa. This is present in the celebrations and
religious rites of the Kalunga. The context of the work is the Kalunga Community of
Va de Almas - GO. The interest in the research arose from the concern of the
researcher, who is a member of the investigated community, in order to reflect on this
tradition as an element of quilombola identity and the role of new generations in the
preservation and enhancement of local culture. The research methodology is based
on ethnography, using observation, field research and conducting interviews with
community members. The qualitative approach also has a bibliographical survey
based on authors who have dedicated themselves to the subject in question. The
research leads us to reflect on the testimony of popular knowledge present in the
quilombola tradition and its role in strengthening the cultural identity of the Historic
Site and Cultural Heritage Kalunga through the rescue, registration and appreciation

in all aspects of social life.

Keywords: Kalunga culture. Identity. Field Education. Quilombola (re)existence.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho apresenta uma abordagem acerca dos saberes e fazeres
presentes na tradicdo da Sussa na comunidade Kalunga Vao de Almas, buscando
destacar a importancia da inser¢do dos jovens ou sua participagcado nas tradicoes
locais com o intuito de preservar a identidade.

O Vao de Almas é uma comunidade Kalunga originada da fuga de negros
escravizados que procuraram esconderijos nos lugares mais distantes e isolados.
Essa comunidade esta situada no norte do Estado de Goias na regido da Chapada
dos Veadeiros no municipio de Cavalcante. O local abriga cerca de 300 (trezentas
familias), que vivem no quilombo ha mais de dois séculos.

Essa comunidade, como tantas outras, desde sua origem, é rica de diversas
manifestagdes culturais criadas e recriadas pelos negros. Essas manifestagdes
sustentam e caracterizam a nossa identidade, que depende do envolvimento dos
jovens para ser fortalecida e resinificadas na direcdo do futuro das nova geracgoes.

Segundo Costa (2013, p.16), “com mais de 20 comunidades nativas que
preservam uma cultura remanescente dos quilombolas, o Sitio Historico e
Patriménio Cultural Kalunga é uma das maiores riquezas culturais do municipio de
Cavalcante”.

Ha diferentes manifestagdes culturais no Brasil desde sua origem. Em meio a
tantas manifestagbes, a Sussa é uma das dangas caracteristicas do povo negro, em
especial do quilombo Kalunga. Ainda nos dias de hoje, encontra-se presente nos
festejos e ritos religiosos do Sitio Histdérico e Patrimdnio Cultural Kalunga.

Sendo assim, no Estado de Goias, a cultura da danga da Sussa ainda esta
muito presente no dia a dia, simbolizando a identidade, a resisténcia e a tradi¢do do
povo quilombola Kalunga. A Sussa apresenta-se como um simbolo cultural
representado pela danga, acompanhado de canticos tipicos, instrumentos musicais e
o colorido das vestimentas.

A Sussa como parte na tradicdo local, ela utiliza instrumentos de percusséo,
tais como: viola, caixa de couro, pandeiros e bruacas (buracas). A maior parte
desses instrumentos sao produzidos na propria comunidade por artesaos originarios
dali. Na confeccao, se utiliza da criatividade e de artefatos feitos de couro de

animais, ceras, madeira etc.
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A valorizagdo dos saberes locais nos auxilia na preservagdo e no
fortalecimento da tradicdo, da cultura, da memodria e da histéria com a finalidade de
assegurar a identidade e o direito a manifestacdo dos sujeitos do campo e dos
povos tradicionais.

De modo geral, o interesse por essa pesquisa surgiu a partir do seguinte
questionamento: os jovens da comunidade Kalunga Vao de Almas tém demonstrado
interesse em participar da Sussa?

No decorrer do curso de Licenciatura em Educagdo do campo, tive' a
oportunidade de refletir sobre a identidade dos povos do campo e de que forma os
impactos decorrentes da globalizacdo podem colocar em risco as tradicbes e os
saberes ancestrais. Tudo isso me fez pensar sobre o papel da juventude em dar
continuidade no movimento de valorizacdo de nossa cultura, compreendendo a
Sussa kalunga como uma manifestagéo ou tradicéo de resisténcia.

Desse modo, nasceu em mim a curiosidade em saber se a inser¢cao dos
jovens na danga da Sussa assegura ou nao a preservagao da tradicédo local, tendo
em vista que essa manifestacdo carrega em si grande significado para nossa
identidade kalunga.

Nesse contexto, a pesquisa busca também contribuir com as discussdes em
ambito académico, tendo em vista que o curso de Licenciatura em Educacgao do
Campo: Artes Visuais e Musica assume a perspectiva do fortalecimento politico em
relacdo a ampliacdo dos espacos de inclusdo, valorizagdo e reconhecimento dos
saberes dos sujeitos do campo.

Compreendemos que a Sussa integra os valores culturais e o modo de vida
kalunga, assim como a permanente interacdo com a natureza, a producédo dos
alimentos e outros elementos que propiciam o sustento (moradia, as plantas
medicinais, a religiosidade etc.). Por isso devemos pensar como tais saberes tém
sido transmitidos de geracdo para geragdo, o vinculo que possuem as novas
geracbes com a coletividade e o olhar para as manifestacbes e tradigdes da

comunidade.

1.10bjetivos da Pesquisa

' O uso da primeira pessoa no trabalho justifica-se pelo envolvimento da pesquisadora como membro
da comunidade quilombola investigada e sua participagao na manifestagéo cultural da Sussa.
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a) Objetivo geral: Investigar e descrever como tem ocorrido a troca de
saberes da tradigdo kalunga relativa a Sussa, tendo como foco a
preocupacao dos mais velhos em transmitir os conhecimentos aos jovens

da Comunidade V&o de Almas nessa manifestacao cultural.

b) Objetivos especificos:

e Descrever as caracteristicas da manifestagdo cultural da sussa
presente na comunidade do Vao de Almas, em especial, os
momentos em que ela acontece.

e Descrever quais os instrumentos musicais utilizados na sussa, 0s
versos cantados em algumas musicas da comunidade, os quem sao
participantes dessa manifestacao cultural.

e Observar se existe desmotivacdo ou distanciamento dos jovens em

relagcdo a manifestacao cultural da sussa.

Desse modo, o primeiro topico trata dos procedimentos metodologicos desse
estudo, detalhando a investigagdo de cunho qualitativo, bibliografico e a pesquisa de
campo.

Na segunda parte, apresentamos a fundamentacédo tedrica com base em
estudos voltados a cultura, memoria e identidade dos povos do campo.

O dultimo tépico faz a analise dos dados gerados a partir das observagdes e
entrevistas realizadas no trabalho de campo, tendo como foco o olhar dos anciaos e
das ancias da tradi¢ao da sussa.

Por fim, apresentamos as consideracdes finais acerca do que se discutiu

nesta investigagao.

1.2 Memorial (uma Preta Kalungueira)

Deixo aqui uma reflexdo do meu cotidiano, onde ser uma mulher preta
Kalungueira é carregar consigo a for¢ca da identidade, viver em interacdo com a
natureza, em vaos de serra tragadas por rios, matas e cerrado. Mas viver em meio a
uma sociedade opressora que diz que uma preta tem sorte de ter uma bolsa

permanéncia porque € quilombola privilegiado.
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Digo isso porque, € algo que carrego comigo. Uma mulher preta Kalungueira
que ouve: “Por que nao arruma seu cabelo? Por que vocé ndo se arruma mais? Por
que vocé nao usa um estilo de roupa que esta na moda? Como vocé faz pra seu
cabelo ficar assim?” Ou um comentario: “Vou cortar meu cabelo pra ver se ele fica
com cachos “Afros” porque esta na moda”.

Com isso, fago um questionamento: Uma mulher preta s6 é arrumada se
estiver (na moda) do jeito que a sociedade impde? Ou precisa mudar o seu jeito de
ser?

Uma mulher preta pode ser como ela decidir ser, porque carregar sua
identidade € o maior privilégio que a humanidade tem.

Muitas vezes, em momento que estive ministrando uma oficina de Sussa, ou
dancando por diversos espacgos, ja ouvi comentario do tipo: “Vocé me recomenda a
costureira dessa roupa de Sussa? Esta na moda... Oi? Moda? A roupa que uso na
apresentacao de uma tradicao ndo € modinha, meu cabelo ndo € modinha, mas sim,
€ simbolo de resisténcia. Porque a moda muda com o decorrer do tempo, o0 meu
cabelo ndo muda e as roupas da minha tradicdo nunca se perderao os tragos com o
passar do tempo.

A minha luta diaria € o meu reflexo perante uma sociedade que nao respeita o
modo de ser de um povo tradicional.

Pois desde muito cedo aprendi que a vida de um quilombola seria lutar por
direitos a igualdades.

Desde muito cedo, ainda crianca, aprendi a dangar e cantar a Sussa com meu
avd Marciano Pereira das Virgens, que hoje ja nao esta entre nés, mas me ensinou a
gostar da tradigdo por meio da Folia de Santo Reis, uma tradicdo da comunidade.
Assim, aprendi que ha a necessidade de se preocupar em aprender sobre as
manifestacdes culturais de onde vivemos, pois nao teremos nossos parentes mais
velhos sempre ali para nos repassar os saberes e fazeres.

Comecei a estudar aos sete anos de idade, andava seis quildmetros ao dia
para ir e vir da escola mais proxima da minha casa. Aos 11 anos tive que mudar de
escola, porque a mais proxima era somente até o quinto ano, primeira fase do
ensino fundamental. Entdo para dar continuidade aos meus estudos prossegui com
a caminhada diaria de 14 quildbmetros ao dia para poder estudar em outra escola.

Nessa época, ainda ndo havia estrada de carro na minha comunidade, eu nunca
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tinha visto um carro na minha vida. O Unico meio de transporte era as pernas e 0s
animais.

Estudei dois anos na escola Santo Anténio, no ano de 2003 e 2004 a segunda
escola mencionada acima, a distancia percorrida como ja mencionei era quatorze
quildbmetros de distancia. Entdo, como era um local muito longe para frequentar a
escola todos os dias e estudar, meus pais decidiram me mandar para a cidade aos
13 anos de idade, visando a melhoria nas condi¢gdes de acesso a educacgao escolar.
N&o foi uma boa ideia, mas eu n&o tinha escola nem podia opinar em algo diferente
a nao a ndo ser concordar, ja que na minha comunidade ficou impossivel para mim a
continuidade dos estudos.

Para que eu pudesse continuar a estudar, tive que trabalhar como doméstica
e estudar ao mesmo tempo, isso tudo com apenas 13 anos de idade. As pessoas
com quem tive a infelicidade de morar na cidade para estudar, me exploravam ao
limite, me acordava meia noite para fazer algo doméstico, ndo me deixava fazer
minhas tarefas escolares em casa, sem contar com 0s preconceitos e racismos que
eu sofria na escola da cidade, por ser preta, cabelo crespo, pele ressecada e pobre.
Foi esse desprazer até completar meus 17 anos de idade, e conseguir um emprego
com pessoas diferentes e consegui concluir. Foi uma das minhas melhores
conquista na vida, a terminalidade do ensino basico.

Nesse intervalo me casei aos 19 anos de idade, tive minha filha e decidi fazer
uma graduagdo, para garantir um futuro diferente para ela e ao mesmo tempo
buscando o meu futuro diferente.

Entao ouvi falar do Curso de Educagao do Campo, gostei da proposta, poisao
mesmo tempo em que eu poderia estudar, eu conseguiria ficar em casa no momento
de alternancia do curso e cuidar da minha familia que agora ja crescia com a
chegada da minha filha Grazielle. Fiz o vestibular no ano de 2017, fui aprovada,
chorei de felicidade e fui para a tdo sonhada faculdade. Conheci professores
maravilhosos e colegas também. Durante o curso na universidade, fiz cursos
técnicos, me tornei uma condutora de Visitantes em Cavalcante Goias, uma cidade
turistica. Amo trabalhar com pessoas diferentes todos os dias.

Percebi que muitas vezes, é preciso o desafio para que possamos valorizar
nossas conquistas. Pois nada na vida vem facil. Mesmo em meio a tanto tormento
que vivi, hoje sei valorizar tudo que conquistei até aqui. Sou uma mulher em

formagao, sou fruto do que vivi e construi, sou uma mulher Kalungueira.
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2 METODOLOGIA

2.1 Pesquisa qualitativa

O presente estudo baseia-se na pesquisa qualitativa, tendo em vista que a
organizagcdo e a sistematizagao do trabalho levaram em conta as impressdes, o
contato e as vivéncias da pesquisadora no ambiente investigado. Além disso, possui
carater etnografico, uma vez que a autora integra a comunidade pesquisada e
mantém contato direto com a realidade e os colaboradores da investigagao.

“A pesquisa qualitativa responde as questbes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que nao pode ser
quantificado”. (MINAYO, 2002. p. 21).

O foco da pesquisa é a tradicdo da sussa, uma manifestacdo cultural dos
Kalunga presente nos festejos, nos ritos religiosos e outros momentos de encontro
da comunidade. Esse é outro elemento que justifica a escolha da pesquisa
qualitativa, pois esta “[...] trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais
profundo das relagdes, dos processos e dos fenbmenos que nao podem ser
reduzidos a operacionalizag¢ao de variaveis”. (MINAYO, 2001, p. 21).

O contexto investigado levou em consideragao o contato direto com membros
da comunidade buscando inserir pessoas mais velhas, sobretudo alguns jovens e

sua relagao com a sussa.

2.2 Pesquisa autoetnografica

No processo de construgdao ou desenvolvimento dessa pesquisa, além da
observacao e da descricdo de minha realidade/da comunidade da qual fago parte,
acabei naturalmente refletindo sobre o meu processo de formagao como educadora
do campo, como mulher quilombola Kalunga, entre outros tantos papéis sociais que
me constituem.

Diante disso, esta pesquisa possui carater autoetnografico, tendo em vista a
descricdo da cultura e da vivéncia que me possibilitaram descrever e investigar o
meu proprio convivio, por meio de entrevistas, dialogos, registros etc., os quais

permitiram ampliar a visdo acerca da minha propria historia.
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“Autoetnografia” vem do grego: auto (self = “em si mesmo”), ethnos (nacéo
= no sentido de “um povo ou grupo de pertencimento”) e grapho (escrever =
“a forma de construgdo da escrita”)2. Assim, ja na mera pesquisa da sua
origem, a palavra nos remete a um tipo de fazer especifico por sua forma de
proceder, ou seja, refere-se a maneira de construir um relato (“escrever”),
sobre um grupo de pertenca (“um povo”), a partir de “si mesmo” (da 6tica
daquele que escreve). (SANTOS, 2017, p. 218).

Outro elemento da autoetnografia diz respeito a tradicdo da Sussa, da qual
participo desde crianga nas manifestagdes culturais dos Kalunga. Ao longo de minha
trajetéria de vida, sempre observei que a tradicdo vem se passando de geragao a
geracao por meio da oralidade. Desde a minha infancia, os mais velhos da
comunidade demonstram a preocupagdo em mostrar a importancia do aprender e
repassar os saberes e fazeres acumulados em vida. Assim, desde muito cedo, ou
seja, ainda crianga, ja conhecia a Sussa, onde aprendi a dangar e a cantar com meu
avd. Um momento de transmissao de saber de um ancido que gostava da tradicéo e
carregava como uma das manifestagdes presentes na comunidade.

A Sussa sempre esteve presente em meu cotidiano/convivio, por isso o
interesse em aprender a dancar, a tocar e a falar sobre a historia dessa tradicdo com
meus antepassados € um tragco importante da minha identidade Kalunga.

Essa aproximagdo me envolve como pesquisadora que convive com a
realidade da minha localidade, com as narrativas e simbologias presentes no
contexto histérico. Assim, a pesquisa autoetnografica me permitiu refletir sobre os

aspectos culturais da minha propria realidade/comunidade.

2.3 Pesquisa bibliografica

‘A pesquisa bibliografica é aquela que se realiza a partir do registro
disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos impressos, como
livros, artigos teses etc.” (SEVERINO, 2007, p. 123).

Vale ressaltar que foi realizado o levantamento de autores que tratam da
tematica relativa a educacdo do campo, de modo mais especifico os saberes e as
tradigbes dos povos tradicionais — quilombolas. Buscamos inserir principalmente os
estudos realizados por pesquisadores kalunga (egressos da educagao do campo e
de programas de pdés-graduacdo de universidades federais que atuam em nosso

territorio).
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A partir desse contexto, Severino (2007, p. 123) afirma que, na pesquisa
bibliografica, “0 pesquisador trabalha a partir das contribuicbes dos autores dos
estudos analiticos constantes dos textos”.

E a pesquisa feita por meio da leitura e do fichamento de livros, artigos,
documentos, revistas, etc. Trata-se de um levantamento para subsidiar a teoria e
analise, colocando o pesquisador em contato com todo o referencial selecionado a
partir do assunto ou tema estudado. Este material também auxilia na estruturagéo da
pesquisa de campo, pois indica caminhos ja percorridos por outros autores.

A pesquisa bibliografica auxilia nas primeiras leituras que o pesquisador
buscara para embasar a estrutura de seu trabalho. Os principais meios e
instrumentos que sao utilizados na realizagdo da pesquisa bibliografica sao: livros,
artigos cientificos, teses, dissertagdes, revistas, leis e outros tipos de fontes escritas
que ja foram publicados ou mencionados.

Desse modo, Severino (2007, p. 123) destaca que a pesquisa bibliografica
“utiliza-se de dados ou de -categorias tedricas ja trabalhadas por outros
pesquisadores e devidamente registradas. Os textos tornam-se fontes dos temas a
serem pesquisados.” (SEVERINO, 2007, p.123).

2.4 Pesquisa de Campo

Conforme ressaltado, a realizacdo dessa pesquisa ocorreu dentro da
comunidade Kalunga do Vao de Almas por meio do contato direto da pesquisadora
com o contexto onde se deu a pesquisa.

Com isso “[...] o trabalho de campo deve estar ligado a uma vontade e a uma
identificacdo com o tema a ser estudado, permitindo uma melhor realizagcdo da
pesquisa proposta.” (CRUZ NETO, 2001, p. 52).

Para isso, foi adotado o procedimento metodoldgico denominado pesquisa de

campo.

Na pesquisa de campo, o objeto/fonte € abordado em seu meio ambiente
préprio. A coleta de dados é feita nas condigcbes naturais em que os
fendmenos ocorrem, sendo assim diretamente observados, sem intervengéo
e manuseio por parte do pesquisador. (SEVERINO, 2007, p.123).
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A fim de descrever a experiéncia vivida nesse processo de investigagao foram
feitas durante a insergdo no campo de pesquisa, observagdes, anotagodes, registros

fotograficos etc.

O trabalho de campo, em sintese, & fruto de um momento relacional e
pratico: as inquietagdes que nos levam ao desenvolvimento de uma
pesquisa nascem no universo cotidiano. O que atrai na producdo do
conhecimento é a existéncia do desconhecido, é o sentido da novidade e o
confronto com o que nos é estranho. Essa producédo por sua vez, requer
sucessivas aproximacdes em dire¢do ao que se quer conhecer. (CRUZ
NETO, 2002. p. 64).

Adiante, temos uma breve contextualizagdo do territorio investigado. Assim,
‘concebemos campo de pesquisa como o recorte que o pesquisador faz em termos
de espaco, representando uma realidade empirica a ser estudada a partir das
concepgdes tedricas que fundamentam o objeto da investigacédo.” (MINAYO, 1992
apud CRUZ NETO, 2002, p. 53).

A Comunidade do Vao de Almas pertence ao Sitio Historico e Patrimbnio
Cultural Kalunga, localizada na regido a margem da Chapada dos Veadeiros, a
cerca de 70 quildmetros do municipio de Cavalcante — Goias. O local é repleto de

serras, rios e de cerrado preservado.

O atual Sitio Histérico e Patrimdnio Cultural Kalunga ocupa uma area de
253,2 mil hectares de terra. A comunidade Kalunga esta localizada no
nordeste do estado de Goias, ha cerca de 600 km de Goiania e 400 km de
Brasilia. A regiao é conhecida como Vaos 58 da Serra Geral, no Vale do rio
Parana e seus afluentes, as bordas da Chapada dos Veadeiros nos
Municipios de Cavalcante, Teresina de Goias e Monte Alegre de Goias.
Essa regido é dividida em serras e morros: Serra do Mendes, do Mocambo,
Morro da Mangabeira, Serra do Bom Jardim, da Areia, de Sdo Pedro, do
Moleque, Boa Vista, Contenda, Bom Despacho, Serra do Maquine e Serra
da Ursa. A comunidade Kalunga esta dividida em quatro nucleos principais:
o Vao do Moleque, o Vao das Almas, o antigo Ribeirdo dos Negros,

rebatizado de Ribeirdo dos Bois e Engenho Il, esse ultimo o mais
urbanizado, mais préoximo da zona urbana e de facil acesso. (MARINHO,
2008, p. 110).

Essas caracteristicas geograficas fizeram com que os Kalunga ficassem, em
alguma medida, isolados por varios anos. Nas ultimas décadas, buscando melhorias
para o seu territério, os quilombolas tém lutado por seus direitos, incluindo melhores
condicbes das estradas, construcdo de escolas, acesso a saude entre outras

politicas publicas dentro do municipio e territério kalunga.
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De acordo com Estatuto do Regimento Interno da Associagdo Quilombo
Kalunga de 2019, no Capitulo Ill, hoje “o territério identificado Quilombo Kalunga
possui uma area de 261.999 hectares, 69 ares e 80 centiares, localizados nos
municipios de Cavalcante, Teresina de Goias a Monte Alegre de Goias”.
(ASSOCIACAO DO QUILOMBO KALUNGA, 2019, p.14).

A Associacao Quilombo Kalunga (AQK) é uma Associagéo com o objetivo de
promover a defesa dos interesses de todas as familias que moram e séao
remanescentes e descentes do quilombo Kalunga, de Cavalcante Goias, Teresina de
Goias e Monte Alegre de Goias, representando todo nosso territério em todas as
instancias legais, fazendo reunides e assembleias para decisdes das comunidades e

mantendo todos informados.

Imagem 1 - Vista da Serra Pouso do Padre para a Comunidade

o

4

e )

Fonte: registro da pesquisadora(2023).

Vale ressaltar que em meio a tantas dificuldades enfrentadas nos vaos de
serras, o povo kalunga buscou a sobrevivéncia por meio do desenvolvimento e do
descobrimento de técnicas de trabalho e de luta que resultou em aprendizagens e
que ao longo dos tempos vem sendo repassada de geragao a geragao, conduzida
pelos mais velhos.

Desse modo, a comunidade carrega consigo uma cultura refletida pela

vivéncia no territorio, ou seja, fruto da experiéncia no meio natural: o plantio, a
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colheita, as construgdes das casas, as tradi¢gbes, tudo que tem assegurado o modo
de ser kalunga.

Os saberes e fazeres tradicionais, as manifestacdes religiosas e festividades,
as musicas e dangas, a exemplo da sussa, séo carregadas de significados proprios,

isto €, elementos que constituem a identidade kalunga.

Imagem 2: Morro do Moleque

Fonte: André Dib(2018).

De acordo com o livro “Uma Histéria do Povo Kalunga” (MINISTERIO DA
EDUCACAO — MEC, 2001), o povo kalunga aprendeu a lutar para superar as
dificuldades encontradas dentro da comunidade, pois no inicio da formacédo do
povoado as condi¢des de deslocamento e de subsisténcia exigiam bastante dos
moradores da regiao.

Ainda assim, os Kalunga ndo deixam de lado as diversdes, celebrando os
santos dos festejos religiosos, agradecendo em todo periodo de chuva, de plantagao
e de colheita, sem deixar de lado suas tradi¢cdes, a exemplo da sussa.

Os festejos e as tradicbes demonstram diversos saberes, fazeres e
manifestagbes culturais presentes no territério, se tornando um dos importantes
veiculos de divulgagao da cultura kalunga.

De certa forma, no decorrer do ano pode se observar que as familias vao se

organizando para encontrar um parente no local do festejo, reunir-se com aqueles
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que moram nas outras comunidades e encontrar os que tém vivido em outras

localidades, a exemplo de Brasilia e Goiania.

2.5 Entrevistas

A entrevista € o momento em que o pesquisador relaciona os conhecimentos
dos individuos com o didlogo e a pesquisa bibliografica. Nesse momento, ha o
registro dos saberes e fazeres por meio da interagdo com os participantes, a fim de
levantar e descrever o resultado do que despertou o interesse pelo estudo.

A entrevista € o momento de vinculo entre o pesquisador e o entrevistado,
sendo esse procedimento metodoldégico um dos elementos responsaveis pela

geracao dos dados da pesquisa.

Esta constitui uma técnica alternativa para se coletarem dados néo
documentados sobre determinado tema. E uma técnica de interagdo social,
uma forma de dialogo assimétrico, em que uma das partes busca obter
dados, e a outra se apresenta como fonte de informacao. A entrevista pode
ter carater exploratério ou ser uma coleta de informagdes. A de carater
exploratdrio é relativamente estruturada; j&4 a de coleta de informagdes é
altamente estruturada. (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 72).

A analise de dados ¢é estruturada por meio da compreensao do pesquisador a
partir do olhar das pessoas entrevistadas. O pesquisador deve ficar atento para
dirigir o dialogo e a discussdo para o assunto que interessa a pesquisa. Para isso,
pode dialogar sob um assunto ou ir além das questbes que haviam sido escolhidas
no roteiro do trabalho, tendo em vista obter um melhor resultado. O importante é que
o entrevistado participe de maneira espontanea, destacando seus conhecimentos
sobre o tema abordado.

Vale destacar que a entrevista € o contato direto entre o pesquisador e o

individuo entrevistado para dialogar sobre o tema de pesquisa definido.

A entrevista € um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas
obtenha informacbes a respeito de determinado assunto, mediante uma
conversacdo de natureza profissional. E um procedimento utilizado na
investigacao social, para a coleta de dados ou para ajudar no diagnéstico ou
no tratamento de um problema social. (MARCONI; LAKATOS, 2010, p.195).
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Na entrevista, a participacdo dos colaboradores apresenta as caracteristicas
da coletividade, o papel social, os conhecimentos presentes na localidade, tudo isso
por meio do dialogo.

‘A entrevista tem como objetivo principal a obtencdo de informagdes do
entrevistado, sobre determinado assunto ou problema.” (MARCONI; LAKATOS,
2010, p.195).

Para realizagdo desse estudo, os entrevistados escolhidos foram moradores
da comunidade do Vao de Almas, os quais possuem conhecimentos acerca da
tradicdo da sussa. A pesquisa contou com a participacédo de sete colaboradores com
idades diferentes: quatro mulheres, sendo as mais velhas com seus 74 anos e 56
anos de idade, as mais jovens de 26 e 23 anos; os homens sdo um de 56 e outro de
57 anos de idade. Entre esses, apenas trés se identificaram, uma mulher e dois
homens.

Com intuito de preservar a identidade dos colaboradores, utilizamos letras do
alfabeto em maiusculo (A, B, C e D) para se referir aos participantes, que por
motivos pessoais preferiram nao ser identificados na entrevista. Para os demais
aqueles que identificaram e que sédo considerados pela comunidade como mestres e
mestras (ancidos e ancias) do conhecimento em relagdo a tradicdo da sussa,
utilizaremos os nomes proprios dos participantes.

Com a finalidade de gerar os dados relativos aos saberes e fazeres sobre a
tradicdo da sussa, e como procedimento metodolégico da pesquisa qualitativa e
etnogréfica, algumas perguntas semiestruturadas, norteadoras foram dirigidas aos

colaboradores sao elas:

1) O que é sussa?

2) Com quem aprendeu a dangar e tocar a sussa?

3) Em quais momentos a sussa acontece dentro da comunidade?
4) O que significa os versos da sussa?

5) Qual a importéncia da danga para os jovens da comunidade?

Os dados das entrevistas foram coletados pela pesquisadora por meio de
gravador de celular e reproduzidas por escrito de forma original, respeitando-se a
fala dos entrevistados nessa pesquisa. Os colaboradores dialogaram abertamente e

de forma espontanea, contribuindo com a realizagdo da pesquisa.
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3 FUNDAMENTAGAO TEORICA

3.1 Cultura

Nesse toépico, descrevemos a fundamentagcdo dessa pesquisa, tendo como
base os autores que abordam os saberes, a cultura e a tradicdo dos povos do
campo e, de modo especifico, as vivéncias dos Kalunga.

Compreendemos que o respeito e a valorizagao das tradi¢gdes e saberes dos
povos do campo ou das comunidades tradicionais integram os conteudos e as

pautas da educacédo do campo enquanto movimento social e area do conhecimento.

[...] o campesinato confirma e exige tomar o tratamento da cultura em sua
pluralidade; trata-se, portanto, de culturas do modo de ser de cada
sociedade, nas quais se supera a pretensao de que haja “a cultura” e, fora
dela, a “ndo cultura”, como, na particularidade no campo, tem-se as culturas
camponesas. (TARDIN, 2012, p. 179).

O modo de vida dos povos do campo é constituido pela convivéncia com a
natureza e pela troca de saberes e fazeres dos membros da comunidade, ou seja,
passados de geragao a geragao, tornando-se um bem maior para a coletividade.

De acordo com Gongalves (2010), na antropologia 0 homem adquire habitos
que estao relacionados aos costumes, conhecimentos e crengas, que se passa de
um ser para o outro. A cultura nasce da identidade cultural de cada povo com o
decorrer dos anos, passando de geragao a geragao, com o proposito de preservar
costumes, crencgas e habitos.

Nessa mesma diregcao, podemos dizer que “cultura é toda criagdo humana
resultante das relagdes entre os seres humanos e deles com a natureza que leva ao
estabelecimento de modos de vida”. (TARDIN, 2012, p. 180).

A permanéncia da cultura em cada regido depende do cultivo e da
importancia dada a ela a cada ser humano que busca entender sua cultura,
aprendendo no dia a dia com as praticas e costumes da sua localidade

Segundo Costa (2013, p.11) “os lugares em que os negros fugitivos se

instalavam, geralmente eram fundo de vale, serras e morros. Os quilombos
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significam resisténcia para negros africanos, pois na cultura africana quilombo é
caracterizado como lugar cercado e fortificado”.

Como resultado desse processo de resisténcia e construgao cultural, temos o
Sitio Histérico e Patriménio Cultural Kalunga, sendo a comunidade Vao de Almas

uma das que integra esse territorio quilombola.

Calunga ou Kalunga é o nome atribuido aos descendentes de escravos
[escravizados] fugidos e libertos das minas de ouro do Brasil central que
formaram comunidades auto-suficientes e que viveram a mais de trezentos
anos isolados em regides remotas, de dificil aceso, proximas a Chapada
dos Veadeiros. Nas comunidades, nos municipios de Cavalcante, Teresina
de Goias e Monte Alegre de Goias. (COSTA, 2013, p. 28 — grifo nosso).

Embora hoje o uso da palavra Kalunga ou Calunga seja bem aceito pela
comunidade, este nome ja foi carregado de um sentido pejorativo, principalmente as

pessoas de fora da comunidade ao se referir aos sujeitos do quilombo.

Este era apenas outro modo de dizer negros. E como os colonizadores
portugueses consideravam todos os negros inferiores, é facil entender por
que a palavra calunga, nome que eles davam aos negros, passou a querer
dizer também coisa pequena e insignificante, como o camundongo catita do
Nordeste. (MEC, 2001. p. 31).

Dentre os muitos significados atribuidos ao longo do processo histérico de
formagado do quilombo, o uso da palavra Kalunga (mais empregado com “K”) entre
os membros da comunidade local faz referéncia a uma planta (Simaba ferruginea),
que nasce a beira dos rios da comunidade, ganhando o sentido de um povo ilustre e

importante.

Por isso, naquele territério, a presenga de uma plantinha que chamam de
calunga torna sagrada a terra onde ela cresce. Uma humilde plantinha que
cresce numa terra que nunca seca € por isso € boa para plantar o alimento
que sustenta a vida. Por isso também as terras onde a calunga cresce nao
podem ser de uma so6 familia. Sao de todas, porque sao elas que acodem a
todos nos momentos de precisdo. Uma humilde plantinha que faz lembrar a
necessidade da unido e da solidariedade de todos. Ela é a marca da realeza
africana sustentada pela forca dos ancestrais. Por isso ela é simbolo da
dignidade do negro e da grandeza do povo Kalunga. (MEC, 2001, p. 32).

Ao considerarmos o significado que & simbolo de dignidade isso fortalece o
respeito, a valorizagdo ao territério kalunga, como local sagrado, de protegao e
sustento para a populagdo. Assim, as manifestagdes culturais também se tornam

simbolo de protegao da identidade quilombola.
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Essas manifestacbes culturais estdo presentes nas rezas, nas folias, nas
festas, e isso inclui a sussa, que se caracteriza pela integragdo da musica, com os

versos e a propria dancga.

3.2 Educagao do Campo

A educagdo do campo é uma demanda que nasceu dos movimentos
camponeses, na luta pela construcdo de uma politica educacional para que todos os
povos do campo tivessem direito a ser educados no lugar onde vivem e com 0s seus
conhecimentos tradicionais respeitados.

A luta por uma educagao de qualidade foi organizada pelos movimentos
sociais do campo, em especial, 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST). Ha uma preocupacdo em adotar concepgbes e praticas de educagao
engajados na luta por melhores condigdes de vida no campo e, principalmente,
voltadas a formagao humana, valorizando a cultura e os saberes tradicionais.

O MST é pioneiro nessa luta e € também um dos principais movimentos
organizados no Brasil que buscaram estratégias para enfrentar os desafios diarios, a
auséncia de politicas publicas dos varios governos em relagao aos territorios rurais
do pais. Por meio da realizagdo de seminarios, reunides, manifestos nas ruas,
socializacdo de experiéncias praticas surgiu uma proposta de educacdo que
contemplasse a vida dos sujeitos do e no campo.

Com isso, vale ressaltar que € de grande importancia “o movimento por uma
educacao do campo vincula a luta por educagdo com o conjunto das lutas pela
transformacao das condigbes sociais de vida no campo”. (CALDART et al., 2002. p.
21).

A educagao é uma das principais estratégias para se desenvolver e promover
a melhoria da sociedade brasileira, mas & preciso considerar uma educagao que

esteja integrada a realidade ou caracteristicas dos povos do campo.

A respeito, o pronunciamento das entidades presentes no Seminario
Nacional de Educacdo Rural e Desenvolvimento Local Sustentavel foi no
sentido de se considerar o campo como espago heterogéneo, destacando a
diversidade econOmica, em fungdo do engajamento das familias em
atividades agricolas e ndo-agricolas (pluriatividade), a presenga de
fecundos movimentos sociais, a multiculturalidade, as demandas por
educacéo bésica e a dindmica que se estabelece no campo a partir da
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convivéncia com os meios de comunicagao e a cultura letrada. CALDART et
al., 2002. p. 33).

Conforme exposto, uma educacido que considere a identidade dos povos do
campo, baseada nos seus saberes e na sua cultura. Uma educagao construida
pelos sujeitos e para os sujeitos e que nela haja um curriculo, ndo s6é um curriculo
exige um calendario, uma Pedagogia formagao de educadores, materiais didaticos,
alimentagdo organica, et. Onde incorpore a diversidade e as especificidades

étnicas.

De certa forma, vivemos em uma época e em um processo de adaptagao as
novas condi¢cdes de vida e de educagao, por isso mesmo, se pensemos em
um mundo desenvolvido e sustentavel, é preciso seguir os passos da
natureza como propde a ecolinguistica. E neste sentido deve-se considerar
a questdo da linguagem das tradigdes também enfatizada nesse contexto,
porque de fato é ela que nos direcionam para a realidade do mundo. Tudo o
que foi dito, quer dizer que o conhecimento reflete o meio, dai a importancia
da luta por uma educagdo inclusiva, onde estejam presentes as
cosmologias das tradi¢des. (CUNHA, 2018, p. 101).

Sendo assim, ndao podemos deixar de destacar a importancia da luta dos
movimentos sociais na educagao dos povos do campo, sendo que a luta por
politicas publicas se faz necessaria para que o Estado garanta os direitos e a
igualdade das classes sociais.

Dado ao campo um espaco livre e de resisténcia onde todos os trabalhadores
e trabalhadoras rurais lutam pela vida, € também um espaco de histéria, memoria,
cultura e identidade onde a luta por melhores condigdes de vida, direito a terra e por
educacao publica de qualidade vem se fortalecendo nas ultimas décadas.

Nesse contexto compreendemos que as lutas em torno da educacdo do
campo no campo e para o campo tiveram significados, principalmente porque os
movimentos sociais dos trabalhadores e trabalhadoras rurais tém lutado de maneira
incansavel, ocupando e resistindo dentro dos espacos da sociedade e do poder
publico. (CALDART, 2012).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional n° 9.394/96 € um exemplo
dessas lutas. Ela confirma os direitos a diferengca na educacdo em seus diferentes
espacos do campo. Por meio dela, foi pensada a pedagogia humanizadora que inclui
a alfabetizacdo dos jovens e adultos, através de uma educagdo que tenha total
vinculo e compromisso com a realidade dos camponeses, assentados, ribeirinhos,
pescadores, caigcaras, extrativistas, quilombolas, indigenas entre outros. (CALDART
et al., 2002).
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Nesse sentido, o objetivo da luta pela educagdo do campo é ainda ampliar os
conhecimentos dos sujeitos para que eles possam valorizar os conhecimentos
tedricos e praticos, bem como os cientificos e os tradicionais com perspectivas de
amplia-los, fazendo com que a cidade e o campo tenham as mesmas valorizagoes,
direitos, deveres e oportunidades de ajudar a construir uma proposta de mundo
melhor.

A educacdo é um vetor estratégico para o desenvolvimento territorial
sustentavel, € uma forca que mobiliza e articula a populacéo trabalhadora na luta
pela transformacgao nas politicas sociais. (CALDART, 2012).

Observamos que os sujeitos do campo sao pessoas que ao longo do seu
processo histérico lutam por igualdade. Esses povos campesinos vivem uma rotina
diaria de trabalho e resisténcia, plantando e colhendo o seu proprio sustento para a
sua subsisténcia, protegendo seu territorio de maneira ao uso sustentavel dos

recursos naturais etc.

E nesse contexto que emergiu o uso dos termos “povos e comunidades
tradicionais” para nomear, identificar e classificar uma diversidade de
culturas e modos de vida de um conjunto de grupos sociais que,
historicamente, tém ocupado areas agora destinadas a preservacéo e a
conservagao ambiental. (CRUZ, 2012, p. 596).

Nesse contexto, observa-se que a cultura e a educacgao juntas se tornam
pontos principais de socializagdo, que pode modificar o pensar do sujeito campesino
no processo da aprendizagem sem desvalorizar os saberes construidos e
transmitidos em seu territério.

Assim, inumeras sdo as contribuicbes dos movimentos sociais e de outros
educadores que defendem uma proposta de educacédo do campo. Esses intelectuais
defendem que a educacao precisa superar a dicotomia entre campo e cidade, uma
educacao que afirme a formagdo humana aberta para o mundo em que os sujeitos
sejam eles mesmos protagonistas de suas histérias. Isso quer dizer lutar pelos

direitos iguais, pela democratizacdo da educacao e da vida.

3.3 Meméoria

Os Kalunga carregam consigo a memoria coletiva de acontecimentos,

historias vividas, representacdes e saberes do passado , com o intuito de fortalecer
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e reforgar sentimentos e conhecimentos da antiguidade. Mesmo diante da interagéo
social com outros grupos ou espagos (a exemplo do urbano), ainda se percebe que
o territdrio kalunga mantém suas raizes e sentimento de pertencimento que tem sido
passado de geracéo a geragao.

Vale ressaltar que, quando tratamos da memdéria de um povo, estamos
abordando a preservacgao daquilo ou de algo que merece ser lembrado, valorizado,
Ou seja, que nao seja apagado. Por isso a memoria € um elemento importante dessa
pesquisa, pois buscamos refletir sobre o fortalecimento dos saberes e fazeres em

relacdo ao conhecimento da sussa.

A memoéria se coloca assim como uma construgdo — tal como ja se
compreende desde ha muito a Historiografia e dar a perceber como essas
duas construcbes podem interagir uma sobre a outra se constitui certamente
em um dos desafios da historiografia do presente. E importante lembrar
ainda como um dos desenvolvimentos recentes da reflexdo sobre a
Memoéria a nogdo de que esta se refere ndo apenas ao passado e ao
presente, mas também ao futuro. (BARROS, 2009. p.36).

Compreendemos entdo a memoédria como a preservagao dos costumes e
tradicdes, mas com a sua atualizagdo, como algo dinamico, que tem sofrido as
mudancas ao longo do tempo, mas sem perder de vista os saberes e fazeres que
tém sido passados de geragédo a geracdo. Nesse sentido, a memoria esta presente
nas vivéncias dos kalunga, na valorizagdo das lembrangas que carregam o0s mais

velhos (ancidos e ancias) da comunidade.

Desde ja, algumas questdes fundamentais merecem ser colocadas para
uma maior compreensao acerca da Memodria Social e de suas formas de
interacdo com a Histéria. Entre elas, e de modo a superar a inadmissivel
avaliagdo da memodria como mero depésito de dados e de informacdes
relativas a coletividade ou a vida individual, devemos pensar na memoria
como instancia criativa, como uma forma de produgdo simbdlica, como
dimensdo fundamental que institui identidades e como isto assegura a
permanéncia de grupos. (BARROS, 2009, p.37).

Observamos entdo que, a memoria contribui na preservagdo e no
fortalecimento de uma tradicdo, podendo emitir do passado fatos e contextos

capazes de assegurar os saberes da comunidade.

Memoéria, portanto, j& ndo pode mais nos dias de hoje ser associada
metaforicamente a um “espacgo inerte” no qual se depositam lembrangas,
devendo ser antes compreendida como “territorio”, como espago vivo,
politico e simbdlico no qual se lida de maneira dinamica e criativa com as
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lembrangas e com os esquecimentos que reinstituem o Ser Social a cada
instante. (BARROS, 2009, p.37).

Nesse sentido, a memodria € uma constante interacdo entre a experiéncia
vivida, um saber e fazer aprendido que se reflete no desenvolvimento e ampliagao
da participagao coletiva. Entendemos que os Kalunga mais velhos carregam consigo
a tradicdo da sussa presente em sua memoria. Cabe aos mais jovens manter a
preocupacgao de cuidar de tradicdo, manté-la com parte integrante de suas raizes e
identidade.

3.4 Identidade

A identidade kalunga, ainda nos dias de hoje, € percebida por meio do
contexto histérico relacionado ao periodo da escraviddo e da formacgdo dos
quilombos no Brasil. Essa afirmagdo como comunidade quilombola para além do
periodo da escraviddao, mas relacionada riqueza natural e cultural que possui a
comunidade tem sido reforgada a partir do reconhecimento do Sitio Historico e

Patriménio Cultural Kalunga.

A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DE GOIAS, decreta e eu
sanciono a seguinte lei: Art. 1° - Constitui patriménio cultural e sitio de valor
histérico a area de terras situadas nos vaos das Serras do Moleque, de
Almas, da Contenda-Calunga e Codrrego Ribeirdo dos Bois, nos municipios
de Cavalcante, Monte Alegre e Teresina de Goias, no Estado de Goias,
conforme estabelecem o § 5° do art. 216 da Constituicido Federal e o art.
163, itens | e IV, § 2° da Constituicdo do Estado de Goias. (GOIAS, LEI N°
11.409, DE 21 DE JANEIRO DE 1991).

Podemos dizer que a identidade integra a vida em sociedade, que cada grupo
social e individuo possuem caracteristicas que as distinguem de outros, mas que
ainda assim, nao existe uma identidade ja pronta ou fixa podendo esta ser
modificada, porque a identidade esta em processo de construgéo, ja que vivemos
em contextos sociais e culturais que se inter-relacionam constantemente.

Segundo Oliveira (2015, p. 20), “o que ocorre é a desarticulacédo das
identidades estaveis do passado, abrindo também possibilidades novas de
articulagdes, como a criacdo de novas identidades, novos sujeitos [...]".

Vale ressaltar que a propria historia das pessoas pode definir sua identidade,

deixando claro que sao produzidas em momentos particulares com o decorrer do



29

tempo, pois somos seres humanos, mas somos diferentes devido ao contexto

histérico e cultural onde estamos inseridos.

E preciso apreender que as construgdes de identidade sdo marcadas por
especificidades e, desse modo, € necessario compreendé-las no interior de
sua forma de produgdo: seja em locais histéricos e institucionais definidos,
seja em formacdes e praticas discursivas proprias, ou ainda, em estratégias
particulares. (OLVEIRA, 2015, p. 19).

Podemos afirmar que as rogas e os modos de produgdo dos alimentos, as
construgcbes das casas, as festividades, os ritos religiosos, entre outras
manifestacdes, constituem a identidade kalunga.

A partir do momento em que nds, os Kalunga passamos nos identificar como
remanescentes de quilombo, ampliar, nesse momento uma forte identidade kalunga,
pois assumimos nossa propria cultura, nos baseando-se em nossa trajetoria

histérica, na ancestralidade negra, na luta contra a opresséo histérica.
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4 SABERES E FAZERES TRADICIONAIS NO CONTEXTO CULTURAL DA SUSSA
4.1 A sussa kalunga

A sussa é uma manifestacao cultural, uma dancga, acompanhada por canticos
ao toque de instrumentos musicais, em sua maioria, feitos artesanalmente. A sussa
faz parte da tradigdo e da identidade kalunga, presente nos momentos de festejos,
rezas, folias etc. Reune familiares, amigos e festeiros, que durante geragdes, tém
vivido e reinventado essa tradicao quilombola.

Apesar da proximidade ou das semelhancas da sussa presente no territorio
kalunga e outros territérios quilombolas (nordeste de Goias e sudeste tocantinense),
esta manifestacao cultural apresenta um repertério com os modos de tocar, cantar e
dangar tipico de cada comunidade local. A sussa também dever ser compreendida

como simbolo de resisténcia e identidade.

Imagem 3: Sussa na Feira Cobert de Cavalcante — GO.

Fonte: registro da pesquisadora (2020).

Na realizagao da sussa, homens e mulheres dangam rodopiando, com os pés
calgados ou descalgos, ao ritmo do batuque dos instrumentos, contando com a
participacéo de criangas, jovens, adultos e idosos.

Os instrumentos mais utilizados para tocar a sussa séo: a bruaca, o tambor, a

caixa, 0 pandeiro e a viola ou violdo, as palmas que também complementam o
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batuque desejado. Esses instrumentos sé&o os principais, sendo construidos ainda

hoje na propria comunidade.

Imagem 4: Instrumentos da sussa — caixa, bruaca e pandeiro

Fonte: registro da pesquisadora (2022).

A bruaca é um caixote feito de couro de boi parecido com um bau, com algas
para facilitar no transporte de alimentos. Normalmente sdo as mulheres que batem
na bruaca para fazer o entoado da sussa. Os homens batem a caixa que ¢é feita de

madeira e couro de animal, além de tocar a viola e os pandeiros.

Imagem 5: Sussa em acao do Ministério Publico de Goias.

Fonte: Arquivo do Ministério Publico de Goias (2018).
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Ao observar o balanceado de varias mulheres kalunga na sussa, percebemos
que o som dos instrumentos, os versos cantados e as palmas conduzem o
movimento corporal da dancga, do girar em circulos, demonstrando alegria e forga no
sapateado.

A seguir, apresentamos os versos das musicas da sussa do Vao de Almas,
que contam histérias de plantios e de colheitas, pedido de chuva, a vida dos

antepassados e momentos da atualidade na comunidade, entre outras significacoes

que se transformam em diverséo.

O Rei e a Rainha

La vem o Rei e a Rainha,

O Rei é seu a Rainha é minha, (Bis)
A Rainha é de ouro € de ouro so,

O Rei é de ouro é de ouro s6 (Bis).
(BIS)

A Saia

Arriba a saia muié

N&o deixe a saia moia

A saia cust6 dinheiro
Dinheiro custé ganhar, (Bis)
Cadé a saia muié

Que seu marido te deu

de avoar.

(BIS)

A Mocga e o Jacaré

Jacaré tava chocando debaixo da
sambambaia,

Eu quero conversar com a moga

Mas a véia me atrapalha.

Quero beijar mais a moga

Mas a véia me atrapalha.

Quero conversar com a moca

Deu a saia nao deu a blusa pegou a

saia e vendeu. (Bis)

Menina Solta o Cabelo
Menina solta os cabelos
Deixa os cabelos avoar, (Bis)
O menina solta os cabelos

Deixa os cabelos avoar, (Bis)

Palha de Cana
E hoje é hoje que a paia da cana voa,

E hoje é hoje que ela tem

Mas a véia me atrapalha.
(BIS)

Boi Sinha

Chove chuva hoje

Pra meu boi beber, pra nascer capim
morena pra meu boi comer,

Boi boi, boi sinha. (Bis)



Chuva Choveu

Barra do dia iaia,

La vem a chuva sinha,

La vem a chuva sinha, ndo deixa eu
moia,

Nao deixa eu moia meu corpo esta
gelado

Eu quero me esquentar € com vocé ao
meu lado.

Chuva choveu goteira  pingou,
pergunta Papuda se o papo molhou,
Molhou, molhou, molhou muito bem
Molhou foi o seu/meu n&o é de
ninguém.

(BIS)

Boi Bai

A vaca berra boi bai

Menino chora, boibai,

Pegou no colo, boi bai,

Sentou na rede, boi bai,

Balanceou boi bai

Pra la e pra c4, boi bai...

Moca de hoje boi bai, namorar sem
conhecer boi bai.

(BIS)

Formiga que Déi

A formiga que déi é a jiquitaia,

Ela morde no pé e embaixo da saia,
A que morde e que dadi € jiquitaia,
Ela morde no pé e embaixo da saia.
(BIS)
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Canoeiro

Canoeiro, canoeiro 0 qué que trouxe
na canoa?

Trouxe ouro, trouxe prata, trouxe muita
coisa boa

(BIS)

Areia do Mar

Eu vou cessar, areia no mar, (Bis)

O lélé vou cessar, areia no mar, (Bis)
Eu vou cessar, areia no mar, (Bis)

No mar tem areia, no mar tem areia,
no mar tem areia, la no mar tem areia.
Eu vou cessar, areia no mar,

O lélé vou cessar, areia no mar,

Eu vou cessar, areia no mar.

(BIS)

Eu Vi Cancao

Eu vi cancao, na fulé6 do maméao

O Iélé vi cancdo, na fuld do mamao
Eu vi cancao, na ful6 de mamao.
(BIS)

Balancou

Olelé balancou, balangou, balancou
parou no ar,

Olha que litrdo de pinga todo mundo
quer tomar,

Olelé balangou, balangou na cabeca
da mulher;

Quem ndo danga quem n&o toma

Olelé porqué nao quer;



Olelé balangou, balangou, balangou
parou no ar;
Passa de uma pra outra, cuidado pra
nao quebrar;
Olelé balancou, balangou, balangou na
sua cabecga;
Quem nado danga quem nao toma,

Olelé porqué é um besta;

Olelé balangou, balangou, nao deixa
cair no chao;

Que a pinga € 51 derruba qualquer
peao

Olelé balangou, balangou, balangou
cuidado pra nao cair;

Eu bebi da sua pinga, eu chilei

ninguém nao viu;

Olelé balancgou, balangou, balangou
parou no ar;
Olha que litrdo de pinga todo mundo
quer tomar.
Olelé balancou, balancgou, balangou na
sua cabecga;
Quem n&o danca quem nao toma,

Olelé porqué é um besta;

Olelé balangou, balancou, balangou na
cabeca da Fiota

Quem ndo danca, quem nao toma,
Olelé por que néo gosta

Olelé balangou, balangou, balangou
parou no ar;

Olha que 51 todo mundo quer tomar.
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(BIS)

Capim da Lagoa

Capim da lagoa ja cresceu;
Amarelou veado comeu.
(BIS)

O Chamego da Menina

O chamego da menina é quente é
quente;

O chamego da menina é que mata a
gente.

E quente é quente é quente é quente,
O chamego da menina € que mata a
gente.

(BIS)

Toma la bengéao

Toma la bencao de mamae;
Toma la bencéo de papai;
Toma la bencdo de mamae;
Toma la bengao.

Deus abencoa, Deus abencoa.
(BIS)

Pena do Baiano

Tenha pena do baiano 6 que anda no
mundo a penar (Bis);

Tenha pena do baiano oi3a;

Ele anda com a mala nas costas, ele
anda no mundo a penar, tenha pena
do baiano oiaia.

Menina dancga direito que te dou cinco

minréis, oia, tenha pena do baiano;



Vocé da um requebrado eu fago interar
dez, oia, tenha pena do baiano;

Tenha pena do baiano quele anda no
mundo a penar.

Ele anda com a mala nas costas, ele
sai todo dia andando, tenha pena do

baiano.

Pau Pereira

Pau pereira, pau pereira € um pau de
opiniao;

Todo pau cai a fuld, s6 o pau pereira
nao.

(BIS)

Limoeiro

Baixa a rama limoeiro, deixa meu gado
passar;

Esse gado vem de longe ele véi do
Ciara.

(BIS)

Cabritim

Cabritim berrou bé, berrou berrou
berrou bé

Cabritim berrou bé, berrou berrou
berrou bé

Cabritim berrou bé, berrou berrou
berrou bé

Cabritim berrou bé, berrou berrou
berrou bé

(BIS)
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PRIQUITIM VERDE

Priquitim verde ta querendo voar

Os pezim ta no chao e as asinhas no
ar

Priquitim verde na beira do mar
Comendo folhinha e bebendo agua
(bis)2x

BOI BAIANO
Vocé disse que vai embora

Fala meu boi baiano

Porque ja disse que vou

Fala meu boi baiano

AqQui eu ndo sou querido

Fala meu boi baiano

Na minha terra eu sou

Fala meu boi baianou

Eu sai da minha terra

Fala meu boi baiano

Deixei meu povo chorando

Fala meu boi baiano

Saudade dos meus amigos

Fala meu boi baiano

Ainda estou recordando

Fala meu boi baianao



Menina danca direito

Fala meu boi baiano

Que eu Ihe dou cinco mil reis

Fala meu boi baiano

Se fizer um requebrado

Fala meu boi baiano

Dou mais cinco interam os dez

Fala meu boi baianao

A mogca pra ser bonita

Fala meu boi baiano

Nao precisa usar pintura

Fala meu boi baiano

Chapéu preto na cabeca

Fala meu boi baiano

E uma fita na cintura

Fala meu boi baianao

Eu subi naquela serra

Fala meu boi baiano

Rolei pedra por capim

Fala meu boi baiano

A saudade é matadeira

Fala meu boi baiano

Rolou por cima de mim
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Fala meu boi baianao
(Bis)

SABIA

Eu sai da minha terra, t6 cantando
aqui agora

Eu quero agradecer, meu Deus e

Nossa Senhora

Eu vou sabia

Sabia eu vou

Vocé vai mais eu, vou

Eu vou sabia, sabia eu vou

Gloria a Deus aqui na Terra, gloria
Deus nas alturas
Gldoria Senhor Jesus Cristo, pai de

todas as criaturas

Eu vou sabia

Sabia eu vou

Vocé vai mais eu, vou

Eu vou sabia, Sabia eu vou

Minha méae, Nossa Senhora, que dirige
meus pensamentos
Vs me deis felicidade, eu quero forga

e talento

Eu vou sabia

Sabia eu vou
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Vocé vai mais eu, vou
Eu vou sabia, Sabia eu vou Eu vou sabia
Sabia eu vou
Eu queria escrever na agua, como
escrevo na areia Vocé vai mais eu, vou
Para escrever seu nome com O Eu vou sabia, Sabia eu vou (Bis)

sangue da minha veia

Ao observarmos as musicas da Sussa aqui apresentadas, identificamos a
relagado dessa cultura com a origem do nosso povo, a contagédo de causos, a relagao
com a lida no campo, elementos de um passado mais distante ou mais préximo, que
revelam tragos da cultura e da histéria da comunidade.

Os versos da Sussa demonstram a luta diaria dos Kalunga presentes nas
palavras dos canticos, que descrevem ou narram as historias contadas pelos mais
velhos. Por exemplo, temos o cantico que é realizado apds as rezas: “toma la
bencdo de mamae, toma la bencdo de papai, Deus abengoa, Deus abengoa.” De
acordo com os mais velhos, esse verso conta a historia de vivéncia da comunidade,
onde os filhos, netos, bisnetos e todos mais jovens pedem a bengéo aos mais velhos
como um ato de respeito. Essa tradicdo vem se passando por muitos anos e

permanece presente em nossa comunidade.

4.2 A Sussa como tradicdo e manifestagao cultural a ser preservada

Nesse topico, abordamos os aspectos construidos a partir da geracao de
dados da pesquisa, sendo as entrevistas um dos elementos mais importantes desse
processo, conforme descrito na metodologia. Em meio as entrevistas, foi possivel
obter o ponto de vista dos ancidos e das ancias, ou seja, o olhar dos mestres e das
mestras do saber em relagao a tradi¢ao da sussa.

Por meio das entrevistas e vivéncias em campo também foi possivel verificar
a percepgao de alguns jovens (novas geragdes) sobre as tradigdes da comunidade e
seu interesse e envolvimento em relacéo a sussa.

Na comunidade, a danca da sussa permeia diversos espacos durante todo o
ano. Comega no més de janeiro, com a festa da Folia de Reis, desde a sua saida no

dia primeiro, durante o giro até o arremate no dia seis.
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Logo em seguida, no més de fevereiro, a sussa também esta presente na
Reza de Nossa Senhora das Candeias. A candeia antigamente para a comunidade
era um objeto feito de lata de dleo reaproveita. Para iluminar, se utilizava o pavio de
algodédo molhado ao dleo diesel, se tornando uma luminaria. Esse era antigamente o
unico meio de iluminar as casas das familias.

Dando seguimento aos momentos da sussa, esta acompanha o periodo de
colheita dos alimentos, resultado das rogas que constituem nossa propria
subsisténcia. Isso ocorre durante os meses de margo e abril.

No més de maio, momento da Folia do Divino, a danca esta presente no
ensaio, no pouso e no arremate da folia. Em junho, temos a Folia de Santo Anténio
na qual a sussa se encontra do mesmo modo, momento de celebragdo e
agradecimento.

No més de julho, ocorre o ensaio da Folia de Nossa Senhora das Neves, que
tem seu arremate no inicio do més de agosto. Logo em seguida, no Festejo de
Nossa Senhora d’Abadia, a sussa aparece no levantamento do mastro (durante a
noite) e em algumas acoes feitas durante o festejo, sendo estas organizadas pelos
préprios moradores.

Em setembro, ja comegam os pedidos pela chuva, pois € o momento mais
seco do ano. Entdo, durante as rezas, a danga da sussa acompanha o louvor a
Nossa Senhora do Livramento. Uma das cang¢des de pedido por chuva tocada e
cantada na sussa é: “Chove chuva hoje, pra meu boi beber, pra nascer capim
morena, pra meu boi beber”.

A Folia de Nossa Senhora de Aparecida, no més de outubro, geralmente
ocorre com o atendimento ao pedido de chuva. E um momento de muita diversdo e
preparagao, planejamento para uma nova etapa dos plantios, ou seja, o ciclo
agricola kalunga. Novembro é o periodo de muito trabalho nas rogas. O qual

segundo Cunha ajuda na definigdo do calendario agricola.

O calendario agricola é definido por um continuo conjunto ciclico de
atividades de cultivo da cultura local e tradicional. Tomando o cultivo da
mandioca como ponto de partida para a sua representacao, esse calendario
tem um histdrico de resisténcia e sobrevivéncia que vem se adaptando ao
longo dos tempos as novas exigéncias temporais. (CUNHA, 2018, p. 64).

Por fim, em dezembro, em comemoracdo a Santa Luzia, a sussa é

apresentada com alegria e agradecimento por todas as coisas boas que
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aconteceram durante o ano. Isso inclui a abertura para um novo ano cheio de graga
e amor.

Nesse contexto, o calendario de organizagao das tradi¢ées kalunga vai muito
aléem do cultivo ou das plantagdes, ele € composto por toda uma mistura dos
saberes e fazeres que se caracterizam como a proépria cultura da comunidade.
(CUNHA, 2018).

E possivel observar que a sussa & uma manifestagdo cultural, uma tradicéo
que se encontra presente durante todo o ano. Ela esta no dia a dia dos Kalunga, nas
nossas vivéncias.

A seguir, apresentamos as respostas dos colaboradores as questdes
norteadoras: O que é a sussa? Com quem aprendeu a dancar e tocar a sussa? Em
quais momentos ela acontece dentro da comunidade? O que significa os versos da

sussa? Qual a importéncia da danga para os jovens da comunidade?

Entrevistada Eva de Souza Fernandes: A sussa é uma tradicdo da
comunidade que nois gostemo dela. Desde pequena que eu gosto da sussa.
Eu aprendi a dangar ndo [sei] nem assim alguém que me ensinou. Eu
aprendi com a folia de Reis do novo ano, ela tem uma sussinha que bate e a
gente gosta de dancar. Acorda meio doido de sono pra dangar, e com isso a
gente foi aprendendo. Chegava nas festas também tinha, eu ia olhando e
dancando. A tradigdo de sempre foi desde eu pequena. Na comunidade
nossa nods gosta da sussa purque € muito boa pro divertimento.

Esse relato nos mostra o quanto a tradicdo esta presente nos festejos, sendo
muito mais que um modo de diversdo, mas um saber compartilhado pelos mais
velhos aos mais novos desde a infancia. O uso da palavra “sussinha” nos revela o
modo carinhoso, principalmente por parte das mulheres. Vemos que as criangas
despertam o interesse ao ver os mais velhos dangando.

A aprendizagem espontdnea da sussa nos aponta para os caminhos da
educacao quilombola. Uma forma de educar por meio dos valores da tradi¢ao e do
respeito que se da a esses valores.

A seguir, mais uma resposta de um dos colaboradores da pesquisa:

Entrevistado A: A sussa antigamento era sempre depois da tradigdo
religiosa, era depois que terminava de rezar na frente do altar das imagens
dos Santos, ai que fazia a sussa. Purque ali tinha que ter a bengéo de Deus.
Os mais véi dancava pra ter essa beng¢do de Deus. E assim depois que ia
fazer fora do Altar. A bengao de Deus era:

“ Toma la bengao de papai
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Toma la bengédo de Mamae
Deus abengoa, Deus abengoa”

E ai repitia trés vez. Hoje em dia a sussa ndo é mais do jeito de antigamento
nao, sempre tem a danga, mas quando faz uma reza, termina de rezar, os
mais novo prefere o forrozim e isquece a tradicdo nossa, que ndo pudemos
ser deixada. E ai ja vai logo pro forré e deixa a sussa. Isso ndo pode deixar
ndo. Purqué nds ver que muita coisa ja mudou do tempo que nés era
menino pros tempos de hoje. Mais eu credito muito na vontade de nds, que
assim ela ainda é boa na comunidade de nds. Ndo vamos deixar essa
tradigado de cultura nossa morrer ndo, minha fia, ndo deixa ser isquicida nao.

Para o entrevistado A, a sussa sempre esteve presente na comunidade, ao
iniciar pela bengao de Deus, que na crenca da comunidade receber esta béncao é
essencial para todos terem saude e paz. Os moradores pedem a bengao por meio
dos versos citados pelo entrevistado, reafirmando a fé deles.

O entrevistado traz também um olhar voltado para a falta de interesse de
alguns jovens em manter a sussa como era antes. Para ele, muitos preferem o forré
em vez da sussa.

Por outro lado, “é possivel que, diante das mudancas de valores e do
desenvolvimento das novas tecnologias, o interesse por esses costumes dos antigos
esteja sendo redirecionado.” (AVELAR FILHO, 2014, p. 105). Isso quer dizer que
mesmo diante das mudangas de nossos tempos, ndo € preciso que ocorra a
exclusdo de nenhum dos conhecimentos, mas sim a interagédo entre eles. Algo que
deve ser percebido pelos jovens e que tem sido realizado pela educagéo do campo.

Dessa forma, ainda que se perceba o distanciamento de alguns jovens, a
sussa € uma manifestacdo cultural de suma importancia para existéncia e

resisténcia da comunidade.

Entrevistado B: A sussa na Comunidade Vao de Almas, ela é muito
importante porque ela é que representa nossa luta, nossa forga, nossa
diversdo e nossa cultura. A sussa é a danga de tradigdo dos nossos povos
antigos, muito forte no nosso dia a dia. Porque ela aparece sempre nas
saidas de folias, nos arremato das folias, nos pousos, nas rezas e nas
festas da comunidade.

Segundo o entrevistado B, a sussa é uma das manifestagbes culturais de
grande importancia, pois se apresenta como um elemento de resisténcia dos
moradores. Ela estd sempre presente nas manifestagdes religiosas, como nas folias,

nas rezas e demais festas da comunidade.
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De acordo com Avelar Filho (2014, p. 53), “assim é preciso lembrar, reviver,
com as imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado, fazendo da memoaria
um trabalho de reconstrugao da identidade local’.

Vale refletir sobre o relato a seguir, que nos mostra a relevancia do

fortalecimento da sussa enquanto tradicao.

Entrevistado José Pereira das Virgens: Eu aprendi tocar a sanfona desde
meus 16 anos, por causa que aqui ha nossa comunidade, é, a gente desde
pequeno via 0s mais véi tocando o império, os acompanhamentos das
fogueiras, tocando a sussa né. Ai eu fui colocando aquilo na cabega, que
veio dos antepassados, do meu pai, meus avés, dos povos mais véi e ai eu
fui tentando e influi naquilo e fui aprendendo. E hoje, a sanfona serve pra
nds aqui tocar o império, a sussa e fazer mais coisa importante na nossa
tradigdo que nés vamos mantendo com aquela vontade que n&do acaba, né.
Nos festejos da capela que ndés sempre vamu todo ano, eu sinto que
poderia, assim que ndés achar uma capacidade que as condi¢cdes mostrar
mais reforgos para nds estd tocando a sussa diretamente para nunca
acabar. A gente acharia bom porque é uma coisa da nossa cultura que nés
ja nascemos e foi criado vendo nas festas boca de noite, nas folias e nos
festejos. Antigamente na sussa ndo tinha a sanfona, era s6 a caixa, a
buraca e o violdo que era feito de buriti e linha de anzol que chamava de
bandurra, mas hoje ja tem a viola e o violdao que compra na cidade. Entao sé
quando eu tinha 16 anos que eu aprendi a tocar sanfona que eu vi entrar
esses instrumentos na sussa. Minha primeira sanfona era uma pequeninha,
a oito baixo que meu pai me deu. E ai depois que eu aprendi nela eu
consegui a 80 baixo em troca de servigo de roga. Depois aconteceu que a
sanfona acabou e fiquei com a emogéo de tocar sanfona na sussa e nos
festejos, porque a sussa com sanfona é mais alegre e bonita, mas Deus me
ajudou e eu consegui comprar outra Sanfona que toco sussa e outras coisas
até hoje com meus 56 anos.

Para o Senhor José Pereira, a sussa é uma tradigdo que esta nas raizes
desde os antepassados. Ele ressalta que a valorizagéo desta tradicao pode realcar e
fortalecer a nossa histéria. O mestre susseiro também faz um destaque sobre a
busca por mais incentivos e melhorias para que possamos cada vez mais prosseguir
com as manifestagdes culturais do territério kalunga.

Vale mencionar que a maioria dos instrumentos sdo confeccionados pelos
préprios moradores da comunidade, como mencionou o entrevistado. A bandurra,
instrumento que foi substituido posteriormente pela viola e violdo, a caixa, a buraca
entre outros. Podemos observar que ha um elemento de mudancga considerado
positivo pelo senhor José Pereira, que é justamente a presenga da sanfona, vista
como um instrumento de suma importancia no acompanhamento dos versos da

Sussa.
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Outro ponto a ser considerado diante da observacao feita pelo mestre José
Pereira: “eu sinto que poderia, assim que nds achar uma capacidade que as
condigdes mostrar mais reforcos para nés esta tocando a sussa diretamente para
nunca acabar”. Isso revela a necessidade de mais politicas publicas, projetos que
possam atuar na valorizagdo da cultura, projetos culturais vinculados a escola, que
possam atender as necessidades de uma educagao ligada a vida da comunidade e

que garanta a continuidade da sua identidade.

Entrevistado Joventino Cesario de Torres: a sussa pra mim é tradicao, é
coisa de raiz, € uma coisa que eu ja t6 aqui com meus quarenta e tantos
anos, ai quando eu tive entendimento eu ja via os povos mais velho
praticando isso e achei bonito e continuei também ajudando. E coisa bom
demais. Antigamente a gente ndo tinha instrumento, ndo tinha caixa, a
gente achava um pedaco de cumbuca, purqué naquele tempo nem balde
nao existia, se tivesse ndo deixava bater pra ndo quebrar. Era o jeito bater
sussa na cumbuca e na bandurra de buriti, € 0 pau quebrava, era muito
animado. Tinha vez que a gente reunia fazia sussa disse que era pedido pra
chuva chover e a fé da gente era tdo grande que Deus mandava a chuva.
Tinha vez que tava de sol e acabava chovendo. Entdo é uma tradigdo que a
gente tem muito boa, ndo faz mal, é alegria. Quem nao sabe dangar mas
pelo menos ta prestigiano, ta vendo e pra gente € bom demais ver a familia
reunida na diverséo.

Para o senhor Joventino Cesario de Torres, antigamente mesmo com a
dificuldade de ter os instrumentos musicais, a sussa nao deixava de ser realizada
pelas familias. Os préprios moradores produziam os instrumentos de maneira
artesanal. Em seu relato, a sussa esta enraizada, presente nos costumes dos
moradores.

Observamos também a relagdo da sussa com a crencga religiosa: “Tinha vez
que a gente reunia fazia sussa disse que era pedido pra chuva chover e a fé da
gente era tdo grande que Deus mandava a chuva, tinha vez que tava de sol e
acabava chovendo. Entdo € uma tradicdo que a gente tem, muito boa, ndo faz mal, é
alegria”. A sabedoria tradicional, a fé e tradicdo juntas na manifestagéao cultural da
sussa.

Abaixo, apresentamos mais um relato de um dos colaboradores da pesquisa:

Entrevistado C: A sussa além de ser importante, a gente nao deveria
deixar acabar. Poderia ver se 0os mais novos vao aprendendo também um
pouquinho. Muitos ndo tém interesse, mas outros tém. Pra sempre ficar
aquela raiz segura ali pra ndo acabar. Porque é a tradigdo. Daqui uns
tempos se a gente ndo for ensinando os mais novo € 0os mais novos nao for
botando assunto pra aprender, ai vai acabar e pra gente ndo é bom, porque
as coisas que nés temo natural daqui da comunidade, da roga, a gente tem
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que permanecer elas. Porque é as coisas que nds aprendemos e fomos
criados . Nossos antepassados também ndés vimos falando que foi criados
assim. Entdo a gente tem que permanecer essas coisas pra poder a gente
sempre lembrar do que passou, sempre lembrar do que foi falado e
ensinado. E muito bom se os novo aprender porque 0s novo agora nao quer
mais dar valor na cultura antiga. Mas tem um bocado que as vezes ainda
cresce a mentalidade de nao deixar acabar.

Temos mais um relato da sussa como uma das manifestacbes culturais
constituinte da identidade kalunga. O entrevistado ressalta a importancia de se
passar os saberes adquiridos dos ancestrais para a juventude para que esta tradicéo
ndo caia no esquecimento. Ele também destaca o desinteresse de alguns jovens
que nao tém se interessado pela sussa. Por outro lado, é perceptivel a
demonstracao de que existem jovens interessados. Para ele, é preciso reforgar o
incentivo de manter a tradigdo como patrimdnio histérico e cultural.

Os mais velhos tém um papel fundamental nesse incentivo, em passar os
conhecimentos tradicionais aos jovens, assim como aprenderam com 0s

antepassados.

Entrevistado D: Os versos simbolizam a alegria. O pular, o rodopiar € 0
dancar da sussa se alegra através dos versos cantados. Muitos desses
versos falam do encanto da mulher, da felicidade dos povos camponeses ao
chegarem a época da chuva, alguns sdo mais lentos outros mais rapidos.
Falando das chuvas, das aguas, e de pedidos de crengas. Os versos mais
rapidos falam da afeicdo das mulheres e meninas, ou de picadas de
formigas com a sensacéo rapidez ou queimagédo. O ritmo rapido e lento de
dancar a sussa surge a partir dos versos e do modo de tocar os
instrumentos. S&o os versos e o som dos instrumentos que dao sentido aos
passos lentos ou rapidos. Onde alguns dos ancidos que dangam, optam por
dancar lento, mesmo com os versos agitados. Ja a alegria dos passos mais
rapidos deve partir dos mais novos, por causa até mesmo da saude fisica.

Esse relato é de um dos entrevistados mais jovem. Podemos observar o olhar
de a sussa € uma manifestagcdo cultural que envolve toda comunidade e também
pessoas de outros lugares que tenham interesse em participar. Demonstrar os varios
ritmos, versos e formas de se dancar a sussa, a riqueza desta manifestagao cultural
presente nos festejos, rezas, folias e agradecimentos aos santos padroeiros.

De forma geral, os colaboradores da pesquisa afirmam que o0s versos
cantados e dangados na sussa carregam em si a identidade kalunga. Esses
momentos de confraternizacdo e de fé (pedido e agradecimento aos santos) séo
repletos de simbologia, por exemplo: a garrafa na cabega no momento da danga que

representa a luta histérica do nosso povo, ao atravessar um rio na busca de alimento



44

ou na rotina de carregar agua para o consumo da familia. Lutamos o tempo todo e
resistimos a todas as dificuldades.

Como podemos observar os colaboradores dessa pesquisa sdo membros da
comunidade, com um conhecimento riquissimo sobre a tradicdo da sussa e sao
pessoas que tém uma historia de luta e resisténcia que precisa ser valorizada cada
dia a mais.

Ao ouvir cada colaborador dessa pesquisa, percebemos que os mesmos
buscam em sua memoria a reflexdo da pratica compreendendo a importancia da
tradicdo para a identidade, por meio da fala e explicagcbes sobre a sussa.

O ensinamento da dancga ou do canto da sussa torna-se uma experiéncia de
ensino-aprendizagem espontanea por meio dos rituais, dangas, canticos, rezas e
festejos. Dessa maneira, os sentidos atribuidos a aprendizagem da sussa da

comunidade, faz parte da representacdo que compde o acervo da cultura local.

A idéia de populagcdes tradicionais estd essencialmente ligada a
manutengdo de valores, tradigbes, cultura e sua relagdo com os
ecossistemas naturais. Ao longo da historia, os seres humanos por meios
de suas multiplas experiéncias, tém alcangado importantes conquistas que o
fazem avancar, principalmente nos aspectos materiais de existéncia. Mas, a
velocidade das mudangas, a rapidez imprimida pelo consumismo tem
crescido em ritmo acelerado, tornando obrigatéria a retomada, construgao e
consolidagdo de certos valores que apenas sao conservados por
populacdes tradicionais. (SILVA, 2007, p. 08).

Ha, portanto, uma grande preocupagdo dos ancidos e das ancids dessa
comunidade em preservarem a cultura da Sussa e demais manifestacdes, pois é
visto que os saberes populares devem ser repassados para 0s mais jovens e que
esses jovens devem cultiva-los com garra para que ndo percam a suas raizes e
identidade.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Nessa pesquisa, buscamos/busquei destacar o significado da valorizagao dos
saberes e fazeres tradicionais vivenciados na manifestacdo cultural da sussa
kalunga. Buscando mostrar a importancia do processo do cultivo desses saberes
apresentados pelos colaboradores, tendo como base a pesquisa de campo por meio
de dialogos e o compartilhamento de aprendizagens dessa vivencia.

Ao iniciar o curso de Licenciatura em Educacdo do Campo na Universidade
Federal do Tocantins no ano de 2017, comecei a ter o interesse em pesquisar sobre
elementos que fortalecem o envolvimento dos jovens com os saberes e fazeres
tradicionais do povo kalunga, em especial, da Comunidade Vao de Almas.

Além disso, desde muito cedo, eu participo das apresentacbes da sussa
dentro da comunidade, canto, bato a bruaca e danco. Pude, entdo, refletir e
perceber o quanto se faz importante a ampliacdo do olhar sobre as praticas
tradicionais e culturais que sempre fizeram parte do meu convivio social. Percebo
ainda mais o quanto essas praticas devem ser respeitadas, reconhecidas e
valorizadas por nos Kalunga e por aqueles que, de certo modo, tém tido acesso a
tais manifestacdes culturais.

Dessa maneira, a presente pesquisa possibilitou a ampliagdo da minha
percepcao sobre a responsabilidade que tém as novas geragdes em fortalecer e
preservar as tradigdes kalunga. Participar da danga sussa dentro da minha
comunidade ou fora dela € manter dentro de mim uma meméaria viva que reafirma a
minha identidade kalunga, possibilitando uma reflexdo sobre a minha convivéncia
como académica e membro da comunidade, assim como a importancia da
ancestralidade a qual fortalece e assegura a identidade.

Por fim, essa pesquisa buscou contribuir com registros escritos da presenga
dos saberes populares presentes na sussa da Comunidade Kalunga do Véao de
Almas. Cada musica da sussa aqui compartilhada cumpre a missao nao sé do
registro e valorizagdo, mas também do enfrentamento e apontamento da construgao
de politicas publicas que de fato atendam as necessidades das populagdes

tradicionais, sobretudo no que diz respeito a educacgéo.
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APENDICES

APENDICE A - Roteiro da Entrevista

Local da Entrevista: Comunidade Quilombola Kalunga Vao de Almas

Data: Horario:

TEMA: SABERES POPULARES PRESENTES NA TRADICAO DA SUSSA NA
COMUNIDADE KALUNGA VAO DE ALMAS

O que é sussa?
Com quem aprendeu a dangar e tocar a sussa?
Em quais momentos a sussa acontece dentro da comunidade?

O que significa os versos da sussa?

o > 0N~

Qual a importancia da tradicdo para os jovens da comunidade?
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APENDICE B - Termo de consentimento livre e esclarecido

Solicito do/a senhor/a, , a

colaboracao com a presente pesquisa intitulada

, de responsabilidade

de , aluno/a de graduacado do

curso Licenciatura em Educacdo do Campo - Habilitacdo: Artes Visuais e Musica, da
Universidade Federal do Tocantins/Campus Arraias, sob a orientacdo do Professor/a.

0] objetivo desta pesquisa

Assim,

gostaria de consulta-lo/a sobre seu interesse e disponibilidade de cooperar com este estudo.
O/A senhor/a recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apds a
finalizag&o do trabalho, e Ihe asseguro que o seu nome néo sera divulgado, sendo mantido o
mais rigoroso sigilo mediante a omissao total de informa¢des que permitam identifica-lo/a.
Os dados provenientes de sua participacao na pesquisa, resultantes das entrevistas, ficarao
sob guarda da Universidade Federal do Tocantins/Campus Arraias. A coleta de dados sera
realizada por meio de entrevistas (semiestruturadas) e observagao participante. E para estes
procedimentos que ofs senhor/a estd sendo convidado a participar/colaborar. Sua
participacao/colaboragcdo na pesquisa nado implica nenhum risco. Espera-se com esta

pesquisa avangar nos estudos sobre . Nos

garantimos que os resultados do estudo estardo a sua disposi¢cdo quando finalizada a
pesquisa. Sua participacado é voluntaria e livre de qualquer remuneragédo ou beneficio. O/A
senhor/a ¢é livre para recusar-se a participar, retirar seu consentimento ou interromper sua
participagdo a qualquer momento. A recusa em participar ndo ira acarretar qualquer
penalidade ou perda de beneficios. Se o/a senhor/a tiver qualquer duvida em relagédo a
pesquisa, podera contatar a instituicio a qual pertengco como aluno/a de graduacao -
telefone 63 . O projeto desta pesquisa foi revisado e aprovado pelo/ professor/a
orientador/a na disciplina Trabalho de Conclusdo de Curso |. As informagdes com relagcéo a
assinatura deste documento (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido) podem ser
obtidos através do e-mail do orientador: gilbertopaulino@uft.edu.br. Este documento foi
elaborado em duas vias, uma ficara com os pesquisadores responsaveis pela pesquisa

(orientador/a e orientando/a) e a outra com o/a senhor/a.

Assinatura do/a colaborador/a Assinatura do/a orientador/a Assinatura do/a
orientando/a

Arraias - TO, de de 2022




