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RESUMO

"A Cantautoria Feminina na América Latina: Musicas e Denuncias nas Relacoes
Internacionais” € um estudo que analisa o papel das cantautoras femininas na América
Latina como agentes de mudanca e dendncia social no contexto das relacbes
internacionais. Com base em uma extensa pesquisa e andlise de diferentes artistas e
seus trabalhos, o estudo destaca o poder da musica como uma ferramenta de
expressdo e resisténcia. Ao longo da historia, as cantautoras femininas tém se
destacado como vozes poderosas, trazendo a tona questbes de género,
desigualdade, violéncia e opressdo. Elas usam suas musicas para denunciar
injusticas e promover a conscientizacdo sobre questbes sociais relevantes. Essas
artistas abordam uma variedade de temas, como feminismo, direitos humanos,
violéncia domeéstica, exploracdo sexual, marginalizacdo e colonialismo. O estudo
destaca a importancia da musica como forma de resisténcia e mobilizag&o social. Por
meio de suas letras e performances, Gal Costa, Mercedes Sosa, Elza Soares, Violeta
Parra e Maria Bethania sdo capazes de alcancar um amplo publico, transmitindo
mensagens poderosas e provocando reflexdes sobre as estruturas sociais e politicas
que perpetuam a desigualdade e a injustica. Além disso, o estudo examina a dimenséo
internacional do trabalho dessas cantautoras, explorando como suas musicas tém
impacto além das fronteiras nacionais. Por meio de turnés internacionais,
colaboracbes com artistas de outros paises e participacdo em eventos e festivais
internacionais, as cantautoras femininas tém contribuido para a construcéo de redes
de solidariedade e apoio mutuo entre 0s movimentos sociais em diferentes paises. As
musicas "Volver a los 17", "Carcara", "O Que Se Cala", "Cancion de Amor Para Mi
Patria" e "Lagrimas Negras" refletem as diferentes realidades e questfes sociais
enfrentadas pelas mulheres na regido, ao mesmo tempo em que demonstram a
capacidade da musica de ser uma forma de expresséo e dendncia, contribuindo para
a conscientizagdo e a transformagéo social.

Palavras-chave: Cantatouria Feminina. América Latina. Musica. Denuncia Politica.
Denuncia Social.



ABSTRACT

"Female Singing in Latin America: Songs and Denounces in International Relations" is
a study that analyzes the role of female singers in Latin America as agents of change
and social denouncement in the context of international relations. Based on extensive
research and analysis of different artists and their work, the study highlights the power
of music as a tool of expression and resistance. Throughout history, female singer-
songwriters have emerged as powerful voices, bringing to the fore issues of gender,
inequality, violence and oppression. They use their music to denounce injustice and
raise awareness of relevant social issues. These artists address a variety of themes,
such as feminism, human rights, domestic violence, sexual exploitation,
marginalization and colonialism. The study highlights the importance of music as a
form of resistance and social mobilization. Through their lyrics and performances, Gal
Costa, Mercedes Sosa, Elza Soares, Violeta Parra and Maria Bethania are able to
reach a wide audience, transmitting powerful messages and provoking reflections on
the social and political structures that perpetuate inequality and injustice. Furthermore,
the study examines the international dimension of these female singer-songwriters'
work, exploring how their music has an impact beyond national borders. Through
international tours, collaborations with artists from other countries and participation in
international events and festivals, female singer-songwriters have contributed to
building networks of solidarity and mutual support between social movements in
different countries. The songs "Volver a los 17", "Carcara”, "O Que Se Cala", "Cancion
de Amor Para Mi Patria" and "Lagrimas Negras" reflect the different realities and social
issues faced by women in the region, while that demonstrate the ability of music to be
a form of expression and denouncement, contributing to awareness and social
transformation.

Keywords: Female Singing. Latin America. Music. Political Complaint. Social
Denouncement.
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1 INTRODUCAO

A musica desempenha um papel significativo nas relages internacionais, pois
transcende barreiras culturais, linguisticas e politicas, conectando pessoas e
promovendo a compreensdo mutua entre diferentes povos, espacos, linguagens.
Também é relevante em outras as dimensdes das rela¢des internacionais, como
diplomacia cultural, soft power, mobilizacdo social e construcado de identidade (DE
REZENDE MARTINS, 2012).

Gilberto Gil, renomado cantor, compositor e ativista cultural, foi nomeado
Ministro da Cultura do Brasil em 2003, durante o governo do presidente Luiz Inacio
Lula da Silva, desempenhando um papel fundamental na defesa e promocao das
manifestacdes culturais brasileiras, bem como na formulacdo de politicas publicas
voltadas para o setor. Sua gestdo foi marcada por uma abordagem inovadora,
buscando valorizar a diversidade cultural e a incluséao social (REIS, 2020).

Um dos momentos emblematicos de Gilberto Gil como Ministro da Cultura foi a
sua participacdo na abertura da 612 Assembleia Geral das Nacgdes Unidas, em
setembro de 2006. Nesse evento, ele proferiu um discurso em que destacou a
importancia da cultura como um elemento fundamental para o desenvolvimento
sustentavel e a paz global. Ademais, o artista ressaltou a diversidade cultural brasileira
e defendeu a necessidade de promover o dialogo intercultural e a valorizacdo das
expressodes culturais de diferentes povos. Sua fala enfatizou a importancia da cultura
como um fator de identidade, inclusdo social e respeito mutuo entre 0s povos,
contribuindo para o fortalecimento da imagem do Brasil como um pais multicultural e
plural, além de evidenciar a relevancia da cultura no cenario internacional (REIS,
2020)

Em certa medida, a musica é capaz de promover a compreensao, a cooperacao
e a comunicacao entre paises e culturas, transcendendo fronteiras e promovendo a
diversidade cultural, além de ser uma forma poderosa de expressao artistica e politica.
Sendo assim, a musica pode influenciar atitudes, percep¢cdes e comportamentos,
moldando as relagbes entre pessoas, comunidades, povos, nagdes e contribuindo
para um mundo deveras conectado e harmonioso (DE REZENDE MARTINS, 2012).

Essa forma de expressao também serve como espaco de dendncias diversas,
principalmente, politica, tendo uma longa historia na Ameérica Latina. De forma mais

contemporanea, desde a década de 1960, muitos artistas usaram suas cang¢des para
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denunciar opressfes e perseguicdes politicas e sociais, especialmente durante as
longas, obscuras e instaurados regimes de ditaduras civil e militares que assolaram
muitos paises dessa regido (DE SOUZA; DA ROCHA; ARAUJO, 2021).

Gal Costa, Mercedes Sosa, Elza Soares, Violeta Parra e Maria Bethania,
representam apenas algumas das muitas mulheres que utilizam suas vozes e letras
para denunciar injusticas, desigualdades e opressdes. Suas canc¢des se tornaram
espacos de resisténcia, encorajando a reflexdo e a agdo em busca de um mundo mais
justo e igualitario, ou mesmo auxiliando na compreensao desse mundo, das relacdes
mais complexas, ressoando nas mentes e emocdes das pessoas, inspirando-as a se
envolverem na transformacao social e politica (LINS; MACHADO; ESCOURA, 2016).

Ao erguer suas vozes e perspectivas (Unicas) para o cenario musical global,
essas cantautoras latino-americanas desempenham um papel significativo nas
relacdes internacionais, ja que suas musicas abordam questfes sociais, politicas e
culturais, refletindo as realidades e lutas de seus paises e comunidades. Em termos
de relagbes internacionais, essas mulheres tém a capacidade de criar conexdes
culturais e promover o dialogo intercultural, onde suas letras e melodias conseguem
transmitir mensagens de resisténcia, justica social, igualdade de género, direitos
humanos e outras questdes importantes para a agenda global.

Além disso, as cantautoras latino-americanas também desempenharam um
papel na construcdo da identidade latino-americana e na representacdo cultural da
regido, pois suas musicas refletem as tradi¢cdes, histérias e diversidade da América
Latina, transmitindo esses aspectos para audiéncias internacionais. Através de turnés
internacionais, colaboracdes com artistas de diferentes paises e participagcdo em
festivais musicais globais compartilharam suas criacdes artisticas e ampliaram seus
alcances artisticos, mas como sujeitos de resisténcias musical, contribuindo para uma
maior compreensdo e apreciacdo da cultura latino-americana no contexto das
relacdes internacionais.

Em suma, as cantautoras latino-americanas desempenham um papel
significativo nas relagdes internacionais ao transmitirem mensagens poderosas, ao
promoverem a sensibilizacdo e conscientizacdo sobre questdes sociais e politicas e
representarem a cultura e a identidade latino-americana motes importantes nos
debates das RIs. Suas musicas sdo uma forma de expressao artistica e politica que

pode criar lagos entre nagdes e inspirar movimentos de transformacéo global.
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Nesse contexto, a Teoria Feminista destaca a importancia de erguer voz e
visibilizar as experiéncias das mulheres nos contextos coloniais e pds-coloniais, bem
como as lutas e resisténcias feministas que tém surgido nesses espacos. Isso implica
uma reflexdo critica sobre as relacbes de poder globais e a necessidade de
descolonizar o conhecimento e as praticas nas Relacfes Internacionais. Portanto,
para além da Teoria Feminista, buscamos nos embasar numa Teoria Feminista
Decolonial. E esse ndo é um caminho tdo tranquilo nas RIs.

A Teoria Feminista nas Relacdes Internacionais busca trazer a tona as formas
de opressdo e dominacdo presentes nas relacbes globais, destacando as
experiéncias das mulheres e dos grupos marginalizados, e propondo uma
transformacéao profunda das estruturas de poder para a construcdo de um mundo mais
justo e igualitario. Contudo, sua producédo tedrica ainda passa pela baliza do mundo
dos homens, sob a justificativa, por vezes, de ser considerada insuficiente para
compreender diferentes realidades, fenbmenos. O mesmo ocorre com a Teoria pos-
colonial. Nao ha avancos significativas de uma Teoria Decolonial proposta pelas Ris
(MONTE, 2013).

Por sua vez, o Feminismo Decolonial Latino-americano é uma abordagem
critica que surge do encontro entre 0 Feminismo e os Estudos pos-coloniais na
América Latina. Essa perspectiva tedrica e politica busca desafiar as estruturas de
poder coloniais e patriarcais que afetam as mulheres na regido, ao mesmo tempo em
gue reconhece as intersecdes entre género, raca, classe e outras formas de opresséo
(GONZALEZ, 2020).

Uma das principais caracteristicas do Feminismo Decolonial Latino-americano
€ sua énfase na descolonizacdo do conhecimento e na valorizacdo das
epistemologias e experiéncias das mulheres latino-americanas. Essa abordagem
guestiona o conhecimento produzido pelo pensamento eurocéntrico e busca resgatar
e fortalecer os saberes locais, as vozes subalternizadas e as tradi¢cdes de resisténcia
presentes na regidao (GONZALEZ, 2020).

O Feminismo Decolonial Latino-americano também enfatiza a importancia de
uma analise critica das estruturas de poder coloniais e sua influéncia continua nas
relacbes sociais, econbmicas e politicas. Isso implica em compreender como o
colonialismo e o patriarcado se entrelacam para perpetuar desigualdades e opressoes

especificas as mulheres latino-americanas (BALLESTRIN, 2017).
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Dentre suas principais contribuicdes, destaca-se a énfase que o Feminismo
Decolonial Latino-Americano deu a interseccionalidade. Essa abordagem reconhece
gue as experiéncias das mulheres ndo sdao homogéneas, e que as opressdes de
género estao interligadas a outras formas de opresséao, como o racismo, a xenofobia,
a classe social, a orientacdo sexual, entre outras, portanto, busca uma analise
interseccional que leve em consideracdo a complexidade das experiéncias das
mulheres na regiao.

Além disso, o Feminismo Decolonial Latino-Americano também esta ligado a
luta por justica social, direitos humanos e transformacéo politica. Ele busca né&o
apenas analisar criticamente as estruturas de poder, mas também promover acoes de
resisténcia e mudanca social. Isso pode envolver a participagdo em movimentos
sociais, a defesa de politicas publicas que abordem as desigualdades de género e a
construcéo de coaliz6es com outros grupos marginalizados.

A musica, as Cantautoras Latino-Americanas e o Feminismo Decolonial Latino-
Americano estéo intrinsecamente conectados, formando uma poderosa uniéo na luta
pela igualdade de género, justica social e emancipacdo das mulheres na regido. As
Cantautoras Latino-Americanas desempenham um papel fundamental na promocéo
do feminismo decolonial, utilizando suas vozes e suas composicdes para desafiar as
estruturas de poder patriarcais e coloniais.

Essas cantautoras exploram a realidade e as experiéncias vividas pelas
mulheres latino-americanas, utilizando a musica como uma ferramenta de resisténcia
e transformacdo social. Elas empoderam outras mulheres, encorajando-as a se
expressar, a reivindicar seus direitos e a lutar por igualdade. Além disso, valorizam a
cultura e as tradicGes da regido em suas composicoes, reafirmando a identidade e a
diversidade cultural da América Latina através da incorporacdo de elementos musicais
tradicionais e folcldricos, ao mesmo tempo em que introduzem novas sonoridades e
estilos musicais, criando uma fuséo Unica que reflete a riqueza cultural da regiéo.

A mausica dessas artistas latino-americanas no contexto do feminismo
decolonial traz a tona a importancia da autonomia feminina, da valorizacdo da
diversidade cultural e da luta contra o machismo e o racismo. Suas letras e
performances incentivam a reflexao critica sobre as estruturas de poder, promovendo
uma consciéncia feminista e decolonial entre seu publico. Essas mulheres ndo apenas
influenciam o movimento feminista e decolonial com suas mdusicas, mas também

inspiram e motivam outras mulheres a se envolverem em ativismo, a levantar suas
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vozes e a se unirem na busca por justica e igualdade (ORTIZ; DORELLA; SPYER,
2022).

Portanto, a musica das cantautoras latino-americanas € um veiculo poderoso
para transmitir as ideias e os ideais do feminismo decolonial na regiéo. Elas desafiam
as normas estabelecidas, dao visibilidade as questbes de género e raca, e contribuem
para a construcdo de uma sociedade mais igualitaria e inclusiva. Suas can¢fes séo
uma expressao artistica e politica que impulsiona a transformacao social e fortalece o
movimento feminista na América Latina.

Qual é a relacdo entre musica, cantautoras latino-americanas e o feminismo
decolonial latino-americano, e de que forma essa relagdo contribui para a luta pela
igualdade de género, justica social e emancipa¢ao das mulheres na regiao?

Este problema de pesquisa busca explorar a intersecdo entre musica,
cantautoras latino-americanas e o0 feminismo decolonial latino-americano,
investigando como esses elementos se conectam e se influenciam mutuamente. Ele
busca compreender de que forma as cantautoras latino-americanas utilizam a masica
como uma ferramenta de expressao artistica e politica para promover as ideias e 0s
valores do feminismo decolonial.

A relacdo entre masica, cantautoras latino-americanas e o feminismo decolonial
latino-americano € uma for¢ca poderosa na luta pela igualdade de género, justica social
e emancipacao das mulheres na regido, pois as cantautoras utilizam a musica como
uma forma de expressdo artistica e politica para desafiar as estruturas de poder
patriarcais e coloniais, promover a conscientizacao sobre as opressoes vividas pelas
mulheres latino-americanas e fortalecer a identidade feminina e a valorizacdo da
diversidade cultural na regiao.

Essa hipOtese se baseia na premissa de que a musica é uma forma de arte
capaz de transmitir mensagens e emocodes de forma impactante, e que as cantautoras
latino-americanas estdo engajadas em questdes relacionadas a igualdade de género,
ao feminismo e ao decolonialismo. Através de suas letras e performances musicais,
elas abordam temas sensiveis e desafiam as normas estabelecidas, buscando
promover a conscientizagdo, a mobilizagdo social e a transformagéo das estruturas
sociais.

Acredita-se que a musica das cantautoras latino-americanas, dentro do
contexto do feminismo decolonial, tem o potencial de empoderar as mulheres,

encoraja-las a reivindicar seus direitos e a se engajar em ativismo. Além disso, a
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valorizacao da diversidade cultural e o resgate das tradi¢cdes e identidades femininas
latino-americanas sdo aspectos importantes dessa relacdo, uma vez que contribuem
para a construcdo de uma sociedade mais justa, inclusiva e igualitaria.

O presente estudo se concentra na analise da relacdo entre musica,
Cantautoras Latino-Americanas e o Feminismo Decolonial Latino-Americano, com
énfase na regido latino-americana e suas especificidades culturais, politicas e sociais.
A pesquisa abordara um periodo de tempo especifico, priorizando as Ultimas décadas,
a fim de compreender o contexto contemporaneo das cantautoras e do movimento
feminista decolonial.

O estudo estara restrito as cantautoras latino-americanas Gal Costa, Elza
Soares, Violeta Parra e Maria Bethania, analisando suas produ¢des musicais, letras,
performances e trajetorias artisticas. As analises se concentrardo nas letras e nas
mensagens transmitidas pelas cantautoras, explorando como elas abordam temas
feministas decoloniais e desafiam as estruturas de poder em suas composicoes
musicais. Serdo considerados elementos musicais, estilos e influéncias culturais que
permeiam as producdes dasartistas, destacando sua identidade latino-americana e
seu papel na promocao da diversidade cultural.

E importante ressaltar que o estudo ndo pretende abranger todas as
cantautoras latino-americanas ou todas as manifestacdes do feminismo decolonial na
regido. A delimitacao de escopo se justifica pela complexidade e abrangéncia do tema,
buscando focar em aspectos relevantes para compreender a relacdo entre masica,
cantautoras e feminismo decolonial na América Latina. Por fim, o estudo abordara o
contexto historico durante o periodo de ditadura militar na Argentina, Brasil e Chile,
onde essas cantautoras latino-americanas estéo inseridas.

A relacdo entre masica, cantautoras latino-americanas e o feminismo
decolonial latino-americano é um tema relevante e pertinente de investigacéo devido
a sua importancia na luta por igualdade de género, justica social e emancipacéo das
mulheres na regido. A musica tem o poder de transmitir mensagens e emocdes de
forma impactante, e as cantautoras latino-americanas tém se destacado como
agentes de transformacéao social, utilizando sua arte para expressar ideias e valores
relacionados ao feminismo decolonial.

Este estudo se justifica pelo fato de que as cantautoras latino-americanas
desempenham um papel fundamental na conscientizacdo, mobilizacdo e

empoderamento das mulheres na regido. Suas musicas abordam questdes sensiveis
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como machismo, opressdo de género, racismo e desigualdades sociais,
proporcionando uma plataforma de resisténcia e questionamento das estruturas de
poder patriarcais e coloniais.

Além disso, o feminismo decolonial latino-americano enfatiza a necessidade de
valorizar as experiéncias das mulheres latino-americanas e de desafiar as formas de
opressdo que sdo moldadas por historias coloniais e estruturas socioeconémicas
desiguais. Nesse sentido, a musica das cantautoras latino-americanas desempenha
um papel importante na construgdo de uma identidade feminina forte e na valorizacao
da diversidade cultural na regiéo.

A pesquisa sobre a relagdo entre musica, cantautoras latino-americanas e o
feminismo decolonial contribuira para ampliar o conhecimento académico sobre as

formas de ativismo feminista na regido, bem como para dar visibilidade e
reconhecimento as vozes das cantautoras que estdo engajadas nessas lutas. Além
disso, pode fornecer insights para o desenvolvimento de estratégias de mobilizacédo e

empoderamento das mulheres através da musica, fortalecendo os movimentos
feministas decoloniais e contribuindo para a transformacéao social na América Latina.

Portanto, essa pesquisa se faz necesséaria para compreendermos como a

musica e as cantautoras latino-americanas estdo conectadas ao feminismo decolonial,
ampliando a compreensao sobre o papel da arte na luta por igualdade de género e
justica social na regido latino-americana.

Analisar a relacdo entre masica, cantautoras latino-americanas e o feminismo
decolonial latino-americano, buscando compreender como a musica € utilizada como
forma de expresséo artistica e politica pelas cantautoras, em consonancia com o0s
principios do feminismo decolonial, na luta por igualdade de género e emancipacao
das mulheres na regido latino-americana. Dos conjuntos de objetivos especificos que
se delinearam a partir do objetivo geral, esse foram primordiais: discorrer sobre o
feminismo decolonial latino-americano; elencar espacos e ritmos de denuncias
politicas na américa latina; identificar as principais cantautoras latino-americanas que
estdo engajadas no feminismo decolonial, mapeando suas producdes musicais,
trajetdrias e influéncias artisticas; analisar as letras e mensagens transmitidas pelas
cantautoras, explorando como abordam questdes relacionadas a igualdade de

género, opressodes sociais, colonialismo e racismo.
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2 A TEORIA FEMINISTA DECOLONIAL NAS RELACOES INTERNACIONAIS

A teoria feminista decolonial nas Relagc6es Internacionais € uma abordagem
critica que busca desafiar as estruturas de poder e opressdo presentes nas relagbes
globais, integrando as perspectivas de género, raca e colonialidade. Ela se baseia na
interseccionalidade, que reconhece que as identidades sociais, como género, raca,
classe e sexualidade, estdo entrelacadas e moldam as experiéncias individuais e
coletivas.Tal teoria busca trazer a tona as vozes e as perspectivas marginalizadas das
mulheres, especialmente aquelas que estdo envolvidas em movimentos sociais, lutas
anti-imperialistas e de libertacdo nacional, enfatizando a importancia de formas
alternativas de conhecimento, produzidas a partir de experiéncias locais e histérias de
resisténcia.

Neste capitulo serd feita uma abordagem sobre o Feminismo Decolonial
Latinoamericano, conceitos, nomes e marcos importante da histéria e suas
contribui¢des. O primeiro subcapitulo (2.1) foi destinado a falar, de modo geral, sobre
o que de fato é o Feminismo Decolonial Latinoamericano, o que ele representa, quais
sdo seus objetivos, e como se deu o seu desenrolar ao longo da historia.

O segundo sucapitulo (2.2) abordou sobre o canto na voz de mulheres que
utilizam a para se comunicarem com o publico, trazendo em suas composicdes relatos
pessoais, sentimentos, dores, lutas, apresentando formas de transgressao dentro da
propria perspectiva feminista, e levantando questdes reflexivas de acordo com o
cenario abordado com a histéria de quem compde e interpreta.

Por fim, o terceiro subcapitulo (2.3) tratou sobre as principais Cantautoras
Latino-Americanas, como Elza Soares, Gal Costa, Mercedes Sosa, Maria Bethania e

Violeta Parra, apresente uma breve biografia sobre as artistas.

2.1 O Feminismo Decolonial Latinoamericano

No que diz respeito a inovacéo teorica, intervengdo social, atuagdo politica e
resisténcia democrética, o feminismo é o movimento global atual mais importante. Tal
afirmacao pode facilmente ser verificada nos mais distintos espacos, em longinquas
partes do mundo. De fato, a globalizagdo do movimento feminista acentuou as fissuras
existentes nas relagdes de poder perpetuadas pelas desigualdades e hierarquias de

género em uma escala internacional. Como prova, sua reacado também é global frente
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as suas conquistas, articuladas em discursos antifeministas e misoginos explicitos que
participam da reabilitacdo de uma extrema-direita violenta e autoritaria (ALVAREZ,
2014).

No Brasil, pais fundamental para entender essa transformacdo ideoldgica
agressiva e materializada no impeachment da ex-presidenta Dilma Rousseff e no
feminicidio politico da vereadora Marielle Franco, o indice de violéncia contra as
mulheres aumentou de uma forma geral. Eleitas por partidos politicos de esquerda, a
violéncia politica de género sofrida por essas duas mulheres € muito representativa
do afastamento e da morte da propria democracia brasileira. Nao por acaso, a questao
de género esta no epicentro da crise contemporanea das democracias liberais, sendo
a expressao “ideologia de género” utilizada por setores neoconservadores em uma
espécie de ofensiva global e atualizada da “caga as bruxas” (BIROLI, 2018;
FEDERICI, 2017).

O desenvolvimento do movimento feminista ao longo do século XX com
frequéncia é pensado em termos de “ondas” que sintetizam suas conquistas em
termos de direitos civis, politicos e sociais. Geralmente tomadas a partir de um
referencial da histéria do movimento de mulheres em paises especificos do Ocidente,
a periodizacdo dessas fases ndo necessariamente reflete uma sincronia geogréafica
do movimento feminista. A preocupagdo em tornar o feminismo mais representativo —
e, portanto, inclusivo — em termos de identidades tem sido uma questao fundamental
para sua agenda contemporanea, assumindo internamente um carater conflitivo,
estratégico e politico pelo menos desde os anos 1980 (BALLESTRIN, 2013).

Naquela conjuntura, vérias transformagfes importantes ocorreram nas ordens
nacional e internacional. A divisdo entre Primeiro e Terceiro Mundo foi substituida pela
divisdo Norte e Sul Global; o neoliberalismo comecava a ser testado pela primeira vez
nos paises centrais (Inglaterra e Estados Unidos); a globalizacdo estimulava o
estabelecimento da multipolaridade; o multiculturalismo afirmava a importancia da
politica das identidades afirmativas; as sociedades civis foram reabilitadas nos
ambitos domésticos redemocratizados. Na década seguinte, o debate sobre a
democratizagdo do sistema internacional fortaleceu a controversa e disputada ideia
de uma sociedade civil global, agente fundamental para o alargamento de diversas
agendas internacionais em torno dos direitos humanos e meio-ambiente no ambito

das Nacbes Unidas (ONU). Algumas dessas mudancas contribuiram direta e
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indiretamente para a internacionalizacdo do movimento feminista, sendo essa
dindmica estimulada pela ONU desde os anos 1970 (BALLESTRIN, 2017).

Seu engajamento na promoc¢ao dos direitos das mulheres institucionalizou
varias iniciativas, tais como a definicho do Ano Internacional das Mulheres e a
ocorréncia da primeira Conferéncia Mundial das Mulheres na cidade do México
(1975); o estabelecimento da Década da Mulher (1976- 1985); a elaboracédo da
Convencao sobre a Eliminacéo de Todas as Formas de Discriminacao contra a Mulher
(1979); a realizacéo da segunda Conferéncia Mundial das Mulheres em Copenhague
(1980), seqguida da terceira em Nairobi (1985) e da quarta em Pequim (1995); a
incorporacao das questfes de género nos Objetivos do Milénio (2000); a adoc¢éo da
Resolucdo 1325 pelo Conselho de Seguranca (2000), que estipula a representacéo e
participacdo das mulheres na prevencéo, gestao e resolucdo de conflitos armados; a
criacdo da ONU Mulheres em 2010 (BIROLI, 2018).

Paralelamente a esse conjunto de acdes, a transnacionalizacdo e a
‘onguizagdo” do movimento feminista foram dinamicas incentivadas pelo seu
processo de internacionalizacdo (ALVAREZ, 1998). Assim, a construcéo discursiva do
direito das mulheres como direitos humanos, a adocdo da perspectiva de género em
varios orgdos e programas do sistema ONU, sua articulagdo com a agenda do
desenvolvimento através da nocdo de empowerment, o tratamento da questdo da
violéncia contra a mulher e o incentivo a representacéao politica feminina nos contextos
nacionais foram resultados de um longo percurso interativo entre essa organizacao
intergovernamental e centenas de organiza¢des ndo governamentais. E fundamental
observar que essa construcdo nao se deu necessariamente de forma consensual,
sendo sua desejabilidade questionada por diversas expressdes criticas do movimento
feminista ao redor do mundo. Muitas delas interpretam internacionalizacdo como
“colonizacao”, principalmente devido aos processos maiores que a estimulam —
globalizacéo e neoliberalismo.

Assim, a participacao onusiana na globaliza¢ao/internacionalizag&o/transnacio-
nalizagdo do movimento feminista tem sido uma questdo bastante conflituosa,
disputada e controversa em seu interior. Alguns dos principais argumentos giram em
torno da questdo da perda de autonomia e independéncia das organizacdes
feministas e de mulheres; da versao (neo)liberal do feminismo difundida pela
organizacdo; da despolitizacdo e domesticagcdo da categoria “género” pelo uso

excessivamente tecnocratico, assim como pelo seu proprio entendimento ocidental;
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do favorecimento das organizacbes feministas mais profissionalizadas e
burocratizadas (ALVAREZ et al., 2003; MINOSO, 2014).

Do neoliberalismo ao colonialismo, as criticas feministas das subalternidades
globais também atravessaram o préprio movimento feminista. A discussdo em torno
da “mulher do Terceiro Mundo” — categoria que conecta feminismo, pds-colonialismo
e marxismo — exemplificou a incorporacédo de uma dimenséo geopolitica pela teoria e
pela préatica feminista, criando um antagonismo entre o feminismo hegemonico e suas
variagcdes subalternas. A (geo)politizacdo do debate feminista evidenciou diferencas
irreconciliaveis na construcdo de sua cosmopolitizacdo, expondo dimensdes
conflitivas irreconciliaveis dentro do proprio movimento global de mulheres (MINOSO,
2014).

E precisamente nessa dimensdo que reside um importante paradoxo da
representacdo dos feminismos contemporaneos: sua crescente fragmentacdo e
diversificacdo é capaz de gerar (também) certo exclusivismo na inclusividade e
particularismo no pluralismo que comportam a dilatacdo de suas identidades. Tal
entendimento, que envolve ordens tedrica e politica, encontra manifestacdes
empiricas no movimento feminista latino-americano pelo menos desde os anos 1980
(ALVAREZ et al., 2003).

O Feminismo Decolonial Latino-Americano em particular ttm desempenhado
um papel que auxilia na exposi¢ao dessas contradi¢cdes, expressando tal paradoxo da
representacdo feminista. Sua importancia para a andlise feminista poderia ser
justificada por varios motivos, ressaltando aqui o carater da novidade e da criatividade
gue suas teorizacBes e praticas trazem para o debate feminista regional e global.
Neste sentido, destaca-se a articulacdo e a construcdo da descolonizacdo como
utopia politica feminista e subalterna na América Latina, aproximadamente nas duas
ultimas décadas (ALVAREZ et al., 2003).

O feminismo de(s)colonial tem proposto reflexdes e intervengdes de uma forma
bastante inovadora, ndo podendo ser reduzido a um feminismo exclusivamente
académico ou militante. Ha, antes, imbricamentos, transito e sobreposicéo de diversos
papéis das autoras e interlocutoras que organizam publicacdes, encontros e espagos
de confluéncia relacionados a esse debate. Muitas delas séo professoras,
pesquisadoras e/ou ativistas de longa data do expressivo campo feminista latino-
americano (PINTO, 2010).
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Em suma, a teoria feminista decolonial nas Relacdes Internacionais desafia as
estruturas de poder dominantes, destacando a importancia das perspectivas de
género, raca e colonialidade para uma compreensdo mais completa e critica das
dindmicas globais, buscando promover a justica social, a igualdade de género e a

emancipacao das mulheres no contexto das relacfes internacionais.

2.2 A Musica Como Espaco De Denuncia Politica

Dentre os numerosos nichos presentes no campo das artes, o canto, na voz de
mulheres que utilizam este meio para se comunicar com o publico, retrata relatos
pessoais, sentimentos, dores, lutas, apresentam formas de transgressao dentro da
propria perspectiva feminista, e levantam questdes reflexivas de acordo com o cenario
abordado com a histéria de quem compde e interpreta. Nas relagdes internacionais, a
musica possui seu destaque como um retrato, que de forma lirica, alcanca o mundo.
Segundo Cunha e Oliveira, a musica pode ser considerada como uma “manifestacao
cultural” que através de discussdes apresentadas em forma de composicéo, torna
publico problemas sociais, aumentando a visibilidade para pautas diversificadas, entre
elas, o feminismo.

Rosa e Nogueira (2015), trazem como apoio as epistemologias feministas pos-
coloniais, que defendem a composicao autoral em um espaco de reflexdo, no qual é
abordado experiéncias relacionadas a seu proprio lugar de fala, a visdo de mundo da
gual é inserido e principalmente centralizar nas discussfes a vivéncia proépria,
diferindo da 6tica “masculina, branca e centro europeia.” Ndo se trata somente de uma
inclusdo de género. Através do levantamento de questdes importantes ressaltadas em
letras de musicas feitas por mulheres, ha uma identificacdo de historias, experiéncias,
um amparo para guem vivenciou uma situacao semelhante e até mesmo um momento
de empoderamento. A musica € um instrumento utilizado de diversas formas.

A capacidade de induzir uma identidade prépria em versos cantados, exprime
a esséncia central da mulher de acordo com sua originalidade, onde por vezes se
canta a luta. Uma luta diaria, desde a vulnerabilidade socioecondmica até o
preconceito, a violéncia. De fato, ndo se pode negar que a musica feminina esta em
ascensao, porém nao deve-se deixar de lado que algumas mulheres nao estdo sendo

representadas completamente, como por exemplo as que vivenciam a realidade
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periférica, que participam da comunidade LGBTQIA+, as mulheres negras, e todas as
outras realidades que tiveram a oportunidade de serem escritas e cantadas.

Uma expressao muito utilizada para nominar cantores que sdo compositores
de suas préprias musicas seria a cantautoria. e trazendo para o cenario feminino, é
um espaco que vem sendo conquistado todos os dias, em um processo que mistura
a arte como um espaco de denudncia politica. Susan McClary, de acordo com Almeida
(2017) produziu um livro chamado Feminine Endings, crucial para a analise musical
dentro da perspectiva feminista, onde a mesma analisou 0 machismo majoritario no
ambito musical, retratado principalmente em seu recorte temporal da década de 90.
O objetivo da publicacdo tornara-se em amplificar o potencial de voz das mulheres de
acordo com a opressao vivenciada principalmente pelas cantautoras que utilizavam
de sua composicao e voz para resistir a opressao.

Zerbinatti et.al (p.5, 2018) levantou uma pesquisa no campo musical
relacionado ao género no Brasil, onde abrange a producdo desde 1978 a 2017, e

afirma:

“Dos 141 trabalhos encontrados, 127 (90%), se encontram nas
décadas dos anos 2000 e 2010. Mais da metade da producéo (60,9%),
encontra-se a partir de 2010, o que confirma 0 movimento crescente
de emergéncia do campo. O marco inicial desta producéo, no fim dos
anos 1970, parece estar relacionado a for¢a da segunda onda feminista
no Brasil, da década de 1970 (Matos, 2010, p. 68), marcada por
importantes movimentos e eventos feministas no Brasil e no mundo.”

Partindo do pressuposto de que a explosdo em producdes ocorrera de maneira
recente, constata-se que ao decorrer dos anos as mulheres obtiveram mais
oportunidades recorrentes devido as lutas feministas e a dissolu¢cdo dos governos
opressores que se residiram na América Latina durante as décadas de 60 e 70, em
gue a censura possuia também como objetivo apagar qualquer vestigio de resisténcia
encontrado nas musicas.

Importante ressaltar que durante o mesmo periodo, houve uma renovacéo da
musica folclérica na América Latina, destacando-se duas cantautoras importantes:
Mercedes Sosa e Violeta Parra. Ambas se apoderaram de um estilo
predominantemente masculino para a época e se tornaram uma das maiores
influéncias da musica folclérica. Juan Pablo Gonzalez (2013) afirma que através das
duas, a palavra cantautor finalmente pode ser pronunciada no feminino, apds tanto

tempo.
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No Brasil, a musica no mesmo recorte de tempo passava a ser uma forma de
contestar contra a forma de governo que havia sido instaurado no pais, e dentre
cantoras, neste presente trabalho analisa-se também a trajetoria de Elza Soares,
Maria Bethania e Gal Costa. Em um viés ordinario, nota-se a semelhanca entre
histérias: Mulheres, reprimidas por um governo ditatorial que usaram de sua arte como
espaco de denuncia politica, ainda que demasiadamente censurado, no intuito de
reportar aquilo que estava sendo vivenciado.

Além desse espaco opressor vivenciado por mulheres, pode-se afirmar que
homens também tiveram suas cancdes reprimidas pela ditadura, assim como afirma
Napolitano (2002):

“Na medida em que boa parte da vida musical brasileira, naquela década
estava lastreada num intenso debate politico-ideol6gico, o recrudescimento
da repressao e a censura prévia interferiram demaneira dramatica e decisiva
na producdo e no consumo de cancgdes. A partir de entdo, os movimentos,
artistas e eventos musicais e culturais situados entre os marcos da Bossa
Nova (1959) e do tropicalismo (1968) foram idealizados e percebidos como
baliza de um ciclo de renovacdo musical radical que, ao que tudo indicava,
havia seencerrado. Ao longo deste ciclo, surgiu e se consagrou a expressao
Musica Popular Brasileira (MPB), sigla que sintetizava a busca de uma nova
cancgdo que expressasse o Brasil como projeto de nacéo idealizado por uma
cultura politica influenciada pela ideologia nacional- popular e pelo ciclo de
desenvolvimento industrial, impulsionado a partir dos anos 50.”

Os diversos ritmos musicais que surgiram ao longo dos anos tiveram seu
impacto e influéncia no estilo de vida da populacdo latino-americana, levando em
consideracdo as influéncias europeias e o0s paises colonizadores que trouxeram
consigo sua cultura e auxiliaram no processo de construcdo da identidade musical.
Menezes Bastos (2007) afirma que a musicografia pode ser considerada como uma
evolucao do folclore e a banalizacdo da musica erudita, desqualificando ambas as
categorias como uma tradi¢cdo, mas sim como uma base de aprimoramento dos ritmos.
De acordo com as alteracdes em ambito musical ocorridas ao longo do tempo no
Brasil, com estilos como a Fofa, o Lundu, o Maxixe e a Bossa Nova, foram agregando
as caracteristicas de cada parte do tempo em que foram inseridos, servindo também
para os paises da América latina.

A diversidade caracterizada por estas modificacdes carregam consigo historia.
Os recortes politicos das adversidades rodeadas pela censura sao retratadas nos
diversos estilos musicais que se propagaram ao decorrer das décadas. A musica

popular brasileira (MPB), por exemplo, possuiu uma boa aceitagdo pela populacao
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apesar de ser plenamente mal vista pelos criticos musicais. Menezes Bastos (p.10
2007) afirma:

“A falta de interesse inicial da academia pelos estudos sobre a musicapopular
[...] deveu-se ao fato de sua avaliagdo dominante naquele meiocontinuar a ser
muito negativa até os anos 60 do século XX, somente a partir dos 70 vindo
ela a se tornar, pouco a pouco, um tema legitimo de ensino e pesquisa
universitarios no Pais.”

Assim como fora dito, o ritmo popular ndo era considerado relevante por conta
da repercussdo ruim da época ditatorial do pais com mausicas que instigavam
esperanca, liberdade, e mudancas no cenario politico daquele recorte de tempo
especifico. Apenas a partir da década de 70 comecou a ser notoriamente estudado
destacado pelos meios midiaticos e instituices de ensino do pais. Apesar de tantas
rejeicdes, 0 minimo que se pode dizer sobre a musica popular brasileira € que ela tem
sido uma arena absolutamente privilegiada para discutir questdes brasileiras desde
sua criagao.

A ilustracdo de liberdade, justica, modernidade e ideologias socialmente
emancipatérias como um todo permearam as cancdes da MPB, especialmente
durante o momento mais autoritario do regime militar entre os anos 1969 e 1975. Além
dessa perspectiva politico-cultural formada pelo publico, a consolidacdo da MPB como
"instituicao" resultou de uma relacéo interna com a reestruturacao da industria cultural,
gue atuou como uma causa organizacional muito importante em todo o0 processo e
ndo sé como um item superficial do campo musical (NAPOLITANO, 2002).

No caso da Argentina, houve-se as musicas folcléricas. Em meados de 1960,
surgiu em Buenos Aires um fenbmeno que seus protagonistas chamam
indiscriminadamente de "musica folclérica", "musica de fusdo" ou "mausica argentina”.
Naqguela época, o tango, fortemente associado a cidade, perdeu seu publico, enquanto
o rock alcancou o mainstream quando 0s grupos locais cresceram e os chamados
"folclore da canc¢éo" explodiu e se espalhou. de performance coral. Nesta conjuntura,
a musica de proeminéncia folclorica concedeu uma nova transformacgéo e fuséo de
géneros musicais.

Refletiu-se assim na liberdade que os musicos tinham de alterar as formas do
género popular ao mesmo tempo em que as dissociavam da dangca. Em meio aos 0s
dispositivos composicionais utilizados, foi o uso de harmonias jazzisticas. Isso

também levou a um aumento na duragédo de cada tema musical, que poderia chegar



26

a 10 minutos ou mais, em vez de se ater a uma duracao prépria de trés a dez minutos
(GUERRERO, 2014).

Eis que no Chile, houvera também, sua propria musica folclérica. A musica
folclorica atraiu a atencdo de diferentes setores da sociedade, desde intelectuais
filiados a universidades cujas pesquisas incluiam folclore e musica académica até
governos radicais que operavam por meio de 0rgados especiais que monitoravam,
controlavam e incentivavam a producdo. muasica, para esta¢des de radio comerciais e
da industria de som. Por isso ganhou a atencdo do universo do entretenimento, que
nessa atmosfera nacionalista passou a contribuir com os géneros e integrar as
polémicas em torno do assunto. Nas décadas de 1950 e 1960, definir um repertorio
musical especifico que representasse a identidade do povo chileno passou a ser tarefa
ndo apenas de académicos e politicos, mas também de criticos e produtores musicais,
radialistas e artistas do pais (DA COSTA GARCIA, 2008).

Embora todas as acusacdes de distor¢gédo do folclore fossem dirigidas contra os
interesses equivocados do mercado, dos punks e dos descomprometidos com a
cultura nacional, o papel da midia foi fundamental na preservacao e divulgacdo das
cancdes populares. Se, por um lado, tais veiculos ndo promoveram a autenticidade
vislumbrada pelos puristas académicos, por outro, inventaram sua propria tradicao.
Com o surgimento de novas tendéncias — neo-folclore, rock e masica nova — os criticos
das novas geracdes elegeram a chamada “musica tipica chilena” ou folclore massivo
como representacao da “verdadeira” musica popular nacional (DA COSTA GARCIA,
2008).

Cada pais apresentado neste trabalho possui a sua forma caracteristica de
musicalizar sua historia. A América Latina se tornou rica em cantautores que também
se transformaram em pesquisadores, levantando musicas antigas, convertendo-as
para o publico contemporaneo, sem perder a esséncia do conto. Contar aos ouvintes
sobre acontecimentos, muitas das vezes com as proprias opinides exprimidas nos
versos. Com os ritmos folcloricos voltando a tona, e a mescla de sentimentos entre os
governos ditatoriais da América Latina, as parcerias formadas por aqueles que
partilhavam da mesma vontade de transmitir uma mensagem em comum, reascendeu

dentro daqueles que escutavam, paixdo. Esperanca de um tempo menos hostil, feliz.
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2.3 Cantautoras Latino-Americanas

As cantautoras latino-americanas desempenham um papel significativo na
industria musical, trazendo suas vozes Unicas e perspectivas femininas para o cenario
artistico. Essas mulheres representam a diversidade e a forca das mulheres latino-
americanas, utilizando a musica como uma forma de expresséao e resisténcia. Neste
subcapitulo apresentamos uma breve historia sobre Elza Soares, Gal Costa,
Mercedes Sosa, Maria Bethania e Violeta Parra, ja que sédo algumas das figuras
femininas da musica latino-americana que deixaram uma marca significativa em suas
respectivas culturas musicais. Cada uma delas tem uma trajetéria Unica e contribuiu
de maneira significativa para a cena musical da América Latina.

Elza Soares € uma renomada cantora brasileira conhecida por sua voz
poderosa e presenca de palco marcante. Sua interpretacdo cativante abrange
diversos estilos musicais, como samba, bossa nova, jazz e masica popular brasileira.
Além de sua carreira musical, Elza Soares também é reconhecida por sua postura
politica e defesa dos direitos das mulheres e minorias.

Gal Costa é uma das artistas mais influentes da musica popular brasileira.
Surgindo durante o movimento da Tropicdlia, ela se destacou por sua voz Unica e
interpretagcbes marcantes. Gal Costa abrange uma variedade de estilos musicais,
como MPB, bossa nova, rock e musica experimental. Sua extensa discografia é
aclamada e a torna uma figura icbnica da musica brasileira.

Mercedes Sosa foi uma cantora argentina considerada uma das vozes mais
poderosas e emblematicas da musica folclérica latino-americana. Sua musica era uma
forma de protesto e resisténcia durante um periodo conturbado na Argentina.
Mercedes Sosa abordava questdes sociais e politicas em suas canc¢des, e seu legado
€ reconhecido tanto em seu pais de origem quanto internacionalmente.

Maria Bethania é uma das mais importantes cantoras e intérpretes brasileiras.
Sua voz suave e emotiva transmite profundidade em suas interpretacées. Com uma
discografia abrangente que engloba samba, MPB, bossa nova e mdsica regional
brasileira, Maria Bethania € uma referéncia na musica do Brasil ha décadas.

Violeta Parra foi uma cantora, compositora e artista chilena considerada uma
das grandes figuras da musica folclérica latino-americana. Ela se dedicou a pesquisa,

preservacao e divulgacdo das tradicbes musicais do Chile. Além de sua contribuicdo
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musical, Violeta Parra também foi uma importante ativista politica, e suas cancdes
refletiam as lutas e aspiracdes do povo chileno. Seu legado continua a influenciar
geracdes de musicos até os dias de hoje.

Essas cantautoras latino-americanas deixaram um impacto duradouro na
musica e cultura de seus respectivos paises. Com seus estilos Unicos, vozes
poderosas e mensagens profundas, elas continuam a inspirar e encantar pessoas ao

redor do mundo

2.3.1 Elza Soares

Elza Gomes da Conceicdo, também popularmente conhecida como Elza
Soares, hasceu em 23 de junho de 1930 e faleceu no dia 20 de janeiro de 2022, sendo
uma das maiores cantoras e compositoras do pais com um repertorio invejavel. Preta
e periférica, Elza nasceu em meio a pobreza, filha de Rosaria Maria da Conceicao e
Avelino Gomes Soares, moravam num cortico localizado numa favela intitulada como
Moca Bonita que atualmente é referida como Vila Vintém. A mée trabalhava como
lavandeira e o pai em uma fabrica téxtil em Bangu e levavam uma vida dificil (SCOTT
et al, 2016).

Na infancia, Elza brincava na rua com as outras criancas do bairro e se
considerava feliz. O talento musical era enraizado na familia. Seu pai tocava violdo e
trompete, sua irma mais velha Malvina que cantava muitissimo bem, e sua irma
Matilda, conhecida por Tidinha, era uma eximia dancarina. Seu pai possuia orgulho
da filha com a voz afinada, Elza se inspirava nas cantoras da era do ouro na radio,
como Dalva de Oliveira e Angela Maria, além de também escutar Silvio Caldas, e
Orlando Silva (FREITAS, 2020).

Aos treze anos de idade, Elza foi obrigada a se casar com Lourdes Antbnio
Soares, mais conhecido como Aloardes, com quem foi pega brigando no caminho
costumeiro por onde levava o café para o seu pai no trabalho. Segundo Elza, ndo
houve nada mais que isso, mas foi o suficiente para seu pensar que sua filha deveria
se casar com o filho de imigrantes italiano. E assim se fez. Elza aos 13 anos de idade
casou, comecou a morar em um barraco feito pelo proprio pai e ao decorrer do tempo
se viu obrigada a sair para trabalhar, ja que logo vieram seus filhos. Elza perdeu dois
destes para a desnutricdo, o que a fez tentar de todas as formas ganhar um pouco a

mais de dinheiro, seja em hora extra no servigo, seja no jogo do bicho, até se aventurar
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no programa de Ary Barroso, onde ganhou em primeiro lugar no programa intitulado
“Calouros em Desfile”. Conseguiu dinheiro suficiente para tratar seu filho mais velho
e comprar comida (SCOTT et al, 2016)..

Apos o fato, a carreira musical de Elza Soares comecou a deslanchar, entre
altos e baixos, suas cancdes representavam mulheres, situacdes cotidianas, a
pobreza, sua vida pessoal. A cantora obteve mais trés matrimonios, um deles por
dezesseis anos com Mané Garrincha, outro com Anderson Lugéo por seis anos e por
fim, Bruno Lucide, com o término oficial em 2018. Elza foi uma das maiores cantoras
contemporaneas do Brasil e faleceu aos 91 anos de idade, em 20 de janeiro de 2022
de causas naturais (CESAR; FERREIRA; QUEIROZ, 2020).

2.3.2 Gal Costa

Maria da Graca Costa Penna Burgos, ou popularmente conhecida como Gal
Costa, nasceu em 26 de setembro de 1945 e é uma cantautora brasileira. Possui duas
irmas, Sandra e Andreia Gadelha, e foi criada por sua mae, Mariah Costa Penna. Seu
pai foi ausente na maior parte da sua vida e faleceu quando Gal tinha 14 anos
(CORDEIRO, 2021).

Em sua adolescéncia, Gal sofreu influéncia do cantor Jo&o Gilberto ao trabalhar
em uma loja de discos, chamada Roni Discos, e vivia para tocar e cantar nas festas
escolares, até que em 1963 sua irmd, Andreia Gadelha, a apresenta para Caetano
Veloso, iniciando-se ai uma relagdo préxima com afeto e admiracdo (PEREIRA DA
SILVA, 2022).

A estreia de Gal se deu no ano de 1964, ao lado de Maria Bethania, Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢é e alguns outros artistas no espetaculo intitulado por “Nés,
por exemplo...” inaugurando o Teatro Vila Velha, localizado em Salvador, e depois fez
parte de outro espetaculo com o mesmo elenco. Mudou-se para Rio de Janeiro e
comecou a morar na casa de sua prima Nivea, na tentativa de ter mais oportunidades
no mundo musical, seguindo o mesmo caminho de Maria Bethania. Logo estreou
numa participagéo de um disco de Maria Bethania com Caetano Veloso, chamado Sol
Negro. Seu primeiro LP foi langado em 1967, intitulado Domingo, e obteve sucesso
na musica “Coragéo Vagabundo”, também escrita por Caetano (CORDEIRO, 2021).

Ao decorrer das décadas, Gal fez participacbes em festivais, musicas de
abertura para telenovelas, shows pelo pais. Teve o proprio especial em 1981 com seu

nome de batismo como titulo, além de manter a criacdo e lancamentos de discos de
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sucesso com hits como Baby, Luz do Sol, Chuva de Prata, Um Dia de Domingo, entre
outros dentro de seu vasto repertério (PEREIRA DA SILVA, 2022).

Além da musicalidade, Gal se engajou em causas feministas, participou de um
projeto chamado “Nordeste Ja”, onde o principal intuito era gravar um disco com varios
artistas brasileiros e angariar fundos para pessoas em vulnerabilidade
socioecon6mica no Nordeste (PEREIRA DA SILVA, 2022).

Até os dias atuais, Gal Costa lan¢cou um total de 43 albuns, sendo 31 em estudio
e 12 ao vivo, no palco. Possui 10 DVD’s com um Acustico MTV e 13 participacdes

especiais em programas de televiséo, além de contar com 21 turnés (NOLETO, 2014).
2.3.3 Mercedes Sosa

Haydée Mercedes Sosa Girdn, mais conhecida como Mercedes Sosa, hasceu
em 9 de julho de 1935 em S&o Miguel de Tucuma, e foi uma das precusoras da musica
folclorica argentina. O patriotismo sempre correu em suas veias. Mercedes cresceu
em meio ao governo de Juan Domingo Perdn e acreditava veementemente na
integracdo dos paises da América Latina. Sua primeira experiéncia como cantora se
resumiu a um chamado da professora da escola que disse a ela para vir a frente cantar
0 hino nacional para que todos pudessem acompanhar. Assim se fez. Depois se
inscreveu em um concurso de radio de Tucuma e venceu cantando sua versédo de
“Triste Estoy” da cantora Margarita Palacios (DE SOUZA; MIOTELLO, 2020).

Seu primeiro album, chamado “La voz de la zafra” foi langado em 1962, sendo
principalmente reconhecido no Festival Folclérico Nacional e notoriamente
apresentada aos povos indigenas de seu pais. Em 1965 veio seu segundo album,
intitulado Cancione com fundamento, e rendeu uma turné que se estendeu pela
Europa e Estados Unidos. No ano de 1971, Sosa grava um tributo a Violeta Parra com
a cancao Gracias a la vida, que logo se torna um sucesso. A cantora foi exilada
durante o governo ditatorial de Jorge Vilela em 1979, e se dividiu entre Paris e Madri,
voltando a seu pais somente no ano de 1982 (COSWOSK, 2020).

Mercedes Sosa fez varias parcerias com cantores brasileiros ao decorrer das
décadas, reforcando o viés de pensamento do qual acreditava sobre a integracao
latino-americana. Foi Embaixadora da Boa Vontade da UNESCO, ganhou um
Grammy Latino pela categoria de melhor alboum de musica folclérica pelo aloum Misa
Criolla e mais trés indicagbes pelo seu ultimo &album, Cantora (DE SOUZA,
MIOTELLO, 2020).
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Sosa faleceu no dia 4 de outubro de 2009 por problemas de insuficiéncia renal
em Buenos Aires. Seu velorio ocorreu no Congresso Nacional e foi cremado no dia 5
de outubro de 2009, no cemitério da Chacarita. Seu falecimento foi decretado como
luto oficial pela entdo atual presidente Cristina Kirchner, que fez questéo de viajar de
encontro ao veldrio da cantora (COSWOSK, 2020).

2.3.4 Maria Bethania

Maria Bethania Viana Teles Veloso, popularmente conhecida como Maria
Bethania, nasceu em 18 de junho de 1946 e é considerada como uma cantora de
extrema importancia na MPB. Possui em torno de 26 milhdes de discos vendidos e
em torno de cinco décadas de carreira (BESSA, 2014).

Natural de Santo Amaro na Bahia, a arte estd enraizada em sua familia. Seu
irmao, Caetano Veloso, é compositor e cantor. Sua irm&, Mabel Veloso, escritora.
Desde nova, Maria sonhava em ser atriz, mudou-se para Salvador na tentativa de
estudar teatro na Universidade Federal da Bahia, participando de diversas amostras
artisticas que a vida universitaria proporciona (FORIN JUNIOR, 2015).

Estreou em 1963 numa peca de Nelson Rodrigues chamada Boca de Ouro, em
1964 fez parte do espetaculo intitulado “Nés, por exemplo”, e teve no ano de 1965 o
marco do inicio de sua carreira: apresentar-se no show de Nara Ledo. Maria fora
contratada pela gravadora RCA no mesmo ano e gravou o single “Carcarad”,
composicdo de Nara, mas que fez muito sucesso em sua voz (BESSA, 2014).

O seu segundo album, Edu e Bethania, foi feito juntamente com Edu Lobo,
cantor emergente na época, no ano de 1967. A musica “Pra dizer adeus” teve um
grande destaque no disco, dando reconhecimento a Maria Bethania como uma das
grandes cantoras brasileiras (FORIN JUNIOR, 2015).

Sua vida social é reservada. Bethania nunca teve filhos e sempre foi muito
préxima da natureza, sua casa em um bairro afastado da zona oeste carioca € uma
prova disso. Atualmente, a cantora que ja esteve em alguns relacionamentos é casada
com a estilista Gilda Midani, que possui sua assinatura em alguns dos looks de palco
utilizados por Maria (BESSA, 2014).

Maria Bethania segue lancando suas discografias ao decorrer das décadas e
deixa um legado que além de musical, é de luta. A cantora quebrou os paradigmas de

gue a Musica Popular Brasileira era cantada por cantoras elitistas, alcangando o pais
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por inteiro. Foi considerada como uma recordista de vendas de discos no pais,
nomeada como a quinta maior voz da musica brasileira pela revista Rolling Stone
(FORIN JUNIOR, 2015).

2.3.5 Violeta Parra

Violeta del Carmen Parra Sandoval, ou simplesmente Violeta Parra, cantautora,
ceramista e artista plastica foi um dos maiores nomes da musica folclérica chilena.
Nascida na provincia de San Carlos, sua familia sofria de vulnerabilidade
socioecon6mica. Filha de uma camponesa e um professor de musica, seus pais se
interessavam e gostavam de musica folclorica, circunstancia fundamental para o
interesse da cantora pelo género (BARROS, 2019).

Precisou interromper seus estudos na escola para ajudar nas despesas de casa
cantando com seus irmaos em estabelecimentos. Seu dom para a musica era nato.
Violeta Parra sabia tocar violdo desde muito nova, aos nove anos, e quando precisou
sair de casa ap0s a morte de seu pai, abrigou-se junto ao seu irmao chamado Nicanor
na capital do Chile, Santiago. Sua irm&, Hilda Parra, que havia ido junto com ela, uniu-
se a Violeta e originou a dupla Las Hermanas Parra (DILON, 2017).

No ano de 1949, Violeta e Hilda gravaram o primeiro disco, e a cantora voltou
a se casar novamente, antes fora casada com Luis Cereceda e o matrimonio durou
de 1938 a 1948 obtendo suas filhas mais velhas Isabel e Angel, e no ano do
lancamento do disco casou-se com Luis Arce, gerando Rosita Clara que faleceu antes
de completar o primeiro ano de vida e Luisa Carmen (BARROS, 2019).

Violeta foi uma grande pesquisadora das musicas folcloricas e catalogou mais
de 3 mil cancbes, de suma importancia para a cultura chilena. No ano de 1953
implementou cancgdes folcloricas em programas de radios chinelos produzidos por ela
mesma, instigando o conhecimento das arte popular. Viajou pela Europa, recebeu o
Prémio Caupolican em 1955 (DILON, 2017).

Apos retornar ao pais, ajudou a ampliar a dimenséo da musica e arte folclorica
pelo pais. Inaugurou o Museu Nacional de Arte Folclorica Chilena, expds suas
préprias pinturas a 6leo na Feira de Artes Plasticas do Parque Florestal na capital do
Chile, Santiago. Mudou-se para Argentina em 1961, fez grandes apresentacoes,
compds musicas de grande relevancia como “Arauco tiene uma pena” e escreveu um
livro denominado: Poesia popular de Los Andes (BARROS, 2019).
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Em seus ultimos anos de vida, alguns feitos artisticos podem ser ressaltados.
Entre os dias 18 de abril e 11 de maio de 1964 suas telas, esculturas foram expostas
no Museu do Louvre, tornado Violeta a primeira artista latino-americana a expor
individualmente no museu. Em 1966, seu ultimo disco “Ultimas composiciones” foi
gravado, contendo a famosa “Gracias a la vida.” No dia 5 de fevereiro de 1967,
cometeu suicidio (DILON, 2017).
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3 ESPACOS E RITMOS DE DENUNCIAS POLITICAS NA AMERICA LATINA

A musica é uma das formas mais antigas e poderosas de expressao artistica.
Através dela, as pessoas podem transmitir suas emocdes, opinides e ideias de
maneira clara e direta. Na América Latina, a musica sempre teve um papel importante
na luta politica e social, e as mulheres tém desempenhado um papel cada vez mais
significativo nessa luta.

A musica como espaco de denuncia politica tem uma longa historia na Ameérica
Latina. Desde a década de 1960, muitos artistas usaram suas cancfes para denunciar
a opressao politica e social, especialmente durante as ditaduras militares que
assolaram muitos paises da regido. Segundo Lopes (2019), "a musica foi uma das
principais formas de resisténcia e de luta contra a represséo politica e cultural durante
as ditaduras na América Latina". A musica se tornou uma forma de dar voz aos que
nao tinham voz, e os cantores se tornaram lideres politicos em suas comunidades.

Gal Costa € um exemplo de como a musica pode ser um espaco de denuncia
politica para as mulheres na América Latina. Em sua canc¢éo "Pontos de Luz", Gal
canta sobre a importancia da educacéo e da liberdade de expressao para a construcao
de uma sociedade mais justa e igualitaria. A musica é um chamado a acao para todos
aqueles que desejam mudar o mundo ao seu redor. Segundo Oliveira (2021), "Gal
Costa foi uma das principais vozes femininas da Tropicalia, movimento cultural e
politico que lutou contra a opresséao politica e cultural da ditadura militar no Brasil". A
musica de Gal Costa € um exemplo de como a musica pode ser uma ferramenta
poderosa na luta pela liberdade e pela justica.

Elza Soares é outra cantora brasileira que tem usado sua mdusica para
denunciar as injusticas sociais e politicas na América Latina. Em sua cancao "Maria
da Vila Matilde", Elza fala sobre a violéncia contra as mulheres nas favelas do Brasil
e a necessidade de dar voz as mulheres que sao silenciadas pela sociedade. Segundo
Freitas (2020), "Elza Soares € um simbolo de resisténcia e de luta contra o racismo,
0 machismo e a opressao em todas as suas formas". A musica de Elza Soares é um
exemplo de como a musica pode ser um espaco de denuncia politica para as mulheres
gue lutam por seus direitos.

Violeta Parra € uma cantora chilena que usou sua musica para denunciar as
injusticas sociais e politicas no Chile e na América Latina. Em sua cang¢éo "Gracias a

la Vida", Violeta expressa sua gratidao pela vida, mas também denuncia as injusticas
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gue ela testemunhou ao longo de sua vida. Segundo Barros (2019), "Violeta Parra é
um simbolo da luta por um mundo mais justo e igualitario”. A muasica de Violeta Parra
€ um exemplo de como a musica pode transcender fronteiras e se tornar um grito de
resisténcia e denuncia politica. Suas cang¢fes se tornaram hinos de esperanca e luta
para muitos latino-americanos que enfrentavam regimes autoritarios.

Maria Bethania, uma das maiores vozes da musica brasileira, também utiliza
sua arte como espaco de dentncia politica. Em sua cancdo "E o Amor", Bethania
aborda temas como a desigualdade social, a pobreza e a falta de oportunidades para
0s mais vulneraveis. Segundo Santos e De Brito Neves (2022), "Maria Bethania é uma
artista engajada, que usa sua musica para expressar seu ativismo politico e social".
Suas letras profundas e sua interpretacdo emocionante tocam as feridas da sociedade
e convidam a reflex&o e a agéo.

Essas cantoras da América Latina, Gal Costa, Elza Soares, Violeta Parra e
Maria Bethania, representam apenas algumas das muitas mulheres que usam a
musica como espaco de denuncia politica na regido. Suas vozes ressoam nas mentes
e coracdes das pessoas, inspirando-as a se envolverem na transformacao social e
politica.

Em suma, a musica tem se mostrado um poderoso meio de denuncia politica
na América Latina. Cantoras como Gal Costa, Elza Soares, Violeta Parra e Maria
Bethania utilizam suas vozes e letras para denunciar injusticas, desigualdades e
opressdes. Suas cancdes se tornam espacos de resisténcia, encorajando a reflexdo

e a acdo em busca de um mundo mais justo e igualitério.

3.1 A Argentina E As Mdsicas Folcloéricas

Desde os anos 1960, a musica folclérica argentina tem sido um canal
importante para a expressao de ideias politicas e sociais. Nesse cenario, as mulheres
tém encontrado nas mausicas folcléricas um meio de denunciar as desigualdades de
género e de reivindicar seus direitos. Segundo Gonzalez (2018), artistas como
Mercedes Sosa e Violeta Parra tém sido influéncias significativas para as mulheres
argentinas, utilizando a musica como uma ferramenta para transmitir mensagens
politicas e sociais.

Um exemplo emblematico dessa expressao politica através da musica folclorica

€ a cancao "Ni Una Menos". Lancada em 2015, durante uma onda de protestos contra
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a violéncia de género na Argentina, a musica se tornou um hino para 0 movimento
feminista no pais. Conforme relata Fernandez (2019), a cancdo "Ni Una Menos"
capturou a indignacao coletiva e a urgéncia de enfrentar a violéncia contra as
mulheres. Com uma melodia e uma letra fortes, a musica se disseminou rapidamente,
proporcionando um espaco de denuncia politica e de conscientizacdo sobre a
violéncia de género.

Além disso, as musicas folcldricas na Argentina tém sido uma forma de resgate
da histéria e das tradicbes do pais, permitindo que as mulheres expressem suas
identidades culturais e reivindiquem seus lugares na sociedade. Conforme argumenta
Segura Torres (2017), a musica folclorica tem sido uma forma de resisténcia cultural,
especialmente para as mulheres indigenas e camponesas, que foram historicamente
marginalizadas e silenciadas. Por meio da musica, essas mulheres tém encontrado
uma maneira de se afirmar, valorizando suas raizes e suas experiéncias.

A musica folclérica na Argentina também tem sido um espaco de denuncia
politica nas questbes relacionadas a desigualdade socioeconémica. O movimento
"Musica por la Identidad" € um exemplo relevante nesse sentido. Conforme relatado
por Lobo (2022), esse movimento, formado por musicos e artistas argentinos, busca
conscientizar e mobilizar a sociedade sobre a questdo dos desaparecidos durante a
ditadura militar ocorrida entre 1976 e 1983. As musicas folcléricas desempenham um
papel central nas apresentacbes e atividades do movimento, transmitindo as
memoarias e as historias das vitimas, bem como denunciando as violacdes dos direitos
humanos ocorridas durante esse periodo sombrio da histéria argentina.

Nesse contexto, a musica folclérica tem desempenhado um papel fundamental
na denuncia da violéncia de género. A cancao "Ni Una Menos" exemplifica isso, ao se
tornar um hino do movimento feminista argentino e trazer a tona a necessidade
urgente de combater a violéncia contra as mulheres. Por meio de suas letras fortes e
melodia envolvente, a musica despertou uma consciéncia coletiva e ampliou o debate
sobre essa questdo tdo importante (GUIMARAES, 2021).

Além disso, as musicas folcloricas tém sido uma forma de resgate e afirmacgéo
cultural para as mulheres na Argentina. Especialmente para as mulheres indigenas e
camponesas, essas musicas representam uma resisténcia cultural, permitindo que
elas valorizem suas raizes e experiéncias histéricas. E por meio da musica folclérica
que essas mulheres encontram uma forma de expressar suas identidades e lutar

contra a marginalizacéo e o silenciamento (GUIMARAES, 2021).
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No ambito socioecondmico, a musica folclérica também tem sido um espaco de
denuncia politica. O movimento "Musica por la Identidad” é um exemplo concreto
disso. Esse movimento tem se dedicado a conscientizar a sociedade sobre os
desaparecidos durante a ditadura militar argentina, ocorrida entre 1976 e 1983. As
musicas folcléricas desempenham um papel central nas acdes desse movimento,
transmitindo as memorias e histérias das vitimas, bem como denunciando as
violagdes dos direitos humanos ocorridas nesse periodo sombrio da historia argentina

(GUIMARAES, 2021).

3.1.1 Influéncias culturais na musica folclérica argentina

A musica folclérica argentina é influenciada por diversas tradi¢cdes culturais,
incluindo a indigena, europeia e africana. Essa diversidade cultural se reflete na
musica, que tem um papel importante na cultura e na politica argentina. A masica
folclérica € uma forma de expressdo que tem sido usada para denunciar a injustica
social e a opresséo politica na Argentina. As mulheres tém desempenhado um papel
importante na criacdo de musicas que denunciam as desigualdades de género e as
violacdes dos direitos humanos (GOMEZ, 2019).

A musica folclérica argentina é influenciada pela musica indigena, europeia e
africana. A masica indigena tem sido uma influéncia importante na musica folclérica
argentina, especialmente nas regides andinas e no norte do pais. A musica indigena
€ caracterizada pelo uso de instrumentos musicais tradicionais, como a quena e o
charango. A mdasica européia também influenciou a mdasica folclérica argentina,
especialmente a musica espanhola. A musica africana também teve uma influéncia
significativa na musica folclorica argentina, especialmente na musica afro-argentina,
gue é uma fusdo da musica africana com a musica indigena e europeia (KARUSH,
2019).

A musica folclérica argentina € uma forma importante de expresséao politica e
cultural. Ela tem sido usada para denunciar a opressao politica e social na Argentina.
Por exemplo, a muasica "La Perla”, de Eduardo Falu, denuncia a prisdo e tortura de
prisioneiros politicos durante a ditadura militar na Argentina. A musica "Zamba de la
Candelaria", de Peteco Carabajal, denuncia a pobreza e a excluséo social que afetam

muitas comunidades rurais na Argentina. A musica "La Nifia del Oro", de Soledad
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Pastorutti, denuncia a exploracdo de criancas em fabricas de tijolos na Argentina
(GOMEZ, 2019).

As mulheres tém desempenhado um papel importante na criacdo de musicas
gue denunciam as desigualdades de género e as viola¢des dos direitos humanos na
Argentina. Por exemplo, a musica "Ni Una Menos", de Las Tesis, denuncia a violéncia
contra as mulheres e o feminicidio na Argentina. A musica "La Vida por Nosotras", de
Sandra Mihanovich, denuncia a violéncia doméstica e a discriminagdo contra as
mulheres. A musica "No Nos Callamos Mas", de Miss Bolivia, denuncia o0 machismo e
a violéncia de género na Argentina (KARUSH, 2019).

A musica folclorica argentina € uma forma importante de expressao politica e
cultural que tem sido usada para denunciar a opressao politica e social ha Argentina.
As mulheres tém desempenhado um papel importante na criacdo de musicas que
denunciam as desigualdades de género e as violacbes dos direitos humanos. A
diversidade cultural da Argentina se reflete na musica folclorica, que tem sido
influenciada por tradi¢cdes indigenas, europeias e africanas. A masica é um espaco de
denuncia politica que tem sido usado para desafiar o status quo e promover a
mudanca social na Argentina (KARUSH, 2019).

3.1.2 A Musica Folclorica Argentina e o Papel na Construcdo da Identidade

Nacional

A musica folclérica argentina desempenha um papel fundamental na
construcdo da identidade nacional do pais. Ela é uma expresséo artistica que reflete
a histéria, as tradicbes e as vivéncias do povo argentino, proporcionando uma
conexdo profunda com as raizes culturais e sociais da nacdo. Neste contexto, a
musica folcldrica argentina também se revela como um espaco de denuncia politica,
especialmente quando se trata das experiéncias e perspectivas das mulheres nas
relagdes internacionais.

Um dos aspectos marcantes da musica folclorica argentina é a sua capacidade
de transmitir histérias e memoarias coletivas. De acordo com Pérez (2017), a musica
folclorica € uma forma de expressao que tem suas raizes nas comunidades rurais e
nas experiéncias dos camponeses argentinos ao longo dos séculos. Através de suas
letras e melodias, a musica folclérica aborda temas como a luta pela terra, a vida no

campo e as injusticas sociais, revelando as realidades e as demandas do povo
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argentino. Nesse sentido, a musica folclérica argentina desempenha um papel crucial
na construcdo da identidade nacional, pois fortalece os lacos entre as diferentes
regides do pais e conecta as geracdes através da preservacao das tradi¢oes.

No entanto, a musica folclorica argentina vai além da simples representacao da
cultura popular. Ela também se torna um espaco de denuncia politica, onde as
mulheres podem expressar suas experiéncias e reivindicagbes nas relagoes
internacionais. Conforme afirmado por Gomez (2019), a musica folclérica argentina
tem sido um meio de resisténcia e empoderamento para as mulheres, permitindo que
elas compartilhem suas histérias e reivindiguem seu lugar na sociedade. Através de
suas composicdes, as cantoras folcloricas argentinas abordam questées como o
machismo, a desigualdade de género e a violéncia contra as mulheres, promovendo
a conscientizagédo e a transformagéo social.

Um exemplo marcante dessa denuncia politica através da musica folcldrica
argentina € a cantora Mercedes Sosa. Conhecida como "La Negra", Mercedes Sosa
foi uma das vozes mais influentes da musica folclorica argentina e uma figura icénica
na luta pelos direitos humanos e pela justica social. Suas cancfes, como "Gracias a
la Vida" e "Alfonsina y el Mar", transmitiam uma mensagem de esperanca e
resisténcia, enquanto também abordavam questdes sociais e politicas relevantes.
Através de sua musica, Mercedes Sosa se tornou uma porta-voz das aspiracdes e
das demandas do povo argentino, incluindo as experiéncias das mulheres nas
relagdes internacionais.

Além de Mercedes Sosa, outras cantoras folcloricas argentinas também tém
usado a musica como espaco de denlncia politica. E o caso de Liliana Herrero, que
em suas composic¢des aborda questdes como a violéncia de género e a discriminacao
das mulheres. Suas letras provocativas e suas melodias envolventes criam um dialogo
com o publico, despertando a reflexdo e o debate sobre temas sociais e politicos.
Herrero, em entrevista concedida a Martinez (2022), ressalta a importancia de se
utilizar a musica como uma ferramenta para amplificar as vozes das mulheres nas
relacdes internacionais, denunciando as desigualdades e as violagcdes de direitos que
elas enfrentam.

Outra figura relevante € a cantora e compositora Soledad Pastorutti, conhecida
como "La Sole". Com sua poderosa voz e sua presenca de palco marcante, ela tem
abordado em suas musicas questdes como o empoderamento feminino, a liberdade e

aigualdade de género. Em uma entrevista concedida a Segura Torres (2023), Soledad
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enfatiza que a musica folclérica argentina tem um potencial imenso para ser um
espaco de denuncia politica, pois permite que as mulheres expressem suas vivéncias
e reivindiguem mudangas sociais.

E importante ressaltar que a musica folclérica argentina ndo se restringe
apenas a denuncia politica das mulheres nas rela¢gdes internacionais, mas também
abrange uma variedade de temas sociais, culturais e historicos. Ela desempenha um
papel significativo na preservagao da identidade nacional argentina e na valorizacao
das diversidades regionais. Através da musica folclorica, as vozes dos artistas e das
comunidades se unem para construir uma narrativa coletiva, reafirmando a riqueza

cultural e a pluralidade do pais.

3.2 O Brasil e a Tropicélia

A Tropicalia foi um movimento cultural que surgiu no final dos anos 1960 no
Brasil, tendo como principais expoentes musicos como Caetano Veloso, Gilberto Gil
e Os Mutantes. O movimento tinha como principal caracteristica a mistura de
elementos da cultura brasileira com a cultura estrangeira, em especial a norte-
americana. A Tropicdlia foi uma forma de resisténcia ao regime militar que governava
o Brasil na época, e representou uma importante denuncia politica (MILANI, 2018).

A Tropicélia surgiu em um momento em que o Brasil vivia uma grande
efervescéncia politica e cultural. O pais havia passado por um golpe militar em 1964,
gue instaurou uma ditadura que se estendeu por mais de duas décadas. Durante esse
periodo, a cultura brasileira foi fortemente censurada, e os artistas que se opunham
ao regime eram perseguidos e presos. A Tropicdlia surgiu como uma forma de
resisténcia a essa opresséao (DINIZ, 2018).

O movimento tropicalista foi marcado pela mistura de elementos da cultura
brasileira com a cultura estrangeira, em especial a norte-americana. Caetano Veloso
e Gilberto Gil, dois dos principais expoentes da Tropicalia, haviam passado uma
temporada nos Estados Unidos, onde tiveram contato com a contracultura norte-
americana. Ao retornarem ao Brasil, eles incorporaram elementos desse movimento
em sua masica, criando um estilo Unico que misturava rock, samba, bossa nova,
musica popular brasileira e experimentalismo (MILANI, 2018).

A Tropicélia foi uma forma de denuncia politica, pois os artistas que a

compunham eram criticos do regime militar que governava o pais. Suas letras traziam
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criticas sociais e politicas, além de abordarem temas como a repressao, a censura e
a violéncia. As cancdes de Caetano Veloso, por exemplo, traziam criticas ao regime
militar, como em "E Proibido Proibir" e "Tropicélia”, enquanto as musicas de Gilberto
Gil abordavam temas como o racismo e a desigualdade social, como em "Aquele
Abraco" e "Domingo no Parque" (DINIZ, 2018).

Os Mutantes, por sua vez, eram conhecidos por sua experimentacdo musical e
por suas letras irreverentes. A banda misturava elementos da musica brasileira com o
rock psicodélico, criando um estilo Unico e inovador. Suas letras eram marcadas pela
ironia e pelo sarcasmo, e abordavam temas como a alienacdo, a opressao e a
liberdade (DINIZ, 2018).

A Tropicalia foi um movimento importante na histéria da cultura brasileira, pois
representou uma forma de resisténcia ao regime militar que governava o pais. Seus
artistas foram perseguidos e censurados, mas conseguiram resistir e continuar a
produzir arte que denunciava a opressdo e a violéncia do regime. A Tropicélia
influenciou diversos artistas brasileiros das décadas seguintes, e ainda é lembrada

como um marco na historia da musica brasileira (MILANI, 2018).

3.2.1 Arelacdo da Tropicéalia com a ditadura militar brasileira

Primeiramente, € importante ressaltar que a Tropicalia emergiu em um
momento delicado da historia brasileira. A ditadura militar, instaurada em 1964,
buscava impor um controle rigido sobre todos os aspectos da vida politica e cultural
do pais. A censura, a perseguicao politica e a repressao eram constantes, visando
silenciar qualquer forma de oposicdo ao regime. Nesse contexto, a Tropicéalia
representou uma ruptura com o sistema vigente, através de uma postura artistica
contestadora e provocativa (MILANI, 2018).

Os artistas tropicais, como Caetano Veloso, Gilberto Gil e Os Mutantes,
buscaram estabelecer um dialogo critico com a realidade brasileira, utilizando
elementos da cultura popular e da musica estrangeira para compor suas obras. No
entanto, essa abordagem inovadora nao foi bem recebida pelas autoridades militares,
gue consideravam a Tropicalia uma ameaca aos valores conservadores que o regime
buscava impor (DINIZ, 2018).

A censura foi uma das principais estratégias utilizadas pela ditadura para

controlar a producédo cultural e, consequentemente, reprimir as manifestacdes
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contrarias ao regime. Muitas musicas e letras dos artistas tropicais foram vetadas pela
censura, visto que abordavam tematicas consideradas subversivas. Por exemplo, a
cancdo "E Proibido Proibir", de Caetano Veloso, foi proibida de ser executada em
publico devido ao seu carater contestador (MILANI, 2018).

Além da censura, os artistas tropicais também foram alvos de perseguicéo

politica. Caetano Veloso e Gilberto Gil foram presos e exilados em 1968, em virtude
do engajamento politico e cultural que representavam. O exilio foi uma estratégia
adotada pelo regime para silenciar vozes criticas, impossibilitando que esses artistas
continuassem a exercer sua influéncia sobre a sociedade brasileira (GENNARI, 2017).
Apesar das restricbes e perseguicdes impostas pela ditadura militar, a
Tropicéalia deixou um legado duradouro na cultura brasileira. Mesmo que tenha sido
reprimida e marginalizada durante o periodo da ditadura, a Tropicalia se tornou um
importante simbolo de resisténcia e liberdade de expressédo. Seus artistas e suas
musicas influenciaram geracdes futuras, abrindo caminho para a producdo de uma
arte engajada e critica (GENNARI, 2017).

Para compreender essa relacdo complexa entre a Tropicalia e a ditadura militar,
é fundamental analisar as contribuicbes académicas sobre o assunto. Segundo
Gennari (2017), a Tropicalia se destacou como uma forma de resisténcia cultural,
desafiando as estruturas autoritarias do regime militar. A autora destaca que a mistura
de elementos da cultura popular brasileira com influéncias internacionais trouxe a tona
uma identidade hibrida que contestava os valores impostos pelo regime.

Outro autor relevante para a compreensédo dessa relacéo é Castro (2015), que
destaca a importancia da Tropicdlia como um espaco de denuncia politica e de
experimentacdo estética. O autor ressalta que, mesmo diante das adversidades
impostas pela ditadura, os artistas tropicais encontraram formas criativas de se
expressar e de transmitir mensagens de critica social. Castro afirma que a Tropicalia
foi capaz de transcender as fronteiras do seu tempo, influenciando geracoes
posteriores e deixando um legado importante para a cultura brasileira.

A resisténcia da Tropicalia a ditadura militar também se manifestou nas
performances artisticas e nas atitudes dos artistas envolvidos. De acordo com
Andrade (2019), as manifestacdes publicas dos artistas tropicais, como o famoso
episodio do Festival Internacional da Cancdo de 1968, em que Caetano Veloso e
Gilberto Gil foram vaiados e contestados pela plateia conservadora, representaram

um confronto direto com as estruturas autoritarias do regime.
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A relacao entre a Tropicalia e a ditadura militar foi, portanto, marcada por um
embate constante entre a liberdade artistica e a repressédo politica. Apesar das
restricbes e perseguicdes enfrentadas pelos artistas tropicais, 0 movimento deixou um
legado significativo para a cultura brasileira, influenciando ndo apenas a masica, mas
também outras formas de expressao artistica. A Tropicalia foi um espaco de denuncia
politica, de questionamento das convencdes sociais e de resisténcia a opressao,

deixando uma marca indelével na histéria do Brasil (CASTRO, 2015).

3.3 O Chile e as Décimas

A musica tem sido um meio importante para a expressao artistica e politica na
Ameérica Latina. Através de diferentes géneros musicais, artistas tém abordado
guestdes sociais, politicas e culturais em seus trabalhos. No Chile, a décima é um
género musical tradicional que tem sido utilizado para denunciar as injusticas sociais
e politicas no pais.

A décima é uma forma de poesia que se originou na Espanha e se popularizou
em toda a América Latina. E composta por dez versos octossilabicos, com uma
estrutura ritmica e melddica especifica. Na musica, a décima é frequentemente
acompanhada por instrumentos como a guitarra e o violao. No Chile, a décima tem
sido utilizada como uma forma de protesto e resisténcia, especialmente durante os
anos de ditadura militar (VILCHES, 2019).

Durante a ditadura de Augusto Pinochet (1973-1990), a décima se tornou uma
forma importante de expressao politica no Chile. Artistas como Victor Jara e Violeta
Parra usaram a décima para denunciar a repressdo e as violacdes dos direitos
humanos cometidos pelo regime militar. Victor Jara, um cantor e compositor chileno,
foi preso e torturado pelas forcas militares durante a ditadura. Ele € conhecido por
suas cancgdes de protesto, incluindo "El derecho de vivir en paz", que foi composta em
forma de décima (AGGIO, 2022).

Aléem de artistas consagrados, a décima também foi utilizada por pessoas
comuns para expressar suas opinides e experiéncias durante a ditadura. Em muitos
casos, a décima era cantada em reunides clandestinas e encontros secretos, como
uma forma de resisténcia ao regime militar. A décima se tornou uma maneira de
compartilhar histérias e experiéncias, e de denunciar as violagbes dos direitos

humanos e as injusticas sociais no Chile.
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Apoés o fim da ditadura, a décima continuou a ser uma forma importante de
expressao politica no Chile. Muitos artistas continuaram a usar a décima para abordar
guestdes sociais e politicas, incluindo a desigualdade econdmica e a discriminacao
racial. A décima também se tornou uma forma de preservar a cultura e as tradigdes
do Chile, com muitos artistas usando a décima para contar historias sobre a histéria e

a cultura do pais.

3.3.1 A tradicdo das décimas no Chile

A cultura chilena é rica e diversificada, com varias expressdes artisticas que
refletem a identidade e as vivéncias do povo chileno. Entre essas manifestacoes,
destaca-se a tradicdo das décimas, uma forma poética e musical que tem raizes
profundas na histéria do Chile. Neste artigo, exploraremos a importancia das décimas
como espagos e ritmos de denuncias politicas na América Latina, com um foco
especial no contexto chileno.

As décimas sdo composicdes poéticas que consistem em estrofes de dez
versos, organizados em rimas especificas. Essa forma de poesia é muito valorizada
no Chile e tem sido transmitida de geracdo em geracdo ao longo dos séculos.
Acredita-se que as décimas tenham chegado ao pais durante o periodo colonial,
trazidas pelos colonizadores espanhdis. No entanto, ao longo do tempo, as décimas
foram apropriadas e adaptadas pelo povo chileno, tornando-se uma expressao
auténtica de sua cultura (VELLOSO, 2016).

No contexto politico e social, as décimas tém sido uma ferramenta poderosa de
denudncia e resisténcia. Os poetas populares chilenos, conhecidos como "payadores",
utilizam as décimas para expressar suas opinidées sobre questdes sociais e politicas,
transmitindo mensagens de protesto e conscientizacdo. Através de suas
composicdes, os payadores abordam temas como desigualdade, corrup¢éo, abuso de
poder e violagdes dos direitos humanos (VELLOSO, 2016).

Um exemplo notavel da tradicdo das décimas como denuncia politica no Chile
€ a figura de Violeta Parra, uma das mais importantes cantoras e compositoras
chilenas do século XX. Parra utilizou as décimas em muitas de suas cancdes para
retratar as injusticas sociais e as dificuldades enfrentadas pelo povo chileno. Suas
composi¢des, como "La Carta," denunciam a pobreza, a opressao e a exploragéo

vivenciadas pelos camponeses chilenos. Parra se tornou um icone da musica popular
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chilena e sua contribuicdo para a tradicdo das décimas continua a inspirar artistas e
ativistas até os dias de hoje (LOPEZ, 2010).

Além de sua funcao de denudncia politica, as décimas também desempenham
um papel importante na preservacao da cultura e da memoria coletiva. Através dessas
composicdes, historias e eventos significativos séo transmitidos de uma geracao para
outra, mantendo viva a tradicdo oral e fortalecendo a identidade chilena. As décimas
sdo cantadas e recitadas em festivais, encontros e celebracbes, onde poetas e
musicos se reanem para compartilhar suas criagdes e celebrar a riqueza da cultura
chilena (LOPEZ, 2010).

E importante destacar que a tradicdo das décimas no Chile ndo se restringe
apenas aos poetas populares. Muitos artistas contemporaneos também se inspiram
nessa forma poética e a incorporam em suas criacbes. A musica chilena
contemporanea, por exemplo, frequentemente apresenta letras que seguem a
estrutura das décimas, abordando questdes sociais e politicas atuais.

Um exemplo notavel é o grupo chileno "La Patogallina”, conhecido por seu
trabalho artistico engajado e sua abordagem critica a realidade chilena. Em suas
performances teatrais e musicais, eles utilizam as décimas como uma forma de
expressao artistica e politica, abordando temas como a desigualdade, a violéncia
institucional e a luta dos povos indigenas. Através dessa fusdo entre tradicdo e
contemporaneidade, eles reafirmam a importancia das décimas como um veiculo de
denuncia e resisténcia.

Nesse contexto, é fundamental mencionar também o trabalho de estudiosos e
pesquisadores que se dedicaram ao estudo e preservacdo da tradicdo das décimas
no Chile. Autores como Pablo Neruda, Gabriela Mistral e Nicanor Parra foram
fundamentais na valorizacdo e divulgacédo dessa forma poética, reconhecendo sua

importancia como expressao cultural e politica do povo chileno.

3.3.2 A influéncia das décimas chilenas na literatura latino-americana

Ao longo da histdria, as décimas chilenas foram utilizadas como instrumento de
dendncia e resisténcia contra as injusticas sociais e politicas. Autores como Violeta
Parra e Victor Jara, icones da musica popular chilena, incorporaram as décimas em
suas obras, utilizando-as como forma de protesto e manifestacéo artistica. Através

das décimas, eles retratavam as condi¢cdes precarias de vida, as desigualdades
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sociais e as violagdes aos direitos humanos, gerando uma conexao profunda com o
publico e estimulando a consciéncia politica.

A influéncia das décimas chilenas na literatura latino-americana pode ser
observada em diversos escritores e poetas que, inspirados por essa tradigéo,
incorporaram elementos dessa forma poética em suas obras. Por exemplo, Pablo
Neruda, um dos mais renomados poetas chilenos e ganhador do Prémio Nobel de
Literatura em 1971, explorou a estrutura e a sonoridade das décimas em diversos
poemas de sua autoria. Em sua obra "Canto General”, Neruda aborda teméticas
politicas e sociais da América Latina, utilizando as décimas para expressar suas
criticas e denuncias (VELLOSO, 2016).

Outro autor que se destacou pela influéncia das décimas chilenas em sua
escrita € Roberto Bolafio. O escritor chileno-mexicano, conhecido por suas obras que
abordam temas como violéncia, ditadura e marginalidade, utilizou a forma poética das
décimas em algumas de suas narrativas. Em seu livro "Estrela Distante", Bolafio
apresenta um personagem que escreve décimas e as utiliza como um meio de
expressao artistica e de reflexdo sobre a realidade politica do Chile e da América
Latina (BOLANO, 2008).

Ao longo do tempo, a influéncia das décimas chilenas se espalhou por toda a
Ameérica Latina, tornando-se uma forma de expressdo poética e musical que
transcendeu as fronteiras do Chile. Autores e artistas de paises como Argentina,
Uruguai, Peru e Colbmbia aderiram as décimas em suas obras, enriquecendo a
literatura latino-americana com novas perspectivas e tematicas.

Um exemplo notavel é o poeta e musico argentino Atahualpa Yupanqui, que
incorporou elementos das décimas chilenas em suas composi¢cées. Yupanqui, cujo
verdadeiro nome era Héctor Roberto Chavero, destacou-se como um dos principais
representantes da mauasica folclorica argentina. Suas letras profundas e engajadas
retratavam a realidade dos camponeses e dos trabalhadores rurais, abordando
questbes como a exploragdo e a luta por justica social. A influéncia das décimas
chilenas em seu trabalho se evidencia tanto na estrutura poética quanto no teor
politico de suas cancdes (SATER; COLLIER, 2019)..

Além disso, a influéncia das décimas chilenas na literatura latino-americana
também pode ser observada em poetas contemporaneos. Autores como Eduardo
Galeano, reconhecido pelo seu livro "As Veias Abertas da América Latina", e Gioconda

Belli, escritora nicaraguense, utilizam elementos das décimas em suas obras para
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expressar as realidades politicas e sociais de seus paises. Esses escritores, assim
como outros ao redor da América Latina, reconhecem nas décimas uma forma de
contar histérias, de dar voz aos marginalizados e de denunciar as injusticas cometidas
pelos poderes opressivos (SATER; COLLIER, 2019).

Em sintese, a influéncia das décimas chilenas na literatura latino-americana é
inegavel e se manifesta em diversas obras literarias e musicais ao longo do tempo.
Autores como Pablo Neruda, Roberto Bolafio, Atahualpa Yupanqui e outros poetas
contemporaneos incorporaram elementos dessa forma poética em suas criacoes,
utilizando-a como uma ferramenta de denuncia politica e de expressao artistica.
Através das décimas, esses escritores e artistas conseguiram transmitir as realidades
e o0s desafios enfrentados pelos povos latino-americanos, contribuindo para a

formacao de uma literatura engajada e reflexiva na regiéo.
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4 A MUSICA NAO TEM DONO

A musica é uma forma de expressao poderosa que transcende fronteiras e
conecta pessoas de diferentes culturas, origens e ideologias. Ao longo da historia, a
musica tem sido usada como um simbolo de resisténcia, representando a luta por
liberdade, justica e igualdade. Atraves de suas letras, ritmos e melodias, a musica se
torna uma voz coletiva que desafia as opressfes e da voz aos marginalizados.

O lema "A musica ndo tem dono" ressalta a ideia de que a musica pertence a
todos e pode ser usada como uma ferramenta poderosa para promover mudancas
sociais e politicas. Ela transcende as barreiras linguisticas e culturais, transmitindo
emocdes e mensagens que sao compreendidas por pessoas ao redor do mundo.
Através da musica, as vozes daqueles que sdo oprimidos, silenciados ou
marginalizados podem ser amplificadas e ouvidas.

Este capitulo trouxe uma das principais obras de cada cantautora latino-
americana apresentada até aqui, discutindo sobre as possiveis interpretacdes

intrinsecas as letras das musicas e o que significaram naquele momento.

4.1 Volver A Los 17

A muasica que leva o titulo desta secdo, tem autoria de Violeta Parra e foi
regravada por multiplos cantores, como Milton Nascimento, Mercedes Sosa, Caetano
Veloso, Chico Buarque e é considerada uma das cancdes revolucionarias mais
importantes da América Latina, ja que foi escrita e lancada na década de 1960, um
periodo de grande efervescéncia politica e social na América Latina, onde as cancdes
tornaram-se uma forma de expressao e resisténcia contra as ditaduras e injusticas

sociais.
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Figura 1: Violeta Parra

A

Fonte: internet.

Além disso, a letra aborda temas como identidade, meméria, juventude e a
busca por um mundo mais justo, conectando a experiéncia pessoal da autora com a
luta coletiva por transformacfes sociais e politicas. Ao expressar sentimentos
universais e ao mesmo tempo refletir o contexto especifico da época, a musica ganhou
ressonancia entre o publico latino-americano.

A musica de Violeta Parra apresentava inovacdes musicais e poéticas que
desafiavam as convencdes estabelecidas. Ela mesclou elementos tradicionais da
musica folclérica chilena com influéncias da musica contemporanea, criando um estilo
Unico. Essa abordagem inovadora influenciou e inspirou uma geracdo de musicos e
artistas latino-americanos.

A expressdo "Volver a los 17" significa "Voltar aos dezessete anos" em
espanhol. Nao é por acaso que a musica recebe esse titulo. A letra da musica
expressa a nostalgia e o desejo de voltar a juventude e as emocgdes intensas que sédo
caracteristicas da idade de dezessete anos. Violeta evoca a ideia de retornar a essa
fase da vida, buscando recuperar a inocéncia, a paixao e a vitalidade que costumam
ser associadas a juventude.

A cancado retrata a importancia dos anos da juventude na formacdo da

identidade e como essas experiéncias moldam gquem somos como individuos. Ela
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enfatiza a valorizacdo das descobertas, das primeiras experiéncias e da intensidade
gue acompanham essa fase da vida. "Volver a los 17" pode ser interpretada como um
convite para refletir sobre o passado, relembrar momentos marcantes da juventude e,
ao mesmo tempo, reconhecer a influéncia que esses anos tém em nossa trajetéria. A
musica evoca uma mistura de melancolia, saudade e apreco pelas memoarias da

juventude.

“Volver a los diecisiete/ Después de vivir un siglo/Es como descifrar signos/
Sin ser sabio competente/ Volver a ser de repente/ Tan fragil como un
segundo/ Volver a sentir profundo/ Como un nifio frente a Dios/ Eso es lo que
siento yo/ En este instante fecundo” (PARRA, 1966).

Além da analogia a juventude, é perceptivel ler nas entrelinhas das estrofes
gue, além da idade, o numero 17 também pode se referir a Revolucdo Russa iniciada
no ano de 1917 dando fim a monarquia (czarismo) e a condi¢cdo precéria dos
trabalhadores que ainda viviam em praticas feudais, como uma ideia de insubmissao
a ideologia impostas e a expectativa de um avanco, um futuro justo, digno, sendo

construido em passos, “brotando como um musguinho na pedra”.

“Se va enredando, enredando/ Como, en el muro, la hiedra/ Y va brotando,
brotando/ Como el musguito en la piedra/ Como el musguito en la piedra/ Ay,
si, si” (PARRA, 1966).

Na terceira estrofe voltamos para o lugar de origem, a atual idade da cantora
enquanto compde a musica. Nela, diz que enquanto o tempo dos novos jovens
avanca, o dela, retrocede. O saudosismo € notorio, mas nele pode-se identificar
também que a sua ideologia defendida faz parte de si, e aumenta consideravelmente

enquanto o tempo passa.

“Mi paso retrocedido/ Cuando el de ustedes avanza/ El arco de las alianzas/
Ha penetrado em mi nido/ Con todo su colorido/ Se ha paseado por mis
venas/ Y hasta la dura cadena/ Con que nos ata el destino/ Es como un
diamante fino/ Que alumbra mi alma serena” (PARRA, 1966).

Na quinta estrofe, a misticidade entre amor e razao é abordada. “Aquilo que o
sentimento pode fazer, o saber ndo conseguiu” ressalta que muito daquilo que é
vivenciado cotidianamente como relacionamentos com outras pessoas, é explicado

pelo abstrato, pelo sentir.

“Lo que puede el sentimiento/ No lo ha podido el saber/ Ni el mas claro
proceder/ Ni el mas ancho pensamiento/ Todo lo cambia al momento/ Cual
mago condescendiente/ Nos aleja dulcemente/ De rencores y violencias/ Solo
el amor com su ciencia/ Nos vuelve tan inocentes” (PARRA, 1966).
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No sétimo paragrafo, tem-se a explicacdo sobre o amor. Ele € puro, doce,
poderoso. Transforma pessoas, enquanto ao mal resta somente o carinho para torna-
lo melhor. O uso de antitese é notdrio em tantas palavras contrarias, dando sentido a

explicagéo dos extremos opostos: bem e mal.

“El amor es torbellino/ De pureza original/ Hasta el feroz animal/ Sussurra su
dulce trino/ Detiene a los peregrinos/ Libera a los prisioneros/ El amor con sus
esmeros/ Al viejo lo vuelve nifio/ Y al malo, solo el carifio/ Lo vuelve puro y
sincero” (PARRA, 1966).

Por fim, na penultima estrofe antes que o refrdo possa vir novamente, a
entrelinha dos primeiros versos, do ndo aos regimes autoritarios e da esperanca e
vontade de um futuro melhor, da energia e vigor dos 17 anos reaparecem. Dessa vez,

como se tudo houvesse concretizado.

“De par en par, la ventana/ Se abrié como por encanto/ Entré el amor con su
manto/ Como una tibia mafana/ Al son de su bella Diana/ Hizo brotar el
jazmin/ Volando cual serafin/ Al cielo le puso aretes/ Y mis afios en
diecisiete/ Los convirtio el querubin” (PARRA, 1966).

"Volver a los 17" se tornou um hino de resisténcia e um simbolo de identidade
latino-americana, contribuindo para fortalecer o movimento de reafirmacéo cultural da

regiao.

4.2 Carcara

A musica interpretada por Maria Bethania responsavel pelo seu debut como
cantora respeitada no espetaculo Opinido de Nara Ledo, também foi interpretada por
varios outros artistas como Chico Buarque, Caetano Veloso, e fazia referéncia ao
tempo hostil da ditadura militar no Brasil. Composta pelos compositores Jodo Candido
e Joseé do Valle, faz mencéo a ave de rapina popularmente conhecida como Carcara,

gue usualmente se aproveita de queimadas para cacar.
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Figura 2: Maria Bethénia

Fonte: internet.

Embora a letra da musica ndo faca uma alusdo explicita a ditadura, sua
mensagem de resisténcia e coragem pode ser interpretada como uma forma de
enfrentamento a opressao vivida durante esse periodo. O carcard, passaro retratado
na masica, pode ser visto como um simbolo da resisténcia do povo brasileiro diante
da repressao militar. A forca e a voracidade atribuidas ao carcara podem ser
associadas a determinacéo dos individuos em enfrentar as adversidades e buscar a
liberdade.

Dessa forma, "Carcara" tornou-se uma canc¢do popular durante a ditadura
militar por sua mensagem de forga e coragem, que ressoava com as pessoas que
enfrentavam um periodo de repressdo e restricdbes a liberdade de expressédo. A
musica tornou-se um hino informal de resisténcia, mesmo que nao trate diretamente
dos eventos politicos da época.

E importante ressaltar que a interpretacdo e a conex&o entre uma obra de arte
e um contexto historico podem variar, e diferentes pessoas podem atribuir significados
distintos & mesma musica. No caso de "Carcard", sua popularidade e associacao com
a ditadura militar ocorreram principalmente pela coincidéncia temporal de seu

lancamento com o inicio do regime autoritario no Brasil.
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“Carcarad/ Pega, mata e come/ Carcard/ Num vai morrer de fome/ Carcara/ )
Mais coragem do que homem/ Carcara/ Pega, mata e come/ La no sertdo/ E
um bicho que avoa que nem avido/ E um passaro malvado/ Tem o bico
volteado que nem gavido/ Carcara/ Quando vé roga queimada/ Sai voando,
cantando” (BETHANIA, 2006).
O Carcara também pode ser uma alusdo ao regime ditatorial. Os militares,
comparados a ave de rapina que caga em queimadas, torturava e matava civis, e
como fora dito na quarta estrofe, no inverno a ave nao se atreve a morrer de fome, e

caca da mesma forma, assim como a forca repressora daguela época.

“Mas quando chega o tempo da invernada/ O sertdo ndo tem mais roga
gueimada/ Carcard mesmo assim num passa fome/ Os burrego que nasce na
baixada/ Carcard/ Pega, mata e come/ Carcard/ Num vai morrer de fome/
Carcara/ Mais coragem do que o homem/ Carcara/ Pega, mata e come”
(BETHANIA, 2006).

Assim como o refréo forte e a eximia apresentacao de Maria Bethania quando
interpreta esta musica nos palcos, a sonoridade da musica com a voz em holofote
guando a melodia é interrompida faz o refrdo carregar toda a dramaticidade que é

repassada no conjunto.

“Carcara/ Pega, mata e come/ Carcara/ Num vai morrer de fome/ Carcara/
Mais coragem do que o homem/ Carcara/ Pega, mata e come” (BETHANIA,
2006).

Uma outra interpretacdo é que a cancdo conta a histéria de um passaro
chamado carcard, que simboliza a resisténcia e a coragem do povo nordestino, assim,
a musica retrata o carcara como um simbolo da luta e da persisténcia dos sertanejos
nordestinos em face das adversidades e injusticas sociais.

A letra aborda a realidade da vida no sertdo, onde a seca, a pobreza e as
dificuldades sdo constantes. O carcara é apresentado como um passaro que nao tem
medo de enfrentar as adversidades, buscando alimento e sobrevivendo em meio a
escassez. Essa imagem do carcara é utilizada como uma metéafora para a resiliéncia
e a capacidade de sobrevivéncia do povo nordestino diante das dificuldades.

A musica "Carcara” também possui uma mensagem de orgulho e valorizagcao
da cultura nordestina, uma vez que ressalta a riqgueza da tradicdo e da musicalidade

dessa regido do Brasil, celebrando a identidade e a forga do povo nordestino.
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4.3 O Que Se Cala

A cantora Elza Soares nesta musica do album Deus é Mulher (2018), aborda
sobre o tema da opresséo, especialmente em relacdo as mulheres que diariamente
enfrentam essa luta. Desde o inicio dificil devido a vulnerabilidade socioeconémica, 0
racismo, o machismo por conta de seus ex maridos, em especial, Garrincha, que se
transformava em outra pessoa quando bebia, Elza aborda na primeira estrofe a luta

gue ele e muitas ou mulheres enfrentam diariamente.

Figura 3: Elza Soares

Fonte: internet.

“Mil nagdes moldaram minha cara/ Minha voz uso pra dizer o que se cala/ O
meu pais é meu lugar de fala/ Ser feliz no vao, no triz, é forca que me embala/
O meu pais é meu lugar de fala/ Mil nagdes moldaram minha cara/ Minha voz
uso pra dizer o que se cala/ Ser feliz no vao, no triz, é forca que me embala/ O
meu pais é meu lugar de fala” (SOARES, 2019).
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A letra da musica aborda a violéncia e o silenciamento que muitas mulheres
enfrentam em suas vidas diérias. Elza Soares traz a tona a realidade da opressao, da
desigualdade de género e dos abusos sofridos pelas mulheres. Através de sua
interpretacdo e da poesia da mdusica, ela busca dar voz as vitimas e criar uma
conscientizagdo sobre essas questdes, afirmando que “O meu pais € o meu lugar de
fala”.

A artista se questiona durante toda a melodia do porqué disso tudo. O porqué
da exploracdo, destruicdo, obrigacdo, coacdo, o porqué do abuso, da ilusdo, da
violéncia e da opressao ao longo dos anos, o porqué de ter vivido na pele tudo aquilo
que se é relatado por milhares de mulheres no cotidiano. Elza escancara em seus
guestionamentos aquilo que parece estar preso dentro de si, e ao mesmo gerando

identificacdo a quem acompanha e canta.

“Pra que explorar?/ Pra que destruir?/ Por que obrigar?/ Por que coagir?/ Pra
que abusar?/ Pra que iludir?/ E violentar, pra nos oprimir?/ Pra que sujar o
chéo da prépria sala?/ Nosso pais, nosso lugar de fala” (SOARES, 2019).

7

A musica "O Que se Cala" é um grito de resisténcia, empoderamento e luta
contra a opressdo. Elza Soares traz a tona a importancia de quebrar o siléncio e
enfrentar as situacdes de violéncia e injustica. Através da mdusica, ela estimula a
reflexdo e o engajamento na busca por igualdade e liberdade para as mulheres.

E importante ressaltar que a musica de Elza Soares é conhecida por sua forca
e posicionamento politico, abordando questfes sociais e de empoderamento. "O Que
se Cala" é mais uma expressdo artistica da cantora que visa promover a
conscientizacdo sobre a opresséo enfrentada pelas mulheres.

Apos tamanha fortaleza ser refletida em versos, a frase muda. “Nosso pais,
nosso lugar de fala.” A cantora sabe que suas reflexdes também sao as reflexdes de
outras mulheres. Que o0s seus questionamentos sdo os mesmos de quem sofre por

situagOes semelhantes e a empatia carregada pela voz poderosa, acalenta.
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4.4 Cancion De Amor Para Mi Patria

A musica interpretada por Mercedes Sosa lembra o0 saudoso poema de
Gongalves Dias, Cancao do Exilio. Os versos e estrofes carregados de amor e
patriotismo em relagdo a pétria argentina assemelham-se a de um amor genuino,

como uma personificacao.

Figura 4: Mercedes Sosa

Fonte: internet.

A cancao expressa um profundo amor pela terra natal, celebrando a cultura, a
historia e as tradicfes da Argentina. Ela descreve a patria como um lugar de beleza,
orgulho e identidade. A letra pode evocar imagens da paisagem argentina, suas
riquezas naturais e sua diversidade cultural.

“Cancién de amor para mi patria” também pode transmitir uma mensagem de
unido e solidariedade entre os argentinos, onde Mercedes destaca a importancia de

preservar e valorizar a herancga cultural e os valores que definem a nacgao.

“Sera porque me dueles/ Sera porque te quiero/ Sera que estoy segura que
puedes/ Llenarme de palomas el cielo/ Que sigue siendo tuyo mi vuelo/ Sera
gue estas en celo/ Velando la alborada/ O acaso acumulando desvelos/ Por
dudas largamente acunadas/ Tan solo se levanta del suelo/ El que del todo
extiende sus alas” (SOSA, 1971).
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A esperancga de dias melhores também se retratam na melodia. As feridas
causadas pelo governo opressor podem se curar com 0 tempo contanto que o0 pais
siga em frente, avante. O verso se repete na Ultima estrofe, comprovando que suas

musicas inspiraram fortemente a resisténcia argentina em tempos de terror.

“Amada mia/ Querida mia/ jAy patria mial/ De tumbo en tumbo/ Se pierde el
rumbo/ De la alegria/ jVamos arriba!/ Que no se diga/ Que estas llorando/ Que
tus heridas/ Mal avenidas/ Se iran curando/ Defiende tu derecho a la vida/ Y
juntas seguiremos andando” (SOSA, 1971).

O exilio tras consigo também, a saudade. A vontade de estar em sua terra natal,
das memdrias afetivas, da familia. As raizes se demonstram importantes como um
traco da hereditariedade. Onde o zelo pelas musicas folcléricas latino-americanas é

consideravelmente grande, Sosa expressa em Seus Versos:

“Sera que ya no quieres/ Sufrir mas desengafios/ Que vives levantando
paredes/ Por miedo a que la luz te haga dafio/ Si ya no vienen llenas tus
redes/ Tampoco hay mal que dure cien afnos” (SOSA, 1971).

4.5 Lagrimas Negras

"Lagrimas Negras" é uma cancao interpretada pela cantora brasileira Gal
Costa, e faz parte do alboum homoénimo langado em 2009, que é uma colaboracdo com
0 pianista e compositor cubano Chucho Valdés. "Lagrimas Negras" é uma composicao

cubana que foi popularizada por artistas como Miguel Matamoros e Bebo Valdés.
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Figura 5: Gal Costa

Fonte: internet.

A letra da musica aborda temas como tristeza, desgosto e saudade. A
expressao "Lagrimas Negras" é uma metafora que descreve um profundo sentimento
de melancolia e sofrimento. A cancédo fala sobre a dor emocional que pode
acompanhar o amor perdido ou a separacao.

Na interpretacdo de Gal Costa, sua voz expressiva e emotiva transmite a
intensidade das emoc0des retratadas na musica. A melodia e a harmonia melancélicas
também contribuem para criar uma atmosfera de tristeza e nostalgia. A artista e suas
entrelinhas decoram as palavras nos versos. A muasica em si pode ser muito bem
levada no sentido literal e ao mesmo tempo retratar o cotidiano de forma lirica,

melancdlica.

“Na frente do cortejo o0 meu beijo/ Muito forte como ago, meu abrago/ Sao
pocos de petréleo a luz negra dos seus olhos/ Lagrimas negras caem, saem/
DA4i/ Por entre flores e estrelas/ Vocé usa uma delas como brinco/ Pendurada
na orelha/ E o astronauta da saudade/ Com a boca toda vermelha/ Lagrimas
negras caem, saem/ D6i” (COSTA, 1999).

“Belezas sao coisas acesas por dentro. Tristezas sdo belezas apagadas pelo
sofrimento.” Visivel € o cotidiano sendo apagado pelas proprias intercorréncias
diarias, problemas, palavras amargas em relacdes interpessoais. As marcas que cada
momento deixa no coragdo e no quanto isso implica e recai em outros segmentos

dentro de si, moldando o ser conforme a vida.
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“Belezas sao coisas acesas por dentro/ Tristezas sdo belezas apagadas pelo
sofrimento/ Belezas sdo coisas acesas por dentro/ Tristezas sdo belezas
apagadas pelo sofrimento/ Lagrimas negras caem, saem/ Do6i” (COSTA,
1999).

Embora a interpretacdo pessoal e o significado exato da mlsica possam variar

7

para cada ouvinte, "Lagrimas Negras" é geralmente apreciada por sua capacidade de

transmitir emocdes profundas e tocar o coragao dos ouvintes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A relacdo entre mausica, cantautoras latino-americanas e o feminismo
decolonial latino-americano € um tema relevante e empolgante. A musica tem sido
uma poderosa ferramenta para a expressao artistica e a representacdo das lutas,
vivéncias e perspectivas das mulheres na Ameérica Latina.

As cantautoras latino-americanas Maria Bethania, Violeta Parra, Elza Soares,
Mercedes Sosa e Gal Costa desempenharam um papel fundamental na disseminacao
de mensagens feministas decoloniais através de suas letras, melodias e
performances. As artistas abordaram questées como a igualdade de género, a luta
contra a violéncia machista, a valorizacdo da cultura e da identidade das mulheres,
além de explorar a interseccionalidade entre género, raca, classe social e outros
aspectos de opressao.

Essas mulheres buscaram desconstruir estere6tipos e questionar as estruturas
patriarcais e coloniais presentes na sociedade latino-americana. Elas oferecem uma
visdo critica da historia, cultura e politica, reivindicando o espaco das mulheres na
musica e na sociedade como um todo.

O feminismo decolonial latino-americano, por sua vez, enfoca a intersecéo
entre género, raca e colonialismo, rejeitando os padrdes eurocéntricos e buscando
construir uma perspectiva feminista que reflita as experiéncias das mulheres latino-
americanas. A musica dessas cantautoras latino-americanas proporcionam uma
plataforma de resisténcia, transformagcédo e empoderamento para as mulheres. Elas
compartilham histérias de mulheres marginalizadas, celebram a diversidade cultural e
oferecem alternativas ao discurso dominante.

A letra da musica “Volver a Los 177, escrita pela cantautora chilena Violeta
Parra, traz reflexdes sobre a passagem do tempo, a juventude e a busca pela
renovacao das emocoes e experiéncias. Esses elementos me fazem refletir sobre a
compreensao da dindmica das relagbes humanas e a capacidade de se adaptar e
inovar sdo essenciais. Por sua vez, “Carcara”, de Maria Bethania, traz teméticas
sociais, culturais e politicas relevantes, que auxiliam minha compreensao do contexto
social em que as organizacoes estéao inseridas. Aléem disso, a musica me faz pensar
sobre a valorizagéo da diversidade cultural e o engajamento em causas sociais.

“O que se cala” de Elza Soares me desperta a consciéncia sobre a importancia

da liberdade de expressdo, da comunicacéo ética e do posicionamento diante de
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guestdes sociais. Ela, de certa forma, me encoraja a assumir um papel ativo na defesa
dos direitos humanos e no fortalecimento do dialogo e da democracia. "Cancion De
Amor Para Mi Patria" me faz refletir sobre a importancia da valorizagcédo da cultura, do
patrimbnio e da identidade nacional, diversidade cultural, fortalecimento da imagem
das organizacdes e o estabelecimento de conexfes emocionais com 0s publicos,
levando em consideracdo as caracteristicas e as particularidades de cada pais. Por
fim, “Lagrimas Negras” me faz repensar sobre a importancia da compreenséo
emocional, da empatia e da sensibilidade social. Ela estimula a adotar uma
abordagem mais humana e auténtica na comunicacéo, reconhecendo e valorizando
as emocdes dos individuos e da sociedade, além de motivar a utilizagcdo da minhas
habilidades de comunicacéo para promover a justica social e a transformacao positiva.
Ao apreciar e apoiar grandes essas mulheres, contribuimos para fortalecer o
movimento feminista decolonial e ampliar as vozes das mulheres na luta por igualdade
e justica social. E importante reconhecer e valorizar o papel significativo que a misica
desempenha na construcdo de movimentos sociais e na transformacéo cultural.
Através da musica, as cantautoras latino-americanas promoveram uma nova narrativa
que desafiou as estruturas de poder e até hoje abre caminhos para um futuro mais

inclusivo e igualitario.



62

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGGIO, Alberto. Brasil e Chile: uma historia comparada de golpes, autoritarismo e
democracia. Caracol, n. 23, p. 70-91, 2022.

ALMEIDA, Inés Thomas. O Feminismo na Musica e a Musica no Feminino: Recensao
do livro Feminine Endings de Susan McClary. Trabalho final para avaliacdo da
disciplina Metodologias em Ciéncias Musicais—Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas—-Universidade Nova de Lisboa, 2017.

ALVAREZ, Sonia E. “Feminismos Latino-Americanos”. Revista Estudos Feministas, v.
6, n. 2, 1998.

ALVAREZ, Sonia E; FRIEDMAN, Elisabeth J.; BECKMAN, Ericka; BLACKWELL,
Maylei; CHINCHILLA, Norma Stoltz; LEBON, Nathalie; NAVARRO, Marysa; TOBAR,
Marcela Rios. “Encontrando os feminismos latinoamericanos e carinbenhos”. Revista
Estudos Feministas, v. 11, n. 2, 2003.

ALVAREZ, Sonia E. Para além da sociedade civil: reflexdes sobre o campo
feminista. cadernos pagu, p. 13-56, 2014.

BALLESTRIN, Luciana. “América Latina e o giro decolonial’. Revista Brasileira de
Ciéncia Politica, n. 11, p. 89-117, 2013.

BALLESTRIN, Luciana. “Feminismos Subalternos”. Revista Estudos Feministas, v.
25, n. 3, p. 1035- 1054, 2017a.

BALLESTRIN, Luciana. “Modernidade/Colonialidade sem “Imperialidade™? O Elo
Perdido do Giro Decolonial’. Dados Revista de Ciéncias Sociais, v. 60, n. 2, p. 505-
540, 2017b.

BARRQOS, J. Violeta Parra: Um canto de liberdade na América Latina. Revista de
Estudos Latino-Americanos, 3(2), 67-82. 2019.

BESSA, Waldemberg Aravgjo. O dialogo da musica, literatura e religido nas
interpretac6es de Maria Bethania. Linguas & Letras, v. 15, n. 28, 2014.

BETHANIA, Maria. Carcara. No album "Maria Bethania - Ao Vivo". Gravadora:
Universal Music, 2006.

BIROLI, Flavia. Uma mulher foi deposta: sexismo, misoginia e violéncia politica. O
golpe na perspectiva de género, v. 1, n. 1, 2018.

BOLANO, Roberto. Estrela Distante. Traducdo de Bernardo Ajzenberg. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2008.

CESAR, R. do N. .; FERREIRA, C. B. de C. .; QUEIROZ, V. . ELZA SOARES: : DOS
ALFINETES A CARNE NEGRA. Revista Educacio e Ciéncias Sociais, [S. |.], v. 3,
n. 5, 2020. DOI: 10.38090/recs.2595-9980.2020.v3.n5.59-79.

CORDEIRO, Taissa Maia Amorim. Gal, a fatal: o tropicalismo musical e o gesto
interpretativo de Gal Costa. Revista Criacao & Critica, n. 31, p. 65-80, 2021.

COSTA, Gal. Lagrimas negras. No album "Gal Costa Canta Tom Jobim - Ao Vivo".
Gravadora: BMG Brasil, 1999.

COSWOSK, Janderson Albino. Mercedes Sosa. Revista intransitiva, v. 4, n. 2, 2020.



63

DA COSTA GARCIA, Tania. Tradicdo e modernidade: reconfiguracdes identitarias na
musica folclorica chilena dos anos 1950 e 1960. Histéria Revista, v. 13, n. 2, p. 10,
2008.

DE REZENDE MARTINS, Estevdo Chaves. Relacdes internacionais: cultura e
poder. lbri, 2002.

DE SOUZA, Cyndy Nathana Melo; DA ROCHA, Uizenairian Rodrigues; ARAUJO,
Elcio Gomes. A musica como forma de expressédo e manifestacdo contra a ditadura
Civil-Militar no Brasil. Das Amazonias, v. 4, n. 1, p. 26-35, 2021.

DE SOUZA, Nathan Bastos; MIOTELLO, Valdemir. “Hay que seguir luchando”: arte e
compromisso nos discursos autobiograficos de Mercedes Sosa. Polifonia, v. 27, n.
47, 2020.

DILLON, Lorna et al. Violeta Parra: Life and Work. Tamesis Books, 2017.

DINIZ, Sheyla Castro. Movimento dos barcos: arte engajada, tropicalismo e
contracultura por José Carlos Capinan. Proa: Revista de Antropologia e Arte, v. 2,
n. 8, p. 256-278, 2018.

FEDERICI, Silvia. Notas sobre género em O Capital de Marx. Cadernos Cemarx, n.
10, p. 83-111, 2017.

FERNANDEZ, M. La musica como espacio de denuncia: el caso de "Ni Una Menos"
en Argentina. Cuadernos de Musicologia, 29(1), 129-145. 2019.

FORIN JR, Renato. Lirismo e construcdo rapsodica na performance de Maria
Bethania. Estacgdo literaria, v. 15, p. 220-236, 2015.

FREITAS, A. Elza Soares e a musica como denuncia politica. Revista de Cultura e
Arte, 5(1), 112-129. 2020.

GENNARI, M. L. L. A. Tropicalia: contracultura e engajamento politico. Revista
Brasileira de Historia, v. 37, n. 76, p. 223-242, 2017.

GOMEZ, A. A. Musica y politica en la Argentina. Una mirada desde la musica popular
y el folclore. Buenos Aires: Prometeo Libros, 2019.

GONZALEZ, A. Musica y militancia. Reflexiones sobre el fenémeno del canto popular
en la Argentina. Pensar en Movimiento, (16), 83-98. 2018.

GONZALEZ, Juan Pablo. Pensar la masica desde América Latina: Problemas e
interrogantes: Problemas e Interrogantes. Ediciones Universidad Alberto Hurtado,
2013.

GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo afro-latino-americano. Editora Schwarcz-
Companhia das Letras, 2020.

GUERRERO, Juliana. Medio siglo de ambigledad: el problema terminoldgico-
conceptual de la" muasica de proyeccion folclorica" argentina. Runa, v. 35, n. 2, p. 51-
66, 2014.



64

KARUSH, Matthew B. Mdusica y nacion en la Argentina posperonista. Boletin del
Instituto de Historia Argentina y Americana Dr. Emilio Ravignani, n. 50, p. 198-
222, 20109.

LINS, Beatriz  Accioly; MACHADO, Bernardo  Fonseca; ESCOURA,
Michele. Diferentes, ndo desiguais: a questdo de género na escola. Editora
Schwarcz-Companhia das Letras, 2016.

LOBO, M. Mdsica por la ldentidad: a musica como espac¢o de denuncia politica na
Argentina pos-ditadura militar. Anais do Congresso Internacional de Estudos Latino-
Americanos, 5(2), 215-232. 2022.

LOPES, M. Musica e resisténcia politica na América Latina. Cadernos de Estudos
Sociais, 7(2), 45-63. 2019.

LOPEZ, Iraida H. Al filo de la modernidad: Las décimas autobiograficas de Violeta
Parra como literatura. In: Anales de literatura chilena. 2010. p. 131-150.

LOPEZ, Pilar Ramos. Feminismo y musica: introduccién critica. Narcea Ediciones,
2003.

MENEZES BASTOS, Rafael José de. As contribuicbes da musica popular brasileira
as musicas populares do mundo: didlogos transatlanticos Brasil/Europa/Africa
(segunda parte). Antropologia em primeira mao, Programa de Pés-graduacdo em
Antropologia Social, Universidade Federal de Santa Catarina, Floriandpolis,
2007.

MILANI, Vinicius. Tropicalismo, nacionalismo e contracultura: as afinidades entre a
cancao e o teatro tropicalistas (1966-1969). Revista Sociologias Plurais, v. 4, p. 168-
186, 2018.

MINOSO, Yuderkys Espinosa; CORREAL, Diana Gémez; MUNOZ, Karina Ochoa.
“Introduccion”. In: MINOSO, Yuderkys Espinosa; CORREAL, Diana Gémez; MUNOZ,
Karina Ochoa (Eds.). Tejiendo de otro modo: Feminismo, epistemologia y apuestas
descoloniales en Abya Yala. Popayan: Universidad del Cauca, 2014.

MINOSO, Yuderkys Espinosa. “Etnocentrismo y colonialidad en los feminismos latino-
americanos: complicidades y consolidaciéon de las hegemonias feministas en el
espacio transnacional”. In: MINOSO, Yuderkys Espinosa; CORREAL, Diana Gomez;

MUNOZ, Karina Ochoa (Eds.). Tejiendo de otro modo: Feminismo, epistemologia y
apuestas descoloniales en Abya Yala. Popayan: Universidad del Cauca, 2014.

MONTE, Izadora Xavier do. O debate e os debates: abordagens feministas para as
relacdes internacionais. Revista Estudos Feministas, v. 21, p. 59-80, 2013.

NAPOLITANO, Marcos. A musica popular brasileira (MPB) dos anos 70: resisténcia
politica e consumo cultural. In: Actas del V Congresso Latinoamericano IASPM.
2002.

NOLETO, Rafael da Silva. " Eu sou uma fruta'gogdia’, eu sou uma moca": Gal Costa
e o0 Tropicalismo no feminino. Per musi, p. 64-75, 2014.



65

OLIVEIRA, Rafael Braga. O tropicalismo e o impacto do disco Tropicalia: ou Panis et
Circencis na Musica Popular Brasileira. 2021.

ORTIZ, Maria Camila; DORELLA, Priscila; SPYER, Tereza. Existéncias e resisténcias:
feminismos latino-americanos-Parte 2. Revista Epistemologias do Sul, v. 6, n. 1,
2022.

PARRA, Violeta. Volver a Los 17. No album "Las Ultimas Composiciones".
Gravadora: Alerce, 1966.

PINTO, Céli Regina Jardim. “Feminismo, histéria e poder”. Revista de Sociologia e
Politica, Curitiba, v. 18, n. 36, p. 15-23, jun. 2010.

PEREIRA DA SILVA, Robson. Gal Costa acende o0 crepusculo do
Brasil. albuquerque: revista de histéria, v. 14, n. 28, p. 180-188, 2022.

REIS, Adriana Donato dos. Ministério com cultura: gestédo Gilberto Gil (2003-2008).
2020.

ROSA, L.; NOGUEIRA, I. O que nos move, 0 que nos dobra, o que nos instiga: notas
sobre epistemologias feministas, processos criativos, educagdo e possibilidades
transgressoras em musica. Revista Vortex, [S. L], v. 3, n. 2, p. 25-56, 2015. DOI:
10.33871/23179937.2015.3.2.887.

SANTOS, Sostenes Renan de Jesus Carvalho; DE BRITO NEVES, Cynthia Agra.
Poesia e performance da slammer Bicha Poética: reexisténcia quilombola de poetas
pretas, travestis e periféricas. Aletria: Revista de Estudos de Literatura, v. 32, n. 4,
p. 57-81, 2022.

SATER, William; COLLIER, Simon. Historia de Chile, 1808-2017. Ediciones Akal,
20109.

SCOTT, Gabiriella et al. Elza Soares. 2016.

SEGURA TORRES, Manuel Andrés. Procesos de hibridacion en la Sudamérica del S.
XXI: Mdsica folclérica y musica electronica. 2017.

SOARES, Elza. O que se cala. No album "Planeta Fome". Gravadora: Deck, 2019.

SOSA, Mercedes. Cancion de amor para mi patria. No aloum "Homenaje a Violeta
Parra". Gravadora: Philips, 1971.

VELLOSO, Anderson Morales. Bases da literatura oral-uma analise do contexto da lira
popular e da literatura de cordel com base em" |Literatura e
subdesenvolvimento”. Boitata, v. 11, n. 21, p. 143-157, 2016.

VILCHES, Patricia. Geografias humanas y espacios del Chile moderno en las"
Décimas" de Violeta Parra. Artelogie. Recherche sur les arts, le patrimoine et la
littérature de I'Amérique latine, n. 13, 2019.

ZERBINATTI, Camila Durédes; NOGUEIRA, Isabel Porto; PEDRO, Joana Maria. A
emergéncia do campo de mausica e género no Brasil: reflexdes iniciais. La plata,
Descentrada, v. 2, n. 1, p. 1-18, mar. 2018.



