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ALMEIDA
ERRATA
Folha Paragrafo Onde se 1é Leia-se
14- 4 De acordo com Junito de O drama Medeia

Souza Brandao (1987), no periodo
em que acontece o drama de
Medeia Corinto estd sendo
governada por Creonte, filho de
Liceto, que ndo é 0 mesmo
Creonte, o tebano, filho de
Meneceu, e irmdo da infortunada
Jocasta. Assim, Jasdo e Medeia,
expulsos de lolco, viviam em paz
em Corinto, quando o rei Creonte
concebeu a ideia de casar sua filha
Glauce ou Creusa com o herdi dos
Argonautas. Jasdo, sem pretextos,
aceitou o enlace real e repudiou
Medeia, que foi banida de Corinto
pelo préprio soberano.
Implorando-lhe o prazo de um so
dia, sob o pretexto de se despedir
dos filhos, teve tempo suficiente
para preparar a mortal represalia.
Enlouquecida pelo odio, pela dor e
pela ingratiddo do esposo, resolveu
vingar-se tragicamente, enviando a
noiva de Jasdo, por intermédio de
seus filhos Feres e Mérmero, um

Se passa em uma epoca em
que a cidade grega de
Corinto era governa pelo
rei  Creonte, filho de
Liceto. N&o se deve
confundi-lo com 0
Creonte irmao de Jocasta e
cunhado/tio de Edipo,
personagem do drama
Edipo Rei de Sofocles,
este Gltimo tebano e filho
de Meneceu.  Apoés
expulsos de lolco, Jasdo e
Medeia viviam na Corinto
de Creonte, que deu sua
filha Crelisa ou Glauce em
casamento a  Jasdo,
comandante da nau Argos
e dos Argonautas. Jasdo
aceita a nova noiva,
embora ainda casado com
Medeia, sendo que por
isso ela foi expulsa de
Corinto pelo rei da cidade.
Desesperada, mas ja




sinistro  presente de nupcias.
Tratava-se de um manto ou de um
véu e de uma coroa de ouro,
impregnados de pocbes magicas e
fatais (BRANDAO, 1987, p. 187).

tramando sua vinganca,
pede ao rei mais um dia na
cidade para que pudesse se
despedir  dos  filhos,
quando na  verdade
preparava 0 desfecho
tragico para a familia real
e, especialmente, para
Jasdo. Resolveu enviar a
noiva dele, pela mao dos
filhos que tinham em
comum, Feres e Mérmero,
um presente fatal: um
manto (ou Vvéu) e uma
coroa de ouro embebidos
em veneno, COMO NOS
conta Junito de Souza
Brandao (1987, p. 187).
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O texto dramaético escrito
por Euripides, ao qual dedicamos
este estudo, teve como base 0 mito.
De acordo com Mircea Eliade
(1978), nas sociedades arcaicas, 0
mito representa uma historia
semelhante a histérias reais,
possuindo um carater sagrado,
exemplar e significativo. Nessas
sociedades, a narrativa mitica
desempenhava uma funcdo dentro
da sua estrutura, afastando-se do
sentido de simples efabulacdo
encantatoria. O autor define mito
como a narrativa de origem, como
é possivel constatar no trecho a
sequir:

O texto dramatico
escrito por Euripides, ao
qual  dedicamos  este
estudo, teve como base o
mito. De acordo com
Mircea Eliade (1978), em
sociedades arcaicas 0 mito
é o representante de uma
historia que se assemelha
as historias reais. Possui
carater sagrado, € exemplo
e tem significado. Nas
mencionadas sociedades,
0 mito tem uma funcéo nas
suas estruturas, ndo ¢é
somente uma fabula que
encanta. Sendo assim,
Eliade define o mito como
a narrativa que conta sobre
a origem, como destaca no
trecho a seguir:

18
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Tanto na literatura
alexandrina como na romana,
Medeia se tornou o prot6tipo da
feiticeira, sendo esse um papel que
ela desempenha tanto na tragédia
atica como no mito dos
argonautas. Medeia teve um papel
muito importante na vida de Jasao,

Medeia foi muito
importante para  Jasdo,
pois foi ela quem o
ajudoua conseguir O
velocino de
ouro. Segundo uma
tradicdo mais antiga, que é
apresentada tem-se que




pois foi ela quem o ajudoua
conquistar @) velo de
ouro. Segundo uma tradicdo mais
antiga, que é apresentada tem-se
que Medeia era, defato, uma
princesa cheia de humanidade, que
se opunha frontalmente a
politicado pai, este que estava
preocupado em acabar com todos
0s estrangeiros que chegassem ao
pais. Porque ele estava irritado com
esta oposicdo, Eetes colocou
Medeia em uma prisdo da qual ela
ndo teve qualquer dificuldade em
fugir. Tal situagéo
ocorreu precisamente no dia em
gue os Argonautas desembarcaram
na costa da Célquida. E foi assim o
que destino de Medeia se uniu ao
caminho de Jasdo, fazendo com
que ele prometesse que se casaria
com ela, caso ela garantisse o
sucesso de seus negociose 0
tornasse senhor do velo de
ouro. Uma vez conquistado o velo
de ouro, Medeia fugiu com Jaséo e
0s Argonautas. Ainda segundo o
verbete Medeia, no Dicionario da
mitologia grega e romana de Pierre
Grimal, todas as versfes do
mito coincidem até esse ponto
(GRIMAL, 2005, p. 294).

Medeia era princesa que
desafiava seu pai e suas
politicas, este que estava
preocupado em acabar
com o0s estrangeiros que
chegassem a Colquida.
Porque ele estava irritado
com esta oposi¢do, Eetes
colocou Medeia em uma
prisdo da qual ela escapou
sem dificuldades. Tal
situacdo  ocorreu  no
mesmo dia em que 0S
Argonautas chegaram a
costa do pais de Eetes. E
foi assim o que destino de
Medeia se uniu ao
caminho de Jaséo, fazendo
com que ele prometesse
que se casaria com ela,
caso ela garantisse o
sucesso de seus negocios,
tendo entdo a posse do
velocino de ouro. Com o
objeto em maos, Jasdo e
Medeia fugiram junto com
0s Argonautas em sua nau.
Ainda segundo o mesmo
verbete, no Diciondrio da
mitologia grega e romana
de Pierre Grimal, as
versdes existentes sobre
estes aspectos do
mito coincidem até este
ponto (GRIMAL, 2005, p.
294).
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1-2

Alguns mitografos
posteriores, mas, sobretudo
poetas, julgam que aideiada
conquista do precioso velocino fora
sugerida ao herdi pela deusa Hera,
que estava profundamente irritada
com Pélias porque este ndo lhe
prestava as honras devidas, por
iSso, queria encontrar um meio de
trazer Medeia,a fim de que a
maégica da Colquida 0
matasse (BRANDAO, 1987,

Em mitografos
posteriores se narra que
Hera sugeriu a Jasdo que
tomasse o velocino. Isso
porque a deusa se
encontrava em  flria
contra Pélias que néo lhe
dava as honras
necessarias. Entdo, Hera
planejou trazer Medeia até
lolco para que, com suas
habilidades, pusesse fim a




p.176).

Sobre 0 casamento de Jasédo e
Medeia, conforme o0 verbete
Medeia no dicionario supracitado,
0 casamento nao foi imediatamente
celebrado na Colquida, pois foi
adiado até fazerem escala no pais
de Alcinoo. E, de certo modo, foi
imposto a Jasdo e Medeia por
Arete, a mulher do rei dos Feaces:
Alcinoo decidira efetivamente
entregar Medeia aos enviados de
Eetes, que a reclamavam
para castiga-la por seu crime, mas
apenas se ela ainda fosse virgem.
Arete  preveniu  secretamente
Medeia da decisdo do rei, e
Jasdo uniu-se a ela, para salva-la,
na gruta de Marcris (GRIMAL,
2005, p.293).

vida do~ rei  Pélias
(BRANDADO, 1987,
p.176).

Sobre o casamento
de Jasdo e Medeia,
conforme o  verbete
“Medeia” no dicionario
supracitado, o casamento
ndo foi imediatamente
celebrado na Colquida,
pois foi adiado até
fazerem uma parada na
viagem, desembarcando
no pais dos feaces.
Segundo Grimal (2005, p.
293), foi Arete, rainha dos
feaces, quem fez com que
se casassem para ndo
entregar Medeia  aos
enviados de Eetes, que
pretendiam levé-la para
castigo pelos crimes que
havia ~ cometido;  sO
poderiam leva-la caso ndo
houvesse consumado o
casamento com Jasdo.
Arete contou a princesa
célquida dos planos de
entregé-la aos
mensageiros de Eetes e,
por isso, ela se uniu a
Jasdo na gruta de Marecris,
para salvar-se.
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De acordo com o livro
Mitologia Grega, volume Ill, de
Junito Branddo, a versdo mais
seguida acerca do mito de Medeia
€ a que a apresenta como a grande
vingadora de lolco. Essa versdo é
movida pela agdo criminosa da
maégica da Colquida, que é o grande
amor de Medeia por Jasdo.
Conforme Branddo, Pélias ofendeu
gravemente 0 marido e usurpou o
trono, que de direito era de Jasdo;
induziu o pai Esdo ao suicidio,
obrigando-o a buscar o velocino de

De acordo com o
livro Mitologia Grega,
volume 1lI, de Junito
Branddo, a versdao mais
seguida acerca do mito de
Medeia é a que a apresenta
como a grande “vingadora
de lolco”. Essa versao é
movida pela agdo de
Medeia e por seu amor por
Jasdo. Conforme Brandéo,
Pélias ofendeu
gravemente o marido dela
e usurpou o trono, que por




ouro. De acordo com outras
versoes, este se recusou a devolver
0 trono, como havia prometido. E,
desse modo, para poder vingar 0s
crimes de Pélias, com a sua terrivel
magica, Medeia resolveu elimina-
lo (BRANDAO, 1987, p.186).
Assim, conseguiu convencer as
filhas do usurpador, menos a
Alceste, ainda muito menina, de
que poderiam facilmente
rejuvenescer o pai, que ja era bem
velho, cortando-o em pedagos e o
colocando para ferver em um
caldeirdo de bronze em meio auma
composi¢cdo magica, cujo segredo
somente ela conhecia. Para provar
sua arte, Medeia tomou um velho
cordeiro, colocou-o aos pedacgos
num caldeirdo e depois substitui-o
por um cordeirinho, para mostrar as
filhas de Pélias a eficicia de sua
proposta; em outras versoes,
afirmam que foi Eséo, usando o
processo acima descrito,
transformou-o0 em um cordeirinho,
ou o velho pai de Jasdo em um Eséo
jovem e robusto. As peliades, sem
hesitar, despedacaram o pai e
cozinharam os pedacos, conforme
a receita de Medeia. (BRANDAO,
1987, p.186).

direito era de Jasdo;
induziu o pai dele, Esdo,
ao suicidio; obrigou o
herdi a ir juntamente com
0s Argonautas a buscar o
velocino de ouro. De
acordo com outras
versdes, Pélias se recusou
a devolver o trono, como
havia prometido. Entdo,
Medeia empregou seus
conhecimentos para poder
se vingar dos crimes de
Pélias (BRANDAO, 1987,
p.186). Conseguiu
convencer as filhas do
usurpador do trono de
lolco, menos Alceste que
era  muito jovem, a
rejuvenescer o pai que ja
era bem velho. Para isso,
deveriam cortd-lo em
pedacos e o coloca-lo para
ferver em um caldeirdo
com uma Ccomposicao
magica que s6 Medeia
conhecia. A fim de
demonstrar a eficacia da
proposta, tomou um
cordeiro velho, colocou-o
aos pedacos num
caldeirdo e depois
substitui-o por um
cordeirinho. As filhas de
Pélias, convencidas,
cortaram e cozinharam o
velho pai (BRANDAO,
1987, p.186).

19

1,2,3e4

Segundo Brand&o, ha uma
variante, segundo a qual, Medeia,
disfarcada em uma sacerdotisa de
Artemis, deixou sozinha a nau
Argo e dirigiu-se a lolco. Tendo
convencido as filhas de Pélias a
cozinhar os membros, fez vir Jasao,
que entregou o trono a Acasto, uma
vez (ue este 0 acompanhara, contra
a vontade do pai, na perigosa

Segundo Brandéo
(1987, p. 186), outra
versdo desta historia conta
que Medeia se disfarcou
de sacerdotisa da deusa
Artemis e, ap6s deixar a
Argos, foi para lolco. La
convenceu as filhas do rei
a cozinhar os pedacos do
préprio pai e com este




expedicdo dos argonautas. Nessa
versdo, o exilio em Corinto foi
voluntario (BRANDAO, 1987,
p.186).

Eetes, filho de Hélio e da
oceénida Perseida, recebera do pai
o0 reino de Corinto, mas deixou o
trono vago para reinar na Célquida,
cuja capital era Fasis, as margens
do rio de mesmo nome. Eetes se
casara com Eurilite ou com a
nereida Neera, com a oceanida
Idiia ou, ainda, segundo algumas
versdes, com sua propria sobrinha,
a terrivel Hécate. Seja como for,
filha de Hécate ou sobrinha de

Circe, Medeia conhecia
profundamente 0s segredos da
bruxaria (BRANDAO, 1987,
p.186).

Ja conforme o verbete de
Grimal (2005, p.293), uma variante
do mesmo mito estava destinada a
explicar que o regresso de Jaséo,
que Pélias jugava ter enviado para
uma morte certa, ndo tenha
levantado desconfiancas, Medeia
deixou sozinha a nau Argo e foi
para  lolco, disfarcada de
sacerdotisa de Artemis. Depois de
consumado o crime e de as Peliades
fugirem, horrorizadas com o que
haviam feito, Medeia fez regressar
Jasdo. Este deu o reino a Acasto,
filho de Pélias, que, contra vontade
do pai, acompanhou-o na procura
do velo de ouro. Em seguida, e tal
como na versao anterior, Jasdo e
Medeia vao viver em Corinto.

Ainda de acordo com o
verbete, Jasdo e Medeia viveram
algum tempo em Corinto, até que o
rei Creonte quis dar sua filha em
casamento ao heroi. Baniu Medeia,
mas ela conseguiu adiar a partida
por um dia, assim, aproveitou para
preparar a sua  vinganca.
Colocando veneno em uma tunica,
adornos e joias, fez com que tudo

morto, trouxe Jasao para a
terra dele por direito,
porém, entregaram o trono
a Acasto. Este que teria
saido em expedicdo com
Jasdo e os Argonautas, a
contragosto do pai. Esta
versdo propde que Medeia

e Jaséo foram
voluntariamente para
Corinto.

Os mitos ainda

contam que Eetes era filho
de Hélio e de uma
oceanida, Perseida. Tinha
recebido como heranca o
trono de Corinto, mas o

deixou para reinar na
Colquida. Era casado com
Eurilite, conforme

algumas versdes do mito,
conforme outras, com a
nereida Neera, ou com a
oceanida Idilia, ou ainda
com sua sobrinha Hécate.
Independentemente  de
quem Medeia fosse filha,
era habil no manejo de
pocoes (BRANDAO,
1987, p. 186).

Ja conforme o
verbete de Grimal (2005,
p. 293), uma variante do
mesmo mito  buscava
explicar por que a volta de
Jasdo para lolco néo
despertou suspeitas, sendo
que quem chegou a lolco
primeiro, disfarcada de
sacerdotisa de Artemis, foi
Medeia. Ali ela mata
Pélias, as filhas dele
fogem com horror pelo
que tinham feito e Medeia
traz Jasdo de volta para a
cidade. Este cede o trono a
Acasto, filho de Pélias e
seu companheiro  de
aventuras. Apos, e assim




chegasse as méos da feliz rival, por
meio dos seus filhos (GRIMAL,
2005, p.293). A partir desse ponto
0 verbete assinala o entrelacamento
do mito de Medeia com a peca de
Euripides.

como na versdo
mencionada antes, Jasao e
Medeia rumam por sua
prépria  vontade para
Corinto.

Ainda de acordo
com 0 mesmo verbete,
Jasdo e Medeia vivem por
um periodo em Cortinto,
até que ha o arranjo de
casamento de Jasdo com
Creusa ou Glauce.
Expulsa da cidade ap6s as
bodas acertadas, Medeia,
adia sua partida por um
dia, tempo suficiente para
elaborar e executar a sua
vinganga. Colocando
veneno em uma tdnica,
adornos e joias, fez com
que tudo chegasse as méos
da feliz rival, por meio dos
filhos que tinha com Jasdo
(GRIMAL, 2005, p.
293). A partir desse ponto
0 verbete assinala o
entrelacamento do mito de
Medeia com a peca de
Euripides.

20
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A filha de Creonte, ao usar
0s presentes recebidos por Medeia,
foi envolvida por um fogo
misterioso, 0 mesmo acontecendo
com 0 seu pai, que tentou socorré-
la. O palacio também foi invadido
pelo fogo. Medeia matou o0s
proprios filhos no templo de Hera e
Voou para Atenas em um carro com
serpentes, presente do seu
antepassado Sol. Euripides, em sua
obra, foi o primeiro a fazer com que
os filhos de Medeia tenham sido
mortos pela mé&e. Na versdo
anterior, eram lapidados pelos
Corintios, que os castigavam por
terem levado a tunica e as joias
para Creusa/Glauce, filha do Rei
Creonte (GRIMAL, 2005, p.294).

Creonte e suafilha,
que usou 0S presentes
recebidos de Medeia,
foram envolvidos por um
fogo; o palacio também
foi queimado.  Apos,
Medeia  executou  0s
proprios filhos no templo
de Hera e foi para
Atenas em um carro com
serpentes, presente do seu
antepassado
Sol. Euripides, em sua
obra, foi o primeiro a
trazer para 0 mito de
Medeia o assassinato dos
filhos da heroina. Em
outra versdo, 0S meninos
foram  mortos  pelos




A propria Medeia, na
tragédia de Euripides, deixa bem
claro o poder terrivel dos presentes
recebidos:

corintios, para se
vingarem da morte dos
seus  soberanos  que
sucumbiram aos presentes
oferecidos a Crelsa ou
Glauce (GRIMAL, 2005,
p. 294).

Na tragédia de
Euripides quem explicita
0 poder dos presentes € a
propria Medeia:

20

Vaidosa, Creusa/Glauce,
sem hesitar, ndo apenas aceitou,
mas logo colocou os adornos em si,
com o lindissimo véu e a coroa de
ouro, prenuncio da coroa real, que,
em breve, estaria resplandecendo
sobre sua fronte jovem e bela,
todavia, teve apenas tempo de se
ornamentar. De imediato, um fogo
misterioso comecou a devorar as
suas carnes e 0s 0ssos. O rei, ao
tentar ajudar a filha, foi envolvido
também por esse incéndio
inextinguivel, que os transformou
rapidamente em meras cinzas.

Vaidosa, Crelsa
ou Glauce aceita e usa
prontamente 0s presentes.
Via na coroa de ouro uma
prévia de sua prépria
coroa real. Subitamente,
acende-se um fogo que
comeca a consumir a
princesa de  Corinto.
Creonte, apavorado, tenta
desesperadamente ajudar
a filha, mas também ¢é
engolido pelo fogo que
transformou os dois em
cinzas.

21

Mortos Creonte e
Crelsa/Glauce e incendiado o
palécio real, Medeia assassinou os
préprios filhos no templo de Hera e
fugiu para Atenas. Este exilio na
polis de Palas Atena, prodigalizado
por Egeu, acabou igualmente de
maneira dolorosa para o rei de
Atenas e para a propria princesa da
Colquida. E que Medeia, em tudo
que fazia, sempre colocou a paixao
como fio condutor de suas agdes
(BRANDAO, 1987, p.188). Ela
propria assim afirma na tragédia
euripidiana:

Mortos Creonte e
Creusa ou Glauce e
incendiado o pal&cio real,
Medeia pde termo a vida
dos seus filhos e foge para
Atenas. Todavia, a estadia
em Atenas igualmente é
infeliz para Medeia e para
seu Anfitrido, o rei Egeu.
Isso porque a estrangeira
da Cdlquida sempre era
levada a agir pelo impulso
das suas paixoes
(BRANDADO, 1987,
p.188), como ela mesma
afirma na tragédia
euripidiana:

21

Quanto a Jasdo, desejoso de
regressar a lolco, se aliou a Peleu,
por culpa da esposa deste,

Quanto a Jasdo, ha
versao assinalando que
desejou retornar  para




Astidamia, e com auxilio dos
Dioscuros, destruiu a cidade,
assumindo o poder, que, logo
depois, passou para seu filho
Téssalo. O frégil e indeciso Jaséo,
todavia, nédo foi esquecido. Ovidio,
nas Heroides, fez que duas
apaixonadas  suspirassem  de
saudades e de odio pelo
conquistador do velocino de ouro.
(BRANDAO, 1987, p.189).

lolco e com isso uniu-se
ao tio Peleu. A esposa
deste ultimo, Astidamia,
com ajuda de Dioscuros,
destruiu a cidade. Este
assumiu-a e deu o governo
ao filho chamado Téssalo.
Jasdo perdeu tudo que
buscava conseguir, mas
ndo caiu no esquecimento
porque o0 poeta Ovidio
descreve nas Herdides
duas  mulheres  uma
apaixonada outra cheia de
6dio pelo her6i grego
(BRANDAO, 1987,
p.189).

21

A histéria de Medeia é
ligada com a de Jasdo. Esse elo tem
inicio quando o herdi chega na
regido da Colquida com o objetivo
de obter o Velo de Ouro, pois, de
posse desse objeto, conseguiria
retornar ao trono de sua cidade, na
Tessalia. Para garantir sua fuga,
bem como o sucesso da empreitada
de Jaséo, Medeia matou seu irmao
Apsirto e desmembrou-o pelo
caminho, sabendo que seu pai
ficaria devastado com a perda e
pararia para coletar os restos do
filho, garantindo-lhe um funeral
adequado.

A histéria de
Medeia é ligada com a de
Jasdo. Esse elo tem inicio
quando o heroi chega na
regido da Colquida com o
objetivo de obter o
velocino de ouro, pois, de
posse  desse  objeto,
conseguiria retornar ao
trono de sua cidade, na
Tessalia. Para garantir sua
fuga, bem como o sucesso
da empreitada de Jasao,
Medeia mata o irméo
Apsirto, desmembra-o e
espalha os pedacos dele
pelo caminho, a fim de
fazer o pai, que vinha atras
dos dois fugitivos, parar
para recolher os restos do
filho querido para dar-lhe
funeral devido.
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De acordo com o vocébulo
“tragico”, no dicionario de teatro
de Patrice Pavis, é preciso
distinguir ~ cuidadosamente  a
tragédia, género literario que
possui suas proprias regras, € 0
tragico, principio antropoldgico e
filoséfico que se encontra em

De acordo com o
vocabulo “tragico”, no
dicionario de teatro de
Patrice Pavis, é preciso
diferenciar com atencéo e
precisdio a  tragédia,
género da literatura que
tem suas regras proprias,




varias outras formas artisticas e
mesmo na existéncia humana
(PAVIS, 2011, p. 416).

do tragico, sendo este um
principio da antropologia
e da filosofia que pode
estar presente em diversas
formas artisticas e mesmo
na vida humana (PAVIS,
2011, p. 416).

24

Com Dbase em uma
interpretacdo que objetiva explicar
a origem da tragédia, conta-se que
“Dioniso, em [caro, havia ensinado
aos homens, pela primeira vez, a
arte de cultivar vinhas” (SANTOS,
2005, p. 42). Esse acontecimento
passou a fazer parte dos rituais
dionisiacos e a ser rememorado
anualmente.

Com base em uma
interpretacdo que objetiva
explicar a origem da
tragédia, conta-se que
“Dioniso, em [caro, havia
ensinado aos homens, pela
primeira vez, a arte de
cultivar vinhas”
(SANTOS, 2005, p. 42).
Isso se tornou parte dos
rituais em honra a Dioniso
que aconteciam a cada
ano.
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Geralmente, as tragédias da
Grécia antiga eram provenientes de
um mito, que circulava por longo
tempo oralmente. Desse modo, 0s
mitos se constituiam enquanto
oralidade, sendo comum o0s
dramaturgos virem nessas historias
maneiras de recriar e constituir
novas possibilidades de
literatura. Sendo assim, surgem
pecas tragicas baseadas nesse
contexto mitoldgico e de literatura
oral.
Na peca de Euripides, que teve tal
mitologia por
inspiracdo, Jaséo confronta
Medeia e tenta explicar-se, dizendo
que ndo poderia deixar passar a
oportunidade de se casar com uma
princesa grega, enquanto Medeia é
apenas uma mulher barbara,
e conta que pretende juntar suas
duas familias, mantendo-a como
sua amante. Ela entdo argumentou
relembrando que deixou a propria
familia para trds na intencdo de
segui-lo, acrescentando, ainda, que

Geralmente as
tragédias da  Grécia
tinham um mito como
base, este mito que
circulava por longo tempo
oralmente. Desse  modo,
0S mitos se constituiam
enguanto oralidade, sendo
comum os dramaturgos, a
partir dessas histdrias,
recriarem e apresentarem
novas possibilidades para
a literatura. Sendo assim,
surgem pecas tragicas
baseadas nesse contexto
mitolégico e de literatura
oral. Na Medeia de
Euripides, pega inspirada
pela mitologia, ha um
confronto entre Jasédo e
Medeia. Ele busca se
explicar, aponta que nao
poderia perder a
oportunidade de
casamento com uma
princesa nascida grega.
Ressalta a origem barbara




por diversas vezes salvou a vida
dele.

de Medeia e conta a esta
que pretende unir as suas
duas familias. Ela entdo
argumenta, relembrando
que deixou a propria
familia para tras na
intencdo  de  sequi-lo,
acrescentando,  ainda, a
lembranca das vezes que
havia salvado a vida dele.
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Conforme o Dicionario de
Teatro, de Patrice Pavis (2011), o
deus ex machina (literalmente o
deus que desce em uma maquina) é
uma nocdo dramatlrgica que
motiva o fim da peca pelo
aparecimento de uma personagem
inesperada (PAVIS, 2011,
p.92). Ainda de acordo com Pavis
(2011), em certas encenagdes de
tragédias gregas, principalmente
com Euripides, recorria-se a uma
maquina suspensa por uma grua, a
qual trazia para o palco um deus
capaz de resolver, "num passe
de mégica", todos os problemas
ndo resolvidos. Por extensdo e
figurativamente, o deus ex
machina representa a intervencao
inesperada e providencial de uma
personagem ou de alguma forca
qualquer capaz de desenredar uma
situagdo inextricavel. Segundo
Aristoteles (Poética 1454b), o deus
ex machina s6 deve intervir "para
acontecimentos que se passaram
antes, acontecimentos que o0
homem ndo pode saber, ou por
acontecimentos que se passaram
depois e tém necessidade de ser
preditos e enunciados”. A surpresa
deste tipo de desenlace &,
necessariamente,  total (PAVIS,
2011, p.92).

De acordo com
Pavis (2011, p. 92), um
deus ex machina (deus que
desce numa maéaquina) é
nogdo da dramaturgia que
indica o0 desfecho de uma
peca com o auxilio do
aparecimento de algo que
ndo se esperava. Ainda de
acordo com Pavis, em
certas  encenagbes de
tragédias gregas,
principalmente com
Euripides, usava-se como
recurso uma maguina
elevada por uma grua que
punha no palco um deus
solucionador dos
problemas da trama.
Assim, 0 deus ex machina
¢ o sinal de uma
intervencdo que ndo se
espera  acontecer e
conveniente de algum
personagem ou forca que

solucione algo
aparentemente insoluvel
numa peca. Para
Aristoteles (Poética

1454Db), esse recurso deve
ser buscado apenas "para
acontecimentos que se
passaram antes,
acontecimentos que o0
homem néo pode saber, ou
por acontecimentos que se
passaram depois e tém
necessidade  de ser




preditos e enunciados".
Novamente conforme
Pavis, o desenlace que
acontece dessa forma ¢é
totalmente surpreendente.
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50
paragrafo

Euripides conseguiu lutar
com a forca da tradicdo enraizada,
sobretudo nas instituigdes estatais,
do culto e do direito; deparava, pela
primeira vez, com um impulso que
procurava com forgas inauditas a
liberdade aos individuos de todas
as classes, por meio da educacéo e
da instrucdo (JAEGER, 1995, p.
393).

Euripides  lutou
contra forgas oriundas da
tradicdio e de crengas
fortemente  enraizadas,
sobretudo nas instituicdes
estatais, do culto e do
direito; ‘“deparava, pela
primeira vez, com um
impulso que procurava
com forcas inauditas a
liberdade aos individuos
de todas as classes, por
meio da educacdo e da
instru¢ao” (JAEGER,
1995, p. 393).
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4
paragrafo

De acordo com a fala da
nutriz da peca no trecho a sequir,
podemos observar que ela esta
aterrorizada com a colera de
Medeia, que foi deixada por seu
amado. E, ao se sentir abandonada
por Jasdo, apresenta indicios de tais
sentimentos, assim, a nutriz
percebe e logo pede que o
preceptor mantenha as criancas
afastadas de sua mée:

Pode-se observar
pela fala da nutriz, uma
certa preocupagdo com a
cblera de Medeia, apos ser
abandonada pelo amado.
E, ao se sentir abandonada
por Jasdo, apresenta
indicios de tais
sentimentos, assim, a
nutriz percebe e logo pede
que o preceptor mantenha
as criangas afastadas de
sua mée:
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20
paragrafo

Sendo assim, como foi
possivel evidenciar, Euripides
ganhou destaque como uma figura
singular dentre tantos
tragediografos. Ainda, preocupou-
se com a vida da Atenas daquele
tempo, que sempre se desenrolava
no meio da multiddo contraditéria
das mais diversas forcas historicas
e criadoras.

Sendo
como foi possivel
evidenciar, Euripides
ganhou destaque como
uma figura singular dentre
tantos tragediografos.
Ainda, preocupou-se com
a vida da Atenas daquele
tempo.

assim,
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Ultimo
paragrafo

Na sequéncia, sera
abordada a intertextualidade das

Na sequéncia, sera
abordada a




pecas Medeia e Gota d"agua, do
escritor, cantor e compositor
brasileiro Chico Buarque de
Olanda em parceria com o0 escritor
Paulo  Pontes. Com  esses
exemplos, penso que estara bem
indicada a perpetuacdo da tragédia
grega.

intertextualidade das
pecas Medeia e Gota
d’agua, do  escritor,

compositor e cantor Chico
Buarque de Holanda e de
Paulo Pontes. Com esses
exemplos, penso que
estara bem indicada a
perpetuacdo da tragédia
grega.
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Penultimo
paragrafo

No final da peca, Joana ndo
suporta o fim do casamento com
Jasdo e, consequentemente, o
abandono; mata os dois filhos e
comete suicidio, 0 que ndo ocorre
com Medeia, que apenas mata 0s
filhos. E na cena final, os corpos
dos filhos séo depositados aos pés
de Jasdo, durante o seu casamento.

Na peca Gota
d'Agua, o fim do
casamento induz Joana ao
assassinato dos filhos e ao
suicidio, diferentemente
de Medeia, que mata o0s
filhos e ndo se suicida. E
na cena final, os corpos
dos filhos sdo colocados
aos pés de Jasdo, durante o
Seu casamento.
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A ideia do material didatico
¢ auxiliar os  professores
da Educacéo Bésica,
especificamente para o Ensino
Meédio. Busca-se também  refletir
sobre a necessidade de estudar os
gregos, de compreender 0s mitos e
conhecer a importancia deles na
cultura grega, para que esses
profissionais  transmitam  aos
alunos o gosto por algo que, a
priori, parece tdo somente algo
antigo. Todavia, quando se estuda
profundamente, percebe-se a
riqueza que 0S gregos ensinaram e
ainda tém nos ensinado até os dias
atuais.

A ideia do material
didatico é auxiliar os
professores
principalmente da
Educacdo Bésica, falando
de um modo mais
especifico, aos
professores do Ensino
Médio. Igualmente busca-
se refletir acerca dos mitos
e conhecer a importancia
deles na cultura grega,
para que esses
profissionais transmitam
aos alunos o gosto por
algo que, a priori, parece
tdo somente algo
antigo. Todavia, quando
se estuda profundamente,
percebe-se a riqueza que
0S gregos ensinaram e
ainda tém nos ensinado.
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Muitas vezes, em razdo da
rotina, professores ndo recorrem a
pesquisa coletiva com os alunos,
assim, perde-se a oportunidade de
despertar o gosto pela leituraa

Muitas vezes,
emrazdo da  rotina,
professores deixam de

utilizar & pesquisa coletiva
em sala de aula, perdendo




partir dos mitos. Para a produgéo
desse material, além das obras
utilizadas no decorrer desta
dissertacdo, bem como da propria
dissertacdo, que ja pode servir
COMO um apoio prévio aos
professores, havera também uma
versdo mais simplificada e
acessivel para a linguagem do
Ensino Médio, com roteiros de
leitura, reflexdes sobre mitos,
maneiras de introduzir a mitologia
na escola, entre outras
possibilidades. Além disso,
destaca-se que, atualmente, 0s
materiais paradidaticos tém sido
bem utilizados e a cada dia mais
introduzidos nas escolas,
justamente pela abordagem de
temas transversais que ndo sao bem
elucidados nos livros didaticos.

a oportunidade de
despertar nos alunos o
gosto pela pesquisa e
leitura reflexiva.

Para a produgéo
desse material, além das
obras  utilizadas  no
decorrer desta dissertacao,
bem como da prépria
dissertacdo, que ja pode
servir como um apoio
prévio aos professores,
haverd também uma
versdao mais simplificada e
acessivel para a
linguagem do Ensino
Médio, com roteiros de
leitura, reflexdes sobre
mitos, maneiras  de
introduzir a mitologia na
escola. Além disso,
destaca-se que,
atualmente, os materiais
paradidaticos tém sido
bem utilizados e a cada dia
mais introduzidos nas
escolas, justamente pela
abordagem de temas
transversais que ndo sao
bem elucidados nos livros
didaticos.
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Assim, neste  capitulo,
apresenta-se um esboco de um
projeto interdisciplinar para 0
professor que deseje utiliza-lo com
os seus alunos. Para tanto, aborda-
se a importancia do material
paradidatico, como se constitui um
material de tal natureza, por que
utilizar esse tipo de material seria
um beneficio para a escola e para
os alunos. Desse modo, este
capitulo estd pautado na proposicéao
de ideias que possam  ser
executadas, ou seja, um material
gue pode subsidiar um professor ou
um grupo de alunos, ou possiveis
ideias para trabalhar a obra Medeia

Assim, neste
capitulo, apresenta-se um
esboco de um projeto
interdisciplinar que
podera servir de base ou
um guia ao professor que a
partir dele podera criar seu
proprio material para ser
trabalhado com  seus
alunos. Para tanto,
aborda-se a importancia
do material paradidatico,
como se constitui um
material de tal natureza,
por que utilizar esse tipo
de material seria um
beneficio para a escola e




em sala de aula em consonancia
com estratégias de ensino e
ferramentas complementares.

para 0s alunos. Desse
modo, este capitulo esta
pautado na proposigéo de
ideias que possam ser
executadas, ou seja, um
material que pode
subsidiar um professor ou
um grupo de alunos, ou
possiveis ideias  para
trabalhar a obra Medeia
em sala de aula em
consonancia com
estratégias de ensino e
ferramentas
complementares.
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Embora os livros didaticos
e paradidaticos apresentem
semelhancas, eles também diferem
em alguns aspectos. O livro
didatico preocupa-se em ensinar o
passo a passo com o intuito de
propor a pratica por meio de
atividades, ou trabalhos
direcionados. Por meio da
orientacdo dos professores. Sendo
entdio o livro didatico uma
ferramenta que orienta o estudante
sobre uma acdo que ele deve ter
diante  do  material didatico.

Mesmo que o livro
didatico e o paradidatico
apresentem semelhancas
eles também diferem em
alguns aspectos. O livro
didatico preocupa-se em
ensinar 0 passo a passo
com o intuito de propor a
pratica por meio de
atividades, ou trabalhos
direcionados pelos
professores. Sendo entdo o
livro didatico uma
ferramenta que orienta o
estudante sobre uma acao
que ele deve ter diante do
material didatico.
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Por outro lado, os livros
paradidaticos tendem a cumprir um
papel de aprofundamento de
conceitos, no qual, muitas vezes, o
livro didatico deixa a desejar por
ndo conseguir alcancar esse
objetivo. Existe hoje no mercado
uma vasta variedade de colegdes
paradidaticas que compreendem
uma grande parte das etapas da
escolaridade. Esses materiais  se
preocupam com 0
desenvolvimento de trabalho por
meio de projetos em consonancia
ao incentivo a leitura, resenhas,
além de fichamentos que tém sido

Por outro lado, os
livros paradidaticos
tendem a cumprir um
papel de aprofundamento
de conceitos, no qual,
muitas vezes, 0 livro
didatico deixa a desejar
por néo conseguir
alcancar esse
objetivo. Existe hoje no
mercado  uma  vasta
variedade de colecdes
paradidaticas que
compreendem uma grande
parte das etapas da
escolaridade.




0s procedimentos mais
difundidos e crescentes em relacéo
aos materiais paradidaticos.
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No Brasil, torna-se comum
ouvir falar dos livros paradidaticos,
porém, sabe-se que a primeira vez
que o termo foi utilizado ndo esta
tdo distante dos dias atuais. Foi na
década de 1970 que
eles comecaram a ser chamados
assim, de acordo com Ramos
(1987), Munakata (1997) e Dalcin
(2002). Também foi nessa data que
ocorreu a popularizacdo desse
género. No entanto, ndo sabemos
ao certo sobre a criacdo do
termo. De qualquer modo,
podemos afirmar que, de acordo
com Munakata,

Anildo Goncalves
Pinto em sua obra Uma
proposta de livro
paradidatico como
motivacido para 0 ensino
de  matematica  tece
consideracdes
interessantes  sobre 0
material paradidatico e
acerca de seu surgimento.
A primeira vez que 0
termo foi usado foi na
década de 1970, conforme
Ramos (1987), Munakata
(1997) e Dalcin
(2002). Também foi nessa
data que ocorreu a
popularizacéo desse
género. No entanto, nao
sabemos ao certo sobre a
criacdo do termo. De
qualquer modo, podemos
afirmar que,
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Nota-se entdo, apesar do
histérico de criacdo do termo
descrito acima, que se trata de algo
com caradter duvidoso; todavia,
acredita-se que, para este trabalho,
a relevancia ndo é a origem do
termo, mas sim o0 que ele tem de
importante para os dias atuais em
relacdo a educacéo. Vejamos 0 que
escrevem Lima (2012) e Borelli
(1996):

Nota-se entdo,
apesar do historico de
criagdo do termo descrito
acima, que se trata de algo
com carater
duvidoso; todavia,
acredita-se que, para este
trabalho, a relevancia ndo
é a origem do termo, mas
sim sua importancia e
lugar dentro da educagéo
atual. Vejamos o0 que
escrevem Lima (2012) e
Borelli (1996):
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Assim, de acordo com
Beneti (2008), que nos apresenta
um ponto de vista voltado para o
teor editorial, pode-se afirmar
que o paradidatico e definido como
um livro comercial, e que nédo se
compromete com a formalidade
cientifica como o0s demais
livros. Desse modo, o paradidatico

Assim, de acordo
com Beneti (2008), que
nos apresenta um ponto de
vista voltado para o teor
editorial, pode-se afirmar
que o livro paradidatico
enguanto produto
comercial néo se
compromete com a




tem em vista o seu principal
objetivo  de trazer informacdes
sobre a Ciéncia de forma
descontraida e informal.

formalidade cientifica

como 0S demais
livros. Desse  modo, o
livro ou material

paradidatico visa trazer
leveza e descontracdo aos
temas cientificos. Isso ndo
quer dizer que ndo haja
rigor cientifico na
pesquisa para a producdo
do material.
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Ainda sobre as definicGes
do termo, de acordo com
(FERREIRA, 2010, p.498) diz-se
de livros, material escolar etc., que,
sem serem propriamente didaticos,
sdo utilizados para este fim Esse
nos traz uma definicdo abrangente
que, a seu modo, ndo contradiz as
outras definicBes. Assim, ao unir
todas as tentativas de dizer o que
vem a ser o paradidatico, € preciso
mencionar também que tais livros
precisam ter conteldos que
estejam relacionados com  as
disciplinas do curriculo oficial,
sendo assim, ndo  deixam
de atender as diretrizes
educacionais  daatual Lei  de
Diretrizes e Bases da
Educacédo (LDB, Lei 9.394/96), em
consonancia com as orientacdes
que estdo propostas nos PCN
Parametros Curriculares
Nacionais.

Para Pinto (2013),
sobre as definicbes do
termo, cita Ferreira (2010,
p.498) que menciona que
sdo livros, material escolar
etc., que, sem serem
propriamente  didaticos,
sdo utilizados para este
fim. No entanto, essa &
uma definicdo abrangente
que, a seu modo, nao
contradiz  as  outras
defini¢cdes. Assim, ao unir
todas as tentativas de
definir o que vem a ser
0 paradidatico, & preciso
mencionar também que
tais livros precisam ter
conteudos que
estejam relacionados com
as disciplinas do curriculo
oficial, sendo assim, nao
deixam de atender as
diretrizes  educacionais
daLei de Diretrizes e
Bases da Educacéo (LDB,
Lei 9.394/96), em
consonéncia com  as
orientacdes que
estdo propostas nos
Parametros  Curriculares
Nacionais -  PCN’s.
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A sala de aula em
consonancia com o material
paradidatico  pode ficar  mais
interativa, pois tal material servira
como um novo instrumento de

0 ambiente
escolar, mais
especificamente a sala de
aula pode ficar mais
interativa com o0 uso do




trabalho educativo e,
consequentemente, de
qualidade. Portanto,  contribuem
com os valores éticos e morais dos
alunos, possibilitam discussdes de
fatos cotidianos, bem como
suscitam reflexdo acerca do meio,
propiciam o ato de repensar as
atitudes para com todos que estéo
no entorno.

material paradidatico, pois
servira como um novo
instrumento de trabalho
educativo e,
consequentemente, de
qualidade. Esse tipo de
material possibilita refletir
e discutir sobre fatos
cotidianos, bem como
suscitam interacdo com o
contexto politico e social
em que os alunos estdo
inseridos.
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Os livros didaticos trazem
consigo um grande compromisso
em obedecer as politicas do
governo, com O oObjetivo de
aprovacao do MEC e,
consequentemente, para garantir
uma  maior circulacdio  do
mesmo. Entretanto, o0s  livros
paradidaticos possuem um
descompromisso, uma  certa
liberdade das amarras que prendem
o livro didatico, mas, mesmo
assim, os paradidaticos seguem a
LDB e o0s PCNs, embora
apresentem um grau de liberdade
maior por n&o serem atrelados a
essas politicas de ensino. Além
disso, o custo total de um
paradidatico € menor, pois sua
paginacdo é menor, assim como
sua tiragem.

Os livros didaticos
trazem consigo um grande
COMpPromisso em
obedecer as politicas do
governo, com o0 objetivo
de aprovagdo do MEC e,
consequentemente, para
garantir ~ uma  maior

circulacédo do
mesmo. Entretanto, 0S
livros paradidaticos
possuem um
descompromisso, uma
certa  liberdade  das

amarras que prendem o
livro  didatico, mas,
mesmo assim, 0S
paradidaticos seguem a
LDB e os PCNs, embora
apresentem liberdade,
justamente  por  ndo
estarem atrelados a essas
politicas de ensino. Além
disso, o custo total de um
paradidatico é menor, pois
sua paginacdo € menor,
assim como sua tiragem.
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Os  paradidaticos  sédo
capazes de ensinar de forma ludica,
sem o compromisso tal qual o livro
didatico, de passar o conteudo de
uma sé vez, visto que ele objetiva o
trabalho de temas mais
especificosde acordo com a

Os paradidaticos
sdo capazes de ensinar de
forma ludica e mais
interativa, em que o0
professor e os alunos
podem criar espacos de
discussdo e de reflexdo
acerca dos temas e




escolha doautor que o cria.

contetdos trabalhados em
sala de aula.
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O livro paradidatico é capaz
de levaro aluno para dentro da
histéria, com isso, 0 estudante se
torna capaz de absorver para si toda
aaventura, o drama, a sensacdo que
é contida nele. E, dessa maneira, 0
ato de aprender ganha um novo
significado para o aluno, ou seja, 0
educando deixa de ser um agente
tdo somente passivo e passa a se
tornar um personagem, tornando-
se capaz de ver a histéria contada
ndo so6 de fora para dentro, mas
também de dentro para fora, e tudo
acontece no ritmo do aluno.

@) livro
paradidatico faz com que
0 aluno se sinta mais
proximo da  historia
contada, devido a sua
forma ludica de ensinar,
com isso, 0 estudante se
torna capaz de absorver
para si toda a aventura, o
drama, a sensagdo que é
contida nele.E, dessa
maneira, 0 ato de aprender
ganha um novo
significado para o aluno,
ou seja, o educando deixa
de ser um agente téo
somente passivo e passa a
se tornar um personagem,
tornando-se capaz de ver a
historia contada nédo so6 de
fora para dentro, mas
também de dentro para
fora, sempre respeitando o
ritmo de cada aluno para
aprender.
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Geralmente, o material
paradidatico traz conteldos que o
educando ja conhece, dessa forma,
eles tém a possibilidade de repassar
e também de reconstruir o seu
significado a partir de um contexto
mais amplo. Sendo assim, a
dindmica que o professor consegue
usar em consonancia com 0
material  paradidatico torna-se
muito mais ampla para 0 processo
de aprendizagem do aluno.

Geralmente, 0
material paradidatico traz
contetidos que o educando
ja conhece, dessa forma,
eles tém a possibilidade de
repassar e também de
reconstruir 0 seu
significado a partir de um
contexto mais
amplo. Sendo assim, a
dindmica que o professor
consegue usar de acordo
com 0 material
paradidatico torna-se
muito mais ampla e
importante para 0
processo ensino e
aprendizagem.
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Aprendizagem €, pois,
dindmica reconstrutiva, de dentro
para fora. Quer dizer que o aluno

Aprendizagem ¢,
pois, dindmica
reconstrutiva, de  dentro




s6 aprende se reconstruir 0

conhecimento. Néo pode
permanecer em escutar, copiar
e desenvolver de modo

reproduzido na prova (DEMO,
2004, p.36). Dessa forma, percebe-
se que, ao trabalhar com um
material paradidatico, o aluno sera
capaz de trilhar caminhos rumo
a construcao do
seu conhecimento. Vale ressaltar
que o0 material paradidatico
é essencial para o desenvolvimento
dos alunos demodo geral.

para fora. Quer dizer que
0 aluno sO aprende se
reconstruir 0
conhecimento. Néo pode
permanecer em escutar,
copiar e desenvolver de
modo reproduzido na
prova (DEMO, 2004,
p.36). Dessa forma,
percebe-se  que, ao
trabalhar com um material
paradidatico, o estudante
se torna apto para
construir a sua propria
jornada. Vale ressaltar que
0 material paradidatico é
um grande aliado do
professor e do estudante.
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Ranciere inovou ao afirmar
ser preciso inverter a ldgica do
sistema explicador, desenvolvendo
assim um novo método de ensino e
aprendizagem, néo mais
baseado no ensino tradicional de
mera explicagdo, mas, sim, na
emancipacdo que acontece a partir
de um elo entre o mestre explicador
e a inteligéncia dos alunos.

Ranciere inovou 0s
estudos acerca da
educacdo ao desenvolver
um método novo de
ensino e aprendizagem.
Esse método inovava na
medida em que focava na
emancipacao do aluno na
pesquisa, tornando-se
independente para buscar
além do conteudo
trabalhado pelo professor
em sala de aula.
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A educagdo em Ranciere
ndo visa um mestre que tenha total
dominio em uma respectiva area
para lecionar, pois, em sua
concepcao, é possivel ensinar o
que se ignora. O que torna esse
processo eficaz é a realidade
educadoraem que o aluno estd
envolvido. E  a  compreensdo
de que todos tém a capacidade
de aprender sozinhos, assim como
de ensinar o que ndo dominam por
completo.

A educacdo em
Ranciére ndo visa um
mestre que tenha total
dominio em uma
respectiva  area  para
lecionar, pois, para o
estudioso seria possivel
“ensinar o que se ignora”.
O que torna esse processo
eficaz é a realidade
educadora na qual o aluno
esta inserido. E a
compreensdo deque O
aluno pode  aprender
sozinho e que o professor




pode ensinar aquilo que
nao domina
completamente, desde que
em conjunto, trocas ou
interagdo com os alunos.

62

O papel do mestre é ser um
guia, o pilar, e caso o aluno precise,
que ele saiba que tem alguém para
instrui-lo. Contudo, a logica da
educacdo emancipadora esta em
saber encontrar o proprio percurso
amparado por seu mestre, mas nao
dependente dele.

O papel do mestre
é ser um guia, o pilar, e
caso o aluno precise, que
ele saiba que tem alguém
para instrui-lo. Assim, ao
falarmos em educacdo
emancipadora frisa-se que
se pauta na possibilidade
de o aluno trilhar e
encontrar seus proprios
caminhos para a
aprendizagem, tornando-
se autbnomo. Neste caso,
0 professor educador é
apenas um auxiliar ou um
amparo para 0 aluno
durante o percurso.
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Desse modo, 0  estudo
interdisciplinar se torna o
mecanismo prioritario que
possibilita construir o saber em
diferentes dimensdes. Em um
projeto didatico interdisciplinar
cada professor pode estabelecer
os procedimentos metodoldgicos
diferenciados para trabalhar da
forma que perceba que os alunos
compreendam e consigam se
desenvolver, para praticar o
professor pode trabalhar com ao
alunos a leitura direcionada, a
pesquisa, a analise do contexto
historico que uma peca, ou uma
tragédia ou até mesmo uma obra
literaria esta situada, criacdo de um
video, a relacdo interdisciplinar
gue o aluno percebe entre 0 assunto
estudado em uma disciplina com
relagio as outras as quais ele
estuda, acesso ao blog ou criacdo

A partir da leitura
do trabalho Aprendendo a

fazer a pratica
pedagogica
interdisciplinar, de

Branca  Flor  Pereira
Minho, no qual ela enfoca
a questdo da
interdisciplinaridade,
pode-se refletir sobre o
contexto de sala de aula na
atualidade. Para Minho
(2011, p. 3), “o estudo
interdisciplinar se torna o
mecanismo prioritario que
possibilita construir o
saber em
diferentes dimensdes. Em
um  projeto  didatico
interdisciplinar cada
professor pode estabelecer
0s procedimentos
metodologicos




de um blog entre outras opg¢des que
podem ser aliadasa teoria e a
pratica que séo elementos
instrinsecos quando se propde 0
desenvolvimento de competéncias
e habilidades dos sujeitos que estdo
em busca do aperfeicoamento dos
seus saberes.

diferenciados para
trabalhar”.

O professor ao
usar procedimentos
metodoldgicos  diversos
pode aumentar a
possibilidade de alcangar
todos os alunos ou pelo
menos a maioria deles.
Neste vies o professor
pode trabalhar com o0s
alunos estratégias como
leitura  direcionada, a
pesquisa, a andalise do
contexto  historico etc
(MINHO, 2011).
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Conforme a realidade
apresentada, um caminho a se
trilhar é a possibilidade de aliar a
interdisciplinariedade & prética
significativa do aluno, investindo
na pesquisa ena relagdo do
contetido com 0 seu
cotidiano. Também, acreditando
gue a pesquisa ndo precisa ser um
momento, um conteddo, mas um
fazer que possa ocorrer durante
todo o semestre letivo, haja vista
que o ato de pesquisar exige
tempo e leituras.
Vale ressaltar que para todo o
trabalho escolar é necessario e
totalmente indispensavél a
disposicdo do professor que é a
peca chave em uma escola e na
vida de um aluno, independente da
sua idade ou da sua serie,
um professor que que queira,
goste, sinta a necessidade de
realizar uma pratica que se
fundamente na construcdo de
saberes e ndo somente em obtencao
de informacbes e acesso ao
conhecimento.

Conforme a
realidade apresentada, um
caminho a se trilhar é a
possibilidade de aliar a
interdisciplinaridade a
pratica significativa do
aluno, investindo na
pesquisa e trabalhando o
conteudo de forma similar
a realidade do aluno
(MINHO, 2011, p.5).
Diante de tudo que vem
sendo exposto, para que as
ideias sugeridas nesse
trabalho  possam  se
realizar é de importante
unir as propostas aqui
presentes com o trabalho
escolare € totalmente
indispensavel a disposi¢do
do professor que é a peca
chave em uma escola e na
vida de um aluno,
independente da sua idade
ou da sua série. O
professor precisa estar
disposto e desejar
trabalhar na sua escola e
durante as suas aulas usar
ferramentas que ajudem
na construgdo e trocas de




saberes entre professor e
alunos.

66

Além disso, despojar-se do
apego as aulas expositivas e
tradicionais se torna algo
produtivo, bem como perceber os
contetidos programaticos com um
olhar interdisciplinar, ndo mais
fragmentado. 1sso € 0 que servira
de suporte do professor, ndo mais o
receio de arriscar com 0 NOVO, mas
sim perceber 0 processo como a
abertura de um novo horizonte em
sua trajetdria docente.

Para que essas
sugestdes acontecam 0
professor terd que pensar
em aulas diferenciadas e
se afastar das aulas
tradicionais e ainda ser
capaz de trabalhar com os
alunos os  conteudos
programaticos do
Documento Referéncia da
escola, voltado para um
olhar interdisciplinar, ndo
mais fragmentado. Isso é
0 que servira de suporte do
professor, nd&o mais o
receio de arriscar com o
novo, mas sim perceber o
processo como a abertura
de um novo horizonte em
sua trajetoria docente.

67

Partindo deste pressuposto,
acerca do ato de pesquisar e do
guanto ele € envolvente, vejamos 0
seguinte fragmento segundo o
qual fazer pesquisa significa, numa
perspectiva interdisciplinar, a
busca da construcao coletiva de um
novo conhecimento, quando este
ndo €, em nenhuma hipotese,
privilégio de alguns [...]
(FAZENDA, 1991, p. 18).De
modo geral, a pesquisa no ambito
interdisciplinar é viavel
e totalmente possivel, e é tudo o
que a educacdo atual precisa, de
alunos conscientes, pesquisadores
reflexivos acerca da sua propria
pesquisa e ndo meros dependentes
intelectuais de seus
professores. Fica evidente que é
uma  questdo de  atitude.

Partindo deste
pressuposto, acerca do ato
de pesquisar e do gquanto
ele é envolvente, vejamos
0 seguinte fragmento
segundo o qual “fazer
pesquisa significa, numa
perspectiva
interdisciplinar, a busca
da construcdo coletiva de
um novo conhecimento,
quando este ndo &, em
nenhuma hipédtese,
privilégio de alguns” [...]
(FAZENDA, 1991, p.
18). De modo geral, a
pesquisa  no  ambito
interdisciplinar é viavel
e pode acontecer nas
escolas como um
diferencial a ser
trabalhado em conjunto,
Ou seja, uma proposta
compartilhada pelo




professor e alunos. Para
tal, necessita-se de alunos
conscientes,

pesquisadores reflexivos
acerca da sua propria
pesquisa e ndo meros
dependentes intelectuais
de seus professores. Para
tornar realidade a proposta
interdisciplinar € preciso
uma mobilizacdo escolar
em que a escola trabalhe
junto, professores, alunos
e a unidade de ensino.
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Portanto, conforme a
pesquisa, € possivel provocar
mudancas napratica  atual do
professor em sala de aula,
fazendo uma mudanca
no comportamento dos sujeitos
envolvidos neste processo
e até mesmo da comunidade que
observa este movimento. Assim,
todo esse processo é
realmente uma acdo que extrapola
as paredes e as amarras da sala de
aula e da educacéo, ou seja, é um
fazer educativo e inovador, em que
muitos sdo o0s beneficiados,
todavia, nem todos estdo dispostos
a encarar esse desafio profissional.

Conforme a
pesquisa, €  possivel
provocar mudancgas,
sobretudo  na  préxis
docente, elemento
desencadeador que

provoca uma rede de
transformagoes. Essas
mudancas podem  ser
vistas na préatica do
professor, no  papel
desempenhado pelo aluno,
agora como aquele que
busca e trilha caminhos
diversos e observado pela
comunidade  académica
como um todo. Ou seja, é
um fazer educativo e
inovador, em que muitos
sdo 0s  beneficiados,
todavia, nem todos estdo
dispostos a encarar esse
desafio profissional.
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O professor que decide
trabalhar por intermédio da
pesquisa com seus alunos encontra
muitos desafios, afinal, nesse
processo, 0 aluno ndo assiste
aaula, ele 1é, observa, faz
pesquisa. Desse modo, o professor
conduz o  estudante  para
descobertas além  do contetdo
programatico no material oferecido

O professor que
decide  trabalhar  por
intermédio da pesquisa
com seus alunos encontra
muitos desafios, afinal,
nesse processo, “o aluno
ndo assiste aaula, ele 1,
observa, faz
pesquisa. Desse modo, 0
professor ~conduz O




pela escola. Conforme Demo
(2005, p. 08), no seu livro Educar
pela Pesquisa, o aluno se percebe
enquanto um parceiro do seu
professor e ndo um ouvinte que
deve obedecé-lo e segui-lo

estudante para descobertas
além do conteudo
programatico no material
oferecido pela escola
(MINHO, 2011, p.10). E,
conforme Demo (2005,
p. 08), no seu livro Educar
pela Pesquisa, o aluno se
percebe enquanto um
parceiro do seu professor e
ndo um ouvinte que deve
obedecé-lo e segui-lo.

69

Desse modo, percebe-se
que, por meio das atitudes, das
escolhas, os professores com essas
praticas educativas, serdo capazes
de transformar o que estad em seu
entorno. Assim, 0 trabalho
interdisciplinar é favoravel quando
esta em consonancia com a
pesquisa dos alunos, por ela estar
pautada emuma superacdo do
modelo de Educa¢do Bancaéria, tdo
criticada por Freire (1987). Em sua
obra Pedagogia do Oprimido, o
autor trata da concepcéo de alunos
nesse tipo de educacdo, conhecidos
como vasilhas, em que o professor
deposita os conteddos para serem
guardados e esquecidos,
ou utilizados somente quando se
fizer necessario, tal qual uma
poupanca bancaria, e ndo como
algo relacionado as
vivéncias cotidianas, que
colaboraria para a compreensédo da
realidade e provocaria mudangas.

Desse modo,
percebe-se que, por meio
das atitudes, das escolhas,
o0s professores poderéo ser
agentes de mudancas
significativas tanto na sala
de aula como no entorno
escolar, pois ao
possibilitar que o aluno se
transforme em um
pesquisador  autbnomo
esta formando-o também
como um agente social.

@) trabalho
interdisciplinar supera o
que Paulo Freire chamava
de educacdo bancéria e
que foi criticada por ele no
livro  Pedagogia do
Oprimido. Nesta obra
Freire usa uma metéfora
em que os alunos sao
comparados a ‘“vasilhas”
em que sdo depositados
conteddos. Esses
conteudos seriam
descolados do cotidiano e
das vivéncias do estudante
(MINHO, 2011, p.6-7).

Conforme Vargas (2009,
p.29), em sua obra Leitura: uma
aprendizagem  de  prazer, ler
significa perceber arealidade de
forma mais tangivel, por meio da
impalpavel trama

Conforme Vargas
(2009, p.29), em sua obra
Leitura: uma
aprendizagem de
prazer, “ler
significa perceber




da linguagem. De acordo com essa
realidade, é possivel destacar a
pratica da leitura como algo que
pode ser aprimorado. Com base na
leitura dirigida, instiga-se o aluno a
fazer uma leitura mais atenciosa
e a refletir sobre o que esté lendo,
possibilitando uma compreenséo
melhor do que se Ié. Ainda, o aluno
também se torna capaz de discutir
com os seus colegas sobre os textos
lidos.

arealidade de forma
mais tangivel, por meio da
impalpavel trama
da linguagem”. De acordo
com essa realidade, é
possivel destacar a préatica
da leitura como passivel
de ser aprimorada. Com
base na leitura dirigida,
instiga-se 0 estudante a
aprender a ler com atengao
e a refletir sobre os
significados daquilo que
estd lendo e como aquele
assunto se relaciona a
outros (MINHO, 2011,
p.10).
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Conforme  tudo  isso,
observa-se que, ao trabalhar dessa
forma com o aluno ele estara apto
para analisar os fatos apresentados
na obra ou na peca lida, conseguira
expor 0s seus entendimentos
acerca das tematicas abordadas, o
que resulta em uma aprendizagem
significativa.

Observa-se que, ao
trabalhar dessa forma com
0 aluno ele estard apto
para analisar os fatos
apresentados na obra ou
na pe¢a lida, conseguira
compartilhar  com  0s

colegas as suas
descobertas conseguidas
através da leitura

(MINHO, 2011, p.10).
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Ao professor, fica a
responsabilidade de ser o
mediador entre 0 ensino e a
aprendizagem do alunoa partir
desse processo. Para  que  tal
processo  ocorra de  forma
produtiva, o professor precisa
conduzir o aluno adindmicada
leitura de formaque os alunos
consigam perceber a relevancia da
leitura  realizada. Todo esse
processo também ajudard na
percepcdo do aluno, visto que ele
podera estabelecer relagGes, como
apontar a semelhanca existente
entre 0os contetdos estudados em
todas as disciplinas, por exemplo,
ele pode perceber algo comum a
varias disciplinas, que no caso é a
presenca dos gregos e dos seus

Ao educador, fica
aresponsabilidade de ser o
mediador ou o elo que liga
0 aluno ao ensino e a sua
aprendizagem. Para  que
tal processo ocorra de
forma  produtiva, 0
professor precisa conduzir
o0 aluno a prética da leitura
de modo a demostrar a
importancia dessa
pratica. Todo esse
processo também ajudara
na percepcdo do aluno,
visto que ele podera fazer
relacbes e observar as
semelhangas entre o0s
componentes curriculares
estudados em todas as
disciplinas, por exemplo,




conceitos. Assim, o aluno realizara
uma construcdo de  saberes
imprescindiveis, que compdem a
base da formacéo.

ele pode perceber algo
comum a varias
disciplinas, que no caso é
a presenca dos gregos e
dos seus

conceitos. Assim, o aluno
realizara uma construcao

de saberes

imprescindiveis, que

compdem a base da

formacéo. (MINHO,

2011, p.10).

71 Conforme, Vargas, o papel Para Vargas,
do professor é sempre | o papel do professor é

fundamental. Cabe-lhe levar quem | sempre fundamental.

léa  perceber as  imensas
possibilidades interpretativas de
um texto e tudo o que nele estd
contido de conhecimento,
sabedoria

e informacdo (VARGAS, 2009,
p.43). Desse modo, é evidente 0
papel do professor é o de mediador
dos alunos em consonancia com
0 processo de compreensdo e
interpretacdo da leitura feita. E,
além disso, a leitura dirigida se
torna cada vez mais indispensével
qguando pensada a partir de acbes
interdisciplinares, pois ela é feita,
segundo Paulo Freire
(1998) apresenta, primeiro de
mundo, depois de simbolos,
cddigos e letras. Nesse  sentido,
possibilita olhares diferentes sobre
as mesmas informacgdes.

Cabe-lhe levar quem Ié a
perceber as  imensas
possibilidades
interpretativas de um
texto e tudo o que
neleestd  contido de
conhecimento, sabedoria
e informacdo (VARGAS,
2009, p.43). Desse modo,
destaca-se o papel do
docente enguanto
mediador da leitura e
como um provocador ao
lancar as possibilidades de
leitura de um texto.

E, além disso, a
leitura dirigida se torna

cada vez mais
indispensavel quando
pensada a partir

interdisciplinaridade, pois
conforme Paulo Freire
(1998),

primeiro apresenta 0
mundo, depois simbolos,
codigos e letras. Ou seja,
pode-se interpretar de
diferentes formas aquilo
que se 1€ (MINHO, 2011,
p.10).
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E  necessario que o0
professor contemporaneo aprenda
a desenvolver melhor asua
pratica. Nesse viés, ele pode
comecara partir de um plano
de aula interdisciplinar e também
buscando apoio em materiais
paradidaticos. Além disso, pode se
debrucar sobre os temas atuais
bastante discutidos por educadores
e pesquisadores da area
de Educacdo, como por exemplo
Paulo Freire e Jacques Ranciere
utilizando  também  as novas
metodologias e  estratégias de
ensino que podem ser praticadas
nas salas de aula, tendo em vista a
necessidade de aprimorar
0 processo de aprendizagem dos
seus alunose o seu papel de
mediador.

E necessario que o
professor contemporaneo
aprenda a desenvolver
melhor asua
préatica. Nesse vies, ele
pode comecar a partir de
um plano de aula
interdisciplinar e também
buscando  apoio  em
materiais
paradidaticos. Além disso,
pode se debrucar
sobre diversos temas da
atualidade pautado na area
educacional, como os
estudiosos Paulo Freire e
Jacques Ranciere, tendo
em vista outras formas de
metodologias em
consonancia com
estratégias  que  sdo
possiveis para se trabalhar
com os alunos na escola,
com o objetivo maior de
aprimorar o aprendizado
escolar e papel do
professor enquanto
mediador (MINHO, 2011,
p.10).
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Quando o material ndo é
bem trabalhado, ou quando o
professor ndo consegue adequa-lo
para sua dindmicaem sala de
aula, o aluno perde o interesse pela
leitura do material, uma vez
que ndo vé aplicabilidade alguma
com o conteudo visto. A falta de
interesse  pela leituraé algo
que cresce constantemente devido
ao acesso tecnologico, oferecido
diariamente aos N0ssos
alunos. Com isso, o estudante se
importa menos como  que
realmente pode mudar a sua vida,
que é a leitura, ou melhor, com o
habito diario de
ler. Muitas vezes, 0 aluno néo
entende 0 nexo entre a matéria e a
leitura de um livro que nem foi

Quando o material
ndo e bem trabalhado, ou
quando o professor nao
consegue adequa-lo para
sua dindmica de trabalho
no seu ambiente escolar,
néo é possivel despertar o
interesse dos alunos, de
modo que ele ndo
consegue ver sentido
naquele aprendizado.
Alunos desmotivados com
a educacdo também néo se
interessam pela leitura
nem pela prética escolar e
infelizmente 0
desinteresse €  algo
constante principalmente
devido ao acesso
tecnologico, oferecido




citado em sala, apenas consta na
lista de material, ou seja, sem um
planejamento adequado para aliar o
paradidatico ao ensino, ele pode se
tornar tdo somente mais uma mera
ferramenta de ensino mal
aproveitada. No entanto, nas méos
de um profissional que saiba fazer
0 uso adequado, pode diversificar
muito a vida tanto dos docentes
como dos alunos.

diariamente aos nN0sSs0S
alunos. Com  isso, o0
estudante se  importa
menos com o que
realmente pode modificar
a sua vida, que € o habito
da leitura. Desse modo,
sem um planejamento
adequado para aliar o
paradidatico ao ensino, ele
pode se tornar tdo somente
mais uma mera ferramenta
de ensino mal
aproveitada. No entanto,
nas maos de um
profissional que saiba
fazer o uso adequado,
pode diversificar muito a
vida tanto dos docentes
como dos alunos.

72

Conforme Freire (1986,
p.67) ja afirmava, s6 é possivel
aprender a ler, lendo, assim,
comosé se aprendea escrever,
escrevendo. Eessa fala é
totalmente  verdadeira,  desse
modo, é acreditando neste
principio e entendendo aideia
fundamental dele que percebemos
0 seguinte: somente por meio da
pratica constante de um habito,
ficaremos melhor  nele. Nesse
sentido, a leitura é imprescindivel
para preparar 0 nosso aluno para
tudo, até mesmo para o exercicio
de sua cidadania, por meio da
reflexdo, que se justifica a partir
das atividades interdisciplinares
aqui propostas.

Conforme  Freire
(1986, p.67) ja afirmava,
sO é possivel aprender
a ler, lendo, assim,
comosé se aprende a
escrever, escrevendo. Essa
fala é totalmente
verdadeira, desse modo, é
fundamental que se
entenda 0
seguinte: somente por
meio da pratica constante
de um habito, ficaremos

melhor nele. Nesse
sentido, a leitura ¢é
imprescindivel para

preparar 0 nosso aluno
para tudo, pincipalmente
para se tornarem mais
reflexivos juntamente com

as atividades
interdisciplinares aqui
propostas.
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Frisa-se a relevancia do
trabalho a partir do
material paradidatico quando a
escola dispde de bons livros dessa

O trabalho com o
material paradidatico se
torna mais eficaz quando a
escola disponibiliza um




natureza, pois isso facilitao
processo de ensino e
aprendizagem.  Além disso, o0
material deve estar associado a um
planejamento consistente para a
sua utilizacdo, pois, dessa forma,
tem-se uma empreitada de sucesso.

acervo com esse tipo de
material aos professores.
Ao investir nesse tipo de
material, a escola
facilitao processo de
ensino e aprendizagem.
Desse modo, o material
deve estar associado a um
planejamento consistente
para a sua utilizacéo, pois,
dessa forma, tem-se uma
empreitada  de sucesso.
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Os textos apresentados nos
materiais paradidaticos séo
diferentes do apresentados no
textos dos livros didatico, eles
diferem desde 0s mecanismos
linguisticos até na linguagem fria e
muitas vezes descontextualizadas e
fragmentados por natureza, afinal
pertencem a um ensino tradicional
que ainda é utilizado por muitos
professores que optam por ficar no
tradicional.

Os textos
apresentados nos
materiais  paradidaticos
séo diferentes dos
apresentados nos textos
dos livros  didaticos.
Diferem desde o uso da
linguagem até mesmo a
maneira
descontextualizada  em
que sdo lancados 0s
assuntos. Ou seja, o livro
didatico  pertence ao
ensino tradicional que
ainda é utilizado por
muitos professores que
optam por ficar em um
lugar de conforto e néo
sair do tradicional.
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E interessante  mencionar
que a interdisciplinaridade ndo é
aplicada tdo somente no campo
educacional, bem como ndo se
limita td0 somente a educacdo
escolar, mas ela pode ser
operacionalizada em qualquer
acdo, visto que é uma
experimentagcdo daquilo que se
vive e do que se deseja que 0s
outros vivam. Em outras palavras,
ela trata de partilha, do elo
existente em todas as é&reas do
conhecimento, é soma, é escuta,
ela resume-se em aprender a fazer
0 queja se sabe teoricamente,

A
interdisciplinaridade néo é
valiosa somente no campo
da Educacéo, pois nédo se
limita somente a educagéo
escolar, podendo  ser
operacionalizada em
qualquer acdo, visto que é
uma experimentacao
daquilo que se vive e do
que se deseja que 0s outros
vivam. Em outras
palavras, ela trata de
partilha, do elo
existente em vérias areas
do conhecimento.




estabelecendo relagoes.
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Assim, 0s textos
paradidaticos sdo articulados de
modo a oferecer condigdes
melhores de trabalho para os
professores; neles, €  possivel
trabalhar de forma
desfragmentada, viabilizando
ainda a interdisciplinaridade, o
que permite um didlogo entre os
contetidos estudados em diversas
areas.

Assim, 0s textos

paradidaticos sdo
articulados de modo a
oferecer condicdes

melhores de trabalho para
os professores; neles, é
possivel trabalhar com a
interdisciplinaridade, o
que permite um dialogo
entre 0S conteudos
estudados em diversas
areas.
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Apesar das  mudltiplas
possibilidades que o material
paradidatico oferece, e por ser uma
ferramenta  didaticaque pode
contribuir ~ sensivelmente  para
a ampliagdo conceitual do aluno,
como tudo que € positivo, também
hd um outro lado. Neste caso, 0
ponto que alguns professores
podem perceber como negativo é
que, para ter sucesso com O
material paradidatico, hd um
processo envolvendo uma forma de
trabalho mais ardua, diferente do
material didatico usado em sala de
aula. Em outros termos, para se
trabalhar com o paradidatico, é

essencial uma adequacao
metodoldgica, afinal, 0
paradidatico difere
consideravelmente  das  aulas
tradicionais. Desse modo, o
professor, ao utilizar os textos
alternativos no cotidiano
escolar dos seus alunos, precisa
compreender que:

Apesar das
maltiplas  possibilidades
que 0 material

paradidatico oferece, e por
ser uma maneira eficaz de
ampliar o interesse do
aluno e uma nova
possibilidade de aprender,
como tudo que é positivo,
também haum  outro
lado. Neste caso, 0 ponto
que alguns professores
podem perceber como
negativo é que, para ter
sucesso com 0 material é
preciso um empenho
maior dos profissionais da
educacdo para aliar esse
material ao cotidiano
escolar. Em outros
termos, para se trabalhar
com o paradidatico, é
essencial uma adequacéo
metodoldgica, afinal, o
paradidatico difere
consideravelmente  das
aulas tradicionais. Desse
modo, 0 professor
juntamente com 0s seus
alunos deve compreender
que:
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Nessa  perspectiva, &
preciso que exista a construcdo de

Nessa perspectiva,
€ preciso que exista uma




uma acdo pedagogica para ser
trabalhada com o aluno de modo a
reconhecer o carater de totalidade
desse  material. E  necessario
observar que a fragmentacdo dos
conteudos ¢é totalmente proposital,
pois trata-se deuma estratégia
didatica que ndo corresponde ao
processo Vvivido pelos estudantes,
sejam eles criancgas, adolescentes
ou mesmo adultos, na construcao
de seus conhecimentos.

proposta metodoldgica e
pedagdgica para ser
trabalhada com o aluno de
modo a reconhecer o
carater de totalidade desse
material. E necessario
observarque hd uma
fragmentacéo nos
conteidos no material
paradidatico, feito de
modo proposital, pois
trata-se de estratégia que
visa contribuir com o
aprendizado dos
estudantes, sejam eles
criangas, adolescentes ou
mesmo adultos (MINHO,
2011, p.10).
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Essa visdo de totalidade
que exigira muito mais do
professor do que o velho método
tradicional de se trabalhar com um
material didatico, portanto, ao
optar pelo paradidatico, o docente
precisara de um trabalho
planejado, intencional, envolvendo
professores e alunos, além de criar
situacdes geradoras de
sentido. Dessa forma,
havera espacos de superacdo e a
possibilidade de realizacdo de
um novo fazer pedagdgico, a partir
da formacdo dos alunos, que se
constitui o  objetivo  maior
deste trabalho: aprender.

Essa visdo de
totalidade que exigird
muito mais do professor
do que o velho método
tradicional de se trabalhar
com um material didatico,
portanto, ao optar pelo
paradidatico, o docente
precisard de uma nova
organizagéo escolar
envolvendo os professores
e os alunos que estejam
interessados, além de criar
situacbes geradoras de
sentido. E necessario que
se proponha um trabalho
em equipe ou coletivo,
pois ele podera ser o
gerador de novas ideias e
novos projetos, com 0
objetivo de melhorar o
fazer  pedagdgico e
consequentemente  gerar
aprendizado tanto para
professores quanto para
alunos.
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Eé nesse contexto que
a interdisciplinaridade torna-se

Mediante esse
contexto a




uma agéo que possibilita
claramente a construcao
permanente de processos eficazes
para garantir a aquisicdo de
saberes, em conformidade com a
necessaria dedicacdo do professor
em uma nova pratica, que
possibilitard ao aluno perceber a
viabilidade e relevancia disso.
Para que o professor atue nas salas
de aula, ou em qualquer
outro espaco profissional em que
estiver utilizando  essa  nova
pratica, €é  fundamental a
mobilizacdo de toda a escola, para
realizar trabalhos em conjunto,
adotando a interdisciplinaridade

interdisciplinaridade pode
ser vista como a acdo que
possibilita claramente
maneiras eficazes
de garantir a aquisicdo de
saberes, em conformidade
com a necessaria
dedicacéo do professor em
uma nova pratica, que
possibilitard ao aluno uma
forma melhor de aprender
(MINHO, 2011, p.16).
Para que o professor
atue de forma
profissional utilizando
essa nova pratica, ¢é
fundamental a
mobilizagdo de toda a
escola, para realizar
trabalhos em conjunto,
adotando a
interdisciplinaridade
(MINHO, 2011, p.16).
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O conhecimento, de modo
geral, ndo esta tdo somente atrelado
a sua transmissdo, mas também a
transmisséo de uma
ignorancia. Assim, como podemos
observar com Silvio Gallo (2012),
que propde uma reflexdo acerca do
ensino de filosofia, o0 autor
destaca que o ensino de filosofia
ndo deixa de lado a questdo da
aprendizagem. E, na escola, a
busca é pela aprendizagem dos
estudantes, isto €, que aprendam a
ler, a escrever, a raciocinar, a
calcular, a compreender a natureza
e a histdria. Nesse sentido, o que
sera que significa aprender
filosofia? Talvez um pouco de todo
0 anterior, ndo apenas como
transmissdo de um conhecimento,
mas como contato com uma
tradicdo e aprendizagem de uma
certa postura de pensamento, o que
significa, no caso da filosofia, a

O conhecimento,
de modo geral, ndo estd
tdo somente atrelado a sua
transmissdo, mas também
a transmissdo de uma
ignorancia (RANCIERE
apud GALLO, 2012,
p.69) Assim, como
podemos observar com
Silvio Gallo (2012), que
propde possibilidades para
o ensino de filosofia, e
destaca que esse estudo
nao deixa de lado a

questao da
aprendizagem. E, na
escola, a busca é pela
aprendizagem dos

estudantes, isto €, que
aprendam desde a leitura,
até a raciocinar sobre o
que se
leu (GUIMARAES, 2017,
p.5). Desse modo, segue 0




transmissdo do sentimento de
ignorancia. O portador
dessa provocagdo €  Jacques
Ranciére, que, como afirma Silvio
Gallo, considera antifiloséfica a
I6gica da explicacdo, cabendo ao
ensino de filosofia promover uma
I6gica contraria, desse modo, segue
0 seguinte trecho para a reflexao:

seguinte trecho para a
reflexédo:
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Ranciere acrescenta ainda
que, por ser a filosofia o lugar de
uma verdadeira ignorancia, ela
pode ocupar esse ponto de
reversdo. Desdea antiguidade
classica, Socrates afirmava nédo
saber de nada, e isso
ocorria ndo por falta de estudos
ou de experiéncias, mas por falta
de identificag&o. Por isso, 0 ensino
de filosofia pode ser o lugar em
que a transmisséo de
conhecimentos se  transforma
em algo mais sério, a transmisséo
do sentimento de ignoranciae é a
partir do se sentir ignorante que o
aluno abre os seus horizontes para
0 aprender.

Conforme
Guimarées (2017),
Ranciére acrescenta ainda
que, por ser a filosofia o
lugar de uma verdadeira
ignorancia, ela pode
ocupar esse ponto de
reversio  (RANCIERE
apud GUIMARAES,
2017, p.5)

Desde a
antiguidade cléssica,
Socrates afirmava néo
saber de nada, e esse
pensamento socréatico
sempre nos acompanhou,
pois antes de conhecermos
sobre algo  passamos
primeiro pela ignorancia
do desconhecido. Entdo é
por meio da filosofia, por
meio de estudos pautados
na reflexsfo e no
pensamento que o aluno
pode se sentir “ignorante”
€ Ver isso como o ponto de
partida, afinal é a partir
daquilo que se ignora que
0 aluno abre os seus
horizontes para o aprender
(GUIMARAES, 2017,

p.5).
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Uma  transmissdo  do
sentimento de ignoréncia, ndo
envolve justamente uma
transferéncia do foco do ensinar
para 0 aprender, é possivel

Uma transmisséo
do sentimento de
ignoréncia, ela ndo esta
pautada na mudanga do
ensinar, para o aprender e




perceber isso a partir das palavras
de Ranciére, quando ele afirma que
0 mestre é aquele que aprende e faz
aprender. Nesse momento, existe
uma intencdo de deslocar o lugar
do ensino, para a autoridade do
saber, para um sentimento de
ignorancia, isso pode ser entendido
como um desejo de aprender a
partir dessas observacdes em
conformidade com a vida e com
0 pensamento de Joseph Jacotot,
descritona obra O  mestre
ignorante  (RANCIERE, 2002). E
possivel afirmar que a pratica do
mestre é um exercicio espiritual,
conhecido através da obra como a
pratica da emancipacao. Desse
modo, existe umaintencdo de
modificar o lugar do ensino,
revertendo a autoridade do
saber para umsentimento  de
ignorancia, que pode ser entendido
como um desejo de aprender.

é possivel perceber isso a
partir das palavras de
Ranciére, “o mestre ¢
aquele que aprende e faz
aprender” (RANCIERE
apud GALLO, 2012,
p.69). Nesse momento,
existe uma intencdo de
deslocar o lugar do ensino,
para a autoridade do saber,
para um sentimento de
ignorancia, que pode ser
compreendido como um
desejo de aprender.
(GUIMARAES,

2017, p.5).
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Quando se trata de lecionar
com base emuma educacdo
filosofica, o professor ndo deve se
portar Como um mero transmissor
de
conhecimentos finalizados, imunes
a critica e a interrogacdo. Como
vemos em Jacques Ranciere, quem
ensina sem emancipar, embrutece
(RANCIERE, 2002, p. 37).

Quando se trata de
lecionar com base em uma
“educagao filosofica”, o
professor deve ser um
mediador e ndo um
transmissor de
conhecimentos prontos e
acabados. O professor
deve ser aquele que
promove reflexdes e
debates, fazendo com que
seus alunos consigam se
desenvolver sem depender
sempre de “um professor

transmissor:’
(GUIMARAES, 2017,

p.8). Como vemos
em Ranciere, qguem ensina
sem emancipar,

embrutece (RANCIERE,
2002, p. 37). Com esse
ensinamento de Ranciére
fica claro que o melhor




caminho é possibilitar a
emancipacdo aos alunos
para que abram seus
préprios caminhos para a
aprendizagem.
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Sendo assim, a escola €
guem consegue dar a liberdade ao
aluno através do conhecimento,
entdo ela ndo pode ser uma escola
do embrutecimento, pois deve
trabalhar a emancipacéo, conforme
Ranciere  apresenta, acerca da
emancipacao
consciente do verdadeiro poder do
espirito  humano (RANCIERE,
2002, p.34).

Sendo assim, a
escola é quem consegue
dar liberdade ao aluno por
meio do que o professor se
torna capaz de oferecer
aos alunos e esse educador
tem dois caminhos a
sequir, 0 do
embrutecimento ou da
emancipacao, cabe a cada
um decidir como ira
lecionar e ajudar os seus
alunos no caminho do
saber  (GUIMARAES,
2017, p.5). Conforme
Ranciere apresenta,
acercada  emancipacao
consciente do verdadeiro
poder do espirito
humano (RANCIERE,
2002, p.34).
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Existem mdltiplas
possibilidades de aliar tudo o que ja
foi apresentado neste trabalho para
a construcdo de um material
paradidatico, tais como incentivo a
leitura, aprendizado e a
reflexdo sobre pecas gregas, a
importancia da filosofia, da
literatura e das demais disciplinas
para o dia a dia, também acerca da
interdisciplinaridade, visto que o0s
gregos antigos aparecem muito na
grade escolar dos alunos.

Sdo diversas ideias
possiveis a serem
apresentadas nesse
trabalho e que podem
ainda ser criadas por
profissionais da educacao,
para construir um material
paradidatico que esteja
alicercado a reflexdo e ao
incentivo a leitura e
consequentemente  gerar
aprendizados para 0s
alunos sobre pecas gregas,
a importancia da filosofia,
da literatura e das demais
disciplinas para o dia a
dia, também acerca da
interdisciplinaridade,
visto que 0S gregos
antigos aparecem muito
no curriculo da escola.
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A partir dessa colocagéo,
fica evidente que um
primeiro contato com os gregos nas
demais disciplinas pode levar o
aluno a querer se aprofundar nessa
tematica. Assim, da mesma forma,
encontrar outras questdes gregas,
como a questéo
mitoldgica, também atrai muito os
alunos na disciplina de Portugués,
de Literatura, de Redacdo, de
Artes. Também pode-se apresentar
em Lingua Portuguesa, quando
estudam acerca do teatro, de que as
pecas eram provenientes muitas
vezes dos mitos, isso desperta
interesse e desejo de conhecer
ainda mais acerca desse universo.

A partir dessa
colocagéo, fica evidente a
importancia de o aluno
ter contato com 0s gregos
em variadas disciplinas,
pois €& através da
frequéncia de vezes que 0s

alunos vao aos
poucos querendo se
aprofundar nessa
tematica. Assim, da

mesma forma, encontrar
outras questdes gregas,
como a questdo
mitoldgica, pode ser um
chamariz e desperté-lo

para conteudos
trabalhados em
disciplinas como
Literatura, Historia,
Lingua Portuguesa,

Filosofia, Redagdo e
Artes. Também  pode-se
enfatizar em  Lingua
Portuguesa, quando
estudam acerca do teatro,
de que as pegas eram
provenientes muitas vezes
dos mitos, isso desperta
interesse e desejo de saber
mais sobre o que lhes é
apresentado na escola.
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RESUMO

O presente estudo tem por objetivo propor uma reflexao sobre a obra Medeia (431 a. C.), de
Euripides, tendo como base algumas consideragdes tedricas sobre a tragédia grega, sua génese
e suas particularidades. A pesquisa tem como proposito analisar a relacdo do mito Medeia com
a peca de Euripides ao investigar a construcdo da personagem Medeia, presente na obra tragica,
alicercada no mito homdnimo, buscando compreender a sua influéncia na obra de Euripides,
bem como as relagbes entre mito e literatura na Atenas do século V a.C. Também, tratard
Euripides no Século V a.C. e seu trabalho como fil6sofo e grande inovador, sua relagdo com a
sofistica e com o mito tradicional e a religido, além da contemporaneidade da peca Medeia e a
releitura de Medeia em textos atuais, com énfase na relacdo entre mito e literatura, sem deixar
de questionar a importancia desse mito e dessa tragédia para a atualidade. E, por fim, apresentar-
se-a material paradidatico sugestivo com ideias diversificadas, que podem ser entrelacadas por
meio da presente pesquisa, bem como com o resultado dela, tendo como publico-alvo,
principalmente, professores e alunos do ensino fundamental e médio. Este material teve como
finalidade trazer uma proposta contextualizada e interdisciplinar para uso em sala de aula, na
intencdo de auxiliar o professor com uma abordagem contextualizada do mito e da tragédia
grega Medeia. Desse modo, foi sugerido um material de apoio com ideias interdisciplinares,
abarcando o ensino hibrido sem deixar de ser compativel com os principios e orientacdes
curriculares contemporaneas do ensino de Literatura e de Filosofia.

Palavras-chave: Mito. Tragédia grega. Medeia. Euripides.



ABSTRACT

This study has a view to propose reflectance on Medea (431 b. C.) by Euripides based on some
theoretical considerations regarding the Greek tragedy, its genesis and particularities. The
research aims to analyze the relation between the myth of Medea and Euripides  play
investigating the construction of Medea as a character which is present in the tragic piece based
on the homonymous myth and literature in the V century b. C. It is also V century Euripides
and his work as a philosopher and bright innovator in consonance with sophistic construction,
the traditional myth and religion and the contemporaneity of Medea as a play and its presence
in contemporary media with emphasis on the relation between myth and literature while
questioning this myth and play's importance to this generation. Lastly, suggestive side teaching
material will be presented with several ideas that may be weaved through the present research,
as well as its result. Its target public is mostly mid-school teachers and students. This study has,
as its main objective, suggested a contextualized multidisciplinary proposal of its use in
classrooms with the intent of helping teachers with a contextualized approach on the Greek
tragedy myth of Medea. Thus, it may become back up material with interdisciplinary ideas
eligible for hybrid teaching, also compatible with contemporary curricular orientations and
principles on literature and philosophy classes.

Key words: Myth. Greek tragedy. Medea. Euripides.
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1 INTRODUCAO

Nesta pesquisa, apresenta-se a proposta de estudar o mito de Medeia e a tragédia grega
classica intitulada Medeia (431 a.C.), de Euripides®. Como recorte de pesquisa, propde-se
estudar o mito de Jaséo e os Argonautas, bem como as demais aparicdes de Medeia na mitologia
grega, detendo-se especialmente na tragédia Medeia, escolhida como o corpus literério.

A pesquisa sera desenvolvida em conformidade com os recortes propostos mencionados
acima, evidenciando, ao longo do estudo, a tradi¢do antiga da oralidade e das tragédias que
tinham em sua base o mito. Desse modo, 0 objetivo geral € analisar a relacdo do mito de Medeia
com a peca de Euripides. E, acerca dos objetivos especificos, busca-se compreender a influéncia
de tais mitos na obra de Euripides; apontar relacGes entre mito, literatura e sociedade, com
énfase na relacdo entre mito e literatura; verificar a importancia desses mitos e da peca
dramatica Medeia para a atualidade; e, por fim, produzir um material paradidatico, tendo como
proposta apresentar um projeto interdisciplinar que podera ser usado e adaptado por qualquer
professor e/ou aluno para ser aplicado em sala de aula.

O problema da pesquisa questiona: qual a relacdo do mito de Medeia com a tragédia
homonima? E como como hipotese da pesquisa, acredita-se que o dramaturgo utilizou como
base o mito Jasdo e 0s Argonautas para a producdo da tragédia Medeia, todavia, recriando uma
outra versdo da histdria. Trata-se de uma pesquisa de cunho bibliogréafico, com producédo de um
material paradidatico, pensado, sobretudo, para ser um material auxiliar utilizado em sala de
aula por professores e alunos.

Ao atuar como professora de ensino fundamental e médio, percebo que, em geral, o
estudo da mitologia e da dramaturgia classica ndo é bem recebido pelos alunos em sala de aula.
Presumo, assim, que abordar o assunto de uma forma diferente, que chame a atencdo dos
estudantes e que revele que sdo temas e personagens atemporais, possa ser exitoso e possa
render boas discussoes.

Com base em minha atuacdo como professora, com a pratica em sala de aula, percebo o
quanto é necessario promover questdes que suscitem reflexéo por parte dos alunos; de propiciar
assuntos que despertem o pensar sobre, o refletir sobre, para que ndo figuem tdo acomodados e

ndo sejam meros reprodutores dos pensamentos dos seus professores. Meu desejo € que eles

1 Estamos utilizando o nome “Euripides” e ndo Euripedes em razio da grafia utilizada na obra Medeia de Euripides,
da Editora 34.
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sejam seres pensantes e que reflitam acerca de tudo, em todos os sentidos, na escola, no
dia a dia, enfim, pois, s6 assim, serdo capazes de mudar a prépria realidade.

No terceiro capitulo desta dissertacdo, serdo expostas algumas sugestdes para que 0
professor possa usar como subsidio em sala de aula, objetivando ndo somente o campo
educacional, mas também a capacidade do aluno em conseguir mesclar os estudos, seja acerca
da obra Medeia ou outra pega grega, para a sua vida pessoal; também, consequentemente, para
que se torne um aluno reflexivo.

Esta pesquisa é primordial para que os estudantes possam saber 0 quanto 0S gregos
contribuiram com a literatura de modo geral, como sdo importantes até os dias atuais. Ainda,
mesmo as pecas gregas sendo antigas, elas conseguem ser atuais e cumprem o propésito de
ensinar, consequentemente, suscitam uma reflexdo acerca da nossa propria realidade e,
portanto, possibilitam que sejamos mais criticos. Diante disso, sou completamente favoravel ao
estudo dos gregos, visto que foi com eles que todo o processo de conhecimento filosofico teve
inicio, desse modo, eles deixaram um legado que se perpetuou para todas as areas do
conhecimento. Sendo assim, penso que eles merecem ter um espaco maior nas escolas e nos
trabalhos académicos, bem como no cotidiano de todos.

A relevancia da proposta de um material paradidatico estd em diversificar o cotidiano
escolar e a vida profissional dos docentes e de seus alunos, abarcando uma nova forma de
ensinar ao professor e uma nova forma de aprender ao aluno. Além disso, o material
paradidatico pode facilitar o trabalho interdisciplinar na escola e pode ser um aliado dos
professores quando estes desejam ensinar acerca dos gregos, do teatro e sobre Medeia.

O intuito desse material paradidatico é sugerir um modo de trabalho e apontar como ele
se diferencia do didatico, sobre o qual exponho também a relevancia de o professor trabalhar
com ele, na pratica, em sala de aula, com seus alunos.

Apresento, também, uma proposta com pequenas ideias para o professor trabalhar com
o0 suporte de um material paradidatico, o qual envolve alguns assuntos, tais como 0s gregos, 0s
mitos e Medeia de Euripides. Ressalta-se também a importancia de aliar o material paradidatico
ao ensino de filosofia na escola, de como aliar esse material paradidatico tendo a
interdisciplinaridade como meta de trabalho escolar, além de uma pequena proposta associada
ao ensino hibrido.? Essa proposta sera descrita no capitulo trés desta dissertagio como um

auxilio e com apresentagédo de sugestdes para professores trabalharem com os seus alunos.

2 Promove uma mistura entre o ensino presencial e o ensino on-line, ou seja, integrando a Educacéo a tecnologia,
gue ja existe de multiplas formas na vida do estudante.



o1

Diante disso, pretende-se que os leitores em geral deste trabalho, especialmente
professores e alunos, constatem a contemporaneidade da tragédia Medeia, independentemente
dos milénios que nos separam dela, pois encontramos nos textos da literatura grega antiga
questdes que nos fazem refletir sobre 0s nossos problemas atuais. Assim, esta pesquisa almeja
contribuir para tornar a tragédia Medeia e 0 mito base de Jaséo e os Argonautas mais acessivel
aos estudantes, principalmente, refletindo sobre a atemporalidade e a universalidade desse
tema.

A estrutura da dissertacédo foi pensada didaticamente para encadear o objeto de estudo e
seus desdobramentos. Desse modo, propde-se a divisdo em trés capitulos. No primeiro capitulo,
chamado As vérias versdes do mito de Medeia e a tragédia Medeia de Euripides, inicia-se uma
explanacao acerca do que é o mito; em seguida, uma breve introducdo acerca da historia de
Medeia com base no mito de Jaséo e 0os Argonautas; ap0s, a apresentacao sobre as varias versoes
do mito que deu origem a peca Medeia, além dos elementos provenientes na tragédia grega,
que fazem parte da mitologia. De modo geral, esse primeiro capitulo aborda a obra de Euripides
e a tragédia Medeia. Busca-se enfocar, sobretudo, a influéncia dos mitos na obra de Euripides,
principalmente do mito Jasdo e os Argonautas.

No segundo capitulo, Relagdes entre Mito e Literatura na Atenas do Século V a.C.,
busca-se apontar as relagdes entre mito, literatura e sociedade, com énfase na relagéo entre mito
e literatura, além de apresentar o mito na Atenas no século V a.C., um pouco sobre Euripides e
a atualidade da peca Medeia.

No terceiro capitulo, A Tragédia grega Medeia: material paradidatico sugestivo para
trabalhar em Sala de Aula, busca-se refletir sobre a atemporalidade e a universalidade do mito
de Medeia e da tragédia grega Medeia, escrita por Euripides. Também, apresenta-se o que é um
material paradidatico e como ele se difere do didatico, bem como a importancia do material
paradidatico para a sala de aula. Ainda, sugere-se como utilizar esse material para dinamizar as

aulas, atuando de forma interdisciplinar.
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2 AS VARIAS VERSOES DO MITO DE MEDEIA E A TRAGEDIA MEDEIA DE
EURIPIDES

A partir do conceito de mito e suas especificidades culturais, torna-se possivel fazer um
estudo pautado na reflexd@o sobre a obra Medeia de Euripides com o universo mitoldgico. Esse
grande poeta e tragediografo deixou uma valiosa contribui¢cdo com esse material de estudo tdo
inovador, que, a0 mesmo tempo, é tdo antigo e tdo contemporaneo, o que possibilita fazer uma

intersecdo entre 0 mito e a obra tragica.

2.1 O que é mito?

Para compreender todo o universo que rodeia a obra em analise, a saber, Medeia, de
Euripides, faz-se importante iniciar pela base, ou seja, pelo ponto de origem: os mitos e suas
diferentes concepcdes. Conforme Eva Maria Migliavaca (2004), em sua tese intitulada A
dimensdo tragica do psiquismo: um ensaio na perspectiva psicanalitica, os mitos sdo
retomados de tempos anteriores a escrita, isto é, da cultura oral. Dessa forma, o mito trata de
informacdes ou historias orais passadas de geracdo em geracdo na tentativa de permitir que
sobrevivessem ao longo do tempo, sendo entdo uma maneira de explicar as experiéncias
vivenciadas pelos homens daquela época. E a sobrevivéncia de tais mitos e sua perpetuacdo na
historia das civilizagdes humanas se mantém por intermédio da linguagem metaférica utilizada,
pelo uso de simbolos implicitos que propiciam uma identificagdo do homem para com ele
mesmo, independentemente do tempo e do espaco.

Conforme Joseph Campbell (1990), os mitos sdo historias que buscam narrar o humano
e buscam a verdade por intermédio do seu significado. A figura do contador de historias
perpassou muitas geracgoes e € capaz de ser tdo antiga quanto o préprio homem. Assim, homem
e mito estdo interligados de uma maneira inseparavel, visto que ocorre uma busca constante na
tentativa de entender o proprio homem e tudo aquilo que ele € capaz de vivenciar em seu
entorno.

Por meio do mito, da troca de histdrias, o ser humano aprende e se torna capaz de refletir
sobre a sua propria experiéncia, bem como a partir das experiéncias dos outros. Desse modo,
pode-se dizer que é por meio dessas narrativas que ja existem ha muito tempo que o ser humano
pode refletir alicercado em questes existenciais, por isso, sempre atuais. Assim, torna-se

possivel a ponderacdo sobre o presente, ou seja, é possivel relacionar historias e costumes, notar
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0 que mudou e o0 que ndo mudou com o passar do tempo. Com isso, percebe-se 0 que existe de
semelhante em uma época e que permanece em outra, ou 0 que modificou.

Vale ressaltar que, na era arcaica, 0 embate entre o0 mythos e o 16gos era importante. Por
um lado, pautado na razdo, o discurso filosofico se fortalecia, sendo considerado verdadeiro;
por outro lado, existiam as narrativas miticas, que eram consideradas os pilares geradores de
sustentagdo daquelas comunidades, entretanto, eram baseadas em explicacbes que
extrapolavam o campo do razoavel e em muito estavam associadas a um discurso ainda de
fundo religioso. Em contrapartida, a filosofia, ao sugerir algo diferente em relacdo ao mito,
tinha como proposta varias questdes voltadas as descobertas, que eram direcionadas,
inicialmente, a reflexdo sobre o cosmo em que os fil6sofos estavam, em um momento de grande
preocupacdo com as origens e com a ordem do mundo.

Ja no periodo classico, a filosofia se dedicava mais as questdes relativas ao ser humano
e & sua vida como um todo. Assim, o discurso filoséfico racionalizou o que conhecemos como
narrativa mitica. Todavia, ndo é porque a filosofia ascende que o mito ira desaparecer, mas
ocorreu uma grande mudanca de paradigmas advinda de pressupostos filosoficos que
forneceram novas vertentes. Tais pressupostos serviram como modelos para a compreensédo da
génese e da regulacdo do mundo (VERNANT, 2000, p. 119).

Em vista disso, o0 mito deixa de ser a Unica e indubitdvel explicacdo para os
acontecimentos cotidianos e passa a ser mais uma explicacdo de construcdo humana. Entéo,
desde a Grécia arcaica, 0os fendmenos do mundo param de ser simplesmente vistos como uma
acao dos deuses e passam a ser questionados e vistos como acontecimentos naturais, ou seja,
como fendémenos advindos da natureza e ndo mais da for¢a, do poder dos deuses, sendo esta
outra explicagdo sobre o mito que Vernant (2000) fornece em seu livro As origens do
pensamento grego.

Dessa forma, em uma concepcdo moderna acerca da teoria socioldgica, pautada em
Nancy Fraser e Bronislaw Malinowski, pode-se entender o mito como detentor de uma Unica
funcdo: dar continuidade a uma cultura, que é ligada a natureza da tradicdo e as atitudes
humanas em relacdo ao passado. A partir desse pensamento, podemos perceber que o mito
ultrapassa uma ligagdo tdo somente com as comunidades primitivas, tendo em vista que ele é
indispensavel a todo e qualquer tipo de comunidade, seja ela do passado ou existente
atualmente.

Uma também possivel concepcdo do mito se encontra situada em um plano que o difere

de uma ldgica cientifica, entretanto, esta é dotada de igual valor por se tratar de uma forma
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autdbnoma de pensamento. E, ainda, pode-se dizer mais, de uma forma de vida (ABBAGNANO,
2000, p. 673), além de ser capaz de possuir uma légica prépria, que esta em consonancia com
uma forma de fazer filosofico, principalmente pelo fato e pelo poder que os mitos ou historias
em geral tém de nos fazer pensar sobre nos e sobre 0 que estd a nossa volta.

Diante das teorias aqui apresentadas, compreendo que o mito, desde muito tempo,
consegue trazer supostas verdades ao ser humano ao expor em forma narrativa historias
tradicionais que trazem ensinamentos e revelam ao homem um mundo encantado e cheio de
mistérios, a0 mesmo tempo, encantador e inspirador. Desse modo, torna-se relevante explorar
essa questdo nas escolas por professores e alunos. Algumas sugestdes de trabalho
interdisciplinar serdo apresentadas no capitulo trés desta dissertacdo, com o intuito de contribuir
com a educacdo e, consequentemente, com o aprendizado e desenvolvimento cultural e
historico dos alunos. Para isso, foi proposto um material paradidatico com reflex6es acerca dos
mitos em consonancia com a importancia deles para a cultura Grega e para todos nos, herdeiros
dessa cultura.

Nesse viés, o mito foi, por muito tempo, responsavel pelas explicacdes para 0s
fendmenos gque ocorrem no mundo e com o ser humano. Também, foi a forma de manifestar
cultura e crencas religiosas, que passaram a ser questionadas ao longo de sua existéncia, bem
como estiveram em conflitos com explicacGes diversas, como aquelas de cunho filos6fico. A
propdsito, serviu ainda como fonte de inspiracdo para boa parte dos textos tragicos dos quais
ainda dispomos. E, por esse motivo, € de nosso interesse estuda-lo nesta dissertacéo.
Atualmente, ainda podemos considerar 0 mito grego como um recurso que, ao utilizar herdéis
ou seres fantasticos, torna um texto muito mais agradavel aos olhos dos leitores, pois estes
podem se maravilhar com um outro universo e uma nova forma de aprender, mesmo sobre a
realidade dos tempos atuais. Por esses motivos, seguiremos com a exposi¢cdo de algumas

versdes dos mitos que envolvem Medeia e Jasdo, personagens centrais da peca em estudo.

2.2 Medeia, a partir do mito de Jaséo e os Argonautas

O drama Medeia se passa em uma época em que a cidade grega de Corinto era governada
pelo rei Creonte, filho de Liceto. N&o se deve confundi-lo com o Creonte, irmdo de Jocasta e
cunhado/tio de Edipo, personagem do drama Edipo Rei de Séfocles, este Gltimo tebano e filho
de Meneceu. Apds expulsos de lolco, Jasdo e Medeia viviam na Corinto de Creonte, que deu

sua filha Crelisa ou Glauce em casamento a Jasdo, comandante da nau Argos e dos Argonautas.
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Jaséo aceita a nova noiva, embora ainda casado com Medeia, por essa razdo, Medeia foi expulsa
de Corinto pelo rei da cidade. Desesperada, mas j& tramando sua vinganca, pede ao rei mais um
dia na cidade para que pudesse se despedir dos filhos, quando, na verdade, preparava o desfecho
tragico para a familia real e, especialmente, para Jasdo. Resolveu enviar a noiva dele, pela méo
dos filhos que tinham em comum, Feres e Mérmero, um presente fatal: um manto (ou véu) e
uma coroa de ouro embebidos em veneno, como nos conta Junito de Souza Brandao (1987, p.
187).

Destaca-se que Jasdo € um dos principais herdis da mitologia grega, filho do Rei Eséo
e de Alquimede ou Polimede (dois nomes atribuidos a mée de Jasdo). Nasceu na Tessalia, uma
regido localizada na parte central da Grécia, banhada pelo mar O'leste. De acordo com versdes
do mito, Jasdo teria sido criado pelo centauro Quiron, que se diferenciava dos demais centauros
por ser educado, inteligente, bondoso e reconhecido por sua inteligéncia, principalmente no
trato da medicina. Jaséo era de linhagem nobre, pelo que narra o mito. Seu avd, Creteu, fundou
a cidade de lolco, sendo ele o rei dessa cidade também localizada na Tesséalia. O trono que
pertencia ao pai de Jasdo foi usurpado pelo seu tio Pélias. Este temia uma profecia de que seria
morto pelo sobrinho, entdo, ele enviou Jasdo para uma missdo quase impossivel: trazer da
Colquida, regido localizada em Calcado, muito distante da Tessélia, o velocino da I1a de ouro
do carneiro alado Crisomalo. Essa foi uma das condi¢des que o Rei Pélias impés ao sobrinho
para entregar o trono a que ele tinha direito, conforme o Dicionario de Mitologia Grega e
Romana (GRIMAL, 2005, p. 222).

Assim, Jasdo foi para Argos, uma regido que se localizava em uma cidade da peninsula
do Peloponeso, para que construisse sua Nau. L4, ele reuniu um grupo de herdis como sua
tripulacdo para acompanhéa-lo nessa jornada. Esse grupo ficou conhecido como Os Argonautas,
tratamento derivado do nome Argos.

Jasdo e os Argonautas enfrentaram varios desafios durante o percurso até a regido da
Colquida. Para piorar a situacao, nesta regido, o soberano local era o rei Eetes, aquele que exigiu
de Jasdo uma série de tarefas a cumprir para que pudesse obter o velocino de ouro. Dentre as
tarefas, estavam: arar um campo com touros que cuspiam fogo, semear dentes de dragéo e lutar
com o exército que brotaria desses dentes. Ainda, precisaria passar pelo dragdo que fazia a
guarda do velocino, mas, para surpresa do rei Eetes, Jasdo cumpriu todas as tarefas com a ajuda
de Medeia, filha do referido rei, da linhagem de Circe, aquela que envolveu Odisseu por 30
anos, conforme os relatos da Odisseia. Circe era irma de Eetes e filha de Heélio, assim, Medeia

pertencia a uma linhagem relacionada & magia. Com esse auxilio, enfim, Jasdo obteve o que foi
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procurar, no entanto, conforme uma das versdes do mito, encantou a filha do Rei Eetes,
prometendo casamento a ela, e com ela fugiu para Tessalia. No caminho, Jasdo precisou
enfrentar mais desafios por Medeia ter escolhido ir com ele.

Com Jasdo de volta a lolco, Pélias ficou surpreso, pois considerava aquela missao
impossivel, acreditando que seria o fim de seu sobrinho. Na auséncia deste, Pélias fez com que
0 pai de Jasdo cometesse suicidio.

Em uma outra versdo do mito, Medeia rejuvenesceu Esdo e matou Pélias. Conforme esta
outra explicacdo, ela planeja a morte de Pélias para que se cumprisse a profecia de que o rei iria
morrer, tornando Jaséo o novo Rei de lolco. Por isso, Pélias foi morto e passou o trono para seu
filho, Acastos, que foi morto por suas filhas, enganadas por Medeia. Entéo, Jasdo tornou-se Rei
de lolco, mas, ap6s dez anos de casamento com a estrangeira vinda da Célquida, ele a abandona
para se casar com Creusa ou Glauce, a filha do Rei de Corinto, Creonte. Medeia, sentindo-se
abandonada e traida, mostra mais uma vez que tem talento para arquitetar a morte de seus rivais
e mata a princesa e seu pai, deixando Jasao desolado.

Medeia, em seguida, foge para Atenas, onde se casa com o0 Rei Egeu e dele tem um filho
chamado Medon. Enquanto isso, Jasdo vive desacreditado e triste, e alguns anos depois, morre
ao tentar construir uma embarcacdo, quando uma tora despencou em cima dele. Assim,
Conforme Campbell (1990, p. 57), as vérias versdes de um mito, na verdade, ndo séo versdes:
sdo elas mesmas o proprio mito.

No trecho abaixo, tem-se uma das falas da Nutriz, na obra Medeia, de Euripides,

indicando a presenca dos mitos que narramos na peca:

NUTRIZ

Nem Pélias jazeria pelas méos

das filhas convencidas por quem sirvo,

nem ela viveria com os filhos

e 0 marido no exilio de Corinto,

sempre solicita com os daqui,

jamais em discordancia com o cdnjuge.

Se h& concordéancia entre o casal, a paz

no lar é plena. O amor adoece agora,

instaura-se o conflito, pois Jasdo

deitou-se com a filha de Creon. (Medeia, 2010, v.v. 9-18).
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Nota-se a presenca do mito de Jasdo e os Argonautas na obra de Euripides. H& uma
retomada da parte em que Jasdo vinga-se de Pélias, assassino de seu pai, como auxilio de
Medeia, que convence as filhas de Pélias a esquarteja-lo e a cozinha-lo, com o argumento de
que se trataria de um rito de rejuvenescimento.

O texto dramatico escrito por Euripides, objeto deste estudo, teve como base o mito. De
acordo com Mircea Eliade (1978), em sociedades arcaicas, 0 mito € o representante de uma
historia que se assemelha as histdrias reais. Sendo assim, possui carater sagrado, é exemplo e
tem significado. Nas mencionadas sociedades, 0 mito tem uma funcao nas suas estruturas, ndo
é somente uma fabula que encanta. Desse modo, Eliade define o mito como a narrativa que

conta sobre a origem, como destaca no trecho a seguir:

O mito conta uma histdria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do principio. Em outros termos, 0 mito narra como,
gracas as faganhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade que passou a existir, seja
uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo (ELIADE, 1978, p. 11).

Sendo assim, 0 mito conta uma historia sagrada, portanto, a relevancia que tinha na
época da obra Medeia e na de Euripides era significativa. Conforme Eliade, pode-se considerar
ainda o mito como uma expressao do comportamento humano, imitando-o, seja da época e até
mesmo de uma sociedade.

Essa tematica € bastante valiosa para ser abordada nas escolas, em sala de aula ou em
projetos artisticos e culturais, pois, ao estudar os mitos, ao refletir sobre as obras gregas, 0s
alunos podem perceber o quanto o comportamento dos personagens tende a ser parecido com
todos os seres humanos, independentemente de cultura ou tempo historico. Pode-se notar a
relevancia desse tipo de estudo para a vida, para a cultura, bem como para a criticidade dos
alunos, podendo a sala de aula tornar-se esse local de pesquisa e de reflexdo, contribuindo para
a autonomia dos alunos na busca e producdo do conhecimento. No capitulo 3, serdo discutidas

abordagens e estratégias para trabalhar com a tragédia e com a cultura grega na escola.

2.3 A mitologia acerca de Medeia: rumo a tragédia homonima de Euripides

O século V a.C. é o momento histérico no qual encontramos tragédias gregas, as quais

eram baseadas nos mitos, desse modo, é possivel encontrar varias versdes de um mito, ou
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desfechos diferentes dos mitos, para fundamentar uma tragédia. Assim, temos algumas versdes
e variagdes acerca do mito que envolve Medeia.

De acordo com o verbete “Medeia”, no Dicionario da mitologia grega e romana, de
Pierre Grimal: Medeia ¢é filha do rei Eetes, da Célquida, é neta do sol, o deus Hélio, e sobrinha
da feiticeira Circe. Desse modo, observa-se que a familia de Medeia pertence a uma linhagem
de divindades e feiticeiros, como sua mae, que é Oceania Idia, embora, por vezes, também seja
conhecida como a deusa Hécate, que € patrona de todas as feiticeiras. Conforme esta ultima
versdo, Hécate é mulher de Eetes e Medeia é irma de Circe (GRIMAL, 2005, p. 293).

Medeia foi muito importante para Jaséo, pois foi ela quem o ajudou a conquistar o
velocino de ouro. Segundo uma tradigdo mais antiga, tem-se que Medeia era a princesa que
desafiava seu pai e suas politicas, este que estava preocupado em acabar com 0s estrangeiros
gue chegassem a regido de Colquida.

Nesse contexto, sabe-se que ele estava irritado com esta oposi¢do, por isso, Eetes
colocou Medeia em uma prisdo da qual ela escapou sem dificuldades. Tal situagcdo ocorreu no
mesmo dia em que os Argonautas chegaram a costa do pais de Eetes. E foi assim o que destino
de Medeia se uniu ao caminho de Jasdo, fazendo com que ele prometesse que se casaria com
ela, caso ela garantisse o0 sucesso de seus negdécios, tendo entdo a posse do velocino de ouro.
Com o objeto em méos, Jaséo e Medeia fugiram com os Argonautas em sua nau. Ainda segundo
0 mesmo verbete, no Dicionario da mitologia grega e romana, de Pierre Grimal, as versdes
existentes sobre estes aspectos do mito coincidem até este ponto (GRIMAL, 2005, p. 294).

Mitografos posteriores narram que Hera sugeriu a Jasao que tomasse 0 velocino. 1sso
porque a deusa se encontrava em flria contra Pélias, pois este ndo lhe dava as honras
necessarias. Entdo, Hera planejou trazer Medeia até lolco para que, com suas habilidades,
pusesse fim & vida do rei Pélias (BRANDAO, 1987, p.176).

Sobre o casamento de Jasdo e Medeia, conforme o verbete “Medeia”, no dicionario
supracitado, o casamento ndo foi imediatamente celebrado na Célquida, pois foi adiado até
fazerem uma parada na viagem, desembarcando no pais dos feaces. Segundo Grimal (2005, p.
293), foi Arete, rainha dos feaces, quem fez com que se casassem para ndo entregar Medeia aos
enviados de Eetes, que pretendiam leva-la para castigo pelos crimes que havia cometido; s
poderiam leva-la caso ndo houvesse consumado o casamento com Jasdo. Arete contou a
princesa colquida dos planos de entrega-la aos mensageiros de Eetes e, por isso, ela se uniu a

Jasdo na gruta de Marcris, para salvar-se.
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Existe ainda uma outra versdo, que também é citada por Pierre Grimal, esta afirma que
Medeia e Jasdo teriam se casado na Cdélquida, onde teriam permanecido durante quatro anos,
antes de realizarem suas facanhas, razdo pela qual teria ido para o pais. Medeia, sacerdotisa de
Artemis-Hécate, teria sido encarregada de matar todos os estrangeiros que aproximassem de
Colquida. No entanto, ao encontrar Jasdo, foi tomada de um amor subito, sendo que esse amor
deve-se a inspiracdo direta da Afrodite, e a cena do sacrificio terminou em um casamento. De
acordo com o verbete, essa versdo € inspirada pela historia de Ifigénia e Orestes (GRIMAL,
2005, p.293).

E importante ressaltar que Hesiodo refere-se a um filho de Jasdo e Medeia, chamado
Medeio. Outros autores fazem referéncia a uma filha, Eriopis. Ja na tradicdo tragica, atribui-se
ao casal a paternidade de dois filhos, Feres e Mérmero. Ainda, em uma outra versao, seriam
trés criancas: Téssalo, Alcimenes, Tisandro (GRIMAL, 2005, p.293).

De acordo com o livro Mitologia Grega, volume 111, de Junito Brandao, a versao mais
seguida acerca do mito de Medeia ¢ a que a apresenta como a grande “vingadora de lolco”.
Essa versdo é movida pela acdo de Medeia e por seu amor por Jasdo. Conforme Brandao, Pélias
ofendeu gravemente o marido dela e usurpou o trono, que por direito era de Jasdo; induziu o
pai dele, Esdo, ao suicidio; obrigou o herdi a ir com os Argonautas para buscar o velocino de
ouro.

De acordo com outras versdes, Pélias se recusou a devolver o trono, como havia
prometido. Entdo, Medeia empregou seus conhecimentos para poder se vingar dos crimes de
Pélias (BRANDAO, 1987, p.186). Ela convenceu as filhas do usurpador do trono de lolco, com
excecdo de Alceste, que era muito jovem, a rejuvenescer o pai, que ja era bem velho. Para isso,
deveriam corta-lo em pedacos e coloca-lo para ferver em um caldeirdo com uma composigado
magica que s6 Medeia conhecia. A fim de demonstrar a eficacia da proposta, tomou um cordeiro
velho, colocou-o0 aos pedagos em um caldeirdo e depois substitui-o por um cordeirinho. As
filhas de Pélias, convencidas, cortaram e cozinharam o velho pai (BRANDAO, 1987, p.186).

Segundo Brandao (1987, p. 186), outra versdo desta historia conta que Medeia se
disfarcou de sacerdotisa da deusa Artemis e, apos deixar a Argos, foi para lolco. L4, convenceu
as filhas do rei, e elas cozinharam os pedacos do préprio pai, assim, com este morto, trouxe
Jasdo para a terra dele por direito, porém, entregaram o trono a Acasto, sendo que este saiu em
expedicdo com Jasdo e 0s Argonautas a contragosto do pai. Esta versdo prop6e que Medeia e

Jasdo foram voluntariamente para Corinto.
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Os mitos ainda contam que Eetes era filho de Hélio e de uma oceénida, Perseida. Tinha
recebido como heranca o trono de Corinto, mas o deixou para reinar na Célquida. Era casado
com Eurilite, conforme algumas versdes do mito; de acordo com outras, com a nereida Neera,
ou com a oceanida Idilia, ou ainda com sua sobrinha Hécate. Independentemente de quem
Medeia fosse filha, era habil no manejo de pocdes (BRANDAO, 1987, p. 186).

J& conforme o verbete de Grimal (2005, p. 293), uma variante do mesmo mito buscava
explicar por que a volta de Jasdo para lolco ndo despertou suspeitas, sendo que quem chegou a
lolco primeiro, disfarcada de sacerdotisa de Artemis, foi Medeia. Ali ela mata Pélias, as filhas
dele fogem com horror em razéo do que fizeram e Medeia traz Jasdo de volta para a cidade.
Este cede o trono a Acasto, filho de Pélias e seu companheiro de aventuras. Apds, e assim como
na versao mencionada antes, Jasdo e Medeia rumam por sua prépria vontade para Corinto.

Ainda de acordo com o0 mesmo verbete, Jasdo e Medeia vivem por um periodo em
Corinto, até que ha o arranjo de casamento de Jasdo com Crelsa ou Glauce. Expulsa da cidade
apos as bodas acertadas, Medeia adia sua partida por um dia, tempo suficiente para elaborar e
executar a sua vinganca. Colocando veneno em uma tdnica, adornos e joias, fez com que tudo
chegasse as maos da feliz rival, por meio dos filhos que tinha com Jasdo (GRIMAL, 2005, p.
293). A partir desse ponto, o verbete assinala o entrelagamento do mito de Medeia com a peca
de Euripides.

Creonte e sua filha, que usaram os presentes recebidos de Medeia, foram envolvidos por
fogo; o palacio também foi queimado. Ap6s, Medeia executou os préprios filhos no templo de
Hera e foi para Atenas em um carro com serpentes, presente do seu antepassado Sol. Euripides,
em sua obra, foi o primeiro a trazer para 0 mito de Medeia o assassinato dos filhos da heroina.
Em outra versao, os meninos foram mortos pelos corintios, que se vingaram da morte dos seus
soberanos, visto que estes sucumbiram aos presentes oferecidos para Crelsa - ou Glauce
(GRIMAL, 2005, p. 294).

Na tragédia de Euripides, quem determina o poder dos presentes € a propria Medeia:

MEDEIA

...0 Véu-puro requinte!- e o leve peplo.
Se adorno e veste envolvem sua pele,
mirra e morre, e 0 incauto que a tocar,

pois untarei no farmaco o regalo! (Medeia, 2010, vv. 786 789).
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Vaidosa, Crelsa (ou Glauce) aceita e usa prontamente os presentes. Via na coroa de
ouro uma prévia de sua prépria coroa real. Subitamente, acende-se um fogo que comeca a
consumir a princesa de Corinto. Creonte, apavorado, tenta desesperadamente ajudar a filha, mas
também é engolido pelo fogo, que transformou os dois em cinzas.

Para que Jasdo sofresse e fosse vitima de uma soliddo terrivel, como Medeia assim

desejava, ela decide matar os seus proprios filhos:

[...] pranteio o fato a ser perfeito: mato
meus filhos... e ai de quem ficar na frente!
Arraso o alcacer de Jaséo e sumo,

pela sanha fatal contra os meninos

gue mais amo no mundo, sob o crime

gue mais que nenhum outro agride o pio:

o riso do inimigo fere o intimo. (Medeia, 2010, vv.791-797).

Mortos Creonte e Cretsa (ou Glauce) e incendiado o palacio real, Medeia pde termo a
vida dos seus filhos e foge para Atenas. Todavia, a estadia em Atenas é infeliz, igualmente,
para Medeia e para seu anfitrido, o rei Egeu. Isso porque a estrangeira da Célquida sempre era
levada a agir pelo impulso das suas paixdes (BRANDAO, 1987, p.188), como ela prépria afirma

na tragédia euripidiana:

N&o é que ignore
a horripilancia do que perfarei,
mas a emocdao derrota raciocinios

e é causa dos mais graves maleficios. (Medeia, 2010, vv. 1.077-1.080).

Em outra versao, Medeia teria fugido para Atenas porque garantiu a ajuda de Egeu antes
de cometer o crime contra seus filhos. Entdo, afirmou que seria capaz de dar filhos a ele, se ele
casasse com ela. Tentou, em véo, fazer parecer Teseu, quando ele se deu a conhecer seu pai.
Voltou para a Asia acompanhada por seu filho Medo, que tivera de Egeu, e que é 0 epdnimo
dos Medos. Em seguida, regressou a regido de Cdlquida, onde Perses destronara Eetes, e fez
com que o matassem para devolver o reino ao pai. Havia uma tradi¢cdo segundo a qual Medeia
ndo morreu, mas foi levada para os Campos Elisios, onde se uniu a Aquiles (GRIMAL, 2005,
p.294).

Quanto a Jasdo, ha versao assinalando que ele desejou retornar para lolco e com isso

uniu-se ao tio Peleu. A esposa deste ultimo, Astidamia, com ajuda de Dioscuros, destruiu a
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cidade. Este assumiu-a e deu o governo ao filho chamado Téssalo. Jasdo perdeu tudo que
buscava conseguir, mas ndo caiu no esquecimento, porque o poeta Ovidio descreve nas
Heroides duas mulheres: uma apaixonada e outra cheia de 6dio pelo her6i grego (BRANDAO,
1987, p.189).

A histdria de Medeia é ligada com a de Jaséo. Esse elo tem inicio quando o herdi chega
na regido da Célquida com o objetivo de obter o velocino de ouro, pois, de posse desse objeto,
conseguiria retornar ao trono de sua cidade, na Tessalia. Para garantir sua fuga, bem como o
sucesso da empreitada de Jasdo, Medeia mata o irmdo Apsirto, desmembra-o e espalha os
pedacos pelo caminho, a fim de fazer o pai, que vinha atras dos dois fugitivos, parar para
recolher os restos do filho querido com a intencéo de dar a ele um funeral devido.

Nesse viés, faz-se um percurso pela tragédia grega e pela obra de Euripides, pontos
fundamentais para refletir acerca do objeto de estudo. Em vista disso, percorrer esse caminho
torna-se fundamental para compreender o mito de Medeia e a tragédia homdnima, escrita pelo
tragediografo Euripides. Para Gazzinelli (2014), o escritor da tragédia grega Medeia viveu
durante o periodo de 480 a 406 a.C. e concluiu a obra, esta que foi eleita para este estudo, em
marco de 431 a.C., em um concurso teatral das grandes festas Dionisiacas®; a época, a peca
ficou em terceiro lugar. Desde que comegou a escrever suas obras, Euripides mostrou um
grande interesse pela personagem Medeia dos mitos. Em 455 a.C., ele escreveu a histéria de
Peliades; por meados de 440 a.C, concebeu Egeu, gque tratava da estada de Medeia em Atenas.
Desse modo, depreende-se que as historias do autor ja giravam em torno de sua obra-prima
Medeia.

De acordo com Gazzinelli, Euripides foi um dos grandes dramaturgos e poetas da Grécia
antiga, sendo um ateniense que ficou conhecido em razdo da variedade de tragédias que foi
capaz de escrever, de modo que se tornou um dos escritores/dramaturgos mais influentes e,
consequentemente, deixou grande contribuicdo para a cultura grega de sua época. As suas
tragédias costumavam tratar de uma reinvengéo dos mitos criados pelos gregos, com o objetivo
de investigar e refletir acerca dos lados mais obscuros que a natureza humana pode apresentar.
Nesse sentido, trata-se de obras que podem servir de exemplo, como ocorre com a obra Medeia,
que ¢ a peca fundamental para esta pesquisa, embora seja possivel citar também As bacantes,

Hipdlito, entre outras.

3Eram celebraces de carater civico-religioso, ou seja, conciliavam aspectos da politica e da identidade de Atenas,
servindo como fator de agregacgéo da sociedade ateniense.


https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk00Vy8cso1B4ZjCpaBuRxrnKyed9OA:1597516147409&q=referencia+A+VIDA+DE+EUR%C3%8DPEDES+DE+S%C3%81TIRO+1+Gabriela+Guimar%C3%A3es+Gazzinelli&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwiz0PSz653rAhUS0FkKHVqYAUYQBSgAegQIBRAr
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De um modo geral, pouco se sabe acerca da vida de Euripides, pois muitos fatos ndo sao
conhecidos com total certeza, desse modo, acredita-se que ele teria se casado com uma mulher
chamada Melito e que com ela teve trés filhos. Era filho de Mnesarchus e Cleito, e seguiu sua
carreira sendo dramaturgo e poeta.

Ao longo de sua carreira, escreveu cerca de 90 pecas de teatro, no entanto, em meio a
tantas pegas, somente 19 foram encontradas como manuscrito. Destaca-se que ele iniciou sua
caminhada juntamente com outros grandes nomes da dramaturgia, tais como Esquilo e Sofocles,
todavia, ganhou mais destaque do que 0s seus colegas.

As obras completas de Euripides que chegaram até os dias atuais foram: Medeia,
Hipolito, Hécuba, Andrémaca, Alceste, As bacantes, Héracles, A Heracléade, As suplicantes,
As mulheres de Troia, Electra, Ifigénia em Aulida, Helena, fon, Orestes, Ifigénia em Taurida,
As fenicias e O ciclope.

Suas obras, de maneira geral, transformam os her6is da mitologia grega em pessoas
tradicionais sujeitas a personalidades e comportamentos diversificados e discutiveis do ponto
de vista ético. Entretanto, com suas obras, consegue vencer por cinco vezes ao participar do
festival de Atenas; e no final da sua vida, abandona a cidade e morre na Macedonia.

O estudioso Werner Jaeger (1995), em sua obra Paideia: a formacéo do homem grego,

faz apontamentos acerca da tragédia grega Medeia:

[...] quando Euripides se apresentou ao prémio da tragédia com os seus dramas
elaborados segundo 0 mais severo respeito pela forma mitica, ndo podia fazer crer aos
seus ouvintes que a tendéncia para a modernizacdo progressiva das figuras do mito,
em que ele se aventurava, era s6 uma nova fase num processo de evolugdo gradual.
Deram-se conta de que se tratava de uma temeridade revolucionaria (JAEGER, 1995,
p. 397-398).

Com base nos estudos de Jaeger, entende-se a relevancia do escritor/dramaturgo
Euripides para aquela época e para 0s gregos, pois ele trouxe para 0 seu povo, por meio de sua
escrita, uma modernizagao progressiva, transformando a figura dos mitos. Frise-se que, mesmo
sendo um processo gradual, representou uma grande ousadia de Euripides, a qual revolucionou
0 Seu tempo.

A arte da escrita de Euripides atribuiu um novo sentido para 0 mito, uma nova versé&o,
com novas possibilidades de criacdo e novas interpretacdes, tornando-o0 uma nova estética, com

uma realidade vivida e desprovida de ilusdes.

Foi Euripides quem empreendeu esta tarefa ingente, ndo a sangue-frio, mas com o
animo apaixonado de uma forte personalidade artistica e com tenaz perseveranga
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contra longos anos de fracasso e desenganos, pois a maior parte do povo tardou muito
em apoiar o seu esfor¢o. No entanto, acabou por vencer e conquistar ndo sé o palco
de Atenas, mas todo o mundo de lingua grega (JAEGER, 1995, p. 398).

Assim, com sua escrita, Euripides conquistou o seu espacgo no universo grego ao qual
pertencera, deixando o seu nome e suas obras como belas e novas possibilidades. Ele conquistou
ndo somente os palcos de Atenas, mas toda a Grécia. Felizmente, por meio de sua escrita
dramatica, Euripides nos deixou um farto material para ser trabalhado em sala de aula, em
nossos dias atuais, pois os alunos podem aprender e refletir sobre a cultura e sociedade de
outrora e 0s contrapontos com a nossa cultura atual. No capitulo 3, essa abordagem sera melhor
desenvolvida, sobre o prisma educacional, sobretudo com um recorte para a Educacéo Basica.
Além disso, também uma sugestdo de material paradidatico que pode colaborar com o
aprendizado dos alunos.

Apesar de toda a novidade que Jaeger ressalta como peculiar na obra de Euripides e na
Medeia, o estudioso afirma que, nesta peca, o tragedidgrafo estd mais perto de seus
antecessores, temporal e internamente. Essa tragédia é tomada por Jacqueline de Romilly (1997,
p. 153) como uma das pecas de Euripides com aspecto mais classico por apresentar uma grande
personagem tragica, o que reforca a proposta de Jaeger sobre a proximidade da Medeia com 0s
antecessores.

No entanto, nela, Euripides mostra-se simpatico a personagem Medeia, que tem seu
destino “eclipsado, a luz do mito, pelo fulgor do herdi masculino, cujas faganhas e fama sdo as
Unicas dignas de louvor” (JAEGER, 1995, p. 400). Assim, se Medeia representa o tempo de
Euripides, os conflitos da comunidade da época, as reflexdes presentes naquele momento, como
poderia ser uma tragédia de aspecto mais convencional e a0 mesmo tempo mais inovadora?
Frente a esse aspecto duplo, a questdo que devemos discutir é aquela da presenca do mito na

Medeia.

2.4 Elementos da tragédia grega e da mitologia presentes em Euripides

O vocabulo tragédia provavelmente derivou-se da palavra “tragoidia, uma palavra
formada por duas outras: tragos, que se traduz por bode, e didé, que significa canto. Assim,
etimologicamente, tragédia significa canto do bode” (SANTOS, 2009, p. 42).

De acordo com o vocabulo “tragico”, no dicionario de teatro de Patrice Pavis, € preciso

diferenciar com atencéo e precisdo a tragédia, género da literatura que tem suas regras proprias,
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do tragico, sendo este um principio da antropologia e da filosofia que pode estar presente em
diversas formas artisticas e mesmo na vida humana (PAVIS, 2011, p. 416).

No entanto, é claramente a partir das tragédias (dos gregos as tragédias modernas de um
Giraudoux ou de um Sartre) que melhor se estuda o tragico, pois, como observa Paul Ricoeur,
“a esséncia do tragico (se existe uma) sO6 se descobre por meio de uma poesia, de uma
representacdo, de uma criagdo de personagem; em suma, o tragico é primeiro mostrado em
obras tragicas, operado por herois que existem plenamente no imaginario” (RICOUER, 1964,
p.449). No estudo das diferentes filosofias do tragico, sempre se encontrara esta dicotomia, uma
concepgdo literaria e artistica do tragico relacionado essencialmente a tragédia descrita por
Aristoteles (PAVIS, 2011, p. 416).

Com base em uma interpretacdo que objetiva explicar a origem da tragédia, conta-se
que “Dioniso, em Icaro, havia ensinado aos homens, pela primeira vez, a arte de cultivar vinhas”
(SANTOS, 2009, p. 42). Isso se tornou parte dos rituais em honra a Dioniso que aconteciam a

cada ano.

[...] dentre os cantos que ocorriam nas celebracdes dionisiacas, destacava-se o
ditirambo — um canto lirico composto por elementos alegres e dolorosos que, além
de narrar os momentos tristes da passagem de Dioniso pelo mundo mortal e seu
posterior desaparecimento, exprimia, de forma exuberante, uma quase intimidade dos
homens com a divindade que lhes possibilitard chegar ao éxtase. Este canto em coro
acabou se definindo como trégico e dele resultou a tragédia: representacdo viva feita
por atores, que narrava os fatos acontecidos no plano mitico e que, problematizando
a situacdo do herdi, discutia os valores fundamentais da existéncia humana (SANTOS,
2009, p. 45).

A tragédia traz acontecimentos possiveis na vida de qualquer um, entretanto, esses
acontecimentos eram representados por meio de uma histéria fantastica baseada nos mitos, e os
atores se pautavam em ser outras pessoas para que conseguissem atuar. Albin Lesky, em sua
obra A tragédia grega (1976), ensina que o género tragico apresenta algumas caracteristicas,
como o uso da méscara, por exemplo, pois a mascara € vista como a esséncia da representacdo
dramatica. Temos também o coro, que representa a coletividade dos cidad&os; e o heroi tragico,
que aparece para reafirmar os valores religiosos, politicos, aristocraticos pertencentes a uma
dada época (LESKY, 1976, p. 67).

Os elementos citados por Leski pertencem a representacgdo teatral. A mascara faz o ator
OuU 0 personagem incorporar outro ser na tentativa de representa-lo. O coro sempre reforca o
pensamento da populacdo de acordo com o que acontece na obra tragica, como se fosse a

representatividade da comunidade dentro da peca. O herdi tragico é o elemento principal, pois
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é por meio dele que toda a acdo da obra se desenvolve e, muitas vezes, é igualmente um
personagem herdado da mitologia.

Geralmente, as tragédias da Grécia tinham um mito como base, este mito que circulava
por longo tempo oralmente. Desse modo, 0s mitos se constituiam enquanto oralidade, sendo
comum os dramaturgos, a partir dessas historias, recriarem e apresentarem novas possibilidades
para a literatura. Sendo assim, surgem pegas tragicas baseadas nesse contexto mitologico e de
literatura oral. Na Medeia de Euripides, peca inspirada pela mitologia, hd um confronto entre
Jasdo e Medeia. Ele busca se explicar, aponta que ndo poderia perder a oportunidade de
casamento com uma princesa nascida grega. Ressalta a origem barbara de Medeia e conta a esta
que pretende unir as suas duas familias. Ela entdo argumenta, relembrando que deixou a propria
familia para trés na intencao de segui-lo, acrescentando, ainda, a lembranca das vezes que havia
salvado a vida dele.

Sendo assim, fica desolada e resolve vingar-se matando a noiva de Jasdo. Cheia de dor
e de ddio, Medeia decide completar a vinganga ao matar seus filhos também, com o intuito de
causar 0 maximo de dor a Jasdo, como fica claro na fala do Mensageiro: “Cadaveres jaziam
lado a lado, catastrofe nutriz de um lar de lagrimas” (Medeia, 2010, vv. 1220/1221). A fala de
Creonte ao ver sua filha morrer reforca o que foi mencionado anteriormente, porém o
mensageiro € quem escuta o que acontece e nos passa as Ultimas palavras do pai da jovem pela

qual Jasdo trocou Medeia:

MENSAGEIRO

Filha minha,

que dem®bnio infame te matou?

Que daimon te privou da tumba rota

que envelopa teu pai? Quero ir contigo! (Medeia, 2010, vv. 1207-1210).

A ideia de transformar esse mito tdo relevante em peca foi de Euripides, um grande
tragedidografo que revolucionou a forma de apresentar as tragédias, a partir de seu tom critico.
Medeia apresenta um novo modo de fazer o mito ja conhecido pelo publico do século V a.C.,
ou seja, um novo modo de ser representado e de ser pensado. Em uma época que enfatizava de
modo especial um conjunto de questdes, Euripides chama a atengdo para problemas urgentes
em seu tempo, como os problemas das relagdes humanas. N&o obstante, recorre a uma
personagem conhecida por intermédio dos mitos que estavam ha tempos presentes no

imaginario grego para ressaltar suas indagacdes.
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E na tragédia de Euripides que pela primeira vez se manifesta em toda a sua amplitude
a crise do tempo. Entre Euripides e Séfocles pusemos a sofistica de permeio, visto
que, nos dramas que se conservaram e que pertencem todos aos seus ultimos anos, “o
poeta do iluminismo grego”, como foi chamado, estd repleto das ideias e da arte
retérica dos sofistas. (JAEGER, 1995, p. 387).

A peca grega Medeia, de Euripides, inicia com Medeia desconsolada por Jasao estar
trocando-a por Crelsa/Glauce, filha do rei Creonte, de Corinto. No decorrer das lamentacdes
de Medeia, diante da situacdo pela qual estava passando, ela decidiu vingar-se ao saber que
Jasdo, além de ser infiel, ainda pretendia exila-la.

No inicio da tragédia, a ama de Medeia ao constatar toda a sua angustia fica temerosa
acerca do que ainda esta por vir, Medeia implora pelo adiamento de seu exilio. Diante dessa
situacdo, Jasdo tenta se justificar pela aparente traicdo dizendo que essa era uma oportunidade
imperdivel, pois ela era apenas uma mulher barbara, inaceitavel como esposa, mas possivel
como amante. Jasdo esperava que Medeia aceitasse 0 hovo papel, no entanto, ela discordou.

Diante das peripécias que ocorrem durante o desenrolar da tragédia, sabe-se que Medeia
trocou o seu proprio povo para se unir a Jasdo, o qual se mostrou infiel ao se casar com
Crelsa/Glauce. A partir disso, Medeia passa a ter uma ideia fixa de assassinar a princesa.

Medeia solicita a visita de Jasdo e, de forma mal-intencionada, pede perddo por tentar
contrariar a sua decisdo de se casar com Crelsa. A partir desse suposto arrependimento de
Medeia, Jaséo convence-se de suas boas intengfes. Ela o convence de que precisa entregar
presentes para Creusa, levados pelas maos de seus préprios filhos.

Apds a morte da princesa e do rei Creonte, o terror se instaura, mas também com a
noticia de que Medeia teria assassinado seus proprios filhos. Medeia consegue fugir em uma
carruagem enviada por Hélios, em um deus ex machina, para se livrar do seu feito.

De acordo com Pavis (2011, p. 92), um deus ex machina (deus que desce em uma
maquina) é no¢do da dramaturgia que indica o desfecho de uma peca com o auxilio do
aparecimento de algo que néo se esperava. Ainda de acordo com Pavis, em certas encenagoes
de tragédias gregas, principalmente com Euripides, usava-se como recurso uma maquina
elevada por uma grua que punha no palco um deus solucionador dos problemas da trama.
Assim, o deus ex machina é o sinal de uma intervencao que ndo se espera que aconteca, assim,
aparece algum personagem ou forca que solucione algo aparentemente insolivel em uma peca.
Para Aristoteles (Poética 1454b), esse recurso deve ser buscado apenas “para acontecimentos

gue se passaram antes, acontecimentos que 0 homem ndo pode saber, ou por acontecimentos
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que se passaram depois e tém necessidade de ser preditos e enunciados”. Novamente conforme
Pavis, o desenlace que acontece dessa forma € totalmente surpreendente.

Acerca da tragédia Medeia, Jaeger faz alguns apontamentos sobre as inovacfes que
Euripides traz, apesar de se valer do mito como fonte: “Assim, ja na fabula de Jasao que
abandona Medeia descobre o poeta os sofrimentos do seu tempo, e introduz nela problemas
desconhecidos do mito original, incorporando-os a grandiosa plastica da representagdo”
(JAEGER, 1995, p. 399). Além disso, ao escrever para um publico ateniense, Euripides escolhe

uma estrangeira como protagonista.

N&o eram precisamente Medeias as mulheres da Atenas de entdo. Eram para isso
toscas e oprimidas demais ou cultas demais. Por isso escolhe o poeta a barbara Medeia
que mata os filhos com o intuito de ultrajar o marido infiel, para mostrar a natureza
elementar da mulher, livre das limitages da moral grega. Jasdo, que para a
sensibilidade geral dos gregos era um her6i sem mancha, ainda que ndo certamente
um marido fiel, torna-se um covarde oportunista. Ndo age por paixdo, mas sim por
calculo frio. Isso era necessario para fazer da infanticida do mito uma figura tragica
(JAEGER, 1995, p. 400).

Portanto, é possivel perceber que foi o fato da traicdo conjugal que nos revelou a
natureza dessa personagem, a qual rompe com o0s padrdes da Grécia. Também, oportuniza
reflexdo acerca do caréater de Jasdo, ao contrair nova alianca e encaminhar Medeia para o exilio.

Prova disso é a peca Medeia, em estudo, pois Euripides encontrou nos mitos de Jasdo
(mito dos Argonautas e mito do velocino de ouro) a base para a criacdo de uma personagem
feminina fantastica e com uma construcdo emocional diferenciada para os textos da época;
Medeia, uma mulher com imperfei¢bes, mas que defendeu sua honra contra a situacéo que lhe
foi posta. Quanto ao aspecto humano da personagem, € interessante a afirmagdo exposta por
Campbell, em seu livro O poder do mito (1990): “[...] A Unica maneira de vocé descrever
verdadeiramente um ser humano ¢ através de suas imperfeicdes” (CAMPBELL, 1990, p. 4-5),
e foi exatamente isso que Euripides fez. Ele recriou, a partir de um personagem mitico, a visdo
de ser humano no texto dramatico ao mostrar a fragilidade e a faria feminina, na mesma heroina,
protagonista de sua peca, pois, conforme Campbell, “o ser humano perfeito ¢ desinteressante
[...]. As imperfei¢Oes da vida é que sdo apreciaveis” (CAMPBELL, 1990, p. 5).

De acordo com Campbell, devemos estudar os mitos ou contar historias, pois por meio
delas entramos em acordo com o mundo e somos capazes de harmonizar nossa vida com a
realidade. Alem disso, a mitologia ensina o que esta por tras da literatura e das artes, ensina

sobre a propria vida. E, pelo mito, é possivel observar a prépria vida contada por meio daquelas
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historias, desse modo, identificando a si préprio e evoluindo ao refletir a partir desse enlace
entre vida e mito; consequentemente, evoluindo enquanto seres humanos.

Para Aristoteles, a tragédia € imitacdo, visto que, para ser a tragédia ideal, deve
“consistir na imitagdo de fatos inspiradores de temor e pena” (ARISTOTELES, 1449b26). Dito
de outro modo, o temor e a pena, que sao introduzidos na propria definicdo da tragédia, podem
ser dos sentimentos que o espectador ou o leitor tem ao entrar em contato com uma tragédia.
AristoOteles também recomenda tragédias nas quais o0 heroi vai ser aquele que no decorrer dos
acontecimentos podera sofrer uma mudanca da boa para a ma fortuna, “passar, nao do infortinio
a felicidade, mas, ao contrério, da felicidade ao infortinio que resulte, ndo da maldade de um
erro de her6i como os mencionados, ou dum melhor antes que dum pior. [...] ndo porque seja
vil e malvado, mas por forca de algum erro” (ARISTOTELES, Poética,1452b34-35; 1453a7-
8). Este erro é o que chama de hamartia. O mesmo filésofo ainda salienta a eficiéncia que,
muitas vezes, personagens ja conhecidos do publico, como aqueles vindos da mitologia
difundida até a época de Aristoteles, possivelmente emocionassem mais e mais facilmente o
publico.

Em consonancia com a proposta de Aristoteles, aparece a teoria de Campbell, que afirma
0 seguinte: “Ha a mitologia que relaciona vocé com sua prépria natureza e com o mundo natural,
de que vocé é parte. E ha a mitologia estritamente socioldgica, que liga vocé a uma sociedade
em particular” (CAMPBELL, 1990, p. 24). Reitera-se que, por meio do mito, observamos a
nossa propria vida contada naquelas historias e conseguimos nos identificar e evoluir ao refletir
a partir desse enlace entre vida e mito.

Euripides ganha destaque nas questdes sobre a relacdo entre mito e tragédia, pois foi um
dramaturgo que, em sua época, ousou abordar em seu texto questdes como as paixdes
especificamente relacionadas a mulher, em oposi¢do ao egoismo masculino, referente aos atos
heroicos em guerra, o casamento em que uma mulher se deixou levar por atitudes extremas e
cheias de emocéo (JAEGER, 1995). E foi somente ap0s Euripides que os demais dramaturgos
comegaram a escrever acerca desse mesmo tema, portanto, ele foi o primeiro a apresentar uma
nova versdo da representacdo feminina na obra dramética.

A despeito do contato com 0s personagens miticos, como o caso de Medeia, em sua
obra, Euripides permitiu que a firme crenca nas figuras dos deuses da tradi¢ao fosse deixada de
lado, e que, a partir disso, fosse possivel o surgimento da autonomia do pensar e do sentir no
ambito humano, o que leva aos seus personagens uma nova concepg¢do do homem, sendo essa

mais decisiva que sua performance do mito (LESKY, 1976, p. 53). Vale ressaltar que, com
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Medeia, Euripides ¢ um tragedidgrafo que se associa a tradicdo mitico-religiosa, mas que
também a questiona. Desse modo, podemos observar que, no mito fundador da obra, quem é a
personagem principal € Jasao e ndo Medeia, como ocorre na peca de Euripides. Diferentemente,
com o0 mito e com as pecgas mais concordes a mitologia e, talvez, mesmo a religiosidade, um rei
é o0 poder terreno maximo, pois estéa diretamente ligado aos deuses.

Na peca Edipo Rei de Sofocles, por exemplo, ndo poderia nem sequer acontecer uma
contestacdo ao rei. Em Antigona, a personagem homénima ndo podia contestar Creonte, por
mais que amasse 0 irmao e houvesse jurado enterrd-lo. Portanto, Medeia ndo poderia ir contra
aordem do rei de afastar-se; na verdade, ela traiu seu pai ao ajudar Jasdo e ao matar seu proprio
irm&o, ainda, foi traida. Em tal caso, Medeia foi totalmente movida por sua paix&o, por querer
ajudar Jasdo na tentativa de manté-lo proximo. Nisso, acentua-se a relagdo complexa de
Euripides com o mito e o sagrado, assunto que serd melhor desenvolvido no nosso segundo
capitulo.

Conforme o fildsofo Aristoteles esclarece na Poética, a tragédia deve seguir um sentido,
no caso, da felicidade para a infelicidade, pois terd uma reviravolta e se tornara um motivo de
desespero ou de tristeza, algo que sera desagradavel. Assim, o que faz ocorrer esse movimento
tragico é a falha cometida pelo herdi, o chamado erro tragico. Lesky (1996) retoma acerca da
posicdo de Aristételes, afirmando que ndo se refere a um erro moral, mas sim a uma falta que
ndo se relaciona com a intencionalidade dos atos do herdi, todavia, a um erro sem culpa, pois,
muitas vezes, o desenrolar da acdo tragica € originado por algo que constitui o personagem, ou
seja, 0 personagem ou o herdi ja carrega em si caracteristicas préprias que vao fazé-lo cometer
esse erro.

Nesse Viés, se pensarmos que esse erro € fundamental para a esséncia da tragédia, como
escreve Aristételes, e esse ultrapassa a falta ética, como poderiamos compreender o seu
significado? Para tal questionamento, Serd necessario recorrer a Jassanan Amoroso Dias
PASTORE (2012, p. 79), pois, para ela, o tragico se faz a partir da dualidade. Dentro do herdi,
existem sentimentos opostos como culpa e inocéncia, loucura e sanidade, por exemplo, sendo
composto pelo inconciliavel. O herdi se torna inconsciente de sua real natureza, no entanto, o
direito de alegar esse desconhecimento lhe é negado, devido a contradi¢do que o define. Desse
modo, faz com que ele seja impulsionado a cometer uma falha que o fara ser responsavel por

suas préprias consequéncias.

Para que uma fabula seja bela, é portanto necessario que ela se propunha um fim Unico
e ndo duplo, como alguns pretendem; ela deve oferecer a mudanca, ndo da infelicidade
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para a felicidade, mas, pelo contrario, da felicidade para o infortinio, e isto ndo em
consequéncia da perversidade da personagem, mas por causa de algum erro grave,
como indicamos, visto a personagem ser antes melhor que pior (ARISTOTELES,
Poética, 1453a12-17).

O texto de Aristoteles, a Poética, torna-se imprescindivel para estudar e abordar os
elementos estruturais que compdem uma tragédia. De acordo com o estagirita, a tragédia pode
ser definida como “arte mimética”, que € um tipo de imitagdo. Esta ocorre por meio da
composicdo de um personagem de carater elevado, que, passando por reviravolta, leva o

espectador ao temor (phobos), a piedade (éleos) e a catarse (katharsis), que é a purificacao das

emocdes que a obra provoca no publico.

A tragedia ¢é a imitagcdo de uma acdo elevada e completa, dotada de extensdo, numa
linguagem embelezada por formas diferentes em cada uma de suas partes, que se serve
da accdo e ndo da narragdo e que, por meio da compaixdo e do amor, provoca a
purificacdo de tais paix6es (ARISTOTELES, Poética,1449b24-27).

Dessa forma, a tragédia tem por intengdo principal, pensando a partir da abordagem
de Aristételes, levar o publico a uma purificacdo, ou seja, vai além de aprender com a obra, pois
leva as pessoas que frequentam essa arte a uma piedade purificada por intermédio da historia
pela qual é apresentada no decorrer das acdes dos personagens. Dentro da propria peca, tem-se
a impressdo de que até mesmo 0s outros personagens sentem essa piedade, ou até mesmo um
temor, por tudo que pode ocorrer no desfecho das a¢des representadas. Como podemos perceber

no seguinte trecho, exemplifica-se um caso que poderia suscitar temor no espectador:

NUTRIZ

Conheco-a de longa data e ndo
descarto a hip6tese de que apunhale
o figado, depois que entrou sem voz,
rumo ao leito... ou sera que mata o rei

e 0 marido, agravando o quadro mais? (Medeia, 2010, vv. 39-43).

A Nutriz teme pela vida da protagonista da peca de Euripides, pois conhece-a bem e,
por isso mesmo, teme que ela possa tomar alguma atitude desesperada diante da situacdo. Nao
obstante, conforme as explicagdes de Aristételes, 0s versos de pecas tragicas podem provocar
0 medo no publico que assiste a tragédia.

Ainda acerca da tragédia, e de sua relagdo com o mito, verifica-se que existe uma

articulacdo entre o humano e o divino de modo a comprovar o conflito existente entre o
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pensamento racional e o mitico. Sendo assim, & comum notar que a base da tragédia esta
articulada diretamente aos atos humanos, em consonéancia com os atos dos deuses, dessa forma,
como uma tentativa de mesclar atos humanos e atos dos deuses por meio da representagdo. O
que torna a tragédia Medeia uma ruptura com a tragédia modelo Edipo Rei, citada por
Aristdteles? Na primeira, as forcas estdo mais voltadas para a questdo humana, assim, ao
aborda-las ou trazé-las para a peca, a presenca dos deuses se tornou um pouco mais distante,
pois Euripides colocou o ser humano no centro da representacdo, deixando os deuses em um
segundo plano.

Muitas vezes, seus herois sdo implicados em questdes semelhantes as que incomodam
0s homens comuns, sendo mesmo vitimas de suas paixdes e ndo da acdo divina (ROMILLY,
1997, p.167). O ser humano comegca a procurar apoio dentro de si e ndo mais nos deuses, visto
que reflete (JAEGER, 1995, p.456), sente; embora a personagem que estudamos derive, como
vimos, de narrativas miticas familiares ao povo grego da época. Ja na segunda, Edipo Rei, tem-
se 0 oraculo que expde a revelacdo divina como uma pega-chave.

A partir disso, algumas questbes podem surgir: quais sdo os tracos da tragédia em
Medeia? Para tanto, conforme o modelo aristotélico de tragédia proposto na Poética, um dos
aspectos tragicos que esté presente na peca de Euripides é o recurso ao mito, embora o filésofo
ndo o destaque como traco obrigatério. No entanto, nem todos seguem fielmente o que
Aristoteles pensava como padréo de representagdo tragica.

Na Grécia, 0s poetas tragicos utilizavam-se de mitos que circulavam oralmente e que
eram muito conhecidos pelo publico da época. As tragédias, em sua maioria, eram provenientes
de um mito com um final desafortunado, em que o dramaturgo se baseava para criar sua histdria,
dessa forma, Medeia é composta com um final que se encaixa nesse contexto. Os mitos, naquela
época, tinham como principal funcéo estabelecer um papel ético para aquela comunidade, de
forma que as histdrias que eram contadas pudessem fazer o ser humanao refletir a partir daquele
assunto representado no palco.

Isso pode ocorrer em razdo da desmedida do heroi tragico, que ocorre a partir do erro e
pelo excesso (hybris). “O que normalmente se nomeia culpa tragica ¢ a hamartia que, no rigor
do termo, significa doenca do espirito, falta, erro, falha. E enviada pelos deuses e fixa-se como
ponto engendrador do crime tragico” (GAZOLLA, 2001, p. 66). Conforme o Dicionario de
Filosofia de Abbagnano, no verbete “hybris”, ha a seguinte explicagdo: “os gregos entenderam

qualquer violacdo da norma da medida, ou seja, dos limites que o homem deve encontrar em



73

suas relagdes com os outros homens, com a divindade e com a ordem” (ABBAGNANO, 2000,
p. 520).

Assim, a tragédia, conforme Aristoteles, € uma forma de poesia dramatica na qual o seu
protagonista se apresenta no decorrer das acdes com uma falha tragica, esta geralmente aparece
de uma forma excessiva, 0 que o leva a tomar atitudes que desencadeardo eventos infelizes e
que normalmente levam a sua prépria infelicidade. Nesse sentido, tendo como objetivo a catarse
da plateia, dada pelo sofrimento imerecido e a infelicidade de um personagem de carater
elevado, causa piedade e temor pela possibilidade de circunstancia semelhante.

No entanto, na obra estudada, a personagem Medeia esta a margem da comunidade, pois
se tornou estrangeira para acompanhar Jasao em sua jornada. Ainda assim, é uma personagem
forte e heroica, entdo, a peca acaba também se encaixando nos padrdes aristotélicos na medida
em que, para Aristoteles, a causa da piedade ndo é o carater elevado do personagem, mas o fato
de ele sofrer males que ndo merece. Em outros termos, mesmo a obra em questdo néo sendo
elencada por Aristételes como um padrdo, como foi com Edipo Rei, ela podera se encaixar de
outras maneiras, como pelo fato da personagem principal Medeia sofrer males que ndo merecia,
por exemplo, o que a torna desafortunada, visto que ocorrem varios acontecimentos que nao
favorecem a personagem. Com isso, Medeia poderia mesmo despertar certo temor e certa
piedade no publico, elementos destacados pelo filésofo como préprios a tragédia e
intensificados por personagens familiares desde o mito.

Ainda seguindo as propostas do filésofo, em relagdo ao que caracteriza uma tragédia,
temos na peca a presenca do coro, indicado anteriormente como propriamente associado as
tragédias aticas e a famosa reviravolta, que Aristoteles ainda cita entre os elementos que
compdem uma tragédia.

Desse modo, ha outro componente de tragédia a ressaltar, com base no livro A tragédia
estrutura e historia, conforme Ligia Militz da Costa e Maria Luiza Ritzel Remédios, “No teatro
grego ou aristotélico, o espectador, por empatia, sofre a tenséo, chegando ao desfecho. Quando
a tensdo se desfaz, o publico alcanca a catarse que libera as emogdes” (COSTA; REMEDIOS,
1988, p. 5). Assim como a peca é catartica, o fato de os personagens, dentro de uma obra, por
meio de suas agdes que giram em torno dele mesmo, faz com que também sofram em razéo de
suas proprias emocoes.

Ainda, acrescenta-se que ha momentos em que a propria personagem se questiona em
relagdo ao seguinte: se diante de tudo o que aconteceu com ela, no desfecho das agdes, vale a

pena que ainda continue a perseverar. Na obra Medeia, ela manifesta um guestionamento:
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“MEDEIA - Ha ganho em perseverar?” (Medeia, 145). A propria protagonista da peca sugere
uma reflexdo sobre o que ocorre em seu entorno, na intencdo de encontrar uma resposta que
justifique tudo o que aconteceu com ela.

Conforme Costa e Remédios, a tragédia funcionava como o resultado de um mundo que
teria de se apresentar como um choque, por meio de forcas opostas, sendo estas 0 mitico e o
racional. Nesse mesmo contexto, pode-se dizer que a questdo mitico-religiosa era intimamente
ligada com o contexto religioso da Greécia, visto que foi por meio da religido que surgiu a
mitologia na qual os literatos, os poetas tragicos e dramaturgos gregos recorriam naquela época.

De acordo com as autoras,

[...] adeptos de uma religido olimpica, 0s gregos possuiam uma concepcdo relativa ao
destino (moira) e a necessidade (ananké). Seus deuses eram considerados imortais,
ndo tendo, entretanto, poder para modificar o0 andamento do mundo. As nocGes de
moira e ananké apresentam o destino humano como imutavel e mostram o cosmo
como algo organizado onde néo se pode intervir sob pena da instalagdo do caos. A
principal caracteristica da tragédia como género literario centra-se, justamente, na
relacdo ludica que se estabelece entre os dois elementos (COSTA; REMEDIOS, 1988,

p. 9).

Nesse sentido, a partir da reflexdo tecida pelas estudiosas, verifica-se que, para uma
melhor compreenséo da tragédia e dos tragediografos, é relevante conhecer o contexto grego e
0 acontecimento tragico pelo qual Medeia passava, bem como a forma como este ocorrido se
interliga nas emogdes que a acometem.

Ressalta-se, ao final deste capitulo, a importancia que os mitos tém até os dias atuais,
sendo de grande valia aborda-los no cotidiano escolar. Nesta dissertacdo, mais adiante, serdo
apresentadas algumas sugestdes para contemplar estudos sobre os mitos e a cultura grega em
sala de aula, sobretudo, a partir de um vies interdisciplinar.

Desse modo, a proposta é simplificar um pouco a apresentacao e o contato dos alunos

com 0 mito e com a pe¢a dramatica, tornando a abordagem mais interdisciplinar e transversal.
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3 RELACOES ENTRE MITO E LITERATURA NA ATENAS DO SECULO V A.C

No segundo capitulo desta dissertacdo, serdo trabalhadas as relagdes entre mito e
literatura na Atenas do século V a.C. Para o desenvolvimento e organizagdo do trabalho, os
topicos serdo organizados em trés subtitulos, sendo o primeiro denominado O mito na Atenas
do século V a.C., que aborda como era 0 mito, qual a visdo do mito para os atenienses da referida
época; o segundo tdpico, intitulado Euripides no Século V a.C., abordard Euripides como
filésofo e dramaturgo, além de sua relagdo com a sofistica, com o mito tradicional e com a
religido; e, por fim, o tépico A atualidade da peca Medeia trata de questdes como o0 casamento
e a mulher estrangeira, além de releitura de Medeia em textos contemporaneos.

Para a producao do segundo capitulo, terei como base tedrica alguns escritores que ja
apareceram no capitulo anterior, tais como Werner Jaeger, com o livro Paideia: a formacéo do
homem grego, ja que, tendo como base e reflexdo essa obra, é possivel compreender como a
sociedade grega se constituia para entdo estabelecer um elo entre mito, literatura e sociedade.

Também, consultei outras obras como A tragégia grega, de Jacqueline de Romilly;
Mitologia grega, de Junito Souza Branddo; Mito e pensamento entre 0s gregos, de Jean-Pierre
Vernant; Mito e tragédia na Grécia antiga, de Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet, todas
essas obras trazem uma contribuicéo fundamental para o desenvolvimento do segundo capitulo.

Aristdteles era um dos grandes apreciadores da tragédia grega, para ele, a tragédia era a
imitacdo de acOes elevadas e buscava causar uma purificacdo das emocdes, seja de compaixao
ou terror, como se a principal ideia fosse lidar com o que se sente ao ler algo tragico.

Euripides lutou contra forcas oriundas da tradicdo e de crencgas fortemente enraizadas,
sobretudo nas instituicdes estatais, do culto e do direito; “deparava, pela primeira vez, com um
impulso que procurava com forgas inauditas a liberdade aos individuos de todas as classes, por
meio da educacéo e da instrucdo” (JAEGER, 1995, p. 393).

Conforme Nelson de Araudjo, nada, porém, superou em importancia da leitura sobre a
tragédia feita na Poética de Aristoteles, em seus capitulos dedicados a tragédia, o primeiro
corpo sistemético de teoria do teatro ou drama (ARAUJO, 1978, p. 84). A afirmacdo de
Aristoteles de que a tragédia nasceu do improviso dos solistas do ditibambo e de uma etapa
satirica transitdria tem sido o ponto de partida das investigagdes sobre as origens do teatro na
Grécia, bem como do teatro em si mesmo (ARAUJO, 1978, p. 84).
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3.1 O mito na Atenas do século V a.C.

E a partir de Jean-Pierre Vernant que vamos compreender o que 0s mitos significavam
para 0 povo grego. Segundo o escritor, ao conhecerem 0s mitos que eram narrados no século V
a. C., erapossivel ter o seu processo identitario e, consequentemente, viver em sociedade. Sendo
assim, podemos entdo compreender que 0s mitos eram parte da cultura grega, sendo uma forma
de aprender entre 0s gregos, visto que todos os relatos eram como uma forma de explicagéo da
vida e do mundo em que viviam, destacando-se que isso se explicava por meio de palavras,
assim, diz-se que os mitos eram e sdo como uma heranca do povo grego.

De acordo com a obra Violéncia e o0 Sagrado, de Rene Girard (1990), existem evidéncias
de que “o sacrificio humano ndo desapareceu completamente na Grécia do século V a.C., nem
na Atenas dos grandes poetas tragicos”; pelo contrério, ele se perpetuou sob a forma do
“pharmakads, que a cidade sustentava para ser sacrificado em certas ocasifes, especialmente nos
periodos de calamidade” (GIRARD, 1990, p. 21).

Desse modo, para se aprofundar no tema da tragédia grega, essa no¢do de sacrificio é
fundamental, pois € evidente que um mito como o de Medeia é paralelo ao sacrificio humano.
E é na Medeia de Euripides que o principio da substituicdo do ser humano pelo proprio ser
humano, conforme Girard (1990), aparece sob sua forma mais selvagem.

Pode-se observar pela fala da nutriz uma certa preocupagdo com a célera de Medeia,
apos ser abandonada pelo amado. E, ao se sentir abandonada por Jasao, apresenta indicios de
tais sentimentos, assim, a nutriz percebe e logo pede que o preceptor mantenha as criancgas

afastadas de sua mae:

NUTRIZ

Sugiro que entrem ja os dois garotos!
Melhor manté-los, pedagogo, longe

da mater mesta, que os olhava ha pouco
taurivoraz, quem sabe com intento
inconfessavel. Se a conhego bem,

sua flria s6 alivia se fulmina

alguém que, espero, ndo seja um amigo. (Medeia 2010, vv. 89-90).

Segundo Girard (1990), “Medeia substitui o verdadeiro objeto de seu 6dio, que
permanece inatingivel, por seus préprios filhos. Talvez nos digam que néo é possivel comparar
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esse ato com tudo aquilo que merece, normalmente, a qualificagdo de religioso” (GIRARD,
1990, p.21). Girard afirma também que o infanticidio na peca € um ato inegéavel e pode ser
inscrito em um quadro ritual.

Sendo assim, a questdo do ritual ocorria em muitas culturas, principalmente na grega e
na judaica, e isso € preciso ser levado em conta. Assim, de acordo com Girard (1990), em
Medeia ocorre um infanticidio ritual, pois Medeia “prepara a morte de seus filhos a maneira de
um sacerdote que prepara um sacrificio”. E naquela época era comum que antes da imolacao
existisse a prondncia, a adverténcia ritual requerida pelo costume, assim “era exigido o
afastamento de todos aqueles cuja presenca poderia comprometer o sucesso da cerimonia”.

A obra Medeia, na acepcao de Girard, revela a mais elementar verdade sobre a violéncia.
E caso ela ndo seja saciada, tem a tendéncia de continuar a se acumular e, consequentemente,
transbordar, espalhando-se em torno com os mais desastrosos efeitos. E é desse modo que o
sacrificio procura controlar e canalizar, portanto, podemos dizer que esse processo ocorre para
uma direcdo adequada dos deslocamentos e substituicfes espontaneos que ocorrem para esse
momento.

A partir da obra A violéncia e o Sagrado, de Rene Girard, e ao pensar 0 mito enquanto
sagrado e profano em consonancia com o seu carater social e com o aspecto agnostico dos
gregos, é de grande importancia observar o paradigma religioso abordado pelo antropdlogo.

Para Girard, a religido primitiva é interligada com a violéncia, e 0s mitos sdo capazes
de esconder a violéncia do assassinato fundador com o intuito de gerar para a comunidade uma
purificacdo de quem vivencia os mitos. Desse modo, € o rito que atualiza o mito, e, com isso, a
religido ird nascer do sacrificio violento da vitima. Assim, as sociedades primitivas da época
acabam por sacrificar os inocentes, que sao as vitimas, com o intuito de restaurar a ordem social.

Percebe-se melhor no seguinte trecho da obra A violéncia e o sagrado que o rito s6
permanecera vivo se canalizar em uma determinada direcdo conflitos politicos e sociais reais.
De outro lado, ele s6 continuara sendo rito se conseguir manter a expressédo conflitual dentro de
formas rigorosamente determinadas (GIRARD, 1990, p. 142).

O mito pertence a cultura grega e sempre exerceu grande influéncia nos atenienses. Por
meio do mito, os atenienses explicavam tudo, tanto suscitavam reflexdes acerca do cosmo
quanto ponderavam a sua propria existéncia enquanto ser humano racional.

Conforme a obra Mito e Realidade, de Mircea Eliade (1978), “0 mito € a irrup¢do do
sagrado: € essa irrupcdo do sagrado que realmente é fundamental ao mundo e o converte no que

¢ hoje” (ELIADE, 1978, p.11). Desse modo, fica evidente que, ao adentrar no assunto mito,



78

consequentemente, falamos do sagrado, visto que ndo se trata de religido em si, mas sim de
compreender que dentro do mito estd intrinsicamente imbuida a sacralidade em raz&o de seu
carater de narrar as origens.

De acordo com Bruno Snell (2001), em sua obra intitulada A Cultura Grega e as Origens
do Pensamento Europeu, existe uma relagdo entre presente e passado mitico pela qual os
atenienses antigos estavam pautados estruturalmente. Desse modo, por meio da pesquisa e da
apreciacdo do cosmo, eram capazes de perceber 0 que estava em seu entorno, 0 que,
consequentemente, os atenienses atribuiam ao mito um valor real inestimavel.

Observa-se, assim, acerca dessa importancia que a comunidade grega buscava uma
justificativa por intermédio dos mitos para tudo da época. Vale ressaltar que era por meio dos
mitos que os atenienses tentavam explicar a marginalizacao que ocorria com a mulher naquela
época, visto que sempre era excluida da vida publica.

Assim, na obra estudada nesta dissertacdo, € possivel observar um pouco do que ocorria,
a partir do seguinte trecho: “Se se pudesse ter de outra maneira os filhos, ndo mais seria
necessario as mulheres, e 0s homens estariam livres dessa praga!” (Medeia, 658/660). Por meio
dessa fala de Jasdo, tem-se a ideia de que a mulher era um mal necessario, e que 0s homens
necessitavam dela apenas com o objetivo de perpetuar a sua espécie.

Conforme Vernant, na Grécia, existia um delineamento contextual a respeito do
desenvolvimento da racionalidade grega. Era na cidade que existia a possibilidade de ampliar
0 pensamento racional para entdo atingir a sua plenitude. E, finalmente, quando acabou o
periodo micénico, em que a religido e a mitologia se encontravam totalmente arraigadas, foi
que isso ocorreu. Desse modo, Vernant diz que, “no século XII, antes da nossa era, 0 poder
micénico desaba, e toda uma forma de vida é destruida. Assim, uma forma de vida social,
centrada em torno do palécio e do rei divino. 1sso repercute no homem grego transformando-
0” (VERNANT, 2002, p. 10).

A partir do nascimento da razdo grega, que sO ocorre no momento em que aquelas
pessoas conseguem se livrar de toda a mentalidade religiosa, tem-se uma marca caracteristica
originaria do periodo micénico. E somente a partir de tal momento, que se abre 0 espago para
novos pensamentos, assim, surgem o pensamento politico e, consequentemente, o advento da
filosofia. Este é 0 novo contexto de uma nova vida organizada na pélis que comeca a se iniciar,
centralizando-se na agora que sempre serviu como um catalizador de um novo processo que

corresponde a transicdo do mito ao logos (VERNANT, 2002, p. 11).
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Conforme Nietzsche (1992), o mito tragico pode ser entendido como “uma afiguragéo
da sabedoria dionisiaca”, que ocorre por meios artisticos tragicos, desse modo, ele leva o mundo
da aparéncia “ao limite em que este se nega a si mesmo e procura refugiar-se de novo no regaco
das verdadeiras e Unicas realidades” (NIETZSCHE, 1992, p. 131). Ressalta-se que ““o conteido
do mito tragico é, em primeiro lugar, algo que se perpetua com a glorificagdo do her6i lutador”,
que é de onde deriva esse traco, um tanto enigmatico, de que o sofrer no destino do heroéi se
torna uma das mais dolorosas superagdes; e, a0 mesmo tempo, “uma das mais torturantes
contradi¢Bes dos motivos” (NIETZSCHE, 1992, p. 141).

De acordo com o contetdo do mito tragico, e de como ele pode suscitar um prazer
estetico, temos um trecho apresentado por Nietzsche:

Aqui se faz agora necessario, com uma audaz arremetida, saltar para dentro de uma
metafisica da arte, retomando a minha proposi¢do anterior, de que a existéncia e o
mundo aparecem justificados somente como fendmeno estético: nesse sentido
precisamente o mito tragico nos deve convencer de que mesmo o feio e o desarménico
s80 um jogo artistico que a vontade, na perene plenitude de seu prazer, joga consigo
propria. Dificil como é de se apreender, esse fendmeno primordial da arte dionisiaca
s6 por um caminho direto torna-se singularmente inteligivel e é imediatamente
captado: no maravilhoso significado da dissonancia musical; do mesmo modo que
somente a musica, colocada junto ao mundo, pode dar uma nogdo do que se ha de
entender por justificacdo do mundo como fendmeno estético. O prazer que 0 mito
tragico gera tem uma patria idéntica a sensacao prazerosa da dissonancia na musica.
O dionisiaco, com o seu prazer primordial percebido inclusive na dor, é a matriz
comum da musica e do mito tragico (NIETZSCHE, 1992, p. 141).

Com base em Bruno Snell, percebe-se que as tentativas de uma tragédia histérica foram
logo abandonadas pelos gregos, dado que o mito se prestava mais facilmente do que a historia
a uma interpretacdo do espirito humano e, portanto, ao jogo cénico. E, por isso, mesmo
deixando de ser considerado realidade, 0 mito continuou sendo para eles 0 mundo da realidade
artistica (SNELL, 2001, p.115).

E possivel refletir acerca da tragédia, que é o lugar no qual se proporciona ao expectador
a educacdo, a catarse e, consequentemente, onde o mito aparece. De acordo com o livro O

Mundo de Atenas, de Luciano Canfora,

No centro da tragédia atica do século V estdo as duas categorias da culpa e da
responsabilidade: categorias acima de tudo juridicas, que fundam o direito e, ao
mesmo tempo, impdem uma disciplina a violéncia latente, ao conflito que a culpa
(verdadeira ou presumida) desencadeia; mas também tém uma implicacdo ético-
religiosa, cujo escandalo é o inexplicavel sofrimento do justo, que desperta a dlvida
(CANFORA, 2015, p.70).
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Era também no século V a.C. que, no teatro tragico, ndo era usual o tema historico-
politico, pois era comum que os tragedidgrafos se pautassem nas historias contadas através dos
mitos. Assim, tinha-se enorme vantagem, visto que eram logo compreendidos pelo publico,
pois tratava-se de repertorio conhecido e tradicional. Além disso, outra vantagem para 0S
autores era de que através de suas obras conseguiam proporcionar um eventual carater alusivo
de acontecimentos remotos e indiscutiveis com as apresentacdes.

De acordo com Canfora, a ideia era que as historias mitologicas fossem oportunamente
revividas, retrabalhadas segundo uma liberdade, caracteristica da religiosidade grega, em
relacdo a bagagem mitico-religiosa (CANFORA, 2015, p.94).

Assim, a partir de toda a mediacdo ofertada pela bagagem mitoldgica, era possivel
repensar e exprimir valores fora dos padrdes preestabelecidos. Desse modo, era comum poder
estabelecer uma conversa com a cidade em um plano politico, chegando a tomadas de posi¢édo

e até a questionamentos radicais.

Isso escapava a todo controle preventivo de qualquer zeloso arconte epénimo, por
mais dotado de senso civico e por mais ardoroso defensor da “moral média” que ele
fosse. Uma reacdo negativa podia vir do publico, o qual, ao recusar o prémio (como
quase sempre recusava a Euripides), assim mostrava que repelia essa “politica”
indireta, altamente problematica e ndo raro angustiante, proveniente do palco
(CANFORA, 2015, p. 95).

Dessa forma, acerca do mito em Atenas do século V a.C, constata-se como a presenca
religiosa era comum e importante para a cultura ateniense dos gregos daquela época, de forma
que servia tanto para educacdo politica e religiosa como para entretenimento do povo nas pecgas
teatrais dionisiacas, lembrando que era usual a comunidade ja conhecer os temas das pecas e as
origens delas que seriam apresentadas nos palcos, afinal, a presenca dos mitos era

extremamente importante para toda aquela gente.

Acerca dos sofistas que foram grandes mestres do pensamento:

Eram, antes de mais nada, mestres da retdrica, e que colocavam tudo em questéo,
langando, no lugar das doutrinas antigas, mil ideias novas. Por fim, depois do orgulho
haver afirmado gloriosamente seu heroismo, Atenas conheceu os sofrimentos de uma
guerra prolongada, de uma guerra entre gregos. O clima intelectual e moral dos
Gltimos anos do século é tdo fecundo em obras e reflexdes como em seu inicio, mas
é, a0 mesmo tempo, profundamente diferente. A tragédia reflete, ano apds ano, esta
transformacdo; dela se nutre, e expande-se em obras-primas de outra ordem
(ROMILLY, 1997, p. 10).

Assim, fica evidente a constante transformacao da tragédia. De acordo com o que nos

apresenta Romilly, obviamente, fica “uma relacdo entre a evolucdo puramente exterior das
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formas literérias e a renovagdo das ideias e dos sentimentos”. Dessa forma, temos o que é
possivel para chamar de flexibilidade, que pode ser explicada pelo desejo de exprimir algo que
vai além do comum, além do deslocamento continuo dos interesses que ajudam a acarretar uma

evolucdo igualmente continua nas formas de expressao.

a aventura refletida pela histéria da tragédia em Atenas é a mesma que pode ser
observada no nivel das estruturas literarias ou dos significados e da inspiracédo
filosofica. Somente apds termos acompanhado essa evolucdo dupla, no seu impulso
interior, é que podemos ter a esperanca de compreender aquilo que constitui o seu
principio comum, e enquadrar dessa forma — para além do género tragico e seus
autores — aquilo que encarna o real espirito das suas obras, isto &, aquilo que, depois
delas, jamais deixou de ser chamado o tragico (ROMILLY, 1997, p. 11).

E possivel perceber o elo existente entre o tragico e a tragédia, e quem faz tudo acontecer
sdo os tragediografos, todavia, cada um trabalha e desenvolve a sua peca a sua maneira,
pautando-se no que observa como mais propicio para determinado povo, ou época.

De acordo com Romilly, os mitos eram, de fato, conhecidos pelas pessoas, e as criangas
nascidas em Atenas aprendiam sobre eles por meio de epopeias. De modo geral, o publico das
apresentacdes teatrais ja tinha conhecimento dos elementos principais dos mitos. E, durante as
apresentacdes, um ator tragico retomava 0s mitos; e mais tarde outro autor relembrava 0 mesmo
tema.

Ainda conforme Romilly, a grande originalidade dos autores daquela época nao estava
no nivel dos acontecimentos, ou seja, na acao e no desfecho, mas no ambito da interpretacéo
pessoal. Ainda, no fato do autor enfocar emocao ou uma explicacdo, ou até mesmo significado,

que, antes de ser abordado pelo autor, ndo se percebeu.

Assim se desenvolveu uma espécie de afastamento, de recuo em relacdo ao tema, o
que por sua vez parece ter contribuido para acrescentar majestade & tragédia e
conferir-lhe uma dimensdo particular. Ela utiliza uma determinada a¢do somente
como forma de linguagem, um meio pelo qual o poeta pode exprimir aquilo que o
emociona ou escandaliza (ROMILLY, 1997, p. 21).

Diante disso, fica evidente que “[...] as proprias condi¢des da representacdo levavam os
autores a enaltecer os herdis e temas” (ROMILLY, 1997, p. 21). E isso justamente por se tratar
de obras que, ao invés de narrar, mostravam as proprias condi¢des nas tragédias, extraindo fatos
épicos do cotidiano e trazendo ao contexto vivido uma ligdo; desse modo, contava-se com uma

func&o religiosa e nacional, a0 mesmo tempo. Além disso, segundo Romilly, os fatos épicos s

tinham acesso ao teatro de Dionisio se associados a presenca dos deuses e a preocupagdo com
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a coletividade, poréem, “mais intensos, mais surpreendentes, mais carregados de sentido e
forca”.

E dentro das pecas, as mortes, a0 mesmo tempo em que apresentavam o sentido de
sacrificio, também eram expiacao, e 0 assassinato ou a tragédia era esperado e temido por quem
assistia, assim, conforme Romilly, cada tragédia apresenta, portanto, uma unidade solidamente
organizada (ROMILLY, 1997, p. 21).

Dessa forma, a mitologia grega na qual se inspiram algumas tragédias tem em si ambos
0s Vvieses, tanto o religioso quanto o cultural, apresentam também o palacio do rei como o centro
da Grécia, entdo a cidade grega esta construida em torno do palécio. Pode-se dizer que eles
tinham o estilo de vida palaciano, em que todo o contexto de vida, bem como toda a vida
humana, concentra-se em favor e ao redor do palacio. Assim, o rei fica no centro da cidade,
juntamente com o seu palacio, sua corte e com todos 0s seus suditos e servigais; ao redor do
palacio, construia-se a comunidade, aquele conjunto de casas, enfim, de comerciantes; e estes
s80 0s que estardo a servico do rei.

Em conformidade com Jean Pierre Vernant, em sua obra As origens do pensamento
grego, o autor sugere que ha trés momentos fundamentais no mundo grego, a saber: 0 micénico,

a invasdo dorica e a formacdo da polis e do pensamento racional. Assim:

O periodo micénico (século XVI a Xll a.C.) apresenta o surgimento de uma sociedade
ligada as grandes civilizagcbes do mediterrdneo oriental, integrada, por conseguinte,
ao mundo oriental. Nessa época, ocorreu 0 apogeu do mundo palaciano e aristocrético.
A sociedade apoiava-se no mito e concentrava na figura do rei divino os poderes
administrativos, econdmicos, militares e religiosos (VERNANT, 2002, p. 6 apud
COSTA; REMEDIOS, 1988).

Naquela época, conforme Costa; Remédios (1988), 0 “universo tragico era concebido
por meio de uma crise na qual o ponto central era pautado na ambiguidade”. Isso ocorria porque
a tragédia funcionava como o resultado de um mundo que teria de se apresentar como um
choque por intermédio de forgas opostas, estas denominadas como o mitico e o racional. E é
desse modo que a tragédia tem como sua palavra-chave a poética, sendo essa a situacdo
correspondida no seculo V a.C. Nesse mesmo contexto, pode-se dizer que a questdo mitica e
religiosa era intimamente ligada ao contexto sociopolitico e econdémico da Grécia. Assim, foi
por meio da religido que surgiu a mitologia na qual os literatos e os dramaturgos gregos
recorriam naquela época.

Conforme Costa e Remédios:
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Adeptos de uma religido olimpica, 0s gregos possuiam uma concepcao relativa ao
destino (moira) e a necessidade (anankgé). Seus deuses eram considerados imortais,
ndo tendo, entretanto, poder para modificar o andamento do mundo. As nogdes de
moira e ananké apresentam o destino humano como imutavel e mostram 0 cosmo
como algo organizado onde ndo se pode intervir sob pena da instalacdo do caos. A
principal caracteristica da tragédia como género literario centra-se, justamente, na
relacdo ludica que se estabelece entre os dois elementos (COSTA; REMEDIOS, 1988,
p. 9).

Desse modo, observa-se que existe um elo entre a religido, os mitos e o trdgico, em que
as obras sempre vao permear pelo destino ja tracado do personagem, tudo dentro da tragédia
caminha de forma interligada, assim, ao juntar o todo, conseguimos perceber que uma peca
pode se tornar uma preciosidade, além da relacdo ludica e educativa capaz de exercer também

uma forma cultural para os gregos do século V a.C.

3.2 Euripides no Século V a.C.

Para falar acerca de Euripides no século V a.C, enquanto filésofo e inovador em
consonancia com a relacdo dele com a sofistica, com o mito tradicional e com a religido, é
preciso realizar uma pequena abordagem acerca do teatro e a sua demasiada importancia na
vida e obra do dramaturgo apresentado neste estudo.

Acerca do teatro na Grécia, é relevante observar que a época mais intensa em que
ocorriam os festivais, gerando toda uma movimentacdo econdmica naquele meio cultural e
artistico, foi também a ocasido em que existiu um elo entre o teatro e a comunidade, assim, foi
nesse ambiente de festivais de apresentacdes que o teatro conquistou uma elevada qualidade
estética. E, como se sabe, ndo é possivel que existam valores estéticos desligados de mensagens
para o publico ou para a sociedade, de modo geral.

Destaca-se que abordar as relagdes entre teatro em consonancia com sua funcao civica,
suas vertentes politicas, pedagogicas ou religiosas, de modo algum nega a existéncia de um
carater com intencéo ludica no teatro. Desse modo, lembrando da fruicdo estética que o teatro
instaura, que, por si so, € uma fonte de prazer para os expectadores e dramaturgos, além disso,
muitos escritores estavam preocupados em combinar o divertimento aliado a educacdo, assim,
por muitas vezes, esse viés educativo do teatro implicava uma reflexdo acerca dos problemas
da Pdlis.

Segundo Romilly, as pecas, no caso, as obras de Euripides, ndo sdo apenas o testemunho

daquilo que foi a tragédia grega, mas também de sua historia e de sua evolucdo. Uma nesga de
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sombra permanece em ambos os lados das fronteiras que encerram a vida do género. Assim, no
seu grau mais elevado, essas fronteiras formam uma espécie de limiar, que ndo pode ser
transposto sem cairmos naquilo que ainda nao €, ou naquilo que ja nao é mais, a tragédia em si.
Ela é um impulso poderoso, a tragédia € um movimento de renovacao que vai se definindo ano
a ano.

Conforme Bruno Snell, Euripides, por intermédio de suas tragédias, abriu um vasto
caminho repleto de novidades para a escrita de pecas teatrais, liberto de um emaranhado de
forcas divino-terrenas. Assim, é a partir de Euripides que ‘o0 homem torna-se fonte de efeitos e
de suas préprias acdes, ele deixa-se guiar apenas por suas paixdes e pelo conhecimento: todo o
resto ndo passa de vaidade e aparéncia” (SNELL, 2001, p.114).

Com Euripides, “as figuras miticas ja ndo se apresentam aos olhos do poeta” conforme
a sua realidade mitica, e com suas respectivas qualidades e caracteristicas, mas Euripides cré
ser sua tarefa buscar nelas um novo valor que as torne de novo fidedignas. Segundo Bruno
Snell, para o escritor e dramaturgo, essa “ndo é uma transformacéo arbitraria do mito; pelo
contrario, ele acredita voltar a verdadeira esséncia dessas figuras, aprofundando-lhes os motivos
espirituais e psicologicos” (SNELL, 2001, p.114).

De acordo com Snell, Euripides continua a desenvolver o que outrora Esquilo teria
iniciado, ou seja, busca intercalar a realidade que o drama procura e que esta no mundo do
espirito, para assim dar realce a essa realidade, que, por sua vez, tende “a reduzir 0s
acontecimentos a formas estilizadas e puras”.

Dessa forma, criando situacdes exasperadas; em que tudo tende a caminhar para uma
“acdo decisiva, mas esforca-se em fazé-las parecer naturais por meio de um ambiente mais
proximo da realidade e mediante motivacdes psicolégicas”. Assim, “a necessidade de
representar a esséncia da agdo também leva Euripides ao jogo cénico, ou seja, a uma realidade
artistica que néo é a realidade da vida”. Em outros termos, uma nova forma de tragédia, embora
apresente uma aparéncia mais proxima do plano real, a realidade da vida oferece menos que a
matéria apresentada nas obras que desejam representar e recriar uma realidade mitica (SNELL,
2001, p.115).

O estudioso destaca ainda que:

E na tragédia que o mito perde toda relacio com situacdes determinadas, concretas.
Ja ndo serve, como na poesia lirica arcaica, para a representacdo de fatos da vida
humana fixados no tempo e no lugar, como vitérias, ndpcias, festas do culto, mas para
a representacdo de fatos universais. E evidente que assim o interesse da tragédia se
desloca para a filosofia, e ndo esta longe 0 momento em que a problematica da acéo
humana de que se ocupa a tragédia se transformara num problema do conhecimento,
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e que Socrates pretenda resolvé-la através do conhecimento do bem. Mas desse modo
a realidade passa a ser concebida em sentido totalmente abstrato, isto &, com o
conceito teleoldgico. Aquele estrato da realidade que encerrava em si o significado
das coisas esta, diante da realidade que esse significado acolhia, na mesma relacdo em
que o universal esta para o particular. Euripides ainda esta longe desse momento, é
poeta e ndo filésofo, vé a realidade em figuras vivas, ndo em conceitos; mas é através
de suas tragédias que podemos compreender por que Aristoteles afirma que a poesia
é mais filoséfica do que a histéria (SNELL, 2001, p. 115).

Nesse viés, Bruno Snell relata em sua obra acerca de Euripides: é como se o
tragediografo desejasse, ao escrever suas pecas, que o leitor percebesse que ele, continuamente,
desejava que os expectadores ou leitores contemplassem em suas obras que os homens
representados |4 eram dotados de fraqueza tal como nos, que agem por impulso igual a todo e
qualquer ser humano, que temos fraquezas como os humildes mortais.

No seguinte trecho, é importante observar o que Snell aborda para explicar tal atitude

de Euripides:

Dai porque se compraz em pdr a nu os defeitos morais das suas personagens, fazendo-
as até mesmo po-los & mostra no curso de ingénuas confissdes. Nao raro, elas ndo
apenas sdo vulgares, mas até se gabam disso, como se fosse um dever serem assim. E
possivel distinguirmos em Euripides uma dupla personalidade: o poeta, cujas criacdes
eram dedicadas a solenidades religiosas, que se sentia protegido pela religido e que,
por seu turno, a glorificava, e o sofista, com suas exigéncias filosoficas, que procurava
introduzir nas fabulosas facanhas ligadas a religido, das quais extraia os assuntos para
0s seus trabalhos, suas opinides e suas dividas de livre pensador. Enquanto de um
lado sacode as solidas bases da religido, de outro faz-se de moralista, e, para ganhar
popularidade, atribui & vida dos her6is o que s6 podia valer para as relagfes sociais de
seus contemporaneos (SNELL, 2001, p. 122).

Ainda com base em Bruno Snell, os poetas tragicos inventam temas, como Euripides
criou o tema de Medeia, que mata os proprios filhos. A partir de “Aristoteles, na Poética,
pergunta-se até que ponto é permitido ao poeta inventar, o que, de resto, sé lhe é concedido em

medida limitada, ja que esta preso ao mito”. Nesse sentido, observa-se no seguinte trecho:

[...] inventar ndo é fantasiar. Quando Euripides, como conta a lenda, compde poemas
meditando, solitirio, em sua caverna junto ao mar, “parece-n0s mais que estamos
diante de um fildsofo do que diante de Galo, que se abandona a suas fantasias na
Arcéadia”. Ele procura ir fundo em determinadas coisas, em determinados problemas
(pode-se ja dizer assim) e, para representa-los, cria, em determinadas circunstancias,
novas situacfes; mas mesmo quando inventa temas apenas para criar situacoes teatrais
de efeito, ndo se deixa levar por sonhos, fantasias ou sentimentos (SNELL, 2001,
p.303).

Portanto, ao observar o conjunto de exposi¢fes acima, percebe-se que 0 pensamento
desperto e a reflexdo, em consonancia com a atividade consciente, sdo parte essencial dessa

poesia que envolve a tragédia e os mitos em Euripides. E com base na teoria de Bruno Snell,
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mesmo quando 0s poetas apresentam algo de novo, tampouco esse algo novo nasce da
inspiracdo divina, como nos antigos tempos, nem da fantasia poética, como na Arcédia, mas da
invencéo sustentada pelo gosto e pelo espirito (SNELL, 2001, p.303).

Assim, podemos dizer que o conhecimento da arte, em conjunto com o elemento
racional, é o que assume parte da consideravel arte da criacdo, que, de acordo com Snell, dado
que o obscuro influxo do inconsciente ainda ndo constitui uma caracteristica da criacdo poética
(SNELL, 2001, p.303).

Desse modo, € evidente que Euripides foi um escritor de grande relevancia para o seu
tempo; com suas obras, contribuiu para a renovacgdo da forma de apresentar os mitos em pecas
gregas combinadas com a suas invenc@es proprias pautadas no teor mitolégico.

A partir disso, podemos relacionar a questdo do mito com a peca Medeia, a qual foi
baseada no mito, desse modo, tanto na peca quanto no mito havia e ha a presenca de rei; Jasao
trocou Medeia justamente por Crelsa/Glauce ser filha de um rei, Creonte; enquanto Medeia era
barbara. Na peca, aparecem dois reis: Creonte, rei de Corinto; e Egeu, rei de Atenas.

Podemos evidenciar a reflexdo acima nos seguintes trechos da obra Medeia, de
Euripides: NUTRIZ “O talamo real retém Jasdo” (Medeia, v.140). Nesse trecho, constata-se na
obra Medeia a presenca da época palaciana, em que o rei era uma figura importante. Nesse
contexto, ser rei era importante, e namorar ou casar com a filha do rei era melhor do que estar
ligado a uma mulher estrangeira como Medeia.

No século V a.C., a questdo religiosa também era bastante forte, como é possivel

evidenciar no seguinte trecho:

CORO

O ouro erecteide remonta

ao imémore. Dos humes

descendem, oriundos de paragem sacra,

inviolavel; nutre-os a sapiéncia,

a mais ilustre, com passadas altaneiras

pelo éter lampejante. Foi ali (dizem)

que as nove Musas Piérides,

geraram, sublimes, Harmonia, a loura. (Medeia, 823-831).

A seguir, mais alguns trechos de teor religioso em que se percebe isso na peca Medeia:

CORO
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Zeus abraca tua causa! (Medeia, 158I)
CORO

Tanatos terminal ja desponta?

Deixa de invocé-lo!

(Medeia, 134-154)

Sobre o filésofo e tragediografo Euripides, como inovador, pode-se pautar no dizer de
Aristételes (Poética 1453a), que afirma: “Certamente, o mais tragico dos poetas”, dessa forma,
Aristételes refere-se a Euripides, em sua obra Poética. Além disso, escreve acerca de Sofocles
e compara-0 com Euripides, como evidencia-se no seguinte trecho: “Eu pinto os homens como
deveriam ser; Euripides os pinta como eles sdo” (Poética v.v29/30). A partir da escrita de
Aristoteles, fica evidente que Euripides € um grande inovador entre os filsofos e escritores do
seu tempo, pois ele escreve acerca da realidade.

Desse modo, ao abordar a realidade tal qual ela é, por meio dos seus personagens, ele
acaba por ficar conhecido como 0 mais racional e poeta tragico do século V a.C., sendo posterior
a outros grandes nomes de seu tempo, que foram Esquilo e S6focles.

Assim, talvez se compreenda melhor as propostas feitas na obra O nascimento da
tragédia, quando fica possivel observar que a base da tragédia é a arte que reconcilia 0
Dionisiaco com o Apolineo. Em vista disso, Euripides é o dramaturgo que trabalha os lados
opostos. O que o auxilia nesse processo criador € a dor que o dramaturgo-filésofo consegue
expor a partir das suas criagdes femininas, tornando-o um escritor diferenciado ao dar um tom
de mistério em conjunto com reflexbes a partir das experiéncias vivenciadas por suas
personagens.

Nesse viés, “em relagdo com a sofistica, com o mito tradicional e a religido”, e de acordo
com Jean-Pierre Vernant em sua obra Mito e pensamentos entre os Gregos, na perspectiva do
mito, essas nogOes exprimem a polaridade de forcas sagradas, ao mesmo tempo opostas e
associadas (VERNANT, 1990, p.19). “O mito parece querer se opor a um mundo divino, em
gue a ordem é imutavelmente fixada desde a vitdria de Zeus, um mundo humano no qual a
desordem se instala pouco a pouco, e que deve acabar virando inteiramente para o lado da
injustica, da desgraca e da morte” (VERNANT, 1990, p.28).

Desse modo, é notorio o elo estabelecido entre o0 mito tradicional e a religido, além disso,
0s mitos abordam as histérias dos deuses, sendo que muitas dessas histérias tratavam também
de um mundo divino oposto ao mundo humano; portanto, ao aproximar esses dois elos, tem-se

uma forma para a literatura daquele tempo.
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Na obra estudada, como foi possivel apontar, trata-se de uma mulher, neste caso, a
protagonista principal da peca, e a intengdo deste topico € compreender melhor sobre o
comportamento e as acGes dessa personagem (Medeia) e como ela se encaixa ou ndo no
contexto historico da Grécia, no tempo em que Euripides a escreveu e a criou tendo como base
0 mito de Jaséo e 0s Argonautas.

Conforme Rachel Gazolla (2001), o excesso no comportamento de Medeia € construido

passo a passo Nos versos, como se ela reagisse lentamente. Como fica claro no trecho a seguir:

[...] A mulher alias plena de pavor

E covarde para resistir e ao ver o aco,

Mas quando na cama calha ser lesada,

N&o ha outro espirito mais sujo de sangue (Medeia, 248-266)

Ainda de acordo com Raquel Gazolla, essa universalidade na sentenca euripidiana é
bastante conhecida na literatura. Segundo ela, na Grécia, ha bem mais do que podemos alcancar
se ficarmos na superficialidade do texto. E questiona: “qual seria a mulher grega, conscia de si
mesma como perpetuadora da raca grega, que poderia expressar-se de modo tdo veemente
contra os valores guerreiros, contra a visdo de mundo masculina?” (GAZOLLA, 2001, p. 120).

Gazolla destaca que Medeia é uma personagem diferenciada das demais a partir do
momento em que ela tem sua deliberacdo do que é possivel a ela, pois luta conforme as suas
possibilidades acerca de suas acGes, ndo € cega de impulsos e nem é levada a uma reflexdo de

como ela deve agir.

[...] Medeia é apresentada, nos momentos finais, & margem das determinacfes dos
homens, é capaz de ponderar sobre os acontecimentos e valores que a envolvem, por
em paralelo seus impulsos, as emog¢Bes mais diversas, as pondera¢@es que se ddo em
si mesmas e indagar sobre elas como se estivesse vivendo um processo juridico
internalizado, com os argumentos das partes contrarias e um juiz decidindo ao final.
As razles das partes contrarias no processo juridico (o proprio processo) também
estdo em nds, deixa pressupor Euripides (GAZOLLA, 2001, p. 131-132, Grifos da
autora).

Na concepcéo de Rachel Gazolla, Medeia é uma heroina que se destaca na peca Medeia
por meio de sua deliberacéo, pois, ao deixar parte de suas proprias deliberagdes, ela é capaz de

assumir todas as consequéncias dos seus proprios atos. E é desse modo que, ao contrario de

muitos herois, se supera, afinal, ela sabe que erra.
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Percebe-se a diferenga de Medeia a partir do seguinte trecho: “[...], cria ela mesma sua
expiacao: causadora de sua dor maior, ela expia a perda dos filhos. Se para um Edipo a expiacéo
foi cegar-se e deixar o cetro, para Medeia, foi ser a propria destruidora de vida, como reconhece
(GAZOLLA, 2001, p. 132).

Como j& mencionado Vvérias vezes, em trechos com evidéncias disso, a peca Medeia é
diferente, tanto em sua abordagem como no desfecho de suas a¢fes. Assim, para ratificar ainda

mais esse processo, apresenta-se 0 seguinte:

Dificil uma peca tragica com tal clareza sobre as barreiras ao processo deliberativo.
N&do é exatamente esse o dificil movimento para a escolha da forma de agir que
Aristoteles procura descrever na Etica a Nicomaco? N&o é essa a semente da nogao
posterior da responsabilidade moral? N&o é, afinal, a demonstracdo de que a
experiéncia da juridicidade exigida com a emergéncia das péleis — uma juridicidade
cuja prética teria de ser diferente da utilizada pelas fratrias — auxiliou 0 homem a ver-
se em sua interioridade e em seus “outros”? Em outras palavras, a tragédia Medeia
mostra como se estruturou o campo de um saber posteriormente designado Etica
(GAZOLLA, 2001, p. 132).

Desse modo, depreende-se que Medeia trouxe aos gregos e continua trazendo até os dias
atuais uma forma de expressao do saber, que, posteriormente, conheceu-se como ética. Para
assimilar melhor essa passagem, necessario lembrar que para Medeia colocar em pratica o seu
plano, ela sai de Corinto em um carro alado acompanhada dos corpos dos filhos, que foram
mortos pelo impeto de si mesma, oferecendo-os ao reino de Hades, que é o senhor dos mortos,
com o qual ela tem ligacéo familiar. Com isso, ela evoca Hécate e Perséfone, deusas que séo
mées dos subterraneos, todavia, os filhos de Medeia sdo gerados em Corinto, desse modo, é
uma reveréncia também ao altar de Hera Promontoria, local em que sdo sepultados.

Em vista disso, conforme Raquel Gazolla, “Medeia se mostra como um ser acima dos
humanos, como de fato é dada sua ascendéncia. SO um ser acima dos valores humanos poderia
urdir e executar acontecimentos que nem mesmo as feras executariam” (GAZOLLA, 2001,
p.132-133). S&o esses valores e atributos de Medeia que fazem dela uma personagem marcante
na peca de Euripides, tanto em seus aspectos sociais como familiares. A peca impacta os leitores
e 0 publico que tem a oportunidade de vé-la encenada. No capitulo 3 desta dissertacéo, sera
apresentada uma sugestdo de como abordar o mito e a peca, dando énfase a figura de Medeia,
ao seu contexto social e ao drama vivido por ela quando abandonada por Jasdo e mandada para
exilio.

Conforme Rachel Gazolla, essa hybris heroica merece a atencdo dos homens, pois é

somente a partir dos herdis que ela pode se mostrar e, consequentemente, aparecer com a devida
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intensidade, visto que os homens ndo tém forca o suficiente para suportéd-la. Ainda com base na
teoria de Rachel Gazolla, Medeia, assim como Edipo, tocou o sobre-humano e o subumano e
fez valer o divino devido a sua ascendéncia sobre 0s céus, ndo sem antes vaticinar o terrivel
futuro de Jasdo, sem sequer permitir que ele visse os corpos dos filhos (GAZOLLA, 2001, p.

133). E assim termina a peca:

CORO

De inimeras agdes Zeus é ecOnomo;
deuses forjam inimeras surpresas.

O previsivel ndo se concretiza;

O deus descobre a via do imprevisto.
E assim esta performance termina
(Medeia, 1415-1419).

Segundo Werner Jaeger, Euripides é “uma personalidade eminente em torno da qual se
agrupam os defensores da novidade” (JAEGER, 1995, p.393). Além disso, € “o ultimo grande
poeta grego, no sentido antigo da palavra™. E, por ser o defensor da novidade, € um escritor que
pertence a um campo de escrita distante daquele padrdo em que a tragédia grega nasceu. De
acordo com Jaeger, a Antiguidade o chamou de “o filésofo do palco”, pois sua realidade
pertence a dois mundos.

E possivel situar Euripides, ainda, “no mundo antigo, que estava destinado a derrubar,
mas que brilha sempre em suas obras a partir do seu esplendoroso trabalho de escrita. A poesia
conserva ainda para ele o antigo papel de guia, mas abre 0 caminho ao novo espirito que a
arredaria da sua posicao tradicional” (JAEGER, 1995, p.396).

Ressalta Jaeger:

A posicdo tradicional da arte dramtica no Estado de Atenas cléssica, a funcdo
educacional, no sentido dos seus antecessores, ja ndo podia satisfazer; em todo o caso,
exerceu-se num sentido totalmente diverso. E certo que néo lhe faltava a consciéncia
de uma missdo educacional. Ndo a exercia, porém, no sentido da construgdo espiritual
de um cosmo unitario, mas sim mediante a participacdo apaixonada em problemas
especializados da politica e da vida espiritual. Esta critica do tempo presente, cuja
forga purificadora reside na negacéo do convencional e na revelagdo do problematico,
faz dele uma figura singular (JAEGER, 1995, p. 411).

Sendo assim, como foi possivel evidenciar, Euripides ganhou destaque como uma figura
singular dentre tantos tragedidgrafos. Ainda, preocupou-se com a vida da Atenas daquele

tempo.
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3.3 A atualidade da peca Medeia

Para tratar da atualidade da peca Medeia, trarei duas leituras sobre a tragédia grega em
geral e especificamente sobre a peca em questdo que poderdo indicar a forma como as tragédias
antigas continuam a inspirar reflexdes e novas manifestacdes artisticas até os dias de hoje.
Inicialmente, serdo apresentadas algumas propostas de Friedrich Wilhelm Nietsche, filésofo do
século XIX, que elabora consideracOes acerca da tragédia e do tragico em seu primeiro livro.
Na sequéncia, sera abordada a intertextualidade das pecas Medeia e Gota d"agua, do escritor,
cantor e compositor brasileiro, Chico Buarque de Holanda e Paulo Pontes. Com esses exemplos,
presume-se que estara bem indicada a perpetuacdo da tragédia grega.

Com base na leitura da obra O nascimento da tragédia, do filésofo Nietzsche, foi
possivel depreender que o escritor buscou interpretar o sentido grego a partir do tragico. Ao
pensar sobre a questdo do tragico, evidencia-se que é justamente uma forca primordial e
necessaria a renovacao da cultura grega. Ainda, que a arte e o tragico abarcam temas que
atravessam a filosofia de Nietzsche e perpassam multiplas formas de reflex6es, como a vida é
contradicdo e sofrimento, por exemplo.

Desse modo, o ser humano somente podera encontrar sua salvacéo na arte e na criagdo
artistica, pois é pela arte que ha a abundancia da vida, bem como a superagdo de si mesmo.
Nesse viés, acerca da arte e do tragico, a partir de Nietzsche, essencial a compreenséo de alguns
conceitos abordados pelo filésofo na obra O nascimento da tragédia, sendo eles: o Apolineo e
o Dionisiaco. Em Nietzsche, os termos “Apolineo e Dionisiaco™ tratam de dois impulsos
artisticos fundamentais e permitem a explicacdo acerca do processo de criagdo. Assim, ambos
sdo antitéticos, porque Apolo simboliza o deus solar e Dioniso simboliza o deus obscuro, sendo
que essas duas divindades gregas sao modeladas em dois estados fisiol6gicos.

Esses estados mencionados podem ser descritos da seguinte maneira: o sonho, que é
oriundo de Apolo; e a embriaguez de Dionisio. Para isso, tem-se como explica¢do: o sonho
Apolineo simboliza 0 mundo da beleza, das artes plasticas; por outro lado, a embriaguez
dionisiaca simboliza o éxtase do informe, da musica.

Dessa maneira, a partir da unido desses dois impulsos, € possivel compreender o mundo
da genialidade da arte grega, no qual o artista inspirado por Dioniso faz as suas criagdes. Enté&o,
Nietzsche, por meio da dualidade desses dois deuses, é capaz de explicar a dualidade da criacéo
artistica. Assim, uma é simbolizada a partir da bela aparéncia em consonancia com o mundo do

sonho; em contrapartida, a outra simboliza a embriaguez dionisiaca ou baca.
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Nesse sentido, é a partir dessas duas divindades gregas opostas que hd um ponto de
equilibrio, e esse ponto de equilibrio entre Apolo e Dioniso explica o tragico. Nietzsche vé
nessa unido o fundamento, tanto da existéncia como do mundo. Consequentemente, a existéncia
e 0 mundo sdo fundamentados a partir da unido de Apolo e Dioniso. Portanto, é pela arte que é

possivel conseguir olhar profundamente a vida e a totalidade.

O mito nos protege da musica, assim como, de outro lado, Ihe d& a suprema liberdade.
Por isso a musica, como um presente que é oferecido em contrapartida, confere ao
mito tragico uma significatividade metafisica tdo impressiva e convincente que a
palavra e a imagem, sem aquela ajuda Unica, jamais conseguiriam atingir: e, em
especial, por seu intermédio sobrevém ao espectador tragico justamente aquele seguro
pressentimento de um prazer supremo, ao qual conduz o caminho que passa pela
derruicéo e negacdo, de tal forma que julga ouvir como se 0 abismo mais intimo das
coisas lhe falasse perceptivelmente (NIETZSCHE, 1992, p. 125).

O espetaculo tragico é formado a partir de um triplo escalonamento entre o heroi, o
espectador e o coro, e essa triade forma o todo. Destaca Nietzsche que a unidade estd no coro
tragico, cujos cantos exprimem o sofrimento de Dionisio. Tal é o género da tragédia antiga, que
é concebido segundo o espirito da masica, sendo que a colocacdo da musica no segundo plano,
para o dialogo cénico, levou naturalmente desequilibrio entre o dionisiaco e o apolineo, o que
ja anuncia a morte da tragédia antiga.

Desse modo, conforme Nietzsche, essa tradigdo “mostra com inteira nitidez que a
tragédia surgiu do coro tréagico, e que, originariamente, era s6 coro e nada mais que coro”
(NIETZSCHE, 1992, p.52). E esse processo do coro trdgico é o que ele ira chamar de
protofenémeno dramatico, conforme explicacdo em determinado trecho de sua obra, em que “é
possivel ver-se a si préprio transformado diante de si, e entdo atuar como se na realidade a
pessoa tivesse entrado em outro corpo, em outra personagem. Tal processo ja se coloca no
préprio inicio do desenvolvimento do drama” (NIETZSCHE, 1992, p.60).

De acordo com Nietzsche, o coro s pode ser entendido como causa primeira da tragédia
e do tragico em geral (NIETZSCHE, 1992, p.90). Assim, em relacdo a isso, o fildsofo explica

melhor sobre 0s seus conceitos no seguinte trecho:

Da esséncia da arte, tal como ela é concebida comumente, segundo a exclusiva
categoria da aparéncia e da beleza, ndo é possivel derivar de maneira alguma,
honestamente, o tragico; somente a partir do espirito da masica é que compreendemos
a alegria pelo aniquilamento do individuo. Pois sé nos exemplos individuais de tal
aniquilamento é que fica claro para nds o eterno fendmeno da arte dionisiaca, a qual
leva a expressdo a vontade em sua onipoténcia, por assim dizer, por tras do principium
individuationis, a vida eterna para além de toda a aparéncia e apesar de todo o
aniquilamento. A alegria metafisica com o tragico é uma transposicao da sabedoria
dionisiaca instintivamente inconsciente para a linguagem das imagens: o herdi, a mais
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elevada aparicdo da vontade, é, para 0 nosso prazer, negado, porque é apenas
aparéncia, e a vida eterna da vontade ndo é tocada de modo nenhum por seu
aniquilamento. "Noés acreditamos na vida eterna”, assim exclama a tragédia

(NIETZSCHE, 1992, p. 101-102).

Ainda, Nietzsche deduz uma involucdo histérica da tragédia, que vai de Homero e
Hesiodo até Euripides e Sdcrates, este que foi considerado o homem tedrico por ele. 1sso em
razdo da progressiva extingdo do coro tragico, que era o elemento essencial para a tragédia
grega. Em vista disso, o filosofo desenvolveu a ideia de que a repressdo do tragico deu-se a
partir da influéncia do homem teérico de Socrates, o antiartistico, porque ele via a salvacéo por
meio do conhecimento e da verdade, e ndo por meio da arte; por outro lado, Nietzsche via a
salvacdo pela verdade e ndo pelo conhecimento. O conhecimento e a verdade decorrem desse
racionalismo da antiguidade, que surgiu a partir do periodo do seculo V a.C., por exemplo, com
Socrates e com Platdo e, principalmente, posteriormente, por meio da moral crista.

Existe, entdo, uma inversdo de valores, em que a salvacdo ndo é mais buscada pela arte,
mas € buscada pelo conhecimento e pela verdade. Com Sdécrates, ela ocorre via conhecimento
e via busca da verdade; e Nietzsche mostra justamente a decadéncia do tradgico que ocorre, a
partir dessa inversdo de valores, em que a arte passa a ser considerada apenas aparéncia,
mentira, ndo mais a via da salvacéo.

Portanto, Nietzsche vé a decadéncia da arte grega, tdo defendida por ele, por meio da
racionalidade, que se da a partir do periodo classico da antiguidade, século V a.C, com Socrates
e com Platdo; mas também vé essa decadéncia da arte grega essencialmente por meio da moral
cristd. Ha, portanto, aqui, uma negacdo da vida e uma negacdo dos instintos; e Sdcrates
representa, desse modo, nosso ancestral e 0 arquétipo de nossa civilizacdo moderna decadente
e niilista, porque reprime a dimenséo tragica da vida e caminha para a ruina.

Dessa forma, a partir de tais reflexdes, constata-se que “a origem da tragédia antiga abre
uma possibilidade de uma civiliza¢do superior a nossa, que sabe e sempre sabera fazer renascer
0 tragico a partir da arte e na arte, sendo a arte do tragico o seu maior feito”. O que confirma
isso é a frase de Nietzsche acerca da “arte que é a tarefa suprema e a atividade propriamente
metafisica desta vida” (NIETZSCHE, 1992, p. 26).

Sobre a releitura de Medeia em textos contemporaneos (teatro), relevante apresentar um
grande exemplo que ficou muito conhecido na literatura brasileira como uma verséo atualizada
da peca grega antiga, a saber, Gota d’Agua, dos escritores brasileiros Chico Buarque e Paulo
Pontes. Assim, Medeia torna-se a protagonista na sofrida Joana, e Jasdo é um sambista e 0 autor

da cancdo que intitula a peca.
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Na Grécia, os dramaturgos geralmente se baseavam nos mitos que eram contados
naquela época para a criacdo de suas pec¢as. Dessa forma, a tragédia Medeia é composta por um
final tragico, que ndo era novidade para seus espectadores; por outro lado, a peca de Chico
Buarque de Holanda e Paulo Pontes traz ao publico algo inesperado, todavia, também se
deleitou nos gregos para originar tal peca. No entanto, questiona-se: por que a escolha do drama
contemporaneo Gota d’Agua? Em razdo de ser uma obra que parece, inicialmente, apenas
demonstrar as diferencas socioecondmicas vigentes do contexto dos anos 70, bem como a
fragilidade do trabalhador. Entretanto, por tras de todo esse contexto, temos uma personagem
feminina, que, além de sofrer por sua vulnerabilidade social, passa por transtornos afetivos
emocionais que envolvem sua vida conjugal de forma semelhante a forma ocorrida com
Medeia, mas atualizada para o contexto do Rio de Janeiro daguela época.

Por meio de elementos presentes na cultura brasileira, como o0 samba e a macumba,
Chico Buarque e Paulo Pontes acrescentam ingredientes bem brasileiros ao mito. O contexto
brasileiro também fica evidente a partir do sofrimento de um povo pobre, morador de um
conjunto habitacional e também do explorador Creonte, que € o dono das casas do conjunto
habitacional.

No texto contemporaneo Gota d’Agua, no trecho a seguir, é possivel constatar
fortemente os acontecimentos que levardo ao ato tragico da personagem que se assemelha ao
de Medeia:

Joana: Essa cambada esté se divertindo
as minhas custas. Sei que eles estao
Riam de mim, mas ndo de filho meu
N&o deles, que sdo a Unica prova

de que algum dia por aqui viveu

uma mulher que foi bonita, nova,
gostosa e até feliz... Nao é nada

disso, merda. Eles séo a evidéncia

da dor de uma mulher desesperada

E dessa dor, sdo causa e consequéncia,
isso sim... (BUARQUE; PONTES, 1975, p.116).

Na sequéncia, sobre Gota d'Agua, pode-se dizer que esté dividida em dois atos e retrata
uma tragédia no ambiente urbano. Em alguns momentos, tem-se a referéncia dos botequins,

locais de encontro dos homens; bem como o ambiente das lavadeiras, espaco em que as
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personagens femininas conversam, além da oficina do Egeu, local em que sempre passam
alguns amigos.

Essa peca retrata as dificuldades vividas diariamente pelos moradores do conjunto
habitacional, denominado Vila do Meio-dia. Assim, analisando-se de forma critica, percebe-se
que tudo que esta em torno funciona como um pano de fundo para ilustrar o drama vivido por
Joana e Jasdo, visto que, assim como ocorre em Medeia, Jasdo abandona Joana/Medeia para se
casar com Alma/Creusa, filha do rico/rei Creonte.

Na peca Gota d'Agua, o fim do casamento induz Joana ao assassinato dos filhos e ao
suicidio, diferentemente de Medeia, que mata os filhos e ndo se suicida. E, na cena final, os
corpos dos filhos sdo colocados aos pés de Jasdo, durante o seu casamento.

0 Jas#o (de Gota d'Agua) é dez anos mais jovem que Medeia, casa-se com Alma devido
a posicdo de Creonte, que manda na comunidade e representa grande valor financeiro, o que
desperta interesse em Jasdo. Nesse Viés, existe uma critica ao capitalismo ao expor a realidade
social da classe baixa brasileira. Desse modo, ao apresentar Creonte, que é um grande
explorador, pois cobrava juros abusivos de seus moradores, ha uma representacdo ainda maior
do capitalismo.

Destaca-se que, ao analisar a obra Gota d'Agua, ha uma possivel semelhanca com
Medeia para os dias atuais, é possivel perceber algumas trocas, tais como: a magia mitolégica
que deixa de existir, no entanto, em seu lugar, surge a presenca do terreiros de macumba
combinados com a magia negra, em vez da estrutura palaciana, local em que quem governa e
domina as pessoas ao redor € o rei. Em Gota d'Agua, temos o capitalismo e homens ricos no
poder, assim, tem-se a representacdo da princesa, que ¢ Alma, a filha do homem rico e que
equivale a figura Crelsa de Euripides, e assim por diante. As obras podem ser trabalhadas
conjuntamente, a obra fonte e a obra recriada, apontando seus jogos intertextuais, bem como
em um trabalho interdisciplinar, entre varios professores, como serd exposto no decorrer do
capitulo 3 deste trabalho.

Nesse sentido, analisando-se as duas obras em sua totalidade, evidencia-se a semelhanca
gue as cercam. Assim, ao compreender a realidade mitica de Medeia, facilmente percebe-se as
semelhancas com a realidade concreta e atual de Joana, ambas parecem a mesma mulher;
entretanto, em tempos diferentes, aparentando que muito mudou na vida das mulheres, apesar
de que existem momentos de pura ilusdo: ambas vivem em épocas diferentes, em contextos
sociais diferentes que, a0 mesmo tempo, sdo dessemelhantes, tornando-se totalmente

semelhantes em esséncia.
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Em Euripides, Jasdo ndo tem muito espaco na peca, ja em Gota d'Agua o proprio nome
da peca gira em torno de Jasdo, que é o nome da musica que ele escreve. O Jasdo brasileiro é
moderno e boémio, ainda, faz parte da musica popular brasileira e pertence a grande massa
social. Joana também é uma personagem bem brasileira e esta sempre com as lavadeiras em
rodas de conversas, seu sangue ferve e é uma personagem que explode facilmente. E, por fim,
Creonte e sua representacdo dos homens de negocio, este parece honesto, mas é corrupto o
quanto pode.

Em vista disso, de percepcao incontestavel, a peca Medeia, apesar de ser antiga, pode
ser remodelada para os dias atuais por meio da criagdo Gota d'Agua, de autoria de grandes
escritores brasileiros, como Chico Buarque e Paulo Pontes. Tal como toda obra de arte de
grande teor literario, Medeia é uma obra que jamais se perdera, e, se algum dia isso ocorrer, ela
continuard viva em outras literaturas, em outras culturas, perpetuando a sua esséncia original

em quem tiver a oportunidade de apreciar esse tipo de literatura.
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4 A TRAGEDIA GREGA MEDEIA: MATERIAL PARADIDATICO SUGESTIVO
PARA TRABALHAR EM SALA DE AULA

No terceiro capitulo desta dissertacao, refleti acerca da atemporalidade e universalidade
do mito de Medeia e da tragédia grega Medeia, escrita por Euripides. Ainda, propus a producéo
de um material paradidatico, pensado para ser utilizado especialmente em sala de aula.

A ideia do material didatico € auxiliar os professores, em especial, da Educacao Bésica,
falando de um modo mais especifico, aos professores do Ensino Médio. Igualmente, busca-se
refletir acerca dos mitos e conhecer a importancia deles na cultura grega, para que esses
profissionais transmitam aos alunos o gosto por algo que, a priori, parece tdo somente algo
antigo. Todavia, quando se estuda profundamente, percebe-se a riqueza que 0s gregos
ensinaram e ainda tém nos ensinado.

Muitas vezes, em razdo da rotina, professores deixam de utilizar a pesquisa coletiva em
sala de aula, perdendo a oportunidade de despertar nos alunos o gosto pela pesquisa e pela
leitura reflexiva. Para a producdo desse material, alem das obras utilizadas no decorrer desta
dissertacdo, bem como da propria dissertacdo, que ja pode servir como um apoio prévio aos
professores, haverd também uma versdo mais simplificada e acessivel para a linguagem do
Ensino Médio, com roteiros de leitura, reflexdes sobre mitos, maneiras de introduzir a mitologia
na escola. Além disso, destaca-se que, atualmente, os materiais paradidaticos tém sido bem
utilizados e a cada dia mais introduzidos nas escolas, justamente pela abordagem de temas
transversais que ndo sdo bem elucidados nos livros didaticos.

Assim, neste capitulo, apresenta-se um esboc¢o de um projeto interdisciplinar que podera
servir de base ou um guia ao professor que, a partir dele, poderé criar seu préprio material para
ser trabalhado com seus alunos. Para tanto, aborda-se, igualmente, a relevancia do material
paradidatico; a forma como se constitui um material de tal natureza; e por que utilizar esse tipo
de material seria um beneficio para a escola e para os alunos. Desse modo, este capitulo esta
pautado na proposicdo de ideias que possam ser executadas, ou seja, um material que pode
subsidiar um professor ou um grupo de alunos, ou possiveis ideias para trabalhar a obra Medeia
em sala de aula em consonancia com estratégias de ensino e ferramentas complementares.

Vale ressaltar que a escola é uma das principais vertentes para 0 processo educativo,
que possibilita o desenvolvimento do aluno em todo o seu percurso escolar, deixando-o apto
para as demais fases de sua vida. Portanto, a presente proposta do material paradidatico objetiva

ressaltar o quanto abordar os gregos desde cedo na escola é primordial durante os demais anos
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de estudo. Sendo assim, teremos mais adiante o reflexo do desenvolvimento do aluno que foi
estimulado a conhecer o universo grego desde cedo. Esse estudante sera capaz de relacionar por
si sO 0 quanto algo antigo continua a ser contemporaneo, conhecera o processo histérico que

originou a cultura grega, e, por fim, serd capaz de fazer um comparativo entre os dois tempos.

4.1 O que € um material paradidatico?

Mesmo que o livro didatico e o paradidatico apresentem semelhancas, eles também
diferem em alguns aspectos. O livro didatico preocupa-se em ensinar 0 passo a passo com o
intuito de propor a pratica por meio de atividades, ou trabalhos direcionados pelos professores.
Sendo assim, o livro didatico caracteriza uma ferramenta que orienta o estudante sobre uma
acdo que ele deve ter diante do material didatico.

Por outro lado, os livros paradidaticos tendem a cumprir um papel de aprofundamento
de conceitos, no qual, muitas vezes, o livro didatico deixa a desejar por ndo conseguir alcancar
esse objetivo. Existe, hoje, no mercado, uma vasta variedade de cole¢es paradidaticas que
compreendem uma grande parte das etapas da escolaridade.

Anildo Goncalves Pinto, em sua obra Uma proposta de livro paradidatico como
motivacdo para o ensino de matematica, tece consideracdes interessantes sobre o material
paradidatico e acerca de seu surgimento. A primeira vez que o termo foi usado foi na década de
1970, conforme Ramos (1987), Munakata (1997) e Dalcin (2002). Também foi nessa data que
ocorreu a popularizacdo desse género. No entanto, ndo sabemos ao certo sobre a criacdo do

termo. De qualquer modo, podemos afirmar que,

Reza a lenda que o termo paradidatico foi cunhado pelo saudoso professor Anderson
Fernandes Dias, diretor-presidente da Editora Atica, no inicio da década de 70. Afinal,
foi a Atica que criou a primeira colecdo de alcance nacional destinada a apoiar,
aprofundar, fazer digerir a disciplina muitas vezes aridamente exposta no livro
didatico (MUNAKATA, 1997, p. 101-102).

Nota-se entdo, apesar do histdrico de criacdo do termo descrito acima, que se trata de
algo com caréater duvidoso; todavia, acredita-se que, para este trabalho, a relevancia néo é a

origem do termo, mas sim sua importancia e lugar dentro da educacdo atual. Vejamos o que
escrevem Lima (2012) e Borelli (1996):

Independentemente de quem tenha sido o real autor do termo paradidatico, é notério
que o termo se incorporou ao meio editorial e educacional até os dias de hoje. Para
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entender a razéo da criagdo do termo paradidatico, Borelli (1996) apresenta o sentido
do termo paraliteratura, a partir da interpretagdo da formagdo da palavra com “o
prefixo para denotar tanto o significado de proximidade — ao lado de, ao longo de —
quanto a conotacdo de acessorio, subsidiario, e, também, o sentido de funcionamento
desordenado ou anormal.” (BORELLI, 1996, p. 111).

Imaginamos que a opcao de nomear esses livros de paradidatico e ndo paraliteratura, ou
outro termo qualquer, tenha se dado pelo primeiro termo sugerir uma aproximacdo com 0s
livros didaticos (LIMA, 2012, p. 33-34).

Esses livros também sdo utilizados em outros paises, entretanto, o termo “paradidatico”
pertence ao Brasil, destacando-se que, mesmo sendo uma cria¢do brasileira, é dificilmente
encontrado nos dicionarios. No dicionario on-line interativo da educacédo brasileira e no site

http://www.educabrasil.com.br/, podemos encontrar a seguinte descricao:

Sdo livros e materiais que, sem serem propriamente didaticos, sdo utilizados para este
fim. Os paradidaticos sdo considerados importantes porque podem utilizar aspectos
mais ludicos que os didaticos e, dessa forma, serem eficientes do ponto de vista
pedagogico. Recebem esse nome porque sdo adotados de forma paralela aos materiais
convencionais, sem substituir os didaticos (MENEZES; SANTOS, 2002, p. 103).

Conforme a tese de doutorado de Munakata, encontramos a seguinte definicdo:

Livros paradidaticos talvez sejam isso: livros que, sem apresentar caracteristicas
préprias dos didaticos (seriacdo, contetido segundo um curriculo oficial ou ndo etc.),
sdo adotados no processo de ensino e aprendizagem nas escolas, seja como material
de consulta do professor, seja como material de pesquisa e de apoio as atividades do
educando [...]. Em suma, o que define os livros paradidaticos é o seu uso como
material que complementa (ou mesmo substitui) os livros didaticos. Tal
complementacao (ou substituicdo) passa a ser considerada como desejavel, na medida
em que se imagina que os livros didaticos por si sejam insuficientes ou até mesmo
nocivos (MUNAKATA, 1997, p. 101).

Com Jaime Pinsky, temos uma defini¢do que é objetivamente comercial:

Do ponto de vista das editoras, paradidatico € uma concepgdo comercial e nao
intelectual. Entdo, ndo interessa se é Machado de Assis, se é dicionario, se é ndo-sei-
0-qué, o que interessa é o sistema de circulagdo. Os editores leram Marx, se ndo leram
entenderam mesmo sem ler, quer dizer, eles sabem que o que define realmente um
produto é a possibilidade de circulacdo desse produto. Entdo, se esse produto circula
como paradidatico - ou como diriam vocés, académicos, "enquanto” paradidatico -,
ele é um paradidatico. Ele pode ser um romance, pode ser um ensaio, pode ser
qualquer coisa; entdo, essa é a definicdo de paradidatico nos meios editoriais. Entdo é
muito f&cil, ndo tem absolutamente nenhuma dificuldade nessa defini¢cdo. Ora, ha
certos temas que o livro didatico ndo da conta, e vocé precisa, as vezes, verticalizar
alguns temas. Entéo, esse foi o objetivo (PINSKY apud MUNAKATA, 1997, p. 102).
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Assim, de acordo com Beneti (2008), que nos apresenta um ponto de vista voltado para
o teor editorial, pode-se afirmar que o livro paradidatico enquanto produto comercial ndo se
compromete com a formalidade cientifica como os demais livros. Desse modo, o livro ou
material paradidatico objetiva trazer leveza e descontracdo aos temas cientificos. Isso ndo quer
dizer que ndo haja rigor cientifico na pesquisa para a producdo do material.

Para Pinto (2013), sobre as definicdes do termo, cita Ferreira (2010, p. 498), que
menciona que sdo livros, material escolar etc., que, sem serem propriamente didaticos, séo
utilizados para este fim. No entanto, essa € uma definicdo abrangente que, a seu modo, nao
contradiz as outras definigdes. Assim, ao unir todas as tentativas de definir o que vem a ser o
paradidatico, é preciso mencionar também que tais livros precisam ter contetidos que estejam
relacionados com as disciplinas do curriculo oficial, sendo assim, ndo deixam de atender as
diretrizes educacionais da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (BRASIL, Lei 9.394/96), em
consonancia com as orientacfes que estdo propostas nos Parametros Curriculares Nacionais -
PCNS.

4.2 Importancia de um material paradidatico para sala de aula

O ambiente escolar, mais especificamente a sala de aula, pode ficar mais interativo com
0 uso do material paradidatico, pois servird como um novo instrumento de trabalho educativo
e, consequentemente, de qualidade. Esse tipo de material possibilita refletir e discutir sobre
fatos cotidianos, bem como suscitam interacdo com o contexto politico e social em que 0s
alunos estéo inseridos.

Os livros didaticos trazem consigo um grande compromisso em obedecer as politicas do
governo, com o objetivo de aprovacdo do MEC e, consequentemente, para garantir uma maior
circulacdo. Entretanto, os livros paradidaticos possuem um descompromisso, uma certa
liberdade das amarras que prendem o livro didatico, mas, mesmo assim, os paradidaticos
seguem a LDB e os PCNs, embora apresentem liberdade, justamente por ndo estarem atrelados
a essas politicas de ensino. Além disso, o custo total de um paradidatico € menor, pois sua
paginacao € menor, assim como sua tiragem.

Os paradidaticos sdo capazes de ensinar de forma lidica e mais interativa, em que o
professor e os alunos podem criar espacos de discusséo e de reflexdo acerca dos temas e

conteddos trabalhados em sala de aula.
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O caminho por mim percorrido na tentativa de construir um olhar particular para o
paradidatico de matematica levou-me a encara-lo como um género de livro impresso
que tem a intenc¢do de “ensinar de forma ludica” e que, para tanto, busca formas de
articular no texto a simbologia matematica, as imagens e a palavra escrita, tendo em
vista a concretizacdo de uma determinada proposta de abordagem para um contelido
especifico da matematica escolar (DALCIN, 2002, p.54).

O livro paradidatico faz com que o aluno se sinta mais proximo da histéria contada, em
razdo de sua forma ladica de ensinar; com isso, 0 estudante se torna capaz de absorver para si
toda a aventura, o drama, a sensacdo que € contida nele. E, dessa maneira, o ato de aprender
ganha um novo significado para o aluno, ou seja, o educando deixa de ser um agente tdo
somente passivo e passa a se tornar um personagem, tornando-se capaz de ver a historia contada
ndo so de fora para dentro, mas também de dentro para fora, sempre respeitando o ritmo de cada
aluno para aprender.

O ato de aprender faz parte da vida de todos os estudantes. Vejamos 0 que o termo
significa:

O apreender, do latim apprehendere, significa segurar, prender, pegar, assimilar
mentalmente, entender, compreender, agarrar. Nao se trata de um verbo passivo; para
apreender é preciso agir, exercitar-se, informar-se, tomar para si, apropriar-se, entre
outros fatores. O verbo aprender, derivado de apreender por sincope, significa tomar
conhecimento, reter na memoria mediante estudo, receber a informagdo de [...]
(ANASTASIOU; ALVES, 2006, p. 14).

Assim, aprendizagem &, pois, dindmica reconstrutiva, de dentro para fora. Em tal
acepcdo, quer dizer que o aluno s6 aprende se reconstruir o conhecimento. Ndo pode
permanecer em escutar, copiar e desenvolver de modo reproduzido na prova (DEMO, 2001, p.
36). Dessa forma, percebe-se que, ao trabalhar com um material paradidatico, o estudante se
torna apto para construir a sua prépria jornada. Vale ressaltar que o material paradidatico é um

grande aliado do professor e do estudante.

4.3 Material paradidatico sobre o mito e a tragédia de Euripides

Ao pensar nas possibilidades de material paradidatico, como estratégia de aprendizado
acerca dos mitos e da tragédia grega de Euripides, sugere-se intercalar o ensino hibrido com o
material paradidatico. Frise-se que o ensino tem de evoluir juntamente com o estudante do
século XXI, pois um aluno contemporaneo rodeado de tecnologias também necessita de aulas

mais tecnoldgicas, no caso, que propiciem novas formas de aprendizado.
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O ensino hibrido vem se destacando atualmente por ser um método de aprendizagem
que rompe com toda uma tradi¢do, a qual perpetua por anos em nossa geragdo. Tal método
alterna momentos em que o aluno estuda em um ambiente on-line e outros de modo off-line,
em ambos, iSso ocorre em grupo, contando sempre com a interacao conteudo - aluno - professor.
Desse modo, o professor ndo € mais um detentor do conhecimento, mas sim um mediador entre
0 conhecimento e seus alunos.

Apesar de ser uma nova realidade para a educacéo brasileira, 0 ensino hibrido é uma
otima forma de incentivar os alunos a busca incessante do conhecimento, sendo também uma
forma de aprendizagem inovadora, que chama muito mais a atengdo dos estudantes, pois
oportuniza trabalhar juntamente com o ensino digital, demonstrando uma reformulacdo do
ensino tradicional.

Um dos recursos mais utilizados no ensino hibrido é o modelo rotacional. Neste modelo,
o professor cria dentro da sala de aula varios espagos chamados de esta¢des, sendo que, em
cada uma, os alunos encontram atividades diferentes. No entanto, o que fortalece essa forma de
ensino por rotacao € o fato de que mesmo tendo varias estacdes, com atividades diferentes, elas
se complementam, visto que nesse modelo de ensino pelo menos uma delas propde o uso de
uma plataforma digital.

Nesse cenario, 0 que mais chama a atencdo nessa forma de ensinar é que o estudante é
o foco e acaba sendo o protagonista da sua forma de aprendizagem hibrida. Por isso, ndo se
torna refém de um ensino tradicional, ao contrario, ele passa a ser o protagonista de sua propria
aprendizagem.

Consequentemente, no ensino hibrido, ndo sé o aluno tem um novo papel, mas também
o professor, pois ele deixa de ser o transmissor, o reprodutor do livro didatico, ou mera fonte
de informacgdes, e passa a ser um mentor que guia de forma direcionada a aprendizagem de seus
alunos. O mais interessante € que o aluno que recebe essa nova forma de ensino, mesmo depois,
guando n&o tem mais contato com esse professor ou esse tipo de ensino, ja estara apto a estudar
sempre de forma direcionada. Isso se da porque ele teve a oportunidade de ser inserido em tal
modelo de ensino, que ndo torna o aluno refém do contetddo, mas o liberta de suas proprias
dificuldades e limitagcdes. Sendo assim, ndo ficara preso a um profissional da educac&o, afinal,
nessa forma de ensino, reitera-se que o professor ndao é o detentor do conhecimento, mas é
aquele que ensina o aluno a buscar o conhecimento para um dia se tornar como seu professor.

Para compreender melhor todo esse processo, recorro a Jacques Ranciére (2002), que
aborda a questao de o professor deixar de ser um mero reprodutor do material didatico e adotar
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o livro paradidatico como uma peca-chave no aprendizado do aluno, sempre em consonancia
com o ensino do professor. Assim, é capaz de levar tanto o professor quanto o aluno para um
outro patamar.

Ranciére inovou os estudos acerca da educacdo ao desenvolver um método novo de
ensino e aprendizagem. Esse método inovava na medida em que focava na emancipacéo do
aluno na pesquisa, tornando-se independente para buscar além do conteudo trabalhado pelo
professor em sala de aula.

A educacdo em Ranciere ndo intenciona um mestre que tenha total dominio em uma
respectiva area para lecionar, pois, para o estudioso, seria possivel “ensinar o que se ignora”. O
que torna esse processo eficaz € a realidade educadora na qual o aluno esta inserido. E a
compreensdo de que o aluno pode aprender sozinho e que o professor pode ensinar aquilo que
ndo domina completamente, desde que em conjunto, trocas ou interacdo com os alunos.

O papel do mestre é ser um guia, o pilar, e caso o aluno precise, que ele saiba que tem
alguém para instrui-lo. Assim, ao falarmos em educacdo emancipadora, frisa-se que se pauta na
possibilidade de o aluno trilhar e encontrar seus proprios caminhos para a aprendizagem,
tornando-se autdnomo. Neste caso, o professor educador € apenas um auxiliar ou um amparo
para o aluno durante o0 percurso.

Dessa forma, € possivel refletir sobre o que foi guiado pelo professor, e ndo meramente
criar alunos reprodutores das mesmas palavras de seus mediadores, mas alunos emancipados
pelo préprio desejo em contemplar a reflexdo do saber, descartando a simples reproducdo de
palavras ja ditas por seus mestres.

Ao estudar os gregos, 0s mitos e obras como Medeia, de Euripides, de 431 a.C, o
professor ja hesita em como abordar assuntos relacionados a esse tipo de conteddo na escola,
pois trata-se de um estudo mais complexo e antigo, que, muitas vezes, parece estar tdo distante
da realidade dos nossos alunos do século XXI.

Todavia, os alunos, desde cedo, se deparam com 0s gregos ou com possibilidades de
estudar os gregos na escola, mas muitos professores deixam de ministrar esse tipo de assunto
de forma mais aprofundada, pois tém dificuldade de trabalhar algo antigo nos dias atuais, desse
modo, o material paradidatico serve como apoio para esses profissionais.

Na disciplina de Redagéo, no 7° ano, por exemplo, é comum os alunos estudarem sobre
pecas teatrais. E onde surgiram as pecas? Na Grécia, com toda a historia de Dionisio, entdo, por

gue ndo abordar tal assunto com os alunos? Nesse viés, fazendo com que entendam todo o
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processo de criagdo que esta por tras do género teatral, dessa forma, tudo fica mais claro para o
aluno, e o professor consegue explicar o conteudo como um todo.

Os materiais paradidaticos em literatura ttm como objetivo fazer com que os alunos
sejam capazes de conhecer grandes autores consagrados e, consequentemente, absorvam
conhecimento de diversas reas da literatura.

De acordo com o Ministério da Educacéo:

O livro didatico é o material mais frequente no cotidiano escolar do aluno. Esse tipo
de livro deve ser fonte atualizada de informagdes, conter textos de boa qualidade e
propor atividades interessantes que facilitem a articulagdo do seu conteddo ao
conhecimento do aluno (BRASIL, 1997).

Conforme o MEC orienta:

Embora os livros, em sua maioria, tenham sido pensados pelos autores para serem
usados como sequéncia de contelidos, o professor tem autonomia e liberdade de
planejar o seu trabalho a partir dos recortes necessarios a sua turma de alunos
(BRASIL, 1997).

Os livros didaticos sdo pré-definidos pelo Governo, logo em seguida, as escolas
selecionam qual o melhor para a sua unidade de ensino, de acordo com o planejamento
pedagdgico de cada turma. Ja os livros paradidaticos sdo 0s materiais auxiliares para 0 processo
de ensino-aprendizagem, sendo um material complementar para o didatico, que é utilizado ja
h& muitos anos. Vale ainda ressaltar a importancia desse material para a educacdo de modo
geral.

Os livros e os materiais paradidaticos tornaram-se frequentes, principalmente na década
de 90, por meio da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB), que também estabeleceu os
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), bem como uma abordagem de temas diversos e
transversais, que se relacionam com o desenvolvimento da cidadania e ndo somente um material
de atividades. E foi assim que as portas se abriram para a producéo desse tipo de material, que
tem contribuido muito para as abordagens em sala de aula.

Além disso, destaca-se a facilidade que esse material proporciona ao ajudar os alunos
com temas que, de inicio, parecem ser complexos aos olhos dos alunos, tais como ética,
pluralidade cultural e até mesmo sobre os mitos, foco desta pesquisa.

Destaca-se acerca do que devemos considerar ao escolher um material paradidatico, no
caso, observar as perspectivas de propostas pedagogicas e se estas estdo alinhadas aos

conteddos programaticos, ao DCT Documento Curricular do Tocantins, ou ao documento
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referéncia da escola. E preciso observar também se o material esta adequado para a faixa etéria,
bem como para a linguagem e para a realidade escolar do grupo de alunos com o qual se
pretende trabalhar, visto que esses fatores citados sdo determinantes para a melhor elaboracéo
de uma estratégia educacional adequada.

Os materiais paradidaticos podem influenciar muito na educacdo, a partir da leitura
realizada com prazer, assim, o aluno é capaz de desenvolver sua imaginacao, desenvolver a sua

escuta, enriquecer o seu vocabulario, entre outros atributos.

4.4 Interdisciplinaridade proporcionada pelo paradidatico

Nesta parte do trabalho, apresenta-se uma breve proposta de material paradidatico
colaborativo para professores, alunos, artistas convidados, com a finalidade de ser produzido
um projeto interdisciplinar que amarre algumas disciplinas (Artes, Literatura, Filosofia) ou
areas que também serdo apresentadas.

Sabe-se que existe uma necessidade de produzir uma pratica pedagdgica pautada na
construcdo e na criacdo de saberes, que ndo seja tdo somente com o intuito de obtencéo de
informacdo e mero acesso ao conhecimento, mas de absorver o estudo como algo indispensavel
para todo e qualguer ser humano. Conforme essa concepcéo, a respeito do ato de estudar, torna-
se impossivel ndo refletir diante da possibilidade de um estudo interdisciplinar, pois, por meio
dele, € possivel solidificar os conhecimentos e assim transmuta-los em saberes préaticos e Uteis.

Ao refletir acerca do ato de ensinar, muitas vezes, é possivel perceber que a maioria das
técnicas ndo prioriza o ensino, por essa razdo, € relevante pensar acerca de como modificar toda
a didatica vista diariamente por muitos professores como deficitaria para a construcdo de
saberes concretos na vida dos nossos estudantes.

A partir da leitura do trabalho Aprendendo a fazer a pratica pedagdgica interdisciplinar,
de Branca Flor Pereira Minho, no qual ela enfoca a questdo da interdisciplinaridade, pode-se
refletir sobre o contexto de sala de aula na atualidade. Para Minho (2011, p. 3), “o estudo
interdisciplinar se torna 0 mecanismo prioritario que possibilita construir o saber em diferentes
dimensGes. Em um projeto didatico interdisciplinar, cada professor pode estabelecer os
procedimentos metodologicos diferenciados para trabalhar”. O professor, ao usar
procedimentos metodoldgicos diversos, pode aumentar a possibilidade de alcancar todos os

alunos ou, pelo menos, a maioria deles. Neste vies, o professor pode trabalhar com os alunos
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estratégias como leitura direcionada, pesquisa, analise do contexto historico, etc. (MINHO,
2011).

As ideias aqui propostas tém em vista a necessidade de proporcionar aos alunos uma
experiéncia em que eles percebam por si s6 a importancia de estudar os gregos, sendo capazes
de conceber que os conceitos de varias matérias surgiram dos gregos. Assim, com base nessa
percepcao, eles terdo interesse também pelas pecas, que eram parte da cultura do povo grego.

Nesse cenario, também, fazer com que os alunos aprendam com a pratica é uma bela
estratégia. Para tanto, para que o estudante conheca mais sobre esse novo universo, € possivel
iniciar pelo ato de pesquisar, que é algo que tem ganhado bastante espaco nos processos
educativos. Muitas vezes, é dificil perceber se o aluno compreendeu algo quando o percurso da
aprendizagem ndo foi capaz de gerar indagac@es, pois € a partir da indagacdo, da curiosidade e
do buscar, que o aluno é capaz de construir 0 seu proprio saber.

Na atualidade, o ato de aprender ndo esta condicionado pelo viés da aceitacdo, em que
o aluno precisa receber ideias prontas, totalmente acabadas, de modo que sé cabe a ele a
execucdo delas por meio de uma atividade com perguntas e respostas. No entanto, o que acaba
ocorrendo é uma certa resisténcia por parte de alguns professores mais tradicionais, que ndo se
dispdem a trabalhar com a pesquisa. Este método possibilita que o proprio aluno construa o
conhecimento, direcionado pelo professor, desse modo, fazendo com que o estudante ndo seja
um mero coadjuvante no processo de aprendizagem, mas sim o protagonista do seu préprio
processo no caminho do saber.

Além de tudo isso, o professor também se depara com a complexidade existente em
trabalhar os contetdos programaticos da disciplina de acordo com a dindmica de aliar a esses
conteddos alguns elementos que poderiam enriquecer o aprendizado do aluno. Entdo, em suma,
0 professor precisa aliar tudo de uma maneira que ajude o aluno no seu processo de
aprendizagem.

Conforme a realidade apresentada, um caminho a ser trilhado é a possibilidade de aliar
a interdisciplinaridade a pratica significativa do aluno, investindo na pesquisa e trabalhando o
conteddo de forma similar com base na realidade do aluno (MINHO, 2011, p. 5). Diante de
tudo que vem sendo exposto, para que as ideias sugeridas neste trabalho possam se realizar, é
importante unir as propostas aqui presentes com o trabalho escolar. Ainda, é totalmente
indispensavel a disposicdo do professor, visto que este € a peca-chave em uma escola e na vida

de um aluno, independentemente da sua idade ou da sua série. O professor precisa estar disposto
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e precisa ter o desejo de trabalhar em sua escola, em suas aulas, com ferramentas que ajudem
na construgdo do conhecimento, bem como nas trocas de saberes entre professor e aluno.

Também, essencial um professor que queira, que goste, que sinta a necessidade de
realizar uma pratica fundamentada na construcdo de saberes, e ndo somente na obtencéo de
informagdes e no acesso superficial ao conhecimento.

Nesse cenario, quando bem trabalhado, o ato de pesquisar pode ser envolvente, embora
exija bastante do pesquisador. Para o aluno, nessa busca, é necessario refletir diante do que se
encontra, assim, durante tal processo, o professor deve figurar como um auxiliar que colaborara
nesse percurso, permitindo-se vivenciar tudo isso com o seu aprendiz.

Para que essas sugestdes ocorram, de fato, o professor terd que pensar em aulas
diferenciadas e devera se afastar das aulas tradicionais. Ainda, devera ser capaz de trabalhar
com os alunos os contetidos programaticos do Documento Referéncia da escola, voltado para
um olhar interdisciplinar, ndo mais fragmentado. Isso é o que servira de suporte do professor,
ndo mais o receio de arriscar com 0 novo, mas sim a percepgdo do processo como a abertura de
um novo horizonte em sua trajetdria docente.

O principal objetivo em tudo isso, ao relacionar a ideia do estudo interdisciplinar com
0s mitos, os gregos, a dramaturgia e com o foco deste trabalho, que é a obra Medeia de
Euripides, € o aluno ser capaz de perceber que os gregos estao contribuindo significativamente,
ndo somente para o tempo deles no passado, mas sim para todas areas do conhecimento em
épocas atuais.

Assim, ao incentiva-los para que percebam o estudo de conceitos gregos em Vvarias
disciplinas, visto que aparecem em grande parte da area curricular, o docente estard
possibilitando também a percep¢do da grande relevancia dessa temaética, legitimando o
importante papel dos gregos para a sociedade e para os seres humanos de modo geral. Entdo, o
intuito principal € instigar esse olhar de observacdo no estudante e, consequentemente, sera
possivel relacionar o assunto, visto que todos os professores apresentam a contribuicdo dos
gregos em multiplas areas do conhecimento.

Desse modo, ao perceber isso, os estudantes saberdo que, quando se debrucarem em
uma peca grega de sua preferéncia, estardo se desenvolvendo intelectualmente, agucando ainda
mais a sua percepgao para esse novo universo em que eles estdo inseridos direta e indiretamente.

Tambem, a titulo de sugestdo, apresento a proposta da criacdo de um blog pelo docente,
gue pode ser alimentado tanto pelos alunos quanto pelos professores, fica a critério da escola.
Hoje, os jovens sempre estdo conectados em razdo da facilidade que apresentam os aplicativos.
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Por exemplo, o Google oferece uma ferramenta para edicdo e gerenciamento de um blogger
gratuito, assim, é possivel manter mensalmente uma pagina, ou de acordo com a disponibilidade
da pessoa que for alimentéa-lo. Desse modo, postagens acerca da Medeia de Euripides, com
estratégia de leitura para facilitar a compreensdo da obra, um roteiro de leitura diario para
analisar as falas e compreender melhor os personagens, podem ser utilizadas.

Partindo deste pressuposto, acerca do ato de pesquisar e do quanto ele é envolvente,
vejamos o seguinte fragmento: “fazer pesquisa significa, numa perspectiva interdisciplinar, a
busca da construcdo coletiva de um novo conhecimento, quando este ndo é, em nenhuma
hipotese, privilégio de alguns” [...] (FAZENDA, 1991, p. 18). De modo geral, a pesquisa no
ambito interdisciplinar é vidvel e pode acontecer nas escolas como um diferencial a ser
trabalhado em conjunto, ou seja, uma proposta compartilhada pelo professor e pelos alunos.
Para tal, necessita-se de alunos conscientes, pesquisadores reflexivos acerca da sua propria
pesquisa e ndo meros dependentes intelectuais de seus professores. Para tornar realidade a
proposta interdisciplinar, é preciso uma mobilizacdo por parte da escola, é preciso que todos
trabalhem juntos: professores, alunos e a unidade de ensino.

Conforme a pesquisa, é possivel provocar mudancas, sobretudo na praxis docente,
elemento desencadeador que provoca uma rede de transformacdes. Essas mudancgas podem ser
vistas na préatica do professor, no papel desempenhado pelo aluno - como aquele que busca e
trilha caminhos diversos - e observado pela comunidade académica como um todo. Em outros
termos, é um fazer educativo e inovador, em que muitos sdo os beneficiados, apesar de que nem
todos estdo dispostos a encarar esse desafio profissional.

O professor que decide trabalhar por meio da pesquisa com seus alunos encontra muitos
desafios, afinal, nesse processo, “o aluno nao assiste a aula, ele &, observa e faz pesquisa. Desse
modo, o professor conduz o estudante para descobertas além do conteldo programatico no
material oferecido pela escola (MINHO, 2011, p.10). E, conforme Demo (2005, p. 08), em seu
livro Educar pela Pesquisa, o aluno se percebe enquanto um parceiro do seu professor e nao
um ouvinte que deve obedecé-lo e segui-lo.

Destaca-se que o professor que deseja instigar os seus alunos, na intenc¢do de que sejam
pesquisadores, deve perceber a necessidade de pensar sempre em uma reconstrugdo de um
processo de ensino ja existente. Nesse viés, o enfoque deve ser em reconstruir, assim, o
profissional da area educativa ndo serd um trabalhador engessado pelo sistema, isto &, ele se
permitird o ato de se reconstruir diariamente, fazendo uso de meios inovadores em suas préaticas

em sala de aula.
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Portanto, o professor pesquisador deve reconstruir o seu proprio projeto pedagogico,
trabalhar segundo os seus préprios textos cientificos, estar disposto a fazer e refazer o seu
material de trabalho, seja um paradidatico ou uma sequéncia didatica*. Por fim, deve sempre
estar disposto a inovar em sua pratica pedagogica, bem como recuperar constantemente sua
competéncia enquanto professor.

Quando me refiro a reconstruir o seu proprio projeto pedagogico, ressalto que o
professor deve elaborar um projeto que abarque o que ele pretende que seus alunos aprendam,
ele precisa elaborar algo que seja possivel de ser realizado. No caso, ele pode fazer uso de
contetdos prontos do documento referéncia seguido pela escola, mas deve adequar a sua
maneira de ensinar. Também, é importante saber o que ele pretende com a sua reconstrucao.

Acerca da sugestdo de o professor trabalhar a partir dos seus proprios textos cientificos,
destaca-se que é uma das mais inovadoras sugestfes, também muito proveitosa, pois 0s alunos
constatam que seu professor construiu algo correspondente a algum contetdo ja estudado.
Dessa maneira, tem-se uma forma de incentivar os alunos indiretamente, embora o professor
possa apresentar como surgiu a ideia para escrever tais textos e detalhar melhor as davidas dos
alunos, pois o texto € dele proprio.

E importante que o professor esteja disposto a fazer e a refazer o seu material de
trabalho, seja um paradidatico ou uma sequéncia didatica. Na educacgdo, nenhum projeto de
trabalho em sala de aula fica totalmente de acordo com as suas turmas, pois cada turma, ou
mesmo cada aluno, apresenta comportamento diferente e aprende as coisas também de uma
maneira diversa.

Em outros termos, nem tudo que funciona com uma turma pode funcionar com todas, e
é de acordo com esse pensamento que o professor, ao elaborar o seu material, deve ter em mente
que a sua ideia pode estar sempre em construcao, e muitas vezes ele tera de refazer ou adaptar.

Hoje em dia, € muito comum encontrar professores desmotivados, descontentes e
cansados, pois a docéncia muitas vezes € um desafio diario e muitos s@o os obstaculos dessa
profissdo. Nesse cenario, é primordial que o profissional que escolheu se dedicar a lecionar
Sempre esteja disposto a inovar em sua pratica pedagodgica, pois é a sua dedicagéo, € 0 seu
“estar disposto” que fard a diferenca em sua pratica docente e, consequentemente, no cotidiano

dos seus alunos.

4 E um termo em educacdo para definir um procedimento encadeado de passos, ou etapas ligadas entre si para
tornar mais eficiente o processo de aprendizado.
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A educacdo engloba um projeto que jamais serd acabado, nessa perspectiva, fica claro
que a escola e o professor jamais permanecerdo da mesma maneira, pensando as mesmas coisas
ou tendo as mesmas ideias, pois isso se torna exaustivo e ndo contribui para o desenvolvimento
singular dos alunos, muito menos com a coletividade escolar. Por isso, € necessario que o
professor consiga buscar maneiras de recuperar constantemente sua competéncia, pois, nesse
processo educativo, que, muitas vezes, deixa o professor fatigado, isso sera extremamente
necessario.

Diante do exposto neste trabalho, € possivel refletir acerca do processo educativo, visto
que este ndo esta pautado somente no aluno, pois esse processo tem base no conhecimento de
forma diversificada. Nesse processo, o professor contribuira para o desenvolvimento do aluno,
gue, da mesma forma, passa por um processo de reconstrucdo. O professor, ao trilhar todo esse
percurso, é capaz de abrir para si um leque de ideias inovadoras, que aperfeicoardo a sua préatica
em sala de aula.

Além disso, ele podera se libertar do “professor padrao”, totalmente tradicional, que
habita nele, ou seja, ele se permitird conhecer o lado da diversificacdo educativa.

Desse modo, percebe-se que, por meio das atitudes, das escolhas, os professores poderdo
ser agentes de mudancas significativas tanto na sala de aula como no entorno escolar, pois ao
possibilitar que o aluno se transforme em um pesquisador autbnomo, ele esta formando-o
também como um agente social. O trabalho interdisciplinar supera o que Paulo Freire chamava
de educacdo bancéria e foi criticada por ele no livro Pedagogia do Oprimido. Nesta obra, Freire
usa uma metafora, em que os alunos sdo comparados a “vasilhas”, em que sdo depositados
conteidos. Esses contetdos seriam descolados do cotidiano e das vivéncias do estudante
(MINHO, 2011, p. 6-7).

Partindo-se dessa viséo, acredita-se que a pesquisa leva ao professor a possibilidade de
produzir saberes, e ao interligar a producdo de saberes a um projeto interdisciplinar, com
suporte de um material paradidatico, elaborado pelo professor ou até mesmo por um conjunto
de professores, auxiliara na compreensdo dos conteudos. A titulo de exemplo, a ligacdo que
existe entre a presenca dos gregos e a sua relagdo com cada disciplina seria um exercicio
permanente de pensar e de construir a sua propria percep¢do, bem como acerca do motivo pelo
qual os gregos fazem parte da grade curricular escolar. 1sso ajuda no constante aprendizado,
que ndo objetiva somente o conhecimento, mas que o préprio aluno consiga fazer esse tipo de

relacao.
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Ainda nesse cenério, algo importante que pode ser uma ideia para um material
paradidatico é investir na leitura dirigida como peca fundamental do material, assim,
objetivando que, diante da leitura da peca grega, seja possivel ensinar ao aluno 0s pontos que
devem ser observados com esse tipo de atividade. Importante enfatizar que o habito da leitura
é fundamental para o processo da aprendizagem e para o desenvolvimento intelectual, ainda,
contribui para a organizacdo de ideias, além, é claro, de permitir que os leitores possam viajar
por mundos diversos.

Diante disso, constata-se que a pratica da leitura é extremamente necessaria e
indispensavel na formac&o dos alunos, aliés, de todo e qualquer ser humano, visto que a leitura
pode ajudar no desenvolvimento de competéncias e habilidades, as quais permitem diversos
olhares em diferentes contextos durante a leitura dirigida.

Para essa trajetoria, o professor pode produzir um material paradidatico e nele utilizar
varias estratégias de leitura, sejam elas individuais, coletivas, leitura dirigida, cada uma
direcionada de acordo com a sua necessidade, peculiaridade e significancia.

Conforme Vargas (2009, p.29), em sua obra Leitura: uma aprendizagem de prazer, “ler
significa perceber a realidade de forma mais tangivel, por meio da impalpavel trama da
linguagem”. De acordo com essa realidade, é possivel destacar a pratica da leitura como
passivel de ser aprimorada. Com base na leitura dirigida, instiga-se o estudante a aprender a ler
com atencao e a refletir sobre os significados daquilo que esta lendo e como aquele assunto se
relaciona a outros (MINHO, 2011, p.10).

Observa-se que, ao trabalhar dessa forma com o aluno, ele estara apto para analisar 0s
fatos apresentados na obra ou na peca lida, conseguira compartilhar com os colegas as suas
descobertas obtidas por meio da leitura (MINHO, 2011, p.10).

Ao educador cabe a responsabilidade de ser o mediador ou o elo entre o0 aluno e 0 ensino
e a sua aprendizagem. Para que tal processo ocorra de forma produtiva, o professor precisa
conduzir o aluno a préatica da leitura de modo a demonstrar a importancia dessa pratica. Todo
esse processo também ajudara na percepgdo do aluno, visto que ele podera fazer relagdes e
observar as semelhancas entre 0s componentes curriculares estudados em todas as disciplinas,
por exemplo, ele pode perceber algo comum a varias disciplinas, que, no caso, é a presenca dos
gregos e dos seus conceitos. Assim, o aluno realizara uma construcdo de saberes
imprescindiveis, que compdem a base da formacao. (MINHO, 2011, p.10).

Para Vargas, o papel do professor é sempre fundamental. Cabe ao professor levar quem
I& a perceber as imensas possibilidades interpretativas de um texto e tudo o que nele esté contido
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de conhecimento, sabedoria e informacdo (VARGAS, 2009, p.43). Desse modo, destaca-se 0
papel do docente enquanto mediador da leitura e como um provocador ao lancar as
possibilidades de leitura de um texto. E, além disso, a leitura dirigida se torna cada vez mais
indispensavel quando pensada a partir da interdisciplinaridade, pois, conforme Paulo Freire
(1998), primeiro apresenta 0 mundo, depois simbolos, cddigos e letras. Em outras palavras,
pode-se interpretar de diferentes formas aquilo que se I&é (MINHO, 2011, p.10).

E necessario que o professor contemporaneo aprenda a desenvolver melhor a sua
pratica. Nesse Vviés, ele pode tomar como ponto de partida um plano de aula interdisciplinar,
bem como buscar apoio em materiais paradidaticos. Além disso, ele pode se debrucar sobre
diversos temas da atualidade com alicerce na area educacional, como os estudiosos Paulo Freire
e Jacques Ranciere, tendo em vista outras formas de metodologias em consonancia com
estratégias que sdo possiveis de se trabalhar com os alunos na escola, com o objetivo maior de

aprimorar o aprendizado escolar e papel do professor enquanto mediador (MINHO, 2011, p.10).

Diversificar as fontes utilizadas em sala de aula tem sido o grande desafio de
professores [...] na atualidade. 1sso implica superar a relacéo de submisséo e ndo ceder
a seducao facil e exclusiva do livro didatico. Requer uma postura de critica frente ao
conteido veiculado. Felizmente, ha, hoje, inUmeras possibilidades de se produzir
trabalhos pedagogicos criativos e significativos (FONSECA, 1999, p.43-44).

Nesse contexto, ao abordar a producdo de trabalhos pedagdgicos significativos, é de
extrema valia se pensar na utilizacdo dos chamados paradidaticos na sala de aula. Esses
materiais tém sido alvo de debates entre os profissionais da educacao, seja nas academias como
nas instituicdes educacionais, ndo s6 no Brasil, mas em todo o mundo. E bastante comum a
utilizacdo e a importancia dos paradidaticos enquanto ferramenta educacional.

A producéo deste capitulo surgiu tendo como base o interesse nessa tematica. Muitas
vezes, ocorre que, pela falta de informacéo, o paradidatico pode ser deixado de lado. No entanto,
a partir desta pesquisa e da abordagem desse material inovador, tem-se a possibilidade de
integra-lo com as discussdes feitas em sala, tudo isso em consonancia com assuntos do
cotidiano, com o objetivo de ampliar o leque de conhecimento de mundo dos alunos. Assim,
ndo se deve trabalhar apenas enfocando avaliacGes, pois isso é algo frio e desconectado do
conteudo planejado pelo professor.

Assim, quando o material ndo é bem trabalhado, ou quando o professor ndo consegue
adequé-lo para sua dinamica de trabalho no seu ambiente escolar, ndo é possivel despertar o
interesse dos alunos, visto que o estudante ndo consegue encontrar sentido naquele aprendizado.

Alunos desmotivados com a educagdo também ndo se interessam pela leitura nem pela pratica
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escolar e, infelizmente, o desinteresse é algo constante, principalmente, em razdo do acesso
tecnoldgico, oferecido diariamente aos nossos alunos. Com isso, o0 estudante se importa menos
com o que realmente pode modificar a sua vida, que € o habito da leitura.

Desse modo, sem um planejamento adequado para aliar o paradidatico ao ensino, ele
pode se tornar tdo somente mais uma mera ferramenta de ensino mal aproveitada. No entanto,
nas méos de um profissional que saiba fazer o uso adequado, pode diversificar muito a vida
tanto dos docentes como dos alunos.

N&o raro, ocorre que esse material fica esquecido nas prateleiras das escolas e nao recebe
o tratamento devido, nem a atengdo merecida. Na maioria das vezes, isso se da pela auséncia
de projetos voltados para a sua utilizacdo, frisando-se que, em algumas escolas, néo é trabalhado
de forma satisfatoria.

Conforme Freire (1986, p.67) ja afirmava, sé é possivel aprender a ler, lendo, assim,
como s6 se aprende a escrever, escrevendo. Essa fala é totalmente verdadeira, desse modo, é
fundamental que se entenda o seguinte: somente por meio da préatica constante de um habito,
alcancaremos o aperfeicoamento. Nesse sentido, a leitura é imprescindivel para preparar o
nosso aluno para tudo, pincipalmente para que se tornem mais reflexivos juntamente com as
atividades interdisciplinares aqui propostas.

O trabalhno com o material paradidatico se torna mais eficaz quando a escola
disponibiliza um acervo com esse tipo de material aos professores. Ao investir nesse tipo de
material, a escola facilita o processo de ensino e aprendizagem. Sendo assim, o material deve
estar associado a um planejamento consistente para a sua utilizagéo, pois, dessa forma, tem-se
uma empreitada de sucesso.

Os textos apresentados nos materiais paradidaticos sdo diferentes dos que sao
apresentados nos textos dos livros didaticos, visto que eles diferem desde o uso da linguagem
até a maneira descontextualizada em que sdo lancados os assuntos. Em outros termos, o livro
didatico pertence ao ensino tradicional e ainda é utilizado por muitos professores que optam
por ficar em um lugar de conforto e ndo sair do convencional.

A interdisciplinaridade n&o e valiosa somente no campo da Educacéo, pois ndo se limita
somente a educacdo escolar, podendo ser operacionalizada em qualquer acéo, visto que é uma
experimentacao daquilo que se vive e do que se deseja que 0s outros vivam. Em outras palavras,

ela trata de partilha, do elo existente em varias areas do conhecimento.

Assim, os textos paradidaticos sdo articulados de modo a oferecer condi¢Ges melhores
de trabalho para os professores; neles, é possivel trabalhar com a
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interdisciplinaridade®, o que permite um dialogo entre os conteidos estudados em

diversas areas. Essa relacdo é dialdgica fornece as premissas para que se facam

comentarios. [...] tem o objetivo ndo apenas de desenvolver o gosto pela leitura entre

os alunos, mas também fornecer condi¢bes de andlises mais profundas para o

estabelecimento de relagGes entre contelido e forma (BITTENCOURT, 2004, p. 34).

Apesar das multiplas possibilidades que o material paradidatico oferece, e de ser uma
maneira eficaz de ampliar o interesse do aluno e uma nova possibilidade de aprender, como
tudo que é positivo, também ha um outro lado. Neste caso, 0 ponto que alguns professores
podem perceber como negativo é o fato de que, para ter sucesso com o material, € preciso um
empenho maior dos profissionais da educacao para aliar esse material ao cotidiano escolar. Em
outros termos, para se trabalhar com o paradidatico, € essencial uma adequacao metodoldgica,
afinal, o paradidético difere consideravelmente das aulas tradicionais. Desse modo, o professor

juntamente com os seus alunos deve compreender que:

[...] os conhecimentos produzidos pelo homem, ao longo da histéria, ndo podem ser
fragmentados, sob pena de descaracterizar o proprio processo de produgdo. Orienta-
nos, assim, o pressuposto de que embora cada uma das areas (lingua portuguesa,
matematica, ciéncias naturais e ciéncias sociais) tenha uma especificidade, elas se
articulam e se organizam no todo (KRAMER,1991, p. 30).

Nessa perspectiva, € preciso que exista uma proposta metodoldgica e pedagdgica para
ser trabalhada com o aluno de modo a reconhecer o carater de totalidade desse material. E
necessario observar que ha uma fragmentacao nos contetdos no material paradidatico, feito de
modo proposital, pois trata-se de estratégia que objetiva contribuir com o aprendizado dos
estudantes, sejam eles criangas, adolescentes ou mesmo adultos (MINHO, 2011, p.10).

Essa visdo de totalidade exigird muito mais do professor do que o velho método
tradicional de se trabalhar com um material didatico, portanto, ao optar pelo paradidatico, sendo
assim, o docente precisara de uma nova organizacdo escolar envolvendo os professores e 0s
alunos que estejam interessados, além de criar situaces geradoras de sentido. E necessario que
se proponha um trabalho em equipe ou coletivo, pois ele podera ser o gerador de novas ideias
e Novos projetos, com o objetivo de melhorar o fazer pedagdgico e, consequentemente, gerar
aprendizado tanto para professores quanto para alunos.

Diante desse contexto, a interdisciplinaridade pode ser vista como a a¢ao que possibilita
claramente maneiras eficazes de garantir a aquisicdo de saberes, em conformidade com a

necessaria dedicagdo do professor em uma nova pratica, que possibilitard ao aluno uma forma

5> O que é um comum a duas ou a mais disciplinas. Diz respeito ao processo de ligacdo entre as disciplinas.



115

melhor de aprender (MINHO, 2011, p. 16). Para que o professor atue de forma profissional
utilizando essa nova pratica, é fundamental a mobilizacdo de toda a escola, para realizar
trabalhos em conjunto, adotando a interdisciplinaridade (MINHO, 2011, p. 16).

Para que o professor atue nas salas de aula, ou em qualquer outro espaco profissional,
fazendo uso dessa nova pratica, reafirma-se que é fundamental a mobilizacéo de toda a escola,
para realizar trabalhos em conjunto, adotando a interdisciplinaridade.

4.5 A importancia do paradidatico como aliado ao ensino de filosofia

O conhecimento, de modo geral, ndo esta tdo somente atrelado a sua transmissdo, mas
também a transmissdo de uma ignorancia (RANCIERE apud GALLO, 2012, p.69). Exatamente
assim, como podemos observar com Silvio Gallo (2012), que propde possibilidades para o
ensino de filosofia, e destaca que esse estudo ndo deixa de lado a questdo da aprendizagem. E,
na escola, a busca é pela aprendizagem dos estudantes, isto €, que aprendam desde a leitura até
a possibilidade de raciocinar sobre o que se leu (GUIMARAES, 2017, p.5). Desse modo, segue
0 seguinte trecho para a reflexdo:

[...]a filosofia pode ser, na instituicdo, este lugar onde se reverta o fundamento da
autoridade do saber, onde o sentimento justo da ignorancia apare¢ga como a verdadeira
superioridade do mestre: 0 mestre ndo é aquele que sabe e transmite; ele é aquele que
aprende e faz aprender, aquele que, para falar a linguagem dos tempos humanistas,
faz seu estudo e determina cada um a fazer por sua conta (RANCIERE apud GALLO,
2012, p. 69).

Conforme Guimaraes (2017), Ranciére acrescenta ainda que, por ser a filosofia o lugar
de uma verdadeira ignorancia, ela pode ocupar esse ponto de reversio (RANCIERE apud
GUIMARAES, 2017, p.5). Desde a antiguidade classica, Socrates afirmava néo saber de nada,
e esse pensamento socratico sempre nos acompanhou, pois antes de conhecermos sobre algo
passamos primeiro pela ignorancia do desconhecido. Entéo, € por meio da filosofia, por meio
de estudos pautados na reflexdo e no pensamento, que o aluno pode se sentir “ignorante” e
considerar isso como 0 ponto de partida, afinal, é a partir daquilo que se ignora que o aluno
abre os seus horizontes para o aprender (GUIMARAES, 2017, p.5).

Ao ler uma peca grega, que contém uma linguagem fora do habitual, como a Medeia de
Euripides, com a traducdo direta do grego pela Editora 34, por exemplo, que é uma das mais
complexas, pode causar estranheza. A primeira reagdo do aluno € perceber que aquilo é distante

de sua realidade e que ele ndo consegue entender em um primeiro momento. Assim, ele se
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percebe ignorante, pois é algo tdo antigo, tdo fora do seu tempo, e ele, em pleno século XXI,
com tanta tecnologia disponivel, olha ao seu redor e se enxerga um mero ser ignorante. A
estrutura das pecas parece ter uma composicao simples, com dialogos que parecem ser simples,
qguando apresentadas aos alunos.

Nesse caso, quando eles veem poucas paginas, poucos textos em cada pagina e falas de
personagens separadas e nomeadas, pensam ser mais simples do que o texto narrativo.
Entretanto, ao iniciar a leitura, logo percebem que aquilo foge ao seu cotidiano e ndo entendem
guase nada em uma primeira leitura. Sendo assim, é exatamente isso que faz o aluno provar o
gosto da ignorancia, constatando que, com esse tipo de obra artistica, ele tera de se comportar
de outra maneira para obter o éxito do aprendizado, ou a0 menos para a compreensdo da historia
contada naquela obra.

Com base na teoria de Silvio Gallo e de sua exposicdo da teoria de Ranciére, observa-
se que o registro da transmissdao do saber, de um texto ou de um conceito, até mesmo de um
sentimento de ignorancia, é o que faz a diferenca no trabalho do professor e em sua ardua tarefa
de lecionar. Desse modo, levando o aluno ao ato de aprender, o que significa uma decorréncia
desse ensino.

Conforme Deleuze apresentado por Gallo, acerca da importancia da aprendizagem, um
combate entre o pensamento enquanto representacdo, considera-se que 0 pensamento é anterior
ao saber, e € a partir do aprender, e ndo do saber, que o aluno é capaz de extrair as contradi¢des
do seu proprio pensamento. Assim, é possivel colocar em evidéncia o processo do aprender a
partir da vida do ndo saber, e ndo no saber como resultado do pensamento (GALLO, 2012, p.
70).

Ainda, relevante considerar que uma transmissdo do sentimento de ignorancia nao esta
pautada na mudanca do ensinar, para o aprender, percebe-se isso a partir das palavras de
Ranciére, “o mestre é aquele que aprende e faz aprender” (RANCIERE apud GALLO, 2012,
p.69). Nesse momento, existe uma intengéo de deslocar o lugar do ensino, para a autoridade do
saber, para um sentimento de ignorancia, que pode ser compreendido como um desejo de
aprender (GUIMARAES, 2017, p.5).

Emancipar-se, que é a principal proposta de Ranciere, demonstra que, de modo geral, 0
aprendizado, seja de filosofia ou de qualquer outra disciplina, € um convite ao pensamento, é
optar por um risco de se colocar ao ato de pensar, sem ignorar 0 seu entorno, pois isso ajuda na

criagédo dos seus pensamentos e reflexdes.
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Nesse cendrio, para o aluno ser capaz de fazer tudo isso, ele precisa antes se perceber
como ignorante, com o espanto provocado pela filosofia, com a origem dos mitos, com as fontes
maravilhosas deixadas pelos gregos e as ricas pecas de teatro. De fato, € somente com a imersédo
desse aluno no pensamento filosofico, e ndo apenas na aceitacdo de doutrinas ja constituidas,
oferecidas diariamente, que isso é possivel. No caso, para que ele se volte a investigacdo dos
principios e fundamentos de cada doutrina, bem como para a dindmica do pensamento, para
que seja capaz de refletir até mesmo sobre o que recebe de seus professores, ndo somente
aceitando tudo como se fosse uma verdade universal.

Desse modo, cabe ao professor praticar procedimentos de leitura, escrita e debate com
seus alunos para que eles amadurecam no processo da educacao e do seu proprio aprendizado.

Quando se trata de lecionar com base em uma “educacéo filosofica”, o professor deve
ser um mediador e ndo um transmissor de conhecimentos prontos e acabados. Também, o
professor deve ser aquele que promove reflexdes e debates, fazendo com que seus alunos
consigam se desenvolver sem depender sempre de “um professor transmissor” (GUIMARAES,
2017, p.8). Conforme consideracdes de Ranciére, guem ensina sem emancipar pode embrutecer
(RANCIERE, 2002, p. 37). Com esse ensinamento de Ranciére, fica claro que o melhor
caminho é possibilitar a emancipacdo aos alunos para que abram seus proprios caminhos para
a aprendizagem.

Sendo assim, a escola é o agente que da liberdade ao aluno por meio daquilo que o
professor se torna capaz de oferecer e esse educador tem dois caminhos a seguir: o do
embrutecimento ou da emancipacdo, cabe a cada um decidir como ira lecionar e ajudar os seus
alunos no caminho do saber (GUIMARAES, 2017, p.5), conforme Ranciére apresenta, acerca
da emancipacéo consciente do verdadeiro poder do espirito humano (RANCIERE, 2002, p.34).

Nesse Viés, 0 que se espera com toda essa proposta educativa, sobre trabalhar com um
material paradidatico, & mostrar que o campo de ensino de filosofia, a interdisciplinaridade e,
sobretudo, a leitura de pecas gregas, na escola, permitird aos alunos que pensem sobre o seu
proprio aprendizado, sejam capazes de se questionar com os direcionamentos promovidos pelo
professor e, assim, possam aproveitar tudo que pode ser oferecido a ele na condigéo de aluno,
visto que o efeito produzido é a peca-chave dessa pratica: a emancipacao.

A emancipacdo ocorre a partir de um contexto escolar, no qual habitualmente o ensino
se identifica com a transmissdo do saber. No entanto, a emancipacédo intelectual pode ser
entendida ndo somente como a transmissdo de um saber, mas como a transmissao de uma

ignorancia. Como mencionado anteriormente, isso nos leva a refletir sobre o sentido da
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educacdo basica. Tal sentido, por muitas vezes, € caracterizado apenas pela promogdo de
competéncias basicas ou habilidades, deixando de lado aquela abertura de um espago de

investigacdo que reconhece o nao saber como uma possibilidade, como um ponto de partida.

4.6 Sugestdes para trabalhar Medeia de Euripides na escola

Séo diversas ideias possiveis a serem apresentadas neste trabalho, as quais podem ainda
ser criadas por profissionais da educacao para construir um material paradidatico alicercado a
reflexdo e ao incentivo a leitura. Consequentemente, que possam gerar aprendizados para 0s
alunos sobre pecas gregas, sobre a importancia da filosofia, da literatura e das demais
disciplinas para o dia a dia, também acerca da interdisciplinaridade, visto que 0s gregos antigos
aparecem muito no curriculo da escola.

O Projeto Curta Medeia pode ser uma sugestdo para as disciplinas de Artes e de
Redacdo. O DCT - Documento Curricular do Tocantins - sugere que sejam trabalhados o género
teatral na disciplina de Redacdo para o aluno entender que a peca teatral difere do género
narrativo, tendo como predominante o desenvolver da historia a partir das falas dos
personagens, ou seja, entendemos o comego, 0 meio e o fim da historia a partir do que cada
personagem vai fazendo. Ja em Artes, 0 Documento Referéncia sugere para que seja trabalhada
a encenacao com os alunos. Desse modo, o professor pode propor que sejam realizados curtas,
performances e cenas curtas na escola, assim, tudo o que for produzido poderéa ser publicado
nas midias sociais da escola, ou mesmo podera alimentar um blog.

E possivel também uma proposta de trabalho com Mito, Literatura e ensino de Filosofia,
essa ideia ja seria mais voltada para os alunos do Ensino Médio. Para Projeto em cartaz Medeia,
seria interessante uma proposta de leitura dirigida da peca Medeia e assistir ao filme do Mito
Jaséo e os Argonautas, disponivel na Netflix, assim, os alunos poderiam fazer a comparagao
com o filme, que apresenta o mito e a historia de Medeia, para compreender as aproximagoes e
diferencas entre o filme e a peca grega. Outra possibilidade é também uma anéalise da encenacéo
da peca Medeia no teatro, pois ha muitas apresentacdes disponiveis no Youtube.

Também, uma outra possibilidade seria propor um teatro para os alunos, conversar com
eles sobre a proposta de levar a encenagéo para além de uma simples representacédo, neste caso,
que pudessem fazer desse momento e dessa atividade um instante de compartilhamentos acerca

da peca grega em consonancia com uma possivel adaptacédo para os dias atuais.



119

E necessario que os alunos conhegam a pega por inteiro por meio de um estudo dirigido
e guiado pelo professor, porque, para conseguir realmente representar o personagem, o aluno
precisa ter feito uma boa leitura, conhecimento de interpretacdo, de performance, além do jogo
cénico. Desse modo, o elenco e os espectadores sdo capazes de vivenciar a cena que estara
sendo apresentada.

A encenagao precisa ser “como um rito de inicia¢do partilhado entre os celebrantes, uma
experiéncia real, que rompe a linguagem articulada para entrar em contato com as forcas da
vida” (BRITTO, 2009, p. 55). Esse modelo de trabalho coletivo com os alunos ¢ capaz de propor
até mesmo uma nova conexao entre eles, pois ndo existira divisdo entre o palco e o pessoal da
plateia, ambos estardo juntos e trabalhando no mesmo lugar.

Sendo assim, fica evidente gque, seja em sala de aula ou no teatro, os atores passam por
experiéncias Unicas em cada apresentacdo, a historia a ser seguida sempre € a mesma, mas 0s
acontecimentos internos dentro de cada ator e de cada pessoa que assiste nunca se repete, tal
qual a leitura de um mesmo livro por diversas vezes, que causa uma sensacao Unica a cada
leitura. Entdo, mesmo que se trate da encenagdo de uma mesma peca, composta pelas mesmas
falas e cenarios, pelos mesmos elementos cénicos, ou seja, 0 aluno, ao vivenciar tudo isso, tera
muito mais possibilidades de aprender.

A partir dessa forma de interpretacdo, existe um desejo de tocar o publico através dos
sentidos e o sentir a catarse, que é o0 que acontecia antigamente, visto que € o mote principal:
focar na aproximacdo dos nucleos primordiais da peca em conformidade com a presenca dos
espectadores e dos atores, que serdo os alunos. Assim, € possivel chegar a um encontro de
energias.

Paulo Flores explica que:

Esta volta ao rito, a magia, ao sagrado, ao ator-sacerdote, a cerimonia partilhada, nos
leva a privilegiar a acdo cénica, a uma ideia de teatro de vivéncia, onde 0s
espectadores vivenciam a acdo, ao contrario do teatro espetaculo, onde o espectador
assiste as imagens cénicas. No ritual o espectador torna-se de novo participante, € 0
ator recupera a dignidade de sacerdote, tal como na origem, onde o teatro era
comunhdo (FLORES, 2013, p. 103).

Nossos alunos, muitas vezes, estdo imersos nos livros didaticos, realizando atividades,
assim, quando conhecem o rito e a magia que envolve o teatro, eles podem aprender mais e
despertar mais ainda para conhecer sobre os gregos e sobre essa grande arte daquele tempo. E

uma possibilidade de eles vivenciarem um pouco da historia de grandes representacfes dos

teatros, vivenciarem toda a comunhao existente nesse tipo de arte e 0 que a torna tdo singular.
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Por exemplo, uma encenacdo da peca Medeia de Euripides pode ser apresentada em
uma Feira Grega interdisciplinar realizada pela escola, poderia ser uma sugestdo de elaboracéo
de material paradidatico para que os docentes possam trabalhar em conjunto.

Nesse contexto, ficaria a critério de cada professor observar em seu componente
curricular se, no decorrer do ano letivo, em algum contetdo, seria possivel utilizar o tema
proposto. Assim, ap6s essa verificacdo em seus materiais, 0 docente procuraria uma forma de
trabalhar com os seus alunos, no caso, para que eles observem a necessidade de estudar sobre
0s gregos em varias disciplinas. Dessa forma, ao fazer esse elo, é possivel compreender a
importancia de tal estudo.

Acerca da presenca dos gregos em outras disciplinas, gostaria de mencionar a Biologia,
com Avristoteles; Demacrito e Leucipo, na lei da criagdo dos modelos atdmicos; a Matematica,
com Pitagoras; Historia, com o exemplo da vida e dos feitos de Alexandre, o Grande; na Arte,
eles estudam a Arte grega; na Filosofia, estudam os filésofos de modo geral, e assim por diante.

Diante disso, destaca-se que estudar os gregos contribui significativamente para o
aprendizado dos alunos, porque muitos deles foram as principais pessoas que deram origem a
coisas bem relevantes, a conceitos que nos cercam até os dias atuais. A titulo de exemplo, ao
apresentar pequenos conceitos aos alunos desde cedo, eles comegam a perceber que 0s gregos
sempre estdo presentes e, consequentemente, eles constatam a importancia disso.

A partir dessa colocacdo, fica evidente a importancia de o aluno ter contato com os
gregos em variadas disciplinas, pois é pela frequéncia de tal acdo que os alunos vao, aos poucos,
querendo se aprofundar nessa tematica. Assim, da mesma forma, encontrar outras questdes
gregas, como a questdo mitolégica, pode ser um chamariz e uma forma de despertar o estudante
para conteudos trabalhados em disciplinas como Literatura, Historia, Lingua Portuguesa,
Filosofia, Redacdo e Artes.

Também, pode-se enfatizar em Lingua Portuguesa, quando estudam acerca do teatro,
que as pegas eram provenientes muitas vezes dos mitos, isso certamente desperta interesse e
desejo de saber mais sobre o que esta sendo apresentado na escola.

Em minhas aulas, ja busquei contar historias como a de Medeia, por exemplo, sem dizer
que era algo antigo, e todos pediram o nome do livro, pois se interessaram pelo enredo. Quando
eu disse que era de um dramaturgo grego e que a peca foi escrita em 431 a.C., eles levaram um
susto, pois julgaram que fosse uma historia atual. Essa € uma das possibilidades de levar uma

obra grega antiga para os alunos. Nao mencionei a data, nem mesmo a sua antiguidade, mas
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deixei que percebessem a atualidade de algo antigo, para assim despertar o interesse. E isso

também suscita um questionamento neles: como algo tdo antigo pode ser algo téo atual?
Dessa maneira, tem inicio a semente da curiosidade nos alunos, e se isso for plantado a

partir de cada disciplina, por meio da interdisciplinaridade, fica melhor ainda, pois o proprio

aluno conseguird inter-relacionar tudo o que foi aprendido e, portanto, estaria se emancipando.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral deste estudo foi analisar a relacdo do mito Medeia com a peca de
Euripides. Também, buscar compreender a influéncia de tais mitos na obra de Euripides;
apontar relagcdes entre mito, literatura e sociedade, com énfase na relacao entre mito e literatura;
verificar a importancia desses mitos e da peca dramética Medeia para a atualidade; e, por fim,
indicar possibilidades para um material paradidatico, tendo como proposta apresentar um
projeto interdisciplinar que podera ser usado e adaptado por qualquer professor e/ou aluno para
ser aplicado em sala de aula.

O problema da pesquisa questionou qual a relacdo do mito de Medeia com a tragédia
homonima. Foi possivel evidenciar um elo muito forte entre a obra e o mito. E como hipétese
da pesquisa, acredita-se que o dramaturgo utilizou como base 0 mito Jasdo e 0s Argonautas
para a producdo da tragédia Medeia, todavia, recriando uma outra versdo da historia.

No primeiro capitulo, chamado As vérias versfes do mito de Medeia e a tragédia
Medeia de Euripides, fez-se uma breve explanacao acerca do que € 0 mito juntamente com uma
introducdo sobre a histéria de Medeia com base no mito de Jasdo e 0s Argonautas. Ainda,
apresentou-se um pouco das varias versdes do mito que deu origem a peca Medeia, além dos
elementos provenientes da tragédia grega, que fazem parte da mitologia. Assim, pode-se dizer
que, no primeiro capitulo desta dissertacdo, a preocupacdo foi abordar a influéncia dos mitos
na obra de Euripides, principalmente do mito Jasdo e 0s Argonautas.

No segundo capitulo, RelacBes entre mito e literatura na Atenas do século V a.C., foram
apontadas as relacOes entre mito, literatura e sociedade, com énfase na relacdo entre mito e
literatura, além de apresentar o mito na Atenas no século V a.C., um pouco sobre Euripides e a
atualidade da peca Medeia. Nesse capitulo, foi possivel perceber o quanto essa peca é atual e
como ela foi capaz de modificar o seu tempo juntamente com Euripides, além de mostrar novas
perspectivas acerca do mito, que era muito comum naquela época.

No terceiro capitulo, A tragédia grega Medeia: material paradidatico sugestivo para
trabalhar em sala de aula, apresentou-se o conceito de material paradidatico e como ele se
difere do didatico, bem como a importancia desse material para a sala de aula. Ainda, algumas
propostas/possibilidades de como o professor pode usar esse material paradidatico para
dinamizar as aulas, atuando de forma interdisciplinar no seu dia a dia enquanto docente.

Dessa forma, é possivel afirmar que, com este trabalho, compreendeu-se melhor a

historia do mito, que foi a base da pega Medeia de Euripides, também houve aprendizados sobre
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a personagem Medeia, que é o resultado da realidade social de seu tempo e da sua forma
diferenciada, que caracteriza o ser humano. Diante disso, causando no leitor um sentimento de
horror e de piedade, que é justamente o0 que se espera de uma tragédia grega.

Também, constatou-se a importancia do dramaturgo Euripides, com toda a sua
contribuicdo, no que se refere a criagdo da peca Medeia. O escritor se inspirou um pouco em
cada versdo dos mitos, Jasdo e 0s Argonautas e no mito de Medeia, construindo essa grande
peca, objetivo deste estudo.

De acordo com o que foi apresentado, trata-se de uma obra tragédia grega, e tal peca é
considerada uma das maiores obras de todos os tempos. Depois de Euripides, muitas outras
obras foram escritas e principalmente varias outras Medeias, como foi apresentado, como a
obra Gota d’dgua, a Medeia Brasileira, por exemplo, que atesta o dramaturgo grego como um
grande inspirador no seu tempo.

As Medeias escritas, como na obra Gota d’agua, por exemplo, a partir da obra de
Euripides, seguem a mesma alma euripidiana, pois sdo construidas com suas caracteristicas,
que, categoricamente, servem como referéncia durante véarias geracGes de dramaturgos,
trazendo seus elementos e caracteristicas identificadoras. Desse modo, é evidente que a
personagem construida € uma critica a sociedade, assim, devido a isso, a obra Medeia consegue
comover o espectador e o leitor, além de conduzi-los por caminhos indeterminaveis ao longo
dos séculos e, ainda assim, com a capacidade de impactar e propor uma reflexdo acerca da
sociedade.

Medeia é uma personagem forte. Também, € uma grande heroina da dramaturgia, ela
jamais vai desaparecer, tampouco seréd esquecida, pois muitos podem aprender a partir dela.
Além disso, existem muitos estudos e pesquisas acerca dessa peca, fato que ajuda a manté-la
viva. Medeia de Euripides é conhecida como uma fonte de forga e dotada de uma construgao
que se tornou classica, atraindo o leitor para dentro da trama.

Ainda, Medeia € uma personagem que apresenta acbes em momentos de bravura, leva
a reflexdo de que agir com faria pode gerar penosas consequéncias, no entanto, a0 mesmo
tempo, é uma personagem gue sabe o que faz, que se mostra firme e ciente diante de seus atos,
dotada de uma forca que serve de exemplo para os dias atuais.

A partir desse contexto, a interdisciplinaridade torna-se uma acdo que auxilia a
construcdo permanente de processos eficazes para aquisi¢do dos saberes, vista como necessaria

de antemao, na pratica do professor. Portanto, possibilitando ao aluno perceber a viabilidade e
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a relevancia desta préatica para ajudar em sua formacao, para que possa aprender na sala de aula
ou em qualquer outro espago.

E interessante salientar a relevancia do material paradidatico em conjunto com a
interdisciplinaridade, pois ndo deve se aplicar somente em alguns momentos na escola, mas sim
no cotidiano escolar, alem de sempre fazer essa combinag&o da questdo interdisciplinar com o
paradidatico. Esse elo ndo é importante somente no campo da educacéo escolar, pois pode ser
operacionalizado em qualquer acdo, visto que se trata de uma experiéncia compartilhada com
outras areas: é partilha, soma. Enfim, resume-se em estabelecer lacos com o que ja se aprendeu
e com outras disciplinas.

Diante disso, evidencia-se ainda mais a importancia da obra Medeia, dos mitos que
envolvem essa peca, de um tempo tdo antigo, mas que se encaixa totalmente na
contemporaneidade. Assim, a partir da construcdo de um material paradidatico, é viavel e
completamente possivel executar esse trabalho na escola, tanto de forma interdisciplinar como
aliado ao ensino hibrido, ou a tecnologias similares. No caso, depende da disponibilidade da
escola e do professor para criar o préprio material ou utilizar materiais ja existentes, que

servirdo de apoio em seu trabalho.
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