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A atividade artistica ndo é um caminho
imperial para ter-se acesso a uma vida
plena, mas uma maneira de colocar o
préprio eu, as proprias capacidades.
Trata-se fundamentalmente de uma
atividade que qualquer pessoa pode
realizar e possuir, de um ponto de vista
psicoldgico. E uma forma de aprender
acerca de si mesmo e do mundo, por
meio da qual tanto o mundo quanto o
ser humano séao transformados.

Sarason B. Seymour, 1990



RESUMO

O presente estudo tem por tema a musica na educacdo da crianca. Tomamos como objeto de
pesquisa a contribuicdo da musica para o desenvolvimento e aprendizagem da crianca. Esta
pesquisa é oportuna e de grande relevancia por se tratar de assuntos pertinentes a formacéao do
pedagogo, professor de Artes, estudante de psicologia e comunidade académica em geral, e por
demonstrar a importancia da musica para a formacgéo da crianga. Por isso, justifica-se essa
pesquisa, pois além de agregar a formacdo académica ira contribuir no futuro, como pedagoga,
adotando a linguagem musical como aliada nas ministrac6es de aula. Problematizamos o estudo
da seguinte forma: como a educagéo musical como elemento da cultura pode contribuir para o
desenvolvimento da crianca? Temos como objetivo geral compreender os efeitos da mdsica
para o desenvolvimento e aprendizagem da crianca. A metodologia utilizada neste estudo foi a
pesquisa bibliogréafica em livros e artigos cientificos. Por fim, apresentamos a reflexdo de que
a musica é uma aliada importante na contribuicdo para o desenvolvimento e aprendizagem da
crianca. Para tanto, faz-se necessario que o ensino musical se torne efetivo e ocupe 0s espacos
escolares com préaticas musicais significativas que priorizem o desenvolvimento integral das

criangas por ele afetadas.

Palavras-chave: Musica. Desenvolvimento. Mediacdo. Cultura.



ABSTRACT

The theme of this study is music in child education. We took as research object the contribution
of music to the child's development and learning. This research is opportune and of great
relevance because it deals with issues relevant to the education of pedagogues, art teachers,
psychology students and the academic community in general, and because it demonstrates the
importance of music for the formation of children. Therefore, this research is justified, because
in addition to adding to academic training, it will contribute in the future, as a pedagogue,
adopting the musical language as an ally in teaching classes. We problematize the study as
follows: how can music education as an element of culture contribute to the development of the
child? Our general objective is to understand the effects of music on the development and
learning of children. The methodology used in this study was bibliographical research in books
and scientific articles. Finally, we present the reflection that music is an important ally in
contributing to the development and learning of the child. Therefore, it is necessary that musical
education becomes effective and occupies school spaces with significant musical practices that

prioritize the integral development of children affected by it.

Keywords: Music. Development. Mediation. Culture.
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1 INTRODUCAO

A msica é um elemento presente na cultura do ser humano e tornou-se um importante
instrumento no processo ensino-aprendizagem. Ao escolher o tema a musica na educacdo da
crianca, tomamos por objeto de pesquisa a contribuicdo da musica para o desenvolvimento e
aprendizagem da crianca. Este estudo é oportuno e de grande relevancia por se tratar de assuntos
pertinentes a formacao do pedagogo, professor de Artes, estudante de psicologia e comunidade
académica em geral. Portanto, justifica-se essa pesquisa pela possibilidade de agregar a
formacéo académica e no futuro, como pedagoga, utilizando a linguagem musical como aliada
nas ministracOes de aula.

Para melhor explorar o tema do ponto de vista cientifico, foi necesséario problematiza-
lo da seguinte maneira: Como a educacdo musical como elemento da cultura historicamente
construida pela humanidade pode contribuir para o desenvolvimento da crianga? Para tanto, o
referido estudo tem como objetivo geral compreender os efeitos da mdsica para o
desenvolvimento e aprendizagem da crianga. Nesse sentido, delimitamos como objetivos
especificos para nortear a pesquisa: a) refletir sobre o processo de ensino da musicalizacdo no
decorrer da histéria; b) entender a importancia da mediacdo para a difusdo da cultura musical
no desenvolvimento da crianga, e ¢) mostrar a importancia da educacdo musical para o
desenvolvimento do pensamento e da linguagem da crianga. A concepc¢do que norteia essa
discussao, de modo a responder esses objetivos, teoriza que o desenvolvimento e aprendizagem
da crianca depende, sobretudo, do contexto social e cultural no qual o sujeito esta inserido e de
sua interacdo com esse meio. A metodologia utilizada neste estudo foi a pesquisa bibliogréfica
em livros e artigos cientificos, segundo Gil (2002, p.45), “a principal vantagem da pesquisa
bibliogréafica reside no fato de permitir ao investigador a cobertura de uma gama de fenémenos
muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente”.

Este estudo esta estruturado em trés seces. Na primeira secdo, discorremos sobre o
percurso historico da educacdo musical no Brasil que se iniciou com os Jesuitas e tinha o intuito
de evangelizar os povos originarios que aqui habitavam. Este ensino foi se modificando com o
passar dos séculos, e, dada a importancia do ensino da musica, foram implementadas Leis que
regulamentam a educacdo musical nas escolas.

Na segunda secdo apresentamos o conceito de cultura, fizemos o estudo sobre o
processo de mediacdo e vimos que a aprendizagem do ser humano ocorre por meio dela. Por

ultimo, pensamento e linguagem, que compreende o desenvolvimento infantil.



A (ltima sessdo consiste na apresentacdo do conceito de arte e a sua importancia na
formagéo humana, da formacéo do professor para o ensino e mediagdo em Arte e da educagéo

musical para o desenvolvimento infantil na perspectiva de Vygotsky.
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2 PERCURSO HISTORICO E LEGISLACAO PARA O ENSINO DA MUSICA

O tema em estudo trata da compreensdo da musica como ferramenta pedagogica
relevante no processo de ensino-aprendizagem visando o seu percurso histérico e as Leis
implementadas para sua aplicacdo. Esta secdo tem como objetivo refletir sobre o processo de
ensino da musicalizagdo no decorrer da historia. E, por isso, iniciamos realizando um breve
resgate sobre o processo de ensino da musicaliza¢do no decorrer da historia.

Neste sentido, buscamos respostas as seguintes indagacdes: qual intencionalidade havia
com o ensino da musica no decorrer de todo esse tempo histérico? Para quem o ensino da
masica era proposto ou direcionado?

Desta feita, inicialmente, abordamos como se deu a educagdo musical no Brasil pelos
missionarios jesuitas e quais seriam suas intencdes com isto. Em sequéncia, como se
desenvolvia a educacdo musical nos séculos XIX e XX dando énfase a abordagem sobre a
Escola Nova e o surgimento do canto orfednico durante este mesmo periodo. E por Gltimo, a

LDB atual e as reformas na legislacdo musical.

2.1 Aspectos histéricos da musica no Brasil

O ensino musical chegou ao Brasil com os missionarios jesuitas, que ao exercerem forte
influéncia no conceito da educacdo, determinaram seus valores através de suas praticas, além
de também intervirem sobre o ensino de musica em nosso pais. Os padres Jesuitas utilizavam a

musica como aliada estratégica na evangelizacdo dos indigenas que por aqui habitavam.

As primeiras informagbes musicais eruditas foram trazidas ao Brasil pelos
portugueses, por intermédio dos jesuitas. Esses missionarios, dispostos a conquistar
novos servos para Deus, encontraram na arte um meio de sensibilizar os indigenas. A
mausica que os jesuitas trouxeram era simples e singela, as linhas puras do cantochéo,
cujos acentos comoveram os indigenas, que, desde a primeira missa, deixaram-se
enlear por tais melodias (AMATO, 2006, p. 146).

O empenho dos jesuitas no ensino da musica aos nativos rendeu bons resultados, pois a
musica os seduzia e os convencia de que, talvez, nem tudo era mau. E assim, a musica

desbravava as mentes e acalmava aos mais resistentes:

Chegaram a ter gosto pela mUsica e um apuro para a harmonia. O jesuita Cattaneo viu
uma crianga de doze anos tocar harpa, com seguranca e firmeza nas méos [...], para
matar o tédio os indios cantavam, assistidos por uma numerosa e entusiastica plateia
(BATTISTONI FILHO, 2005, p. 23).
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Com a ajuda dos jesuitas na regido amazonica do século XVIII, comegam a proliferar
“carpinteiros, pedreiros, ferreiros, ourives, escultores e pintores [...]. Muitos desses indios
artesdos chegaram a fazer cursos de aperfeicoamento em Portugal” (BATTISTONI FILHO,
2005, p. 24-25).

No periodo colonial, segundo Marques e Nogueira (2021), aeducagdo musical
mantinha-se vinculada a Igreja e ao repertorio musical europeu. Observa-se na a¢ao jesuitica o
rigor metodoldgico e a imposicdo da cultura lusitana, desconsiderando a cultura local, havia a
“[...] continuacao dos habitos culturais eurocéntricos, além da permanéncia da pratica baseada
na repeticdo” (MARQUES; NOGUEIRA, 2021, p. 111). Os jesuitas usaram o ensino de musica
por meio da préatica instrumental e do canto como um forte instrumento de catequizagdo dos
indigenas; esse ensino tinha uma metodologia rigorosa e uma imposicdo do repertorio de
instrumentos e da cultura europeia.

Com a chegada da Familia Real Portuguesa no Brasil em 1808, a historia da mdsica

comecgou a mudar.

[...] a musica ndo mais se limitava as Igrejas. Em 1813, D. Jodo VI inaugura o “Real
Teatro de Sdo Jodo” — atual Teatro Jodo Caetano, no Centro do Rio de Janeiro —, um
espaco que passa a receber companhias estrangeiras de Operas, operetas e outros
géneros (MARQUES; NOGUEIRA, 2021, p. 112).

A primeira escola especializada em musica, de acordo com Jardim (2012), foi o
Conservatorio de Musica no Rio de Janeiro, fundado em 1848 por Francisco Manuel da Silva
— compositor do Hino Nacional Brasileiro e musico de grande destaque no Rio de Janeiro —
que, mesmo sem investimentos de recursos publicos, marca institucionalmente o inicio da
masica no espaco escolar.

Em 1854, ainda segundo Marques e Nogueira (2021), foi instituida a educacdo musical
no Brasil, por meio do Decreto n° 1.331, de 1854; esse ensino deveria abranger dois niveis:
“nogdes de musica” e ‘“exercicios de canto”. No geral, a educacdo musical nas escolas
brasileiras no fim do século XIX, tinha o seguinte objetivo: a profissionalizacdo em algum tipo
de instrumento com foco naqueles que possuiam um dom para a musica. As técnicas de ensino
da musica continuavam a ser norteadas pelo pensamento musical do século passado, como a
utilizacdo do repertdério da masica erudita europeia € 0 uso de estratégias de repeticdo e
memorizag&o.

No século XX, mais de cinquenta anos apos a abertura do Conservatério de Musica do
Rio de Janeiro, chega a vez de S&o Paulo receber uma escola especializada em musica que foi

referéncia naquela época, € o que apontam Marques e Nogueira (2021):
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Ainda sobre o0 ensino especializado de musica, na primeira década do século XX foi
inaugurado em S&o Paulo o Conservatério Dramatico e Musical. Inspirado no
Conservatorio de Paris, estabeleceu padrdes artistico-pedagdgicos, servindo de
referéncia para as demais escolas especializadas no ensino de musica, ndo s6 em Sao
Paulo, mas em todo o territorio nacional, sendo um marco no ensino de musica no
Brasil (MARQUES; NOGUEIRA, 2021, p. 114).

Contudo, as ideias nacionalistas do professor Méario de Andrade, romperam com 0S
paradigmas do ensino musical do século XIX que até entdo, era norteado pelo ensino musical

europeul.

Como professor, na onda do movimento modernista, Méario de Andrade sempre
prezou por um ensino de musica calcado em métodos socioldgicos, visando a um
entendimento mais intimo e legitimo da arte, considerada por ele um fendmeno de
grande complexidade. Entusiasta do folclore e da misica popular, Andrade defendia
que a finalidade do conservatdrio paulista ndo deveria ser a formacdo de musicos
virtuosos, mas sim a democratizagdo e universalizacdo da musica Brasil adentro.
Assim, na década de 1920 a brasilidade comega a ganhar espago entre os educadores
musicais, substituindo as tradicGes eurocéntricas, em voga até entdo (MARQUES;
NOGUEIRA, 2021, p. 114).

Assim, 0 ensino de masica no Brasil no século XX tomou um novo rumo, pois além das
ideias inovadoras de Mario de Andrade, a partir de 1930, surgiu Heitor Villa-Lobos, com a
implantacdo do Canto Orfednico nas escolas publicas brasileiras. Foi um marco na histéria da
educacao musical no Brasil, a ideia de Villa-Lobos foi revolucionéria.

A proposta de Villa-Lobos diferenciava-se do ensino musical profissional, presente
nos conservatorios: ao passo que tais instituicdes prezavam pelo aprimoramento
técnico visando a performance, o canto orfednico tinha como intuito a democratizagéo
da prética e dos fundamentos tedricos musicais. E a pedagogia musical em diferentes
abordagens (MARQUES; NOGUEIRA, 2021, p. 115).

Foi entdo que, durante esse periodo surgiu a Escola Nova, 0 movimento de renovacéo
da educacédo e que propde uma escola Unica, publica, ativa e laica, transferindo ao Estado a
responsabilidade por garantir essa Educagdo. Segundo Ferraz e Fusari (2009), esse movimento

[...] tem suas origens na Europa e Estados Unidos (século 19), e no Brasil vai surgir a
partir de 1930, passando a ser disseminada dos anos 40 aos 60 com as escolas
experimentais. Esse movimento surgiu com o Manifesto dos pioneiros da Educacdo
Nova (1932) e foi resultante das reivindicagdes e conscientizacdo de diversas
mobiliza¢Bes sociais sobre a necessidade de democratizacdo da educacdo brasileira.
Estruturado com base pedagdgica renovada, defendia uma escola pablica obrigatéria
para todas as classes sociais (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 47 — grifo das autoras).

Em linhas gerais, essa renovacao da educacdo favoreceu tambeém o ensino de arte, pois
trouxe autonomia para o aluno se expressar com liberdade. Ancorado nesse movimento,

Augusto Rodrigues comandou a criagdo da Escolinha de Arte do Brasil, criada no Rio de Janeiro



13

em 1948, posteriormente, se expandiu para outros estados brasileiros. Ferraz e Fusari (2009)
registram o depoimento de Augusto Rodrigues e realizam uma sintese de suas ideias:

As palavras de Augusto Rodrigues sintetizam as ideias da Escola Nova, que via o
aluno como ser criativo, a quem se devia oferecer todas as condiges possiveis de
expressdo artistica, supondo-se que, assim, ao ‘aprender fazendo’, saberiam fazé-lo,
também, cooperativamente, na sociedade (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 49).

Desta feita, 0 movimento Escola Nova ganhou forca e seus efeitos repercutiram no
Brasil e chegaram a educacdo musical. Aprender musica ndo é mais exclusividade apenas dos
que possuiam um dom, mas, agora, a arte e em especial a mdsica, é tido como elemento

fundamental para a formacéo do aluno.

De acordo com a filosofia escolanovista, as artes, principalmente a mdsica, deixam de
ser abordadas como monopdlio daqueles mais talentosos e passam a ser vistas como
elemento fundamental na formacdo integral, devendo ser acessivel a todos. Na
proposta da Escola Nova, 0 ensino de artes ndo se restringia aos talentosos, aos aptos,
e sim a todos, contribuindo para a formacdo integral do aluno (MARQUES;
NOGUEIRA, 2021, p. 113).

E mesmo com a renovagédo da educacdo e todas as mudancas propostas, havia ainda
certa resisténcia na educacgdo musical, pois insistiam em seguir com a metodologia de ensino

tradicional, baseado na repeticdo e memoriza¢do, como dizem 0s autores acima, pois:

[...] enquanto o pensamento escolanovista reivindicava a democratiza¢do do ensino
de mosica, a educagdo musical, por sua vez, seguia na ja citada dindmica
extremamente tradicional de ensino, voltada para a prética de exercicios técnicos
progressivos, para o trabalho enraizado na repeticdo e na memorizacdo e para a
aquisicdo do repertério erudito europeu (MARQUES; NOGUEIRA, 2021, p. 113-
114).

Assim, 0 movimento Escola Nova trouxe ao Brasil ndo somente a renovagdo da
educacdo, mas transformacdes econdmicas, politicas e sociais. O escolanovismo acredita que a
educacdo é o Unico meio capaz de construir uma sociedade democratica, que considera as
diversidades e respeita a individualidade do sujeito. Assim, a educacao € o eixo norteador e tem

a funcdo de igualar as oportunidades e garantir direitos iguais a todos.

2.2 O ensino da musica a partir da legislagédo

Ao falar sobre o0 ensino de musica torna-se essencial conhecer as politicas educacionais

constituidas para sua aplicagdo. E importante analisar a legislagio e os termos normativos que
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abordam os dispositivos oficiais que tratam do ensino de musica. A seguir, serdo apresentadas
as legislacdes que tratam da educacdo nacional e em especial a respeito do ensino da musica.

Em 20 de dezembro de 1961, foi instituida a primeira Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional n° 4.024/61, estabelecendo uma nova estrutura para os curriculos do Ensino
Primério e Médio, e fazendo referéncia, no Art. 38, Inciso IV do Capitulo I, Titulo VII, a
iniciacdo artistica: “Art. 38 — Na organizacdo no ensino do grau médio, serdo observadas as
seguintes normas: [...] IV — Atividades complementares de iniciacdo de atividades artisticas”
(BRASIL, 1961 — grifo nosso).

Portanto, percebe-se que o ensino da arte ndo era obrigatorio para o Ensino Médio.
Aparece de forma breve, sob a forma de atividade complementar. Sendo que durante a vigéncia
da LDB n° 4.024/61, elimina-se o termo Canto Orfednico, dando lugar a expressdo Educacao
Musical. Esta alteracdo ocorreu por meio do Parecer n°® 383/62, homologado pela Portaria
Ministerial n° 288/62. Segundo Marques e Nogueira (2021), essa mudanca, possivelmente,

aconteceu na tentativa de romper com as politicas exercidas no governo Vargas. Pois

[...] apesar da mudanga na nomenclatura, ndo houve mudangas significativas na
abordagem do ensino de musica nas escolas em relacdo a préatica orfednica,
principalmente porque a grande maioria dos professores de miusica haviam sido
formados pelo modelo anterior (MARQUES; NOGUEIRA, 2021, p. 119).

No entanto, uma década depois, tem-se aprovada uma nova lei de n. 5.692/71 que

inclui no curriculo escolar o ensino de arte, denominado de Educacgdo Artistica:

Art. 7° Sera obrigatoria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacdo Fisica,
Educacdo Artistica e Programas de Satde nos curriculos plenos dos estabelecimentos
de 1° e 2° graus, observado quanto a primeira o disposto no Decreto-Lei n. 369, de 12
de setembro de 1969 (BRASIL, 1971 — grifo nosso).

A implantacdo da LDB n° 5.692/71 provoca uma reviravolta no ensino de musica nas
escolas, pois regulamenta a Educacdo Artistica no curriculo escolar. Essa atividade passa a ser
ministrada por um dnico professor de forma polivalente, dando espaco as diversas linguagens
artisticas e, com isso, interrompeu a integralidade do ensino de musica nas escolas. Essa ndo
foi a dificuldade principal ap6s a implementacao dessa Lei, pelo que se nota, o problema maior

foi a falta de professores capacitados para exercer essa fungdo, como afirma lavelberg (2013):

A obrigatoriedade da educacao artistica foi concebida como atividade educativa e ndo
como disciplina, 0 que ndo garantiu uma insercdo a contento no curriculo. A
orientacdo tecnicista das escolas sob o regime militar e as propostas aligeiradas de
formac&o de professores de educagdo artistica em licenciaturas curtas de dois anos —
voltada aos profissionais que antes ensinavam desenho, musica, artes industriais e
artes cénicas — para as linguagens das artes plasticas, educacdo musical e artes cénicas
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resultaram em um professor que exercia a polivaléncia e, assim, diluia os contetidos
especificos de cada linguagem, banalizando a arte na escola (IAVELBERG, 2013, p.
49-50).

Do mesmo modo, Marques e Nogueira (2021) também tém suas queixas sobre os
problemas que acompanharam a implementacéo da referida Lei:

A experiéncia impossibilitou o estabelecimento de qualquer proposta consistente para
a presenca das artes na escola, resultando em diversos problemas. A formacdo do
professor polivalente mostrou-se extremamente ineficaz, gerando docentes com
muitas deficiéncias na abordagem das linguagens, cujas complexidades e
especificidades ndo eram contempladas por ndo haver tempo habil para maior
aprofundamento nos assuntos trabalhados. Essa proposta resultou na superficializacdo
de conteldos artisticos na escola (MARQUES; NOGUEIRA, 2021, p. 120).

Sobre essas dificuldades para ministrar a atividade, Martins (2014, p. 35) afirma que
“[...] o professor ensinava as trés linguagens; para tanto, ele era desafiado a conhecé-las e
entendé-las e, assim, utiliza-las em sala de aula de uma forma polivalente.”

Deste modo, se, por um lado, a inclusdo da Educacdo Artistica no curriculo escolar
preocupa por falta do preparo dos professores para ministrar a atividade, por outro lado, a LDB
n. 5.692/71 foi considerada uma grande conquista para a populacdo brasileira, pois trouxe ao
Estado a obrigatoriedade em oferecer ensino publico e gratuito a criancas e adolescentes entre
7 e 14 anos de idade.

Embora este dado ndo seja diretamente ligado ao ensino de arte ou de musica, ele é
essencial, na medida em que configura uma conquista popular pelo acesso a escola,
gerando mudangas significativas que contextualizam todas as outras discussfes —
inclusive as nossas (PENNA, 2013, p. 58).

Por isso, ao se considerar o cenario politico em que o Brasil se encontrava, percebe-se
que foi desafiador para os professores daquela época terem que encarar algo com que nao
estavam acostumados a lidar e se adaptarem em tdo pouco tempo. Contudo, mesmo com as
dificuldades e os problemas expostos, nota-se um grande avango para a educacdo brasileira
como um todo, mesmo com muito a ser feito ainda, pode-se dizer que, aos poucos a antiga
Educacao Tradicional foi sendo abandonada, dando espacgo a um futuro de esperanca.

Com isso, Penna (2013) considera a implementacdo dessa Lei uma aliada para a

Educacdo Avrtistica.

Assim, apesar dos problemas que cercam a pratica da EA e seus possiveis efeitos sobre
a educacdo musical nas escolas, consideramos que sua implantagéo reflete, em certa
medida, o desafio de ampliar o alcance do ensino de arte — historicamente restrito a
grupos privilegiados e a poucas escolas especializadas -, colocando-o como parte da
formacéo de toda a clientela escolar (PENNA, 2013, p. 58).
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A LDB n° 9.394/96 trouxe uma transformacéo de maior relevancia ao ensino da arte e
em especial da musica nas escolas nacionais. Esta Lei estabelece a obrigatoriedade do ensino
da Arte na Educagdo Basica. Pois no Art. 26, § 2° determina que “O ensino da arte constituira
componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL,1996).

Posteriormente, a Lei n. 13.415 de 2017 altera o texto passando a estabelecer o seguinte:
“O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatério da educagdo basica” (BRASIL, 2017). Com isso, cada vez mais foi se
percebendo a importancia do ensino de mdsica nas escolas e a necessidade de discutir esse
assunto. Houve assim uma mobilizacdo que resultou na criacdo da Lei que garante o ensino

musical nas escolas. Sobre essa mobilizacéo, Martins (2014) detalha:

Em 2004, iniciou-se uma mobilizagdo a favor da inclusdo da musica no curriculo
escolar. Até entdo, a mUsica aparecia no curriculo das escolas simplesmente como um
elemento da componente curricular de Arte. Aconteceram debates e mobiliza¢des de
entidades, musicos e educadores musicais junto a parlamentares (MARTINS, 2014,
p.36).

Ap06s essa mobilizacdo, veio como consequéncia a aprovagdo da Lei 11.769/2008
(BRASIL, 2008):

Art. 1° O art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido
do seguinte § 6° § 6° A musica devera ser conteddo obrigatdrio, mas ndo exclusivo,
do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo. Art. 2° Paragrafo Gnico. O
ensino da musica serd ministrado por professores com formagao especifica na area.
(vetado) Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos arts. 1° e 2° dessa Lei. Art. 4° Esta Lei entra em vigor na
data de sua publicacdo (BRASIL, 2008).

Vale ressaltar que a existéncia da Lei ndo é garantia de que a musica esteja sendo
ensinada nas escolas publicas brasileiras. Pois ndo basta apenas ter-se a Lei aprovada, € preciso
fornecer meios para que ela seja colocada em pratica, efetivada. Pois, “Leis e outros dispositivos
regulamentadores ndo possuem a capacidade de sozinhos realizarem mudancas na organizacéo
da prética escolar, dependendo muito da forma como séo geradas condic¢Ges para aplicabilidade
da lei” (MARTINS, 2014, p.37).

lavelberg (2013) também expressa sua preocupacao a respeito da aplicabilidade da Lei,
uma vez que, cabera aos professores e a sua formacéo, a consciéncia de que a Lei necessita ser

executada para se alcancar os direitos duramente conquistados e devidos.

As transformagdes precisam ser assimiladas, e para tanto nunca bastaram as leis e os
documentos oficiais, pois, a formacdo dos professores, & necessario associar a
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mobilizagdo politica e social para efetivar as demandas de uma escola que visa a
promocdo da equidade e da participacdo profissional, cultural e social dos seus agentes
educadores (IAVELBERG, 2013, p.53).

Dessa forma, para atender a Lei, faz-se necessario refletir a respeito da formacéo dos
profissionais que atuardo nas escolas. Uma vez que se reconhece a importancia do ensino da
musica, € preciso haver uma melhor articulacdo com as escolas: com as universidades, como
centros formadores do professor que séo para as linguagens artisticas; e com as Secretarias de
Educacéo, para que sejam criados mais cursos de licenciatura em artes plasticas, danca, teatro
e musica, uma vez que a falta destes profissionais atinge a todo o quadro educacional brasileiro
e a sua auséncia cria uma lacuna na formacéo escolar humana.

A seguir, apresentaremos o conceito de cultura e o seu vinculo com a mdsica. Falaremos
sobre mediacdo, pois a aprendizagem da crianca se da por meio dela, e por fim pensamento e

linguagem, incluindo desenvolvimento infantil.
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3 CULTURA, MEDIACAO E DESEVOLVIMENTO INFANTIL

Nesta secdo temos o0 estudo da tematica musicalizacdo e desenvolvimento infantil que
decorre de algumas reflexdes e questionamentos desencadeados ao longo desta pesquisa. Como
objetivo buscamos entender a importancia da mediagéo para a difusdo da cultura musical no
desenvolvimento da crianga.  Inicialmente, falamos sobre cultura e seu conceito.
Sequencialmente, abordamos a mediacéo, e por Gltimo o pensamento e linguagem, que engloba

também o desenvolvimento da crianca.

3.1 Cultura musical e mediacao

A mausica faz parte da cultura brasileira. Ela esta presente nas manifesta¢fes sociais e
pessoais do ser humano desde os tempos mais remotos. Para entender melhor esse assunto,
explanaremos o conceito de cultura na visdo sociolégica. Dentro da sociologia, cultura refere-
se a0 comportamento das pessoas que vivem numa sociedade. E a forma como se vestem, como
se expressam, seus estilos musicais, relacionamentos familiares, trabalho, rituais religiosos e
lazer. Giddens (2005, p.38) afirma que: “As varia¢des de culturais entre os seres humanos sdo
ligadas a diferentes tipos de sociedade”. Portanto, cultura ¢ a identidade de uma sociedade. Para
Giddens (2005, p.38): “Nenhuma cultura poderia existir sem sociedades. Mas, igualmente,
nenhuma sociedade poderia existir sem cultura. Sem cultura, ndo seriamos sequer ‘humanos’”.
No mundo ha uma diversidade cultural muito grande e o que difere as sociedades umas das
outras sao essas diversidades culturais. Giddens (2005) constata que:

[...] a cultura faz parte daqueles aspectos da sociedade que sdo aprendidos mais do
que herdados. O processo pelo qual as criangas, ou outros novos membros da
sociedade, aprendem o modo de vida de sua sociedade € chamado de socializagdo. A
socializagdo é o principal canal para a transmissdo da cultura através do tempo e das
geracBes (GIDDENS, 2005, p. 42).

Com isso, pode-se afirmar que a musica esta presente na cultura brasileira, pois, em
todos os lugares e ocasides, ouve-se tocar uma musica. Dado o exposto do conceito de cultura,
passaremos agora a entender sobre mediacdo, pois, através dela, se da o aprendizado do ser
humano. O processo de mediac¢do na educacgdo impulsiona o aprendizado da crianca tornando-
a protagonista na constru¢ao do conhecimento. Para Saviani (2015, p. 77), “*‘Mediacdo’ ¢ uma

categoria central da dialética que, em articulagdo com a ‘acdo reciproca’, compde com a
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‘totalidade’ e a ‘contradi¢cdo’ o arcabouco categorial basico da concepgao dialética da realidade
e do conhecimento.”
Saviani (2015) destaca que, 0 homem garante sua existéncia através do trabalho que

ocorre pela mediacao.

A centralidade da categoria de mediacdo deriva diretamente da centralidade do
trabalho, que é o processo pelo qual o homem, destacando-se da natureza entra em
contradicdo com ela necessitando nega-la para afirmar sua humanidade. Dessa forma,
um ser natural, 0 homem, torna-se obrigado, para existir, a produzir sua propria vida
agindo sobre a natureza e transformando-a. Nessa relacdo metaboélica a natureza se
apresenta a0 mesmo tempo como 0 meio no qual o homem vive e como o meio pelo
qual ele vive (SAVIANI, 2015, p. 87).

Da mesma forma, ele afirma que o homem é responsavel por produzir sua existéncia e
essa produgdo ¢, “[...] a0 mesmo tempo, a formagdo do homem, isto €, um processo educativo.
A origem da educacdo coincide, entdo, com a propria origem do homem” (SAVIANI, 2015,
p.88). De acordo com Saviani (2015), para produzir sua existéncia, o homem precisa
desenvolver formas e conteudos, o que torna isso um processo de aprendizagem. Sendo assim,
0 homem é um produto da educacéo.

O trabalho educativo realiza um processo de mediacdo, e

[...] é pela mediag@o dos adultos que num tempo surpreendentemente muito curto a
crianca se apropria das forgas essenciais humanas objetivadas pela humanidade
tornando-se, assim, um ser revestido das caracteristicas humanas incorporadas a
sociedade na qual ela nasceu. (SAVIANI, 2015, p. 89).

A mediacdo docente torna-se efetiva nos momentos intermediarios do método, que
consiste na tomada de consciéncia dos principais problemas colocados frente a pratica social,
na apropriacdo dos instrumentos tedricos e praticos necessarios para a compreensdo e solucdo
dos problemas levantados e na incorporacdo dos elementos apropriados durante o trabalho
pedagdgico na propria vida dos alunos (SAVIANI, 2015).

Aléem de Saviani (2015), Vygotsky (2001), também considera que 0s conceitos
cientificos sdo formados a partir da instru¢do e aprendizagem, uma vez que, ¢ durante “os
primeiros tempos da idade escolar que as fungdes intelectuais superiores (...) comegam a ocupar
0 primeiro plano no processo do desenvolvimento” (2001, p.64). Sendo assim, compreendemos
que é através da instrucdo ou da mediacdo que a crianca se desenvolve e evolui mentalmente.
Através do ensino sistematizado ela aprende aquilo que ndo é possivel aprender de forma

espontanea.
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A partir dos seus estudos, foi possivel perceber que o desenvolvimento desse processo
é influenciado por aspectos sociais e culturais e que dependem do ensino que € realizado pelos
adultos, como estamos falando de ensino escolar, entdo, professores.

Portanto, nessa abordagem tedrica, considera-se necessaria a presenca e contribuicao de

um mediador para que haja a maturagdo dos processos psicoldgicos infantis.

[...] a existéncia de um tempo 6timo para o ensino de determinado assunto ndo pode
ser explicada em termos puramente biol6gicos, pelo menos no que toca a processos
tdo complexos como a linguagem escrita. As nossas investigacdes demonstraram a
natureza social e cultural do desenvolvimento das funcBes superiores durante este
periodo, isto &, a sua dependéncia relativamente a cooperagdo com os adultos e ao
ensino que estes ministram. (VYGOTSKY, 2001, p. 73).

Vygotsky (2001) deixa claro que o periodo de escolaridade, e, portanto, no nosso

entendimento, o periodo em que a aprendizagem necessita de mediacao, € como um todo um

[...] periodo Otimo para o ensino de opera¢Bes que exigem consciéncia e controle
deliberado; o ensino destas operacfes impulsiona ao maximo o desenvolvimento das
funcBes psicoldgicas superiores na altura da sua maturacéo. Isto aplica-se também ao
desenvolvimento dos conceitos cientificos a que a escola priméria introduz as criangas
(VYGOTSKY, 2001, p. 74).

Vygotsky (2001) afirma que os conceitos da crianga sdo formados “pelo processo de
aprendizagem, em colabora¢do com o adulto” (p.75). Dessa forma, ndo h4 como deixar de
reconhecer que os conceitos cientificos sdo desenvolvidos na crianga em idade escolar através
da mediacdo do professor em sala de aula.

Segundo o autor, € por meio desses conceitos aprendidos na escola que a crianca eleva

o0 seu intelectualismo, pois aquela nova aprendizagem é incorporada ao seu pensamento.

3.2 Pensamento e linguagem: desenvolvimento infantil

Partindo para o estudo dos elementos pensamento e linguagem, Vygotsky (2001)
destaca que se faz necessario a compreensdo da relacdo entre 0S processos psiquicos
conjuntamente e ndo de forma isolada como se fazia até entdo. Para o0 autor, todos os estudos

sobre o pensamento e linguagem eram limitados.

[...] aceitava-se, por exemplo, que as relagBes entre a percepcao e a atengdo, entre a
atencdo e a memoria e entre a memoria e 0 pensamento eram constantes e, como
constantes, podiam ser anuladas e ignoradas (e eram-no) no estudo das funcbes
isoladas. Como as consequéncias das relacdes eram de fato nulas, via-se o
desenvolvimento da consciéncia como determinado pelo desenvolvimento autbnomo
das funcdes isoladas (VYGOTSKY, 2001, p. 06).
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Entdo, para fundamentar os seus estudos, Vygotsky (2001) fez algumas analises de
teorias a respeito do tema. O autor considera que os processos de desenvolvimento humano
resultam das relacdes/interacdes sociais, assim como a formacdo do pensamento e da
linguagem.

Para fundamentar sua tese a respeito do desenvolvimento do pensamento e da linguagem
em seres humanos, o autor recorre as formulagdes de Jean Piaget (1933) e Wilhelm Stern
(1928).

De acordo com Vygotsky (2001), Piaget (1933) contribuiu muito para a area de estudo
relacionada a crianga, “foi o primeiro a estudar sistematicamente a percepgdo ¢ a logica
infantis” (VYGOTSKY, 2001, p. 11); Piaget considerava a crianga como um ser diferente do
adulto e, portanto, com logicas proprias. Nos escritos de Vygotsky (2001), Piaget (1933)
enfatizava o egocentrismo do pensamento infantil é o que liga todas as outras caracteristicas

proprias da crianca: realismo intelectual, sincretismo e dificuldade em compreender as relacGes.

Segundo Piaget, o elo que liga todas as caracteristicas especificas da ldgica infantil é
0 egocentrismo do pensamento das criancas. Ele reporta todas as outras caracteristicas
que descobriu, quais sejam, o realismo intelectual, o sincretismo e a dificuldade de
compreender as relacfes, a este traco nuclear e descreve o egocentrismo como
ocupando uma posicao intermédia, genetica, estrutural e funcionalmente, entre o
pensamento autistico e o pensamento orientado (VYGOTSKY, 2001, p. 12).

O pensamento autistico a que ele se refere é o pensamento individualista, autocentrado,
em contraposicdo ao pensamento orientado, de carater social. O primeiro ndo consegue ser
comunicado através da linguagem e o segundo pode ser comunicado através dela, pois através
das experiéncias e interagdes vai se tornando mais coerente. De acordo com Vygotsky (2001),
para Piaget (1933) o pensamento egocéntrico esta entre esses dois.

Sob o olhar de Vygotsky (2001), Piaget (1933) considera que esse pensamento proprio
da crianca s6 se transforma em pensamento real através das pressfes sociais. Antes dessa
transformacdo o pensamento egocéntrico € expresso pelo sincretismo, ou seja, um pensamento
que é ldgico apenas para a propria crianga.

As observacbes Vygotsky (2001) dentro dos estudos de Piaget (1933) sobre a
linguagem infantil, o levaram a concluir que a linguagem da crianca se da de duas formas: a
forma egocéntrica e a socializada. No discurso/linguagem/fala egocéntrico a crianga ndo se
preocupa em comunicar-se. No discurso socializado, a crianga nao estabelece uma relacédo de

troca com o outro, simplesmente fala de acordo com as suas vontades e curiosidades.

No discurso egocéntrico a crianga fala apenas dela prépria, ndo se preocupa com o
interlocutor, ndo tenta comunicar, nao espera qualquer resposta e freqlientemente nem
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sequer se preocupa com saber se alguém a escuta. [...] No discurso socializado, ela
ndo procura estabelecer um intercAmbio com os outros — pede, manda, ameagca,
transmite informacgdes, faz perguntas (VYGOTSKY, 2001, p. 15).

De acordo com Vygotsky (2001), Piaget (1933) acredita que o discurso egocéntrico ndo
possui fungdo no comportamento da crianca, porém, para Vygotsky tem funcéo definida desde

a mais tenra idade da crianca.

Na sua descri¢do do discurso egocéntrico e do seu desenvolvimento genético, Piaget
sublinha que esse discurso ndo cumpre nenhuma fungdo no comportamento da crianga
e que se limita a atrofiar-se a medida que a crianca atinge a idade escolar. As
experiéncias que nds proprios levamos a cabo, apontam para conclusGes diferentes.
Estamos em crer que o discurso egocéntrico assume desde muito cedo um papel muito
definido importante na atividade da crianga (VYGOTSKY, 2001, p. 16).

Vygotsky (2001) constatou que o discurso egocéntrico se torna o préprio instrumento

do pensamento da crianca.

As nossas descobertas indicam que o discurso egocéntrico ja ndo se limita a ser um
simples acompanhamento da atividade da crian¢a Para além de ser um meio de
expressao e de libertacdo de tensdo em breve se torna um instrumento de pensamento
no sentido prdprio do termo — um instrumento para buscar e planear a solucéo de um
problema (VYGOTSKY, 2001, p.16).

Uma consideragdo significativa elaborada por Vygotsky (2001, p. 18) é que “a funcdo
primordial da linguagem, tanto nas criancas como nos adultos, é a comunicacdo, € o contato
social”. Portanto, para esse autor, o discurso social vem antes do discurso egocéntrico e discurso
interior, ou seja, 0 pensamento evolui do socializado para o individual, sendo, pois, contrario
do que acredita Piaget (1933).

Realizado esse pequeno recorte sobre a teoria de Piaget (1933), passemos agora a de
Stern (1928), autor que possui uma concepcdo intelectualista sobre o desenvolvimento da
linguagem na crianca.

Segundo Vygotsky (2001), Stern (1928) acredita que em algum momento do
desenvolvimento, o individuo passa a ter a capacidade de significar as coisas utilizando
palavras. Mas, as experiéncias de Vygotsky concluiram que essa capacidade é desenvolvida
através de processos complexos e ndo simplificados.

Em seus estudos, Vygotsky (2001) afirma que Stern (1928), assim como ele, considera
que o ambiente social é importante para o desenvolvimento da linguagem, mas, divergem ao

desconsiderar 0s processos que ocorrem internamente.
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Stern acredita que a crianca descobre o significado da linguagem de uma vez por
todas, mas na realidade, trata-se de um processo extremamente complexo que tem a
sua “Historia Natural” (isto €, as suas origens e as suas formas de transi¢do aos mais
primitivos niveis genéticos) e também a sua “Historia Cultural” (que também tem as
suas séries de fases proprias, o seu préprio desenvolvimento quantitativo, qualitativo
e funcional, as suas proprias leis e dindmica) (VYGOTSKY, 2001, p. 23).

Realizada essa pequena contextualizacdo dos teoricos Piaget (1933) e Stern (1928),
percebemos que apesar dos pontos divergentes, Vygotsky (2001) considerou algumas
assertivas, como a existéncia do pensamento e fala egocéntrica estudada por Piaget (1933) e a
influéncia do meio social colocada nos estudos de Stern (1928). Ele pensou em uma analise a
partir da visao das correntes tanto de Piaget (1933) quanto de Stern (1928)). Porém, observando
que esses estudiosos simplificaram os processos reais na formagéo do pensamento e linguagem
das criangas.

Ao adentrar no campo das raizes genéticas do pensamento e da linguagem, Vygotsky
(2001) observou que apesar de suas funcGes serem desenvolvidas de formas diferentes e
independentes, o pensamento e a linguagem se encontram em varios momentos do

desenvolvimento cognitivo.

O fato mais importante posto a nu pelo estudo genético do pensamento e a linguagem
é o fato de a relacdo entre ambas passar por muitas alteracdes; 0s progressos no
pensamento e na linguagem ndo seguem trajetdrias paralelas: as suas curvas de
desenvolvimento cruzam-se repetidas vezes, podem aproximar-se e correr lado a lado,
podem até fundir-se por momentos, mas acabam por se afastar de novo. Isto aplica-se
tanto ao desenvolvimento filogenético como ao ontogenético (VYGOTSKY, 2001, p.
26).

Vygotsky (2001) fala sobre a existéncia de uma fase pré-linguistica do desenvolvimento
do pensamento infantil onde a criancga faz as primeiras invencdes, utiliza 0 pensamento para
resolver situacdes praticas. Ele também traz a luz a fase pré-intelectual que considera o
papaguear, choro e primeiras palavras da crian¢a como sendo independentes do pensamento.

Segundo ele, é por volta dos dois anos de idade que as fun¢Bes do pensamento e
linguagem se encontram, mudando o comportamento da crianga. “(...) A linguagem comega a

servir o intelecto e os pensamentos comegam a oralizar-se (...)” (VYGOTSKY, 2001, p. 34).

[...] a mais importante descoberta é o fato de em determinado momento por alturas
dos dois anos de idade, as curvas de desenvolvimento do pensamento e da linguagem,
até entdo separadas, se tocarem e fundirem, dando inicio a uma nova forma de
comportamento. (VYGOTSKY, 2001, p. 33-34).

Na fase pré-intelectual, a linguagem é considerada afetiva-conotativa, porém, quando

pensamento e linguagem se encontram, a crianga passa para o estagio intelectual.
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[...] a crianca sente a necessidade das palavras e, por meio das suas perguntas, tenta
ativamente aprender os signos relacionados com os objetos. Parece ter descoberto a
funcdo simbolica das palavras. A linguagem, que no estadio anterior era afetiva-
conotativa entra agora no estadio intelectual. As trajet6rias do desenvolvimento da
linguagem e do pensamento encontraram-se (VYGOTSKY, 2001, p. 34).

Quando ocorre esse encontro “o pensamento torna-se verbal e a linguagem racional”
(VYGOTSKY, 2001, p.35). Nesta etapa a crianga comega a descobrir que 0s objetos ttm nome
e através da interacdo ela vai perguntando o nome deles. E esse nome é representado pela
palavra, no entanto, a crianca ainda nao vé a palavra como um signo, apenas faz uma relacéao

palavra-objeto.

Os dados existentes sobre a linguagem das criancas (escorados pelos dados
antropoldgicos) sugerem-nos com grande forgca que durante um longo periodo de
tempo a palavra € para a crianga uma propriedade, mais do que o simbolo do objeto,
que a crianca apreende a estrutura-palavra-objeto mais cedo do que a estrutura
simbdlica interna. (VYGOTSKY, 2001, p. 38-39).

Vygotsky (2001) ainda acrescenta que € a partir dessa operacdo que a crianga faz de
relacionar palavra-objeto é que ela vai aprendendo a fungdo que tem o signo: “Mesmo nas
criancas em idade escolar o uso funcional de um novo signo € precedido por um periodo de
aprendizagem durante o qual a crianga vai dominando progressivamente a estrutura externa do
signo” (VYGOTSKY, 2001, p. 39).

Com isso, percebemos que essa aprendizagem da crianca também depende dos fatores
externos, ou seja, a interacdo com meio social em que vive. Em outras palavras, a crianca
comeca a dominar o discurso (linguagem) socializado e é a partir dele que ela vai
desenvolvendo a sua l6gica. Segundo Vygotsky, a linguagem do pensamento se desenvolve a
partir das experiéncias socioculturais da crianca.

Outro ponto importante nesse processo de formacdo do pensamento e da linguagem das
criangas é o discurso interior, que quando este € dominado pela crianca formam a estrutura

basica do seu pensamento.

[...] o discurso interior se desenvolve através de uma lenta acumulagdo de mudancas
funcionais e estruturais, que se desliga do discurso externo da crianca
simultaneamente com a diferenciacao das fungdes social e egocéntrica do discurso, e
finalmente que as estruturas do discurso dominadas pela crianga se transformam nas
estruturas basicas do seu pensamento (VYGOTSKY, 2001, p. 39).

Voltando a atencdo para o pensamento verbal e prosseguindo com a analise do discurso
interior, Vygotsky (2001) desconsidera que o primeiro seja uma continuac¢do do Ultimo. Para

ele, todo processo de desenvolvimento ocorre biologicamente, mas também através da
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influéncia sociocultural. Portanto, 0 que inicia em um processo bioldgico se transforma através

do processo historico-cultural.

[...] o desenvolvimento do discurso interior e do pensamento verbal, temos de concluir
que o0 Ultimo estadio ndo € uma simples continuagcdo do primeiro. A natureza do
préprio desenvolvimento transforma-se, do biolégico no socio-histérico. O
pensamento verbal ndo é uma forma natural de comportamento, inata, mas €
determinado pelo processo histérico-cultural e tem propriedades e leis especificas que
ndo podem ser encontradas nas formas naturais do pensamento e do discurso
(VYGOTSKY, 2001, p. 39).

Desse modo, Vygotsky (2001) considera que a formacdo do pensamento e linguagem
ndo ocorre apenas internamente, mas através da influéncia de fatores sociais. E quando o
bioldgico se transforma através do processo historico-cultural, a crianca evolui e comeca a fazer
relagbes mais complexas entre 0s objetos e seus significados.

Através de investigacOGes sobre o desenvolvimento da linguagem, Vygotsky (2001)
verificou que todas as operacdes mentais que utilizam signos passam por quatro estagios: o
primeiro é o que citamos anteriormente, que é o discurso pré-intelectual e pensamento pré-
verbal; em seguida a fase em que a crianca usa formas gramaticais corretamente, porém ainda
ndo compreende; segue a fase egocéntrica em que para resolver problemas internos a crianca
faz acBes externas, por exemplo, contar nos dedos; por Gltimo, a quarta fase ou da fala interior,
a crianca ja é capaz de fazer conta de cabeca, ou seja, as acOes externas passam a acontecer
internamente.

Vygotsky (2001) verificou essas operacoes através de experiéncia realizada, em que ele
acompanhou o processo de formacdo dos conceitos na crianca. Por meio das observacoes, ele
verificou estagios do pensamento.

O primeiro estagio verificado é do pensamento sincrético, no qual a crianga agrupa
objetos a partir de sua propria percepcao. Nesse estagio a crianga ndo tem dominio sobre o
significado das palavras. A cada momento a palavra pode significar algo diferente. Vygotsky
(2001) esclarece que apesar dessa inconstancia no pensamento da crianga, em muitos
momentos, o significado de muitas palavras possui 0 mesmo significado tanto para elas quanto
para os adultos. Principalmente se se referirem a objetos do ambiente onde a crianca vive.

Apbs o estagio do pensamento sincrético, vem a do pensamento por complexos, em que
a crianga ja pensa de forma mais coerente e objetiva, mas ainda ndo pensa conceitualmente.
Nessa fase, a crianca ja é capaz de formar generalizacGes e apesar da interagdo e comunicagéo

verbal com os adultos, ela ainda significa as palavras de maneira diferente deles.
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O estagio seguinte ja é do pensamento conceitual, que a crianca forma conceitos
potenciais e utiliza as palavras como possuindo significado funcional. Segundo Vygotsky
(2001), aqui a crianca ndo explica a palavra atraves de um significante conceitual, mas através
do objeto que é representado por aquela palavra.

Com o estudo dos estagios do desenvolvimento do pensamento na formacgdo de
conceitos, Vygotsky (2001) conclui que entre a formacdo dos complexos e 0s conceitos
potenciais existe a palavra. E acompanhamos nesses estagios o desenvolvimento do significado

das palavras, pois para Vygotsky (2001) ela é o principal instrumento do pensamento.

Um conceito sé surge quando os tracos abstraidos sdo novamente sintetizados e a
abstracdo sintetizada dai resultante se torna o principal instrumento de pensamento.
Como ficou provado pelas nossas experiéncias, é a palavra que desempenha o papel
decisivo neste processo; a palavra é utilizada deliberadamente para orientar todos o0s
processos parciais do estadio superior da génese dos conceitos (VYGOTSKY, 2001,
p. 57).

Com os seus estudos sobre a formacgéao dos conceitos, Vygotsky (2001) concluiu que um
conceito ¢ ato do pensamento e que sé é formado quando a crianca ja desenvolveu o estagio
mental necessario. A formacéo dos conceitos e significados das palavras somente é possivel a

partir do desenvolvimento de varias opera¢des mentais em conjunto.

[...] a partir de investigacBes do processo de formagdo dos conceitos, um conceito é
algo mais do que a soma de certas ligacdes associativas formadas pela meméria, é
mais do que um simples habito mental; é um complexo e genuino ato de pensamento,
que ndo pode ser ensinado pelo constante repisar, antes pelo contrario, que s6 pode
ser realizado quando o prdprio desenvolvimento mental da criancga tiver atingido o
nivel necessario. [...] O desenvolvimento dos conceitos, dos significados das palavras,
pressupde o desenvolvimento de muitas funcBes intelectuais: atencdo deliberada,
memoria l0gica, abstragdo, capacidade para comparar e diferenciar (VYGOTSKY,
2001, p. 59).

Portanto, com as analises feitas até aqui, concluimos a partir de Vygotsky (2001), que a
formacdo do pensamento e da linguagem no desenvolvimento infantil, passa por varias etapas
em que se encontram e algumas vezes se separam, jA que sdo aspectos diferentes do
desenvolvimento. Nesses processos, a crianga passa por uma fase pré-linguistica, depois pré-
intelectual, utiliza a linguagem ou mesmo a pré-linguagem para a comunicacdo. Também por
uma fase egocéntrica que posteriormente se transforma em discurso interior tornando-se um
instrumento do pensamento. A partir das interaces sociais e com 0 meio ambiente que vive,
esse pensamento vai evoluindo e a crianga passa a ser capaz de utilizar a linguagem para
verbalizar os seus discursos, ou seja, ela consegue dominar tanto seu discurso interior como

exterior.
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E como todo esse processo desde o inicio é feito de maneira socializada, em contato
com o que esta a sua volta, fica evidente que o sociocultural influencia diretamente 0s processos
de evolucéo e formacdo do pensamento e linguagem infantil.

Para Vygotsky (2001), as relagcdes sociais e, consequentemente, a cultura social, séo
muito importantes para o desenvolvimento humano. Sendo assim, ndo podemos deixar de fora
dessa discussao a instrugéo escolar.

Diante do texto lido, considera -se relevante a insercao de reflexdes direcionadas ao
desenvolvimento dos conhecimentos cientificos na crianca. Esses conhecimentos referem-se
aqueles que deveriam ser ensinados na escola.

Para Vygotsky (2001), além de sofrerem influéncias das informagbes recebidas
externamente, 0s conceitos cientificos passam por uma evolucéo interna que depende do nivel
de desenvolvimento mental da crianca.

Vygotsky (2001) pontua o fato de que a leitura e a escrita, bem como outras matérias
escolares, necessitam que a crianga tenha atingido certo nivel de desenvolvimento psiquico e a
escolaridade influencia esse desenvolvimento.

Nesse sentido, entra em cena um conceito muito importante criado por Vygotsky (2001),
que é a zona de desenvolvimento proximal. Esse conceito refere-se aquilo que a crianga é capaz
de realizar sozinha ou “idade mental real de uma crianga e o nivel que atinge quando resolve
problemas com auxilio” (2001, p. 72).

A luz dos pressupostos histérico-cultural compreendemos que todos 0s processos, tanto
0s que envolvem o pensamento quanto a linguagem, passam pelas palavras. O pensamento
(discurso interior) é formado a partir das palavras. A linguagem utiliza as palavras tanto para
verbalizar (discurso oral) quanto para o discurso escrito (signos) e para representar outras
linguagens onde ela possua significado. E como ele proprio nos fala: “as palavras tém por
caracteristica fundamental serem um reflexo generalizado do mundo” (VYGOTSKY, 2001, p.
107).

Pode-se dizer que 0 mundo é um conjunto de culturas e criagdes humanas construidas
socialmente e estabelecidas historicamente. Portanto, a palavra representa a cultura que, como
pudemos acompanhar no percurso desse texto, é indispensavel para a aprendizagem e formagéo
do pensamento e da linguagem dos seres humanos.

Na proxima secdo, trataremos da arte na formacdo humana, a formacdo do professor
para o ensino e mediagdo em arte e, por fim, a educacgdo musical para o desenvolvimento infantil
na perspectiva de Vygotsky e como esta linguagem atua como instrumento cultural no

favorecimento ao desenvolvimento humano.
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4 A IMPORTANCIA DA MUSICA PARA O DESENVOLVIMENTO DO
PENSAMENTO E DA LINGUAGEM DA CRIANCA

Nessa terceira e Ultima se¢do temos por objetivo mostrar a importancia da educagéo
musical para o desenvolvimento do pensamento e da linguagem da crianca. Na composi¢éo da
secdo apresentamos o0 conceito de arte e a sua importancia na formagdo humana. Em seguida,
abordamos a formacéo do professor para o ensino e mediacdo em Arte e a educacdo musical

para o desenvolvimento infantil na perspectiva de Vygotsky.

4.1 Arte na formagéo humana

A Arte € uma manifestacdo humana universal existente em todas as culturas. Podemos
dizer que é uma manifestagdo humana comunicativa muito antiga. Ela est4 intimamente ligada
as sensacOes e emocBes dos individuos, pois, através dela conseguimos expressar tristeza,
alegria, frustracdes e diversos outros sentimentos. Coli (2000), diz que é dificil ter uma

definicdo exata do que é arte devido a sua variedade de formas. Mas, ele também diz que:

[...] arte sdo certas manifestagbes da atividade humana diante das quais nosso
sentimento é admirativo, isto é: nossa cultura possui uma no¢do que denomina
solidamente algumas de suas atividades e as privilegia. Portanto, podemos ficar
tranqUilos: se ndo conseguimos saber o que a arte é, pelo menos sabemos quais coisas
correspondem a essa idéia e como devemos nos comportar diante delas (COLI, 2000,
p. 08).

Sabe-se que a arte existe em todas as culturas e sua definicdo foi e continua sendo
discutida incansavelmente. Observa-se que a arte € vista de formas diferentes sob o olhar de
alguns autores, mas, todos tém opinides parecidas a seu respeito. Vejamos o que diz Birck

(2021, p. 23), sobre o conceito de arte:

Compreende-se a Arte como criagdo humana e como forma especifica de
conhecimento produzido pelos sujeitos ao longo do tempo em diferentes espagos e em
diversas culturas, trazendo respostas a diversas perguntas elaboradas em algum
contexto histdrico.

Comparando a fala dos dois autores acima citados, pode-se observar que a arte tem o
mesmo sentido para ambos, mesmo tendo usado expressoes diferentes. Birck (2021, p.24) ainda
diz que “A Arte ¢ a manifestacao cultural dos sujeitos, uma forma de revelar e registrar o
conhecimento que trata das impressdes, sensacdes, percepcdes e sentimentos propriamente

humanos”. Portanto, pode-se dizer que a arte se faz por meio de diferentes impressoes.
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A Arte é fundamental no processo de formagdo humana. Todo ser humano tem
necessidade de se expressar de alguma forma, nesse sentido, usamos a Arte para expressar
nossas emocoes, sentimentos e percepgdes. Com ela, damos formas e cores a nossa vida e a
vida dos demais; produzimos cultura, expressamos nossa identidade e registramos a nossa

historia. Ferraz e Fusari (2009) destacam a importancia da arte para a humanizacéo:

[...]é aimportancia devida a funcéo indispensavel que a arte ocupa na vida das pessoas
e na sociedade desde os primoérdios da civilizacdo, o que a torna um dos fatores
essenciais de humanizacio. E fundamental entender que a arte se constitui de modos
especificos de manifestacdo da atividade criativa dos seres humanos, ao interagirem
com o0 mundo em que vivem, ao se conhecerem, e ao conhecé-lo. Em outras palavras,
o0 valor da arte esta em ser um meio pelo qual as pessoas expressam, representam e
comunicam conhecimentos e experiéncias (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 18).

A Arte tem uma infinidade de fungdes na vida humana, por meio dela 0 homem pdéde
registrar acontecimentos de sua época quando ainda nem sabia o que era arte. Ela sempre foi
um meio utilizado no processo de expressdao do homem. Podemos atestar isso atraves das
descobertas arqueoldgicas que comumente encontram desenhos rupestres atribuidos ao homem
pré-historico e, quanto mais antigo mais nos impressionam com a sutileza dos tracos e das cores
utilizadas. Isso deixa claro a necessidade e a importancia da Arte na constituicdo humana ao

longo de sua evolucdo, independente do momento histoérico. Birck (2021) considera que

[...] a Arte como forma de mediagéo para manifestar o pensamento e as a¢fes de um
grupo. Se a Arte quer cumprir sua funcdo, deve tratar dos problemas essencialmente
humanos e indicar caminhos possiveis no aprimoramento da formacdo e da
humanizacéo (BIRCK, 2021, p. 19).

4.2 Formagao do professor para o ensino e mediagdo em Arte

E de suma importancia para o ser humano ter contato com a arte. O valor dela para o
homem € incontestavel. Ela é intrinseca ao ser humano, pois esta presente em sua vida desde
sempre, e isso faz com que ela seja indissociavel do homem. Esse processo de formacédo por
meio da arte inicia antes de adentrarmos na escola e nela se formaliza quando nos aproximamos
do seu conceito e conhecemos suas diferentes formas de manifestacbes. Para que haja esse
processo, € necessario que primeiro o professor tenha uma boa formacdo em Artes, pois sO
assim conseguird fazer a mediacdo desse conhecimento ao aluno. Birck (2021) ressalta a

importancia da Arte na formacéo do professor:

[...] a Arte, ao contribuir com o processo de formagdo e humanizagdo, por conter em
si elementos que formam os sujeitos, dando unidade entre a vida individual e o
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conhecimento produzido historicamente pela humanidade, nos leva a compreender
que a sua funcdo, ao estar contemplada nas propostas de formagéo do pedagogo, pode
essencialmente contribuir para um fazer pedagégico humanizado (BIRCK, 2021, p.
29).

O professor de Arte deve ter um preparo continuo, para ter pleno dominio de sua area,
e assim escolher os conteudos mais relevantes, contribuindo de forma significativa para a
formacéo artistica dos alunos. Ele é responsavel pelo sucesso do processo que ajudara o aluno
a desenvolver sua sensibilidade, assim como os saberes tedricos e praticos em Arte. Ao
ministrar suas aulas o professor expfe sua visdo do que a arte representa para ele e para a
sociedade, por isso, € necessario que ele esteja sempre inteirado com as novas manifestacdes e
criacBes artisticas, para que possa transmitir aos alunos um conteldo que agregue a seu
aprendizado. lavelberg (2014) atribui a escola a responsabilidade de fornecer a formacao

continuada aos professores.

Acreditamos, como muitos formadores, que além da formacao inicial a escola precisa
se constituir como um lugar de formagdo continuada dos professores de arte, tanto
para suprir as faltas de formacéo inicial como para garantir a atualizagdo permanente
(IAVELBERG, 2014, p. 54).

E necessario que o professor de arte, enquanto facilitador do processo de aprendizagem
envolva o aluno nas aulas para que este entenda o significado das imagens que fazem parte do
seu mundo, podendo desta forma, comentar, argumentar e participar de maneira critica frente
as manifestacBes artisticas. Embora a Arte seja compartilhada em varios ambientes e
instituicdes, “[...] € na escola que oferecemos a oportunidade para que criangas e jovens possam
efetivamente vivenciar e entender o processo artistico e sua historia” (FERRAZ; FUSARI,
2009, p.26). E, para que se tenha éxito em seu trabalho “[...] o professor precisa saber arte, ou
seja, pesquisar, conhecer e aperfeicoar-se continuamente no campo artistico e estético”
(FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 27). Portanto, faz-se necessario que o professor reflita sobre si e
seu trabalho e esteja sempre em busca do aprimoramento de sua pratica, pois, assim “[...] 0
ensino e a aprendizagem serdo orientados de modo a desenvolverem-se com sentido para 0
aluno”. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 27).

4.3 Educagédo Musical para o desenvolvimento infantil na perspectiva de Vygotsky

A musica é uma das linguagens artisticas mais populares da humanidade. Como
elemento de ensino-aprendizagem, quando empregada de forma planejada, possibilita o

desenvolvimento intelectual e a interacdo do individuo no ambiente social. Estudos realizados
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por varios autores, dentre eles Scherer (2010), indicam que a linguagem musical se constitui
num meio efetivo de desenvolvimento de criangas. Ela tem um grande poder de convencimento,

pois, através dela é possivel transmitir ndo apenas palavras, mas, sentimentos e ideias que, se
bem direcionadas, podem ganhar grande repercussdo didatica. Em seus estudos, Scherer (2010),

ressalta que a masica pode ser utilizada como instrumento de ensino-aprendizagem:

[...]a mlsica como linguagem criada e desenvolvida pelos homens, permite o
estabelecimento de relagGes; faz-se presente em todas as manifestagdes comunitarias
desde os tempos mais remotos e pode ser utilizada como mediacdo para o
desenvolvimento da linguagem (SCHERER, 2010, p. 24).

A mdsica € um importante recurso que pode auxiliar no desenvolvimento e
aprendizagem das criangas. O ensino de musica na escola oportuniza a crianga ampliar sua
imaginacdo e seu aprendizado, pois a arte € um campo muito fértil. Toda crianga gosta de cantar
e dancar, pois, a musica faz parte de sua vida desde o ventre materno, e, por isso ela €
indispensavel no processo ensino-aprendizagem.

A masica oferece a possibilidade das criancas se expressarem, atingindo diretamente
sua sensibilidade afetiva e sensorial, contribui para a formacéo de sua personalidade, estimula
a inteligéncia e cria impulsos para seu desenvolvimento e suas emog¢6es cognitivas. Scherer
(2010, p. 70), afirma que “h&a um importante espaco a ser ocupado nas escolas da infancia, uma
vez que a musica oferece o aprimoramento do ser humano por meio do cantar e tocar, ouvir e
escutar, perceber e discernir, compreender e se emocionar”’. Em seus estudos sobre musica,
Scherer (2012) parte para uma segunda pesquisa e nela reafirma que a musica auxilia no

desenvolvimento psiquico infantil:

justificamos a linguagem musical como um recurso para o desenvolvimento psiquico
de criangas da Educacdo Infantil, visto que a mesma garante que desenvolvam
determinadas fungdes psiquicas ao se apropriarem do conhecimento veiculado em
producdes culturais da humanidade, em um processo educativo do qual participam de
forma integral (DOMINGUES; SCHERER, 2012, p. 05-06).

Quando se fala em educacdo musical o objetivo ndo é ensinar a tocar instrumentos, a
compor musicas ou formar masicos, mas a utiliza-la como auxiliar no processo de ensino-

aprendizagem em sala de aula.

No entanto, para que seu uso e ensino promovam crescimento cognitivo e social no
ambito da escola, como importante agente formador cultural da crianca, devemos
priorizar ndo a formacao de um musico profissional, e sim o desenvolvimento de um
trabalho em que o objeto de estudo seja a propria musica, representada tanto pelas
obras de arte consagradas como pelos demais objetos musicais que fazem parte da
realidade humana. Dessa forma, é fundamental permitir o acesso de todos a linguagem



32

musical como pratica social criadora, com vistas & compreensdo de si mesmo, da
diversidade de sua prépria cultura e de culturas mais distantes (SCHERER, 2010, p.
70).

Ratificando o que foi dito na secdo dois, de acordo Vygotsky (2001), a formagéo do
pensamento e da linguagem no desenvolvimento infantil passa por vérias etapas em que se
encontram e algumas vezes se separam, ja que sdo aspectos diferentes do desenvolvimento. E,
a partir das interacGes sociais e com 0 meio ambiente que vive, esse pensamento vai evoluindo
e a crianca passa a ser capaz de utilizar a linguagem para verbalizar os seus discursos, ou seja,
ela consegue dominar tanto seu discurso interior como exterior. E como todo esse processo
desde o inicio é feito de maneira socializada, em contato com 0 que esta a sua volta, fica
evidente que o aspecto sociocultural influencia diretamente os processos de evolugdo e
formagdo do pensamento e linguagem infantil. Scherer (2010), que também se ancora em
Vygotsky (2001), concorda que a educagdo musical contribui com a aprendizagem da criancga:

Podemos afirmar que a educacio musical mediada possibilita as criangas relac6es de
sentido com a mdsica, ndo apenas em virtude de aspectos musicais, mas,
particularmente, em virtude do modo como as cancdes e atividades musicais Ihes séo
apresentadas (SCHERER, 2010, p. 128).

Para Vygotsky (2001), as relagcdes sociais €, consequentemente, a cultura social, séo
muito importantes para o desenvolvimento humano. Por isso, considera-se relevante a inser¢éo
de reflexdes direcionadas ao desenvolvimento dos conhecimentos cientificos na crianga. Esses
conhecimentos referem-se aqueles que deveriam ser ensinados na escola. Sendo assim, ndo
podemos deixar de fora dessa discussdo a instrucdo escolar sobre a masica. Nesse sentido,
podemos pensar que a musica, como elemento mediador, contribui para o desenvolvimento do

pensamento infantil, como afirma Scherer (2010):

[...] amusicalizacéo é, sem ddvida uma atividade que promove o desenvolvimento do
pensamento infantil ao oferecer a crianga instrumentos verbais que possam ser
transferidos para situacfes do dia a dia, mediados pela pratica docente, visto que a
qualidade do pensamento depende das associagdes e generalizaces que ela aprenda
a estabelecer (SCHERER, 2010, p. 129).

Percebe-se que a aprendizagem da crianca depende também dos fatores externos, ou
seja, a interagdo com meio social em que vive. Em outras palavras, a crianga comeca a dominar
o discurso (linguagem) socializado e é a partir dele que ela vai desenvolvendo a sua logica.
Segundo Vygotsky (2001), a linguagem do pensamento se desenvolve a partir das experiéncias

socioculturais da crianga. Os fatores sociais influenciam diretamente na formacdo do
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pensamento e linguagem, e a musica, como um elemento da cultura, tem essa influéncia no

desenvolvimento da criancga. Scherer (2010), sugere que a masica

pode ser utilizada como um jeito que a crianga tem de significar o mundo e de nele
interagir, contribuindo para o seu desenvolvimento verbal e, como consequéncia, de
seu pensamento. Nessa interacdo, a crianca vai se apropriando das significacfes
socialmente construidas. Por meio da linguagem musical e de suas significacGes, ela
tem acesso a formas culturais de perceber e estruturar a realidade (SCHERER, 2010,
p. 27).

A linguagem verbal € um instrumento mediador na realizacdo da atividade humana, e,
de acordo com Domingues e Scherer (2012, p. 06) “a musicaliza¢do favorece sobremodo a
oralidade, uma vez que musica ¢ primordialmente, oralidade”. Segundo Scherer (2010), a
musica estimula areas do cérebro que contribuem para o desenvolvimento de outras linguagens,
mas, para que isso aconteca a criancga precisa de um ambiente estimulante, uma vez que ao
inserir-se num mundo de linguagem e cultura, ela necessita da presenca do adulto para sua
sobrevivéncia, aprendizagem e desenvolvimento. Como estamos falando do ensino-
aprendizagem no ambiente escolar, cabe, portanto, ao professor como mediador deste ensino,
fazer uso da musica como elemento de estimulo na aprendizagem e desenvolvimento da crianca.
Scherer (2010, p. 77) afirma que “ao criarmos um ambiente musical na sala de aula, percebemos
que as criangas exploram e improvisam livremente”.

A educagdo musical tem muito a contribuir com o desenvolvimento da crianca.
Domingues e Scherer (2012, p. 07), afirmam que “a musica, como elemento mediador, contribui
para o desenvolvimento da comunicacdo verbal ao permitir a autoexpressao da crianca, de
forma esponténea e natural, constituindo-se em uma forma de linguagem”. Pode-se afirmar que
a educacdo musical mediada possibilita as criangas uma relagdo de sentido com a mdsica, mas,
isso ira depender do modo como essas atividades musicais lhes serdo apresentadas. Desse
modo, Scherer (2010, p. 83) diz que “o ensino da musica no contexto escolar precisa ser pensado
enquanto processo histdrico, que requer trocas e reconstrugdes para tornar-se um conhecimento
cientifico, dotado de valor e significado, e contribuir para o desenvolvimento integral da
crianga”.

Como discorremos nessa se¢do, a musicalizacdo € sem duvida uma atividade que
promove o desenvolvimento do pensamento infantil. Consideramos a musica uma linguagem
humana, por ser produto da cultura, capaz de auxiliar no desenvolvimento de capacidades
mentais tipicamente humanas, que sdo constituidas no decorrer de interagdes mediadas por

signos, nesse caso, a linguagem musical.
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Por fim, compreende-se que a musica € um instrumento que pode auxiliar no
aprendizado, envolvendo as criangas de uma forma mais prazerosa e tornando 0 processo
ensino-aprendizagem mais dinamico e criativo, valorizando, por exemplo, a nossa cultura

popular.
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5 CONCLUSAO

Este estudo buscou expor o quanto a masica € imprescindivel na formacéo da crianca.
Para tanto, tivemos como tema a musica na educacédo da crianca, e, como objeto de pesquisa a
contribuicdo da musica para o desenvolvimento e aprendizagem da crianca. Esta pesquisa é
oportuna e de grande relevancia por se tratar de assuntos pertinentes a formacao do pedagogo,
professor de Artes, estudante de psicologia e comunidade académica em geral, e por demonstrar
a importancia da musica para a formacao da crianca. Por isso, justifica-se essa pesquisa, pois,
além de agregar a formacao académica, ird contribuir no futuro, como pedagoga, adotando a
linguagem musical como aliada nas ministragdes de aula.

Para nortear este trabalho, tivemos por problema: como a educacdo musical como
elemento da cultura pode contribuir para o desenvolvimento da crian¢a? Tivemos como
objetivo geral compreender os efeitos da musica para o desenvolvimento e aprendizagem da
crianga. A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliografica em livros e artigos cientificos.

Diante do estudo proposto, na primeira secdo fizemos uma reflexao sobre o processo de
ensino da musicalizacdo no decorrer da Histéria, e, concluimos que a educacdo musical
ministrada pelos Jesuitas tinha o intuito de evangelizar os povos originarios que habitavam no
Brasil. Mas, com o passar do tempo, esse ensino foi se modificando e foram implementadas
Leis para assegurar a educagdo musical na escola.

Na segunda secdo, buscamos entender a importancia da mediacdo para a difusdo da
cultura musical no desenvolvimento da crianca. Para isso, apresentamos o conceito de cultura
dando énfase a musica e fizemos uma reflexdo sobre mediagdo. Aprofundamos em conhecer
como se da o processo de desenvolvimento do pensamento e linguagem da crianca, e
concluimos que, em suma, este ocorre por meio da socializacao e interacéo.

Na terceira e Ultima secdo, mostramos a importancia da educacdo musical para o
desenvolvimento do pensamento e da linguagem da crianca. Para tanto, discorremos sobre o
conceito de arte e ressaltamos a sua relevancia para a formagdo humana. Refletimos sobre a
formagé&o do professor para o ensino e mediagdo em Arte, e, por fim, fizemos uma explanagéo
sobre a educacdo musical para o desenvolvimento infantil na perspectiva de Vygotsky, e
concluimos que, a musica € uma aliada importante no processo ensino-aprendizagem da
crianga.

Diante do exposto percebe-se que ha uma necessidade de mais pesquisas sobre o tema,
pois considera-se importante a utilizacdo da musica como recurso pedagdgico, no sentido de se

propor uma aprendizagem expressiva, uma vez que a musica possibilita as criancas vivenciarem
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novas experiéncias devido os beneficios que ela pode oferecer para a crianga no contexto

escolar.
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