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RESUMO

Esta dissertacdo € uma traducdo comentada de fabulas da Lingua Portuguesa para a Lingua
Brasileira de Sinais escrita, através do sistema ELIS. As fabulas traduzidas foram (1) O burro
na pele de ledo, (2) A cabra, o cabrito e o lobo, (3) O peru medroso, (4) A coruja e a guia e
(5) A raposa sem rabo. Nesta empreitada, descrevemos as reflexdes e decisbes de ordem
macroestrutural, de ordem microestrutural e durante a escrita de expressdes faciais e de agdes
miméticas na incorporagdo de referentes. Sobre a traducdo comentada, baseamo-nos em
Torres (2017) e Zavaglia, Renard e Janczur (2015), em Portella (1983) sobre a organizacéo do
género fabulas e em Pagano (2006) para a definicdo das categorias de descricdo. Em relagéo
aos aspectos macrotextuais, o texto em Libras foi organizado de maneira linear, horizontal, da
esquerda para a direita e em paragrafos, mantendo um paralelismo em relacdo ao texto na
lingua fonte. A referenciacdo das personagens foi realizada por incorporacdo do referente,
classificadores, omissdo e reiteracdo. Ndo houve o uso de apontamento. Em relacdo a
nomeacdo das personagens em Libras, houve a preservacdo de caracteristicas visuais do
referente, individualizando tais personagens e, a0 mesmo tempo, mantendo-as dentro de um
hiperdbnimo do animal correspondente. O destaque do trecho da moralidade aconteceu por
mudanga de cor da fonte e, durante a traducdo, foi preservado a literalidade do trecho, como
uma forma de manter implicita a mensagem da proposi¢do. Sobre 0s aspectos microtextuais,
discutimos o uso de classificadores e do Espaco Surrogate como estruturas que favorecem
uma linguagem simples, direta e objetiva, caracteristico das fabulas, e a adaptacdo de forma a
contemplar a cultura surda. Para o registro das expressfes faciais e a¢fes miméticas do
Espaco Surrogate, sugerimos a antecipacao e o registro isolado do visografema relacionado
ao grupo visografico movimento em ELIS.

Palavras- chave: Traducéo intermodal. Fabulas. Libras escrita. ELIS.



ABSTRACT

This dissertation is an annotated translation of fables from Portuguese to Brazilian sign
language, using the ELIS system written. The fables translated (1) O burro na pele de leéo, (2)
A cabra, o cabrito e o lobo, (3) O peru medroso, (4) A coruja e a aguia e (5) A raposa sem
rabo. In this undertaking, we describe the reflections and decisions of a macro-structural,
micro-structural order and during the writing of facial expressions and mimetic actions in the
incorporation of referents. About the commented translation, we base ourselves on Torres
(2017) and Zavaglia, Renard and Janczur (2015), on Portella (1983) on the organization of the
fables genre and on Pagano (2006) for the definition of description categories. Regarding
macrotextual aspects, the text in libras was organized linearly, horizontally, from left to right
and in paragraphs, maintaining a parallelism in relation to the text in the source language. The
referencing of characters was carried out by incorporating the referent, classifiers, omission
and reiteration. There was no use of indexing signs. Regarding the naming of characters in
libras, the referent's visual characteristics were preserved, individualizing these characters
and, at the same time, keeping them within a hyperonym of the corresponding animal. The
emphasis of the excerpt on morality happened by changing the font color and, during the
translation, the literality of the excerpt was preserved, as a way of keeping the proposition's
message implicit. On the microtextual aspects, we discuss the use of classifiers and the
Surrogate Space as structures that favor a simple, direct and objective language, characteristic
of fables, and the adaptation in order to contemplate deaf culture. In order to register the facial
expressions and mimetic actions of the Surrogate Space, we suggest the anticipation and
isolated registration of the visographema related to the visographic group movement in ELiS.

Key words: Intermodal translation. Fables. Brazilian Sign Language written. ELIS.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa, intitulada Traduc@o comentada de fabulas da obra de Monteiro Lobato
para a Libras/ELIS, é um relato de experiéncia sobre o processo de traducdo de fabulas da
Lingua Portuguesa para a Lingua Brasileira de Sinais. Neste trabalho, o processo de tradugédo
envolve cinco fabulas que foram selecionadas na obra de Monteiro Lobato (2008[1964]) e
traduzidas do portugués para a Libras/ELiS por uma tradutora surda, autora desta dissertacao.

O meu interesse sobre o processo de traducao envolvendo a escrita de sinais comegou
na graduacdo em Letras-Libras, na UFG, por ocasido da minha primeira experiéncia de
trabalno com o par linguistico portugués e Libras/ELiS. Durante a graduacdo, tive a
oportunidade de cursar a disciplina Introducdo a Escrita das Linguas de Sinais, que me
trouxe uma série de indagacGes enquanto surda brasileira. Por ocasido da disciplina, eu passeli
a questionar porque nés surdos ndo temos contato com a escrita de sinais durante o periodo de
escolarizacdo, ou ainda, porque ndo aprendemos a ler e a escrever em Libras, a partir da
ordem visogréafica dos parametros de nossa lingua. Nos aprendemos a ler e a escrever linguas
(orais) estrangeiras na escola para interagirmos com outras pessoas e termos acesso a produtos
e Servicos que perpassam por essas linguas, em um contexto de sociedade cada vez mais
globalizada e multilingue. Certamente, um grande avango para as nossas relagdes sociais.
Mas, n6s surdos necessitamos aprender a ler e a escrever em nossa lingua. Essa é uma pauta
permanente, principalmente ao considerarmos um contexto de educacao bilingue.

A Declaracao Universal dos Direitos Linguisticos estabelece que todos temos o direito
de sermos reconhecidos como membro de uma comunidade linguistica e de fazermos uso de
nossa lingua em privado e em publico. Estes sdo direitos individuais inalienaveis e que devem
ser garantidos em todas as situacdes. Neste mesmo caminho, a Declaracdo também estabelece
que todas as comunidades linguisticas tém o direito de se beneficiar dos meios de traducdo, de
maneira a garantir o exercicio dos demais direitos.

A legislacéo brasileira assegura o uso e a difusdo da escrita de sinais enquanto pratica
social. De acordo com Le#o e Carneiro (2019), a legislagdo brasileira’ reconhece a Libras e
outros sistemas de expressdo associados a ela, garante de ensino de Libras, alfabetizagédo
bilingue, producdo de material didatico em Libras e valoriza conhecimentos e artefatos

culturais surdos expressos em Libras. Além disso, hd mencéo a producéo de artigos cientificos

LA Lei 10.426, de 24 de abril de 2002, o Decreto 5625 de 22 de dezembro de 2005, a Lei 13005, de 25 de junho
de 2014 (Plano Nacional de Educacédo), a Lei 13146, de 6 de julho de 2015 (Lei Brasileira de Incluséo), e o
Relatério da Politica Linguistica de Educagdo Bilingue — Lingua Brasileira de Sinais e Lingua Portuguesa, de
2014.
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em Libras e incentivo & producgdo, disponibilizacdo e comercializacdo de livros em formatos
acessiveis. Isso assegura o uso da escrita de sinais dentro e fora da escola. Nesse sentido, a
implementacao de politicas linguisticas envolvendo a traducdo em escrita de sinais é oportuna
e urgente.

Os surdos produzem conhecimento a partir da diferenca surda e das linguas de sinais.
Atualmente, a Libras se configura como uma lingua académica a partir da producdo de
conhecimento cientifico sobre a Libras e em Libras, com a presenca (protagonista) de pessoas
surdas em cursos de graduacédo e de pds-graduacdo. A circulacdo desse conhecimento passa a
acontecer em Libras, tanto em sua forma corporal quando em registro em video e em escrita
de sinais (QUADROS; STUMPF, 2019, publicado em video; LEAO, 2019; LEAO;
CARNEIRO, 2019; STUMPF; QUADROS, 2010; publicados em SignWriting;
FERNANDES; SILVA; KHOURI, 2017; 2018; FERNANDES; CAMARGO, 2017; SILVA;
SILVA, 2018; LIMA; BARROS, 2018, publicados em ELIS).

A escrita de sinais é mais uma possibilidade de praticas sociais permeadas pela
linguagem e de autonomia para os surdos no uso de sua propria lingua, favorecendo assim a
circulacdo de conhecimento em lingua de sinais, a producdo de materiais didaticos para o
ensino de Libras, a organizacdo de dicionarios a partir de entradas na Libras (BARROS, 2008;
BARROS; FERNANDES, 2017), dentre outros.

Eu comecei, entdo, a refletir sobre os beneficios da escrita de sinais para os surdos
brasileiros, considerando o papel atribuido a escrita em nossas relagdes sociais e nas mais
diferentes areas do comportamento humano. Noés surdos vivemos numa situacdo
sociolinguistica desafiadora, em que constantemente nos expressamos em um sistema de
escrita de lingua oral que, além de ser uma segunda lingua, apresenta-se numa outra
modalidade. Nesse sentido, a escrita de sinais possibilita o registro, a circulacéo e o acesso ao
conhecimento oriundo do pensamento dos surdos, com implicacdes positivas das mais
diversas, por exemplo, poder refletir sobre o funcionamento da nossa prépria lingua, dando-
nos subsidios de metalinguagem para lermos 0 mundo e nos apropriarmos de outras linguas.
Ressalto que a Libras apresenta caracteristicas linguisticas provenientes da modalidade visual-
espacial que ndo sdo contempladas em um sistema de escrita de linguas de modalidade oral-
auditiva.

Mais uma vez, o processo de traducdo envolvendo a escrita de sinais amplia as
possibilidades de acesso ao acervo do conhecimento humano; por isso a relevancia de

reflexdes como a deste trabalho.
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A arte literéria disponivel em escrita de sinais pode trazer grandes beneficios para o0s
surdos e para a comunidade surda em geral. O interesse por essa pesquisa surge desse
contexto. Conhecermos sobre alguns aspectos inerentes ao processo de traducdo do portugués
para a Libras/ELiS, mais especificamente de fabulas, pode contribuir para a sistematizacéo de
uso e disseminagdo da escrita de sinais. Os surdos devem ler em sua lingua de sinais, a partir
de um sistema de escrita que contemple a modalidade visual-espacial.

O acesso de criancas surdas a escrita de sinais tambem pode favorecer o processo de
escolarizacdo. A alfabetizacdo e o letramento em Libras envolvem praticas de leitura e escrita
em lingua de sinais, dai a necessidade de termos um acervo robusto de materiais didaticos em

ELiS disponivel. Nesse sentido,

E a tradugio que abre a janela para deixar entrar a luz; que quebra a casca para
podermos comer a améndoa; que puxa a cortina de lado para podermos olhar para
dentro do lugar mais sagrado; que remove a tampa do pogo para podermos chegar a
agua (RONAL, 2012, p. 25).

A descricdo das estratégias de traducdo pode favorecer a comunidade académica,
profissionais (surdos e ouvintes), e os demais interessados em Estudos da Traducéo, e, assim,
contribuir para o aumento de producdes envolvendo a ELIS.

Criancas surdas podem ter acesso a textos traduzidos para a Libras/ELiS, além das
producdes criadas originalmente em ELIS, o que favorece as praticas de linguagem em
primeira lingua durante o processo de alfabetizacéo e letramento em escrita de sinais. Mais
uma vez, apresentar as reflexdes a que me proponho, sobre a traducdo de textos em Lingua
Portuguesa para a Libras/ELiS, é de grande importancia, o que poderd contribuir na
disponibilizacdo de material didatico em uma forma acessivel para que as criancas surdas
possam experienciar 0S processos inerentes ao uso da escrita e ter acesso a informacao. I1sso
envolve também o acesso a textos literarios.

A traducdo envolve aspectos de lingua e cultura da lingua fonte e da lingua alvo, o
género e os tipos textuais envolvidos, o publico alvo, potenciais leitores, aspectos da
temporalidade em que o texto foi concebido, adaptagdo dos titulos, nomeacdo das
personagens, principios de estrangeirizacao versus domesticacao, dentre outros elementos. No
caso de fabulas em lingua de sinais, reconhecemos o0 uso produtivo do espaco de sinalizagéo,
do uso do corpo do sinalizante como uma forma de mimetizar as agbes das personagens, em

acles construidas, e a presenca de construgdes classificadoras. Estes sdo elementos presentes
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nas reflexdes que problematizamos, principalmente na tentativa de preserva-los na escrita de
sinais.

O processo de traducdo a partir do envolvimento de profissionais surdos também é
fundamental. Eu parto do principio que ha aspectos subjacentes as experiéncias das pessoas
surdas que tornam o processo de traducdo produzido por profissionais surdos diferente do
processo de traducgdo produzido por profissionais ouvintes. Essa dualidade ndo esta posta de
maneira supletiva, mas complementar e suplementar. Embora eu parta desse principio, esse
relato de experiéncia ndo problematiza as nuances das normas surdas de tradugdo, por nao
fazer parte do escopo da investigagéo.

A Lingua Portuguesa ainda é um fator de exclusdo de surdos brasileiros a participacao
social e ao exercicio da cidadania. O acesso ao teatro, as instituicGes de salde, a escola, na
maioria das situacGes, ainda é caracterizado por barreiras de comunicacdo. O direito a
acessibilidade com a presenca de intérpretes de Libras comeca a ganhar respaldo na legislagéo
nacional, de maneira mais intensa, a partir da Lei n° 10.098 de 19 de Dezembro de 2000,
dentre outras conquistas. O acesso, a permanéncia e a participacdo dos surdos ampliam a
medida que a lingua de sinais e a diferenca surda sdo legitimadas e, consequentemente,
ocupam espacos que lhes sdo de direito. Isso perpassa por legitimar a Libras em suas
diferentes formas de expressao, tais como em ELIS.

A Universidade Federal de Goias é a principal instituicdo no Brasil que atua na
formacdo de professores e de tradutores e intérpretes de Libras envolvendo a ELIS. O
Departamento de Libras e Traducdo da Faculdade de Letras na UFG oferta disciplinas
obrigatorias de escrita de sinais e de traducdo, envolvendo a Libras escrita, € mantém o
periddico Sinalizar que publica textos em ELIS. A linguista Mariangela Estelita Barros,
criadora do sistema ELIS, atua na instituicdo em atividades de ensino, pesquisa e extensdo, e
contribui na disseminacdo desse sistema de escrita no Brasil e no mundo.

A minha formacdo enquanto tradutora do par linguistico portugués e Libras
envolvendo a ELiS vem acontecendo de maneira empirica. A partir de experiéncias durante a
graduacdo, adentrei no universo da tradugdo de fabulas, participei na elaboracéo de glossario
de sinais-termos e compus uma equipe de revisdo de textos em Libras escrita. Todas essas
atividades envolviam a ELIS e aconteceram a partir de falhas, reflexdes e corregdes em que
pude aprender muito. Hoje, fazem parte das experiéncias que me constituem.

Ainda durante a graduacdo, realizei a traducdo da fabula A corrida dos sapinhos,
presente na obra de Monteiro Lobato, do portugués para a Libras/ELIiS. As reflexdes sobre

esse processo fizeram parte do meu relatorio de trabalho para conclusdo de curso da
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graduacdo em Letras-Libras, sob a orientacdo da professora Mariangela Estelita. Nessa
experiéncia em especifico, percebi o quanto a ELiS pode ser oportuna para o acesso de surdos
a literatura brasileira (ouvinte), por exemplo.

No ano de 2019, fui convidada pela professora Mariangela Estelita a trabalhar em um
Grupo de Pesquisa para traducdo e registro de alguns contos em Libras escrita. O objetivo
desse trabalho € a publicacdo de materiais didaticos bilingues para o acesso do publico surdo
usudrio da Libras a essa literatura. Este trabalho envolve as atividades de registro em escrita
de sinais e sucessivas revisdes, por pares as cegas. Na época, eu era a Unica surda da equipe.
Assim, faco parte de uma equipe de académicos e profissionais oriundos da Universidade
Federal de Gois, coordenados pela linguista Mariangela Estelita Barros. A equipe atua no
registro em ELiS de videos sinalizados, videos estes que pertencem ao Projeto BiblioLibras?,
uma biblioteca virtual que produz e redne livros audiovisuais.

Dessas experiéncias surge a presente pesquisa. Dessa forma, essa dissertacdo
compreende uma traducdo comentada, ou seja, um estudo de caso sobre o processo de
traducdo de fabulas da obra de Monteiro Lobato (2008[1964]) do portugués para a Libras
através da ELIiS. As fabulas traduzidas foram (1) O burro na pele de ledo, (2) A cabra, o
cabrito e o lobo, (3) O peru medroso, (4) A coruja e a aguia e (5) A raposa sem rabo.

Os autores Lambert e Van Gorp (2011[1985]) ressaltam a importancia da descri¢do de
traducdes, principalmente quando esse processo envolve contextos socioculturais especificos,
ainda que a descricdo seja conduzida de maneira intuitiva. Sobre a traducdo comentada,
baseamo-nos em Torres (2017) e Zavaglia, Renard e Janczur (2015), em Portella (1983) sobre
a organizacdo do género fabulas e em Pagano (2006) para a definicdo das categorias de
descricéo.

O objetivo geral desta dissertacdo é descrever o processo de traducdo das fabulas (1) O
burro na pele de ledo, (2) A cabra, o cabrito e o lobo, (3) O peru medroso, (4) A coruja e a
aguia e (5) A raposa sem rabo, do portugués para a Libras escrita, envolvendo o sistema
ELiS. Os objetivos especificos sdo (1) descrever as reflexdes e decisbes de ordem
macroestrutural durante processo de traducdo, com particular aten¢do as caracteristicas do
género textual fabula (traducéo dos titulos, nomeagdo das personagens, destaque do aspecto
moral, humanizacdo das personagens); (2) descrever as reflexdes e decisdes de ordem

microestrutural durante processo de tradugdo, com foco no sistema léxico-gramatical das

2 Biblioteca Bilingue de Literatura Infantii e Juvenil - Libras / Portugués. Disponivel em

http://www.bibliolibras.com.br/.
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linguas envolvidas; e, por fim, (3) descrever as decisbes durante o registro do uso de
expressdes faciais e de acbes miméticas durante a incorporacgdo de referentes no sistema ELIS.

Esta dissertacdo esta dividida em 2 secdo primaria a 5 secdo primaria. A 2 secao
primaria traz algumas consideragdes sobre o processo de traducao, de maneira geral, e sobre o
processo de tradugdo intermodal, de maneira mais especifica. Esta se¢do priméria apresenta
ainda a ELIS e a traducédo envolvendo esse sistema de escrita de sinais.

A 3 secdo primaria apresenta o género literario fabulas e sua importancia para o
contexto educacional, a partir da obra e legado de Monteiro Lobato para a literatura infanto-
juvenil brasileira.

A 4 secdo primaria, descrevemos o0s procedimentos metodoldgicos, em que
apresentamos 0s preceitos da traducdo comentada, a escolha das fabulas que compdem o
corpus de traducdo e as categorias de analise.

Por fim, na 5 se¢do primaria, trazemos as reflexdes sobre o processo de tradugdo de
fabulas presentes na obra de Monteiro Lobato da Lingua Portuguesa para a Libras, a partir da
ELIS.
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2 ESTUDOS DA TRADUCAO

A traducdo é uma pratica antiga e esta presente na historia da humanidade como algo
inerente as nossas praticas sociais. Embora seja uma pratica remota, os Estudos da Traducéo
formam um campo disciplinar recente, sobretudo envolvendo as linguas de sinais.

Esta secdo apresenta alguns aspectos tedricos da tradugdo e de seus desafios enquanto
processo de conversdo de um texto em uma lingua de partida para uma lingua de chegada
(PAGANO, 2006; PAGURA, 2015; RONAI, 2012). Na oportunidade, o capitulo aborda os
tipos de traducdo a partir da proposta de Jakobson (1995 [1959]) para chegarmos a traducao
intermodal (RODRIGUES, 2018; SEGALA, 2010), bem como a traducdo intermodal

envolvendo a Libras/ELiS.

2.1 Complexidade do processo de traducéo e de sua descrigédo

A historia nos informa que lingua e traducdo sdo temas relacionados: a lingua
enguanto principio de comunicacdo humana e a traducdo como uma estratégia de efetivacao
desse direito de comunicacdo. A traducdo surge, entdo, como um valor intercultural e de
respeito ao ser humano.

De acordo com Pagura (2015), o termo traducdo se refere a conversdo de um texto
materializado na forma escrita de uma lingua para outra lingua, enquanto que o termo
interpretacdo diz respeito a conversdao de um discurso oral de uma lingua para outra.
Pontuando de maneira mais simples, ainda segundo o autor, a traducdo é escrita e a
interpretacdo é oral. Mas, 0 processo de conversao do texto de uma lingua de partida para uma
lingua de chegada, tanto na forma escrita quanto na forma oral, € semelhante, apesar de exigir
uma operacionalizacao distinta devido as caracteristicas inerentes a materialidade textual. Isso
requer habilidades, estratégias e procedimentos especificos.

Ainda em uma perspectiva mais geral do processo, o autor estabelece que o tradutor e
0 intérprete sdo pontes, pois permitem que a mensagem cruze a barreira linguistica entre
duas comunidades. Nesse sentido, Roénai (2012) remete a origem do termo tradutor
(traducere, no latim) que significa levar alguém pela mao para o outro lado, para outro lugar.

Para isso, o profissional tem que dominar muito bem as linguas envolvidas no
processo, mesmo considerando que a traducdo e a interpretagdo exigem certos modos de

procedimento e habilidades especificas. Esse dominio envolve componentes culturais
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pertinentes tanto a lingua fonte quanto a lingua alvo (PAGANO, 2006; PAGURA, 2015;
RONAL, 2012).

Pagano (2006) ressalta que, além do dominio das linguas e conhecimento das culturas
envolvidas, € preciso considerar outros aspectos para a recriacdo de um texto, ja que a
conversdo de mensagens entre linguas ndo acontece em um vacuo social e cultural. A autora
ressalta que objetivos, o publico-alvo e a fungdo que se busca atribuir ao texto, dentre outros
fatores, tais como aspectos mercadologicos, influenciam as decisfes durante a recriacdo de
um texto numa nova lingua e cultura. O contexto desta atividade também define algumas
caracteristicas da traducdo, como por exemplo, se 0 novo texto que serd publicado, servira
para fins didaticos (e de que tipo), o género textual, etc. Nesse sentido, é possivel termos
diferentes traducdes de um mesmo original.

Por isso, a literalidade pode ndo favorecer a criacdo de um texto aceitavel. A recriacao
de um texto vai além de uma abordagem meramente lexical. Sobre isso, Quadros (1997)
estabelece o termo portugués sinalizado, quando ha uma literalidade no processo de traducao/
interpretacdo do portugués para a Libras, em que os sinais sdo postos palavra a palavra,
seguindo a ordem sintatica da Lingua Portuguesa. Isso desconsidera a construcdo de sentido
na propria lingua de sinais e, em alguns contextos, pode tornar o texto ininteligivel. Nas
palavras de Ronai (2012, p. 21) “as palavras ndo possuem sentido isoladamente, mas dentro
de um contexto, e por estarem dentro desse contexto”.

Ainda de acordo com Pagano (2006), a recriacdo de um texto também requer uma
competéncia tradutoria, que se refere a técnicas, habilidades e estratégias que transcendem o
conhecimento linguistico-cultural.

O processo de traducdo envolve a tomada de decisdes. Constantemente, o tradutor
realiza escolhas, seja de forma automatica, semiconsciente, ou ainda, cuidadosamente
planejada para a resolucdo dos desafios que aparecem. Nesse interim, sdo demasiadas as
estratégias que sdo postas, como a consulta de textos paralelos com 0 mesmo tipo e género na
lingua e na cultura de chegada, a compreensdo do contexto, a analise do texto de partida em
seus aspectos macrolinguisticos e microlinguisticos, anélise do 1éxico, da suposta intengdo do
autor, do efeito das escolhas lexicais no texto original, dentre outros, para a producdo de um
texto que transmita a mensagem do texto original de maneira adequada, confiavel e
satisfatoria para os potenciais leitores do texto traduzido. Dai a importancia singular do papel
do tradutor. De acordo com Rénai (2012), o que se supbe mecanico, equivocadamente, se

transforma numa atividade bastante seletiva e reflexiva.
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A traducdo, inclusive, pode envelhecer, demandando uma retraducdo que, por sua vez,
terd um sentido histérico e cultural especifico. A traducdo envelhece no sentido de que "néo
responde mais as expectativas de um novo publico-leitor: os gostos mudam, as convengoes
literarias mudam, as linguas estdo em constante processo de mudanca, provocando a
necessidade de ter uma nova traducdo” (TORRES, 2017, p. 27).

Do ponto de vista da operacionaliza¢do, conforme mencionado, a traducdo e a
interpretagdo requerem habilidades, estratégias e procedimentos especificos. De acordo com
Pagura (2015), uma tradugdo pode ser revisada pelo tradutor, inimeras vezes, enquanto que o
resultado do trabalho de um intérprete ¢ final. O trabalho do intérprete, porém, desaparece
quando o evento (ou outra atividade que o demandou) termina, enquanto que o trabalho do
tradutor, uma vez publicado, permanecera. Na tradugdo, o texto de partida esta disponivel
para o tradutor consultad-lo inimeras vezes. Da mesma forma, o texto de chegada pode ser
reelaborado de sucessivas maneiras. Assim, a versdo final pode ser trabalhada até se chegar a
melhor escolha possivel. O tradutor ¢ caracterizado por trabalhar sozinho, ainda que haja
interacdo discreta com outros colaboradores em busca de solugdes para determinado
problema. No caso dos intérpretes, esses profissionais lidam com a materialidade da lingua
em um discurso oral. Nesse sentido, o intérprete recebe a mensagem na lingua de partida e
precisa perceber as caracteristicas da produgdo de sentido daquela lingua: perceber as
sutilezas de prontncia e as nuances de entonagdo, por exemplo, além de ser capaz de
compreender diferentes variantes, inclusive quando utilizadas por falantes que ndo as usam
como lingua materna. Cabe também o dominio das formas de expressdo oral na lingua de
chegada.

Por conta da natureza da presente pesquisa, que objetiva descrever o processo de
traducdo de fabulas do portugués para a Libras, vamos nos ater as estratégias e procedimentos
especificos da traducao.

De acordo com Pagano (2006), dentre as estratégias e procedimentos da tradugdo estdo
(1) a segmentacdo do texto a ser traduzida em unidades de traducdo que reflitam
adequadamente a compreensdo do mesmo, (2) a utilizacdo de habilidades de inferéncia e
associagéo a partir dos conhecimentos que o tradutor possui como parte do seu conhecimento
de mundo e de sua bagagem cultural, (3) o reconhecimento de aspectos macrotextuais tais
como o tipo e o género textual e os padrdes retéricos dominantes que revelam o
funcionamento do texto como um todo e (4) a analise de componentes microtextuais e sua
adequada compreensdo, tais como 0s componentes morfossintaticos que se articulam para dar

a tessitura ao texto. Essas questdes vao exigir escolhas e a tomada de deciséo pelo tradutor.
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Para Alves (2006a), os tradutores sabem, intuitivamente, que a traducdo de um texto
se faz por partes, intituladas unidades de traducdo, e que a delimitacdo dessas unidades
envolve questdes de fidelidade e liberdade. Em uma perspectiva mais ampla, o tradutor pode
abandonar a literalidade lexical e sintatica em prol de uma contextualizacdo mais adequada da
traducédo na lingua e cultura de chegada. Neste caso, maior serd a unidade de tradugdo e mais
livre serd a traducdo. Quanto menor a unidade de traducgdo, mais fiel sera a traducéo.

A delimitacdo das unidades de traducdo é fluida e depende da bagagem de
conhecimento do profissional, de processos cognitivos, de escolhas e, por isso, ha traductes
com caracteristicas individuais. O autor ressalta que o importante é uma ac¢do consciente do
tradutor na manipulacdo dessas unidades, independente da forma e do tamanho. O processo
tradutdério produz uma traducdo mais personalizada, a partir de uma maior autonomia e
responsabilidade do tradutor sobre sua propria producdo, por iSSO uma acdo consciente é
fundamental.

Ainda de acordo com Alves (2006b), os tradutores dispdem de um apoio interno
durante o processo de traducdo, que corresponde a capacidade de recorrerem ao Seu
conhecimento de mundo, cultura, valores e experiéncias e de inferéncias, ou seja, lembrarem
daquilo que dispdem enquanto aprendizado e estabelecerem interrelacGes entre esses saberes.

Nesse sentido, a memdria humana tem a capacidade de armazenar, recuperar e
interligar informagdes continuamente. O esquecimento € um componente também presente no
sistema de memoria e é responsavel por essa maleabilidade. E, assim, recuperamos o
significado ao incorporarmos as informacdes em nosso conhecimento de mundo.

O ato de inferir também é dindmico e depende do nosso raciocinio dedutivo e indutivo
para a construcdo de significado. Nas palavras do autor, "quanto mais dissonantes sdo as
condicdes de verdade em uma sentenca ou enunciado, quanto mais se distanciam do nosso
conhecimento de mundo, mais subjetivas sdo as relacdes que estabelecemos entre as
informacdes novas e aquelas que ja detemos" (ALVES, 2006b, p. 68).

Em relacdo as estratégias de analise macrotextuais, Magalhdes (2006a) aponta ser
importante considerarmos 0s géneros textuais e os padrdes retdricos do proposito
comunicativo. Os géneros textuais sdo formas de texto convencionadas que refletem as
funcOes de eventos sociais especificos e 0s propositos dos participantes desses eventos. Os
padrdes retoricos, por sua vez, permitem classificar 0s textos quanto as intencOes

comunicativas que servem a um propdsito global.
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Dessa forma, o tradutor deve saber distinguir o género e o padrdo retdrico do texto a
ser traduzido, tanto para a compreensdo do texto de partida, quanto para a producdo do texto
de chegada.

Ainda segundo Magalhées (2006a), ha estruturas Iéxico-gramaticais que sao oportunas
em géneros e padrbes retoricos especificos, de forma que saber entendé-los ajudara a
compreender o sentido do texto. O conhecimento desses mecanismos leva o tradutor a fazer
escolhas mais adequadas.

Em uma analise microtextual, o tradutor deve estar atento a itens lexicais (incluindo as
expressdes idiomaticas) e itens gramaticais, tanto no texto de partida quanto no texto de
chegada. Magalhées (2006b) ressalta que essa analise € influenciada por fatores linguisticos e
culturais quando consideramos, por exemplo, campos semanticos, campos lexicais e itens
culturais especificos. Devemos reconhecer que as linguas atribuem valores diferentes a esses
topicos.

De acordo com Azenha-Junior (2015), a literatura infantil e juvenil é caracterizada
pelo publico alvo que a elege como sua preferéncia, de forma que as especificidades que a
singularizam sdo determinadas pela natureza de seu leitor/receptor. O contedo das obras de
literatura infantil e juvenil aborda grandes temas como medos, frustragdes, alegrias, solidao,
questBes existenciais do homem contemporaneo e as possiveis solu¢@es, dentre outros, em um
sentido atemporal, em que criancas e jovens sdo convidados a refletir.

Ainda de acordo com o autor, ha dois aspectos importantes quando consideramos a
criacdo e a traducdo de literatura infantil e juvenil: a funcdo educadora e a funcdo ladica. A
funcdo educadora se refere a caracteristica de utilidade, conduzindo os leitores a pensar e a
prepara-los para 0 mundo, quase que com um objetivo didatico. Nesse sentido, quanto menos
a obra € vinculada a um espaco e a um momento, mais livre serdo as narrativas e mais ampla
sera a sua aplicacdo, pois estardo mais propicias a diferentes situacfes e a inventividade. Ao
contrario, quanto mais ancoradas, maior o risco da narrativa sobreviver pouco tempo naquela
forma. A funcéo ludica esta relacionada a uma atividade com prazer, o que pressupde que a
complexidade textual garante acesso as informagdes sem banalizar a linguagem e sem
menosprezar o nivel de exigéncia dos leitores, despertando também o interesse deles.

Do ponto de vista sintatico exige-se uma simplificacdo da estrutura, com uma sintaxe
mais discreta, enquanto que, nas escolhas lexicais, deve-se pensar em como reconstruir, por
exemplo, relagbes de autoridade, formalidade/ informalidade, intimidade, a descricdo de
animais, guerreiros e suas armaduras, naves espaciais, etc. Ha que se considerar também,

recursos graficos, cores, a satira, 0 humor, dentre outros marcadores culturais especificos. "E
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dessa interagdo, portanto, entre a submissdo a dependéncia, de um lado, e a necessidade de
despertar o interesse dos leitores, de outro, nasce um jogo de forgas que parece impulsionar o
género" (AZENHA-JUNIOR, 2015, p. 213).

Todas essas questdes requerem do tradutor um trabalho de recriacdo criterioso. Nesse
sentido, ha também que se considerar as especificidades que envolvem o processo de traducéo
intermodal, quando as linguas envolvidas no processo tradutério sdo de modalidades

diferentes.

2.2 Tradugéo intermodal

De acordo com Jakobson (1995 [1959]), o processo de traducéo pode ser categorizado
a partir da forma como compreendemos e manipulamos o sistema da lingua e outros sistemas
de simbolos ndo verbais. Nessa perspectiva, 0 autor estabelece trés tipos de traducdo:
intralingual, interlingual e intersemidtica.

A traducdo intralingual corresponde a traducdo de signos verbais em outros signos da
mesma lingua. Para o autor, a traducao intralingual de uma palavra, por exemplo, utiliza outra
palavra (na mesma lingua), mais ou menos sinbnima, ou recorre a um circunlégquio que
consiste no uso de um discurso pouco direto para tentar atingir a especificidade de um termo.

De acordo com Rénai (2012), a traducgdo intralingual € um fenémeno que esta presente
em todos os momentos conscientes da nossa vida. Quando nos expressamos na nossa lingua,
somos conduzidos a reconhecer que a mensagem existia previamente, em nosso pensamento,
em um estado de nebulosa. Sendo assim, a codificacdo do pensamento é um processo de
traducdo. Da mesma forma, a tradugdo esta presente quando tentamos descobrir as intengdes e
0 pensamento do nosso interlocutor.

Como a conversdo acontece dentro da mesma lingua, essa traducdo também é
conhecida como reformulacdo e como parafrase (JAKOBSON, 1995 [1959]). Para Mendes
(2009), a traducdo intralingual também é mencionada a partir das categorias traducdo
diacrénica (de uma época para outra) e de mudanca de registro (de acordo com a posicao
social, ideologia, profissdo, idade, sexo) e que, de forma geral, tem recebido pouca atencdo
enquanto campo de investigacdo. A autora menciona ainda outras categorias que Sao
entendidas enquanto processo de traducdo intralingual, tais como a adaptacdo, em que ha uma
retomada de textos para adaptd-los a publicos especificos ou para outros géneros, e a
retextualizacdo quando, por exemplo, um texto original (oral), é transformado em um texto

escrito e vice-versa, ou ainda, quando um texto é convertido de uma variedade regional para
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outra variedade regional. Acontece também categorias especiais de traducéo intralingual, tais
como o resumo, a resenha e a legendagem intralingual.

A traducdo interlingual corresponde a traducdo de signos verbais por meio de uma
outra lingua, ou seja, o processo de traducéo envolve linguas distintas. Neste caso, acontece a
reformulacdo de uma mensagem em uma lingua diferente daquela em que a mensagem foi
concebida. Assim, a traducdo interlingual envolve duas mensagens equivalentes em dois
codigos diferentes. Esta € a traducdo propriamente dita, ou melhor, o conceito prototipico de
traducdo, em que, nos espacos ocupados pela lingua fonte/ lingua alvo, estdo envolvidas
linguas e culturas distintas.

A traducdo intersemidtica consiste na traducdo de signos verbais por meio de sistemas
de signos ndo-verbais, por exemplo, a masica, a danca, o cinema e a pintura. Nas palavras de
Ronai (2012), a traducao intersemittica também nos acompanha no cotidiano, quando
tentamos interpretar o significado de uma expresséo fisiondmica, um gesto, um ato simbdlico,
mesmo que desacompanhados de palavras.

A emergéncia dos estudos envolvendo linguas de sinais, sobretudo no campo dos
Estudos da Traducdo, fez emergir uma nova categoria de traducdo, ndo contemplada na
proposta inicial de Jakobson (1995 [1959]), que seria o tipo de traducdo que envolve linguas
de sinais e linguas orais.

A traducdo intermodal corresponde a traducdo que envolve linguas de modalidades
diferentes. Importante ressaltarmos que a traducao intermodal também pode ser considerada
uma traducdo interlingual, j& que envolve linguas diferentes. Quando uma mensagem &
convertida da Lingua Portuguesa para a Libras, estamos lidando com uma traducdo
interlingual e intermodal.

A traducdo entre modalidades envolve competéncias e habilidades especificas, pois ha
aspectos que sdo inerentes a modalidade das linguas envolvidas, tanto do ponto de vista
linguistico quanto do ponto de vista cultural.

A traducdo intermodal pode envolver a escrita de sinais ou a producdo de videos,
também considerada uma forma de registro das linguas de sinais. Quando a lingua de chegada
é a lingua de sinais, é mais prevalente a traducdo envolvendo a produgéo de video como uma
forma de registro de uma lingua sinalizada. Nesse sentido, a traducdo intermodal envolve

também uma traducdo intersemiotica. De acordo com Segala e Quadros (2015),

Por envolver uma filmagem, torna-se fundamental o uso da traducdo intersemiotica,
pois o video apresenta a possibilidade de combinar o tradutor apresentando o texto
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em Libras e recursos semidticos com o objetivo de tornar o video mais interessante,
mais claro, mais eficiente, especialmente enquanto recurso didatico. (SEGALA;
QUADROS, 2015, p. 367).

Quadros e Souza (2008) mencionam que um dos efeitos da modalidade, considerando
a Libras como lingua de chegada, é o tradutor ser um ator e seu corpo estar & mostra no ato da
traducdo. O tradutor realmente é visivel, j& que o texto toma forma a partir de uma lingua
corporal. Nesse contexto, hd também técnicas de encenacdo que acabam sendo consideradas,
tais como o uso de iluminacdo, filmadora, computador e software para edicdo, cor de fundo,
televisor para um retorno da filmagem, a presenca de outro tradutor/ator para um retorno
(Feedback) sobre o processo tradutorio, dentre outras consideracdes.

Um exemplo de traducdo intermodal em que ha producéo de video em lingua de sinais
é 0 Exame Nacional do Ensino Médio em Libras. Desde 2017, o Inep promove 0 Enem em
Libras, em que os candidatos surdos tém acesso as questdes do certame na Libras,
previamente traduzidas.

Figura 1 — Enem 2018 em Libras

Fonte: site do Inep. 2021.

A traducdo intermodal também envolve a escrita de sinais, conforme mencionado. Na

préxima secdo, apresento a ELiS e algumas consideracGes sobre a traducdo envolvendo-a.

2.3 Tradug&o para a Libras/ ELiS

ELIS é a sigla para o termo Escrita das Linguas de Sinais e, nessa se¢éo, apresentamos

um breve historico sobre sua a criacao e sua organizacao.
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O sistema ELIS foi criado pela linguista Mariangela Estelita Barros que, atualmente,
leciona na Faculdade de Letras da UFG, no Departamento de Libras e Tradugédo. Durante a
sua formacdo em nivel de mestrado, teve a oportunidade de visitar a Gallaudet University, nos
Estados Unidos, onde pdde conhecer um pouco mais sobre as propostas de escrita de sinais ao
longo da historia. De acordo com Barros (2015), a ELiS possui trés fases: a criagdo e
publicacdo, finalizada na defesa do seu mestrado em 1998; a verificag8o teorica e préatica do
sistema, encerrada na defesa do doutorado em 2008 e, agora, a implantacdo e divulgacéo, de
2010 até hoje.

A ELIS é um sistema de escrita alfabético organizado em uma ordem sistematica de
representacdo grafica dos elementos visuais das linguas de sinais. As formas gréaficas que
representam esses elementos visuais sdo denominadas visografemas.

Os elementos representados pela ELiS séo organizados em quatro grupos visogréaficos:
Configuracdo de Dedo (CD), Orientacdo da Palma (OP), Ponto de Articulacdo (PA) e
Movimento (M) que incluem as Expressdes ndo-manuais (ENM). Os visografemas s&o

escritos sempre nessa ordem. De acordo com Barros (2015, p. 21)

Na ELiS, h4 um total de 95 visografemas divididos em quatro grupos: configuracéo
de dedo (CD), com 10 visografemas; orientacdo da palma (OP), com seis
visografemas; ponto de articulagdo (PA), com 35 visografemas; e movimento (M),
com 44 visografemas.

Ainda de acordo com a autora, as regras basicas de organizacdo dos visografemas
implica o reconhecimento de diferentes tipos de sinal. Para fins de escrita, a ELIS classifica

sete tipos® de sinais, 0s quais comp&em a estrutura basica do sistema, a saber:

1. Monomanual: sinal realizado por apenas uma das maos, independente se o sinal é

articulado pela MD ou pela ME. Por exemplo*:

* Em conversa particular com a criadora da ELiS, profa. Mariangela Estelita Barros, fui informada de que os
sinais atualmente estdo sendo classificados em oito tipos (descritos em obra ainda ndo publicada): monomanuais,
bimanuais simétricos, bimanuais assimétricos, bimanuais hibridos, com méo de apoio, composto, soletrados, e
sem as maos.

* Os exemplos reportados foram retirados das unidades de tradug#o, localizadas no Capitulo 4 desta dissertaco.



Figura 2 - Visografemas do sinal FILH@ em Libras/ELiS

A Cabra, o Cabrito e o Lobo

Lingua Portuguesa
Filho (p. 61, 2° paragrafo, linh

al)

Libras (Glosa)

FILH@ (p. 61, 2° paragrafo, linha 3)
Libras/ELiS
\\TEIS<LT (p. 61, 2° paragrafo, linha 5)
CD OP PA M
(MD) (MD) (MD) (MD)
1 2-3-4-5 OFP
\ \ @ = 8¢ 1T

Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertacdo (2021)

Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertagdo (2021)

Figura 3 - Sinal FILH@ em Li

bras
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2. Bimanual simétrico: sinal realizado por duas maos, em que as maos séo simétricas.

Isso significa que as ambas as médos sao articuladas de maneira igual. Em ELIS, ha

um sinal grafico “#” que indica que o sinal é bimanual simétrico. Por exemplo:

Figura 4 - Visografemas do sinal COMO em Libras/ELiS

O Burro na pele de leéo

Lingua Portuguesa
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Como (p. 57, 2° parégrafo, linha 1)

Libras (Glosa)
COMO (p. 57, 2° paragrafo, linha 2)

Libras/ELiS
#~\\BT0 (p. 57, 2° paragrafo, linha 3)

ME/MD CD OP PA M
1 2-3-4-5
/ \ \ =] ] 0
Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertacdo (2021)
Figura 5 - Sinal COMO em Libras
Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertacdo (2021)
3. Bimanual assimétrico: sinal realizado por duas méos, mas que estdo configuradas

de maneira diferente. No momento da escrita de cada um dos quatro grupos
visograficos, a saber, CD, OP, PA, M, deve ser feito o registro da méo esquerda e,

em seguida, da mao direita. Por exemplo:

Figura 6 - Visografemas do sinal CL-MONTAR em Libras/ELiS

O Burro na pele de ledo

Lingua Portuguesa
Montando (p. 58, 10° paragrafo, linha 2)

Libras (Glosa)
CL-MONTAR (p. 58, 10° paragrafo, linha 4)
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Libras/ELiS
TLNPBEERM-L(p. 58, 10° paragrafo, linha 6)
CD CD OP OP | PA | PA PA | MV
(ME) (MD) (ME) | (MD) | (ME) | (MD) | (ME) | (MD)
3 |45 2 | 3]45]°F
107 (I @ = =] v/ - U

Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertacdo (2021)

Figura 7 - Sinal CL-MONTAR em Libras

Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertacdo (2021)

4. Bimanual hibrido: sinal realizado por duas méos, em que no minimo um e no

maximo trés grupos de visografemas sdo iguais. A escrita de sinais bimanual

hibrido exige a utilizagdo de “#”, exceto quando o grupo de CD das mdos

esquerda e direita sejam diferentes. Exemplo:

Figura 8 - Visografemas do sinal PERU CL-Galinaceo em Libras/ELiS

O peru medroso

Lingua Portuguesa

Peru (p. 66, 4° paragrafo, linha 1)

Libras (Glosa)

PERU CL- Galinaceo (p. 66, 4° paragrafo, linha 4)

Libras/ELiS

—t"\\.B&L (p. 66, 4° paragrafo, linha 6)

CD

CD

OP PA PA
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(ME) (MD) (ME/MD) (ME) (MD)
2345 % [ 1] 2 3-4-5
t TN A\ . =] V| L

Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertacdo (2021)

Figura 9 - Sinal PERU CL-Galinaceo em Libras

Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertacdo (2021)

5. Com mao de apoio: sinal realizado por duas médos, em que a mdo nao dominante

serve apenas como ponto de articulacdo. Esses sinais sao escritos semelhante a um

sinal monomanual. Exemplo:

Figura 10 - Visografemas do sinal CABECA-DURA em Libras/ELiS

O peru medroso

Lingua Portuguesa
Estapido animal! (p. 66, 6° paragrafo, linha 1)

Libras (Glosa)
CABECA-DURA (p. 66, 6° paragrafo, linha 4)

Libras/ELiS
APmM8aY  (p. 66, 6° paragrafo, linha 8)
CD OoP PA M
(MD) (MD) (ME) (MD)
1 3-4-5 OFF
@ m V| A

Fonte: Imagem elaborada pela autora da disserta¢do (2021)
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Figura 11 - Sinal CABECA-DURA em Libras

Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertagdo (2021)

6. Composto: sinais formados pela justaposicdo de dois ou mais sinais, ou que tiver

mais de uma silaba. Para escrever estes sinais, ha o grafema “..”” que indica "sinal
composto”. Exemplo:

Figura 12 - Visografemas do sinal CL-Bico"CL-olhos em Libras/ELiS

A Coruja e a Aguia

Lingua Portuguesa

Coruja (p. 69, 1° paragrafo, linha 1)

Libras (Glosa)
CL-Bico"CL-olhos (p. 69, 1° paragréfo, linha 2)

ELiS
Cl8= - 700 (p. 69, 1° paragrafo, linha 4)
CD OP PA ME/ CD OP PA
(MD) MD
2 3-4-5 112 3-4-5
1 : 8| = | - 7 | <7 m =
Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertacdo (2021)

Figura 13 - Sinal CL-Bico"CL-olhos em Libras
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Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertagdo (2021)

7. Soletrado: sinal formado apenas por configuracdes de médo que representam letras
do alfabeto manual. Para estes sinais, escreve-se apenas as CD sequencialmente.

Exemplo:

Figura 14 - Visografemas da soletracdo A-N-A em Libras/ELiS

Lingua Portuguesa

Ana

Libras (Glosa)
ANA
ELiS
1.1t.5,
CD

(MD ou ME)

1 2-3-4-5 1 2-3 4-5 OFP 1 2-3-4-5

| . . 1t . = |
Fonte: Imagem elaborada pela autora da dissertacdo (2021)

Figura 15 - Sinal soletragdo A-N-A em Libras

Fonte: Imagem elaborada pela autora da disserta¢do (2021)

Segundo Barros (2015), o sistema ELiS também possui alguns diacriticos dos grupos
configuracdo dos dedos, ponto de articulagdo e movimento, bem como outros simbolos com
valores definidos dentro do proprio sistema. H& também o uso de pontuacdo e simbolos
gréaficos utilizados na escrita de linguas orais, com valores semelhantes, tais como ponto de

interrogacdo, ponto de exclamacgdo, ponto final, dois pontos, virgula, aspas, travessao e
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parénteses. Os simbolos ponto final e dois pontos possuem uma diferenca na forma para evitar
confundir com os visografemas da ELIS.

A ELIS pode ser usada para escrever qualquer lingua de sinais, proporcionando aos
surdos a possibilidade de serem alfabetizados e letrados em sua prépria lingua,
compreendendo o contexto do que estdo lendo e escrevendo. Esse contexto reforgca a
necessidade de producéo de textos em ELIS, bem como a traducéo de textos para a Libras em
ELIS.

Conforme Barros (2015), estamos no periodo que a autora chama de implantacao e
disseminacédo do sistema e, nesse sentido, vemos cada vez mais traducdes e reflexdes sobre o
processo de traducdo do portugués para a Libras, como em Fernandes, Silva e Khouri (2017,
2018), Fernandes e Camargo (2017), Silva e Silva (2018), Lima e Barros (2018) e Spicacci
(2018; 2020). Para ilustrar essa sistematizacdo, mencionamos o trabalho de Spicacci.

Spicacci (2020) apresenta a metodologia usada para traduzir uma HQ da Turma da
Madnica, de Mauricio de Souza, do portugués para a Libras usando a ELiS. Além de descrever
os desafios e escolhas durante os procedimentos de traducdo envolvendo essas duas linguas,
tais como equivaléncia, omissdo e modulacdo, a autora indica de que forma preservou a
especificidade linguistica do personagem Cebolinha.

O personagem Cebolinha apresenta dislalia, que é a producdo inadequada de alguns
sons, e troca 0 “R” pelo “L”. A autora utiliza o termo "dissemia" para designar o distirbio na
produgdo dos sinais no momento da execucao e, para marcar isso nas tradugdes, 0 Cebolinha
teve a execucdo de sinais com a Configuragdo de Mao mais marcada trocada por uma
configura¢do de mao menos marcada. Mas, as configuragcdes de mdo nao marcadas devem ser
pensadas de uma maneira que ndo prejudique o significado do sinal. Além disso, o grafema
que indica a troca de configuracdo de mao foi destacado de azul para evidenciar a dissemia.

Conforme a autora,

Nas tirinhas originais, as dislalias do Cebolinha ja estdo destacadas em negrito, como
s30 usadas originalmente por Mauricio de Sousa. Nas tirinhas traduzidas, as
“Dissemia” estdo destacadas em azul ao invés de negrito, pois a fonte ELiS,
comumente, ja tem o trago semelhante ao da fonte em negrito (SPICACCI, 2020, p.
97).

A figura 16 a sequir, ilustra essa estratégia apresentada pela autora em relacdo a
dissemia do personagem Cebolinha. No trecho, é possivel observar um grafema da ELIS na
cor azul, evidenciando esse aspecto linguistico. No caso, o sinal PONTE é sinalizado com a

configuracdo de mao em 1, ao invés da configuracdo de mdo em 2.
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Figura 16 - Dissemia do Cebolinha destacado em Libras/ELiS

Q88T 1B
1Ol 7.B54

Fonte: Site da Turma da M6nica (UOL), Tirinha 22 - Adaptado por Spicacci (2020, p. 95)

No contexto de educacdo bilingue, em que a Libras deve assumir o seu papel enquanto
lingua de instrucdo e de producdo de conhecimento, é preciso que os alunos tenham acesso a
textos em escrita de sinais. Por isso, a necessidade de producdo de materiais didaticos em

ELiS, incluindo a traducéo para a Libras escrita.
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3 FABULAS

De maneira geral, as fabulas sdo conhecidas por se constituirem de uma narrativa
alegorica que contém uma licdo de moral e que 0s personagens, na maioria das vezes, sao
animais.

Este capitulo apresenta, ainda que brevemente, as caracteristicas do género literario
fabula a partir de duas secdes. Na primeira secdo, as caracteristicas deste género sdo

apresentadas. Na segunda secdo, € apresentado o seu carater educativo.

3.1 As caracteristicas do género literério fabula

De acordo com Portella (1983), a fabula ¢ um género literario que se constitui a partir
de uma narracdo breve e que conduz o interlocutor a uma instrug¢do, ou ainda, a um principio
ético, politico ou filosofico. Os personagens, geralmente, sdo animais que agem de maneira
alegorica. Dessa forma, a fabula apresenta duas caracteristicas principais: narrativa breve e
uma licdo (ensinamento).

Ainda segundo o autor, a fabula ndo é uma simples acdo alegdrica, mas uma narrativa
de uma acéo alegorica na qual se oculta um ensinamento. De acordo com Regino (2020), a
alegoria € um tipo de narrativa curta, apresentada em verso ou prosa, que sempre tem dois
sentidos intencionais: um literal e um subjetivo. Isso significa que, nessas narrativas, sempre é
dito uma coisa diferente do que é dito no sentido literal. Para Portella (1983), o carater
alegorico das fabulas estaria na semelhanga entre o comportamento animal e o humano, ou
seja, em dar caracteristicas reais ao fantastico. "Geralmente a fabula transfere para animais ou
seres inanimados as qualidades e sentimentos do homem, fazendo, por conseguinte, largo
emprego da prosopopéia™ (p. 125).

Essa narrativa tende a ser breve e concisa para ndo desviar a atencdo do leitor da
verdade geral, cujo impacto estd no efeito inesperado. A licdo moral esta implicita e €
facilmente deduzivel. Nas palavras do autor,

O corpo ¢ representado pela narrativa que trabalha as imagens e da forma sensivel as
ideias gerais. A alma sdo exatamente as verdades gerais corporificadas na narrativa.
As verdades gerais, como dito mais acima, sdo inerentes a humanidade toda. E a
experiéncia de vida dos povos, ¢ a nogao filosoéfica do bem e do mal, presente em

cada individuo, no uso normal de suas faculdades mentais e morais. (PORTELLA,
1983, p. 121)
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Portella (1983) explica ainda que a fabula é constituida de um pequeno drama, no
sentido de que h& um conflito, um desequilibrio e um choque de ambicges, ou ainda, uma
acao conflituosa. De alguma forma, as narrativas que compdem as fabulas sdo criadas para
caracterizar a insatisfacdo do ser humano e o seu esforco permanente em busca da felicidade.
Nesse processo, a busca da sua propria felicidade e da satisfagdo de seus proprios desejos,
inevitavelmente, entram em choque com o os interesses do outro, caracterizando o conflito
que configura a fabula.

De acordo com Silva, Lopes e Oliveira (2018), é na Grécia que, geralmente, se atribui
0 principio da fabula, a partir dos trabalhos de autoria de Esopo. Entretanto, sabe-se que a
fabula nasceu no Oriente e foi reinventada no Ocidente. Posteriormente, as fabulas de Esopo
foram transcritas em rimas por Fedro, um escravo romano. Mas, a popularizacao da fabula
aconteceu por conta do francés Jean de La Fontaine, um poeta que conhecia muito bem a arte
e as manifestagdes da cultura popular. Motivado pela natureza simbodlica das fabulas, La
Fontaine criava suas historias com o objetivo de tornar os animais o principal agente da
educagdo dos homens. "Para ele, a fabula assemelha-se a pintura, em gque encontramos nosso
retrato, visto que, as ilustra¢des personificadas, consistem marcas da atitude humana” (p.
156).

Segundo Regino (2020), a fabula é um tipo de narrativa que surgiu na india na forma
de uma colecdo de contos de tradicdo oral, chamado de panchatantra, sendo a mais antiga
colecdo de fabulas indianas conhecida. Essas historias de tradicdo oral chegaram a China, a
Pérsia, ao Tibé e a Grécia. As origens dessas historias sao antigas e, provavelmente, remetem
ao periodo neolitico, em que 0s povos migrantes, cacadores e coletores se reuniam em torno
de fogueiras e conversavam ao final do dia sobre o que haviam vivido. Essas historias eram
contadas e recontadas e, assim, passaram a fazer parte da tradicdo oral. Provavelmente, o
panchatantra foi registrado por escrito em sanscrito no século 111 a.C.

A autora apresenta ainda quatro periodos sobre a ocorréncia das fabulas na historia da
humanidade: (1) o periodo primitivo, (2) do século I a.C ao XIV d.C, (3) do século XV ao
XIX e (4) o periodo moderno.

O primeiro periodo abrange a producdo dos textos indianos, em panchatantra e as
fabulas do Esopo. Esopo e uma figura de existéncia duvidosa, porque ndo ha provas de sua
existéncia. Ele teria sido vendido como escravo para um filosofo e conseguiu sua alforria
devido a sua inteligéncia. Ele é considerado o pai das fabulas e sempre é descrito como uma

pessoa com deficiéncia fisica. 1sso é usado para ressaltar o seu dom de tecer narrativas.
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Ainda de acordo com Regino (2020), o segundo periodo, que vai do Século | a.C ao
século XIV d.C, é marcado pelo florescimento do género em Roma, a partir dos trabalhos do
poeta macedbnio chamado Fedro. Ele aprimorou a forma da fébula, influenciando outros
autores da Idade Media. Outro autor que escreveu fabulas em latim foi Flavio Aviano. Suas
fabulas foram usadas em aulas de gramatica latina nas escolas medievais. Na idade média,
junto com as fabulas, floresceram os bestidrios que eram catalogos descritivos do mundo
animal e que predominava o carater alegérico.

A idade de ouro do género (terceiro periodo), vai do século XV ao século XIX. Neste
periodo, a fabula se tornou mais ludica e também mais critica. A partir dos trabalhos de La
Fontaine, as fabulas se tornaram mais valorizadas e foram difundidas por toda a Europa, com
o aprimoramento da forma e nacionalizacdo dos temas. Ele adaptou muitos dos textos
atribuidos a Esopo e escrevia suas fabulas sempre em verso.

As fabulas foram redescobertas e reinventadas em muitas linguas, de modo que, mais
recentemente, tém sido usadas como uma maneira de criticar as atitudes de pessoas e as
injusticas da sociedade moderna. A parte narrativa da fabula passa a ser a parte mais
interessante. O género também se deslocou para a literatura feita para criangas.

Sobre a estrutura das fabulas, o autor Portella (1983) apresenta algumas caracteristicas
desse género em relacdo as nogdes de temporalidade, esquema, linguagem e personagens.

Portella (1983) explica que nas fabulas, embora a narrativa venha no passado, o fato
apresentado na narrativa pertence ao presente, a partir de uma realidade geralmente conhecida
e com coisas do dia a dia, de forma que a unidade de tempo ¢ mantida. Nao ha nas fabulas,
por exemplo, uma a¢ao dramatica que inicia num dia e termina no dia seguinte. As indicac6es
de tempo, quando presentes na narrativa, ndo sao importantes.

Em relacdo ao esquema, as fabulas geralmente sdo formadas por um breve dialogo e
por uma estrutura do tipo acdo e reacdo, ou ainda, discurso e contra-discurso. De maneira
mais ampla e complexa, esse esquema pode ser compreendido de situacdo, acéo, reacdo e
resultado. Dependendo da extens&o do didlogo, esse esquema pode ser situa¢do-acao, reacao-
acao e reacdo-resultado.

No que se refere a linguagem, o0 autor menciona que a organizagdo textual e os itens
lexicais sdo de facil percepgdo para que o interlocutor possa realizar a verossimilhanga entre a
fabula e a sua propria vida. Para que as fabulas fagam sentido, a linguagem deve ser objetiva e
ser oportuna para a criagdo de imagens sobre a realidade. Nesse sentido, a linguagem é

objetiva, simples e didatica. A descrigdo, enquanto tipo textual com sua forma especifica de
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linguagem, praticamente inexiste nas fabulas por causa do carater objetivo desse género
literario.

Além disso, nas fabulas predominam o dialogo, que pode ser um dialogo direto, um
dialogo indireto, um didlogo misto em que um faz o discurso direto e o outro indireto, e ainda,
um diédlogo interior (mondlogo) em que o enredo se passa na mente da personagem.

Por fim, Portella (1983) menciona que caracteristicas como brevidade, objetividade,
unidade de acdo, espaco e tempo e a finalidade fazem com que as fabulas tenham um
quantitativo reduzido de personagens. Da mesma forma, as personagens tendem a ser
estaticas, por exemplo, as personagens ndo crescem. E como se tivéssemos acesso a um
instante da vida desses personagens.

Apesar de tanto a natureza viva (fauna e flora) quanto a natureza morta (objetos,
pedras, etc), homens, divindades e entes imaginarios poderem ser considerados como
personagens nesse enredo, ha uma preferéncia por animais nas fabulas (PORTELLA, 1983).
De acordo com Portella (1983), isso acontece porque algumas caracteristicas e temperamento
dos animais sdo conhecidos, o que dispensaria uma descrigao prévia destes animais.

Ao tomarmos, por exemplo, como personagem de uma fabula o Lobo, sabemos de
antemao que se trata de um personagem de carater prepotente, voraz, anti-social, etc.,
ao passo que o cordeiro ¢ simbolo da inocéncia, mansidao, ingenuidade. Por consenso
universal, consagrados ndo s6 em fabulas como também nos provérbios populares e
at¢é na heraldica, sdo atribuidos aos animais comportamentos, qualidades e

caracteristicas as quais sdo frequentemente comparadas as dos homens.
(PORTELLA, 1983, p. 135).

Dessa forma, a personagem de uma fabula tende a ser determinada através da espécie
animal e, consequentemente, da sua maneira de agir e da figura de contraste. Ainda assim, as
caracteristicas das personagens sdo apresentadas apenas de maneira geral para que seja
possivel o interlocutor se reconhecer nas diferentes fabulas.

Segundo Regino (2020), por meio de analogias que perpassam por Processos
cognitivos de transferéncias de significados, a mente humana transporta 0 comportamento de
animais para 0 mundo dos homens, buscando compreender o sentido da vida. E, assim, as
personagens (animais) das fabulas apresentam virtudes e defeitos do carater humano e se
comportam como homens. Ainda segundo a autora, cada animal costuma representar algum
aspecto da personalidade humana: o ledo significa poder; a raposa, astlcia, esperteza; a

formiga, o trabalho.
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A utilizacdo de animais neste género, de acordo com Barros et al (2013), também
pode estar ligada ao fato de as civilizagdes orientais se preocuparem com a vida apds a morte
e, em alguma medida, a alma humana ser transmitida para os animais.

Do ponto de vista discursivo, a fabula é constituida a partir de trés discursos: o
figurativo, o tematico e o metalinguistico (SILVA; LOPES; OLIVEIRA, 2018).

De acordo com Silva, Lopes e Oliveira (2018), o discurso figurativo é o primeiro a ser
representado e diz respeito ao ambiente, periodo e protagonistas. Em relacdo aos
protagonistas, eles sdo figurados por elementos da natureza, na maioria das vezes animais,
que sdo humanizados. O segundo discurso é o tematico, que se refere ao assunto abordado em
consonancia com o discurso figurativo. A constituicdo tematica da fabula tem o humor como
constituinte vigente e também pode ser utilizada como método pedagdgico, de critica social e
de politica. O terceiro é o metalinguistico no sentido de que a proposta ludica da fabula pode
ser entendida e apreendida pelo leitor.

Além dessa estrutura que compde a fabula, é importante ressaltar o seu aspecto moral.
Na parte final da narrativa, ha sempre um pequeno trecho que leva o leitor a reflexdes sobre o
que se pode aprender da experiéncia relatada pelo texto. Por isso, no final da fabula, € muito
comum aparecer uma frase em destaque (SILVA; LOPES; OLIVEIRA, 2018). Os copistas
medievais costumavam escrever as fabulas em tinta preta e, para a moralidade, reservavam
tinta dourada ou vermelha (REGINO, 2020).

Esse carater de ensinamento das fabulas faz com que esse género literario tenha um

forte carater educativo. Na proxima secdo serd abordada essa caracteristica.

3.2 O carater educativo das fabulas

De acordo com Regino (2020), a fabula € uma narrativa curta, em prosa ou verso, que
termina com um ensinamento moral de carater instrutivo e que pode se tornar um exemplar
para o ser humano, sugerindo valores sociais e reflexdes de ordem moral. As fabulas
envolvem questdes éticas, politicas e filosoficas a partir de temas como a vitoria da forca
bruta sobre a fraqueza, a vitoria da inteligéncia sobre a forca, o fracasso do mentiroso, do
desonesto, do invejoso, do orgulhoso, do imprudente e do pregui¢oso.

As fabulas estdo presentes em nosso cotidiano e, por conta da moralidade, sdo
utilizadas para fins pedagdgicos e educativos. Nas palavras de Portella (1983), a fabula esta a
servigo do esclarecimento e conhecimento da verdade, pois a verdade geralmente é mal

recebida, dificilmente suportada e constantemente obstaculizada. A arte de camuflar a verdade
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¢ tdo antiga quanto a humanidade e a fabula ¢ apenas uma dessas maneiras de camufla-la. O
leitor, nesse sentido, € atingido por uma verdade camuflada, a partir de uma narrativa
composta por enredo, narrador, personagens animados (na maioria animais) e inanimados,
tempo e espaco. Assim, considerando seu carater pedagogico, a fabula foi um dos meios
encontrados para proclamar a verdade sem que as pessoas se sintam diretamente atingidas por
ela e, consequentemente, ndo a rejeitem de imediato.

De acordo com Barros et al (2013), o uso de fabulas no contexto educacional pode
despertar o interesse dos estudantes pela leitura e, consequentemente, elas podem se tornar
mais questionadoras através do estimulo do senso critico e de visdo de mundo delas.

Em sala de aula, o professor contribui na formacdo da subjetividade dos alunos, de
forma que sua intervengdo ndo se limita apenas no ensino e aprendizagem, mMmas,
principalmente, no manifestar e promover o raciocinio e a liberdade, resultando em preceptor
de personalidades. De acordo com Silva, Lopes e Oliveira (2018), o ensino de literatura e,
mais especificamente, a presenca das fabulas, "possibilita ao aluno/leitor vivenciar novas
experimentacdes, manifestar seus sentimentos, opinides e emogdes livremente e dar ensejo de
desenvolver uma personalidade saudavel resgatando valores humanos, esquecidos e proscritos
muitas vezes a segundo plano” (p. 154).

No contexto da educacdo de surdos, a presenca das fabulas talvez apresente uma
significacdo ainda maior, no ensino de Libras como primeira lingua.

A presente pesquisa, apresenta uma traducdo comentada sobre os desafios e escolhas
durante o processo de traducdo de fabulas da Lingua Portuguesa para a Libras/ELIS.
Discussdes em torno desses procedimentos podem contribuir para a formacdo de profissionais
nesta nova empreitada e, assim, favorecer o aumento no nimero de trabalhos em Libras

escrita. No proximo capitulo, apresentaremos os procedimentos metodoldgicos deste estudo.



47

4 METODOLOGIA

Nesta secdo, apresentamos os procedimentos metodoldgicos deste trabalho, no que se
refere aos principios da traducdo comentada (ou anotada), as categorias de analises e a
apresentacdo dos dados.

De acordo com Zavaglia, Renard e Janczur (2015), no mercado editorial vemos
traducbes acompanhadas de prefacios, posfacios, comentarios ou notas do tradutor que
acabam por serem complementos acessorios a traducdo, evidenciando que a fronteira que
separa traducdo e comentario é vaga e instavel, j& que o comentario esta tangenciando o texto.
No contexto académico, ainda segundo os autores, a traducdo comentada é uma forma de
pesquisa introspectiva e retrospectiva em que o tradutor traduz um texto e, a0 mesmo tempo,
escreve um comentario a respeito de seu processo de traducéo.

O capitulo esta dividido em trés secOes, a saber: Tradugcdo comentada, em que
trazemos alguns principios desse tipo de investigagdo, As escolhas das fabulas na obra de

Monteiro Lobato e As categorias de analise e apresentacédo dos dados.

4.1 Tradugdo comentada

Nas palavras de Torres (2017), o tradutor, durante o seu trabalho, transplanta um texto
em outra cultura, em outro sistema literario e cultural. Nesse processo, ele faz comentarios ao
redor do texto como uma estratégia de esclarecer sentidos e promover entendimento. Isso
auxilia na interpretacdo do texto e se constitui como parte do processo de tradugéo.

Na prética, segundo a autora, o comentario feito pelo tradutor pode ser considerado
uma pratica anterior a traduc@o, pois a traducéo pressupde comentarios, sejam eles explicitos
ou implicitos. A traducdo e o comentario, entdo, ndo sdo a¢des distintas, mas intercambiaveis,
e ttm em comum a sua relagcdo com a interpretacdo. Como ndo existe comentario sem leitura,
ha também uma relago intrinseca entre leitura, comentario e traducéo.

De acordo com Torres (2017), o comentario explica e teoriza de forma clara e explicita
o processo de tradugdo, os modelos de traducdo e as escolhas e decisdes feitas pelos
tradutores.

Sobre isso, Torres (2017) elenca algumas caracteristicas especificas da traducao
comentada enquanto género académico-literario. Essas caracteristicas seriam (1) o carater
autoral (o autor da tradugdo ¢ o mesmo do comentario); (2) O carater metatextual (a tradugao

comentada inclui a propria traducdo por inteiro, objeto do comentario; a tradugdo esta dentro
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do corpo textual, ou seja, o texto dentro do texto); (3) O carater discursivo-critico (o objetivo
da tradu¢do comentada ¢ mostrar o processo de traducdo para entender as escolhas e
estratégias do tradutor e analisar os efeitos ideologicos, politicos, literarios, etc. dessas
decisoes); (4) o carater descritivo (todo comentario de traducdo parte de uma traducao
existente e, portanto, reflete sobre tendéncias tradutdrias e efeitos ideoldgico-politicos das
decisdes de traducdo); e, por fim, (5) o carater historico-critico (todo comentério teoriza sobre
uma pratica de traducao, alimentando dessa forma a histdria da tradugao e a histéria da critica
de tradug@o).

Além das caracteristicas apresentadas, Torres (2017) ressalta que ndo existe um soO
comentario possivel/existente, pois ndo existe comentario sem leitura e precisamos reconhecer
que ha uma multiplicidade de leituras possiveis, inerente a todo e qualquer texto.

Nessa perspectiva, Zavaglia, Renard e Janczur (2015) mostram que a tradugdo
comentada pode ser configurada de diferentes formas, dentre as quais pode problematizar a
tarefa de traduzir, a analise do texto-fonte e do contexto em que ele foi escrito, justificativas
sobre os problemas enfrentados e as solugdes propostas no decorrer do processo tradutorio.
Na verdade, toda e qualquer analise critica envolvendo os textos fonte e alvo podem
caracterizar uma tradugdo comentada.

Considerando a traducdo comentada como um tipo de pesquisa que se insere em um
paradigma qualitativo, mais especificamente um estudo de caso, cada tradutor delimita o seu
objeto de estudo e as categorias de andlise, selecionando aquilo que compreende ser oportuno
para ser analisado. Sendo assim, as categorias de analise de uma traducdo comentada séo
construidas no préprio processo de traducdo. Nao ha um esquema descritivo ou analitico pré-
estabelecido, da mesma forma, ndo ha como selecionar previamente as categorias que serdo
analisadas. Por isso, cada pesquisador desenvolve sua linha de raciocinio e uma légica de
explicitacdo (ALBRES, 2020). Todas essas questbes favorecem a diversidade do género
(ALBRES, 2020; TORRES, 2017; ZAVAGLIA; RENARD; JANCZUR, 2015).

A traducdo comentada apresenta uma grande funcdo pedagogica na formacéo de
tradutores. No contexto académico, de acordo com Zavaglia, Renard e Janczur (2015), a
traducdo comentada € muito oportuna por justamente registrar o percurso tradutdrio do
tradutor e, através de seus comentarios, transparecer suas davidas, suas escolhas iniciais, suas
escolhas finais, 0s embasamentos teoricos, questdes intuitivas, as justificativas das estratégias
tomadas e os procedimentos que colaboraram para o processo.

A traducdo do portugués para a Libras escrita ainda € uma agdo timida no Brasil.

Considerando o contexto de educacdo bilingue, ora em implementacdo no pais, reflexdes
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sobre o processo de traducdo envolvendo a ELIS sdo oportunas e necessarias. Na proxima
secdo, apresentamos as fabulas que formaram o corpus de textos que foram traduzidos.

4.2 A escolha das fabulas na obra de Monteiro Lobato

Para este trabalho de traducdo comentada, traduzimos as fabulas (1) O burro na pele
de ledo, (2) A cabra, o cabrito e o lobo, (3) O peru medroso, (4) A coruja e a agua e (5) A
raposa sem rabo. As fabulas em lingua portuguesa foram extraidas do livro Fabulas, de
Monteiro Lobato (publicagdo de 2008°).

De acordo com Camargos (2008), em uma nota intitulada Lobato e os Classicos da
Literatura, essa publicacdo saiu pela primeira vez pela Editora Monteiro Lobato & Cia, em
1922. Segundo Becker (2011), o autor publica em 1921 a obra Fabulas de Narizinho e no ano
de 1922, o autor publica uma versdo mais ampliada dessa obra, que passou a ser intitulada
Fébulas.

De acordo com Regino (2020), as fabulas enquanto historias que circulam a partir de
tradicdo oral, incluindo aqui as coletdneas no panchatantra e as de Esopo, foram contadas e
recontadas ao longo dos séculos e acabaram sendo modificadas em alguns pequenos detalhes,
porém, sendo possivel reconhecé-las apesar de se configurarem em uma nova roupagem.

No Brasil, o escritor Monteiro Lobato adaptou varias histérias, tanto as historias do
folclore nacional quanto as fabulas de Esopo e de La Fontaine, escrevendo-as em prosa,
mexendo na moralidade e adaptando-as a cultura nacional (BECKER, 2011; SOUZA, 2010).

Becker (2011) define Monteiro Lobato como um escritor que, desde cedo, externou
sua preocupagdo com os problemas sociais do Brasil. Era nacionalista convicto, intelectual
militante e defensor do progresso.

De acordo com Zilberman (2010), os primeiros feitos notaveis de Monteiro Lobato
datam de 1914, quando publicou um artigo intitulado “Velha Praga” no jornal “O Estado de
Sao Paulo”, em que critica o comportamento predador do caipira brasileiro, rompendo com a
uma tradicdo de idealizagcdo da vida rural ainda bastante presente na cultura brasileira. A
partir dai, tornou-se uma figura publica, escritor e empreendedor editorial de sucesso.

Ciente de que seus livros eram acolhidos pelas criangas, o escritor comec¢ou a produzi-

los com regularidade anual. Um dos grandes passos editoriais de Monteiro Lobato foi a sua

> Esta obra esta disponivel gratuitamente na internet através do link

https://namakajiri.net/misc/nonfree/monteiro_lobato-fabulas.pdf


https://namakajiri.net/misc/nonfree/monteiro_lobato-fabulas.pdf
https://namakajiri.net/misc/nonfree/monteiro_lobato-fabulas.pdf
https://namakajiri.net/misc/nonfree/monteiro_lobato-fabulas.pdf
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associacdo ao estado e a escola, quando seus escritos sdo aprovados pela Diretoria de
Instrucdo Publica do Estado de S&o Paulo para uso didatico. A suas adaptacGes, ainda de
acordo com Zilberman (2010), garantiram a literatura infantil um farto acervo de obras para
leitura.

Para Becker (2011), é justamente na produgédo de literatura destinada as criangas que
Monteiro Lobato extravasa seu talento. Monteiro Lobato d4 uma nova forma as fabulas de
Esopo, de La Fontaine e de outros autores® e, a partir delas, compde uma obra de cunho
contemporaneo, de forma que a sabedoria contida nessas fabulas ¢ valida para outras épocas.
No entanto, Lobato adapta as fabulas ao contexto cultural do seu tempo, a cultura brasileira e
dando enfoque a oralidade com o objetivo de atrair o leitor infantil.

Ainda de acordo com a autora, havia em Monteiro Lobato uma preocupagdo em tornar
a aquisi¢do do conhecimento um ato prazeroso, além de instrutivo. Assim, na reescritura das
fabulas, tenta fazer o leitor infantil um amante da leitura e, a0 mesmo tempo, um critico desse
material. Ao retomar os textos dos escritores classicos ou da Antiguidade, Monteiro Lobato
atribui um outro sentido e insere novas personagens, incluindo personagens leitores que
também sdo representados pelas criangas e que emitem seus proprios comentarios acerca dos

fatos.

A obra de Monteiro Lobato, destinada as criangas, embora seja moralista e tenha um
cunho pedagbgico, caminha em diregdo oposta a literatura infantil produzida naquela
ocasido. Seus herois ndo representam o modelo ideal de conduta; as vezes sdo rebeldes
e contestadores. Essa foi uma das razdes pelas quais a recepgdo de sua obra ndo foi
positiva durante certo periodo, logo apds sua publicagdo (BECKER, 2011, p. 11).

Da mesma forma, Souza (2010) considera que a fabula ocupa um papel central na
trajetoria de Monteiro Lobato como escritor de literatura infantil. Conforme mencionado, o
escritor trabalha na renovacdo das fabulas, escrevendo-as em prosa, adaptando-as a cultura
nacional e alterando na moralidade. Assim, cria-se uma maior afinidade entre o género e o
publico infantil. Dessa forma, Monteiro Lobato garante que suas fabulas, embora

modificadas, ensinem criangas sem que elas se apercebam disso.

® De acordo com Camargos (2008, p. 10), com o nascimento dos filhos, Monteiro Lobato percebeu que faltavam
boas histérias para as criangas brasileiras. Em geral, o que havia eram traduc@es de livros estrangeiros, dificeis
de ler e ambientados em cenarios muito diferentes dos nossos. Pensando nisso, ele inventou o Sitio do Picapau
Amarelo em 1920 e teve a ideia de adaptar contos de fadas e classicos da literatura. Recontou as fabulas de La
Fontaine e Esopo, as aventuras de Peter Pan, Hans Staden, Dom Quixote, os mitos do Minotauro e de Hércules,
0 her6i grego. Com esses livros, Lobato trouxe para os nossos leitores o que havia de melhor da literatura
universal.
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Durante a andlise dos textos fontes, na obra de Monteiro Lobato, os personagens que
sdo leitores das fabulas, e que emitem comentarios acerca dos fatos, foram desconsiderados.
Dessa forma, esses trechos foram retirados durante o processo de traducdo. Na proxima secao,
apresentamos as categorias de analise e a apresentacdo de dados em relacdo a traducgéo

comentada.

4.3 Categorias de andlise e a apresentacao dos dados

De acordo com Torres (2017), as categorias de analise em uma traducdo comentada
vao depender do texto e também do tradutor-comentarista-pesquisador. "O que € certo é que
ndo da para comentar e analisar tudo. Deve-se fazer escolhas em funcdo dos objetivos
prefixados e das prioridades estabelecidas" (p. 19).

Para descrever o processo de traducdo das fabulas (1) O burro na pele de ledo, (2) A
cabra, o cabrito e o lobo, (3) O peru medroso, (4) A coruja e a guia e (5) A raposa sem rabo
da Lingua Portuguesa para a Lingua Brasileira de Sinais escrita, envolvendo o sistema ELIS,
organizamos 0s comentarios em trés categorias: nivel macroestrutural, nivel microestrutural e
sistema ELIS.

Considerando que o processo de traducdo é o resultado de escolhas "a partir de" e
"dentro" das linguas envolvidas, Lambert e Van Gorp (2011[1985]) reconhecem a
complexidade que envolve a traducgdo, no sentido de ser impossivel abarcar todas as questdes
envolvidas neste processo. Isso faz com que a avaliacdo de tradugdes, por exemplo, tem sido
conduzida de maneira intuitiva. Ao mesmo tempo, é preciso estabelecer alguns principios de
analise de forma que os estudos descritivos de traducdes, que sdo relevantes, sejam
apresentados de maneira mais objetiva e pratica.

Durante a avaliacdo da traducdo, em uma perspectiva macroestrutural, considerando
ainda os objetivos e limites da comparacdo entre texto fonte e texto alvo, os autores
consideram os seguintes topicos: a traducdo é identificada como tradugdo ou como adaptagédo?
O nome do tradutor € mencionado em algum lugar? O texto pode ser reconhecido como um
"texto traduzido" (interferéncia linguistica, neologismos, caracteristicas socioculturais)? Ha
comentarios do tradutor ou do editor (prefacio, notas de rodapé)? Como acontece a divisdo do
texto (em capitulos, atos e cenas, estrofes)? Como séo apresentados os titulos dos capitulos,
dos atos e cenas? Qual a relacdo entre os tipos e 0 género textual? Como €é organizada a

estrutura narrativa? Ha comentarios autorais do tradutor?
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Em uma perspectiva microestrutural, os autores consideram: como aconteceram as
escolhas lexicais? Qual o padrdo gramatical dominante? Quais as formas de reproducdo da
fala (direta, indireta, fala indireta)? A narrativa acontece em que perspectiva e ponto de vista?
Qual o nivel de linguagem (socioleto; arcaico/popular/dialeto; jargao)?

De acordo com Pagano (2006), dentre as estratégias e procedimentos da tradugdo estdo
0 reconhecimento de aspectos macrotextuais tais como o género discursivo e os padrdes
retoricos dominantes de um texto, que revelam o funcionamento do texto como um todo, e a
analise de componentes microtextuais e sua adequada compreensdo, tais como oS
componentes morfossintaticos que se articulam para dar a tessitura ao texto.

Os autores Lambert e Van Gorp (2011[1985]) também ressaltam ser importante
reconhecer que os niveis textuais estdo conectados sistematicamente, 0 que nos exige
reconhecer uma natureza sist€émica do processo de tradugdo. Essa natureza também extrapola
o sistema autor-texto-leitor, pois abrange o sistema tradutdrio e os sistemas culturais.

Para a apresentacdo das reflexdes e das decisbes sobre o0 processo de traducdo,
organizamos 0s comentarios em (1) nivel macroestrutural (2) nivel microestrutural e (3)
sistema ELIiS. No nivel macroestrutural, apresentamos a organizacdo do texto a partir do
sistema de escrita ELiS, as caracteristicas do género fabula, a traducéo dos titulos e nomeacéo
das personagens, o aspecto moral das fabulas, bem como as estratégias de referenciacdo. No
nivel microestrutural, descrevemos algumas adaptacdes considerando que este trabalho esta
inserindo em um contexto de traducdo intermodal e a linguagem a partir de uma perspectiva
Iéxico-gramatical. Por fim, descrevemos as decisdes sobre o registro do uso de expressdes
faciais e acBes miméticas durante a incorporacao de referentes no sistema ELIS.

Importante considerar que os niveis macrotextual e microtextual estdo conectados a
partir de um processo de traducdo de natureza sistémica (LAMBERT E VAN GORP,
2011[1985]). Consequentemente, alguns elementos dessas categorias de apresentacdo se
sobrepdem. As reflexdes também sdo apresentadas a partir das no¢des de modulacgdo,
equivaléncia e adaptacdo (BARBOSA, 1990).

Para a apresentacdo e discussdo das estratégias utilizadas, selecionamos alguns dos
trechos mais significativos. O processo de tradugdo foi feito por glosas, em que foram
utilizados nomes da Lingua Portuguesa para representar os sinais da Libras. Posteriormente,
foi realizado o registro em escrita de sinais. Assim, na apresentacdo dos dados, apresentamos
trechos do texto original (portugués), trechos das glosas e trechos na lingua de chegada
(Libras).
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Um esquema de apresentacdo com as unidades de traducdo do texto em Lingua
Portuguesa, glosas e texto em Libras estd posto no 5. comentérios sobre o processo de

traducéo.
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5 COMENTARIOS SOBRE O PROCESSO DE TRADUGCAO

Esta secdo tem por objetivo apresentar comentarios de reflexdes sobre o processo de
traducdo da Lingua Portuguesa para a Lingua Brasileira de Sinais, das fabulas (1) O burro na
pele de ledo, (2) A cabra, o cabrito e o lobo, (3) O peru medroso, (4) A coruja e a &gua e (5)
A raposa sem rabo.

A secdo esta dividida em quatro secGes. A primeira secdo apresenta as fabulas em
Lingua Portuguesa (lingua fonte), em Lingua Brasileira de Sinais (lingua alvo) e as unidades
de traducdo. A segunda secdo apresenta os comentarios sobre as reflexdes do processo de
traducdo a nivel macroestrutural. A terceira secdo apresenta 0s comentarios sobre as reflexdes
a nivel microestrutural. A quarta e ultima secéo apresenta as decisdes sobre o registro do uso
de expressdes faciais e de acbes miméticas durante a incorporacdo de referentes no sistema
ELIS.
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5.1 As fabulas em portugués, em Libras/ELiS e as unidades de traducéo — O burro na

pele de ledo (Portugués)

Certo burro de ideias, cansado de ser burro, deliberou fazer-se ledo.

— Mas como, estlpida criatura?

— Muito bem. Ha ali uma pele de ledo. Visto-a e pronto! Viro ledo!

Assim fez. Vestiu-a e pds-se a caminhar pela floresta, majestosamente, convencido de
que era o rei dos animais. Nao demorou muito e apareceu o dono. “Vou pregar-lhe 0 maior
susto da vida”, pensou 14 consigo o animalejo — e lancando-se a frente do homem desferiu
um formidavel urro. Em vez de urro, porém, saiu o que podia sair de um burro: um zurro.

O homem desconfiou.

— Ledo que zurra! ... Que historia é essa? — Firmou a vista e logo notou que o tal
ledo tinha orelhas de asno.

— Ledo que zurra e tem orelhas de asno ha de ser na certa o raio do Cuitelo que fugiu
ontem do pasto. Grandississimo velhaco! Espera ai...

E agarrou-o. Tirou-lhe a pele de ledo, dobrou-a, fez dela um pelego e, montando no
pobre bicho, tocou-o para casa no trote.

— Toma, ledo de uma figa! Toma... — pregava-lhe valentes lambadas.

Quem vestir pele de ledo, nem zurre nem deixe as orelhas de fora.
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5.1.1 Libras/ ELIiS
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5.1.2 Unidades de traducao

TITULO

Portugués O burro na pele de ledo
Ex.: Glosa de Libras BURRO CL-Vestir-Capa LEAO
Libras/ELiS /DL 2NEMT<d-
| o

1 PARAGRAFO

Certo burro de ideias, cansado de ser burro, deliberou fazer-se leéo.
BURRO CL-Animal-andando-cansado CL-Animal-parado, CL-Olhar-
para-cima-a-direita INCORPORAR LEAO.

/.40HL =©nBEXY 2B0 =7 /\NPO=8T"
/2 -1 o N

2 PARAGRAFO

— Mas como, estUpida criatura?
— CL-Animal-parado Olhar-para-baixo-eu ESTUPIDO, COMO?
— B8 NEFEE APm8l, /~\\BSo?

3 PARAGRAFO

— Muito bem. Ha ali uma pele de ledo. Visto-a e pronto! Viro ledo!
— BOM! LEAO"CL-PELE-DEIXADA. CL-Olhar-para-pele LEAO!
P |1 Bl B ol 1 [ N AP | = | = s LT BP0 b -1 o N

4 PARAGRAFO

Assim fez. Vestiu-a e pbs-se a caminhar pela floresta,
majestosamente, convencido de que era o rei dos animais.
CL-Vestir-Capa LEAO FLORESTA(duas mé&os), CL-Animal-andando-
queixo-para-cima REI.
/APt yP@-s,  »0-HT Y, o',»nBETETY
g =

5 PARAGRAFO

N&o demorou muito e apareceu o dono.
CL-Animal-andando HOMEM”DONO ,VER ;.
~1BEX"Y \\IETNE=>2 1P8ET.

6 PARAGRAFO

“Vou pregar-lhe o maior susto da vida”, pensou 14 consigo o
animalejo — e langando-se a frente do homem desferiu um formidavel urro.
Em vez de urro, porém, saiu o que podia sair de um burro: um zurro.

“CL-boca-ledo-urrar, ANIMALMVARIOS CL-olhar-animais-
assustados”, ,VER ; ~CL-admira¢do. CL- boca-ledo CL-Animal-andando-
gueixo-para-cima: CL-boca-ledo-urrar.

“yNBEZ"L'L" "BZt..z1BS«" 7/7B8aL1™,
I1PEESTe. »NBB-" +'2n1BST* " »NBEB-"L'L".
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7 PARAGRAFO

O homem desconfiou.
>VER ; DESCONFIAR.
1BP85T —r7_tBce+.

8 PARAGRAFO

— Ledo que zurra! ... Que histdria é essa? — Firmou a vista e logo
notou que o tal ledo tinha orelhas de asno.
— CL-boca-ledo-urrar!... CL-orelha-de-burro  >VER: (movimento
prolongado), O-QUE?
— /BB "L 'L . 71 IFBUT, \\RSL1?

9 PARAGRAFO

— Ledo que zurra e tem orelhas de asno ha de ser na certa o raio do
Cuitelo que fugiu ontem do pasto. Grandississimo velhaco! Espera ai...
—CL-Orelha-burro-oscilando ONTEM  CL-pessoa-caminhando-
devagar. ENGANAR;! CL-Pare CL- pessoa-vir...
— /AT _1B2eTh B I = LS L. IBELm-T!
5L IBEST...

10 PARAGRAFO

E agarrou-o. Tirou-lhe a pele de ledo, dobrou-a, fez dela um pelego e,
montando no pobre bicho, tocou-o para casa no trote.
CL-ser-agarrado(pegar). CL-rasgar-roupa, CL-dobrar-roupa, CL-jogar,
CL-montar, CL-segurar-pélo CL-Chicotear, CL-montado-deslocamento.
»AARET . 788+ 7/ tB0--../7_tBOl"-, »\\"804,
JIPBEMM-Y, SO -« TIFEEME LT L,

11 PARAGRAFO

— Toma, ledo de uma figa! Toma... — pregava-lhe valentes
lambadas.
— CL-segurar-pélo-falar CL-montado-deslocamento IR-EMBORA.
— GJIANTES--1! TIFBEEMLTL \DSLT.

12 PARAGRAFO

Quem vestir pele de ledo, nem zurre nem deixe as orelhas de fora.
PESSOA®O-QUE CL-Vestir-Capa’LEAO, EVITAR CL-boca-ledo-
urrar CL-orelha-de-burro.
TP \N\DTL AIPOM>< .. 7_FPEC,
_JO=">1" 7IEE8="L'L" /-t
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5.2 A cabra, o cabrito e 0 lobo (Portugués)

Antes de sair a pastar, a cabra, fechando a porta, disse ao cabritinho:

— Cuidado, meu filho! O mundo anda cheio de perigos. N&o abra a porta para
ninguém, antes de pedir a senha.

— E qual é a senha, mamée?

— A senha ¢é: “Para os quintos do inferno o lobo e toda a sua raga maldita”.

Decorou o cabritinho aquelas palavras e a cabra 14 se foi, sossegada da vida.

Mas o lobo, que rondava por ali e ouvira a conversa, aproximou-se e bateu. E
disfarcando a voz repetiu a senha.

O cabritinho correu a abrir, mas ao por a mao no ferrolho, desconfiou. E pediu:

— Mostre-me a pata branca, faga o favor...

Pata branca era coisa que lobo nédo tinha e portanto ndo podia mostrar. E, assim, de
focinho comprido, desapontadissimo, o lobo nédo teve remédio sendo ir-se embora como veio,
— isto é, de papo vazio.

Desse modo salvou-se o cabritinho porgue teve a boa ideia de confiar desconfiando.
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5.2.1 Libras/ELiS
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5.2.2 Unidades de traducao

TITULO

Portugués A Cabra, o Cabrito e 0 Lobo
Ex.: Glosa de Libras | MAE CABRA, PEQUENO~CABRA
LOBO
Libras/ELiS -2l M= _#_#t7E="T
-t8681. .t _t°E2="
\BL1l"

1 PARAGRAFO

Antes de sair a pastar, a cabra, fechando a porta, disse ao cabritinho:
MAE CABRA (me)CL-ANIMAL/(md) FALAR PEQUENO~CABRA:
CL-Porta-abrir CL-Cabra-andando- alegre CL-Porta-Fechar.

_Meel .- _t_#EEw=" TEN"EES-- 1
B8 _#_#tPEw=T 7 A4T@0L a5l 7 A%m0L.

2 PARAGRAFO

— Cuidado, meu filho! O mundo anda cheio de perigos. Néo abra a
porta para ninguém, antes de pedir a senha.
— FILH@, CUIDADO! MUNDO PERIGOS@! CL-Porta-abrir
,ENTRAR; NAO(gesto cabeca), SEGREDO PEDIR.
\\FPES<LT, /_t@S0 M »8B0O-~ 10O’
2»A%E0L"  AT_PEODD-T o, XPELYY z_t®mOL".

3 PARAGRAFO

— E qual é a senha, mamée?
— MAE, SEGREDO QUAL?
— _[@eel -@= ANTBLY /_tB5Lk?

4 PARAGRAFO

— A senha ¢é: “Para os quintos do inferno o lobo e toda a sua raca
maldita”.

— SEGREDO: “LOBO MAU CAPETA*FOGO”.

— NPELs “\\EL LT ==+ tMEN -
—=+MO=>..2<085¢ ",

5 PARAGRAFO

Decorou o cabritinho aquelas palavras e a cabra la se foi, sossegada da
vida.

PEQUENOMCABRA PALAVRA ADQUIRIR MAE CABRA CL-
Cabra-andando-alegre, TRANQUIL@.

-85 _tt._tEFEo =" 285 /\\B=T
_Meel M- _#_tFE2=T", MNB5L1° -zt'B=>1"
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6 PARAGRAFO

Mas o lobo, que rondava por ali e ouvira a conversa, aproximou-se e
bateu. E disfarcando a voz repetiu a senha.

LOBO CL-Animal-andando, CL-Ouvir(gesto) CONVERSAR
FALAR (Oral), CL-(me)-porta-(md)-bater FALAR(oral). SEGREDO.

\BLLT 2851 1Pt _tBMo \\BSL HXME-
1% \x@ESdL’ _ATELE,

7 PARAGRAFO

O cabritinho correu a abrir, mas ao p6r a méao no ferrolho, desconfiou.
E pediu:

PEQUENO"MCABRA CL-(me)-porta-fechada-(md)-Cabra-andando-
alegre, CL-ABRIR CL-(me)porta-fechada-(md)-porta-abrir,
DESCONFIAR. PEDIR:

88 . _#_#tEEw=T AT@ES-1° ..Bo.L 74A380D-
Sb ety tEEEE. /2007

8 PARAGRAFO

— Mostre-me a pata branca, faca o favor...
— CL-Animal-patas BRANC@ ;MOSTRAR; , FAVOR...
— B0 ATELL, _t1E800OT. '/ t"M0T ...

9 PARAGRAFO

Pata branca era coisa que lobo ndo tinha e portanto ndo podia mostrar.
E, assim, de focinho comprido, desapontadissimo, o lobo ndo teve remédio
sendo ir-se embora como veio, — isto €, de papo vazio.

LOBO CL-Animal-pata-recuar-receoso. CL-descrevendo-sobrancelhas-
fechando, REMEDIO AINDA-NAO CL-Animal-andando IR-EMBORA.

\N\EBLLT 28857 ="700-=L*, APEB-T* 0O=2T™
/NB0-" \\Xg-".

10 PARAGRAFO

Desse modo salvou-se o cabritinho porque teve a boa ideia de confiar
desconfiando.

PEQUENO"CABRA IDEIA(exp. exclamativa) SALVAR
CONFIAR(exp. exclamativa) (a direita) DESCONFIAR(exp. seria) (a
esquerda).

-85 .. _#_tFE==" ="o=>~ JPOSeT
L _tO=..7_tE5M-4 L°/-tE55F.
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5.3 O peru medroso (Portugués)

Gordo peru e lindo galo costumavam empoleirar-se na mesma arvore. A raposa 0s
avistou certo dia e veio vindo contente, a lamber os beigos com quem diz: "Temos petisco
hoje!"

Chegou. Ao avista-lo o peru leva tamanho susto que por um triz ndo cai da arvore. Ja o
galo o que fez foi rir-se; e como sabia que trepar em arvore a raposa ndo trepava, fechou os
olhos e adormeceu.

O peru, coitado, medroso como era, tremia como varas verdes e ndo tirava do inimigo
os olhos.

"0 galo ndo apanho, mas este peru cai-me no papo ja ...", pensou consigo a raposa.

E comecou a fazer caretas medonhas, a dar pinotes, a roncar, a trincar os dentes, dando
a impressdo de uma raposa louca. Pobre peru! Cada vez mais apavorado, ndo perdia de vista
um s6 daqueles movimentos. Por fim tonteou, caiu do galho e veio ter aos dentes da raposa
faminta.

— Estupido animal! exclamou o galo acordado. Morreu por excesso de cautela. Tanta

atencdo prestou nos arreganhos da raposa, tanto atendeu aos perigos, que la se foi, catrapus...

A prudéncia manda ndo atentar demais nos perigos.
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5.3.1 Libras/ELiS
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"\ BML...”

ANIBELL, tN\\BML-L1*  /\\Deer™N, 7180, ANPBELLl
/200" X (=S AN\ BML-o..AN\BSD, A\ ™S T
\\Beev.

M=y~ ot tS\\B™L-* JPmsadt /\\Meew ™™ g2

\N\Beedv™, _tB\\BML ~_tP8riL \DO=2L1"...

@S/ t@50 T 7/ IBGe 1MLt T/ M0k
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5.3.2 Unidades de traducao

TITULO

Portugués O peru medroso
Ex.: Glosa de Libras PERU CL-Galinaceo-com-medo
Libras/ELiS Aol _iN\\.axmMaL-L"

1 PARAGRAFO

Gordo peru e lindo galo costumavam empoleirar-se na mesma arvore.
A raposa os avistou certo dia e veio vindo contente, a lamber os beigcos com
quem diz: "Temos petisco hoje!"

DESLOCAMENTO_ESQUERDA PERU CL-INCORPORACAO-
Peru-gordo DESLOCAMENTO_DIREITA GALINHA BONI@ CL-(md)-

Arvore-(me)-3-pata-do-peru-na-arvore. CL-cara-raposa(bigode)  CL-

Animal-Caminhando  Expr.-lingua-pra-fora-e-olhar-pra-cima: ~ “HOJE
CARNE TER!”
L-/AN\PB_LL’ Y 1= L om=" |1 [=ry

LMEEN'm. #s\\Ddeev™™ »~.B80X ™ ' ‘y_tBS+
\B:05F _.meTY

2 PARAGRAFO

Chegou. Ao avista-lo o peru leva tamanho susto que por um triz ndo
cai da arvore. Ja o galo o que fez foi rir-se; e como sabia que trepar em
arvore a raposa nao trepava, fechou os olhos e adormeceu.

CL-Prato-aparecer*FOGO Expr.-lingua-pra-fora-e-olhar-de-cima-
para-baixo. PERU CL-incorporacdo-peru-bochechas-sugadas-olhar-para-
baixo CL-(md)-Arvore-(me)-3-pata-do-peru-na-arvore-escorregar-
pendurado. GALINHA CL-Galinaceo-sorrir;, SABER ARVORE CL-(md)-
3-(me)-3-subir CL-cara-raposa(bigode) CL-(md)-4-(me)-4-subir, PERU
Expr.-fechar-olhos CL-Galinaceo- dormir.

/P05 - 270BE =, ANfBLL =t
LM ¥Em'mL . -iO=~ _t"\\Bxd8L-F; —tO=>\"

JOML 7 R@ASE™ /AN\M2Rv™NT 2<0Eae ™", /NTBLL
=7 _t"\\.Bx@ML-i",

3 PARAGRAFO

O peru, coitado, medroso como era, tremia como varas verdes e nao
tirava do inimigo os olhos.
PERU CL-Galindceo, CL-Garras-Galinaceo-deslocamento Expr-
fechar-olhos-cabeca-para-baixo.
ANFELL \\BEL-L, —*7ITMBDe.
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4 PARAGRAFO

“O galo ndo apanho, mas este peru cai-me no papo ja...”, pensou
consigo a raposa.
CL-cara-raposa(bigode) Expr-pensativo “GALINHA CL-(md)-3-(me)-
3-subir, MAS PERU CL- Galinaceo”
o\ ™NT 27 ‘b=~ 7_N@AET T zIBO«=C
ANFELL _t\\B8L...”

5 PARAGRAFO

E comecou a fazer caretas medonhas, a dar pinotes, a roncar, a trincar
os dentes, dando a impressdo de uma raposa louca. Pobre peru! Cada vez
mais apavorado, ndo perdia de vista um sé daqueles movimentos. Por fim
tonteou, caiu do galho e veio ter aos dentes da raposa faminta.

PERU CL-Galindceo CL-Galinaceo-roncar, CL-cara-raposa(bigode),
DOIDO(Bimanual- alternado). PERU POBRE! MEDO CL-Galinaceo-
cabeca-rodando CL-Galinaceo-cair, CL-cara-raposa(bigode) Exp-olhar-
para-cima, CL-Galin&ceo-cair-em-cima-rosto-raposa.

-t"\\.BEML t"\\.BML- 1+ /N\\M22v TN,
»1PB0. ANTBLLT z_t700O+" D&’ _t™\\.B8L-
o \\BODh, ~/\\M2ev™NT 7 \\Beev,

6 PARAGRAFO

— EstOpido animal! — exclamou o galo acordado. Morreu por
excesso de cautela. Tanta atencdo prestou nos arreganhos da raposa, tanto
atendeu aos perigos, que la se foi, catrapus...

GALINHA Exp-abrir-olhos. CL-Galiniceo-piar CABECA-DURA!
CL-cara-raposa(bigode) Ex-cabeca-incilna-para-lado CL-Galinaceo-cair-
em-cima-rosto-raposa, CL-Galinaceo-direcdo-para-baixo, CL-Bater-asas
IR-EMBORA....

M=y~ =+ _\\BEL-4* 1Ml 7~\\Deev ™™
2\\"Eev~, % _t\\BML 7_t"8riL° \\DO2 1l ...

7 PARAGRAFO

A prudéncia manda ndo atentar demais nos perigos.
PESSOA " CUIDADO(expr.Intensidade) ESPACO(bimanual)
PERIGO(expr. Intensidade) CL(gesto corporal de evitar).
NS .. /7_t@50T /B0 1MLt T/ IMSL.
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5.4 A coruja e a guia (Portugués)

Coruja e aguia, depois de muita briga, resolveram fazer as pazes.

— Basta de guerra — disse a coruja. — O mundo €é grande, e tolice maior que 0 mundo é
andarmos a comer os filhotes uma da outra.

— Perfeitamente — respondeu a aguia. — Também eu ndo quero outra coisa.

— Nesse caso combinemos isto: de ora em diante ndo comeras nunca os meus filhotes.

— Muito bem. Mas como posso distinguir os teus filhotes?

— Coisa féacil. Sempre que encontrares uns borrachos lindos, bem-feitinhos de corpo,
alegres, cheios de uma graca especial que ndo existe em filhote de nenhuma outra ave, ja
sabes, sdo 0s meus.

— Esta feito! — concluiu a aguia.

Dias depois, andando a caca, a aguia encontrou um ninho com trés mostrengos dentro,
que piavam de bico muito aberto.

— Horriveis bichos! — disse ela. — VVé-se logo que nao sdo os filhos da coruja.

E comeu-os.

Mas eram os filhos da coruja. Ao regressar a toca, a triste mde chorou amargamente o
desastre e foi justar contas com a rainha das aves.

— Qué? — disse esta, admirada. — Eram teus filhos aqueles mostrenguinhos? Pois, olha,

ndo se pareciam nada com o retrato que deles me fizeste...

Para retrato de filho ninguém acredite em pintor pai. L& diz o ditado: quem o feio ama, bonito
Ihe parece.
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5.4.1 Libras/ELiS

Cl- - z<10s M- 7. mEE

G- - 70, g A - =] »M0e™, ==
//\NREL,

AT .. 7<.Ms

- »BEB0-" L@d=e° 1851 _es-ft ot AdoEcmeT-
ANAPEET \"@B&5<L".

1 R 1 [=F

— BN . PEE1LS z#EBEML A

1TEOL - IPBE0O s NCEST \PEE<LT 45454 5<h.

CADEOmL™-  _1P0Sk.

~AE-1Y. ANAFES1LY \"EE‘LT /_tIEID-T s \BSo?

— NE=1" 2»<M0- L A= /<105 + |1 =
/NN T - /I8 e, " w7/ IfEET, _PMO5d?.

2 N I | -1 =H

S e -1 N A

1’8541, =*1lA~= - 717874l /1854, 778l =
/1NBELT.

ATz 00ES: _mast ' \\"EE<Ll™ \Ba->" /N\BO-"
A= . /<M.

B80T -

»71BD«" \"EES<LT N\B0-" M- /<0Me. _Meel .- .MA=T
AP0 2521328 \TEES<L™ \\"m3 4A"8T- 1’8
/AM0e™ .

1 R - [ =T

— N\\@mSl? - z<BSOhT \"TEE<lT N\"ESl-? _IM&5o
MELLY o

NOZL TP @S -ttt DOD-0™ IS0 \"E&S<LT,
NPE=5 . /"B _tB=. /_tBm-i". =¥l _. IKE0-
<108 \N\DTL _LIF5°L IPEST, IEL LY _IEF5A,
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5.4.2 Unidades de traducéo

TITULO

Portugués A Coruja e a Aguia
Ex.: Glosa de Libras (espaco a esquerda)CL-Bico"CL-
olhos (espaco a direita) CL-Bico"CL-
assas
Libras/ELiS 1= 700,

“I.m; o%e IOEEE

1 PARAGRAFO

Coruja e aguia, depois de muita briga, resolveram fazer as pazes.
(espaco a esquerda) CL-Bico"CL-olhos (espaco a direita) CL-
Bico"CL-asas, CL-bicar-um-ao-outro-sucessivamente, DEPOIS PAZ.

ClM- ..z, G- .-zlEE s M0e™,
/8l z/NmSle.

2 PARAGRAFO

— Basta de guerra — disse a coruja. — O mundo é grande, e tolice maior
gue o mundo é andarmos a comer os filhotes uma da outra.

CL-Bico"CL-olhos: — MUNDO (deslocamento do corpo),
BOBO(mov. cabega-sim) VOCE CL-Pata-coruja-caminhar Exp-Olhos-
para-frente  CL-Bico-bater-a-cabeca(md)-CL-Bico-aberto(me) ME@
FILH@.

AR=TF../<0-s - #<0880-" LO=0° 1BG.l
JEEstE At AADEdolT- ANFEST \N\PEsSLT

3 PARAGRAFO

— Perfeitamente — respondeu a aguia.— Também eu ndo quero outra
coisa.
CL-Bico"CL-asas: - PERFEITO QUERER-NAO IGUAL.
AR-T..200E - 20080V 'agl-
/1 B8 A,

4 PARAGRAFO

— Nesse caso combinemos isto: de ora em diante ndo comeras nunca
0s meus filhotes.

— COMBINAR; -COMBINAR ,;: ME@ FILH@ CL-Bico-bater-a-
cabeca(md)-CL-Bico-aberto(me) DENOVO.

— 1TE0L - 1PBEE0~tes ANPEET \TEE<LT
HEHE#5G ACDEOMLT- 1205k,
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5 PARAGRAFO

— Muito bem. Mas como posso distinguir os teus filhotes?

— BOM(expr. Intensidade) SE@ FILH@ FRENTE-A-FRENTE
COMO?

- JEo1*. ANfEglt \"ES<LT /_txEm-T
~»\\B&o0?

6 PARAGRAFO

— Coisa facil. Sempre que encontrares uns borrachos lindos, bem-
feitinhos de corpo, alegres, cheios de uma gracga especial que ndo existe em
filhote de nenhuma outra ave, ja sabes, sdao 0s meus.

— FACIL(expr. Intensidade). ENCONTRAR CL-Bico-pequeno
BONIT@, GRACINHA, ALEGRIA(expr. Intensidade), DO QUE.

— NE=17 »<00)- L N 1 RN {1

B8 A, #\ID2eTF - /< I T e, ="y PEET
PO,

7 PARAGRAFO

— Esta feito! — concluiu a aguia.
CL-Bico"CL-asas: - COMBINAR!
AT .ztmsE: - 1fE0od

8 PARAGRAFO

Dias depois, andando a caga, a aguia encontrou um ninho com trés
mostrengos dentro, que piavam de bico muito aberto.

DEPOIS, (expr-olhos-arregalados-boca-em-protusdo) CL-Bico"CL-
asas-voando, CL-Bicos- abrindo-e-fechando-sucessivamente, Expr-fixar-
olhar-para-baixo CL-Asas-voando CL- Garras-agarrar.

185" =1l .. 778 <L /80547
»A"8NLT 2t o 7NBELT.

9 PARAGRAFO

— Horriveis bichos! — disse ela. — Vé-se logo que ndo sdo os filhos da
coruja.

CL-Bico"CL-asas: - NOJO(Expr. Intensidade-lingua-em-protuséo)!
Expr.-olhar-para-baixo FILH@ E-NAO SE@3 CL-Bico"CL-olhos.

10 PARAGRAFO

AR_TFT.-.zfES: - amast b \TEE<1lT
XNBSO-" NBO-" <1M-..z<]0--.
E comeu-os.

CL-Bico-comer(md)-CL-bico-fechado(me).
1.BEE0R7T -,

11 PARAGRAFO

Mas eram os filhos da coruja. Ao regressar a toca, a triste mée chorou

amargamente o desastre e foi justar contas com a rainha das aves.
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MAS FILH@ SE@3; CL-Bico"CL-olhos CL-Tocar-com-uma-das-asas,
MAE CL-Bico"CL-olhos CL-lagrimas-descendo FILH@ CL-Bico-deixa-
no-chdo MORRER DEPOIS CL-bicar-um-ao-outro-sucessivamente.

»21BD«" \"EES<1™ /N\BO-" <J18-. /<10,

12 PARAGRAFO

_@eel . M-T <M= .z<1Me =hz1B-3" \\PEE<LT
\'OE  ATET- 1IP80L z<1006™ .
— Qué? — disse esta, admirada. — Eram teus filhos aqueles

mostrenguinhos? Pois, olha, ndo se pareciam nada com o retrato que deles

me fizeste...

CL-Bico"CL-asas: - O-QUE? - CL-Bicos-abrindo-e-fechando-
sucessivamente FILH@ Expr.-de-pergunta-intensa-SE@?,
ESPACO(palma-da-mao-para-frente) PARECER Expr(gesto de cabeca
negacao)...

BT .. z.E5: - \@S5L? - yBgL”

N\IES<LT NPES1Y? M50 IELLY .

13 PARAGRAFO

Para retrato de filho ninguém acredite em pintor pai. L4 diz o ditado:
guem o feio ama, bonito Ihe parece.

HOMEM PESSOA"DESENHAR IMAGEM FILH@ PESSOA CL-
pessoas-olhar-(expr.espanto) (Expr.
desconfianca)® ACREDITAR 'NAO(gesto de cabega). DIZER(md)CL-
pessoa(me): PESSOAMO-QUE AMAR(love) (Expr. intensidade)FEIO,
PARECER BONIT@.

\AOWT < TPDTS. - #OO0-0"°  _IF560 \"E5<LT,

NPE= .. FPET _Ha=.. /_tEM-4°s =%[._. IDE ]~
12024 \\DTL _LIFS5’L _IPEST, MIEL LY _IEF5A,
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5.5 A raposa sem rabo (Portugués)

Certa raposa caiu numa armadilha. Debateu-se, gemeu, chorou e finalmente conseguiu
fugir, embora deixando na ratoeira sua linda cauda. Pobre raposa! Andava agora triste,
sorumbaética, sem coragem de aparecer diante das outras, com receio de vaia.

Mas de tanto pensar no seu caso teve a ideia de convocar 0 povo raposeiro para uma
grande reuniao.

— Assunto gravissimo! — explicou ela. — Assunto que interessa a todos 0s animais.

Reuniram-se as raposas e a derrabada, tomando a palavra, disse:

— Amigas, respondam-me por obséquio: que serventia tem para nds a cauda? Bonita
ndo €, util ndo é, honrosa ndo é... Por que entdo continuarmos a trazer este grotesco apéndice
as costas? Fora com ele! Derrabemo-nos todas e fiqguemos graciosas como as preas.

As ouvintes estranharam aquelas ideias e, matreiras como s&o, suspeitaram qualquer
coisa. Ergueram-se do seu lugar e, dirigindo-se a oradora, pediram:

— Muito bem. Mas cortaremos primeiro a sua. Vire-se para c4, faca o favor...

A pobre raposa, desapontada, teve de obedecer a intimacdo. Voltou de costas.

Foi uma gargalhada geral.

— Est4 explicado o empenho dela em nos fazer mais bonitas. Foral Fora com a
derrabadal...

E correram-na dali.
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5.5.1 Libras/ELiS
/\D2ew ™™ NoSm™"

/\D2ev ™\ <18, “"»nBE5F Y z<0BLLr. 7= zlE@ T
~nBaF n.m7>. /N\\M2ev™NT _NPEES<" =‘»nB0Ox",
<MIBMas>- 4.

B0 LlM=>2 7_tB8T " 7P05+ 7/.\EDo L.

2CEEL s

- 21T @2V Pt zIBES<™ 7/PBET.

N\ dL's

—ATEET, z_t"m0OT I1FES. «~»\DET  \\@Sl? .1OF"

| =1 == a, /2| -1 = L ool o PN Lm7>" NPMEL »1P0O-1?

AT I@ELM DTTBs .t EBMEL A
»/APBEL" Bott? /-tBSEt. //ESTY. /_t2m0OL
JE-o1t z1BD«<- _PIPoEd-T 1BEL LIODBDE-1Y.

/\M2ev ™™ _NPES, »~1PESe, »~»XDO=1 I|@EL 1057

="/_IPEl -+,
—_22EGL _IEBEA. <PV IEE L ..

JADEIT L L,
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5.5.2 Unidades de traducao

TITULO

Portugués A raposa sem rabo
Ex.: Glosa de Libras | CL-cara-raposa(bigode) CL-1-gancho
Libras/ELiS /\Meey™NT Nmaw”

1 PARAGRAFO

Certa raposa caiu numa armadilha. Debateu-se, gemeu, chorou e
finalmente conseguiu fugir, embora deixando na ratoeira sua linda cauda.
Pobre raposa! Andava agora triste, sorumbaética, sem coragem de aparecer
diante das outras, com receio de vaia.

CL-cara-raposa(bigode) CL-Armadilha (Expr. Olhar-para-cima-
distraido)-CL-animal-caminhar CL-Armadilha-fechar (Expr. Abrir-boca-
fechar-olhos) (Expr. Protusdo-boca-olhos-fechado) CL-L&grimas-caindo
CL-animal-caminhar, CL-1-gancho. CL-cara-raposa(bigode) COITADO!
CL-animal- caminhar (Expr. Boca-protrusa), MEDO(md)CL-pata-
caminhar(me).

oN\\M2er™NT #<1"8L '»21B88F ™S z<08LL-,
=T-° B 2BSEY, DT /8 \\Meer™NT
NFEEYT ‘»280F 7, «NIBOSS 4L,

2 PARAGRAFO

Mas de tanto pensar no seu caso teve a ideia de convocar 0 povo
raposeiro para uma grande reuniao.

(Expr. Olhar-pensativo) CL-animal-patas (Expr. Olhar-lado-e-cima)
IDEIA CHAMAR (bimanual-alternado) GRUPO REUNIAO.

=" ,B0 =Nm=>~ ¢»_tBST ™ LS 11 [
/XD o Lo

3 PARAGRAFO

— Assunto gravissimo! — explicou ela. — Assunto que interessa a todos
0s animais.
EXPLICAR - TEMA SERIA! ANIMAL"VARIOS (Expr. Olhar-
interesse)CL-Olhar-varios.
Y/ -1 N — A Na[=N§ g [1{ =N K
" But..z1BS«" 7/7B8T.

4 PARAGRAFO

Reuniram-se as raposas e a derrabada, tomando a palavra, disse:
— Amigas, respondam-me por obséquio:que serventia tem para nés a
cauda? Bonita ndo é, util ndo €, honrosa ndo é... Porque entdo continuarmos

a trazer este grotesco apéndice as costas? Fora com ele! Derrabemo-nos
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todas e fiquemos graciosas como as preas.

CL-Falar-oral:

- AMIG@ (Expr. Intensidade)FAVOR NOS, RESPONDER; CL-1
(Expr. Pergunta)CL-1(me) - O-QUE(md)? CL-1-Apontar-para-tras
BONITO Expr(gesto-cabeca-ndo), (Expr.intensidade)BRILHAR (bimanual)
Expr(gesto-cabega-ndo)... CL-1-Apontar-para-tras CONTINUAR (Expr.

Facial- duvida)PORQUE? CL-mao-em-C-RABO"CL-Jogar-fora!
(Expr.dentes-abrir-fechar-boca) IGUAL.
XD d's
- ATBE<T, =ty t2mAT o =1 [ P VANI=Ru

\@S1l? 1O _E8A o 7/_IBOR“ Y o, LOFF"
12Pos1- 2| 2M0O)-12 D8 k4 b RS | [ P s i =
A& A v, S

5 PARAGRAFO

As ouvintes estranharam aquelas ideias e, matreiras como Ssao,
suspeitaram qualquer coisa. Ergueram-se do seu lugar e, dirigindo-se a
oradora, pediram:

— Muito bem. Mas cortaremos primeiro a sua. Vire-se para ca, faca o
favor...

CL-,olhares(bimanual);  (Expr. Intensidade)ABSURDO  (Expr.
Intensidade, )DESCONFIAR CL-Pessoas-muitas-aproximar. PEDIR:

- (Expr. Intensidade)BOM. MAS PRIMEIRO CL-rabo(md)CL-1-
cortar(me).

//PB51T BE142 /_tEE0%, //BS T,
/1ML

N | 2180 " _B'm@E0-T 1] N
LimED=-1V.

6 PARAGRAFO

A pobre raposa, desapontada, teve de obedecer a intimagdo. Voltou de
costas.

CL-cara-raposa(bigode) COITADO, (expr. Intensidade) ANGUSTIA,
OBEDECER. CL-1- girar-de-costas.

/\\Deev ™™ _N\PEE«<), /<TPES0 /_XDO=_1,

1@EL, NmaT".

7 PARAGRAFO

Foi uma gargalhada geral.
(Expr. Intensidade)SORRIR (bimanual).
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="/ _PEl- 4+

— Esté explicado o empenho dela em nos fazer mais bonitas. Foral
8PARAGRAFO | Fora com a derrabadal...
— EXPLICACAO BONIT@ CL-mao-em-C-RABO"CL-Jogar-foral...

— 2 0BEE BT A, <FPRTE. I L .

E correram-na dali.

9 PARAGRAFO CL-1(md)-deslocamento-CL-4(me)-deslocamento (simultaneo).

JARDAIT L L
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5.6 Nivel macroestrutural — A organizagdo do texto em Libras/ELiS

O sistema de escrita das linguas de sinais, ELIS, é um sistema de escrita alfabético,
linear e organizado da esquerda para a direita. Dessa forma, a estrutura textual na lingua fonte
se mantém na estrutura textual na lingua alvo: texto em prosa, organizado de maneira linear,
horizontal, da esquerda para a direita, e segmentado em frases e em paragrafos, de forma que
h& um paralelismo entre esses elementos no texto fonte e no texto alvo.

Houve paralelismo também em relacdo ao sistema de pontuacdo. De acordo com
Barros (2015), a ELIS faz uso de varios sinais de pontuacgdo e simbolos graficos utilizados na
escrita de linguas orais, com valores semelhantes, tais como ponto de interrogacéo, ponto de
exclamacdo, ponto final (com uma forma de um pequeno circulo), dois pontos (dois pequenos
circulos), virgula, aspas e travessao.

De acordo com Portella (1983), as fabulas geralmente sdo formadas por um breve
dialogo em que ha uma estrutura do tipo acao e reacdo, ou ainda, discurso e contra-discurso.
O uso do simbolo de travessao foi utilizado para marcar a fala em discurso direto na Lingua
Brasileira de Sinais, bem como o uso do simbolo aspas para marcar o pensamento em
discurso direto foi mantido. O trecho da fabula “O burro na pele de ledo”, a seguir, ilustra a

manutencdo desses simbolos de pontuacéo.

— Muito bem. Ha ali uma pele de ledo. Visto-a e pronto! Viro ledo!
3PARAGRAFO | — BOM! LEAO~CL-PELE-DEIXADA. CL-Olhar-para-pele LEAO!
— @=Lt P 8RN BB8E. = 7 P3N

Trecho da fabula “O burro na pele de ledo” (p.57)

“Vou pregar-lhe o maior susto da vida”, pensou 14 consigo o animalejo
— e lancando-se a frente do homem desferiu um formidavel urro. Em
vez de urro, porém, saiu o0 que podia sair de um burro: um zurro.
6 PARAGRAFO “CL-boca-ledo-urrar, ANIMALMVARIOS CL-olhar-animais-
assustados”, ,VER ; ~CL-admiracdo. CL- boca-ledo CL-Animal-
andando-queixo-para-cima: CL-boca-ledo-urrar.

“y1BB="L'L", S b= (R O = o P
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Trecho da fabula “O burro na pele de ledao” (p. 57)

Na construcdo de um didlogo nas linguas de sinais, o sinalizante pode incorporar um
dos referentes do discurso e, dessa maneira, pronunciar a sua fala. Nessa situacdo, o
sinalizante ndo apenas emite a fala de um dos participantes da conversa, mas se dispde de
maneira particular a caracterizar o enunciador e a conceber um interlocutor (embora
invisivel). Esse fendmeno é intitulado de troca de papéis (role shift) (PADDEN, 1990) ou
pseudo déixis (MEIER, 1990).

O autor Liddell (2003) descreve esse fendmeno a partir da Teoria dos Espacos
Mentais, em que ha uma mesclagem entre o Espaco Mental Real, representado pelo corpo do
sinalizante (ou parte dele) e o Espaco Mental Narrativo, criando um novo elemento com
caracteristicas das contrapartes. Esse novo produto € intitulado pelo autor de Espaco Mental
de Mesclagem Surrogate, que é produtivo tanto em linguas de sinais quanto em linguas orais.
No contexto das linguas de sinais, vemos 0 uso desse mecanismo para representar o discurso
de um participante, descricdo do estado de participantes e uma espécie de encenacdo da acgdo.
Inclusive, o corpo do sinalizante pode ser segmentado e mapear varios Espacos Mentais de
Mesclarem Surrogate (CARNEIRO, 2015; CARNEIRO; OLIVEIRA, 2017).

As aspas, além de indicar o pensamento de um dos participantes, também foi utilizada
para ressaltar parte da fala de um dos participantes, que foi mantido no texto alvo em Lingua
Brasileira de Sinais. O trecho da fabula “A cabra, o cabrito e o Lobo”, a seguir, ilustra o uso

das aspas neste contexto.

— A senha ¢é: “Para os quintos do inferno o lobo e toda a sua raga
maldita”.

4PARAGRAFO | — SEGREDO: “LOBO MAU CAPETAMNFOGO”,

— NTEL™s “\XE=LT ==~ BN
=+ MO=>..2<085¢ ",

Trecho da fabula “A cabra, o cabrito e o lobo” (p. 61)

O uso do simbolo de travessdo também foi utilizado no texto da lingua fonte para
representar a agdo corporal de um referente, a partir da incorporacgdo por parte do sinalizante

como em uma encenacdo. No trecho equivalente na lingua alvo, o uso do travessao indica a
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fala do referente que estd atrelado a uma performance mimética especifica, inferida pelo
contexto. Por isso, 0 uso do travessdo no texto em Libras foi mantido para indicar essa
performance mimética. O trecho da fabula “O burro na pele de ledo”, a seguir, ilustra 0 uso

travessao neste contexto.

— Toma, ledo de uma figa! Toma... — pregava-lhe valentes lambadas.

11PARAGRAFO | __ CL-segurar-pélo-falar CL-montado-deslocamento IR-EMBORA.

— AN EG.-1! MIFBEMELTL \DOS17,

Trecho da fabula “O burro na pele de ledo” (p. 58)

Ainda em relacdo ao uso do simbolo travessao para marcar o discurso direto na Libras,
mencionamos uma situacdo em que ha uma segmentacdo do corpo do sinalizante, mapeando o
discurso de dois participantes e do narrador, de maneira simultanea. Essa € uma possibilidade
presente nas linguas de sinais a partir do uso do Espaco Mental de Mesclagem (CARNEIRO,
2015; DUDIS, 2008; LIDDELL, 2003).

No trecho da fabula “O burro na pele de ledo”, a seguir, ha uma fala do participante
“dono” que ouve um zurro e desconfia do suposto ledo zurrando. A partir da sua fala, ele mira
o0 olhar e percebe que o ledo tinha orelhas de asno. A construgdo dessa passagem na Libras
exigiu o uso de Espaco Mental de Mesclagem com o0 mapeamento de participantes
simultaneos no corpo do sinalizante, de forma a construir uma passagem equivalente. Na
Libras, a fala iniciada com o travessédo inicialmente indica a agdo mimética de urrar feita pelo
participante “burro” e, em seguida, hd uma descricdo da imagem visual das orelhas do
participante “burro”. Essas duas constru¢des exigem o uso simultaneo das duas maos, ou seja,
sdo realizados dois sinais bimanuais. Apds a segunda constru¢cdo, uma das maos sinaliza o
sinal VER, cuja palma da mao estd voltada para o rosto do sinalizante. O sinal VER
representa o discurso do narrador, mencionando que alguém (neste caso, 0 participante
“dono”) olha atentamente o para o participante “burro” que estd visivelmente mapeado no
corpo do sinalizante, por isso o sinal VER esta orientado para o corpo do sinalizante. O rosto
do sinalizante mapeia a expressdo de desconfianga do participante “dono”, marcada em ELiS
no incicio da palavra VER. Logo, durante a articulagdo do sinal VER, ha (1) a fala do
narrador, que informa que o participante “dono” vé o “burro” urrando, (2) o participante
“burro” visivelmente mapeado sobre o corpo do sinalizante, com exce¢ao da mao dominante

que articula o sinal VER, e (3) a expressdo de desconfianga do participante “dono” que esta
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mapeado no rosto do sinalizante. O trecho da fabula “O burro na pele de le@o”, a seguir,

ilustra o0 uso travessao neste contexto.

— Ledo que zurra! ... Que historia é essa? — Firmou a vista e logo notou
que o tal ledo tinha orelhas de asno.

8 PARAGRAFO | — CL-boca-lefo-urrar!... CL-orelha-de-burro ;VER: (movimento prolongado), O-
QUE?

— /BB "L L . 71 IFBT, \\RSL1?

Trecho da fabula “O burro na pele de ledo” (p. 58)

O uso do travessao para indicar o discurso direto no texto em Libras foi uma opgéo
para manter um paralelismo entre o texto da lingua fonte e da lingua alvo. Em uma traducdo
da fabula “A cigarra ¢ a formiga”, Fernandes, Silva e Khouri (2017) usam o travessao, apos a
identificagdo do participante. O trecho da fabula “A cigarra e a formiga”, a seguir, ilustra o

uso travessao neste contexto.

IR=A’ - \\PE-L <1705
Cigarra: - Oi
IR=nA - P REL™- «‘97"]"]]5-», SO =1 [ e 1= R [ O =1

Formiga: - Oi, desculpa, eu surda.

Fonte: Fernandes, Silva e Khouri (2017, p. 2) — adaptado (destaque nosso).

Durante 0 nosso processo de traducdo, o travessao foi posicionado tanto no inicio da
frase, antes da identificacdo do participante, quanto apds a identificacdo do participante,
semelhante a organizagdo textual de Fernandes, Silva e Khouri (2017). Na fabula “A coruja e
a aguia”, optamos por essa segunda maneira porque ha uma fala do narrador que identifica o
personagem, ja que no parafrafo anterior, as personagens “coruja” e ‘“aguia” estavam
discutindo. Essa construgdo (discussdo das personagens) foi realizada com o uso das duas
méaos configuradas de maneira semelhante, realizando movimentos alternados. O trecho da

fabula “A coruja e a aguia” ilustram esse contexto.
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Coruja e aguia, depois de muita briga, resolveram fazer as pazes.
(espaco a esquerda) CL-Bico"CL-olhos (espaco a direita) CL-
1PARAGRAFO | Bjco"CL-asas, CL-bicar-um-ao-outro-sucessivamente, DEPOIS PAZ.

G~ - 7 < R o =] /A mOT "
851 7/\N@Se.

— Basta de guerra — disse a coruja. — O mundo é grande, e tolice maior
2 PARAGRAFO que o mundo € andarmos a comer os filhotes uma da outra.
CL-Bico"CL-olhos: — MUNDO (deslocamento do corpo),
BOBO(mov. cabeca-sim) VOCE CL-Pata-coruja-caminhar Exp-Olhos-
para-frente  CL-Bico-bater-a-cabeca(md)-CL-Bico-aberto(me) ME@
FILH@.
AT /<000- - 2<0880-", J0O=0° I1B0Ll

JEstEt At AADEdmlT- ANTEST \N\PESLT.

Trecho da fabula “A coruja e a aguia” (p. 69)

Em relacdo a referenciacdo, ndo ha o uso de apontamento no texto alvo em Libras. O
apontamento atraves do uso do dedo indicador direcionado a um ponto especifico do espaco
de sinalizacdo € uma estratégia mais abstrata, quando comparada ao uso do sinal do
participante, ou ainda, a incorporagdo do participante para recupera-lo no discurso. Essa foi
uma opcao considerando o publico alvo infantil e a construcdo de um texto mais iconico,
favorecido com o tipo textual narrativo. Essa decisdo também foi influeciada pela baixa
ocorréncia de pronomes pessoais nos textos de origem. Dentre os 5 textos em Lingua
Portuguesa, houve apenas 1 ocorréncia de pronome pessoal, na fabula “Raposa sem rabo”.

Sobre os sinais de apontamento, Liddell (2003) explica que é possivel a mesclagem de
um ponto arbitrario do ambiente fisico imediato (um produto do Espaco Mental Real) com
uma entidade do Espago Mental narrativo. Dessa forma, os referentes enunciados ao longo do
discurso podem ser estabelecidos no espaco de sinalizacdo, a partir do apontamento a pontos
especificos e que podem ser recuperados ao longo do discurso. Essa mesclagem ¢é intitulada
de Espaco Token.

A referenciacdo, de acordo com Favero (2002), diz respeito aos elementos do texto
que permitem recuperar um referente. De acordo com a autora, ha certos itens na lingua que
ndo sdo interpretados semanticamente, pois tém a fungédo de estabelecer referéncia a alguma
coisa. As estratégias para que isto ocorra podem ser obtidas por substituicdo ou por reiterag&o.

A substituicdo é quando a retomada de um referente é feita através de outro elemento do
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texto, que pode acontecer por pro-forma, elipse ou conjuncao. A substituicdo por pré-forma é
quando um componente do texto € retomado ou precedido por um elemento gramatical
representante de uma categoria, por exemplo, por pronomes. A elipse acontece quando omite-
se um item lexical, um sintagma, uma oracdo ou todo um enunciado, mas que é facilmente
recuperavel pelo contexto. No caso da conjuncgdo, ela permite estabelecer relagdo entre
elementos que foram ou que serdo ditos. Por fim, a reiteracdo é quando acontece a
referenciacdo a partir da repeticio do mesmo item lexical, do uso de sindnimos, de
hiperdbnimos ou de nomes mais genéricos.

Na Libras, por conta da modalidade gestual-visual, o uso do corpo do sinalizante e do
espaco de sinalizagdo mostra-se bastante produtivo na referenciacdo. De acordo com
Bolgueroni e Viotti (2013), além dos gestos de apontamento direcionados ao espaco do
evento, sobreposto ao espago fisico imediato, é possivel também que o sinalizante faca
referéncia a participantes através da representacdo de acles e atitudes, valendo-se de
diferentes posturas corporais, expressdes faciais, movimentos do tronco, da cabeca, etc.
Dessa forma, além dos sinais nominais e apontamentos, ha a encenacdo do referente enquanto
estratégias para introducdo e retomada de participantes do discurso.

Na construgdo do texto alvo em Libras, utilizamos diferentes estratégias de
referenciacdo. Houve o uso de classificadores que se assemelham as proformas. Na fabula “O
burro na pele de ledo”, a configuracdo de mao com dois dedos (indicador e médio) estendidos,
demais dedos fletidos, palma da méo voltada para tras e ponta dos dedos voltada para baixo,
faz referéncia ao participante “dono”. Da mesma forma, a configuragdo de mao com o dedo
estendido e demais dedos fletidos, com a palma da mao voltada para medial e a ponta do dedo

voltada para cima, também é uma estratégia de referenciar o participante “dono”.

— Ledo que zurra e tem orelhas de asno ha de ser na certa o raio do

Cuitelo que fugiu ontem do pasto. Grandississimo velhaco! Espera ai...

9 PARAGRAFO —CL-Orelha-burro-oscilando ONTEM  CL-pessoa-caminhando-
devagar. (ENGANAR;! CL-Pare CL- pessoa-vir...
— /AT _1B2eTh i I = o LR L. IBELm-T!

-tME1L IEST..

Trecho da fabula “O burro na pele de ledao” (p. 58)

Conforme ja mencionado, durante o processo de traducdo do portugués para a Libras,

verificamos que o uso do pronome “ele” em Lingua Portuguesa esta presente apenas na fabula
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“A raposa sem rabo”. Na construgdo do texto em Libras, optamos por usar o sinal-nome da

personagem, através de construcdo classificadora que descreve a forma do rabo da

personagem raposa. O trecho da fabula “A raposa sem rabo”, a seguir, ilustra o uso da

referenciacdo por reiteracdo em Libras ao invés do uso de apontamento (proforma).

4 PARAGRAFO

Reuniram-se as raposas e a derrabada, tomando a palavra, disse:

— Amigas, respondam-me por obséquio:que serventia tem para nds a
cauda? Bonita ndo é, util ndo €, honrosa ndo é... Porque entdo continuarmos
a trazer este grotesco apéndice as costas? Fora com ele! Derrabemo-nos
todas e figuemos graciosas como as preas.
CL-Falar-oral:

- AMIG@ (Expr. Intensidade)FAVOR NOS, RESPONDER;, CL-1 (Expr.
Pergunta)CL-1(me) - O-QUE(md)? CL-1-Apontar-para-tras BONITO

Expr(gesto-cabeca-ndo), (Expr.intensidade)BRILHAR (bimanual)
Expr(gesto-cabeca-ndo)... CL-1-Apontar-para-trdas CONTINUAR (Expr.
Facial- duvida)PORQUE? CL-mé&o-em-C-RABO"CL-Jogar-fora!
(Expr.dentes-abrir-fechar-boca) IGUAL.
\XE-dLs
- ATBE<T, =ty t2mAT 1FEDo ANII=hm

\@S1l? 1O _IBEA o 7_IBERYAY ... 1O
sl o »I1BM0D)-4'2 IP@T IS LM i i =
/. EML A,

Trecho da fabula “A raposa sem rabo” (p. 74-75)

O uso dos verbos de indicacdo (ou verbos de concordancia) na Libras permitiu

omissdo de referente, de forma que o participante foi recuperado a partir do ponto de inicio de

movimento do verbo VER no espaco de sinaliza¢do. Inclusive, nesse trecho, o verbo VER é

um acréscimo presente na lingua alvo, ou seja, na Libras, a partir de uma adaptacdo da acéo

de ouvir que estava presente na lingua fonte. O trecho da fabula “O burro na pele de ledo”, a

seguir, ilustra a omisséo que permite a recuperacao do participante no contexto.

“Vou pregar-lhe o maior susto da vida”, pensou 14 consigo o

animalejo — e langcando-se a frente do homem desferiu um formidavel urro.
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Em vez de urro, porém, saiu o que podia sair de um burro: um zurro.
6 PARAGRAFO “CL-boca-ledo-urrar, ANIMAL"VARIOS CL-olhar-animais-
assustados”, ,VER 1 “CL-admiracdo. CL- boca-ledo CL-Animal-andando-
queixo-para-cima: CL-boca-ledo-urrar.

“<yNBEZ-L'L" "BZt..z1BS«" 7/7B8L1™,
I1PBSTe. »NBB-" +'~nBSF " »NMBB-"L'L’.

O homem desconfiou.
TPARAGRAFO | \/ER . DESCONFIAR.
1285 T —rz_tEaeET.

Trecho da fabula ““ O burro na pele de ledo” (p. 57)

Em algumas situaces, a referenciacdo aconteceu a partir do uso do Espaco Surrogate,
também chamada de pseudodeixis, em que houve a incorporacdo de referente. O trecho da
fabula “O peru medroso” ilustra essa estratégia de referencia¢do. A incorporagdo do referente
permite a criacdo de elementos visiveis (mapeados sobre o corpo do sinalizante) e invisiveis
(mapeados no espaco de sinalizacdo) (CARNEIRO, 2015). No primeiro paragrafo, o
sinalizante incorpora o participante “raposa” que passa a mimetizar a acdo de caminhar
(animal). Como a “raposa” estd mapeada no corpo do sinalizante, ela se torna um referente
visivel da narrativa. Importante mencionar que o sinal dessa personagem - CL-face-
raposa(bigode) — é mencionado apenas na frase seguinte. Dessa forma, essa incorporacao
pode ser considerada uma catafora. Ainda neste momento de mimese corporal, a “raposa”
olha para cima, criando participantes invisiveis, que estdo localizados em cima da arvore.
Assim, contextualmente, ha referéncia a esses participantes através do olhar do sinalizante
(olhar da raposa). O trecho, a seguir, ilustra essa expressdo facial em que a participante
“raposa” (paragrafo 1), que olha para cima a fitar os participantes invisiveis (0 peru e o galo)
(paragrafo 1). Também destacamos o sinal da personagem “raposa” (paragrafo 2). No inicio
do paragrafo 2, o sinalizante incorpora o personagem “peru” que, de cima de uma arvore, olha
para baixo. Essa acdo € mimetizada pelo sinalizante que cede seu corpo para fazer referéncia
ao participante “peru” que estd visivel. Ao olhar para baixo, cria-se a participante “raposa”
que esta invisivel, mas conceitualmente presente.

Ainda nesse trecho, no primeiro paragrafo, € possivel identificar a estratégia de

introducdo das personagens pela incorporacdo do referente. Neste caso, s&0 mencionados as
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personagens “gordo peru” e “lindo galo”. O deslocamento do corpo foi registrado em ELiS

(parafrafo 1).

1 PARAGRAFO

Gordo peru e lindo galo costumavam empoleirar-se na mesma arvore.
A raposa os avistou certo dia e veio vindo contente, a lamber os beicos com
quem diz: "Temos petisco hoje!"

DESLOCAMENTO_ESQUERDA PERU CL-INCORPORACAO-
Peru-gordo DESLOCAMENTO_DIREITA GALINHA BONI@ CL-(md)-
Arvore-(me)-3-pata-do-peru-na-arvore. CL-cara-raposa(bigode)  CL-
Animal-Caminhando CL-Animal-caminhando (expr. lingua pra fora e olhar
pra cima): “HOJE CARNE TER!”

L/N\"B.L’ V{a-1=} L o=~ -IE2A
MABmM'm. ~\\MeLv™™ 2185+ L' ‘y/_tB5+
\BEM0OF _IOSTY

2 PARAGRAFO

Chegou. Ao avista-lo o peru leva tamanho susto que por um triz ndo
cai da arvore. Ja o galo o que fez foi rir-se; e como sabia que trepar em
arvore a raposa nao trepava, fechou os olhos e adormeceu.

CL-Prato-aparecer"FOGO Expr.-lingua-pra-fora-e-olhar-de-cima-para-
baixo. PERU CL-incorporagdo-peru-bochechas-sugadas-olhar-para-baixo
CL-(md)-Arvore-(me)-3-pata-do-peru-na-arvore-escorregar-pendurado.
GALINHA CL-Galinaceo-sorrir, SABER ARVORE CL-(md)-3-(me)-3-
subir CL-cara-raposa(bigode) CL-(md)-4-(me)-4-subir, PERU Expr.-
fechar-olhos CL-Galinaceo- dormir.

/28 o 1 PRON2 N [ i ETR AN ANFBLL ot
- Bx@m'mL.’, o=y~ _t\\Bx@8L-F; —tM=>\"
JM8L 7 @ASE™ A\ ™ 2035 ", ANTBELL
="_1"\\.BX@8ML-I-

Trecho da fabula “O peru medroso” (p. 65)

A reiteracdo é quando a referenciacdo acontece atraves do uso do mesmo item lexical,

do uso de sinénimos, de hiperébnimo ou nomes mais genéricos. Na fabula “A cabra, o cabrito e

o lobo”, a personagem “cabrito” ¢ mencionada no parafrafo 5 e novamente mencionada no

paréfrafo 7, a partir da reiteragdo. Neste caso, 0 mesmo sinal € realizado para fazer referéncia

a esta personagem. O trecho, a sequir, ilustra esse uso.
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5 PARAGRAFO

Decorou o cabritinho aquelas palavras e a cabra la se foi, sossegada da
vida.

PEQUENO"CABRA PALAVRA ADQUIRIR MAE CABRA CL-
Cabra-andando-alegre, TRANQUIL@.

1808l _#._#"mEw=" /85 /\\EB=T
-[eel - M- _#_tFE2=T TB51° -"zt"8=>1".

6 PARAGRAFO

Mas o lobo, que rondava por ali e ouvira a conversa, aproximou-se e
bateu. E disfarcando a voz repetiu a senha.

LOBO CL-Animal-andando, CL-Ouvir(gesto) CONVERSAR
FALAR (Oral), CL-(me)-porta-(md)-bater FALAR(oral). SEGREDO.

XEB-1T 21851 Pl _tBMo \\ESL H0SME-
1% \\@ESL _xTmaLtl.

7 PARAGRAFO

O cabritinho correu a abrir, mas ao p6r a mao no ferrolho, desconfiou.
E pediu:

PEQUENOMCABRA  CL-(me)-porta-fechada-(md)-Cabra-andando-
alegre, CL-ABRIR CL-(me)porta-fechada-(md)-porta-abrir,
DESCONFIAR. PEDIR:

B8 _#_#EFEw=T AN@ES-1° ..B8. 74A80D-
- ry_tEEOF. /_t2m0T™s

Trecho da fabula “A cabra, o cabrito e o lobo” (p. 61-62)

O uso do vocativo na fabula “A cabra, o cabrito e o lobo”, na lingua fonte, foram

preservados na lingua alvo. No trabalho de traducdo de gibis da Turma da Ménica do

portugués para a Libras/ELiS (SPICACCI, 2020), a tradutora optou por omiti-los, afirmando

que o uso de vocativos sdo pouco frequentes na Libras. Nesta traducdo, optamos por preserva-

los, em uma tentativa de manter um paralelismo na organizacéo textual. O trecho, a seguir,

ilustra a traducdo do vocativo no texto em Libras. Neste caso, houve uma antecipagdo do

vocativo em relacéo a fala da personagem.

2 PARAGRAFO

— Cuidado, meu filho! O mundo anda cheio de perigos. Néo abra a
porta para ninguém, antes de pedir a senha.

— FILH@, CUIDADO! MUNDO PERIGOS@! CL-Porta-abrir
,ENTRAR; NAO(gesto cabe¢a), SEGREDO PEDIR.
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— N\\"@ms-<LT, /_tS0 M »<1BB0-" 10>
/ATE0LY  AT_PEO0D-T o XIELSY z_t2m0l’.

— E qual é a senha, mamée?
— MAE, SEGREDO QUAL?
3 PARAGRAFO — _[eel -.E-, XPELYY /_tB0b?

Trecho da fabula “A cabra, o cabrito e o lobo” (p. 61)

Nesta secdo apresentamos algumas reflexdes sobre a organizacdo da estrutura textual
na lingua alvo, ou seja, em Libras escrita. O sistema ELiS é um sistema de escrita alfabético,
linear e organizado da esquerda para a direita, 0 que permite um paralelismo em relagéo ao
texto na lingua fonte. Apresentamos o uso de alguns simbolos usados na escrita de linguas
orais e a forma como o discurso direto e a referenciacdo foram organizados, refletindo nessa

organizacao textual.

5.7 Os titulos das fabulas e o sinal-nome das personagens

O género literario fabula possui caracteristicas como brevidade, objetividade, unidade
de acdo, espaco e tempo, bem como sua finalidade, que fazem com que as fabulas tenham um
quantitativo reduzido de personagens.

Acompanhando as caracteristicas gerais do género, as fabulas (1) O burro na pele de
ledo, (2) A cabra, o cabrito e o lobo, (3) O peru medroso, (4) A coruja e a agua e (5) A
raposa sem rabo apresentam poucas personagens, sendo elas, personagens animais. Com
excecdo de (1) O burro na pele de ledo, que apresenta um personagem humano, todas as
demais personagens sdo animais.

A nomeacdo dessas personagens em Libras, que permitiu a introducdo e posterior
referenciacdo ao longo do texto, aconteceu a partir de caracteristicas visuais do referente e de
mencéo a categoria (hiperénimo).

Em “O burro na pele de ledo”, a personagem “burro” (#tMI-IL) é referenciada a
partir da descricdo da imagem visual de suas orelhas. Neste caso, a personagem é descrita
com as orelhas em pé e que fazem um movimento discreto e alternado. Essa caracretistica é
visualmente marcada na personagem porque as suas orelhas sdo responsaveis pelo desfecho

da narrativa e, inclusive, compdem a moralidade da fabula. De alguma forma, o sinal da
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personagem a partir da descricdo de sua imagem visual também remete ao sinal BURRO
(animal). Essa estratégia individualiza a personagem e, a0 mesmo tempo, mantém dentro do
respectivo hiperdnimo. O personagem “dono” é referenciado a partir do sinal HOMEM-
DONO (\\"B=LT...\.M=>2). Neste caso, a personagem ¢ referenciada a partir de um
hiperdnimo, enquanto o “burro” é referenciado a partir de suas caracteristicas visuais.

Na fabula “A cabra, o cabrito e o lobo”, os sinais das personagens “cabra”, “cabrito”
foram nomeados a partir de um processo de composi¢do, enquanto que para a personagem
“lobo”, foi utilizado o hiperénimo da categoria. No caso das duas primeiras personagens, 0
vocativo utilizado dentro da narrativa, MAE e FILH@, foram os motivadores para formar o
sinal composto das personagens. No caso de “cabra”, o sinal da personagem foi construido
pela justaposicdo de MAE+ CABRA (—.@2eLl...M- _#_#°E=2="). Em “cabrito”,
apesar do uso do vocativo FILH@ na historia, foi utilizado PEQUENO (uma descri¢do da
estatura da personagem) justaposto a cabra, formando o composto PEQUENO +CABRA
(-tBEL .. _t._#PE="T). Isso foi influenciado pelo uso da palavra “cabrito” no texto
fonte, no diminutivo. Ressaltamos que o sinal PEQUENO, que em alguns contextos tem o
significado de menin@, é um sinal bastante produtivo em termos de parentesco nas linguas de
sinais para designar a nocdo de filh@ (WILKINSON, 2009). Dessa forma, o sinal das
personagens remete ao hiperbnimo CABRA. O sinal da personagem “lobo” segue o sinal para

0 hiperonimo LOBO em Libras.

3 2 (13

Em “O peru medroso”, ha as personagens “ peru”, “galo” e “raposa”. O sinal da
primeira personagem € realizado pela justaposicdo do sinal hiperdbnimo PERU justaposto a
uma construcao classificadora de entidade, em que a configuracdo de uma das maos simula o
bico do peru (PERU+CL-galinaceo), formando uma descricdo do primeiro sinal (/N."BLL
t"\\\BRL-1*). O sinal de “galo” segue o mesmo principio: justaposi¢io de
GALINHA+CL-galinaceo), formando o sinal (-IM=1"~ _t™\\.BB8L-L.). O sinal de
“raposa” ¢ feito a partir das caracteristicas visuais do referente, tendo os pelos da cara como
caracteristica motivadora. O sinal da personagem ¢é CL-cara-raposa (bigode)
(7\\M22¢™NT).

As personagens “coruja” e “4dguia”, na fabula “A coruja e a aguia” também sdo
construidos através de justaposicdo. Neste caso, ha a justaposi¢cdo de duas construgdes que
remetem a imagem visual das personagens. Em “coruja”, ha a justaposi¢do de CL-Bico+CL-
olhos, gerando o sinal (*1.@=F .. #<1.M-=), e em “aguia”, a justaposi¢do de CL-

Bico"CL-asas, gerando o sinal (*1.@=7..~#."E&). A construcio CL-Bico é usado ao
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longo da narrativa para descrever as agdes das personagens. Assim, 0s sinais das personagens
remetem a imagem visual dos hiperdbnimos coruja e &guia.

Por fim, na fabula “A raposa sem rabo”, a personagem principal da narrativa, a
“raposa” que nao tinha rabo, foi construida a partir da justaposicao da descri¢do dos pelos de
seu rosto com a descrigdo da imagem visual de seu rabo. Neste caso, houve uma justaposi¢ao
de CL-bigode-longo(bimanual) + CL-1-gancho, gerando a construgdo (#N\\D22w ™\
NMST"). A individualizagdo da personagem aconteceu a partir da preservacdo de
caracteristicas visuais do referente no sinal, que referencia a personagem na histéria, ainda
assim, preservando a personagem dentro da categoria do hiperénimo raposa.

De forma geral, a nomeacdo das personagens das fabulas em Libras aconteceu a partir
de construcdes que preservassem algumas caracteristicas visuais do referente,
individualizando tais personagens e, a0 mesmo tempo, mantendo-as dentro de um hiperénimo
do animal correspondente. Houve também a nomeacdo a partir da mencgdo a categoria animal
(hiperdnimo).

O titulo das fabulas, com excecdo de (1) O burro na pele de ledo, é formado pelo
nome das personagens, como em (2) A cabra, o cabrito e o lobo, (3) O peru medroso, (4) A
coruja e a agua e (5) A raposa sem rabo. A presenca do artigo em Lingua Portuguesa
individualiza essas personagens. Em Libras, essa individualizagdo foi feita a partir das
caracteristicas de cada uma delas, conforme descrevemos o processo de nomeacdo das
mesmas. Assim, foi promovida essa individualizacdo, bem como a manutencdo de tais
personagens dentro do hiperdbnimo animal correspondente. No caso do titulo da fabula (1) O
burro na pele de ledo, o “estar na pele” foi traduzido por CL-vestir-capa (#11.2MTT><L") em

Libras, por ser uma agdo bastante significativa no contexto da narrativa desta fabula.

5.8 Espaco Surrogate e antropomorfismo

Conforme mencionado, as fabulas séo caracterizadas pela sua brevidade, simplicidade,
carater moral e pela antropomorfiza¢do de animais, objetos e outros seres. Nesse sentido, 0s
personagens animais sdo humanizados e ressaltam personalidades humanas. Essa nocao foi
principalmente construida no texto alvo a partir do Espaco Surrogate.

Na secdo 4.2.1, mencionamos o fenbmeno da mesclagem, em que parte do corpo do
sinalizante (Espago Mental Real) se junta ao Espago Mental Narrativo para formar uma nova
construcdo, formada a partir de caracteristicas de suas contrapartes. Essa construcdo é
intitulada de Espacgo Surrogate (LIDDELL, 2003).
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De acordo com Liddell (2003), durante o Espago Surrogate, o sinalizante torna-se algo
ou alguém diferente e se torna um elemento visivel da sinalizacdo. O sinalizante permite ao
interlocutor o acesso a uma espécie de simulagcdo da situacdo oriunda do discurso. Surgem
também outros referentes no cenario que, embora invisiveis, estdo conceitualmente presentes,
sendo recuperaveis a partir das informacdes obtidas pela disposi¢do do corpo. Este Espaco é
dindmico e rico em gestos, o que favorece a humanizagdo das personagens animais, no
contexto das fabulas.

Assim, os movimentos do tronco, da face, a dire¢do do olhar, as expressdes faciais e
todo elemento gestual realizado pelo sinalizante serdo vinculados a entidade do Espaco
Mental de Mesclagem (CARNEIRO, 2015; CARNEIRO; OLIVEIRA, 2017; LIDDELL,
2003). O corpo do sinalizante, ao se tornar um novo elemento da Mesclagem, promove
também a criacdo de elementos invisiveis, concebidos no espaco fisico ao redor, com todas as
suas dimensdes antropométricas.

Para exemplificar essa construcdo em Libras escrita/ELIiS, apresentamos um trecho da
fabula “O peru medroso” em que ha o uso do Espago Surrogate, que favorece a humanizagao
da personagem “raposa”. O trecho, a seguir, ilustra a agdo mimética do participante, em que a
“raposa” esta pensativa ¢ olhando para cima, a fitar um participante invisivel (o peru), embora

conceitualmente presente.

“O galo n3o apanho, mas este peru cai-me no papo ja...”, pensou

Consigo a raposa.

4 PARAGRAFO CL-cara-raposa(bigode) Expr-pensativo “GALINHA CL-(md)-3-(me)-
3-subir, MAS PERU CL- Galinaceo”
/N2y ™™ =7 0=y~ 735 " 718D+

ANPBL _1\\.BML...”

Trecho da fabula “O peru medroso” (p. 66)

No trecho em destaque, 0 corpo da sinalizante representa o participante “raposa” e a
acdo de pensar realizada pela participante. Além disso, toda a agdo gestual de dire¢do do olhar
para cima € atribuida & personagem. Durante o processo de traducdo da Lingua Portuguesa
para a Lingua Brasileira de Sinais, houve uma énfase em simular as expressoes faciais e as
acOes descritas pela narrativa através do Espaco Surrotate.

O uso do Espaco Surrogate fez com que em Libras escrita fossem registradas agdes

corporais a partir do grupo de visografemas para movimento. Neste caso, a agdo mimética foi
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escrita isoladamente. Outro processo que favoreceu a antropormorfizacéo, através do Espaco
Surrogate, foi ressaltar as expressfes facias das personagens, registrado a partir da
anteriorizacdo do visografema movimento para o inicio da palavra. Essas propostas de

registro em Libras escrita serdo apresentados nas se¢fes 5.13 e 5.14.

5.9 A moral das fabulas

A moralidade € um aspecto importante presente na estrutura das fabulas. Na parte final
da narrativa, ha um pequeno trecho que leva o leitor a refletir sobre o que se pode aprender da
experiéncia relatada. Esse carater faz com que este género tenha um forte carater educativo.

Os textos das fabulas (1) O burro na pele de ledo, (2) A cabra, o cabrito e o lobo, (3)
O peru medroso, (4) A coruja e a agua e (5) A raposa sem rabo apresentam a parte da
moralidade, ao final da narrativa, destacado em italico. Em uma tentativa de preservar o
destate na grafia, em Libras escrita, optamos por mudar a cor da fonte nesse trecho final da
narrativa.

Spicacci (2020) em um trabalho de traducdo de gibis da Turma da Médnica da Lingua
Portuguesa para a Libras escrita, optou por destacar de azul os grafemas da configuracdo dos
dedos para evidenciar a dislalia do personagem Cebolinha, equivalente ao que € feito no texto
fonte, em que a letra “1” é destacada em negrito. A autora opta pela cor azul ao invés de
apenas negritar o trecho, porque a permanéncia da cor preta, as vezes, ndo causa destaque em
ELiS. Consideramos que, da mesma forma, os grafemas em italico ndo causam destaque na
fonte ELIS, por isso a proposta de mudanca de cor como uma forma de preservar o destaque
no trecho no texto fonte.

Durante a traducdo, tivemos algumas alternativas para a traducdo dos trechos da
moralidade dessas cinco fabulas. Pensamos em usar o sinal ACONSELHAR, ou ainda,
CONCLUSAO, antes de iniciar o trecho da moralidade. Mas, decidimos por ndo explicitar
esse trecho, deixando para o leitor perceber as sutilezas dessa construcao.

A traducdo da moral das fabulas, exigiu uma dose literalidade, 0 que torna o processo
bastante desafiador. H4 um jogo de linguagem envolvido que deixa a mensagem mais ou
menos implicita, cabendo ao leitor perceber as nuances da proposicao.

De acordo com Torres (2017), uma tradugdo com um teor mais literal permite que a
lingua/cultura do outro seja revelada e, consequentemente, o leitor sabera que o texto é um
texto traduzido. A busca por um termo supostamente equivalente ao termo original apaga e

neutraliza a presenca do texto estrangeiro na traducédo, ou seja, que ndo se sente a traducao.
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Assim, seguimos o principio da literalidade durante a traducéo do trecho da moral das
fabulas, de modo a ndo explicitar a possivel interpretacdo do trecho. A perda da literalidade
aconteceu por alguma adaptacao necessaria por conta das diferencas de modalidade.

Na fabula “O burro na pele de ledo”, foi preservada a construcéo do trecho que remete
a moralidade, pois usa proposi¢cdes que foram executadas pelos personagens ao longo da
narrativa. O acréscimo que foi feito se refere ao pronome QUEM na lingua fonte, que na
lingua alvo foi inserido o sinal PESSOA-O-QUE. Isso pode sugerir que a experiéncia narrada

pode se referir a vida de relacdo dos seres humanos. O trecho, a seguir, ilustra essa passagem.

Quem vestir pele de ledo, nem zurre nem deixe as orelhas de fora.

12 PARAGRAFO PESSOA"O-QUE CL-Vestir-Capa’LEAO, EVITAR CL-boca-ledo-
urrar CL-orelha-de-burro.
<1Z@D4. \N\DTL SIEDTT><1% - /- PEIT,

—JM="1" /IE8="L°L", /3L,

Trecho da fabula “O burro na pele de ledao” (p. 58)

Na fabula “A cabra, o cabrito e o lobo”, a literalidade foi mantida. O acréscimo do uso
produtivo do espaco de sinalizacdo foi feito para sugerir uma possivel oposicdo das acGes de

confiar e de desconfiar simultaneamente.

confiar desconfiando.

CONFIAR(exp. exclamativa) (a direita) DESCONFIAR(exp. séria) (a
esquerda).

L _tE=../_tE00-4 L7 tB52F,

11 PARAGRAFO

Trecho da fabula “A cabra, o cabrito e 0 lobo” (p. 62)

O trecho da moralidade da fabula “O peru medroso” foi traduzido para a Lingua
Brasileira de Sinais com uma menor literalidade, de forma que houve uma explicitacdo do
suposto significado a partir dos itens lexicais elencados para essa construcdo. A palavra
“prudéncia” na lingua fonte foi traduzida por PESSOA”CUIDADO, acrescido de uma
expressao de intensidade, e o verbo “atentar” foi traduzido por um gesto corporal que denota

evitar.

A prudéncia manda ndo atentar demais nos perigos.
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7 PARAGRAFO PESSOA "CUIDADO (expr.Intensidade) ESPACO(bimanual)
PERIGO(expr. Intensidade) CL(gesto corporal de evitar).
T1P54.. 7-12507 7 1B0e 1MLt G /-I85L

Trecho da fabula “O peru medroso” (p. 66)

Na fabula “A coruja e a adguia”, tanto na primeira parte, quanto na segunda parte do
trecho da moralidade, ha preservacédo da literalidade na versdo em Libras. Na lingua fonte, o
termo “retrato” esta presente, tanto na narrativa, em “- Pois, olha, ndo se pareciam nada com o
retrato que eles me fizeste...”, quanto na parte da moralidade, ilustrada no trecho a seguir. Na
lingua alvo, o trecho da narrativa foi traduzido por “ESPACO (palma-da-mé&o-para-frente)
PARECER Expr(gesto de cabeca negacdo)...”. O sinal “ESPACO (palma-da-mao-para-
frente)” remete a nogdo de imagem e, de alguma forma, a nogdo de fisionomia. No caso do
trecho da moralidade na lingua alvo, foi usado o sintagma HOMEM"PESSOA DESENHAR

porque ha os termos “retrato” e “pai pintor”. Assim, tentamos manter a literalidade do trecho.

13PARAGRAFO | Para retrato de filho ninguém acredite em pintor pai. L4 diz o ditado: quem

o feio ama, bonito lhe parece.

HOMEM PESSOA"DESENHAR  IMAGEM  FILH@  PESSOA"CL-pessoas-olhar-
(expr.espanto) (Expr. desconfiangca)”ACREDITAR 'NAO(gesto de cabe¢a). DIZER (md)CL-
pessoa(me): PESSOA"O-QUE AMAR(love) (Expr. intensidade)FEIO, PARECER
BONIT@.

\XDOT <125 - # EDOO0-07° IMSe \\"E5<Ll"

NPB=» "BT0" /tB=../-tEM-4*. =*I_. /D6 T3
T1I0L° \N\DTL _LIF5%-», MPEST, 1ELLY _1E3A.

Trecho da fabula “A coruja e a aguia” (p. 71)

Por fim, na fabula “A raposa sem rabo”, consideramos o trecho final de moralidade o
desfecho final da narrativa. A principio, parece ndo haver uma construcdo metafdrica ou
expressdo idiomatica que traga a pressuposicdo de uma experiéncia que contém uma reflex&o.

A traducdo do trecho foi literal.

E correram-na dali.

9 PARAGRAFO CL-1(md)-deslocamento-CL-4(me)-deslocamento (simultaneo).
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LnE80L 1L~

Trecho da fabula “A raposa sem rabo” (p. 76)

Nesta secdo, apresentamos a estratégia para destacar o trecho da moralidade das
fabulas, a partir da mudanca de cor, e problematizamos a questdo da literalidade como um
principio de traducdo desse trecho, como uma forma de preservar a mensagem implicita na
proposicdo. Na proxima secdo, apresentamos algumas reflexdes e decisdes a nivel

microestrutural.

5.10 Nivel microestrutural — A linguagem

De acordo com Portella (1983), as fabulas tendem a ter uma organizacao textual de
facil percepcdo para que o leitor possa realizar analogia entre a fabula e a sua vida. A
linguagem tende a ser objetiva, simples e oportuna para a criagdo de imagens sobre a
realidade.

O processo de traducdo dos textos da Lingua Portuguesa para a Lingua Brasileira de
Sinais também teve como objetivo tornar o texto na lingua de chegada coerente e sensato ao
leitor surdo, a partir de formas linguisticas domésticas que consideam aspectos da cultura
surda e da modalidade visual-espacial. Nesse sentido, a traducdo seguiu o principio da

domesticacdo. Nas palavras de Rénai (2012),

Conduzir uma obra estrangeira para outro ambiente linguistico significa querer
adaptd-la a0 méaximo aos costumes do novo meio, retirar-lhe as caracteristicas
exoticas, fazer esquecer que reflete uma realidade longinqua, essencialmente
diversa. Conduzir o leitor para o pais da obra que & significa, ao contrario, manter
cuidadosamente o que essa tem de estranho, de genuino, e acentuar a cada instante a
sua origem alienigena. Assim, as duas interpretacdes da palavra tradugdo abrangem
até as duas variantes extremas a que ela pode ser aplicada: a traducgdo naturalizadora
(...) e a tradugdo identificadora (...). (RONAL, 2012, p. 24).

Além disso, o processo de traducéo foi conduzido por uma tradutora surda. A analise
dos textos fonte, a interpretagdo da mensagem, o resgate das inten¢des do autor perpassam
pela visdo de mundo da tradutora e de que forma ela expressa todas essas perspectivas. De
acordo com Arrojo (1992), o processo de traducdo de uma lingua fonte para uma lingua alvo
perpassa pela historia de vida, pela experiéncia adquirida e pela visdo de mundo que constitui

o tradutor. A tradugdo ndo acontece como um transporte de significado de forma estével,
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completo e com contornos claros. Pelo contrério, a tradugdo € transformacao ou recriacdo de
um texto em uma lingua para outro texto em uma outra lingua.

A experiéncia das pessoas surdas perpassa pela diferenca surda e tem a lingua de
sinais como principal marca dessa diferenca, cujas propriedades articulatorias perpassam pelo
corpo, pelo uso do espaco e pela experiéncia corporalmente alicertada como principal fonte de
producdo de significados. Os referentes, de modo geral, possuem uma imagem visual
associada, mesmo as no¢fes mais abstratas, fazendo com que uma concepcao corporalmente
alicercada, codificada em uma lingua corporal, visual e espacial, seja materializada de
maneira iconica, em uma relagdo um pouco transparente entre forma e significado (TAUB,
2001).

As construcdes classificadoras e 0 uso da performance corporal do sinalizante a partir
do Espaco Surrrogate sdo construc@es altamente iconicas, com um forte componente gestual e
que prevalecem em textos do tipo narrativo. Dessa forma, partimos do principio que a
producdo do texto alvo na Lingua Brasileira de Sinais, privilegiando tais estruturas favorece, a
linguagem caracteristica das fabulas, bem como contempla a aproximacdo deste género
literario com o publico infantil.

De acordo com Zeshan (2003), as construcdes classificadoras podem ser consideradas
como estruturas semi-lexicalizadas e que tentem a lexicalizacdo. Elas possuem um forte
componente gestual, idiossincratico e sdo atreladas ao contexto ou possuem o significado
atribuido por um sinal lexical. A semantica é componencial e os parametros que formam essas
estruturas contribuem para a construcao de significado. Apesar de tais construcdes remeterem
a uma construcdo de leitura mais literal, compreendem contextos abstratos por um processo
de extensdo metaforica.

Na fabula “A coruja e a aguia”, a palavra briga na lingua fonte, no sintagma “Coruja e
aguia, depois de muita briga, resolveram fazer as pazes”, foi concebido de maneira mais
literal na construcdo do texto na lingua alvo. O termo equivalente na Libras para a palavra
briga, nessa traducdo, € uma construcdo classificadora, bimanual e com movimento
assimétrico. Cada uma das maos esta configurada a representar uma das aves que,
sucessivamente bica uma a outra, como se simulassem uma briga. A palavra briga em Lingua
Portuguesa tem uma conotagdo mais hiperdnima, mas o equivalente em Libras codifica tanto
a acdo realizada pelas personagens, quanto as proprias personagens, de maneira simultanea.
Ou seja, na lingua de chegada, h&4 uma codificagdo dos participantes, da acdo e da disposicéo
fisica entre os envolvidos. A disposicdo espacial dos participantes foi registrada no sistema

ELiS. O trecho, a seguir, ilustra essa passagem.
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Coruja e aguia, depois de muita briga, resolveram fazer as pazes.
(espaco a esquerda) CL-Bico"CL-olhos (espaco a direita) CL-
1PARAGRAFO | Bjco"CL-asas, CL-bicar-um-ao-outro-sucessivamente, DEPOIS PAZ.

Gl /7AM GR- .7 88 /<007,
1’881 7/NBEe

Trecho da fabula “A Coruja e a Aguia” (p. 69)

Em relacdo a temporalidade, Portella (1983) explica que o fato apresentado na
narrativa pertence ao presente e a agdo dramatica se desenvolve numa continuidade temporal,
como se acessdssemos um instante da vida das personagens. Essa caracteristica em relacdo ao
tempo € favorecida pelo Espaco Surrogate.

No momento em que o corpo do sinalizante cede seu corpo para o Espaco Mental
Narrativo, ele se torna algo ou alguém diferente, um elemento visivel da construcdo. O evento
¢ demonstrado “ao vivo”, de forma a ser concebido no aqui e no agora. O sinalizante realiza
uma simulagéo da situacdo oriunda do discurso (LIDDEL, 2003).

Na fabula “O burro na pele de ledo”, hd uma passagem em que a personagem “dono”
monta na personagem “burro” ¢ lhe da chicoteadas. Na construcdo do trecho em Libras, ha a
elaboracdo de duas perspectivas sobre o evento. Inicialmente, a acdo de montar € realizada a
partir de uma perspectiva miniaturizada do evento, em que 0s participantes estdo em uma
dimensdo reduzida em frente ao corpo do sinalizante. Neste caso, o sinal é produzido
utilizando apenas as maos. Em seguida, a acdo de chicotear é realizada a partir do corpo do
sinalizante como um todo. O sinalizante cede seu corpo de forma a simular a acdo de estar
montado, segurando os pelos do animal com uma das maos, enquanto a outra golpeia-o com o
chicote. Isso é feito em uma espécie de encenacdo e o0 evento é apresentado no agora. O

trecho, a seqguir, ilustra essa passagem.

— Toma, ledo de uma figa! Toma... — pregava-lhe valentes
11 PARAGRAFO | |1mbadas.
—  CL-segurar-pélo-falar ! CL-montado-deslocamento  IR-
EMBORA.
— GJANTES--1! TIFEEMELT L \\DSLT.

Trecho da fabula “O burro na pele de ledao” (p. 58)
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Nesta secdo, apresentamos de que forma os classificadores e o uso do Espacgo
Surrogate favorecem a linguagem simples, direta e objetiva das fabulas, bem como a
caracteristica de temporalidade. Na proxima secdo, apresentamos algumas adaptacfes no

processo de traducao envolvendo a cultura surda.

5.11 Adaptagdo da concepgao “ouvir”

A traducdo da Lingua Portuguesa para a Libras esta inserida em um contexto de
traducdo interlingual, por envolverem linguas distintas, bem como um contexto de traducao
intermodal, por serem linguas de modalidades diferentes. Nesse sentido, é esperado que haja
adaptacdo (BARBOSA, 1990) como uma forma de situar realidades de falantes de uma lingua
para a realidade de sinalizantes de uma outra lingua.

Na fabula “A cabra, o cabrito e 0 lobo” ha um momento em que a personagem “lobo”
rondava a casa da cabra e ouviu a conversa entre ela e o filho. A agdo de ouvir presente no
texto fonte foi traduzida para a Lingua Brasileira de Sinais a partir da acdo mimética do corpo
do sinalizante, através do Espaco Surrogate, explicitando o deslocamento do corpo do
participante de forma a aproximar o do corpo de uma parede. Essa estratégia mimética
também promove a humanizacdo da personagem, que age como um ser humano. Essa
estratégia foi preferida em relagdo ao sinal OUVIR em Libras. O trecho, a seguir, ilustra essa

passagem. A imagem, também a seguir, ilustra a acdo gestual de ouvir.

Mas o lobo, que rondava por ali e ouvira a conversa, aproximou-se
e bateu. E disfarcando a voz repetiu a senha.

LOBO CL-Animal-andando, CL-Ouvir(gesto) CONVERSAR
6 PARAGRAFO | FALAR (Oral), CL-(me)-porta-(md)-bater FALAR(oral). SEGREDO.

\XE- LT ~nBgl- Lt -t1BMo BT
ARME-L. \NEBSL NmELT.

Trecho da fabula “A cabra, o cabrito ¢ o lobo” (p. 62)



Figura 17 - Gesto (ouvir)

Fonte: imagem elaborada pela autora (2021)
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Na fabula “A raposa Sem rabo”, ha uma passagem em que as participantes “raposas”

estdo em uma assembleia e, para fazer referéncia a essa acdo, no texto fonte ha o termo

“ouvintes”. Esse trecho em Libras utiliza uma construcdo classificadora que remete a

concepgao de que as participantes “raposas’ olhavam 0 discurso, equivalente a “ouvintes”. O

trecho, a seguir, ilustra essa passagem.

5 PARAGRAFO

As ouvintes estranharam aquelas ideias e, matreiras como séo,
suspeitaram qualquer coisa. Ergueram-se do seu lugar e, dirigindo-se a
oradora, pediram:

— Muito bem. Mas cortaremos primeiro a sua. Vire-se para ca, faca o
favor...

CL-,olhares(bimanual);  (Expr. Intensidade)ABSURDO  (Expr.
Intensidade, ) DESCONFIAR CL-Pessoas-muitas-aproximar. PEDIR:
- (Expr. Intensidade)BOM. MAS PRIMEIRO CL-rabo(md)CL-1-
cortar(me).

W/ ot = T LN o T /_tEE0%, 7/ABE T,
/1ML

N | 2180 " _B'm@E0-T LEGEL.,
LimED&=-1V,

Trecho da fabula “A raposa sem rabo” (p. 75)



99

Nesta secdo, apresentamos o0 processo de adaptacdo de conceitos relacionados a ouvir
e a ouvintes para a Libras, por conta da modalidade gestual-visual e da cultura surda. Na
proxima secdo, apresentamos algumas reflexGes sobre o registro das acbes corporais

vinculados ao Espaco Surrogate em Libras/ELIS.

5.12 O sistema ELIS

Na etapa de expansdo da ELIS, esse sistema de escrita tem sido utilizado por
diferentes sinalizantes e em diferentes géneros textuais. Consequentemente, surgem reflexdes
oportunas sobre o uso produtivo dessa escrita. Nesta secdo, apresentamos algumas reflexdes

sobre o registro das a¢6es corporais vinculados ao Espago Surrogate.

5.13 Registro antecipado do grupo visografico movimento (expresséao facial)

Nesta secdo, apresentamos a estratégia de escrita do Espaco Surrogate, em que o
corpo do sinalizante mimetiza as expressfes faciais do participante, simultameamente a fala
do narrador. Nesse sentido, o corpo do sinalizante é segmentado: enquanto as maos codificam
a fala do narrador, as expressdes faciais codificam a fala do participante que esta mapeado no
corpo do sinalizante.

Para isso, 0 grupo visografémico do parametro movimento, especificamente que se
refere as expressdes faciais do Espago Surrogate foi antecipado. Esse recurso existe desde
2015, criado no estagio de pos-doutoramento da linguista Maridngela Estelita Barros e
sugerido seu uso amplo em situagdes de transigdes. A seguir, apresentamos alguns trechos e

imagens que ilustram essa grafia.
5.13.1 A cabra, o cabrito e o lobo
Portugués: — Mostre-me a pata branca, faca o favor...

Glosas de Libras: — CL-Animal-patas BRANC@ 2MOSTRAR1, FAVOR...
Libras/ELiS: — »21.88 7ELL, _t1.8@00T, -='7_t2M0T .

8 paragrafo

-t /20T
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PAY: Duas sobrancelhas | CD: Duas méos iguais polegar horizontal e indicador,

g Para baixo médio, anelar, minimo estendido e unidos com diacritico

iguai
para frente

: Palma das maos para medial
PA: Ponta de dedo

M: Para tras

Figura 18 - Sinal FAVOR + Expressdo facial do Espaco Surrogate de seriedade

Fonte: imagem elaborada pela autora (2021)

Nessa secdo, apresentamos o registro das expressdes do Espaco Surrogate de maneira
antecipada. Na proxima secdo, apresentamos o registro das acdes miméticas do Espaco

Surrogate.

5.14 Registro isolado do grupo visografico movimento (expressdo facial)

Nesta secdo, apresentamos a estratégia de registro do Espaco Surrogate em que o
corpo do sinalizante mimetiza agdes de um participante. Para isso, 0 grupo visografémico do
parametro movimento foi posto de maneira isolada. A seguir, apresentamos alguns trechos e

imagens que ilustram essa grafia.

5.14.1 O peru medroso

Portugués: Gordo peru e lindo galo costumavam empoleirar-se na mesma arvore. A raposa
0s avistou certo dia e veio vindo contente, a lamber os beicos com quem diz: "Temos petisco

hoje!"
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Glosas de Libras: DESLOCAMENTO_ESQUERDA PERU CL-INCORPORAQAO-Peru-
gordo DESLOCAMENTO_DIREITA GALINHA BONI@ CL-(md)-Arvore-(me)-3-pata-do-
peru-na-arvore. CL-cara-raposa(bigode) CL- Animal-Caminhando CL-Animal-caminhando
(expr. lingua pra fora e olhar pra cima): “HOJE CARNE TER!”

Libras/ELIS: L AN\fB_LL 288" L° _O=!" _E2A
IT_BBmMOA™2,  /A\De><e™NT 21851 L '3 ‘/_tB5+ \B&0'™
min=pNs

1 parégrafo

A"

PAMZ Dois olhos iguais para cima e Tingua para fora

Figura 19 - Acdo mimética do Espaco Surrogate (olhar para cima)

Fonte: imagem elaborada pela autora (2021)

5.14.2 A coruja e a aguia

Portugués: — Basta de guerra — disse a coruja. — O mundo é grande, e tolice maior que 0
mundo é andarmos a comer os filhotes uma da outra.

Glosas de Libras: CL-Bico"CL-olhos: — MUNDO (deslocamento do corpo), BOBO(mov.
cabeca-sim) VOCE ClL-Pata-coruja-caminhar Exp-Olhos-para-frente  CL-Bico-bater-a-
cabeca(md)-CL-Bico-aberto(me) ME@ FILH@.

Libras/ELiS: < 1®@=7F .. /<.M=s - »<18B80-", Ld=0> 1Bl
sttt Lt JoEdmlT- ANAPFEET \T"EEcLT.
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12 parégrafo

L

PAM: DOiS O|hOS iguais para frente

Figura 20 - Acdo mimética do Espaco Surrogate (olhar para baixo)

Fonte: imagem elaborada pela autora (2021)

5.14.3 A Cabra, o Cabrito e o Lobo

Portugués: Mas o lobo, que rondava por ali e ouvira a conversa, aproximou-se e bateu. E
disfargando a voz repetiu a senha.

Glosas de Libras: LOBO CL-Animal-andando, CL-Ouvir(gesto) CONVERSAR FALAR
(Oral), CL-(me)-porta-(md)-bater FALAR(oral). SEGREDO.

Libras/ELiS: \XB—-l1™ »nB5l-* Lt _tBM% \\B5%L, /H§08GE-
L. \XEEL _XTmELTe.

6 paragrafo

1 1>L

PA™: Orelha direita @™

Figura 21 - Acdo mimética do Espaco Surrogate (ouvir)
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Fonte: imagem elaborada pela autora (2021)

5.14. 4 A raposa sem rabo

Portugués: Reuniram-se as raposas e a derrabada, tomando a palavra, disse:

— Amigas, respondam-me por obséquio:que serventia tem para nos a cauda? Bonita nao €, Gtil
ndo é, honrosa ndo é... Porque entdo continuarmos a trazer este grotesco apéndice as costas?
Fora com ele!

Derrabemo-nos todas e fiqguemos graciosas como as preas.

Glosas de Libras: CL-Falar-oral:

- AMIG@ (Expr. Intensidade)FAVOR NOS, RESPONDER; CL-1 (Expr. Pergunta)CL-
1(me) - O-QUE(md)? CL-1-Apontar-para-tras BONITO Expr(gesto-cabeca-nao),
(Expr.intensidade)BRILHAR(bimanual) Expr(gesto-cabeca-ndo)... CL-1-Apontar-para-tras
CONTINUAR (Expr. Facial- davida)PORQUE? CL-mdao-em-C-RABO"CL-Jogar-foral
(Expr.dentes-abrir-fechar-boca) IGUAL.

Libras/ELiS: \X@-"d's — AODST, t/_t"00OT I1°E0c NDST
108 —=*~\\EOl? _IB3A o "7 IBEY Y a... 1O 120O51Y
=t IPMD-Y? < APE@TNIEESLYM I /BT

4 parégrafo

Q

PA": Negacio com a cabeca

Figura 22 - A¢do mimética do Espaco Surrogate (negacao)
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Fonte: imagem elaborada pela autora (2021)

5.14.5 O burro na pele de ledo

Portugués: Certo burro de ideias, cansado de ser burro, deliberou fazer-se ledo.

Glosas de Libras: BURRO CL-Animal-andando-cansado CL-Animal-parado, CL-Olhar-
para-cima-a-direita INCORPORAR LEAO.

Libras/ELiS: 7,400 —LpnBEE »~.80, e
/\N\PO2 B« ..~ \\PO=8T s_"@7I"

1 paragrafo

--}l

PA": Dois olhos iguais P22 cimaeadireita

Figura 23 - A¢do mimética do Espaco Surrogate (olhar para cima e direita)

-

Fonte: imagem elaborada pela autora (2021)
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Nesta secdo, apresentamos a estratégia de registro do Espaco Surrogate em que 0
corpo do sinalizante mimetiza a¢bes de um participante, que consiste em registrar 0 grupo

visografémico do parametro movimento de maneira isolada.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo envolve a traducdo comentada de fabulas da Lingua Portuguesa para a
Lingua Brasileria de Sinais escrita (ELIiS) e a descri¢do sobre as decisdes durante o processo
de traducdo. Na oportunidade, mencionamos as estratégias de registro do Espaco Surrogate
em ELIS.

As fabulas traduzidas foram (1) O burro na pele de ledo, (2) A cabra, o cabrito e 0
lobo, (3) O peru medroso, (4) A coruja e a aguia e (5) A raposa sem rabo, presentes na obra
do escritor Monteiro Lobato. Os objetivos foram (1) descrever as reflexdes e decisdes de
ordem macroestrutural durante processo de traducao, com particular atencéo as caracteristicas
do género textual fabula; (2) descrever as reflexGes e decisbes de ordem microestrutural
durante processo de traducdo, com foco no sistema léxico-gramatical das linguas envolvidas;
e, por fim, (3) descrever as decisdes durante o registro do uso de expressoes faciais e agoes
miméticas durante a incorporacdo de referentes, no sistema ELIS.

Em relacdo aos aspectos macrotextuais, o texto em Libras foi organizado de maneira
linear, horizontal, da esquerda para a direita e em parafrafos, mantendo um paralelismo em
relacdo ao texto na lingua fonte. A referenciacdo das personagens foi realizada por
incorporagdo do referente, classificadores, elipse e reiteragdo. N&o houve o uso de
apontamento. Em relacdo a nomeacdo das personagens em Libras, houve a preservacdo de
algumas caracteristicas visuais do referente, individualizando-os e, a0 mesmo tempo,
mantendo-os dentro de um hiperénimo do animal correspondente. Houve também a nomeacao
a partir da menc¢do a categoria animal (hiper6nimo). O destaque do trecho da moralidade
aconteceu por mudanca de cor da fonte e, durante a traducédo, foi preservado, sempre que
possivel, a literalidade do trecho, como uma forma de manter implicita a mensagem da
proposicao.

Sobre os aspectos microtextuais, discutimos o uso de classificadores e do Espaco
Surrogate como estruturas que favorecem uma linguagem simples, direta e objetiva,
caracteristico das fabulas, bem como a temporalidade presente numa encenacao do evento no
aqui e no agora. Houve adaptagdes de sinais relacionados a ouvir e a ouvintes, que foram
adaptadas pelo uso de contrugdes classificadoras relacionadas a ver e por a¢cbes mimeticas
realcionadas a ouvir.

Neste trabalho de traducdo comentada, apresentamos também as escolhas para o
registro das expressdes faciais e das agdes miméticas atribuidas ao Espaco Surrogate em

ELIS. Para o registro das expressdes faciais que acontecem simultaneas a fala do narrador,
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realizamos a antecipacdo do grupo visografico movimento. Para o registro das acgdes

miméticas registramos o grupo visografémico do parametro movimento de maneira isolada.
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