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RESUMO

O estudo tem como objetivo conhecer a biografia e reconhecer o protagonismo das
mulheres negras na escrita dos contos antirracistas, por meio de um estudo
bibliografico do Caderno Negro N. 42. Assim, o foco dessa pesquisa voltou-se para a
andlise das vinte e sete autoras negras que participaram da obra, reconhecendo suas
perspectivas em didlogo com as referéncias teoricas antirracistas e as legislactes
étnico-raciais do seéculo XXl, as leis 10.639/03; 11.645/2008 e 12.288/10.
Relacionamos o protagonismo dessas mulheres com suas trajetérias de vida, ou seja,
suas biografias. Concluimos pela afirmacéo das tendéncias tematicas nesta producéo
voltada para as relacdes afetivas, memoarias familiares, abusos e violéncias policiais e

o cotidiano nos quilombos e nas periferias.

Palavras-chave: Mulheres negras. Potencialidades. Antirracismo. Cadernos Negros.

Resisténcia. Racismo.



ABSTRACT

The study aims to know and recognize the role of black women in the writing of anti-
racist stories, through a bibliographic study of Caderno Negro N. 42. Thus, the focus
of this research turned to the twenty-seven black authors who participated in the work,
recognizing their perspectives in dialogue with theoretical references and the ethnic-
racial legislation of the 21t century, laws 10.639/03; 11.645/2008 and 12.288/10. In
the methodology, we relate the protagonism of these women with their life trajectories,
that is, their biographies. We conclude by affirming the thematic trends in this
production focused on affective relationships, family memories, police abuse and

violence and daily life in quilombos and on the outskirts.

Keywords: Black women. Anti-racism. Cadernos Negros. Resistance. Racism.
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1 INTRODUCAO

O estudo por meio de uma pesquisa bibliografica abordou o protagonismo de
autoras negras na producdo literaria, independente, denominada de Cadernos
Negros, em especial, no nUmero ou volume 42.

Ana Clara Pereira dos Santos é preta, tem 23 anos, € uma jovem sonhadora,
se empreteceu dentro da Universidade, no mesmo espaco ela descobriu que em toda
a sua trajetoria de vida sofreu racismo e ndo se dava conta de que por mais gque fosse
por meio de brincadeiras de mau gosto e olhares ela foi violentada. E o seu contato
com os contos ficou marcado pela ligacdo de sua trajetéria com as teméaticas
trabalhadas nos Cadernos Negros volume 42.

Assim ela quer que o mundo saiba que mais uma filha de empregada doméstica
preta venceu o sistema, porque a educacado é a chave para tudo. E os estudos néo
vao se limitar apenas na graduacdo, muitos estudos e conhecimentos estao por vim,
o primeiro passo foi dado.

A tematica para elaboracao desse trabalho de conclusdo de curso surgiu por
meio de uma atividade proposta na disciplina de Literatura Infanto-Juvenil, onde
ocorreu 0 contato com o0s contos afro-brasileiros realizados por quilombolas
tocantinenses. A partir dai houve a inquietacdo para fazer um estudo mais
aprofundado sobre o tema.

Ao ingressar na disciplina de Educacdo e Cultura Afro-brasileira, com
acompanhamento dos estudos no ambito do Nucleo de Estudos e Pesquisas
Interdisciplinares da Africa e dos Afro-brasileiros (NEAF/UFT), lemos e debatemos o
livro de Djamila Ribeiro denominado de Pequeno Manual antirracista e verificamos
que ela fazia algumas indicagcdes de autores (as) negros(as), entre eles (as): “Os
Cadernos Negros”. Assim, adquiri o livro de contos e me entreguei a esses estudos,
identificando-me com as histdrias por parecerem tdo reais com as questées que
estamos vivenciando na atualidade, por isso surgiu o interesse pelo CN 42.

O Cadernos Negros 42 organizado por Marcio Barbosa e Esmeralda Ribeiro,
traz em seu contexto o processo de resisténcia e opresséo sofrido pelo negro em
decorréncia do processo de escravizagdo tendo como referéncia nossos
antepassados que foram sequestrados de forma cruel do continente africano e

trazidos para o Brasil.
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O volume possui 344 paginas e 41 autores (as) em sua totalidade. Sendo de
grande relevancia para os estudos em ambito escolar e universitario, pois de forma

dinAmica possui um contetdo enriquecedor para debates a cerca do racismo e combate do

mesmo.

O trabalho tem como objetivo conhecer e reconhecer o protagonismo das
mulheres negras na escrita dos contos antirracistas no Cadernos Negros por meio de
uma pesquisa bibliografica, e se subdivide em quatro secfes, considerando a
Introducdo, a primeira delas. Assim, a segunda secdo intitulada: Racismo e
antirracismo nas producdes literarias afro-brasileiras vem trabalhar o conceito de
racismo estrutural mantido pela branquitude e o antirracismo, na perspectiva de
Ribeiro (2019).

Nessa secao trouxemos um didlogo direto com as Leis 10.639/03 e 12.288/10
(o Estatuto da Igualdade Racial). Nos dedicamos também ao conhecimento do grupo
Quilombhoje que, em sua origem levaram adiante o projeto dos Cadernos Negros, na
década de 1980, com o intuito de manifestar suas realidades sociais por meio de
escrita de contos e poemas.

As pautas debatidas eram sobre as discriminacdes aos jovens negros e negras,
nao so dentro das Universidades, como também nas ruas e em toda a sociedade. Por
fim, ainda na segunda sec¢éo destacamos as questdes tematicas manifestas no CN42:
dentre elas as relacdes afetivas, as memdrias familiares, as violéncias policiais, o dia
a dia nos quilombos, entre outras.

A terceira secéo intitulada: O protagonismo das mulheres negras no Cadernos
Negros 42: biografias, trabalhamos a trajetdria formativa das vinte e sete (27) autoras
negras que participam no CN42, suas biografias publicizadas, sendo elas: Alcideia
Miguel de Souza, Alessandra Sampaio, Ana Fatima, Anamaria Alves, Augusta Nunes
dos Santos, Catita, Claudia Walleska, Elaine Marcelina, Esmeralda Ribeiro, Jéssica
Nascimento, Lia Vieira, Lidiane Ferreira, Ligia Santos Costa, Lilian Paula Serra e
Deus, Lindevania Martins, Lorena Barbosa, Luana Passos, Luciana Leitdo, Manuella
Santos, Mari Vieira, Marli de Fatima Aguiar, Mighian Danae, Nana Martins, Samira
Calais, Silvia Barros, Val Lourenco e Zainne Lima da Silva.

Assim, no enfrentamento de um mercado editorial que limita a participacao

étnico-racial, as autoras negras buscam seu protagonismo na literatura afro-brasileira.
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A quarta secéo intitulada: As contribuicdes literarias na perspectiva antirracista
dos contos das mulheres negras, foca o significado dos contos e as perspectivas
antirracistas permeadas por suas trajetérias de vida.

O estudo ndo esgota a obra, mas ao contrario, procura estimular a leitura e
interpretacéo desses contos que encontram alguns pontos de contato com nossa dura
realidade de desigualdade, racismo e discriminagédo, bem como de resisténcia e de

producédo de novas formas de luta pela superacao desta realidade.
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2 RACISMO E ANTIRRACISMO NAS PRODUCOES LITERARIAS AFRO-
BRASILEIRAS

O racismo é um problema estrutural mantido pela branquitude desde a
escraviddo até os dias atuais, onde negros e negras tem seus direitos e espacos
negados. E uma classificacdo histérica criada para determinar processos de
dominacbes aos povos negros, acarretando preconceitos e estereétipos. Segundo

Carneiro 1995 o racismo é:

Muito mais que apenas discriminacao ou preconceito racial, € uma doutrina
gue afirma haver relacdo entre caracteristicas raciais e culturais e que
algumas racas sao, por natureza, superiores a outras. As principais no¢des
tedricas do racismo moderno deriva das ideias desenvolvidas por Arthur de
Gobineau. O racismo deforma o sentido cientifico do conceito de raga,
utilizando-o para caracterizar diferencas religiosas, linguisticas e culturais.
(CARNEIRO, 1995, p.7).

Existem vérias formas de racismo, que podem ocorrer por meio de crimes de
odio, discriminacao racial direta, entre outros. O racismo institucional acontece por
meio de instituicbes e esta enraizado nas sociedades dominantes, onde espacos
concebidos como de privilégios sdo preenchidos por brancos. O racismo como um
todo esta imerso em nossos comportamentos e agdes nestes e outros espagos, por
meio de piadas e comentarios preconceituosos, entre outros.

Em meio a tantas formas de exclusdo do negro no Brasil como consequéncia
da escravizacdo, apés elaboracdo da nova Constituicdo Federal em 1988, com o
dialogo critico do movimento negro foram criadas varias iniciativas legais nas quais
destacamos aqui as Leis 10.639/2003; a Lei 11.645/2008 e a Lei 12.288 de julho de
2010.

A Lei do Estatuto da Igualdade Racial (12.288/2010) tem por objetivo ofertar
uma melhoria de vida a populacdo negra, e também combater o racismo e
discriminagéo. A Lei 12.288/2010 em seu artigo 1° destaca:

Art.1° Esta Lei institui o Estatuto da Igualdade Racial, destinado a garantir a
populacdo negra a efetivacdo da igualdade de oportunidades, a defesa dos
direitos étnicos individuais, coletivos e difusos e 0 combate a discriminagao e
as demais formas de intolerancia étnica (BRASIL, 2010, p. 13)

Segundo Djamila Ribeiro (2019), o antirracismo € o ato de saber se posicionar

diante a uma acao de racismo, € ndo se calar, pois se calando diante do racismo faz
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com que haja a manutencdo do mesmo e reconhecer que somos racistas é o primeiro
passo para combaté-lo.
Como diz ainda Almeida, apud Ribeiro (2019),

Consciente de que o racismo é parte da estrutura social e, por isso, nédo
necessita de intencdo para se manifestar, por mais que calar-se diante do
racismo nao faca do individuo moral e/ou juridicamente culpado ou
responsavel, certamente o siléncio o torna ética e politicamente responsavel
pela manutencéo do racismo. A mudanca da sociedade nédo se faz apenas
com denudncias ou com o repudio moral do racismo: depende, antes de tudo,
da tomada de posturas e da adocdo de praticas antirracistas. (RIBEIRO,
2019, p.13)

Assim, ser antirracista é o resultado de uma postura que tomamos a cerca do
racismo estrutural criado pela sociedade, se posicionando diante do mesmo
diariamente, dessa forma, o termo antirracista € sobre o que fazemos ativamente para
combater o racismo, onde o mesmo € um problema de todos e cabe a nos
desenvolvermos um papel ativo para deté-lo.

O Cadernos Negros, se inscreve nessa perspectiva antirracista, € uma série
literaria independente, no qual € composto por contos e poemas afro-brasileiros.

Criado em 1970, no contexto da ditadura militar por estudantes em protestos
gue buscavam por liberdade democratica, o Cadernos Negros tinha por objetivo,
conscientizar e promover a liberdade de expressao por meio dos contos e poemas de
escritores e escritoras negras, dando destaque para a literatura afro-brasileira.

Dessa forma os Cadernos Negros tinham e tem foco no combate ao racismo
no Brasil gerando um ato de resisténcia social e politica por meio da literatura. E
também, coloca em pratica o fortalecimento das herancas culturais e politicas
antirracistas produzidas ou voltadas aos negros.

Na origem dos CN, nas décadas de 1970 e 1980, uma pequena parcela de
pessoas negras passavam a ingressar em universidades brasileiras e junto a esses
estudantes ingressava no curso de Letras na USP, Cuti, um dos autores e fundadores
do Cadernos Negros. Luiz Silva (Cuti) possui graduacdo em Letras pela USP, Mestre
e Doutor em Letras pela UNICAMP. Cuti dedica seu trabalho ao processo de excluséo
vivenciado pelos negros no Brasil, bem como as herancas culturais expressas por
meio das escritas em forma de contos e poemas, onde em sua totalidade possui vinte

e trés livros publicados.
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Cuti passou a perceber a falta da cultura afro no curso de Letras, em especial
na literatura. Diante dessa questdo, entre outras, em 1978, Cuti langca o primeiro
Caderno, com o titulo: “Ser negro no Brasil”.

Assim, Cuti se junta aos seus colegas em 1980 e cria um grupo chamado
Quilombhoje. O grupo se expressava sobre a exclusdo da cultura do negro e combatia
esse processo de exclusdo por meio de debates, producédo e circulagdo desse
conhecimento na comunidade afro-brasileira.

Dessa forma, a literatura antirracista existente nos Cadernos Negros, elaborada
de maneira dindmica e ficticia busca externar as variadas formas de racismo estrutural
e escravidao sofrida pelos negros em nosso pais. Por meio do movimento de
resisténcia desse tipo de literatura e outros movimentos foi possivel que a cultura afro-
brasileira avancasse na proposicdo do ensino sobre Africa e sobre a histéria e cultura
afro-brasileira nos &mbitos escolares. A Lei 10.639/2003 afirma essa iniciativa
posteriormente, pois “Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que
estabelece as diretrizes e bases da educacéo nacional, para incluir no curriculo oficial
da Rede de Ensino a obrigatoriedade da tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira”,
e da outras providéncias” (BRASIL, 2003).

Inicialmente, o grupo Quilombhoje era composto apenas por cinco homens
negros escritores: Abelardo Rodrigues, Cuti, Mario Jorge Lescano, Paulo Colina e
Oswaldo de Camargo. No qual se reuniam no CECAN - Centro de Cultura e Arte
Negral. Todavia, a partir do volume 5 foi possivel notar a chegada de quatro autoras
negras, sendo elas: Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves, Sénia Fatima e Vera LUcia.

Portanto, a abordagem dos Cadernos Negros 42, nos possibilita conhecer o
debate e a producdo literaria com foco em questdes raciais, sobretudo, no
antirracismo. A forma e o conteldo dessa producdo pode nos permitir ainda, o
interesse acerca da experiéncia da autoria negra, na literatura afro-brasileira.

E importante também, que os autores (as) negros (as) ganhem visibilidade n&o
s6 no Brasil como também no mundo e ao mesmo tempo passem a ser inseridos neste
movimento da cultura, desconstruindo ideias e construindo novas perspectivas
antirracistas.

O Cadernos Negros, em sua edicdo dos melhores contos relata:

1 Moura apud Silva afirma que o CECAM é “uma entidade que nasceu voltada para a Africa, como uma
nova patria, nabase da didspora negra e como a que congregou em seu corpo social néo
apenas intelectuais, mas muitos negros de baixa renda” (1982, p. 71).
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Fica evidente, portanto, o primeiro mérito dos Cadernos Negros e do grupo
Quilombhoje. Publicando autores negros e incentivando outros jovens das
comunidades negras a seguir seu exemplo, garantem espaco e audiéncia
para que suas vozes sejam ouvidas e sua criatividade literaria, liberada.
Praticam uma forma valorosa de resisténcia, ndo deixando que jovens negros
embrutecam como consumidores passivos de subprodutos da inddstria
cultural de massa, como os programas sensacionalistas sobre tragédias
pessoais ou familiares, os filmes pornograficos e de lutas marciais, a masica
vazia e repetitiva. (RIBEIRO, 1998, p. 14).

E relevante ressaltar que o Cadernos Negros, volume 42, organizado por
Esmeralda Ribeiro e Marcio Barbosa foi um dos finalistas do Prémio Jabuti, em 2020,
uma noticia extremamente impactante devido o momento da Vvisibilidade
proporcionada pelo prémio, pois o Cadernos Negros combate o racismo dando
destaque para autores e producdes literarias afro-brasileiras, tanto em forma de
poesia quanto em forma de conto.

Segundo os autores dos CN o conto é um género textual narrativo curto, onde
0 mesmo tem por objetivo desenvolver uma historia breve de ficcdo cientifica. O
género possui em sua estrutura narrador, tempo e espacgo, assim se dividindo em
comeco, meio e fim. E o que difere o conto da crbénica € que a crbnica surge a partir
de alusbes da vida cotidiana, j& 0 conto surge a partir da criatividade e imaginacéo do
autor.

Identificamos ainda, que nos Cadernos Negros N° 42 h4 27 autoras negras,
protagonistas desta literatura, sendo elas: Alcideia Miguel de Souza, Alessandra
Sampaio, Ana Fatima, Anamaria Alves, Augusta Nunes dos Santos, Catita, Claudia
Walleska, Elaine Marcelina, Esmeralda Ribeiro, Jéssica Nascimento, Lia Vieira,
Lidiane Ferreira, Ligia Santos Costa, Lilian Paula Serra e Deus, Lindevania Martins,
Lorena Barbosa, Luana Passos, Luciana Leitdo, Manuella Santos, Mari Vieira, Marli
de Fatima Aguiar, Mighian Danae, Nana Martins, Samira Calais, Silvia Barros, Val
Lourenco e Zainne Lima da Silva.

A seguir, na secao 2, pesquisamos um pouco do protagonismo dessas
mulheres expresso em suas vidas engajadas, biografias. No caso dos contos deste
Cadernos Negros 42 podemos verificar em seus titulos, por exemplo, algumas de suas
tendéncias voltadas para as relacbes afetivas, memodrias familiares, abusos e
violéncias policiais, o cotidiano nos quilombos e nas periferias, entre outros.

Sobre relagbes afetivas verificamos as seguintes autoras e titulos: Catita, em

seu conto de tema “Desenquadradas”; o conto “Meu encontro com Jhon Coltrante” de
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Lia Vieira; “Turquesa” o conto de Luciana Leitdo; Manuella Santos em “Contos das
Areias e Poemas; e a autora Mighian Danae em seu conto “Homens negros homens”.

Sobre a violéncia doméstica temos o conto de Ana Fatima em “Sonhos de Fel”.

Sobre memorias familiares o conto de Aucideia que tem como titulo “Mana
Black”; o conto escrito por Anamaria Alves em “Causo da Cobra”; de Jéssica
Nascimento em “Tio Preto”; o conto de Lidiane “O espelho”; o de Lorena Barbosa “A
Preta da Terra”; e “Espinha de peixe” de Mari Vieira.

Sobre o tema do abuso/violéncia policial o conto produzido por Augusta Nunes
dos Santos de titulo “Thiaguinho”; o conto de Luana Passos “O farol”; e de Silvana
Martins com o conto “Fim do mundo”.

Quanto ao tema do dia a dia, isto €é: do cotidiano nos quilombos e nas periferias
tem o conto de Lilian “Necropolitica”; o conto “Afeto” de Marli Vieira, o conto de Silvia
Barros “Damiana”; o de Val Lourenco em seu conto “Sementes”; e o conto de
Alessandra Sampaio denominado “Praca Libitina”.

Héa ainda contos voltados para a denuncia do racismo estrutural, o conto de
Claudia Walleska com o tema “O nome dela é Dandara”; o de Elaine em seu conto
‘Anima tem um sonho”; o de Esmeralda Ribeiro em “Qual é o seu nome?”; O conto
“‘Menina do lago amarelo” de Ligia Santos Costa; “Em seguranga” de Lindevania
Martins; o conto de Samira Calais “N&o vai achando que é sé alegria” e o conto “Negra
Trama” de Zainne Lima.

O racismo presente em nossa sociedade e denunciado nestes contos sdo
marcas de uma escravizacao, onde os negros (africanos/afro-brasileiros) e indigenas
foram os maiores prejudicados, marginalizados e excluidos socialmente. Assim o foco
dessas producdes literarias é desconstruir o racismo, manifestar e resistir a opressao,
por meio da literatura, isto €, da producéo de contos.

A seguir, em nossa terceira se¢ao trabalhamos o protagonismo das escritoras
negras com énfase em suas biografias, suas trajetorias de vida.
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3 O PROTAGONISMO DAS MULHERES NEGRAS NO CADERNOS NEGROS 42:
BIOGRAFIAS

As mulheres negras buscam seus lugares de fala na literatura brasileira, no
caso, nas escritas de seus contos.

Ribeiro (2020), em seu livro, Lugar de fala afirma:

Em "Intelectuais negras”, bell hooks fala sobre o quanto as mulheres negras
foram construidas ligadas ao corpo e ndo ao pensar, em um contexto racista.
A pensadora afirma que a combinagdo entre racismo e sexismo implica
sermos vistas como intrusas por pessoas de mentalidade estreita. Além
disso, a prépria conceituagdo ocidental branca do que seria uma intelectual
faz com que esse caminho se torne mais dificil para mulheres negras.
(RIBEIRO, 2020, p. 27)

A reflexdo de Bell hooks nos faz repensar o quanto a mulher negra-busca um
papel que nédo seja de submissdo ao homem, e sim, um papel de autonomia, e para
tal, tem que se esforcar duas vezes a mais, para consegui-lo. Pois sabemos o quanto
nossa sociedade € marcada pelo machismo e racismo estrutural. Essas autoras,
entdo, buscam trazer essas questdbes em seus contos, a0 mesmo tempo visam
desconstruir identidades coloniais e construir suas préprias identidades.

Ribeiro (2018) em seu livro “Quem tem medo do feminismo negro” destaca:

O empoderamento ndo pode ser autocentrado, partir de uma viséo liberal, ou
somente transferéncia de poder. Vai além. Significa ter consciéncia dos
problemas que nos afligem e criar mecanismos para combaté-los. Quando
uma mulher se empodera, tem condigcbes de empoderar outras (RIBEIRO,
2018, p. 136).

O protagonismo das mulheres negras do Cadernos Negros 42 é fruto da histéria
de luta e resisténcia de cada uma delas, podendo ser verificado em suas trajetorias
de vida, que compde parte da biografia delas. Essa literatura afro-brasileira nos
permite 0 contato com nossa ancestralidade e sua cultura. Onde ndo s6 garante a
insercao de outros jovens negros por meio desses contos, como também é uma forma
de quebrar preconceitos que vem constituindo nossa sociedade de forma
secular. Vejamos.

Alcideia Miguel de Souza é formada em artes e musica, € especialista em artes,
educacdo e cultura. E professora da educacéo infantil, ensino médio, e também

professora de musica. Alcideia também ocupa a cadeira 25 na Academia de Letras da
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Grande S&o Paulo. A autora tem quatorze livros publicados de sua autoria nos
géneros: poesia, contos e cronicas.

Alessandra Sampaio é graduada em Letras e Inglés pela UEFS — Universidade
Estadual de Feira de Santana, possui poés-graduacdo em Estudos Literarios. Atua
como professora de Literatura Infanto-Juvenil e Lingua Portuguesa. Faz parte também
do grupo Quartinhas de Arua, como coordenadora.

Ana Fatima de acordo com 0 CN42 é educadora, pesquisadora, contista, poeta,
professora, maquiadora e consultora de beleza. Possui Licenciatura em Letras
Vernéculas, especializada em Docéncia do Ensino Superior e Mestra em Critica
Cultural. Possui participagdo também nos volumes 37 a 40 dos Cadernos Negros e
produziu varias outras obras.

Anamaria Alves Dias dos Santos € quilombola, preta, filha e neta dos pretos do
Quilombo Chacrinha dos Pretos — MG. Em seu conto ela manifesta sua cultura e as
lembrancas da época em que era crianca e residia no quilombo. E pesquisadora do
NEIA, professora de Alemao e Inglés. Tem poemas e contos publicados em Portugal
e Alemanha.

Augusta Nunes dos Santos € do sertdo da Bahia, mae e filha.

Catita é professora, negra, pesquisadora e escritora. E também idealizadora do
evento virtual "A Mesa Negra” e fundadora do grupo de autoras negras Flores de
Baoba. Sua producdo nos Cadernos Negros volume 42, tem como tema
“‘Desenquadradas’.

A autora possui um blog?, onde tem como inspiracdo Concei¢cdo Evaristo, e
segundo Catita, sobre si mesma em seu blog - Letras Catita:

Uma eus

Catita, a escrevinhadora,
Cétia Luciana, a professora,
Cétia Luciana Pereira.

A Ultima nasceu primeiro,

no dltimo dia de 1973,

uma irdnica ultima segunda-feira.

As duas primeiras nasceram aos 12 anos.

A professora, diplomada pela academia em 1992;
ainda expecta reconhecimento.

A escrevinhadora, deliberada pela de 1973 s6 em 2000,
publica - ato politico - s6 em 2015.

No batente da faxina a palestra,
No metrb-lotacéo-sala de aula,

2 www.letrascatitas.blogspot.com
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Nas palavras lidas, reviradas, escrivinhadas.
A preta Cétia Luciana Pereira alimenta um Unico desejo:
Chamem cada um pelo que sou.
Catita, 27 de junho de 2020.
(Contista Catita, 2020)

Claudia Walleska de acordo com o CN42 “é escritora, poetisa, compositora e
militante negra”. Atua com enfermeira na saude publica pela Secretaria de Estado da
Saude publica de S&do Paulo (SES), Possui pos graduacdo em Vigilancia Sanitaria
pela Faculdade Oswaldo Cruz (2009), e é especialista em Ecologia Humana. Natural
do estado de Sao Paulo.

Elaine Marcelina é escritora, possui graduacdo em Historia, mestre em Historia
e roteirista. E do Rio de Janeiro. Tem autoria em seis livros publicados. E ministrante
na oficina de escrita criativa "Meu Primeiro Livro", onde com base no livro ela tem o
objetivo de incentivar a escrita de criancas, jovens e adultos. E membro do grupo de
pesquisa Leddes/Africas - UERJ e militante do MNU - Movimento Negro Unificado,

monitora o blog mulheres incriveis® e segundo 0 mesmo:

Sou uma mulher revolucionaria, tenho espirito libertario, penso de forma a
atingir uma sociedade justa e igualitdria. Meu pensamento vai além de mim,
por isso ouso a escrever em um pais onde se diz, que nao tem leitores, porém
sou mais uma destas pessoas que se encontram fora dos padrbes criados
para esta sociedade, ou melhor, fora do que a elite deste pais pensa que é a
sociedade brasileira, entretanto tenho total entendimento e percepcéo de que
sou parte do processo de construcdo desta sociedade, contradizendo tais
teorias infundadas e busco em minhas pesquisas encontrar mais
companheiras que como eu, lutam, crescem e vencem as barreiras que nos
foram impostas e desta forma podemos mostrar o caminho para as outras, 0s
outros, enfim, somos 0 que queremos ser e a partir de agora seguiremos
unidas em prol de uma luta dialética e ndo mais factual como em outrora.
Seguiremos rumo a uma histéria cheia de sabores, ou melhor, vérias
histérias. (Contista Elaine Marcelina)*

Portanto de acordo com o seu blog, Elaine por meio de suas escritas busca
empoderar mulheres negras, para que resistam e rompam com o0s obstaculos
impostos a esses grupos, que sofrem e precisam se esforcar duas vezes mais para
se destacarem, pois na sociedade em que vivemos o racismo e machismo ainda séao
problemas estruturais.

Esmeralda Ribeiro é escritora, jornalista e pesquisadora de Literatura Afro-

Brasileira, faz parte do grupo desde 1982. Possui trabalhos publicados no Brasil e

3 www.mulheresincriveis.blogspot.com
4 http://mulheresincriveis.blogspot.com/p/sobre-mim.html
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exterior, teve colaboragéo nos volumes: CN10 - (1987), CN12 - (1989), CN14 - (1991),
CN16 - (1993), CN18 - (19950, CN29 - (1997), CN22- (1999), CN24 - (2001), CN28 -
(2005), CN30 - (2007).

Sobre Esmeralda Ribeiro, Figueiredo (2009) afirma em sua dissertacdo de

mestrado, que:

Seu engajamento ultrapassa 0 movimento negro e feminista e se identifica
com a visibilidade da cultura afro. Quando fala da vida “gestando surpresas”,
ela coloca o papel do ser feminino como fundamental na transformacédo da
sociedade. A escritora esta presente em diversas antologias de prosa e de
poesias negras, tanto no Brasil quanto no exterior. E a escritora com a maior
participacdo em Cadernos Negros. (FIGUEIREDO, 2009, p. 29)

Esmeralda possui um papel importante e de destaque dentro da literatura, onde
ela incentiva mulheres a se engajarem na literatura afro. Lancou seus contos
“Malungos e Milongas”, € também a criadora do Xiré de Palavra e Poesia Afro. Sua
obra no livro CN42 aborda questdes decorrentes do dia a dia da maioria de negros
gue trabalham diretamente com o publico.

Jessica Nascimento possui mestrado em Histéria na PUC de Sao Paulo, onde,
de acordo com a obra também faz estudos dirigidos “as afrografias do teatro negro”,
e tem bacharelado em Comunicacéo das Artes do Corpo.

Lia Vieira possui especializacdo em relacdes étnico-raciais. A contista de
acordo com o livro trabalha em causas como a: “mobilizacdo e articulagcdo de
mulheres, adolescentes e meninas negras em torno de temas e a¢ées que propiciem
o combate ao racismo e o sexismo”, e tem como autoria duas obras.®

Lia fez publicacbes de Eu, mulher - mural de poesia (1990). Participou, ainda,
das seguintes antologias: Reflexos - coletanea de novos escritores (1990). Mural Ane
n° 2 (1990); Vozes mulheres — mural de poesias (1991); Cadernos Negros 14, 15 e 16
(poemas e contos); Mulher negra faz poesia (1994).

Lidiane Ferreira € professora. Graduou-se em Letras Vernaculas e & pos-
graduada em Educacdo em Género e Direitos Humanos (UFBA). E membro do
Enegrescéncia, projeto esse que busca divulgar as literaturas afro-brasileiras e

africanas.

5 S6 as Mulheres Sangram (Ed. Nandyala, 2011) e do infanto-juvenil Chica da Silva - a Mulher que
Inventou o Mar (OR, 2001; Ed. Nandyala, 2019), além de ter participado de diversas antologias, dentre
elas os Cadernos Negros.
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Ligia Santos Costa atua como professora de literatura no ensino médio, é
psicologa Gestalt-terapeuta e psicopedagoga, € discente de mestrado na
Universidade do Estado da Bahia, onde também executa pesquisas referente a leitura
voltada as escritas de autoras negras.

Lilian Paula Serra e Deus possui doutorado em Literatura, faz parte do corpo
docente da Universidade da Integracéo Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira, de
acordo com o livro: “E autora do livro de poemas A Palavra em Preto e Branco,
publicacdo independente, cujos poemas abordam, sobretudo, as muitas facetas do
feminino, ancestralidade e identidade negra.” (RIBEIRO, 2019, p.327)

Lindevania Martins é do Maranh&o. E graduada em Direito, mestre em Cultura
e Sociedade, exerceu durante anos o cargo de delegada de policia, € defensora
publica, poeta, e contista. De acordo com o livro: “Comecgou a escrever cedo, mas
sempre teve duvidas sobre o significado dessa escrita literaria na sua vida,” (RIBEIRO,
2019, p.328)

Lorena Barbosa é professora de Literatura e Lingua Portuguesa, € académica
de poOs graduacdo em Letras pela Universidade Federal de Minas Gerais e
pesquisadora da literatura afro-brasileira no portal Literafro. Faz parte do grupo do
NEIA - Nuacleo de Estudos Interdisciplinares da Alteridade, onde a mesma tem
pesquisas voltadas a escrita de mulheres negras. E, segundo a obra: “E educadora
popular e coordenadora do Pré-Enem Angola Janga, projeto belorizontino vinculado
ao Bloco Angola Janga, que tem por objetivo a preparacdo de jovens negros e
periféricos para o ensino superior.” (RIBEIRO, 2019, P.329)

Luana Passos possui graduacao em Pedagogia e atua na Secretaria Municipal
de Educacdo de S&o José do Rio Preto, SP, tem titulo de mestrado em Estudos
Linguisticos pela Unesp/ Ibilce/SJRP. Segundo o CN42: “Vice-coordenadora e
pesquisadora do Nucleo Negro de Pesquisa e Extensdo da Unesp/lbilce - Nupe e
integrante do grupo de pesquisa Género e Ragca da mesma instituicdo.” (RIBEIRO,
2019, p.330)

Luciana Leitdo possui graduacéo em Fisioterapia pela Ucsal, e segundo o livro:
“E bacharelada em Artes, com énfase em Cinema pela UFBA. Oficial de Justica do
TJBA. Participou da coletanea: Negras Cronicas, publicada pela Editora Villardo
(2019).” (RIBEIRO, 2019, p. 331)

Manuella Santos tem formacéo em Ciéncias Contabeis, € académica do curso

de Letras. Conforme o livro: “é formada em Contacédo de Historias Negras Infanto-
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juvenis. Tem autoria em um conto publicado chamado "Sonho de um Sonho" e tem
um prémio, a titulo de mencdo honrosa, com seu conto infantil "A Lenda dos
Girasséis.” (RIBEIRO, 2019, p.333)

Mari Vieira mora em Sao Paulo. Publicou pela primeira vez em 2017, no volume
40 da série Cadernos Negros. Tem publicacdo também em Antologia Comemorativa
do Dia Internacional da Mulher. De acordo com a obra: “E escritora, poeta, professora
e realizadora de sonhos. E cofundadora do grupo de autoras negras: Flores de
Baoba.” (RIBEIRO, 2019, 334)

Marli de Fatima Aguiar é escritora e militante feminista, possui formacédo em
Letras pela Unifesp/Guarulhos, trabalha com reciclagem para que haja
reconhecimento e valorizacdo da categoria, da vida e do meio ambiente. Faz
participacdo em eventos de coletivos de mulheres negras.

Mighian Danae € professora universitaria e foi ao longo de muitos anos
professora de educacéo infantil, tem publicacdo de sua autoria como: Exu, um livro
infantil, pela Arole Cultural. Mighian também possui um blog®, onde faz publicacdes
de seus textos.

Silvana Martins (Nana) possui mestrado em Literatura e atua na Universidade
Federal de Santa Catarina. Formou-se pela Universidade Estadual de Londrina, em
Letras. Nana é escritora, possui poemas e contos publicados nos CN35, CN36, CN38,
CN39 e CN40. Segundo a obra: “Oferta cursos e oficinas sobre literatura afro-
brasileira e escrita literaria. Realiza o sarau Vozes Negras, € professora da rede
estadual de ensino do Estado de Santa Catarina e, também, pintora.” (RIBEIRO, 2019,
p.337)

Samira Calais mora em Séo Paulo, € jornalista e escritora. Publicou poemas no
volume CN41, ela também escreve um site eletronico.

Silvia Barros da Silva Freire é de Natal, RN, atualmente mora em Nitero6i, RJ,
atua como professora e pesquisadora na area de literatura e também coordenadora
do Neabi do Colégio Pedro 1l (2019/2021).

Val Lourenco atua como professora, € poetisa, natural da Baixada Fluminense,
e na atualidade, segundo o CN42 é retirante no Cear4 e “E apaixonada pelo
encantamento cotidiano das narrativas e pelo som das (novas) palavras que nomeiam
o mundo.” (RIBEIRO, 2019, p. 341)

6 www.afrodito-me.blogspot.com
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Zainne Lima da Silva atua como prosadora, poeta e bonequeira, possui
bacharelado em Letras pela FFLCH-USP. A autora escreve o ultimo conto do
Cadernos Negros 42: “Negra Trama”.

Como lemos as trajetérias da maioria delas, isto é, suas biografias conferem
um conteddo, um engajamento politico e social no combate ao racismo (um
antirracismo) de destaque as autoras negras que compdem essa producao literaria,
onde por meio dessas biografias foi possivel observar que grande parte dessas
autoras tiveram acesso as Universidades, possuindo graduacdo, mestrado e até
mesmo doutorado. Em nossa proxima secao daremos énfase as producdes literarias,

destacaremos 0s contos e seus significados em uma perspectiva antirracista.
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4 AS CONTRIBUICOES LITERARIAS DAS MULHERES NEGRAS NA
PERSPECTIVA ANTIRRACISTA

O volume 42 dos Cadernos Negros (CN42), trouxe contos de escritoras e
escritores, negras e negros de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Bahia, Minas Gerais, Santa
Catarina, Maranhédo e Ceard, apontando sua busca por uma representacao literaria
nacional, afro-brasileira.

Sao historias que permitem olhares diversos sobre assuntos como relacdes
afetivas, memdrias familiares como de mées e avos, violéncia policial, o dia a dia nos
quilombos, e muitos outros assuntos observados também, a partir das trajetérias
dessas mulheres negras: Alcideia Miguel de Souza, Alessandra Sampaio, Ana
Fatima, Anamaria Alves, Augusta Nunes dos Santos, Catita, Claudia Walleska, Elaine
Marcelina, Esmeralda Ribeiro, Jéssica Nascimento, Lia Vieira, Lidiane Ferreira, Ligia
Santos Costa, Lilian Paula Serra e Deus, Lindevania Martins, Lorena Barbosa, Luana
Passos, Luciana Leitdo, Manuella Santos, Mari Vieira, Marli de Fatima Aguiar, Mighian
Danae, Nana Martins, Samira Calais, Silvia Barros, Val Lourenco e Zainne Lima da
Silva.

Como ja destacamos anteriormente, o Cadernos Negros 42 (CN42) foi
organizado por Marcio Barbosa e Esmeralda Ribeiro, que segundo os préprios
organizadores foi desenvolvido de forma colaborativa, proporcionando a oportunidade
de se conhecer uma parte importante da literatura afro-brasileira. Destaca-se ainda
gue este volume especificamente, tem 344 paginas, com a participacdo de 41 autores
(as) escritores (as) de 45 contos; em sua totalidade. Destes 41 autores (as) vamos
nos dedicar a 27 mulheres negras, em perspectiva de escrita antirracista.

Desta forma, a seguir, destacamos alguns conteddos e significados por nés
interpretados, na perspectiva antirracista, isto €, de combate concreto ao racismo e

afirmacdo da mulher negra e da cultura afro-brasileira.

4.1 Conto de Aucideia

O conto de Aucideia, por exemplo, no CN42, tem como titulo “Mana Black”, e
vem falar da histéria de superacéo de Ada, filha de um professor chamado Abasi, onde

todos os membros da mesma familia eram negros e residiam em S&o Paulo, nos
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quartos do fundo de uma escola em que seu pai lecionava cursos profissionalizantes
de cabelereiro.

A busca pelos cursos era grande, mas quando os académicos viam que a
familia era negra, desistiam do curso, causando tristeza a familia que ja sofria as
marcas da escraviddo negra no Brasil. Por mais que a abolicdo da escravatura tenha
ocorrido (1888), portanto, a mais de cento e trinta anos, o conto nos chama a atencao
para as implicacdes ou questbes do racismo constante no cotidiano das familias

negras.
Ribeiro (2019) destaca que: “No Brasil ha a ideia de que a escraviddo aqui foi

mais branda do que em outros lugares, o que nos impede de entender como o sistema
escravocrata ainda impacta a forma como a sociedade se organiza”. (RIBEIRO, 2019.
p.11le12)

Dessa forma é valido ressaltar que de forma indireta, Alcidéia reflete sua
realidade e seu engajamento social por meio deste conto, onde ela valoriza e destaca
em suas obras, o processo de superacdo da mulher. E neste conto da énfase a
rejeicao sofrida por Ada, que mesmo depois de ter passado por todos esses atos de
preconceito, se forma aos seus 57 anos e consegue um emprego em uma clinica, logo
no seu primeiro dia de trabalho, entretanto, suas colegas a “confundiram” com uma
empregada doméstica, entregando a mesma, uma vassoura. Alcidéia deixa bem claro

€m seu conto que:

Mas, por uma falha de comunicagdo por parte da recepcionista, ndo
anunciava como psicéloga e sim dizia: esta aqui € a Ada, nossa nova colega
de trabalho, a partir de hoje trabalhara conosco! Todos respondiam: Seja
bem-vinda, Ada! E assim passaram por todas as reparticbes, até que
chegaram a cozinha, onde estavam a copeira Cida e a faxineira Neide. A
funcionéria apresentou Ada, que veio sorridente, vestida com o jaleco branco.
Dona Cida disse a recepcionista: Pode deixa-la aqui que servirei um café
guentinho, pois acabei de fazer. A recepcionista a deixou com as colegas e
saiu, mas a faxineira, dona Neide, a olhou com discriminacdo e julgamento,
classificando-a, e disse: Fique a vontade, colega! Pega aqui... E entregou
uma vassoura para Ada. Disse ainda: Pode comecar seu trabalho. (Contista
Alcidéia Miguel, p. 34-35).

Diante deste fato, a autora dedicou-se a manifestar em seu conto, a rejeicao
em que Ada e sua familia sofreu, em contextos e épocas diferentes mas que nao
deixaram de ser atos racistas e que estao enraizados no cotidiano de muitas negras

(0s), no Brasil.
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Para Ada o tempo, as oportunidades e as politicas voltadas aos negros daquela
época tinham mudado, mas na cabeca de suas colegas, as praticas racistas, ainda
eram as mesmas. E quanto a esse tipo de racismo institucional sofrido por ela, a Lei
12.288/2010 em seu Art. 38, inciso lll, destaca:

Art. 38. A implementacao de politicas voltadas para inclusdo da populacao
negra no mercado de trabalho sera de responsabilidade do poder publico,
observando-se: “lll- os compromissos assumidos pelo Brasil ao ratificar a
Convencéo n° 111, de 1958, da Organizacao Internacional do Trabalho (OIT),
gue trata da discriminagdo no emprego e na profissdo.” (BRASIL, 2010, p.
27).

Assim Alcidéia nos revela que Ada apesar de triste e assustada, tinha a plena
conviccdo que tinha tal lei que a amparava e que 0 negro tinha assumido um novo
papel na sociedade. E o posicionamento antirracista por parte de Ada, que apos
tamanha humilhacéo sofrida por suas colegas de trabalho, ndo se calou e afirmou néo
ter problema em ser faxineira, mas que estava ali como psicéloga da instituicao.

E Ada deu a volta por cima, mais uma vez, seguindo sua vida.

A proxima contista é Alessandra Sampaio e sua producéao literaria no CN42 tem

como titulo “Praga Libitina".

4.2 Conto de Alessandra Sampaio

Alessandra Sampaio vem retratar o cotidiano da populagdo Mucambinho, um
bairro periférico. E Dona Vera, uma senhora denominada vovo do bairro, pelas
criancas.

Segundo o conto, esse bairro era carente de diversdao, o prefeito entdo
anunciou a construcéo de pracas nas periferias da Cidade, onde a populagao ficou
muito contente com 0s projetos anunciados, pois em sua imaginacdo, as obras
destinadas as periferias seriam de acordo primeiramente, com 0s bairros no centro da

cidade. A contista deixa claro em seu conto que:

Os telespectadores, inocentemente, sorriam, criando grandes expectativas,
afinal, acompanharam pelos noticiarios locais a inauguracao de uma praca
num dos bairros nobres da cidade. Praca linda! Construida com material de
alta qualidade: porcelanato, granitos, esculturas e grades de bronze, pedras
portuguesas etc. A partir de entdo, tornou-se comum ouvir-se falar nas
periferias: “Finalmente, apareceu um prefeito que pensa na gente, no povo
do gueto!” (Contista Alessandra Sampaio, p. 37)
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deu-se inicio as obras na rétula principal do bairro de Palmeiras,

alguns moradores ficaram satisfeitos com o local escolhido, mas alguns n&o, pois

contendo tantos terrenos escolheram um dos pontos mais movimentados para a

construcéo da praca.

No dia da inauguracao, todos se preparavam para o evento, mas Dona Vera,

que tinha o habito nas tardes de domingo de ler contos africanos junto as criancgas,

nao se mostrou contente, carregando com ela um mau pressentimento.

A praca encheu de repodrteres, vendedores ambulantes, criancas, jovens,

adultos e idosos, o prefeito chegou no local um pouco mais tarde. No decorrer da

comemoracao de inauguracdo da praca ocorreu um grande siléncio e um circulo em

volta do corpo de uma pequena menina, negra, de apenas dez anos que foi atropelada

por um carro em alta

velocidade.

O prefeito, em uma entrevista afirmava que foi uma grande tragédia, e de

acordo com o conto, imaginava, em seus pensamentos, que as pracas localizadas em

vias movimentadas, nas periferias, cumpriam seus papéis.

Alessandra neste conto, hos chama atencéao, para as questdes corriqueiras das

periferias brasileiras,

de desigualdade e marginalizagdo sofrida pela populagao negra.

Mas corriqueira € também as relagdes de oportunismo politico com essa realidade.
Segundo Moura (1992),

Se na inconfidéncia Baiana os negros estavam no centro do processo de
acéo politica e os intelectuais brancos fogem a medida que ela se radicaliza,
em outros movimentos de mudanca social 0 negro estarad presente como
forca auxiliar, muitas vezes usado como massa de manobra das camadas
sociais privilegiadas. (MOURA, 1992, p. 46)

Ou seja, havia razdo na insatisfacao por parte de Dona Vera, no qual tinha

conhecimento do quéo perigoso a construcao da pracga seria naquele local e que por

tras de todo aquele discurso demagdgico, o prefeito queria apenas se promover por

meio da populacao carente de Mucambinho.

A autora deixa claro que,

Chegou sabado. O coracao de Dona Vera amanheceu triste. O seu rosto ndo
refletia a serenidade que adquirira nos longos anos de sua existéncia. Lia-se
apenas a preocupacdo com as criancas, todas elas que a haviam escolhido
como a vovo do bairro pelo carinho dedicado e histérias contadas do Ultimo
domingo de cada més, momento em que D. Vera distraia-se lendo contos
africanos para as criangas na varanda de sua casa. Algo |he dizia que no
domingo seguinte no dia da inauguracdo ndo haveria contacdo. (CONTISTA
ALESSANDRA SAMPAIO, 2020, p.39-40)
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O conto de Alessandra reflete as questdes sociais dos negros periféricos e 0
apreco pela literatura africana, no qual Dona Vera, todas as tardes fazia a contagao
de contos africanos para as criangas dos bairros’.

Veremos agora o conto de Ana Fatima que vem abordar questdes de violéncia
doméstica sofrida por uma jovem negra, filha de empregados em uma fazenda no

Mato Grosso, com o tema “Sonhos de Fel”.

4.3 Conto de Ana Fatima

Em seu conto ‘Sonhos de fel’ o contexto historico se passa em 25 de agosto do
ano de 1917. O casamento de uma jovem negra, que foi arranjado, pois, naquele
contexto, os casamentos arranjados eram comuns e seu pai muito orgulhoso e feliz
entregou sua méo para Gerdncio, um carpinteiro branco da cidade.

Mas com o passar dos tempos, todo aquele sonho de conto de fadas passou a
tornar-se pesadelo, a jovem negra passou a se retrair e ter medo do esposo Geréncio,
pois seus comportamentos passaram a ser agressivos.

Em uma certa noite ele chega embriagado e tenta matar a jovem pressionando-
a sobre sua prateleira de livros, com suas maos amarradas. Ele gritava bem alto que
iria lhe matar, pois, segundo ele, sabia e via “os pensamentos pecaminosos” dela,

quando a mesma estava fazendo a leitura de seus livros. Ana Fatima deixa claro que:

Quase sufocada, com a face esfregada contra os livros, irritantemente ouvia-
0 repetir aos berros: - Vou te matar, vagabunda! Pensa que néo sei dos seus
pensamentos pecaminosos com esses livros que vocé costuma ler!? O que
tem nessas folhas de merda? Por que suspira quando olha esses diabos de
papel? Isso vai acabar! Hoje vai! Vou queimar vocé e eles juntos, no alto do
morro. (Contista Ana Fatima, p. 47)

A jovem negra conseguiu sair-se dele, dando uma martelada em seu rosto, ela
fugiu em sentido a floresta, se viu livre das agressdes e foi refazer sua vida no
Quilombo Sussuarana, juntamente com seu povo.

O conto relata que:

Antes do dia amanhecer, segui por entre as frestas das matas fechadas e, a

dez quildmetros da Vila das Flores, renasci no Quilombo Sussuarana com
Nnovos passos, novos planos, outros ares. Descobri que ainda havia vida em

7 Contos africanos: Os contos africanos séo utilizados para manter viva tradi¢des, religibes e as raizes
africanas, repassando as mesmas de geracdo em geracgao, por meio da literatura.
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mim. Restaurei-me junto ao meu povo e uma semente de esperanga por
tempos melhores cresceu em meu ventre. (Contista Ana Fatima, p. 48)

Ana Fatima através de seu conto nos faz refletir sobre a opresséo e violéncia
doméstica sofrida pela jovem por parte do marido. Ela queria apenas ser livre, se
empoderar de conhecimento por meio dos livros. A Lei 12.288/2010, em seu Art. 52,
paragrafo unico afirma: “O Estado assegurara atengcdo as mulheres negras em
situagao de violéncia, garantida a assisténcia fisica, psiquica, social, e juridica.”

A autora nos mostra também o qudo corajosa a jovem foi, pelo seu ato de

resistir e se juntar ao seu povo no quilombo. E segundo Moura (1992):

Dessa forma o quilombo é o centro organizacional de quilombagem, embora
outros tipos de manifestacdes de rebeldia também se apresentassem, como
as guerrilhas de diversas outras formas de protesto individuais ou coletivas.
Entendemos, portanto, por quilombagem uma constelacdo de movimentos de
protesto do escravo, tendo como centro organizacional o quilombo, do qual
partiam ou para ele convergiam e se aliavam as demais formas de rebeldia.
(MOURA, 1992, p. 23).

Portanto, a autora nos chama a atencdo mais uma vez, para essa abordagem,
de que por mais que ja tivesse ocorrido a abolicdo da escravatura, o ato de resistir e
ir para o quilombo se recompor socialmente ainda era frequente e necessario.
Segundo Moura 1992, p. 23 “O quilombo € o centro organizacional da quilombagem,
embora outros tipos de manifestacdo de rebeldia também se apresentassem, como
as guerrilhas e diversas outras formas de protestos individuais ou coletivas”. Ainda
segundo Trindade (2021),

“[...] desde o periodo que durou o regime escravista quanto, posteriormente
no pés-abolicdo o negro brasileiro sempre se manteve organizado. Mesmo
nas mais adversas situagfes procurava se reencontrar e se associar — em
quilombos, confrarias religiosas, irmandades, dos contos e grupos religiosos
afro-brasileiros. Eram “organizacbes intermitentes, frageis e um tanto
desarticuladas, mas sempre constantes” (MOURA, 1982, p. 143). Para o
autor esses espagos sdo organizacdes de resisténcia social e étnica.
Agrupam pessoas para se autodefenderem das discriminacdes diversas da
sociedade, mesmo que de forma simbdlica” (TRINDADE, 2021, p. 51-52).

O conto a seguir de Anamaria Alves, em “Causo da Cobra”, vem resgatar
memoérias familiares no Quilombo, onde seu avd contava a historia de seus

antepassados.
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4.4 Conto de Anamaria Alves

Segundo a autora, seu avd também dizia que as cobras, antigamente, andavam
em duplas (macho e fémea), e que quando uma das duas morriam, uma passava o
veneno para a outra, para que assim, ganhasse vida.

Vovo Joao, contava a historia de um casal de negros recém-casados e recém-
libertos da escravidao, que moravam no Quilombo Chacrinha dos Pretos.

Sobre o quilombo, Moura (1992) destaca:

O quilombo aparece, como aquele médulo de resisténcia mais representativo
(quer pela sua quantidade, quer pela sua continuidade histérica) que existiu.
Estabelecia uma fronteira social, cultural e militar contra o sistema que oprime
0 escravo, e se constituia numa unidade permanente e mais ou menos
estavel, na proporcdo em que as forcas repressivas agiam mais ativamente
contra ele. (MOURA, 1992, p. 23).

Ou seja, escravizados fugitivos ou libertos, se juntavam em comunidades, nos
quilombos, no qual tinham por objetivo resistir ao sistema escravocrata ou livre mas
com trabalho semi-escravo, imposto pelos opressores, no caso, os senhores donos
de terras. Todavia, nos quilombos eram realizadas as praticas de resisténcia por meio
da cultura africana ou desenvolvida no Brasil, como o candomblé, a capoeira, entre
outras.

A Lei 12.288/2010, em seu Art. 18, destaca que: “E assegurado aos

remanescentes das comunidades dos quilombos o direito a preservacdo de seus
usos, costumes, tradigdes e manifestos religiosos, sob a protecéo do Estado.” Assim,
em nossa atualidade os quilombolas s&o amparados por este artigo, que garantem o
direito de liberdade de expressdo, quanto suas praticas de vivéncias de seus
antepassados como forma de organizagao social, e como ato de resisténcia.

A autora em seu conto, relata que um certo dia 0 rapaz saiu para trabalhar na
construgéo das casas na Chacrinha, onde avistou uma cobra grande, da cor cinza,
guase prateada e quando a cobra lhe olhava pronta para o atacar ele a matou.

Anamaria relata:

Uma manha de sol escaldante na Chacrinha se iniciava e Ernesto dos Santos,
indo para o trabalho de ajudar na construcéo de outras casas, encontrou uma
cobra bem cinzenta, quase prateada e enorme. Olhou em seus olhos
traicoeiros e, enquanto ela preparava seu bote, o homem foi mais rapido e a
matou. Estava pronta a sua proxima brincadeira. Sua mulher tinha muito
medo de cobras. (Contista Anamaria Alves, p. 54)
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E, como o rapaz era muito brincalhdo decidiu levar a cobra para casa, para
assustar sua esposa que tinha muito medo de cobra. Ele deixou a cobra esticada perto
da mina de agua e pediu para que sua esposa fosse até a mina. Chegando |4, a jovem
deu um grito. E, quando ele chegou até |a, a cobra antes morta, ndo estava mais no
local e sua esposa estava estirada no chao.

Ele, entdo, correu com ela até o benzedor José, do quilombo, para que ele
pudesse rezar nela. José fez a reza da linha e apds varias tentativas conseguiu fazer
com gue a moga voltasse a vida, mas em troca, Ernesto teve que pagar um preco e

esse preco seria sua prépria vida em troca de sua esposa. Anamaria ressalta no conto:

Imediatamente ela respirou mais fundo. Como se tivesse renascido. E o
homem caiu. Sim, ela viveria. Mas haveria um preco. A vida de Ernesto. A
cobra voltou por ele. As fendas verticais daqueles olhos venenosos eram a
morte que escolheu 0 homem e o levaria a qualquer custo. Levou. Dizem que
morreu do coracdo. Oito meses depois nasceria seu Unico filho. (Contista
Anamaria Alves, p. 57)

A autora por meio de seu conto traz uma abordagem da realidade de seus
antepassados no quilombo, a contacdo de histérias de seu avo e as licbes no qual
tinham por objetivo passar as criancas quilombolas?®.

A contista a seguir Augusta Nunes dos Santos, por meio de seu conto vem
relatar a opresséao policial e racismo praticado contra os jovens e adolescentes negros

periféricos em 1980. E tem como titulo “Thiaguinho”.

4.5 Conto de Augusta Nunes dos Santos

Thiago é filho de familia negra, sua mée é técnica em uma instituicdo publica e
seu pai advogado, ambos moram na periferia. E, em um certo dia, vindo da escola de
onibus, a policia adentrou ao veiculo para fazer abordagem e revista.

Augusta relata que os policiais ao verem o menino, o chamam de macaco e
pede para ele se levantar, pois por ser negro ja havia de ter alguma passagem na
policia. Destaca a autora:

O homem da lei o levanta pelo capuz do moletom e berra:

- Posicédo de sentido, seu negro malcriado! Ordena ao adolescente que se
posicione para a revista. Enquanto Thiago mal se equilibra e se coloca em

8 Moral da histéria: p. 57 “E as criangas ficavam com medo, sim. E evitavam as cobras. Pensavam
bem antes de pregar as pecas. Era assim. A vida nos ensinava. A morte também.”
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posicdo de sentido, a policial Rose acerta-lhe uma coronhada com o cano 38
gue tirara da cintura. (Contista Augusta Nunes dos Santos, p 61)

A Lei 12.288/2010, em seu Art. 53 destaca que: “O Estado adotara medidas
especiais para coibir a violéncia policial incidente sobre a populagao negra.”

Desta forma, os policiais jogam suas coisas no chao, tiram seus materiais de
dentro da mochila, encontram seu celular e perguntam se é roubado; pedem a ele que
confesse. Os policiais encerram a abordagem e jogam seu celular no chéo, ao lado
do livro “Quarto do Despejo”, de Carolina Maria de Jesus, cuja autora, eles nem sabem
quem é.

Augusta faz um apontamento pertinente acerca do nosso debate relacionado
ao contexto historico citado por ela e ao Movimento Negro Unificado, movimento negro
gue os pais de Thiago faziam parte e que foi base de resisténcia e luta por visibilidade
da populacado negra e a luta pelo fim da discriminacao racial por meio da conquista da
atual Constituicdo Federal (de 1988), e da Lei 10.639/2003.

Além do Movimento Negro Unificado, a autora aponta as questdes de violéncia
sofrida pelos negros todos os dias no Brasil por parte de policiais, onde por muitas as
vezes € levantado um preconceito por parte dessas autoridades, somente pelo
simples fato dos jovens, serem negros, ou seja, 0s taxam de criminosos pelo simples
fato de serem negros, fortalecendo o racismo estrutural, que por trds de atos assim,
se enraizou desde a escravidao até os dias atuais.

O conto de Catita, com o tema “Desenquadradas” vem abordar a visdo de Bruk,
um menino negro de cabelos crespos, no qual um dia teve a “visao” de trés mulheres

africanas ao redor de um poco praticando rituais africanos.

4.6 Conto de Catita

Catita nos conta que Bruk viu mulheres carregando cabacas cheias de agua e
alguns homens sentados embaixo de uma arvore, rindo e tocando tambor. Mas Bruk

nao conseguia escutar o motivo das risadas. Catita descreve que:

O sol iluminava capulanas avivando os vermelhos e amarelos, tornando
guentes os azuis e os verdes, fazendo crescerem as flores, voarem o0s
passaros, girarem os grafismos de suas estampas. Ele jurava sentir o calor
daquele sol murnumido. (Contista Catita, p. 77)
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Diante disso, com medo de ser tachado como mentiroso, Bruk ndo contou a
ninguém. E, um dia, ja rapaz, sua avé o chamou para se despedir. A mesma j4 estava
nos ultimos minutos de vida. Ela disse ao garoto, que agora caberia a ele, cuidar
daqueles homens e mulheres, assegurando-lhes que todos os dias encham suas
cabacas de agua, toquem seus tambores, riam e dancem. A avo entdo afirmou que
sempre soube que o garoto seria o guardido e que um dia ele também iria escolher
outra pessoa para a referida funcéo, que esse reinado vinha passando de geracdo em
geracao.

Catita entdo nos trouxe em forma de contos, uma abordagem significativa
referente aos rituais africanos praticados pelas trés mulheres em volta do poco, as
crencgas em que a avo de Bruk acreditara.

Segundo a Lei 12.288/2010 em seu artigo 24, inciso Il sob o direito a crenca e
expressao religiosa: “a pratica de cultos, a celebracéo de reunides relacionadas a
religiosidade e a fundacdo e manutencao, por iniciativa privada, de lugares reservados
para tais fins”. Os africanos ou afro-brasileiros tém total liberdade de expressar sua
cultura e seus rituais religiosos.

O conto a seguir, de Claudia Walleska, contém o tema: “O nome dela é

Dandara” e retrata a histéria escolar da adolescente Dandara Oadg.

4.7 Conto de Walleska

Dandara iniciaria seu primeiro dia de aula em uma escola nova. Mas, com a
preocupacdo do racismo existente nas escolas, seus pais trabalham com ela, o
antirracismo e a prepararam para encarar as situacées de preconceito, ensinando o
significado de seu nome, sua ancestralidade e como rebater os atos racistas. Claudia

descreve no conto:

Vocé esta linda e é muito inteligente, tem tudo para se dar bem nessa escola.
N&o esqueca, heim? Quem é vocé? - pergunta seu pai.
- Dandara Oadq.
Que nome diferente, de onde vem? - indaga a mée.
- Da beleza da minha ancestralidade africana.
Hum, seus pais séo africanos, entdo? - pergunta o pai, zombando.
- Nao, somos afrodescendentes, ja ouviu falar?
E todos riem das possibilidades brancas pelas quais ela
provavelmente passara.
(Contista Claudia Walleska, p.81 e 82)
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Assim, apés todo esse momento de preparagdo da pequena Dandara, em seu
primeiro dia de aula, ela segue confiante de que dara conta de desviar-se de falas e
atitudes racistas.

Dandara faz novas amizades no metr6 em que pegava para chegar até a
escola. Os novos colegas iniciam um dialogo com a mesma, passam a se conhecer,
até que um deles indaga Dandara, perguntando se a mesma conhece o bairro
chamado Liberdade, onde fica localizada a escola em que ambos estudam. O conto

assim destaca:

Dandara, vocé conhece esta regido da Liberdade-Japédo, bairro onde fica
nossa escola? - Antes que ela responda, a colega continua: - sabia que € um
bairro onde tinha muitos escravos e muitos morriam buscando liberdade? Por
iSSo 0 home.
Sim, é verdade - continua o outro colega. Os escravos
japoneses!

(Contista Claudia Wallesca, p. 83)

Dandara por ter toda uma preparagéo de sua cultura afirma que as pessoas na
qual povoaram aquele bairro eram 0s negros, pois segundo seus pais, era um bairro
gue abrigava organizacdes militantes negras e o exemplo no qual ela cita € a Frente
Negra Brasileira - FNB. A garota declara também que a Praca da Liberdade continha
uma forca utilizada para punir os negros naquela época.

Segundo Moura (1992), referente a Frente Negra Brasileira,

Fundada em 16 de setembro de 1931, sua sede social central localizava-se
na rua Liberdade, na capital paulista. Sua estrutura organizacional ja era
bastante complexa, muito mais do que a quase inexistente de jornais. Era
dirigida por um Grande Conselho, constituido de 20 membros, selecionando-
se, dentre eles, o Chefe e o Secretario. Havia, ainda, um conselho Auxiliar,
formado pelos Cabos Distritais da Capital. (MOURA, 1992, p.73).

A Frente Negra Brasileira, criada por Francisco Lucrécio e outros componentes,
surgiu com um carater nacional e teve sua divulgacao intencional, pois a partir dai foi
criada também uma guarda frente-negriana, a guarda negra, onde os integrantes
usavam camisetas brancas e tinham um tratamento severo. Os negros que faziam
parte desse movimento possuiam um documento contendo a identificacdo de membro
do grupo e eram respeitados pelas autoridades, conseguindo entdo, enfrentar a
discriminag&o na Forga Publica do estado de Séao Paulo.

A contista nos chama para observarmos como vem sendo trabalhado, nos

ambitos escolares, as questdes ligadas ao racismo e a tortura que 0s negros sofriam
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nos tempos de escraviddo, pois a escola instalada em um bairro onde houve muito
sofrimento e sangue derramado, € a mesma em que 0s alunos tinham uma visdo
distorcida do que de fato ocorreu no referido bairro.

Com base nisso, a Lei 10.639/2003, em seu Art. 26-A, nos revela que:

"Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.§ 1- O conteudo programatico a que se refere o caput deste artigo
incluira o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no
Brasil, a cultura negra brasileira e 0 negro na formacdo da sociedade
nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil. (BRASIL, 2003)
Portanto, a autora nos trouxe, por meio de seu conto, abordagens significativas
e importantes para os debates sobre como esta lei vem sendo aplicada nas
instituicbes de ensino, e se estd sendo aplicada. Dandara tinha todos estes
argumentos sobre a praca, pelo motivo de ja trazer estas informacfes de casa, pois
as escolas ndo ensinavam a respeito, mas sim, 0s pais que tinham consciéncia de
sua identidade étnico-racial, isto é, uma consciéncia negra.
A contista a seguir, Elaine, traz consigo abordagens referentes a uma jovem

negra chamada Anima.

4.8 Conto de Elaine Marcelina

Anima, neste conto de Elaine, adentra a Universidade Federal do Rio de

Janeiro, para fazer doutorado. O conto destaca que:

A universidade publica atual € um dos locais de poder da elite branca, local
de formacao de pensadores, fildsofos, doutores, pessoas que irdo, de certa
forma, influenciar a sociedade, e é bem nesse lugar que, passados cento e
trinta anos de abolicdo, estava Anima, filha de uma doméstica, que foi gerada
embaixo de uma marquise, e que ao nascer voltou para esta marquise com
sua mée. Quase morreu, porém, ela era mais uma negra que furou o bloqueio
e quebrou o sistema, onde muitos jovens negros ndo ultrapassam o antigo
segundo grau, hoje ensino médio. (Contista Elaine, p. 106 e 107)

Assim, Anima ao adentrar neste ambito em que ela passou a denominar de “a
casa grande dos tempos modernos”, para cursar doutorado descobre, da pior forma,
gue 0Ss negros e negras ainda sofriam os vestigios da escravidéo, por meio do racismo

e da discriminagéo.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art26a
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Ribeiro (2019), em seu livro Pequeno manual antirracista afirma:

O primeiro ponto a entender é que falar sobre racismo no Brasil é, sobretudo,
fazer um debate estrutural. E fundamental trazer a perspectiva histérica e
comecar pela relacdo entre escraviddo e racismo, mapeando suas
consequéncias. Deve-se pensar como esse sistema vem beneficiando
economicamente por toda a histéria a populacdo branca, ao passo que a
negra, tratada como mercadoria, ndo teve acesso a direitos basicos e a
distribuicdo de riquezas. (RIBEIRO, 2019, p. 9).

O conto deixa bem claro que as universidades sédo espacos ocupados pela elite,
onde, em sua maioria sdo brancos e brancas que pensam que sabem de tudo, que

estdo ali, na Universidade, inclusive para escreverem sobre o negro. Elaine relata que:

E seguindo a analogia vivenciada por Anima, a universidade é o local que ela
intitula “A Casa-Grande dos Tempos Modernos”, pois é onde se concentram
0s brancos que acreditam ser detentores e sabedores de tudo, e que ali estdo
em uma missdo de apoiar o negro, porém, essa missdo acaba quando o
negro quer construir sua prépria narrativa, de algo que custou aos seus
antepassados mais de trés séculos de serviddo e subalternidade. (Contista
Elaine Marcelina, p. 107)

Assim, a entrada do negro (a) nesse sistema, querendo escrever sua propria
histéria e de seus antepassados, gera um grande impacto. Foi ai, entdo, que Anima
comprou sua “carta de alforria”’, segundo ela, ndo aceitando as migalhas de seus
colegas e orientadores, ndo aceitando o racismo presente naquele espaco decidiu
deixar a universidade e voltar para o quilombo, para ficar junto a sua familia.

Portanto, a autora Elaine Marcelina nos chama a atencdo para o
empoderamento e resisténcia por parte de Anima, pois essa jovem/mulher negra,
possuia sonhos, que segundo a autora: “Seguiu triste, mas curando suas feridas e se
fortalecendo entre os seus, pois Anima tem um sonho, assim como Luther King.”
(Contista Elaine Marcelina, p. 109)

Dessa forma, Anima assim como 0s seus antepassados, preferiu se retirar,
quilombar-se e juntar-se aos seus irmao de luta para voltar em outro momento e quem
sabe com outra visdo. Conforme Trindade (2021), na perspectiva de reconstrucao do
espacgo universitario aponta que, “(...) o aquilombamento, ou seja, a constituicdo,
imaginaria ou real, de um espago coletivo — diasporico — de reconexdo com a
ancestralidade, resisténcia, fortalecimento de afeto, acolhimento, (re)construcéo de
identidade, producéo de novas formas de expressao e ocupacao de espacgos sociais,
tem garantido para o(a)s estudantes negros e negras uma experiéncia menos arida
na universidade” (TRINDADE, 2021, p. 68)
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Contudo, no conto, a jovem Anima n&o permitiu ser surrada pela “sinha” como
se referia ela, a sua orientadora, que de forma silenciosa e camuflada, achou uma
forma de praticar e assumir sua branquitude.

O conto a seguir de Esmeralda Ribeiro (uma das organizadoras do C.N), relata
um ato racista que uma atendente negra e portadora de deficiéncia fisica chamada
Folami sofreu, em seu local de trabalho.

4.9 Conto de Esmeralda Ribeiro

Folomi, em um determinado dia estava atendendo uma senhora branca de
olhos azuis, que lhe tratou muito mal, pois ndo queria aceitar as novas regras
determinadas pelo sistema da empresa. E, a todo momento dizia a jovem, que seu
filho era promotor e que queria que agilizasse seu atendimento.

Segundo o conto, os 6rgaos publicos estavam sofrendo um grande retrocesso
relacionado as tecnologias e com o baixo numero de funcionarios contratados, assim,
causando um grande acumulo de servigo.

A autora destaca:

Agora, apos o treinamento, era s6 obedecer as novas condutas da cronologia
de tarefas. Novos tempos. Na sala do café dos funcionarios foi fixado um
aviso: Obrigatério cantar o “Hino Nacional’ antes de abrir ao publico;
acompanhados por um policial. Esta vetado o uso de caneta ou roupa
vermelha e postar qualquer contedo em redes sociais, sem autorizacao.
(Contista Esmeralda Ribeiro, p. 113)

Assim Esmeralda Ribeiro nos revela um momento de muitas mudancas
politicas, onde os principais afetados foram os servidores publicos, que néo tinham
sequer a liberdade de usarem roupas vermelhas por estarem associados a certos
partidos politicos (em geral, de esquerda), e também nos mostra um sistema
completamente autoritario e opressor.

Folami entdo, tentava dizer a senhora que néo tinha como passar por cima das
regras e a senhora nao dava ouvidos a ela. E, em um determinado momento, a jovem
voltou a dizer a senhora que eram regras impostas pelo governo. A senhora entéo,
muito intolerante e impaciente deu um soco no rosto de Folami, fazendo-a relembrar
sua infancia, onde passou por uma situacdo parecida com sua professora, também

branca e de olhos azuis.
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Diante disso o Art. 38, inciso I, do Estatuto da Igualdade Racial nos revela:

Art. 38. A implementacao de politicas voltadas para inclusdo da populacao
negra no mercado de trabalho sera de responsabilidade do poder publico,
observando-se: Il- os compromissos assumidos pelo Brasil ao retificar a
Convencao Internacional sobre a Eliminacdo de Todas as Formas de
Discriminacdo Racial, de 1965; (BRASIL, 2010, p. 38)

Assim, é assegurado por lei, que o poder publico é responséavel por politicas
voltadas aos negros e negras, em seu exercicio de funcdo. Promovendo a igualdade
a todos em relacéo aos brancos.

A autora nos revela o quao doloroso foi para a atendente cujo nome € Folami,
nome africano, no qual representa “respeite-me e honre-me”. Embora nunca fosse
chamada pelo seu nome e sim, por estereétipos como: “morena”, “de cor”, “negra”,
“‘mulata”.

Esmeralda Ribeiro descreve que:

A atendente que ndo poderia repetir esse erro e decidiu que ndo aceitaria
mais que usassem adjetivos como morena, de cor (...). Tentava educar as
pessoas, corrigindo-as para trata-la como uma pessoa negra. Alguns
individuos a chamavam de “negra”, mas ela tinha um nome africano, que seus
pais escolheram depois de muita pesquisa. (Contista Esmeralda Ribeiro, p.
116)

Folami entdo, voltou para o balcdo e deu um basta em toda aquela tortura
perguntando a todos, se alguém fez filmagem do ocorrido. Uma moca se prontificou e
repassou a ela, as filmagens. Ela entdo pegou seus pertences e foi embora do local,
resistindo e mostrando a for¢ca de uma mulher afro-brasileira, dando jus ao seu nome.

O conto a seguir, de Jéssica Nascimento, vem falar sobre o cotidiano, bem

Como as crencas, rituais e cultura de Tio Preto, conhecido como baiano.

4.10 Conto de Jéssica Nascimento

Neste conto, Jessica Nascimento nos revela que:

A familia toda desembarcou na rodoviéria, pelada, s6 com a roupa do corpo.
Na dificuldade de abrir m&o de tudo no caminho, Tio Preto trancou os dedos
para ndo entregar de méo beijada um tanto de Minas Gerais que, na sua
opinido, valia a pena guardar por mais tempo. Acostumado com a roga, Tio
Preto apertou no terreno grilado que ele ocupou na Garoa, quatro qualidades
de mandioca, trés cabecas de gado, um porco sozinho e um galo antigo. Com
os bichos criou sete filhos homens, numa estrutura que, modestamente, nao
cabia tanta expectativa de vida. Tio Preto fazia questé@o de parecer que vinha
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de longe, vivia com um chapéu grande na cabeca, que muito provavelmente
ndo usava nem quando morava no seu norte, que na verdade era sudeste.
Na rua era conhecido como baiano. Quem puxou o apelido ndo sei dizer, mas
0 povo acompanhou. (Contista Jéssica Nascimento, p. 133)

Dessa forma, Tio Preto, mesmo distante de sua cidade natal, costumava deixar
claro que ndo era da regido, usava seu chapéu grande na cabeca e estava sempre
colocando sua cultura e religido em pratica, praticando seus cantos negros, suas
dancas em um quarto reservado, bem como suas oferendas embaixo das arvores.

Com base neste relato observamos o Estatuto da Igualdade Racial, em seu Atrt.

24, inciso | nos mostra que:

Art. 24. O direito a liberdade de consciéncia e de crenga e ao livre exercicio
dos cultos religiosos de matriz africana compreende: |- a pratica de cultos, a
celebracdo de reunides relacionadas a religiosidade e a fundacdo e
manutencgdo, por iniciativa privada, de lugares reservados para tais fins;
(BRASIL, 2010, p. 21)

Portanto a autora, nos aponta a forma na qual Tio Preto mantinha suas
tradicbes sempre vivas, sem essa de modernidade, que segundo ele, essa palavra
debocha de tudo que € preto. Tio Preto tinha um zelo imenso por suas tradi¢ées, na
qual ele ndo permitia que ninguém chegasse perto de seus trabalhos espirituais
oferecidos, ndo se deixando levar pela ideia de “evolucéo”, que a cidade passava.

O conto “Meu encontro com Jhon Coltrante” de Lia Vieira, vem destacar
relacOes afetivas e uma viagem a trabalho referente a um projeto de literatura de uma

moca em Greenwich Village, no ano de 1961.

4.11 Conto de Lia Vieira

Ocupada com o trabalho, livros e pesquisas, fazendo raros passeios a moca
sempre admirava a beleza da natureza e os sons de um clube de jazz. Lia Vieira

descreve que:

Foram duas semanas absorvidas pelo trabalho, cercada por papéis, livros,
pesquisas. Raros passeios pela vizinhanca. Eu encontrava beleza nos
lugares mais insuspeitados: na teia de uma aranha, na formacao caprichosa
das nuvens, no som blue-jazzistico que se espalhava no ar vindo do pequeno
aparelho de radio. A noite o som era preenchido pelos acordes vindos de um
clube de jazz, ndo muito longe dali que colocavam nas paredes, impregnando
0 ar de sonhos. (Contista Lia Vieira, p. 156)
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Assim, quando finalizado seu trabalho foi até esse clube, onde ficou encantada
com o ambiente e com a atragédo principal da noite: Jhon Coltrane®. Ao final da noite
ele foi até a sua mesa e a convidou para um café, pois viu a sua admiracao e sentiu-
se estimulado.

Foram, entdo, para o apartamento do artista e tiveram uma noite de longas
conversas sobre a vida do artista na Carolina do Norte, na igreja afro-americana, na
familia, sobre os musicos que o influenciavam e sobre a histéria da Africa.

Dessa forma, o conto nos mostra o quanto John era um homem cheio de cultura
e contetdo a serem repassados, onde ela afirma que em sua casa havia uma cultura
sofisticada, por meio de seus livros, quadros, pinturas e seus instrumentos musicais.

O conto a seguir, de Lidiane “O espelho” faz uma abordagem sobre Pérola,
mulher negra, que enfrentava um cancer no qual os médicos ainda ndo haviam

desvendado tal doenca.

4.12 Conto de Lidiane

Segundo o conto:

Pérola jazia em sua cama. Apenas um raio de sol teimava em iluminar aquele
comodo sombrio. Abriu os olhos e constatou a veracidade da teoria de
Galileu: o mundo girava (e rapido!). Correu em direcdo ao banheiro, rejeitando
todo o cancer absorvido na noite anterior e doengas de que ndo se lembrava,
as quais carregara no negrume do seu corpo e nunca descobrira as causas.
Sua visdo periférica, mesmo falha, fez questdo de lhe mostrar vivéncias
afogadas em drinques estrangeiros: olhou-se fixamente no espelho e chorou.
Pérola ndo estava ali. A maquiagem borrada redesenhava sem piedade uma
outra mulher, e ninguém seria capaz de impedir a catastrofe que lhe fora
destinada. (Contista Lidiane Ferreira, p. 161 e 162)

No dia de seu aniversario, Pérola se olhava no espelho sem perspectiva alguma
de vida e sem motivos para comemorar tal acontecimento. Assim, Pérola em seu
banheiro, passando mal, vivia fantasias de amor, sonhava acordada com um grande
homem ao seu lado, mas tudo ndo passava apenas de ilusédo, pois sua realidade era
outra, enfrentava esse turbilhdo de problemas sozinha, apenas com sua mae Luzia,
tia Maria, a prima Carmem e Amanda ao seu lado, na qual todas também viviam suas

vidas sozinhas, uma contemplando a companhia da outra.

9 John William Coltrane (23 de setembro de 1926 — 17 de julho de 1967) foi um grande saxofonista e
compositor de jazz norte-americano.
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O conto nos chama a atencdo dos momentos desesperadores de nossa vida,
que inclusive, devido ao racismo e 0 preconceito desejamos até a morte, e fala
também da necessaria esperanca de dias melhores e de um amor, no qual essa
mulher descrita, sonhava. Apos adormecer decorrente dos medicamentos fortes, a
mesma navegava em seus lindos sonhos. A mulher tinha sonhos também de sua
infancia, de sua familia, amigos, tinha lembrancas do quanto foi feliz naquela época.
E esses sonhos, interrompidos pela chegada dos proximos em comemoracao de seu
aniversario a fizeram conectar-se novamente e sentir o desejo de continuar vivendo.

O conto “Menina do lago amarelo", de Ligia, descreve a trajetéria escolar em
1999, de uma menina negra, 6rfd de pai e mae chamada por todos de escurinha,

contada por um garoto branco, que era apaixonado por ela.

4.13 Conto de Ligia Costa

A autora descreve que a menina do laco amarelo causou um impacto muito
grande ao adentrar a escola, pois seus colegas nunca haviam visto uma menina tao
negra e que, aos olhos do garoto era a mais bela de todas. Ao vé-la o garoto passou
a refletir que naquele dia entendia o significado de ser diferente e associou a cor da
menina com as suas babas, quando crianca.

O conto nos revela que:

O siléncio ensurdecedor, ocasionado pela revelacdo da professora, acabou
com um assustado...

- Ah, entdo é feia!
Nao! Nao é feia, ndo. Ela é linda. A mais linda de todas as lindezas.
Encantado falei. E emudeci. (Contista Ligia Santos Costa, p.169)

A autora deixa bem claro dois problemas existentes na realidade ilustrada neste
conto. O primeiro a se falar é a exclusdo social pela discriminacdo que ocorria e
ocorre, por parte do sistema organizacional da cidade em que a escola estava
localizada, pois 0 conto deixa bem claro que a mesma era separada em regides, onde
0s pobres, negros e indigenas marginalizados habitavam Pouso Baixo, formado por
uma espécie de favela. E os ricos povoavam o Pouso de Cima, regido onde ficava
concentrado pontos comerciais e a economia da cidade de Santa Tereza.

Carneiro (1995), afirma:
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Dessa forma, persistem mitos que alimentam falsas realidades. Muitos
necessitam deles para conseguirem enfrentar o cotidiano, a fome, a miséria,
0 caos politico. Mas alguns desses mitos agem negativamente, favorecendo
determinados grupos sociais, em prejuizo de outros. O Brasil da democracia
racial, ou do brasileiro homem cordial ndo existe. Sen&o, como explicar a
situacdo marginal em que vivem os negros, mulatos e indigenas?
(CARNEIRO, 1995, p.9)

Ou seja, Carneiro (1995), nos mostra como o sistema organizacional funciona
no Brasil, onde muitos sdo portadores de privilégios, no caso da branquitude,
enquanto os pobres, negros e indigenas sofrem discriminagéo e estdo a margem da
sociedade.

O segundo problema existente no conto € o racismo estrutural e o preconceito
sofrido pela menina, por sua cor de pele, onde € relatado que a menina viveu dias
sombrios pelos comentarios dirigidos a ela, e pelas discussées que gerou com sua
chegada, muitos debatiam como seria ameacador juntar as criangas “de boa familia”
com “a menina escurinha”.

Assim, o0 conto aponta que no dia da formatura de 4° ano da turma, os
coleguinhas comecaram a repassar bilhetes de votacdo para quem iria dar uma licao
na escurinha, na hora que ela fosse receber seu diploma. E, pela tristeza do garoto,
seu nome estava la, como o mais votado. Ele de forma alguma queria fazer isso,
segundo o conto, mas com medo de descobrirem sua paixao infantil pela menina, que
era rejeitada por todos, o garoto executa o plano dos coleguinhas, desferindo uma
pedrada na cabeca da menina. O desejo e a paixao infantil pela menina negra nao a
livraram do “quase linchamento moral e fisico ocorrido”, chamando-a todo momento
de feia e desferindo uma pedrada em sua cabeca, que a fez desmaiar. Dai a
importancia da interven¢éo pedagogica da escola, que ao se omitir reforca essa acéo,
bem como a necessidade de leis severas para punir atos deste tipo e promover a
beleza negra, afro-brasileira.

Lilian, em seu conto “Necropolitica”'® destaca situagées corriqueiras do dia a
dia das periferias, no qual, pessoas negras sdo assassinadas pela policia em
operacbes em que a ordem é atirar em alguém daquele lugar, mortes decorrentes,

entre outros.

10 Necropolitica é a agdo desenvolvida pelo Estado, na qual dita quem deve ou ndo morrer.
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4.14 Conto de Lilian Paula Serra e Deus

Conforme o conto:

A ordem era mirar nas cabecinhas e fogo. Enquanto sobrevoavam nas suas
aeronaves milionarias, munidos da certeza dos alvos, sabiam que ali s6 havia
avideszinhos. Quando dona Dores chorou o corpo de seu filho estendido no
chao, como bicho, boi abatido pelas costas exibido como troféu, resultante da
caga empreendida com sucesso, também sabia que ndo seria a lagrima
derradeira. Eles nunca erraram a mira, nunca perderam o alvo, mesmo que
para isso engendrassem oitenta precisos disparos. (Contista Lilian Paula
Serra e Deus, p. 175)

Assim, a autora vem nos mostrar 0 quanto as pessoas que residem em favelas
estdo vulneraveis a qualquer tipo de violéncia e opressao, inclusive por parte do
estado, com suas necropoliticas, que conforme o proprio titulo do conto é uma politica
de morte adotada pelo Estado, onde matam deliberadamente as pessoas que estéo a
margem da sociedade.

Com base nisso o Estatuto da Igualdade Racial em seu Art. 2° afirma:

Art. 2° E dever do Estado e da sociedade garantir a igualdade de
oportunidades, reconhecendo a todo cidad&o brasileiro, independentemente
da etnia ou da cor da pele, o direito a participagcdo na comunidade,
especialmente nas atividades politicas, econdmicas, empresariais,
educacionais, culturais e esportivas, defendendo sua dignidade e seus
valores religiosos e culturais. (BRASIL, 2010, p.9)

Dessa forma, é dever do Estado assegurar a essas pessoas que estao
marginalizadas, a inclusédo social dando oportunidades e nao ditando se devem ou
n&o ter o direito de viver. Peis como o proprio estatuto diz, “E dever do Estado e da
sociedade garantir a igualdade de oportunidades”.

O conto relata também, a falta de infraestrutura nas favelas, por parte do
Estado, pois, em época de chuva muitas casas desmoronam soterrando pessoas e
novos prédios sdo construidos irregularmente. Retrata ainda, o investimento alto, do
estado, todos os anos, em decoracdes natalinas, enquanto milhares de familias nédo
tém o que comer em suas casas e sofrem inseguranca alimentar.

Em seu conto “Em seguranc¢a”, Lindevania Martins destaca o racismo estrutural
presente em nossa sociedade, todos os dias, contra mulheres negras, com énfase em
um dia especifico na vida de Renata, na qual era casada com um homem branco,

loiro.
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4.15 Conto de Lindevania Martins

O conto relata que:

Renata sentiu uma fisgada na perna e interrompeu o exercicio. Depois de
tanto tempo de sedentarismo ndo poderia exagerar na corrida. Eram nove
horas da manha quando retornava da praia o qual se mudara havia menos
de uma semana. Situado numa rua movimentada, fora escolhido porque
ficava proximo ao mar. Renata observou sua fachada clara, adornada pelas
palmeiras compridas que lembravam sua infancia no litoral. (Contista
Lindevania Martins, p. 179)

Renata e a familia tinham acabado de se mudar para um bairro nobre. E, em
um certo dia ela esqueceu a chave de casa e teve que esperar o0 marido na calcada
de sua casa. Renata foi abordada quatro vezes em um curto prazo de tempo que ficou
ali esperando. Uma velhinha tratou-a com preconceito sé pelo fato de ter visto ela
sentada na calcada esperando seu esposo.

Segundo o conto:

Uma velhinha se aproximou e sorriu para Renata, que devolveu a gentileza.
Depois, a velhinha jogou uma cédula dentro do seu boné e piscou um olho
para ela como um adulto condescendente com um comportamento infantil.
Passou a méo no cabelo de Renata e, antes de sair, sussurrou: - Nada de
comprar drogas, minha filha!

Renata olhou para a idosa que parecia ter um rosto bondoso, sem nada
compreender. Outra mulher, de cerca de quarenta anos, alta, usando 6culos
grossos, tendo visto a idosa Ihe oferecer dinheiro parou na frente de Renata
e colocou a méo na cintura, balangando a cabec¢a de um lado para o outro: -
N&o tem vergonha? T&o nova! Em vez de trabalhar, fica ai pedindo dinheiro
para os outros! Aposto que se te pedissem para lavar uma cal¢ada vocé nédo
ia querer!

(Contista Lindevania Martins, p. 181)

A autora nos mostra 0 quao o preconceito aliado ao racismo é presente em
bairros nobres, pois Renata foi pré-julgada so pelo fato de ser negra e estar esperando
seu esposo na calcada do prédio.

Segundo Carneiro (1995, p.7), o preconceito € um “Conceito ou opinido
formados antecipadamente, sem conhecimento dos fatos. E uma ideia preconcebida
e desfavoravel a um grupo racial, étnico, religioso ou social, implica aversao e odio
irracional contra outras racas, credos, religides, etc.”

O conto também nos mostra o0 quanto Renata foi vitima de racismo e machismo,

pois algumas pessoas deram dinheiro, pensando que a mesma estaria pedindo
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esmola, homens a perguntaram quanto custaria um programa sexual, sendo vista
como uma prostituta.

Ribeiro (2020), em seu livro “Quem tem medo do feminismo negro” afirma:

Esse comportamento de Paes diz muito sobre o discurso autorizado e como
algumas pessoas se sentem confortaveis em reduzir um ser humano ao seu
corpo. Numa sociedade racista e machista como a brasileira, mulheres
negras sdo hipersexualizadas e tratadas como objetos sexuais. E a relagéo
entre colonizacdo e cultura do estrupo é direta: no periodo colonial, as
mulheres negras eram estupradas e violentadas sistematicamente.
(RIBEIRO, 2020, p.120)

Ribeiro (2020) nos chama a atencéo para o quanto esta enraizado, a anos, ha
nossa sociedade, o machismo e a ideia da mulher negra ser da posse de algum
homem, interligada ao seu corpo, onde as mesmas séo tratadas de forma desumana
e violenta, e que segundo a autora, a mulher negra: “E o grupo mais estuprado no
Brasil, ja que as construcfes sobre corpos servem para justificar a violéncia que
sofrem.” (Ribeiro 2020, p. 120)

Portanto, a autora nos trouxe, em um Unico conto, VArios atos racistas,
preconceito e machismo no qual Renata sofreu. Ela aborda também que a mesma,
quase foi agredida por um homem, no qual pensou que Renata fosse baba de seu
filho. E a policia, vendo o caso de longe foi até ela pedindo seus documentos e de seu
filho, alegando que a moca estaria roubando a sua prépria crianca.

A contribuicdo de Lorena Barbosa na obra CN42, tem como titulo “A Preta da
Terra”. Traz as memorias familiares de uma jovem que morava com sua avo, mae e

tia, todas negras.

4.16 Conto de Lorena Barbosa

A autora aborda as memoérias de uma menina negra, cujo nome nao é
mencionado na producao literaria. Trouxe recorda¢des de como viviam, de como sua
avo falava que sua cara era “vermelha como a terra”. A menina também carregava
lembrancas de que, todos os dias, sua avé fazia suas préticas religiosas. De acordo

com o conto:

A barra da saia de chita insistia em ser arrastada no chdo sempre que ela se
sentava na cadeira de madeira bruta, entre a pia de vasilha quase suja e a
porta da cozinha. O ch&@o de cimento consolava o tecido que por muito tempo
esteve ali, religiosamente, a partir de trés da tarde. Plantas, feito arruda,
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ajudavam a montar o cenario do qual hoje eu, mesmo apdés tantos anos e ja
mulher feita, ainda consigo me lembrar nitidamente. Vovo havia parido quatro
filhos, um homem e trés mulheres. Seu Juca contava que o garoto tinha batido
as botas assim que descobriu que era preto. A verdade eu nunca descobri,
s6 sei que cresci ao redor de trés extensfes femininas de dona Abigail.
(Contista Lorena Barbosa, p. 187)

Assim todos os dias sua avo, dona Abigail contava a menina, narrativas e
memorias antigas, sobre a vida em Minas, conhecimentos sobre plantas, falava da
cidade e que todos os dias ela esperava por algo, ou alguém, no qual ela ndo sabia
guem era. A Unica certeza que a garota tinha era que a avo, a tia e sua mae eram
todas mulheres pretas e que sempre dormiam sozinhas.

A autora descreve também, o quanto a menina achava aquela pele de sua avo
bonita, e, principalmente, no contraste da luz. A menina criava histérias em sua cabeca
e as mesmas se passavam ao redor do Rio Paraopebas, onde residiam homens
agressivos, criancas em situacdo de fome e mulheres carentes, isto €, sem afeto.

O conto de Luana Passos, “O farol” trata de um casal de pretos, que mantinham

relacdes afetivas e enfrentaram uma abordagem policial.

4.17 Conto de Luana Passos

Em um dia de domingo chuvoso, um casal de pretos, marcaram um encontro
presencial. Mas, ao sairem de casa sao parados pela policia, que implica com o farol
gueimado do carro.

De acordo com o conto:

Na ansia de chegar, manteve constante a velocidade: 60km/h.

O policial fez sinal para parar. Merda!!! Ainda pegam no nosso pé. Preto nao
pode ter um carro bacana que logo mandam parar (faria diferenca?). (Contista
Luana Passos, p.194)

Portanto, o conto vem afirmar que ambos tiveram as mesmas reacdes em
dizerem aos policiais: “ndo podem ver um(a) preta(o) bonito(a) em um carro estiloso
que ja querem parar”. Mas, apesar do imprevisto, deu tudo certo no final da noite e o
casal de pretos, apaixonados, seguiram com seu encontro.

“Turquesa” é o conto de Luciana Leitdo que aborda a historia de trés amigas

em Cabo Verde, na Africa.
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4.18 Conto de Luciana Leitao

Neste conto sdo duas negras africanas e uma negra brasileira. Francisca é
marisqueira, Conceicdo cuida do hotel da familia e Antbnia € uma turista que se
hospeda no hotel de Conceigéao.

Conforme a producéo literaria de Luciana, Francisca é diagnosticada com
cancer de pele e ao ser questionada pela médica, se ela tem histérico de doenca de
pele na familia, ela afirma que toda sua ancestralidade foi dilacerada pelo comércio
de pessoas, em tempos de escravidéo. E que sua pele ainda transpira lembrancas de
épocas em que seus antepassados eram chicoteados.

De acordo com Carneiro (1995):

Em obras recentes, historiadores e sociélogos tém amenizado a escravidao
no Brasil, apresentando-a como suave e enfatizando que 0s negros escravos
recebiam dos senhores um tratamento humano. Discordamos. A realidade
fisica e social da escravidao foi dura, cruel e deixou profundas cicatrizes.
(CARNEIRO, 1995, p.15)

O que Carneiro (1995) nos revela, é que as pessoas tentam suavizar a tortura
inexplicavel que foi a escravizacao, onde, nas historias escritas pelos brancos, o negro
esteve na situacdo de escravizado de forma espontanea. Mas ndo ocorreu desta
forma. E mesmo apds a abolicdo em 1888, ndo se criou estratégias para a inclusédo
dos negros na sociedade, onde a anos os mesmos buscam por um espaco que Ihes
foi negado, onde a perpetuacdo do racismo esteve e esta enraizado em nossa
sociedade, e principalmente a discriminacdo por conta de questdes raciais e sociais
destes grupos.

Segundo o conto, quando Conceicdo estd com Francisca conversando na
cozinha, aparece Antdnia e se junta as duas, onde Conceicdo afirma para a turista
gue também passa por muitas situacdes de racismo em seu hotel, pois ela afirma,
todos os dias, que tem que explicar para seus hdspedes, que seu povo hao é animal
selvagem e que nem todos passam fome na Africa.

Segundo Munanga (2009):

Em termos gerais, tem-se da Africa uma imagem muito simples e
reducionista, ilustrada por expressées como “na Africa é tudo a mesma coisa;
na Africa é tudo diferente”. Esqueceu-se de que se trata de um continente
com 56 paises; uma superficie de 30 milhdes de quildmetros quadrados e
uma populacéo de cerca de 600 milh6es de habitantes. (MUNANGA, 2009,
p.20)
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Sendo assim, Munanga (2009) nos chama a atengcdo para olharmos
adequadamente para a Africa, como um continente, no qual possui uma diversidade
nado sO6 de paises, mas de cultura, biologia e linguistica. Sua divisdo geografica
segundo Munanga (2009, p. 20), possui uma imensidade de sociedades, na qual:
‘Falam linguas diferentes e possuem escala de valores, crencas religiosas e
instituicées politicas e familiares distintas.”

E quando o assunto parte para AntOnia, no conto, ela é questionada se tem
filhos, ela afirma que seu companheiro nunca quis, pois ela cogitaria que por algum
coisa ele ndo gostara da ideia de ser pai de uma crianga negra, pois 0 que bastaria a
ele era estar somente do lado de uma mulher negra. Conforme a autora descreve no

conto:

Era conveniente para a imagem do pesquisador de cultura africana estar ao
lado de uma mulher negra. E s6.

Antbnia toma um grande gole.

A erudicdo dele ndo era posta em pratica da porta de casa pra dentro. Tenho
meu corpo como testemunha. (Contista Luciana Leitdo, p. 206)

Assim, a autora nos trouxe, de diferentes formas em seu conto, questdes
existenciais de racismo e ancestralidade africana. Onde cada uma das personagens
citadas, carrega consigo uma dor, das profundas marcas da escravidao.

Manuella Santos destaca em seu conto, o relato de uma paixdo e desilusdo

amorosa de uma mulher negra, que escrevia poemas.

4.19 Conto de Manuella Santos

Em um determinado dia, em uma praia de areia branca conheceu um homem
de pele negra e dreads até a cintura, no qual fantasiou ser uma pessoa doce e gentil,
onde os dois trocavam mensagens, poesias, musicas e afetos.

De acordo com Manuella,

Eu ndo poderia acreditar na mudanca daquela criatura, que se aproximara
tdo doce, tdo gentil, e demostrava ser o que eu realmente queria que fosse.
Ele era tdo parecido comigo! Mas também era tudo o que eu queria que nao
fosse. Uma bela criatura, porém, egocéntrica. Maquiou suas imperfei¢cdes
como a face de um arlequim, com aquele olhar triste e apaixonado pela
columbia. Eu, ali, apenas me permitindo. Um fantoche talvez, ou um
boneco de areia que se desfaz com o vento. Mal saberia que as manhas de
bom-dia se transformariam em noites vazias. Ele enalteceu aquela moc¢a
que achava que ja sabia escrever versos e ao mesmo tempo a abandonou,
sem ao menos ler a carta que lhe escrevera. Tao sincera. Ela mesma relia
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todos os dias, tentando adivinhar se causara e ele alguma emocao quando
recebeu. O siléncio seguiu em desprezo. (Contista Manuella Santos, p. 224
e 225)

A autora nos revela que s6 bastou uma simples foto dos dois nas redes sociais,
postada pela mulher, para ele mostrar quem realmente era: machista, egocéntrico,
que discriminou aquela mulher negra, apaixonada, afirmando néo ter acontecido nada
entre os dois, tornando assim, aquela louca paixédo, em desprezo e inspiracdo para a
escrita de poemas e empoderamento, que a levaria para outros lugares, ainda mais
distantes e maiores.

“Espinha de peixe” € o nome do conto de Mari Vieira, que nos fala sobre as
memorias familiares de um garoto, ainda guardadas em um homem, cujo nome é

Paulo.

4.20 Conto de Mari Vieira

Paulo foi privado de ver os filhos e a ex-esposa, pela justica, mas em uma das
tentativas conseguiu que Rosa o0 deixasse Vvé-los. Procurou entdo, sua antiga
trancadeira para refazer os dreads e a mesma sugeriu que ele fizesse um peixe na
lateral da cabeca.

E foi por meio desse penteado, que ele navegou em um rio de suas memaorias
de quando ainda era garoto. Paulo guardava consigo as lembrancas de sua antiga
casa, perto de um rio cheio de peixes, onde presenciou varias agressoes por parte do

pai a sua mae e irmaos. Conforme o conto:

Morava perto de um rio repleto de peixes. Tentava contar momentos dessa
época, mas Ana mal o ouvia e ja enveredava para outro assunto. Acolheu
dentro de si as lembrangas do menino pescador, filho de mée santa e pai
bravo. O pai, que pai tivera? Um homem feroz que nao aceitava um olhar que
julgasse estranho, uma palavra mal colocada, uma bencéo que estendia mal
pedida. Quaisquer deslizes eram punidos com safando ou surra. Isso valia
para os filhos, a mée e qualquer um que o0 encontrasse nos seus piores dias.
(Contista Mari Vieira, p. 232)

Sua mae sempre tentava justificar as atitudes do pai e falava que seus
comportamentos eram devido ao trabalho excessivo que tinha em uma fazenda. Mas,
um dia o pai chegou incontrolavel, sua mée serviu um café e ele reclamou do mesmo,
sua mae foi passar outro café e ele continuou a reclamar. Nesse momento, o pai

agrediu a mulher e passou o seu rosto no ferro quente do fogdo. Segundo o conto:
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Ele e o irm&o viam a cena do corredor: a mée apanhando, o pai pegando uma
panela pesada para espanca-la ainda mais, objetos voando pela cozinha. Por
fim, armado com a enxada para salvar a mae. O pai feroz os jogou longe. A
mae, ja livre, comecara a bater também, a casa desabava em gritos.
Repentinamente, o pai saiu, atravessou o rio e nao voltou. (Contista Mari
Vieira, p. 234)

A autora relata que a noite, quando todos ja estavam deitados, chega Seu Tido
batendo na porta e trazendo com ele a noticia de que seu pai havia sido assassinado
em uma briga no bar. Nem sua mée, seus irmaos e ele choraram diante do fato, pelo
contrario sentiram-se aliviados. O menino somente questionou que “o pai morreu e eu
nao o matei”. Guardou essa magoa do pai todos esses anos e na cadeira enquanto
fazia o penteado, vivia essas memdrias.

Por fim, por tras de todo essa narrativa de violéncia sofrida pela mae do menino,
a autora quis mostrar aos seus leitores que foi somente a partir dessas memarias que
o homem pode chorar a morte do seu pai e refletir diante do juiz qual era o verdadeiro
sentido de sua mée sempre perdoar seu pai e inventar todas aquelas desculpas.

O conto “Afeto” de Marli de Fatima Aguiar reflete a memdria de Makeba, uma
mulher que passa por uma batalha interna de suas memorias da infancia, das amigas

da col6nia, das bonecas de sabugo confeccionadas por sua mae.

4.21 Conto de Marli de Fatima Aguiar

De acordo com o conto, Makeba navega em suas memorias de infancia, apés
olhar-se em seu antigo espelho. Memoarias na qual ela e suas amigas em épocas de
colheitas, andavam por todo milharal a procura de bonecas de todos os tamanhos e
cabelos, em diferentes cores.

De acordo com o conto:

Era um ritual, uma criagdo formidavel aos olhos da crianga, agora mulher,
mas suas lembrancas eram tdo vivas que atravessaram os tempos. Uma
noite ela ficou olhando sua mée fazer nascer sua boneca, Makeba chupava
o dedo como se estivesse se amamentando da teta abundantemente de sua
mae, encostada a beira do fogao de lenha para se aquecer. Viu a mae chegar
com uma trouxa de panos grandes, pequenos e coloridos, esperava a
chegada de sua boneca de pano. (Contista Marli de Fatima Aguiar, p. 243)
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Assim, quando ndo havia mais milho, sua mée fazia bonecas de pano??, que
igual as de milho, ndo tinham muito tempo de validade. Sua bisavo relatava como foi
a travessia do Atlantico e também que as maes que estavam junto, faziam bonecas
com as roupas de seus proprios corpos. Mas essa era a forma que sua méae tinha em
Ihe transmitir amor, afeto e carinho: em forma de boneca.

A autora por meio desse conto vem mostrar as memorias de Makeba. Memoérias
familiares, de sua infancia com suas amigas, mie, avo. E relatado também a
ancestralidade africana de Makeba, onde a construcdo das bonecas fora repassada
de geracdo em geracao. Assim, a menina que agora era uma mulher mantém viva as
suas lembrancas da infancia regadas de muito afeto.

A autora Mighian Danae, em seu conto “Homens negros homens”, aborda as

aventuras amorosas na vida de uma mulher negra de 40 anos.

4.22 Conto de Mighian Danae

O conto relata que uma mulher teve relacionamentos de curto periodo com seis
homens. Nenhum relacionamento que ela estabelecia era duradouro e a mulher
sempre carregava manias das quais esses homens possuiam, mas a referida mulher
NAo gueria ser vista para casar, pois ela acreditava sempre estar pronta para o amor.

Segundo o conto:

Ndo é que ela sempre tivesse pretendentes ou acreditasse que todos a
amavam. Ela entendia que nao fazia parte do “tipo” de mulher vista pra casar,
por ser negra, por ser pobre, por ter cabelo crespo, por néo ter “bons modos”,
por ndo ser virgem, por ter mais de uma camisinha na carteira — uma delas
sempre G, s6 para garantir ndo ter de ouvir que as comuns incomodavam o
suficiente para ndo quererem usar. Ela ndo queria ser vista para casar, ela s6
gueria ser vista, e isso acontecia, aqui ou ali, porque ela queria. (Contista
Mighian Danae, p. 249)

Ou seja, a autora vem nos revelar o quanto essa explicagdo masculina e
machista, racista, sobre quem pode (brancas) e ndo pode (negras) se casar e sobre
0 uso dos corpos femininos negros “(...) por ser pobre, por ter cabelo crespo, por nao
ter “bons modos”, por néo ser virgem, (...)" p. 249; ficou ainda arraigado em muitas
mulheres, que ndo veem mais outra possibilidade de relacionamento, levando essas

mulheres a ndo se prenderem totalmente a um Unico relacionamento e estarem

11 Bonecas Abayomi — simbolo de resisténcia.
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sempre disposta a conhecer novos horizontes. A personagem do conto vivia cada dia
intensamente, sentia amor e prazer por todos os gestos gentis de cada homem, e
assim, nao ficava totalmente s0, mas as custas de uma moral racista e menos por
uma outra visao de relacionamento social.

A autora Silvana Martins, em seu conto “Fim do mundo”, traz uma abordagem
dos tempos do Regime politico da Ditadura Militar, onde muitos corpos negros foram

ceifados.

4.23 Conto de Silvana Martins

‘Fim do mundo” fala das atrocidades das Ditaduras (Militar ou Civil),
combinadas com o racismo.
Carneiro (1995) destaca:

Pairava sobre 0 ar a sensac¢éo de que a velha democracia liberal caminhava
para a extincdo. Os ideais de liberdade, igualdade e fraternidade foram
substituidos pela disciplina do corpo e do espirito, pelo culto & raca eugénica.
A discriminacao politica e o preconceito racial transformaram-se em fermento
das inquietagbes que marcaram o cotidiano da era Vargas, sobretudo no
Estado Novo (1937-1945). (CARNEIRO, 1995, p. 36 e 37)

Carneiro nos revela o quao opressor foi o sistema ditador da Era Vargas. A
repressao politica discursava que exigia que houvesse ordem no pais, mas para tentar
controlar e se possivel extinguir os negros, mulatos, judeus, ciganos entre outros
grupos sociais.

Assim, essa mulher do conto, era mestica, filha de um general branco e de uma

mulher negra que andava pelas ruas destruidas, onde morava, carregando consigo

uma crianca em seu ventre. E de acordo com a contista:

O 6dio assola as ruas da cidade, Sinto-me no meio de uma guerra civil. Ando
entre os corpos. Mortos. Ensanguentados. Negros, todos negros! Quando me
viro para a direita, vejo uma senhora com saia longa, 6culos e coque na
cabeca. Lembra-me a Dona Benta. Carrega uma bandeira pela marcha da
familia. Ela esta sorridente, olha para os corpos, gargalha mais e mais. Sai
gritando:

- Viva a nova ordem do Brasil. Ditadura, esperamos vocé. (Contista Nana
Martins, p.253)

De acordo com o conto, a mulher mestica aos poucos se sentia mal e quando
acordou seu bebé veio ao mundo. Enfermeiras o entregavam e diziam que ele era o

altimo bebé negro do pais, pois todos tinham tido suas vidas ceifadas pelos militares.
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Segundo o conto:

Eu ndo sabia o que responder, pensei em grandes nomes, como Zumbi,
Mandela, Luther, mas eu ndo queria um grande nome, nem um grande
homem. Eu queria apenas um menino que pudesse escolher o que iria ser,
eu queria apenas um menino que pudesse brincar com uma bola. (Contista
Nana Martins, p. 254)

Assim, estava nas maos da mulher resistir e lutar pelo seu povo, pois segundo
a profecia destinada a ela “a paz s6 chegaria no dia em que aquela que for mae,
mulher e filha morrer diante dos olhos dos que mais a amam”, e assim ela fez. Se
rendeu ao sistema, como forma de libertar seu povo, se entregou para seu pai, cujo
mesmo era coronel e atuante da ditadura.

A autora vem nos mostrar 0 quanto, apés a escraviddo, 0s negros ainda
sofreram com batalhas sangrentas durante as ditaduras, como a de Vargas, a Militar
em 1964, entre outras; onde vidas negras nao importaram e foram tiradas. O ato de
resistir passou a ser o fundamental até a chegada de algum momento de superacao.

O conto de Samira Calais, “Nao vai achando que ¢é s6 alegria”, fala sobre Jo,
uma mulher negra e pobre que estudou com auxilio de bolsas de estudo, em um dos
melhores colégios de sua cidade, pois sua mée néao tinha condi¢des financeiras para

arcar com seus estudos.

4.24 Conto de Samira Calais

J6 era a Unica menina negra da turma e quando se tornou adolescente
conheceu suas grandes amigas, onde todas eram brancas. No colegial, J0 dedicava-
se apenas aos seus estudos, era bastante timida, mas aos olhos de alguns era uma
“‘negrinha metida” e para outros, sua presenca nao gerava nenhum impacto.

Conforme o conto:

J6 agora era professora universitaria e morava em um apartamento no centro
da cidade com o seu companheiro. A vida dos dois era tranquila e os papos
sobre politica, regados a vinho, viravam a madrugada. A casa parecia uma
floresta em meio a tantas plantas cuidadas com muito carinho. Eles tinham
também um gato, pretinho como eles, que s6 subia na cama nas noites frias.
E... aquela noticia boa tinha chegado para colocar tudo de cabeca para baixo
e ela precisava contar sua conquista para as suas inseparaveis quase-irmas.
(Contista Samira Calais, p.263)



55

J6 entdo marcou de reunir-se com as amigas, para contar as mesmas, uma
noticia. E ao chegar ao local de encontro (o bar), J6 falou que teria uma grande noticia
a compartilhar com elas. No mesmo instante, suas amigas tentavam adivinhar o que
Jo queria contar, imaginando que Jo estaria gravida. E, na verdade, ela s6 queria falar
sobre o tdo sonhado doutorado que a mesma tinha conseguido passar, na Franca.

Neste conto, a autora nos revela o quanto JO foi silenciada, em suas tentativas
de fala e que em todos os momentos teria que se esforcar duas vezes mais para se
destacar. No fundo, expressam seus racismos pois ndo imaginam intencionalmente a
comunidade negra fazendo doutorado, ainda mais na Franga, conhecida
mundialmente como um dos bercos da cultura ocidental contemporanea.

O conto da autora Silvia Barros, “Damiana” relata a vida de uma negra,

escravizada, que junto a sua familia, trabalhava em uma fazenda.

4.25 Conto de Silvia Barros

Damiana ndo sabia ler, porém decodificava algumas palavras e tinha no¢éo de
contas, pois trabalhava de lavadeira, contagem de alimentos e do ciclo menstrual.

De acordo com o conto:

Os senhores ja haviam designado seus pretos e suas pretas de ganho, que
iam trabalhar no arraial, onde todos se reuniam para negociar os produtos da
terra, panos, utensilios e quitutes. Os demais trabalhavam na fazenda, que
era pequena e dava um pequeno lucro que pagava a educacdo dos
sinhozinhos, os trés que eles tinham, além das duas mogas. (Contista Silvia
Barros, p. 269)

Damiana prestava servigcos para senhoras de outras fazendas, era sempre
muito atenta as conversas que ouvia durante os seus trabalhos, conversas essas

relacionadas a abolicdo da escravatura. Abolicdo que segundo Carneiro (1995):

Se recuarmos até 1888 — data da Lei Aurea — veremos que, mais uma vez,
a maioria branca falseou a realidade. Na verséo de alguns historiadores, a lei
expressou a bondade e a capacidade de iniciativa das classes dominantes,
preocupadas em oferecer ao negro melhores condi¢cdes de vida. Outros
endossam a tese de que a aboli¢&o significou a passagem para as formas de
trabalho livre. (CARNEIRO, 1995, p.16)

Assim, a ideia de abolir a escravidao surgiu para dar espaco as novas formas
de trabalho, no sistema capitalista, devido a Revolucdo Industrial ocorrida

primeiramente na Inglaterra e depois em quase todos 0s paises europeus e nos E.U.A.
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Sendo o trabalho remunerado por meio do salario (minimo) para aqueles que nao
detinham os meios de producdo (maioria da populacdo). E, neste novo modo de
producdo capitalista, os negros permaneciam em condi¢cdes parecidas como a de
escravos e viviam as margens da sociedade, ndo tinham a nova profissdo exigida e
permaneciam analfabetos, pois foram proibidos de frequentar a escola em tempos de
escravidao, que durou mais de 300 anos no pais.

O conto descreve que, em um certo dia o senhor da fazenda passou mal, e
paralisou uma parte do corpo, os escravizados comemoravam todos os dias e quando
alguém lhes perguntava o motivo para tal, eles afirmavam que eram festejos para os
seus ancestrais.

Segundo Silvia Barros:

Nos dias que se seguira, quase nada mudou. Jorge reuniu 0S poucos pretos
gue ainda viviam como escravos na fazenda e deu a noticia da liberdade. Foi
uma grande festa, porém, no dia seguinte, muitos ficaram confusos sobre o
gue fazer. Os jovens que sabiam oficios Uteis na cidade foram os primeiros a
se despedir da vida na rogca. Na casa-grande, também havia uma nova
movimentacdo. Um dos filhos do senhor chegara e estava resolvido a tomar
conta da propriedade e fazer naquelas terras uma grande producdo de
algodao, como havia nos Estados Unidos. Levaria para la dezenas de negros
livres a quem pagaria um pequeno ordenado. (Contista Silvia Barros, p. 275)

Damiana, por muitos anos, juntava o dinheiro que ganhava e escondia de seus
filhos e do marido. A escravidao entéo foi abolida em 13 de maio de 1888 e muitos ex-
escravizados seguiram outros rumos, menos ela e sua familia que continuaram na
fazenda, mas agora remunerados com o salario (minimo). Entdo, Damiana decidiu ir
até a cidade e comprar roupas de luxo e se portar como uma rainha.

A autora em seu conto vem nos mostrar como funcionava a vida dos
escravizados e ex- escravizados. Em liberdade devido a abolicédo, relata como a vida
do negro e da negra era dificil, ndo tinham vez em aprender ler, sofriam puni¢cdes
severas se algo na casa grande, ou nas lavouras saisse do controle, entre outros
castigos. Provavelmente, era por isso, a comemorag¢ao quando acontecia qualquer
coisa que interrompesse essa vida de sofrimento e injustica.

O conto “Sementes” de Val Lourengo aborda questdes de demarcacéao de terra.
Terras essas habitadas por uma comunidade quilombola que enfrentava desmandos

de um fazendeiro chamado Medeiros.
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4.26 Conto de Val Lorengo

Neste quilombo também habitavam Zaila e Nando, que eram primos, marido e
mulher. Zaila estudou tornando-se professora de Historia e voltou para o quilombo
para dar aula, carregando em seu ventre, Dandara, a filha que nascera do casal.

Nando, como tantos outros jovens passou a ir para a cidade e o suposto dono
das terras comecou a enxergar problemas.

Segundo o conto:

Quando aquele grupo de pretos mais jovens comecou a sair da comunidade,
Raimundo, assim como seu patréo, achou que os problemas comecara.

- Depois que aquele negrinho andou inventando essa moda de participar
daquelas reunifes na capital, td se achando muito sabido e veio com essa
histéria de que esses pretos sdo donos dessas terras tudinho. (Contista Val
Lourenco, p. 288 e 289)

Assim, Nando comecou a se interessar pelos assuntos trabalhistas do
sindicato, sobre os direitos das comunidades e passou a compartilhar com o quilombo,
pois para ele néo fazia sentido saber de tais informacdes sozinho.

Assim, no dia da primeira audiéncia para a decisdo das posses das terras,
Nando e outros moradores da comunidade partiram e voltaram para suas casas sem
a resposta que esperavam. Contudo, no mesmo momento que Dandara sua filha vinha
ao mundo, ele foi surpreendido pelos capangas do fazendeiro, no qual o assassinaram
com um tiro na cabeca.

Diante desse relato no conto destacamos o Art. 31, do Estatuto da Igualdade
Racial, que trata do direito de acesso as terras que: “Aos remanescentes das
comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas terras € reconhecida a
propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos”. (BRASIL,
2010, p.24 e 25)

Portanto, a autora em sua producao literaria vem abordar questfes existentes,
guando se diz respeito a demarcacéao de terras quilombolas, onde fazendeiros, em
busca de mais poder pela propriedade da terra, tiram a vida de negros que resistem e
vao a luta por seus direitos, que, como visto acima, estdo assegurados por leis,

faltando-lhes a justica.
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Em o conto “Negra Trama”, Zainne Lima aborda a vida de uma senhora negra,
de 62 anos, chamada Stela, no qual foi internada em um manicémio por sua patroa,

alegando que a mulher seria louca.

4.27 Conto de Zainne Lima

Stela conta a histéria de Elisangela, também negra, mas que teve seu pai
assassinado brutalmente pela policia, onde os mesmos (a policia) afirmara que seu
pai seria bandido.

De acordo com o conto:

O hospital ndo quis retirar as quatro balas da testa do pai de Elisangela
porque todos, mas todos mesmo: hospital, policia, até os anénimos que
olhavam o homem ensanguentado no asfalto, criam que ele era um marginal,
gue os tiros eram legitimos. Os pobres s faziam trazer problemas e ninguém
aguentava mais aquilo. Deixaram o homem morrer de sepse. Bem na época
em que matava tantos para a contribuicao do genocidio naquela regido. Coisa
que Mano Brown e Edi Rock viviam cantando. (Contista Zainne Lima da Silva,
p. 296)

Elisdngela cresceu com a magoa da morte do pai, tornou-se militante e
participava de movimentos pelo orgulho afro-brasileiro, assim como seu pai. Casou-
se com um homem branco na tentativa de, ao menos, ser mae em paz, sem se
preocupar que poderiam matar seu filho também.

Mas os casos de genocidio, contra jovens negros, s6 aumentavam, Elisangela
sofria e perdia o controle. E foi em um desses episédios que ela foi parar no manicémio
e permaneceu la por anos, a base de medicamentos fortes e gritando pelo nome de
seu filho, todos os dias, enquanto dormia.

Diante disso, Zainne vem nos chamar atengéo, quanto o negro periférico teme
as agressoes e violéncias de todas as ordens, por parte do sistema, onde 0 negro e a
negra sempre estiveram encurralados pela mira da arma da policia.

O conto faz referéncia a musicalidade do Rap que denuncia, em suas letras
essa realidade. Vejamos um trecho da letra cantada por Mano Brown em sua musica

Negro Drama:

[...] Passageiro do Brasil,
Séo Paulo,

Agonia que sobrevivem,
Em meia zorra e covardias,
Periferias, vielas, corticos,
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Vocé deve ta pensando,

O que vocé tem a ver com isso?
Desde o inicio,

Por ouro e prata,

Olha quem morre,

Entdo veja vocé quem mata,
Recebe o mérito, a farda,
Que pratica o mal,

Me ver pobre preso ou morto,
Ja é cultural. (RACIONAIS MC’s, Negro Drama)

Assim, a arte do conto encontra-se com a arte da musica negra para manifestar
situacdes corriqueiras de violéncias nas periferias brasileiras, onde o sistema é falho
e ndo atende as necessidades da populacédo nega e pobre. O negro torna-se a maior
vitima desse sistema que oprime e negligéncia direitos basicos necessarios para a
sobrevivéncia dos mesmos.

Essas situacdes descritas nos CN42 sdo refletem e denunciam o estado
policial, que sai em defesa da propriedade da minoria branca que acumula riquezas

as custas da maioria negra.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os contos, embora ficticios, nos mostram a inspiracdo na realidade. Peis;
apesar dos 134 anos da abolicdo da escraviddo (de 1888 a 2022), ainda nos
deparamos com tamanhas violéncias, nada comparado ao que 0S NOSSOS
antepassados viveram, mas que ainda assim, ndo deixam de serem violéncias
praticada por meio do racismo estrutural.

Verificamos que o foco desses contos esta no manifestar e resistir por meio da
literatura afro-brasileira e dos escritos das autoras negras, que afirmam seu lugar de
fala e destaque, em meio a tanta discriminacao.

O Caderno Negro 42 ficou entre um dos finalistas do Prémio Jabuti, em 2020.
Embora o foco dessa série literaria independente, ndo seja o de colecionar prémios,
e sim, o de executar um ato de resisténcia social e politica, bem como o de inclusédo
do negro na literatura, a indicagdo ao prémio ampliou um pouco a visibilidade dos
Cadernos.

Cremos que o grupo Quilombhoje seria de fato merecedor desse prémio, sendo
uma excelente forma de dar visibilidade aos autores e autoras negras, pois 0S
Cadernos Negros contemplam todos o0s requisitos exigidos pela comissao
organizadora do prémio e o mais importante de tudo € que, a quase cinquenta anos
se dedica em dar destaque a cultura afro-brasileira e manifestar situacdes que
ocorrem diariamente nas periferias e quilombos brasileiros.

E valido ressaltar ainda, o quéo seria importante introduzir essa obra, Cadernos
Negros em metodologias de ensino e pesquisa nos ambitos escolares e universitarios.
Pois, por meio de uma leitura necessaria e gostosa de se apreciar, a mesma tem o
objetivo de denunciar situaces em que 0S negros viveram e vivem em nosso pais,
desde a época escravocrata oficial (1549 a 1888), passando pela Proclamacédo da
nossa Republica (1889) até os dias atuais.

A obra trouxe, em seu texto e contexto, questdes delicadas, mas que sao de
extrema importancia para o fim do racismo estrutural mantido pela branquitude'?,

sendo eles tematizados em violéncia/racismo policial, racismo institucional,

12 Termo também utilizado por Djamila Ribeiro em Pequeno Manual Antirracista para conceituar
pessoas em posicdes de privilégio e que acompanham sua cor nestes privilégios. Segundo a autora: o
pacto narcisico da branquitude — expressao desenvolvida por Cida Bento em sua tese de doutorado,
usada para definir como pessoas brancas anuem entre si para a manutencgao de privilégios - colabora
com a exclusdo de outros grupos nas indicacdes de trabalho.
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preconceito, discriminacdo, necropolitica, demarcacdo de terras quilombolas,
relacoes afetivas, entre outros que néo se pode deixar de citar descritos em fantasticas
historias tematizadas nas memadrias familiares, no dia a dia nos quilombos, nas
praticas religiosas, etc. Sao contribuicdes que visam as novas geracoes.

Assim, as questbes antirracistas reveladas por autoras negras e debatidas
nessa pesquisa nos encoraja a seguir o exemplo do grupo e lutarmos na causa, sendo
ela a de resistir e mostrar a nossa sociedade que vidas negras importam, que 0sS
negros merecem suas historias contadas pelos mesmos, e sobretudo, merecem ser
ouvidos.

O antirracismo requer uma atitude concreta diante do ato racista,
preconceituoso ou discriminatério. Atitude por exemplo, como a do Quilombhoje, do
movimento negro, das mulheres negras e de governos democraticos populares, que
ganham for¢ca com a implementacao das leis étnico-raciais, sobretudo, leis da primeira
e segunda década do atual século XXI'3, conquistadas pelo movimento negro, no que
se refere ao direito a educacédo, cultura, saude, habitacdo, territorio, entre outros.
Dentre elas, destacamos a Lei 10.639/03, a Lei 11.645/2008, a Lei 12.288/2010
(Estatuto da Igualdade Racial), e a Lei 12.711/2012 que se encontram em uma
perspectiva inclusiva, antirracista e ainda queremos no sentido da transformacéo da

sociedade.

13 Ver anexo C — leis étnico-raciais conquistadas pelos movimentos negros, no inicio do século XXI.
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ANEXO A — CAPA DO CADERNOS NEGROS N° 42

CADERNOS
NEGROS
VOLUME 42

contos afro-brasileiros

Fonte: Quilombhoje, CN 42; 2021.
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ANEXO B — MARCIO, ESMERALDA E CUTI FOTOGRAFADOS EM 2018 POR
FABIO SEIXAS PARA O SUPLEMENTO PERNAMBUCO.

Fonte: Fabio Seixas.
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ANEXO C - LEIS ETNICO-RACIAIS CONQUISTADAS PELOS MOVIMENTOS
NEGROS NO INICIO DO SECULO XXI
Lei 10.639/2003

LEINo 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003.

Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes ¢ bases da
educagdo nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
tematica "Historia e Cultura Afro-Brasileira", e da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:
o Art. 1°A Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida dos seguintes arts. 26-A, 79-A e 79-B:

° "Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre
Histéria e Cultura Afro-Brasileira.

° § lo O conteudo programético a que se refere o caput deste artigo incluird o estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a
luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na formagao da sociedade nacional, resgatando a contribuigéo do
povo negro nas areas social, econémica e politica pertinentes & Histéria do Brasil.

© § 20 Os contetdos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdio ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas dreas de Educacio Artistica e de Literatura e Histéria Brasileiras.

o § 30 (VETADO)" "Art. 79-A. (VETADO)"
o "Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra®."
o Art. 20 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo.

Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 1820 da Independéncia e 1150 da Repiiblica.

Lei 11.645/2008

Lei n°® 11.645, de 10 marco de 2008.

Altera a Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei no 10.639, de 9 de janeiro de 2003,
que estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de ensino
a obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena™.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta ¢ eu sanciono a seguinte
Lei:

o Art. 1° O art. 26-A da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar com a seguinte redagio: "Art.
26A Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, ptiblicos e privados, torna-se obrigatério o
estudo da histdria e cultura afro-brasileira e indigena.

© § 1° O contetdo programatico a que se refere este artigo incluira diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam
a formacdo da populagdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia da Africa e dos
africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na
formacio da sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
histéria do Brasil.

o

§ 2° Os contetdos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no
dmbito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e historia brasileiras.” (NR)

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo.

Brasilia, 10 de marco de 2008; 1870 da Independéncia e 1200 da Republica.
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Lei 12.288/2010
https://www?2.senado.leqg.br/bdsf/bitstream/handle/id/496308/000898128.pdf

LEL 12.2882010 ¢/ 65 artigos - barxe da internet ¢ leta
Estatuto da Igualdade Ractal
https:/fwww 2. senado leg. br/bdst/bitstream/handle/1d/496308/000898 128 pdf
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Lei 12.711/2012

Atualizado com as alteracbes da Lei 13.409/2016.
http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2011-2014/2012/lei/l12711.htm
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LEIN*12.711, DE 29 DE AGOSTO DE 2012.

Mensagem de vel . " - .

——_ Dispde sobre o Ingresso nas universidades federals e nas instituicdes federals de ensino técnico de
" AR

Regulamento nivel médio & da outras providéncias

APRESIDENTA DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a sequinte Lei

Art. 1° As instituicbes federals de educacdo superior vinculadas ao Ministério da Educacdo reservardo, em cada concurso seletivo para Ingresso nos cursos de graduacdo, por curso & tuno, no minimo 50%
(cinquenta por cento) de suas vagas para estudantes que tenham cursado integralmente o ensino médio em escolas publicas

Paragrafo nico. No preenchimento das vagas de que trata o caput deste artigo, 50% (cinquenta por cento) deverdo ser reservados aos estudantes oriundos de familias com renda iual ou inferior a 1,5 salario-
minimo (um salario-minimo e melo) per capita

At 2* (VETADO)

At 3° Em cada instituicdo federal de ensino superior, as vagas de que trata o art. 1° desta Lei serdo preenchidas, por curso & tumo, por autodaclarados pretos, pardos e indigenas e por pessoas com
deficiéncia, nos termos da legislacao, em proporcdo ao tolal de vagas no minimo igual 3 proporcdo respectiva de pretos, pardos, indigenas e pessoas com deficiéncia na populacdo da unidade da Federacdo onde
ostd instalada & Instituigdo, sequndo o ltimo censo da Fundacdo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE. (Redacdo dada pela Leln® 13409, de 2016)

Paragrafo Unico. No caso de ndo preenchimento das vagas sequndo os critérios estabelecidos no caput deste artigo, aquelas remanescentes deverdo ser completadas por estudantes que tenham cursado
Intagralmente o ensino médio em escolas piblicas

At 4° As Institulcdes federals de ensino técnico de nivel médio reservardo, em cada concurso seletivo para ingresso em cada curso, por tumo, no minimo 50% (cinquenta por cento) de suas vagas para
estudantes que cursaram integralmente o ensino fundamental em escolas publicas

Paragrafo unico. No preenchimento das vagas de que trata o caput deste artigo. 50% (cinquenta por cento) deverdo ser reservados aos estudantes oriundos de familias com renda iqual ou inferior 1.5 salario- ¥
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st instalada a nstticdo, sequndo o iimo cens da Fundagdo Insttuto Brasheiro de Geografia e Estatistia - IBGE. (Redagio dada pela

Paragrafo Unico. No caso de ndo preenchimento das vagas sequndo os critérios estabelecidos no caput deste artigo, aquelas remanescentes deverdo ser completadas por estudantes que tenham cursado
integralmente o ensino médio em escolas publicas

Art. 4 As Insttulgdes federals de ensino técnico de nivel médio reservardo, em cada concurso seletivo para ingresso em cada curso. por tumo, no minimo 50% (cinquenta por cento) de suas vagas para
estudantes que cursaram integralmente o ensino fundamental em escolas publicas

Paragrafo tnico. No preenchimento das vagas de que trata o caput deste artigo, 50% (cinquenta por cento) deverdo ser reservados aos estudantes oriundos de familias com renda iqual ou inferior 1.5 saldrio-
minimo (um salario-minimo & meio) per capita

Ar. 5°Em cada instituicao fadaral de ensino técnico de nivel médio, as vagas de que trata o art 4° desta Lei serdo preenchidas, por curso e turo, por autodaclarados pretos, pardos e indigenas e por pessoas
com deficiéncia, nos temos da legislacdo, em proporcao ao total de vagas no minimo igual & proporcdo respectiva de pretos, pardos, indigenas @ pessoas com deficiéncia na populagdo da unidada da Federacio
onde estd instalada a insttuicdo, sequndo o ttimo censo do IBGE. (Redacdo dada pala Lein® 13 409, de 2016

Paragrafo unico. No caso de ndo preenchimento das vagas sequndo os critérios estabelecidos no caput deste artigo, aquelas remanescentes deverdo ser preenchidas por estudantes que tenham cursado
integralments o ensino fundamental em escola piblica

Art. 6° O Ministério da Educacdo e a Secretaria Especial de Polticas de Promocdo da lgualdade Racial, da Presidéncia da Republica, serdo responsavels pelo acompanhamento e avaliacdo do programa de
que trata esta Lel, ouvida a Fundagdo Nacional do Indio (Funai)

Art 7* No prazo de dez anos a contar da data de publicacao desta Lei, serd promovida a revisdo do programa especial para o acesso &s instituides de educacdo superior de estudantes pretos, pardos
indigenas e de pessoas com deficiéncia, bem como daqueles que fenham cursado integralmente o ensino médio em escolas publicas (Redacdo dadz pela Lel n® 13409, de 2016)

At 8° As insftuigbes de que trata o art. 1° desta Lel deverdo implementar. no minimo, 25% (vinte e cinco por cento) da reserva de vagas prevista nesta Lei, a cada ano, e lerdo o prazo méximo de 4 (quatro)
anos, a partir da data de sua publicacdo, para o cumprimento integral do dispasto nesta Lei

At 9°Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo
Brasilia, 29 de agosto de 2012, 191° da Independéncia e 124° da Repibica
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