UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS UNIVERSITARIO PROF. DR. SERGIO JACINTHO LEONOR
DE ARRAIAS
CURSO DE LICENCIATURA EM EDUCACAO DO CAMPO

DEILANE PEREIRA GODINHO

HISTORIAS DE RESISTENCIA NO STATUS DE WHATSAPP

Arraias/TO
2021



DEILANE PEREIRA GODINHO

HISTORIAS DE RESISTENCIA NO STATUS DE WHATSAPP

Monografia foi avaliada e apresentada a UFT -
Universidade Federal do Tocantins — Campus
Universitario de Arraias, Curso de Licenciatura em
Educacdo do Campo para obtencdo do titulo de
Licenciada em Educagdo do Campo com Habilitacdo
em Artes Visuais e Musica e aprovada em sua forma
final pela Orientadora e pela Banca Examinadora.

Orientadora: Prof®. Esp?. Daryellen Ramos Arantes

Arraias/TO
2021



Dados Internacionais de Catalogacfio na Publicacio (CIF)
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Tocantins

P436h  Pereira Godinho, Deilane.

Historias de resisténcia no status de whatssap. [ Deilane Pereira Godinhio.
— Arraias, TO, 2021,

52f

Monografia Graduagfo - Universidade Federal do Tocanting — Campus
Universitario de Arraias - Curso de Educagio do Campo, 2021

Orentadora : Daryellen Famos Arantes

-y

1. Racismo. 2. Mulher negra. 3. Imagem de Hesisténecia .4 Status
Whaszapp. I. Titulo

CDD 37091734

TODOS O3 DIREITOS REESEENADOS — A reprodugio total ou parcial de gqualguer
forma ou por qualgquer meio deste documento é autorizado desde que citada a fonte.
Aviolagio dos direitos do autor (Lein® 9.610/98) ¢ crime estabelecido pelo artigo 184
do Codigo Penal

Elaborade pelo sistema de geracio automitica de ficha catalogrifica da UFT com os
dados fornecidos pelofa) autor(a).



FOLHA DE APROVACAO

DEILANE PEREIRA GODINHO

HISTORIAS DE RESISTENCIA NO STATUS DE WHATSAPP

Monografia foi avaliada e apresentada a UFT -
Universidade Federal do Tocantins — Campus
Universitario de Arraias, Curso de Licenciatura em
Educacdo do Campo para obtencdo do titulo de
Licenciada em Educacdo do Campo com Habilitacdo
em Artes Visuais e Musica e aprovada em sua forma
final pela Orientadora e pela Banca Examinadora.

Data de aprovagéo: 05/07/2021

Prof. Me. Rosangela Lopes da Silva, IFTO
(Membra da externa Banca)

Prof. Dra. Suze da Silva Sales, UFT
(Membra da Banca)

Profé. Esp?. Daryellen Ramos Arantes, UFT
(Presidente da Banca)

Arraias/TO, 2021



O corpo negro carrega em si marcas € memarias
de uma historia de colonizacdo, exploracgéo, violéncia
estrutural, e os estigmas do racismo contemporaneo.

Stuart Hall
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RESUMO

O presente trabalho, tendo como base a andlise investigativa de imagens visuais produzidas
pela artista Rosana Paulino e o documentario de Alice Gomes (2018), realizou uma proposta
de releitura e intervengdo artistica ao produzir imagens sobre conflitos e resisténcias do
racismo estruturado em nossa sociedade expondo-as no status de whatsapp. O objetivo foi
provocar tensdo a nos permitir compreender como operam as estruturas sustentadoras do
racismo. Realizamos leituras de textos e imagens com énfase em autores como Zulma
Palermo (2009), Mirzoeff (2009), Gomes (2018), Martins (2018), Hall (2003), dentre outras
pessoas artistas e intelectuais com obras relacionadas a desconstrucdo de esteredtipos da
matriz colonial impregnados em modelos de subjetividades circulantes nas redes sociais.
Adotou-se no percurso metodolégico do trabalho a pesquisa de natureza qualitativa por meio
de andlise imagética de producdes das artistas citadas e pesquisa bibliografica. A partir das
leituras, foi possivel, também, analisar fotografias do contexto vivenciado na pesquisa,
articuladas ao que identificamos como resisténcia ao racismo estruturado a mulher negra.
Deste modo, neste exercicio de pesquisa, buscamos reconhecer historias de resisténcias
presentes no processo de producdo desta escrita reverberando no compartilhar de status de
whatsapp.

Palavras-chaves: Racismo. Imagem de Resisténcia. Mulher Negra. Status Whatsapp.



ABSTRACT

The present work, based on the investigative analysis of visual images produced by the artist
Rosana Paulino and the documentary by Alice Gomes (2018), made a proposal for
reinterpretation and artistic intervention by producing images about conflicts and resistances
of structured racism in our society, exposing them in whatsapp status. The objective was to
provoke tension to allow us to understand how the structures that sustain racism operate. We
read texts and images with emphasis on authors such as Zulma Palermo (2009), Mirzoeff
(2009), Gomes (2018), Martins (2018), Hall (2003), among others artists and intellectuals
with works related to the deconstruction of stereotypes of the colonial matrix impregnated in
models of subjectivities circulating in social networks. In the methodological course of the
work, a qualitative research was adopted through image analysis of the productions of the
aforementioned artists and bibliographical research. From the readings, it was also possible to
analyze photographs of the context experienced in the research, articulated to what we
identified as resistance to structured racism against black women. Thus, in this research
exercise, we seek to recognize stories of resistance present in the production process of this
writing, reverberating in whatsapp status sharing.

Key-words: Racism. Resistence Image. Black Woman. Status whasapp.
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1 INTRODUCAO

Trata se de um trabalho de andlise de histdrias de resisténcias no status de whatsapp
tendo como ponto de partida a indignacdo provocada por um status de whatsapp no ano de
2019 que continha a seguinte frase: “hoje a coisa ta preta pro meu lado” a qual foi o estopim
para indignacdo e inicio desta pesquisa recebeu a pergunta: qual o porqué dessa expressao?
Recebi a resposta de que a pessoa estava tendo um dia ruim. Copiei aquela frase e postei no
meu status do whatsapp. Logo em seguida as pessoas comegaram a perguntar o que estava
acontecendo comigo ou se estava tudo bem. A partir de entdo, comecei articular formas de
estruturar o pensamento sobre como combater esse tipo de visao.

O status passava para o publico uma visao negativa com relacao a cor preta. Diante da
indignacdo surgiu a desejo de estudar o assunto buscando analisar representacdes de olhares
com respeito e abertura para o didlogo, com capacidade para identificar e tencionar situaces
atualizadas por sistemas de origem colonial no contexto de escrita deste trabalho: a faculdade,
as redes sociais em interacdo com colegas, familiares e amigos.

Como problematica, o estudo buscou por entender: o que querem as imagens? O que
artistas que trabalham com linguagem fotografica tém produzido para combater imagens
racistas naturalizadas no nosso cotidiano? E interessante o papel da figura do artista enquanto
transformadora de realidades, capaz de nos fazer ver por outro angulo aquilo que o olho
displicente outrora se descansava sobre uma imagem (HUBERMAN, 2005).

Compreender os conflitos e as resisténcias expressadas em imagens que denunciam o
racismo estruturado em nossa sociedade passou pelas seguintes etapas: 1- Pesquisa sobre
contravisualidades (Mirzoeff, 2006) em fotografias da faculdade no contexto deste estudo
analisadas a partir do documentario a Ultima Abolicdo. 2- Entendimento de como a cineasta
combate a discriminacdo racial em sua narrativa. 3- Reconhecimento de praticas de resisténcia
combatentes dos preconceitos raciais. 4 Analise dos processos histdricos que manifestam
discriminagdes raciais por meio de imagens. Esses momentos tiveram como base as
referéncias bibliograficas de modo a refletir sobre as acfes realizadas em combate a
desigualdades raciais.

O trabalho foi composto pela escrita da pesquisa em analise aos conceitos buscados na
literatura sobre decolonialismo e apresenta no percurso metodoldgico a anédlise de obras
reconhecidas como resistentes, estabelecendo a identificacdo de resisténcias no meio
académico, encontrado fotografias produzidas por aluno da Educagdo do Campo: Artes

Visuais e Musica do Campus de Arraias/TO.
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Ao trazer como referéncia um recorte dos trabalhos da artista Rosana Paulino,
destacamos a pesquisa da artista sobre a situacdo da mulher negra na sociedade brasileira a
dialogar com as imagens de fotografia dos alunos da Educacdo do Campo e realizar uma
pratica de intervencao artistica no status de whatsapp, provocando a leitura destas imagens em
resposta aquela situacdo de ideologias negativa acerca da cor preta no status visualizado em
2019 descrita no inicio desta escrita.

E esperado que este trabalho desperte novos estudos e pesquisa por imagens de
resisténcia para atribuir significados positivos, desconstruindo subjetividades negativas que

geram situacOes racistas.
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2 TECENDO DIALOGOS COM O TEMA DE PESQUISA

Nesta pesquisa, encontrei 0 entendimento de visualidade como uma palavra antiga
para dizer de situacGes presentes que devem ser combatidas. Nesse sentido, entende-se a
visualidade como um complexo dotado de diferentes ferramentas a gerenciar o poder de uma
autoridade que se autolegitima como uma figura de estética supervalorizada com objetivo de
posicionar-se como superior em detrimento aqueles classificados como “de cor”, utilizado
como forma de dominacdo, que gera uma hierarquia mental, baseada na classificacdo que dita
guem governa e quem serve, separacdo de quem deve ser visto no poder e quem néo deve e
estetizacdo do que é belo e o que nao € (MIRZOEFF, 2016). Para Alice Martins (2010):

Os esforcos para compreender os processos implicitos na construgdo de sentidos
levam em conta os embates, os desequilibrios nas relages de poder, os conflitos,
bem como as lutas pelos direitos & diferenca, a diversidade, a multiplicidade de
manifestacGes e modos de expresséo, tendo a Cultura como o sol sobre o qual as
dindmicas sociais se desenvolvem (MARTINS, 2010, s/p).

Comecei a me perguntar em quais ambientes seria possivel encontrar narrativas
visuais com poténcia para desconstrucdo do olhar marcado por uma politica de separacéo,
estetizacdo e classificacdo (MIRZOEFF, 2016), as imagens propostas expde e questiona como
0 processo de formacdo para ser arte educadora do campo contribui para dar visibilidade as
narrativas de resisténcias no combate a formas racista de ver o mundo estruturada na
sociedade inclusive no ambiente académico.

Como tém sido motivado o combate as discriminagdes raciais por meio de
manifestacGes de artistas negras na producdo do que compreendemos através da leitura de
Mirzoeff (2016) como contravisualidades orientou a pesquisa por imagens de resisténcia com
objetivo de refletir sobre as estruturas sustentadoras de visdes racistas impregnadas na
sociedade e que repercutem a questdo instigadora deste trabalho.

O interesse em dar visibilidade a situacdes de combate ao olhar racista permite
perceber como racistas as imagens de intervalos das programacgdes de TV aberta em que a
maioria dos comercias sdo feitos com pessoas de pele clara. Essa observacao esta de acordo
com o dado estatistico de que apenas 7,4% dos comerciais de televisdo sdo protagonizados
por mulheres negras (Heads, 2019 citado pela Folha Uol). Pensei na naturalizagéo que essas
publicidades propdem através das imagens e a relacdo desse processo com a discriminacgao ou

preconceito racial construidos em subjetividades.



12

Desde antes de cursar a graduagdo em licenciatura em Educacdo do Campo:
habilitacdo em artes visuais e musica (EDUCAMPO), ja interessava analisar trabalhos
artisticos relacionados a cultura negra. Porém sentia falta da visibilidade da presenca da
populacdo negra como protagonista nas narrativas da memoria nos registros de producdes de
imagens dos materiais que circulavam no meu espago de convivio, desde os livros escolares
por exemplo. E é importante destacar o reconhecimento da producéo feita por artistas negras
ndo para idealizar certas imagens visiveis na cultura negra como exotica como muito tenho
visto nas novelas ou outros programas feitos para circulacdo em massa, mas por outro lado,
reconhecer-me nas producdes de tal natureza, as compreendendo em suas particularidades,
reconhecendo seu lugar e significado no universo artistico e da cultura visual, construindo um
entendimento sobre o0 espaco representativo de uma cultura que ndo diz respeito apenas a
pessoas de pele retinta, mas toda histéria invisibilidade nos processos coloniais atualizado até
os dias de hoje através de mecanismos mantedores do racismo estruturado.

A pesquisa objetivou investigar vestigios do que querem dizer as contravisualidades
realizando leitura de obras na perspectiva de expressdes de resisténcias contemporaneas
tracando relacdes com fatos histéricos e sociais. Esta investigacao entendeu a possibilidade de

mudanca da memoria de acordo com o0 contexto em que sdo expostas as imagens.
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3 PESQUISA E ANALISE DE CONCEITOS E PRODUCOES DE RESISTENCIA

A pesquisa realizada ndo € um modelo de como resolver os conflitos em questdo sobre
o lugar da mulher negra no espaco de vivencia humano, mas é ousada por provocar tensdo no
pensamento sobre de onde vem 0s conceitos pejorativos associados a pessoas de pele retinta e
como isso esta impregnado nas subjetividades difundidas por discursos via imagens de
instituicdes que produzem conhecimento para uma grande quantidade de pessoas. Analisar o
que querem as imagens estabelece relacbes com fatos sociais da memoria e historia social,
numa tentativa de entender se sdo portadoras de influéncias racistas consciente ou
inconsciente da sociedade.

Segundo Grosvenor (2000), as fotografias quando tiradas do seu meio se tornam
pequenos pedacos da realidade, obtendo significado capaz de sustentar contraditérios. Neste
sentido as fotografias sdo vistas como um tipo especial de evidéncias. Entretanto, ha outras
formas de pensar as imagens fotogréficas considerando as possibilidades de se enganar ao ver
na imagem um discurso manipulado do que poderia ser diferentes realidades. Desde os
tempos de Moisés se sabe do poder dado as imagens por pessoas iludidas por discursos
persuasivos de maneira a visibilizar e dar visibilidade de acordo com seus interesses. Nesse

sentido que trazemos a citagdo seguinte:

N&o é que as fotografias devem serem aceitas pelas as aparéncias, ou tenha um valor
central, nem que elas reflitam a realidade diretamente, nem mesmo que forneca
alguma relacdo auto-evidente entre si e o que mostram. Simplesmente, uma
fotografia pode ser material para interpretacdo uma evidéncia, nesse sentido, teria
que ser solucionada, como enigma. Lida e decifrada, como pistas deixada na cena de
um crime (KHUN apud WEILER, 1997, p. 18).

A revista Estudos Feministas, no artigo “As imagens de violéncia de géneros em
telenovelas brasileiras,” apresenta estudo acerca das cenas de novelas das oito da Rede Globo
(2019), onde os contextos retratados nas cenas exibem ao publico momentos de violéncia
contra mulher em horario nobre. O género investiga como € retratada a violéncia contra vilas
em novelas brasileiras, gerando discussdes quanto a situacdo de enquadramento da mulher no
sistema midiatico e o distanciamento da alteridade (REVISTA ESTUDOS FEMINISTAS,
2019).

Hall (2003), denuncia ainda mais a situa¢do de enquadramento do corpo negro no que
diz respeito a violéncia racista estrutural, os estigmas e formas de dominacdo e exploracao

colonial. Para ele:
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O corpo negro carrega em si marcas e memorias de uma histéria de colonizagdo,
exploragdo, violéncia estrutural, e os estigmas do racismo contemporaneo. Da mesma
forma, o corpo feminino carrega em si 0s estigmas e marcas da violéncia e dominacéo
patriarcal. Muitas artistas tém reivindicado seus corpos como lugar de protesto,
contestacdo e resisténcia ao utiliza-los como meio e suporte para propor uma poética
carregada de critica sociopolitica, trazendo como tema central, por meio da
performance, questdes de opressao racial e de género e uma forte critica ao discurso
colonial. (HALL, 2003, p.343).

Hall (2003), manifesta a critica levantada pelas artistas Alice Gomes (2018), em A
Ultima Aboligdo e, Rosana Paulino, em seus trabalhos fotograficos dedicados a entender a
mulher negra na sociedade brasileira em discordancia com os padrdes generalizados. Ainda
segundo Hall (2003) uma nova poética esta surgindo e com ela um novo espaco de protesto,
na contra mé&o do discurso colonial. Neste contexto as artistas atuam como protagonistas da
propria historia, suas obras fragmentam os discursos construido para alimentar ideias

perversas justificadoras de pensamentos racistas. De acordo com Souza (2017):

As construcdes raciais historicas, que surgem de discursos cientificos deterministas
responsaveis por disseminar estigmas racistas no imaginério social, refletem no
campo artistico. Tais categorias raciais invadem a arte e produzem
consequentemente, expressdes artisticas sustentadas em uma nogdo de hierarquia

racial (SOUZA, 2017, s/p).

Nessa partida Souza (2017), enfatiza que, as a¢Oes histdricas ainda influenciam no
campo artistico. Muitas ideologias foram criadas na histéria da sociedade, de forma
inconsciente ou ndo. Em contra partida surge o sujeito subalterno numa tentativa de participar
na integra da construcdo da propria identidade. Porém, se encontra em um setor de
distanciamento, argumentando contra um discurso construido e generalizado pelo senso
comum. De certa forma a visao geral de narrativas tradicionais ainda predomina.

Foi tentando compreender formas de resisténcia a centralizacdo e universalizacdo da
visdo imperativa da estética colonial (PALERMO, 2009), em especifico no que diz respeito as
relacOes étnico-raciais, esta pesquisa analisou alguns conflitos e resisténcias, expressadas por
artistas negras em projetos fotograficos disponiveis em acervos virtuais do Brasil, e em
dialogo com estudos que colaboraram na compreensdo de como as imagens sdo construidas,
no que quer dizer: a qué estdo submetidas (HUBERMAN, 2015).

O conceito de contravisualidade segundo Mirzoeff (2009) designa o que artistas fazem
ao realizar obra em oposicdo as narrativas de opressdo elaborando formas de resisténcia a
centraliza¢do e universalizagdo da visdo imperativa da estética colonial (PALERMO, 2009),

em especifico no que diz respeito as relacdes de poder que estruturam o racismo, os conflitos
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e as resisténcias expressadas por artistas negras que utilizam a fotografia como forma de
linguagem poética.

Justifica-se pela necessidade de problematizar a imagem de marginalizado, bem como
evidenciar o confronto que artistas tém feito contra autoridades, que se propagam através de
visualidades frequentemente atualizadas para naturalizar que umas pessoas governem,
enquanto outras devam ser suditas (MIRZOEFF, 2009).

Mirzoeff (2016), reivindica o direito ao olhar real. Ndo no sentido de visdo, mais
autonomia no direito ao olhar em combate a visualidade projetada pelos discursos da
autoridade. Nesse sentido, “A visualidade ¢ na verdade um termo do século XIX que faz
referéncia a visualizagdo da historia” (MIRZOEFF, 2016). O direito a olhar recusa a
dominacdo tanto na forma estética quanto no ambito da lei. As préaticas visuais historicas
alicercam a premissa da contravisualidade, a qual possui técnicas singulares construidas com
base no diélogo.

O diélogo é contrario do discurso, pois permite o outro ver e ser visto em relagdo de
igualdade e ndo de forcas desiguais uma interessada em dominar tantas outras pessoas seja
possivel. A perspectiva compreende uma visdo proxima a de Paulo Freire (1996) sendo a
educacédo libertadora um meio de emancipacdo dos sujeitos subalternos. E esses processos
acontecem em ambientes formais, ndo formais e informais e a arte tem capacidade para ser
interdisciplinar perpassando por vérias disciplinas de conhecimento.

Os conceitos estudados acima serviram de bases ao entendimento sobre fotografia, o
corpo negro e pensar essa relacdo refletindo a problematizacdo sobre visualidades e
contravisualidades nas producdes de artistas negras, evidenciando formas de resisténcias na

analise de um filme de resisténcia que também fala de resisténcia.
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4  ANALISE DE UM FILME DE RESISTENCIA

A andlise da visdo da cineasta Alice Gomes em A Ultima Abolicio (GOMES, 2019)
permitiu a compreensdo de formas de ver fatos negados pelas narrativas tradicionais como
determinantes para a manutengdo do racismo estrutural. Deu base para buscar estudos sobre
cultura visual e tessitura de didlogos com a comunidade onde originou a pesquisa e comp0s a
pesquisa por imagens reveladoras de atos de resisténcia.

O tema reafirma a existéncia de histérias de combate a mecanismos presentes desde a
colonizagdo constantemente atualizados através das visualidades projetadas para ditar quem
deve ser servido e quem deve ser sudito. Esse tipo de produgdo permitiu ver de diferentes
formas de imagens projetadas para tornar discursos auto evidentes.

A pesquisa ndo aceitou o didlogo negativo de “a coisa ta preta pro meu lado” e foi em
busca de respostas. Ao apreciar a producdo com desejo de compreender a expresséo pessoal, a
partir das vivéncias das proprias autoras, contribuiu para a compreensdo das peculiaridades do
corpo que mulheres negras habitamos as relacbes com a construcdo do olhar e mecanismos de
criacdo de subjetividades.

Gomes (2018) problematiza a historiografia da sociedade brasileira apresentando
perspectivas sobre a aboli¢do da escraviddo. Para a autora: “a Africa sempre foi o continente
da escravidao. A cor negra veio para salvar essa dificuldade moral, porque todo criminoso
quer ter uma justificativa do seu crime” (REBOUCAS, apud GOMES, 2018, s/p). Tal
afirmacdo denuncia o fato de que o corpo negro tem sido sacrificado por crimes cometidos
pela sociedade, contudo, como evidencia a autora nas proximas cenas do documentério, a
historia da escraviddo ndo deve ser contada como algo isolado, mas como parte de um projeto
oriundo de um complexo de manipulacdo de subjetividades destinada a gerar poder a
determinados grupos sociais que se nutrem através da dominacdo de povos sacrificados.

Os objetivos das pessoas que reivindicam a favor da liberdade diante de um sistema
que, classifica e dita quem deve servir e quem deve punir, buscam compreender as estratégias
para se desconstruir sentidos que representam agéncias de desejos mantedores da visdo
oriunda desde os tempos da colbnia e atualizados através de diferentes ferramentas de
produzir visualidades (MIRZOEFF, 2006). A colonialidade é uma forma de organizacao e
gestdo que regula a vida em todas as esferas, atua na economia, género e a sexualidade, a
natureza e seus recursos, as subjetividades, incluindo a etnicidade e as formas de conhecer.

Esta matriz é concebida durante periodo colonial e se prolonga instalada pela colonizagdo
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interna tanto nas sociedades colonizadas quanto nas sujeitas ao dominio do império
(PALERMO, 2019).

No documentério, a escravidao foi pensada como ndo sendo o lugar de origem das
pessoas negras, buscando nos capacitar para imaginar a constru¢cdo de uma narrativa do
passado também a partir do sentimento da experiéncia da liberdade (GOMES, 2018). Surgiu
assim um novo destino para compreender as resisténcias que povos tem feito contra a
escraviddo implementada pelo poder colonial e o que tem potencialidade para identificar
formas de libertacdo de situacdes oriundas do mesmo complexo de escravidao que tem se
atualizado pelas ferramentas de controle de subjetividades pelos sucessores desse sistema.

O documentario A Ultima Abolicao, sobre 0s navios negreiros, critica a visualidade do
pesadelo dantesco em que pessoas negras conviviam com a fome, a sede, as péssimas
condicdes de higiene.

Era um tempo onde as penas cruéis estavam presentes, as penas de torturas, as
pessoas ndo eram condenadas s6 a morte, podia ndo ser escravizada, eram
condenadas ater todos 0s bracos e as pernas quebradas, tinha que morrer em quatro
horas, essa era a pena” (GOMES, 2018, s/p).

Diante do cenério descrito, eis aqui a questdo para compreender as a¢des promovidas
pelo colonialismo para desumanizacdo de pessoas bem como as praticas de resisténcia.
Afinal, o que poderia fazer com que a pessoa escravizada fosse destruida a ponto de perder a
capacidade de rebelar-se contra os sistemas de opressdo se ndo a morte? Neste ponto de vista
foi pensada a subjetividade do ser escravizado em uma sociedade colonial, local este onde a
violéncia havia sido naturalizada pelo outro e que precisava fugir a todos os momentos do
castigo exemplar regido pelo sistema de poder (GOMES, 2018). A diretora Alice Gomes

desse filme aparece como entrevistada narrando que:

As mulheres se movimentam pela cidade faz seus préprios planos de liberdade.
Porém ha um descompasso nas documentagdes publicas sobre o abolicionismo 0s
jornais, 0s processos crimes, sdo documentos de espacos dominados por homens.
Entretanto no cotidiano da cidade sdo as mulheres que estdo arquitetando os planos
de liberdade. {...} As mulheres sdo muitas nos registros policiais. Quando a gente
olha as agBes de processos que se requeria a alforria, muitas mulheres que estabelece
um procurador e procuram na justica garantir sua alforria, enquanto varios
documentos de mulheres presas em samba comemorando a aboli¢do. Imagina o que
¢ isso, uma populacéo feminina que celebrou bebendo e dancando e a policia achou
aquilo descabido (GOMES, 2018, s/p).

Neste dialogo, quando o ser escravizado é a mulher negra, é compreensivel que elas
tenham sido capazes de realizar leitura de mundo e a partir dai tracar estratégias para um

mundo melhor numa forma de resisténcia.
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Gomes, (2018), ressalta que encontrou um documento que de um delegado de policia
que pedia a seguinte informacdo ao chefe de policia: agora que sdo todos libertos que tipo de
tipo de coisas eles podem fazer? O que, que é possivel e permitido a eles? Ou seja, ele estava
perguntando: até onde vai a liberdade dessa gente? (GOMES, 2018).

Isto mostra, que mesmo apds abolicdo, ndo foram oferecidos aos libertos aquilo que
Ihes eram de direito, nem mesmo o bésico de qualquer cidaddo como saude e educacdo, do
contrario, o que propuseram foi criar um cédigo que legitima a exclusdo como se terminada a
escraviddo também terminaria a funcdo do negro na sociedade, ou seja, se tornaram libertos,
mas ndo possui liberdade o suficiente para liderar a vida prépria em todas as esferas social.

Gomes (2018) em seu documentario enfatiza que em 14 maio de 1888, um dia depois
da abolicdo, os escravos diziam: “nds continuamos escravos e estamos escravos até hoje com
outra roupagem, com outra ideia (...) eles fazem uma coisa chamada codigo penal de 1890”.
Esta questdo evidencia que a liberdade ndo foi um presente dado pelos brancos e o combate a
violéncia do poder colonial ndo acabou com a aboli¢éo. De acordo com Gomes, 2018:

Maria das Dores, Maria Isabel e tantas outras mulheres a Maria Firmina dos Reis,
autora do primeiro Romance abolicionista da nossa histéria que ndo é lembrada
dessa forma. S8o mulheres que independente do nosso querer ja possuiam suas
préprias vozes. Entdo a discussdo mais importante hoje eu acho que néo é o dar voz
é conferir visibilidade a vozes que tdo submersas, que tdo no subterrdneo da historia
e quando a gente confere visibilidade a essas vozes incomoda. E por isso que, que as
pessoas usam camisas de a casa grande pira quando a senzala aprende a ler, porque €
trazer essas vozes para a superficie e ao trazer essas vozes para a superficie a cultura
dos privilégios ndo é automaticamente destruida porque isso ndo é simples, mas ela
¢ desestabilizada como Unica possibilidade (GOMES, 2018, s/p).

No sentido de reconhecer as vozes invisibilizadadas por sistemas da matriz
hegeménica (Palermo, 2009), pode-se mencionar o0 processo de abolicdo da escravidao. Esta
ndo foi uma conquista dada ou concedida a populacdo negra. Relata Gomes (2018, s/p), “(...)
colocar a princesa Isabel como centro da histéria é ocultar a mobilizagio negra”. E uma
imagem de poder que quando colocada desta forma é capaz de distorcer a realidade lutas de
todo aqueles que compuseram e resistiram para o fim da escraviddo negra acontecer, constitui
de tal maneira a memoria social que se prolifera com perspectiva de apagar as possibilidades
de mobilizacdo e transformacdo da populagdo negra até hoje, havendo uma troca de
personagem ao narrar a histéria. “A populacao negra nunca teve algo que foi dado, concedido,
entregue, tudo que se tém, tudo que a gente tem € resultado de muita conquista, € resultado de

luta” Gomes (2018, s/p). E por precipitagbes como essas que a comunidade negra segue
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lutando e ndo pode parar de lutar e reconhecer a resisténcia presente nas a¢0es das pessoas
contra sistemas estruturantes do racismo.

Gomes (2018) ndo consegue enxergar a princesa Isabel como um ser de mais destaque
do que toda populacdo negra que resistiu e se articulou para o fim da escravidao acontecer.
Ela firma que a princesa ¢ uma entre tantos outros personagens dessa historia. “Falar da
princesa Isabel para quem foi formada pelo movimento negro e dedicou sua vida a investigar
outras pessoas que foram negadas pela a historiografia ¢ at¢ uma chateacao” (GOMES, 2018).

Para Gomes:

S40 essas situacBes perversas decorrentes a violéncia, a desigualdade, decorrente do
racismo e da discriminacéo racial que nos impulsiona a produzir conteidos, que nos
impulsiona a produzir argumentos, que nos impulsiona a contestar ideias que estdo
estabilizadas, consolidadas que nos coloca em oposi¢do ao imaginério nessa
hierarquia perversa e pervertida que foram produzidas historicamente em relagao as
racialidades nesse pais (GOMES, 2018, s/p).

Segundo Gomes (2018), desde 14 de maio de 1888, tal questdo pode ser pensada a
partir das seguintes perguntas: “o que aconteceu com a populacdo negra apos a assinatura da
lei durea? Para onde essas pessoas tantas foram, o que fizeram, como se organizaram e
criaram ideia de liberdade sob um ponto de vista negro?”. Foi através da apreciacdo da

narrativa analisada em nossa pesquisa que trazemos algumas interpretacdes para tais questoes.
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5 EVIDENCIAS DE RESISTENCIAS NO CAMPO ARTISTICO

O principio da iniciativa de artes era restrito a perfis elitizados. O ensino de arte nas
escolas de educacdo formal faltava no desenvolvimento de habilidades manuais, numa
perspectiva bem diferente dos ideais da escola nova, que buscava liberdade de expresséo e
experimentacdo por meio da arte (MARTINS, 2018).

O sistema perspectivo de arte na abordagem da arte em forma de ensino com base no
fazer artistico, leitura de producdes artisticas e contextualizacdo social, histéricas e culturais
ndo conseguiram se tornar referencial de ensino de arte na educacdo formal (BARBOSA,
1991). Perdendo espacgo para a classificacdo de arte erudita e arte popular respectivamente,
uma destinada a principais referenciais artisticos para museu, cinema, centros culturais, teatro
e outros.

A educacdo herdada da colonizacdo é excludente, com privilégio para a classe
dominadora, e ao se referir ao campo, ndo é nada diferente, com a ideia vinda da Europa,
através dos colonizadores. Segundo Arroyo (2009) ao se pensar praticas pedagogicas para 0s
sujeitos do campo, se faz necessario analisar o modelo de educacao atual. Analisar o modelo
de educacdo oferecida para os povos do campo e as alternativas propostas para estratégias
educativas, possibilita entender a 0 modelo de educacédo oferecido a mulher negra, pensando o

fato de o campo ser o primeiro lugar de atuacdo da populacdo negra advinda para o Brasil.

E essencial que os profissionais da educacdo basica compreendam o papel
estratégico da arte e da cultura no desenvolvimento da visdo critica dos educando
acerca da organizacdo politica, social e econdmica da sociedade. Por meio das
tradigdes culturais e artisticas, 0s grupos retratam seus modos de vida, de produgdo,
de significados e compreensdo do mundo. Esse processo de valorizagdo do universo
simbélico é importante para a compreensdo do modo como os diferentes se
produzem na relagdo no/ com o mundo e como eles pensam, atuam e se veem no/
com o mundo (LIMA, 2018, p.198).

A discussao sobre descolonizar 0 pensamento é importante para analisar debates sobre
0 papel da arte no ensino da Educacdo do Campo. Para isso, O Ensino de Artes na Educacgéo
do Campo: As Alternativas de Reconhecimento e Valorizagdo das Diversidades Culturais de
Elmo de Souza Lima. O pesquisador propde um ensino associado a compreensdo critica da
realidade e o desvelamento dos aspectos politicos, culturais e histéricos que entende como
limitacdo para transformacdo social dos sujeitos. Uma perspectiva de formar dialogo por

meio de ac¢Oes educativas, onde as escolas precisam atender as especificidades campesinas,
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proporcionar formagcdo critica ndo excludente a cultura local, saberes e lutas pertencente a
identidade dos povos do campo (LIMA, 2018).
O debate de formacdo do sujeito articula reflexdes no processo de ensino

aprendizagem, como exemplifica:

A articulacéo entre educacéo e cultura é a condicdo essencial ao desenvolvimento de
uma educagdo do campo comprometida com a transformagdo social, associada a
insercdo critica das criangas e adolescentes na vida da comunidade. Uma educacéao
que favoreca o desvelamento de codigos simbdlicos que ddo sentido aos modos de
ser e pensar nesse territério. Por meio desse processo, 0s educando terdo a
oportunidade de compreenderem-se e reconhecerem-se enquanto integrantes de um
grupo social, reafirmando suas identidades, em uma relacdo com os projetos de
sociabilidade construidos coletivamente nesse contexto (LIMA, 2018, p.191).

Lima (2018) argumenta evidenciando a importancia do ensino de artes na construgéo
de alternativas para formacdo critica da populacdo campesina. Analisa o contexto silenciado
dos povos do campo e propde estratégias que possibilitem novas leituras de realidade para os
estudantes, no sentindo de entender o campo como um territério rico em diversidades das
quais precisam ser entendidas, compreendidas e integradas como denuncia 0s movimentos

sociais.

(...) Os projetos educativos empreendidos nas escolas do campo precisa criar
estratégias pedagogicas que favorecam o dialogo entre os diferentes saberes e
praticas, reconhecendo a importancia da experiéncia dos camponeses para a
consolidacdo do processo de luta e construcdo de uma sociedade democrética
quando os varios grupos sociais forem reconhecidos enquanto produtores de saberes
e cultura e tiverem seus direitos sociais garantidos e sua praticas reconhecidas e
incorporada no contexto das experiéncias pedagdgicas das escolas (LIMA, 2018, p.
194).

De acordo com Lima (2018), ensino de arte desperta no educando a capacidade de
reconhecer expressoes artisticas no meio social e capacita a dar sentido a suas préaticas sociais.

Para Santos e Aradjo (2016), a maioria dos educadores de comunidades quilombolas
trilha por realidades desafiadoras, considerando aspectos como necessidade de investimento
na formagdo continuada de professores, salarios irrisorios, infraestruturas nas estradas. Nos
ambientes escolares e nas salas multisseriadas. Estes fatores séo situagdes vivenciadas nas
unidades escolares do campo que pde a prova a capacidade do professor de superar desafios
cotidianos, além de dominar o contetdo didatico. Os movimentos sociais buscam alternativas
para essas situagdes que sdo silenciadas e ndo integradas.

Segundo o artigo 26 da Lei no 9.394/1996 — LDB (Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao),
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os curriculos do Ensino Fundamental e médio devem ter uma base nacional comum,
a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar, por uma
arte diversificada, exigidas pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da
cultura, da economia e da clientela (BRASIL, 2017, p19).

No processo de formagdo critica, a arte e a cultura necessitam de reciprocidade para
construir o conhecimento mutuo, ambas beneficiam a consciéncia critica e o intelecto social,
pois o cenario social politico é atualizado com frequéncia. Conforme Paulo Freire (1987), a
educacdo, quando se realiza no contexto das lutas, dos movimentos sociais e demais
organizacbes do povo, devem buscar por um ensino baseado em conteudo que se referem
especificamente a realidade.

A obra da cineasta Alice Gomes (2018) apresenta conceitos de resisténcia presente em
todos 0s momentos da historia sendo realizadas em diferentes contextos. Foi entendido que no
curso de Educacdo do Campo com Habilitacdo em Artes Visuais e Mdsica da Universidade
Federal do Tocantins no campus de Arraias, € onde mais foram identificados atos de
resisténcia ao analisar a regido pelos caminhos onde € o0 contexto que se passam as narrativas
vivenciadas no contexto da escrita deste projeto.

Os registros fotograficos produzidos em atividades da disciplina de fotografia no ano
de 2019, disponiveis no Youtube foram usados de modo a refletir as lutas e conquistas,
analisando as fotografias que retrata mulheres negras em uma universidade federal, num curso
em prol da educacdo com especificidades para os povos do campo, fruto de lutas por direito a
educacdo de qualidade.

Ademais, de apreender e situar-se de forma consciente em relagdo a sua condicdo de
classe explorada e expropriada dos meios de producdo e da renda do seu trabalho pelo capital,
esse movimento integra a consciéncia e a pratica internacionalistas e a memaria histdrica das
lutas libertarias e de emancipacdo humana, elaborando diretrizes e lutas unificadas e
ampliando enormemente o seu referencial cultural (Dicionéario da Educacdo do Campo)
(2012).

A licenciatura em educagdo do campo é uma modalidade de ensino em graduacéo (ndo
somente) efetivamente organizada em 2007 e acontece nas universidades publicas do Brasil, é
ofertada em regime de alternancia, articula e permite o acesso a universidade, possibilita a
formacéo de professores em exercicio da fungdo, com metodologia especifica para 0s povos
de comunidades campesinas (MOLINA; SA 2012).

Essa alternativa surge em resposta aos movimentos sindicais e sociais na luta pelo néo

fechamento das escolas do campo, criagdo de politicas publicas para o campo, para apoiar a
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formacdo de educadores do préprio Campo, entendendo as lutas cotidianas e a identidade
essenciais para no processo formativo (MOLINA; SA, 2012).

E a outra, a concepcdo de educacdo baseada em atividades manuais para o ensino de
artes, praticas como artesanato, producdo de enfeites, ensaio de danca e outras da mesma
natureza. A hegemonia estruturada estabelece relagéo entre o intelecto e o manual. A medida
que as tentativas de novos referenciais para 0 ensino da arte vao sendo abordados pelo
fracasso, desde os curriculos escolares, até a constante falta de professores com formacéo
especifica nesta area e uso da disciplina para fins de complemento de carga horéria por
professores que correspondem em formacao a outras areas de ensino (MARTINS, 2018).

A arte procura definir experiéncia no sujeito o tornando aberto para experimentar a
ocorréncia de transformacéo da sensibilidade do saber, pensar e perceber. Ela contribui para o
pensamento critico na criacdo da relacdo com o mundo, compreendendo a necessidade de
englobamento da cultura Campesina no exercicio da criacdo de uma poética docente no
experimento autbnomo indo além da entdo somente valorizacdo das praticas pedagdgicas
(SCHINEIDER, 2018).

A pesquisa foi em busca de imagens de resisténcia, encontrou e trouxe para dentro do
texto. As imagens aqui retratadas foram encontradas em um site publico, ndo sdo producdes
préprias, ja eram publicas. O que este estudo fez foi evidenciar essas imagens para fortalecer a
discussdo a cerca daquilo que esta sendo produzido nos espacos sociais.

Figura 1: Alunos de educacéo do campo Arraias - TO

" > : ——

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Talvez aqui esteja a resposta aos movimentos sociais que a tantos anos lutaram pelo e
direito a educacgéo para os povos do campo, para a populacdo negra. Um dos capitulos desta

pesquisa termina com as perguntas: Onde estdo essas pessoas negras? Como se organizam e
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criaram sentido de liberdade? Como (Gomes, 2018) responde, essas pessoas estdo por ai se
organizando, produzindo e criando sentido de liberdade. Esses jovens conquistaram um lugar
na universidade, apresenta a unidade de ensino para suas comunidades a0 mesmo tempo em

que integra seus valores e cultura na poética de producdes artistica.

Figura 2: Alunas de Educacdo do campo Arraias - TO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Figura 3: Alunas de educacao do campo arraias - TO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Se um dia a mulher negra ndo habitava 0 mesmo espaco que a arte, atualmente as
alunas do curso de educacdo do Campo com Habilitacdo em artes visuais e musica da
Universidade Federal do Tocantins campus de Arraias, superam esses desafios. Elas estdo

produzindo e experimentando arte, sdo académicas de um curso de licenciatura em artes
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visuais e além de estudar artes, também ensinardo proporcionando as escolas o contato com

profissionais qualificados para aquela area.

Figura 4: Alunas de educacdo do campo Arraias - TO

-
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Figura 5: Aluna de educacdo do campo Arraias — TO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.



26

Figura 6: Professora de educacdo do campo Arraias - TO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Figura 7: Auxiliar de servigos gerais do campus de Arraias - TO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Elas persistem em pertencer, cada uma tem sua luta e forma prépria de resisténcia. Nas
fotografias foi encontrado professoras, alunas e também aquelas que por algum motivo nédo
estdo na sala de aula, a auxiliar de servicos gerais. Elas estdo 14, descobrindo, participando,

trabalhando e criando sentidos de liberdade.
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Figura 8: Aluna de educacdo do campo Arraias - TO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Figura 9: Aluna de educacdo do campo Arraias - TO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Foi possivel perceber que muitas das alunas do curso sdo maes, donas de casa,
trabalham fora e precisam conciliar as coisas para poder estudar, situacdo ja descrita em
(TEIXEIRA, 2019), em relacdo as dificuldades enfrentadas por mulheres no processo de
formacdo. Essa imagem por si s6 ja diz muita coisa, pois foi realizada no contexto
universitario em dias letivos, quando o clique da cAmera alcangou as mamées que nao tém

com quem deixar os filhos e encara as lutas acompanhadas dos filhos.



Figura 10: Cozinha dos alunos de educacao do campo Arraias - TO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Figura 11: Quarto do alojamento feminino de educacéo do campo Arraias - TO

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

28
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Figura 12: Varal do alojamento de educacéo do campo Arraias - TO
) 'q‘-‘\“' '

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Ao falar de lutas e resisténcia dos povos do campo no contexto da educacdo do campo
com olhar especifico para a mulher negra, vale observar os desafios e possibilidades na vida
dessas personagens. Analisar como séo capazes de realizar leitura de mundo e criar sentido de
liberdade coletiva. Considerando as imagens do alojamento de instalagdo das estudantes para
hospedagem durante o periodo letivo que permanecem na universidade em razdo da longa
distancia de suas casas, possibilita entender um contexto de conquistas que estdo acontecendo
pouco a pouco e se adequando para suprir as necessidades especificas dos povos do campo.
Gomes (2018) fomenta a discussdo afirmando que s&o por esses e outros motivos de
distanciamento que ndo podem parar de lutar.

Analisando as imagens, €& possivel pensar respectivamente 0s conceitos de
visualidades e contravisualidades em Mirzoeff (2016), é visivel a presenca de pessoas do
campo nas universidades, e a arte permite a perspectiva de olhar critico de como chegaram ali,

a estrutura em que se matem naquele ambiente e a criagcdo dos sentidos de existéncia.
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Figura 13: Aluna de educacgdo do campo Arraias - TO
g—

X A

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=uUZCTrZOCOI&t=1102s . Acesso em: 16 abr. 2021.

Esta imagem representa o encontra de cultura e educacdo, uma aluna de comunidade
quilombola fiando, compartilhando as préaticas culturais do seu povo com a universidade. Cria
se uma possibilidade de tessitura de didlogo entre arte, educacao e resisténcias.
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6 DESCONSTRUCOES DE OLHAR COM REFERENCIA DE ROSANA PAULINO

A busca por evidenciar resisténcia foi de encontro as escritas e obras da artista Rosana
Paulino e as reconheceram como importante embasamento teérico para dialogar com a
discussdo de desconstrucdo de visualidades que produzem negatividades no pensar a
negritude feminina na sociedade brasileira.

Os trabalhos de criacdo artistica tém como foco principal a situacdo da mulher negra
na sociedade brasileira. Na busca por entender com essa estrutura funciona se pergunta como
é ser mulher negra no Brasil, analisando as marcas e sinais de preconceitos deixados pela

escravidao.

Minha vida porque eu sou negra, sou descendente de negros. A primeira coisa que
me chamou a atencdo foi o fato de que ndo tinhamos bonecas negras para
brincarmos e todos os modelos que apareciam na TV e nos livros infantis eram
sempre da fada e da princesa linda, loira e de cabelos lisos. 1sso me chamava a
atencdo, brincavamos de colocar uma toalha na cabeca para representar o cabelo
loiro e liso e pensdvamos que isso era normal. S6 quando fui crescendo é que
percebi essa excluséo, nesses parametros. Porque a mulher negra sempre aparecia na
TV no papel de empregada doméstica ou como mulata gostosa, sempre nessa
situacdo, sempre nos papéis de excluidos. Obviamente isso foi chamando minha
atencdo. A medida que eu fui estudando, eu trouxe isso para meu trabalho porque é
isso que me incomoda. Eu sé consigo trabalhar de fato com as questGes que me

incomodam (INFORMAGCAO VERBAL A ANTONACCI, 2018).

A narrativa da artista representa um contexto de desigualdade na producdo de imagens
televisivas, o imaginario de cabelo ideal, a funcdo repetitiva de cada papel de atuacdo dos
personagens, na descri¢do de cenario possivel de ser lido em camadas, pois além da reflexdo
dos personagens, € perceptivel a estruturacdo desta visdo numa sociedade em que tanto a
desigualdade entre 0s géneros quanto a desigualdade racial se perlongaram pelo o longo da
historia, por séculos e séculos (PAULINO, 2012).

E sabido que, mesmo quando possuidora de elevado nivel educacional, a mulher
negra € quase sempre vista como ndo apta a executar trabalhos que requeiram
elevada qualificac@o profissional. Esta visdo fruto de claro preconceito racial e de
género, tem marcado nossa sociedade até os dias atuais (PAULINO, 2011, p 49).

Esse argumento se encontra sistematizado na sociedade distorcendo a imagem
feminina, atribuindo nada mais do que senso de inutilidade. As mulheres que produzem
rebelando contra o sistema geram ruidos nas afirmativas construidas, constroem caminhos
para novas narrativas de como é ser mulher negra brasileira, com a participacdo de novas

VOzes.
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Os desafios de ser artista em um pais que desconsidera e, ultimamente, chega a
demonizar a educacdo e a cultura, sdo enormes para qualquer pessoa. E, quando se
trata de mulheres negras, esse desafio triplica. Primeiramente, a dificuldade de
acesso a boas escolas no campo das artes € maior no nosso caso. Isso inclui 0 menor
contato com outras linguas que abrirdo portas para residéncias formativas, por
exemplo. Segundo, temos muitas vozes o 6nus da casa, dos filhos para as que tém,
de ter que trabalhar muito cedo para pagar nossa formacdo. E, quando superamos
isso, temos que enfrentar um mercado de artes ainda muito masculino, branco e
eurocéntrico. Ou seja, no nosso caso os desafios, sdo grandes acabam por ser no
minimo triplicados (TEIXEIRA, 2019).

Esta descricdo de situacdo de enquadramento da mulher negra estimulou a pesquisa a
buscar entender o que essas personagens produzem para sobressair a esta situacdo, deu espaco
para pesquisar sobre as obras da propria autora da fala, uma mulher negra brasileira que
produz artisticamente baseado naquilo que Ihe incomoda na sociedade.

Com relac&o a fotografia e a memoria Paulino (2018) lembra:

Desde crianga eu gostava de mexer numa caixa de fotos que nds temos aqui em casa
e, quando chegou a esse momento eu disse: 6timo! Vou trabalhar com as fotos de
familia. Eu posso saber quem sou eu, de onde vieram meus antecedentes, meus pais,
minha mée, minha avd, Eu ndo sou fotografa, eu tenho muita dificuldade com a
fotografia pura, mas eu gosto de colocar as fotografias em outras situagcdes. Dai veio
“Parede da Memoria” (INFORMACAO VERBAL A ANTONACCI, 2018).

No trabalho “Parede da Memoria” (2018), a fotografia é estudada como elemento de
importancia como registro de uma historia por meio de fotos velhas da familia como um
componente de afeicdo, memoria e origem. Segundo a artista, por meio das fotos é possivel
entender quem é, e de onde veio 0 processo de criacdo da artista compfe um sistema de
resisténcia nos quais muitos outros personagens estdo engajados nesta luta, como referenciado
no decorrer deste estudo. Aqui surgiu uma nova propostas de comunicacao para esta pesquisa,
uma atividade de intervencdo com algumas imagens que trazem possibilidades de outras
visdes sobre algo que ja é bastante conhecido pelo publico. Foram selecionadas no site da
artista algumas imagens que dialogam com o tema pesquisado, para postar todo dia uma
imagem de resisténcia no status do whatsapp por uma semana seguida.

No objetivo de analisar diversas visdes, traz uma provocacao para repensar padroes e
concepcdes tradicionais sobre o0s conceitos sociais brasileiros, incorporando novas
possibilidades de reflexdo. As imagens selecionadas sdo de obras da artista Rosana Paulino.
Segue a atividade trazendo essas imagens para 0 contexto social e pensar se essas imagens sao
capazes de interagir com 0s grupos de pessoas que circulam na rede social de whatsapp em

que foram publicadas e criar alguma ideia de pertencimento ou memoria.
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Os critérios para escolher as imagens foram pensar as situacbes que justificam o
racismo, mas ndo no sentido de trazer isso a tona novamente, e sim publicando obras de
artistas em combatem a situagcdes que gera violéncia, incorporando nas obras discussdes além
da historia de ser subalterno.

Como no site foram encontrados apenas videos publicados, a captura de tela foi um
meio utilizado para obter as imagens na forma desejadas. Foram escolhidas sete imagens para
serem trabalhadas, depois de selecionadas comecou a interferéncia efetuando os recortes do
prints e adicionando as legendas, preparando as imagens para serem postadas. As
intervencdes duraram uma semana, sendo exibida uma imagem a cada dia no status, seguida
da observacdo da acdo das pessoas em relacdo as postagens, se elas interagem, qual a reacao
diante das imagens de resisténcia. Novamente os prints sdo usados para registrar 0s
resultados, quantas visualizacdes, quantos comentarios e outros manifestos possiveis.

Figura 14: Os Fardos
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Os Fardos, Rosana Paulino, 2012.
Fonte:<https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/>. Acesso em: Abril de 2021.

Esta € uma das sete imagens que comp@e a série de imagens selecionadas e foi a
primeira a ser postada. Nesta obra a artista representa a situacdo dos escravos dentro da
estrutura da escraviddo. Ela descreve a situagdo dos escravos como bracos para serem
gueimados, a madeira para ser queimada na qual a vida média dos escravizados variava de
dois a no maximo cinco anos. No entender artistico ndo havia nada melhor para representar a
falta de valor e o desgaste daquele ser humano a ndo serem madeiras para serem queimadas
(PAULINO, 2012).
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Figura 15: Assentamento

Assentamento. Rosana Paulino, 2012.
Fonte:<https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/>. Acesso em: Abril de 2021.

Aqui a artista compara seu processo de producdo no percurso para conseguir
resultados recortando e remontando imagem com a situacdo de deslocamento do escravizado.
Ela pega uma imagem pequena de um livro, amplia recorta e costura colando os pedacos
novamente. Ao observa 0 que acontece com a colagem, conclui que assim como acontece
com a sua obra, o refazer do escravizado na sociedade ndo volta a ser o que era antes, as
partes recortadas ndo se encaixam perfeitamente como no principio e a incorporacdo desses
individuos nunca aconteceu como deveria acontecer na sociedade brasileira. O coragédo
sobreposto na imagem é uma doacéao da autora para lembrar a humanidade daquele ser.

De acordo com Paulino, (2012), o Brasil possui sutura social derivada de fatos
historicos ndo superados. No sentido de pensar as mudancas enfrentadas desde o processo de
captura do escravo a0 momento de instalagdo em um contexto de exploracdo humana. As
pessoas negras ainda se encontram deslocada no refazer se nos espagos sociais, seus valores
culturais ndo foram agregados de fato e apesar de enraizar suas culturas e valores, nunca

foram incorporados realmente na sociedade.


https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/
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Figura 16: Ama de Leite

Ama de Leite, Rosana Paulino, 2016.
Fonte:<https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/>. Acesso em: Abril de 2021.

Segundo Paulino (2016), a escultura Ama de Leite, é apresentada sem pernas, bragos,
cabeca, para discutir a funcdo da mulher negra durante a escravidao, na busca por entender as
forma de predominio na sociedade brasileira nos dias atuais. Entende que ouve uma passagem
das Amas de Leite para babas, num mecanismo que esta sendo atualizado & todo momento
pelo sistema de dominacdo de poder. A falta dos membros corporais representa a inutilidade
da mulher e o excesso de seios na imagem refere & funcdo destinada ao ser feminino naquele
sistema de imposicdo.

Figura 17: Ainda a Lamentar

Ainda a Lamentar, Rosana Paulino, 2016.
Fonte:<https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/>. Acesso em: Abril de 2016.


https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/
https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/
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Ainda a lamentar é outra obra de Paulino 2016, em continuacdo do dialogo sobre
localidade das mulheres negras no contexto social brasileiro. Refletir situacGes de reflexos do
passado ainda imposta sobre o corpo feminino. A producéo apresenta a relacdes ao desgaste,
algo que pesa, puxa para trds e acompanha a trajetdria da vida da mulher na sociedade. O
compartilhamento de imagens como esta, instiga o imaginério social a realizar novas leituras

dos fatos aleatorios do cotidiano social.

Figura 18: Bastidores

Bastidores, Rosana Paulino, 2016.
Fonte:<https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/>. Acesso em: Abril de 2021.

Essa figura representa mais um trabalho da artista, pois compde série Bastidores onde
a artista intervém em uma imagem que ja possui um significado. Entdo ali artista amplia
aquelas fotografias e utiliza objetos do cotidiano para tratar de acontecimentos sociais. A obra
¢ uma composicdo critica a violéncia sexual contra crianca, violéncia domestica, 0 racismo,
mas também possibilita pluralidade de leitura. Os materiais sdo manipulados para dar forma a
producdo, pois ali estd um tecido costurado, mas intencionalmente ela costura as bocas,
gargantas e olhos dos personagens na tentativa de provocar reflexes acerca da posi¢édo de
bastidores da mulher negra na sociedade brasileira.


https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/
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Figura 19: Exposicdo Colméia

=

Exposi¢do colméia, Rosana Paulino, 2016.
Fonte:<https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/>. Acesso em: Abril de 2021.

Esta obra compde é uma exposicdo onde a artista estabelece relacdo de comparacgédo
entre as abelhas e o feminino da mulher, um ser caracterizado no senso comum pela
delicadeza. Apenas a imagem de uma das esculturas foi selecionada para expor, na intencao
retratar uma nova leitura sobre a mulher negra.

A figura instiga a conhecer o aspecto guerreiro da mulher que, desde o passado luta
por direitos de género e de racas em diferentes contextos sociais brasileiro. Paulino (2016),
“curiosamente elas ndo tem os bragos”. A falta dos bragos representa as marcas do passado
de lutas, pois a guerras possuem caracteristicas mutilaveis, também pode estar relacionado a
situacdo de inutilidade da mulher. Outro contra ponto ao argumento de sexo fréagil e delicado
sdo 0s materiais escolhidos para construir as esculturas, anzdis, tecidos, a cor, sdo elementos
relacionados a cultura deste ser, usados propriamente para representar o sentido de

agressividade e estratégia na forma de resisténcia.


https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/
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Figura 20: Sem Titulo

Obra Sem Titulo, Rosana Paulino, 2018.
Fonte:<https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/>. Acesso em: Abril de 2021.

Segundo Paulino (2018), o cabelo é um elemento usado para meios de classificacdo e
desclassificacdo na sociedade brasileira. Uma pessoa com a mesma tonalidade de pele é
referida de forma diferente por causa da estrutura do cabelo. Por exemplo: Se o cabelo for
liso, uma pessoa considerada moreninha passa a ser considerada negra, com 0 mesmo tom de
pele, se o cabelo for crespo. Acontecem na visdo da artista uma estrutura de classificagéo,
duas pessoas de cor de peles iguais descritas de formas diferentes apenas pelo tipo do cabelo.


https://www.rosanapaulino.com.br/blog/videos/
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7 COMO DAR VISIBILIDADE NAS REDES SOCIAIS AS OBRAS POSTADAS NO
MEU STATUS

Figura 21: Status 1

< g Meu status
< Ontem 17:40

Frame do video (Parede da Memadria),
Rosana Paulino, 201 2.

<~ 69O

Fonte: Registro do autor (2021)

Depois de realizar a primeira postagem no status, comegou 0 momento de aguardar
ansiosamente a reacdo do publico. Passou-se 24 (vinte e quatro) horas, uma imagem com 69
(sessenta e nove) vistos e nenhum comentario. Neste contexto de siléncio surgem algumas
preocupacdes: sera que é preciso mudar alguma coisa? E preciso algo para chamar mais a

atencdo? Aquele acontecido colocou a prova de fogo todo o processo planejado, a saida foi
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continuar com o projeto, escrever sobre aquelas inquietagOes, postar a segunda obra e
continuar observando.

No momento em gue inicia a segunda postagem parece que aquela primeira ja havia
decidido tudo, as expectativas frustradas e, der repente dois comentarios. O primeiro: Linda.
O segundo: “Que imagem louca, entende-se nada”. E agora? O que fazer? Como responder?
Por mais desejado que fosse conseguir a interagdo das pessoas, ndo havia planejado esse
dialogo. O jeito foi falar as primeiras coisas que vinha a mente com relacdo ao assunto. Agora
o0 cenario se configura diferente, a atividade comeca a proporcionar diferentes experiéncias
ajudando a compreender melhor os desafios e possibilidades da acdo de lidar com obras

artisticas no status de uma rede social.

Figura 22: Resposta ao Status 2

Voce -« Status .,
Frame do video (Parede da Memoaria), ‘
Rosana Paulino, 2012.

Linda

Obrigada. Vocé ja conhecia essa imagem?

1 A /

Interessante.

O que passa pela sua mente ao ver essa
imagem?

Ela € uma imagem de amplo aspectos ela é
tipo uma musica de duplo sentido

Voceé
Interessante.

Muito interessante

Fonte: Registro do autor (2021)
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Figura 23: Resposta 2, ao Status 2

Voceé * Status

Frame do video (Parede da Memoria),
Rosana Paulino, 2012.

Imagem louca, entendi nd

Por que acha que € uma imagem louca?

Vocé
Por que acha que € uma imagem louca?

Uma negra recortada e com o coragao
sangrando?

Voce pode através dessa imagem visualizar
uma sequéncia de outras imagens
relacionadas as agoes de combate a
racismo?

Vocée

Voce pode através dessa imagem visualizar
uma sequéncia de outras imagens
relacionadas as acoes de combate a racismo?

)
{ b
Fonte: Registro do autor (2021)

Q interesante




42

Figura 24: Status 3

Frame do video ( Bienal do Brasil),
Rosana Paulino, 2016.

< 60

Fonte: Registro do autor (2021)
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Figura 25: Resposta ao Status 3

Voceé * Status

Frame do video ( Bienal do Brasil),
Rosana Paulino, 2016. :

Era pra ter comentado ontem dormi e
esquecit.

Entao essa imagem nos traz a memoria das
mulheres negra, que era abusada
sexualmente pelo os brancos, que vinha dar
a luz a uma crianga, e era retirado dos dela.

Muito bom vocé compartilhar a sua
reflexao. Esta € umaimagem da "ama de
leite” da Rosana Paulino. A partir da
provocacgao da artista podemos atribuir
varias leituras a mesma imagem.

Eu estava olhando melhor as obras dela é
muito boa

O fato de voce ter pesquisado saber mais
sobre essas obras demonstra o seu
interesse pelo tema.

Fonte: Registro do autor (2021)



Figura 26: Status 4

< é Meu status
< Ontem 18:50

Frame do video (Bienal do Brasil),
Paulino, 201 6.

Fonte: Registro do autor (2021)
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Figura 27: Resposta ao Status 4

Voce ¢ Status

Frame do video (Bienal do Brasil),
Rosana Paulino, 2016.

(Gostel dessa imagem, uma pessoa negra
sem s hracos tendo ¢ carregar as coisas
amarrados pelo pescoco e pela cintura...até

parece g envolve a escravidéo@

11 DE ABRIL DE 2021

Voce sendo uma mulber negra, como se
sente diante dessa imagem, uma pessoa
que experimenta a liberdade ou um ser em
resistencia a situacoes originada pelo
complexo de escravidao?

T &

Fonte: Registro do autor (2021)

45



Figura 28:Status 5

<« Meu status
< Ontem 19:00

Frame do video (Releitura de Obras),
Rosana Paulino, 1997.

Fonte: Registro do autor (2021)
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Figura 29: Status 6

< g Meu status

Ontem 19:07

Frame do video (Célia Antoncci), Rosana
Paulino, 2018.

< 69
Fonte: Registro do autor (2021)
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Figura 30: Status 7

N

Frame do video ( Célia’ Antoncci), Rosana

Paulino, 2012. >
<

57

Fonte: Registro do autor (2021)
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As imagens chamaram a atenc¢do o suficiente para manter aproximadamente o nimero
de visualizagdes diarias na rede social. Porém por alguma razdo ouve poucos comentarios.
Isso ndo quer dizer que a atividade ndo deu certa, pois o fundamental era unir ao que outros
artistas e educadores estdo produzindo, buscar entender as possibilidades e desafios pensando
essas producdes em diferentes contextos, por isso uma pratica critica via whatsapp.

A escolha acontece por entender que atualmente o aplicativo se tornou o meio de
comunicacdo de maior possibilidade de acesso. Até mesmo alguns planos de internet incluem
whatsapp, mesmo quando ndo ha mais plano para outros aplicativos.

Essa fase de construgdo do desenvolvimento coloca o artista na condicao de estagiario
exporto a experimentar a si mesmo e a acao artistica, numa oportunidade de formacéo
problematizada, com oportunidades de planejar e rever os planejamentos tedricos e praticos.
Também é o momento da experiéncia das dificuldades e possibilidades, pois a arte ndo
estabelece padrbes de producdo, ela permitir experimentar no modo de produzir para cada
variacdo de contexto, se tornando uma poténcia educativa na pluralidade de formagéo
(SCHINEIDER, 2018). Com base nessa premissa foi experimentado o fazer intervencéo
artistica em aplicativo de contatos num meio de comunicacao social.

Assim depois de buscar, pesquisar, analisar e praticar a pesquisa trouxe uma resposta
imediata a problematica principal de origem deste estudo.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Falar sobre o racismo estrutural no Brasil € algo muito importante e falar das causas
desse sintoma é ainda mais, como também importa falar das formas de resisténcia, pois
abrange algo muito maior do que é visivel no olhar tradicional, onde a sociedade perde uma
parte que importa, no sistema racista, uma parte do social que deveria ser olhado como centro,
se torna o outro.

No trabalho as imagens sdo marcos fundamental para problematicas e respostas aos
conflitos. Os mesmos meios que sdo usados para produzir imagindrios racistas, servem para a
desconstrucdo desse olhar. As imagens portam influéncias de acordo com o contexto a que
sdo submetidas.

Acredita-se no comprometimento dos personagens que lutaram e lutam para que o
olhar passe por necessarias mudancas. Nesse sentido, ao analisar producdes de artistas negras,
é compreensivel que as discussdes acerca das resisténcias vém ganhando espaco nas politicas
publicas e meios sociais, embora muitas questdes devem serem melhoradas, tais como a
ideologia de que frases como: “a coisa ta preta” significa uma coisa ruim.

A educacdo é entendida como uma importante fonte de mudancas por meio das artes
visuais, no processo de formacao critica dos sujeitos. Nesta perspectiva o Curso de Educacao
do Campo com Habilitacdo em Artes Visuais e Musica da Universidade Federal do Tocantins,
Campus de Arraias — TO proporciona a docéncia contetdos disciplinares que abordam a
tematica, na formacdo com capacidade para desenvolver propostas capazes de atender as
necessidades especificas, como é o caso deste trabalho de resisténcia. Depois de buscar,
pesquisar, analisar e expor, a pesquisa trouxe uma resposta imediata a problematica principal
de origem deste estudo.

2 13

O trabalho buscou por personagens que dizem “ndo”, “eu ndo aceito isso”, “eu nado
aceito”, “que a coisa ta preta” significando “uma coisa ruim”. Pesquisando artistas e obras, e
evidenciando para dentro da pesquisa. Com o objetivo de insurgir e mostrar algo positivo foi
pesquisado e evidenciado historia de resisténcias no status de whatsapp, provocando a leitura
destas imagens.

A tensdo das fotografias provocada no status do Watsapp nos permitiu compreender

como operam as estruturas sustentadoras do racismo em nossa sociedade.
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