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RESUMO

Esta monografia analisa o livro Quarto de despejo: diario de uma favelada, de Carolina
Maria de Jesus. A obra, escrita em primeira pessoa, reflete a sobrevivéncia da narradora na
favela Canindé, na capital S&o Paulo, na década de 1960, onde passou por extrema pobreza e
privagBes. E nesse contexto que emerge a urgéncia da escrita literaria, registrando em
cadernos suas anotacdes em formato de diario. Nessa escritura, revela seu dia-a-dia como
catadora de lixo e sua resisténcia em meio a fome, a violéncia, ao vicio, as dificuldades no
cuidado dos filhos. Nosso objetivo central foi analisar 0 modo como o romance tematiza a
condicdo social da mulher negra, o (ndo) reconhecimento de Carolina como escritora, € 0
lugar que a literatura tem para a propria. Para isso, consideramos 0 modo como tematiza sua
relagdo com os livros, na condicdo de leitora, e a urgéncia da escrita como modo de
sobrevivéncia, constituindo-se no lugar da producéo, na condicdo. Carolina privilegia a escrita
como possibilidade de existéncia e resisténcia e lugar de empoderamento feminino. Como
fundamentacdo tedrica, foram mobilizados estudos que tratam da questdo social da mulher
negra (MIRANDA, 2011; PEREIRA, 2013; WERNECK, 2010; TOKITA, 2013), o letramento
racial (ALMEIDA, 2017), a enunciacdo (BENVENISTE, 1989; FIORIN, 2017). A partir da
discussdo que envolve as questdes raciais, de género e classe, mobilizaremos categorias da
semidtica discursiva para analise do romance, privilegiando o que a teoria define como
semantica discursiva (FIORIN, 2017). Nesse sentido, interessa-nos observar o0 modo como se
enuncia como autora.

Palavras-chave: empoderamento feminino; literatura feminina; escrita como resisténcia,;
Carolina Maria de Jesus; enunciagéo.



ABSTRACT

This monograph analyzes the book Quarto de despejo: diary of a favelada, by Carolina Maria
de Jesus. The work, written in the first person, reflects the narrator's survival in the Canindé
favela in the capital Sdo Paulo in the 1960s, where she suffered extreme poverty and
deprivation. It is in this context that the urgency of literary writing emerges, recording in
notebook its notes in a diary format. In this writing, she reveals her daily life as a garbage
collector and her resistance in the midst of hunger, violence, addiction, and difficulties in
caring for her children. Our central objective was to analyze how the novel thematizes the
social condition of the black woman, the (non) recognition of Carolina as a writer, and the
place that literature has for itself. In order to do so, we consider the way in which he
thematizes his relationship with books, as a reader, and the urgency of writing as a way of
survival, constituting himself in the place of production, in the condition. Carolina privileges
writing as a possibility of existence and resistance and place of feminine empowerment. As a
theoretical basis, studies were carried out that deal with the social issue of black women
(Mirela, 2011, Pereira, 2013, Werneck, 2010, Tokita, 2013), racial literacy (Almeida, 2017),
enunciation (BENVENISTE, 1989; FIORIN , 2017). From the discussion that involves the
questions of race, gender and class, we will mobilize categories of discursive semiotics for the
analysis of the novel, privileging what the theory defines as discursive semantics (FIORIN,
2017). In this sense, we are interested in observing the way in which it is enunciated as author.
Keywords: female empowerment; female literature; written as resistance; Carolina Maria de
Jesus; enunciation.

Keywords: female empowerment; female literature; Carolina Maria de Jesus; enunciation.
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1 INTRODUCAO

E triste a condic&o do pobre na terra.

Conhece a Maria Rosa?

Ela pense que acalma

Ficou muito vaidosa, saiu seu retrato no jornal
Carolina Maria de Jesus

Esta monografia de pesquisa, apresentado ao curso de Licenciatura em Letras —
Portugués, da Universidade Federal do Tocantins, campus de Araguaina, na disciplina de
Trabalho de Concluséo de Curso I, tem como finalidade discutir e analisar a producéo literaria
de uma escritora negra brasileira, mais especificamente, iremos focar nossa atencdo no livro
Quarto de Despejo: Diario de uma Favelada, de Carolina Maria de Jesus. A eleicdo dessa
temaética se deve a necessidade de discutir a pouca presenca feminina na literatura brasileira,
mas principalmente no que diz respeito a autoras negras e pobres, como é o caso de Carolina
Maria de Jesus. Pensamos, nesse sentido, na perspectiva do empoderamento feminino ai
implicado, seus dilemas e contradicGes.

O empoderamento feminino tem raizes historicas, € mais antigo do que muitos
pensam e néo se trata apenas do envolvimento de uma pessoa ou organizagdo. Empoderar a
mulher significara fortalecé-la e desenvolver a igualdade de género nos ambitos onde ela é
minoria. O caminho do empoderamento feminino comeca em 1911, com a criacdo do Dia
Internacional da Mulher, em decorréncia de um incéndio que matou mais de cem operarias em
Nova York. Em 1932, as mulheres conquistaram direito de voto opcional no Brasil e, em
1946, ele se tornou obrigatdrio, tal como os dos homens. Desde entdo, elas tém enfrentado um
caminho arduo. Sob a perspectiva da mulher no trabalho, a Organizacdo das Na¢des Unidas
(ONU) publicou uma cartilha que traduz os Principios de Empoderamento das Mulheres
(ONU, 2017).

Segundo o dicionario informal, digital, empoderamento significa ‘“conceder ou
conseguir poder; obter mais poder; torna-se ainda mais poderoso”. A palavra vem do inglés
“empowerment” que pode ser traduzido como “fortalecimento”. No Brasil, Paulo Freire foi o
primeiro a traduzir o termo para o portugués e, para ele, empoderamento ¢ a “capacidade do

individuo realizar, por si mesmo, as mudancas necessarias para evoluir e se fortalecer”?.

! Citado em: http://www.dicionarioinformal.com.br/significado/empoderamento/13197/. Acesso em 6 mar. 2018.
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Um dos principais argumentos dos mais conservadores, que ainda defendem a
discriminacdo das mulheres, é que elas sdo biologicamente diferentes dos homens e néo
possuem a mesma habilidade que eles. Se, por um lado, as diferencas biologicas séo
inegaveis, por outro, os reflexos disso em termos de habilidades e competéncias é altamente
questionavel.

Carolina relata em seu diério sua experiéncia na favela de Canindé, em Séo Paulo. A
autora ndo apenas descreve a vida na favela, como também é protagonista de sua narrativa e,
portanto, uma voz que se permite falar de sua prépria realidade. Sua obra tornou-se referéncia
para geracdes de mulheres de varios paises e foi traduzido em diversas linguas. Destacamos
ainda a propria influéncia que exercia junto as mulheres de sua comunidade, instruindo-as a
também fazerem uso da palavra, como forma de luta e transformacao.

A desigualdade social foi um dos fatores que levaram a autora a escrever. Sua
producdo se inicia em 15 de junho de 1955, dia do aniversario de sua filha Vera Eunice, e
finaliza-se em 01 de janeiro de 1960, registrando-se uma interrupcdo por trés anos (1955 a
1958). Para seus registros, vale-se de cadernos encontrados no lixo, uma vez que a pobreza
extrema fazia com que todos os recursos conquistados como catadora de sucata e papelao
fossem destinados a alimentacé&o.

A escolha da obra de Carolina Maria de Jesus para este trabalho se deve pelo que ela
representa para as classes populares em relacdo ao acesso a literatura na condicdo de autora.
Na época de seu lancamento, seu trabalho alcancou uma projecdo muito grande. Embora
tenha feito bastante sucesso, ndo é atualmente tdo conhecida pelos estudantes de literatura.
Por que a escrita de Carolina Maria de Jesus permanece esquecida das novas geraces? Por

que a presenca de autoras é rara nos estudos de literatura no pais? Para Werneck,

As mulheres negras falando de outra forma sdo sujeitos identitarios, sdo resultados
de uma articulagdo de heterogeneidades, resultante de demandas histérica, politicas,
cultural, de enfrentamento das condicBes adversas estabelecidas pela denominacéao
ocidental “eurocéntrica” ao longo dos séculos de escraviddo. Expropriacéo colonial
e da modernidade radicalizada e racista em que vivemos (WERNECK, 2010, p. 10)

Além da condigdo econbmica, vérios fatores se tornaram grandes desafios para
Carolina. A literatura foi um meio de trazer ao publico as reais condi¢cBes na qual se
encontravam 0s menos favorecidos e, seus objetivos de publicagdo foram alcangados e o
reconhecimento, mudou sua condic&o social.

Carolina Maria de Jesus foi uma das primeiras escritoras negras brasileira, além de
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cantora e compositora. Seu livro se resume em mais de vinte cadernos em forma de diario,
romance e poema. Serd que o preconceito linguistico foi um dos fatores para o esquecimento
de sua literatura, tendo em vista que registra uma variedade linguistica que se afasta da norma
padrdo? As implicacGes que fazem parte de uma estatistica de mulheres negras vencedoras
como Carolina que se utilizam da literatura mesmo com preconceitos lingisticos e erros de

oralidades seréo estudos da pesquisa. De acordo com Bagno,

O preconceito linguistico é tanto mais poderoso porque, em grande medida, ele é
“invisivel”, no sentido de que quase ninguém fala dele, com excecdo dos raros
cientistas sociais, que se dedicam a estuda-lo. Pouquissimas pessoas reconhecem a
existéncia do preconceito linguistico que dird sua gravidade como um sério
problema social. E quando ndo se reconhece sequer a existéncia de um problema,
nada se faz para resolvé-lo. (BAGNO, 2009, p. 23-24)

Problema inviabilizado, silenciado, corrobora para dar sustentacdo aos preconceitos
também de classe econdmica: rejeitando um modo de usar a linguagem, rejeita-se também
quem o utiliza.

Nosso objetivo é analisar, sob a perspectiva dos estudos literarios e da semiotica
discursiva Quarto de Despejo, de Carolina Maria de Jesus. Para isso, elegemos como central a
investigacdo a respeito do modo como o romance tematiza a negritude e a posicéo social da
mulher negra, considerando a literatura como elemento para seu empoderamento.

Do ponto de vista metodologico, trata-se de uma analise literaria, para isso
mobilizando estudos relativos a problemas raciais no Brasil, sobretudo envolvendo a mulher
negra e escritoras negras (MIRANDA, 2011; PEREIRA, 2013; WERNECK, 2010; TOKITA,
2013) e o letramento racial (ALMEIDA, 2017). A partir da discussdo relativa a questdes
raciais, de género e classe, mobilizaremos categorias da semiotica discursiva para analise do
romance, privilegiando o que a teoria define como seméntica discursiva (FIORIN, 2008).
Nesse sentido, interessa-nos observar o modo como a vida da mulher na favela é
figurativizada e os valores ideoldgicos que sdo assumidos pelo enunciador (FIORIN, 1990).

A semiotica constitui-se como uma teoria da significagdo, que se volta para a anélise
dos mecanismos de funcionamento dos textos e seus efeitos de sentido. Concebe que a
significacdo é produzida a partir de um percurso gerativo de sentido, que prevé niveis
crescentes de abstracdo, indo do nivel discursivo, mais concreto e complexo, ao nivel
fundamental, mais simples e abstrato. No nosso caso, optamos pelo nivel mais concreto,
visando observar como as imagens que o enunciador projeta em um diério traduzem uma

percepcao sobre o real.
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Além disso, contribuem pesquisas que tratam da vida e da producédo de Carolina Maria
de Jesus, como os trabalhos de Duarte (2016) e Miranda (2011).

O trabalho estd organizando trés capitulos. No primeiro, intitulado Ser escritora, ser
mae, ser negra, ser pobre, apresentamos dados da biograficos de Carolina Maria de Jesus e
analisamos as condi¢bes de producdo de seus diarios. No segundo capitulo, O lugar de
Carolina de Jesus na literatura, tratamos seu reconhecimento social enquanto escritora e as
formas como registra sua consciéncia como autora. No terceiro e ultimo, O lugar da literatura
para Carolina, analisamos o modo como tematiza a urgéncia da literatura na sua vida,

colaborando como forma de existéncia e resisténcia.

2 SER ESCRITORA, SER MAE, SER NEGRA, SER POBRE
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Na literatura, € muito comum identificarmos histérias ficticias que foram inspiradas
por contextos historicos ou na inspiracdo dos autores, mas neste trabalho veremos que, apesar
de remeter diretamente a um contexto historico, trata-se de uma narrativa de cunho
autobiografico, assinada por Carolina Maria de Jesus, que denuncia como lhe foram o0s
negados uma série de direitos humanos, que implicam aspectos econémicos, sociais e
culturais que a fizeram tornar-se uma catadora de lixo, mas que a0 mesmo tempo a
impulsionaram a escrever e tornar-se autora.

Nascida em 14 de marc¢o de 1914, em Sacramento (MG), local que passou sua infancia
e adolescéncia, era neta de escravos e filha de pais humildes. Tendo a oportunidade de estudar
apenas dois anos em escola espirita, sua competéncia para a escrita é decorrente desse pouco
tempo de escolaridade, mas também das muitas leituras dos classicos que encontrava no lixo.
Carolina se tornou uma autodidata que vem nos mostrar as inimeras formas que Ihe tornaram
uma mulher forte, que sabia aonde queria chegar.

A favela onde residia quando seus diarios foram descobertos por um jornalista nascia e
se expandia as margens do rio Tieté, no bairro do Canindé, na grande Sdo Paulo. L&
chegando, Carolina Maria de Jesus foi obrigada a tirar do lixo o seu sustento diario como

faziam e ainda fazem centenas de favelados no pais.

[...] n6és somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio sdo
os lugares do lixo e dos marginais. Gente da favela é considerada marginal.
Nédo mais se vé os corvos voando as margens do rio, perto dos lixos. Os
homens desempregados substituiram os corvos. (JESUS, 1963, p.45)

Negra, pobre e com baixa escolaridade, Carolina foi alvo de muita discriminacéo.
Devido ao seu espirito ousado e autdbnomo, deixou sua cidade natal ainda jovem. Essa saida
de pessoas de sua cidade natal parece perpetuar velhas regras sociais vigentes desde o Brasil
do final do século XIX, quando 0s negros se puseram a caminho de uma vida nova, recém
conquistada a libertacdo. Essa pratica resulta de configurac@es sociais e econdmicas que, em
sociedades pds-coloniais como a nossa, tem como principal fator um legado histérico de
exclusdo. Carolina foi sendo empurrada para a periferia pelo desrespeito aos negros no inicio
do século e pela pobreza, como traduz em seus diérios: “Eu classifico S&o Paulo assim: O
Palécio, é a sala de visita. A Prefeitura é a sala de jantar e favela é o quintal onde jogam o0s
lixos” (JESUS, 1963, p. 28).

Mesmo tendo que viver constantemente em alerta e combate e refletindo sobre a

leitura de seu mundo em guerra, Carolina nos revela que os problemas diarios ndo exauriam
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sua alma. Sendo vitima de violéncia, fome, descaso, abandono social e solid&o, constrdi-se
como uma personagem para quem a sobrevivéncia era questdo de honra. Com todo um
percurso turbulento e condi¢cdes desagradaveis na vida na favela onde morava, entregava-se a
leituras para ndo deixar cair a autoestima € poder reconstruir a si mesma.

Micheéle Petit, em A arte de ler ou como resistir a adversidade, diz-nos que:

Os livros sdo hospitaleiros e nos permitem suportar os exilios de que cada
vida é feita, pensa-los, construir nossos lares interiores, inventar um fio
condutor para nossas historias, reescrevé-las dia ap6s dia. E algumas vezes
eles nos fazem atravessar oceanos, ddo-nos o desejo e a forca de descobrir
paisagens, rostos nunca vistos, terras onde outra coisa, outros encontros serdo
talvez possiveis. Abramos entdo as janelas, abramos os livros. (PETIT, 2011,
p. 266)

No ano de 1958, o jornalista Audalio Dantas, nos seus primeiros anos de reportagem,
conhece Carolina Maria de Jesus. Na época, foi incumbido de fazer uma reportagem sobre as
mas condicGes de vida nas favelas de Sdo Paulo e chegou a favela do Canindé. Na

apresentacdo do livro de Carolina, assim descreve a precaria moradia da autora:

O barraco € assim: de tabuas, coberto de lata, papeldo e tdbuas também. Tem
dois comodos, “ndo muito cémodos”. Um ¢é sala-quarto-cozinha, nove metros
quadrados, se muito for [sic], e um quartinho, bem menor, com lugar para
uma cama justinho, 14 dentro... Tem muitas coisas dentro dele, que a luz da
janelinha, deixa a gente ver: um barbante esticado, quase arrebentando de
trapos pendurados, mesinha quadrada, tabua de pinho; fogareiro de lata, lata
de agua, lata de fazer café e lata de cozinhar; tem também guarda-comida,
escuro de fumacga e cheio de livros velhos e mais duas camas, uma na sala-
quarto-cozinha e outra no quarto assim chamado... Isto é o barraco dentro. O
barraco fora é como todos os barracos de todas as favelas. Feio como dentro.
(DANTAS in JESUS, 1963, s/p).

Carolina Maria de Jesus aproveitou a reportagem de Audalio Dantas e Ihe mostrou 0s
diversos cadernos encontrados no lixo e que aproveitava registrar suas impressées no
cotidiano da favela da qual ela fazia parte. O que Dantas entdo descobre é que a literatura de
Carolina era porta-voz de um Brasil ignorado pelo poder publico. A vida estava contida ali
naqueles 20 cadernos escritos por Carolina Maria de Jesus e que “toda compreensdo de
paradigmas com ricos detalhes estava ali ante aos seus olhos” (DANTAS, 1963, s/p). Como
jornalista, assumia que jamais poderia escrever tdo bem como Carolina Maria de Jesus,
moradora do local. Os cadernos se transformardo no livro Quarto de despejo: diario de uma
favelada, uma dendncia dos anos 50 e 60, mas infelizmente de tematica ainda atual tendo em

vista que muitas coisas ndo mudaram.
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Na década de 50, Elza Berquo, ao analisar os arranjos familiares no Brasil sob o
prisma demogréfico afirma que o comportamento dos brasileiros muda em alguns aspectos,
em se tratando em diversos aspectos. Os nimeros de separacdo e divorcio aumentam e a unido
ndo legalizada também. A partir dos anos 60, o numero de familias também aumenta e

mulheres que passam a ser provedoras do lar se destacam. Nesse sentido:

A chefia feminina é outra caracteristica associada a esse tipo de arranjo
familiar. (...) percebe-se que a grande maioria das monoparentais vem de ha
muito, isto é, a partir dos estudos de 1970, sendo chefiada por mulheres. O
aumento do numero de separacfes e divércios, com menor chance de (re)
casamento para as mulheres, a sobre mortalidade masculina, produzindo mais
villvas que vilvos, e os emergentes estilos de vida — novas formas de unido se
coabitacdo ou prole sem casamento — sdo 0s principais determinantes de tal
situagdo. (BERQUO, 1998, p. 429)

Foi na favela que Carolina achou argumentos para sua literatura nua e crua. Ali,
naquele lugar triste e esquecido pela sociedade, Carolina se viu encurralada e trabalhou
duramente para criar, sem a presenga de um companheiro, seus trés 3 filhos, transformando-se
em mulher empoderada, catadora de historias que a fizeram ser criativa para escrever. Assim,
0 que era lixo, se transformou em luxo, em arte, em literatura, a ser consumido(a) em todo o
pais e em diversas linguas. A favela do Canindé era ocupada por pessoas tdo quais iguais as
condigdes de nossa escritora, pobres que, tem como legado os piores indicadores de qualidade
de vida concentrados neste grupo particular, o que resulta em uma mobilidade que ndo cessa

em meio a veracidade da narrativa nossa autora sonha em dias melhores.

Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz
na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a
minha vista circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades.
(...) é preciso criar esse ambiente de fantasia para esquecer que estou na
favela. (JESUS, 1960, p. 60)

A literatura €, portanto, o que torna possivel a vida na favela, na medida em que

possibilitar vivenciar outras realidades, pela fantasia.

2.1 Ser mulher e resistir na escritura

Carolina torna-se sujeito da literatura quando assume o protagonismo de sua propria historia. As
narrativas em seu diario comecam apontando as dificuldades que uma mée desprovida de recursos
financeiros se vé obrigada a enfrentar, para suprir as necessidades de sua filha, Vera Eunice, que
precisa de um sapato. Carolina faz vir & tona o grito de uma mulher aflita, escravizada pelo siléncio.

Ela que surge a margem da favela, trazendo uma acéo de escrita com o objetivo de quebrar barreiras
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da desigualdade social e da afro-brasilidade do anonimato sombrio e desenhado por ela como sujo e
fedido da favela.

15 de julho de 1955, aniversario de minha filha vera Eunice. Eu pretendia
comprar um par de sapatos para ela. Mas o custo dos géneros alimenticios
nos impede a realizaco dos nossos desejos. Atualmente somos escravos do
custo de vida. eu achei um par de sapatos no lixo, lavei e remendei para ela
calgar. (JESUS, 1963, p. 09)

Em seu primeiro relato, aparece a luta entre o desejo de presentear a filha e a urgéncia
de comprar alimentos. Diante do impasse, ela se vé como “escrava” dos custos de vida e a
saida é encontrada no proprio lixo, tornando possivel presentear a filha com um sapato
rasgado que ela limpa e remenda.

Narrando as mazelas da vida e grandes privacdes, Carolina Maria de Jesus revelou em
suas escritas o testemunho de uma desprivilegiada: mée, pobre, negra, favelada e mulher. E
foi esse para muitos tdo desconhecido cenario, o da “favela”, que se fez palco de sua narrativa
diaria. Segundo seus relatos, os trés filhos de Carolina eram o bem mais precioso que ela

tinha. Assim, apds um dia exaltante de trabalho, ela fazia questdo de cuidar deles:

Ablui as criancas, aleitei elas e me ablui e me aleitei. Esperei até as onze
horas, certo alguém. Ele ndo veio. Tomei um melhoral e me deitei
novamente. Quando despertei o astro-rei deslizava no espago. A minha filha
Vera Eunice dizia: — “Vai buscar agua, mamae!” (JESUS, 1963, p. 07)

A cena se repete nos cuidados diarios. Na passagem acima, vemos a 0posic¢do entre o
relato trivial da vida familiar entrecortado por uma expressao de natureza mais poética: “o
astro-rei deslizava no espago”. Essa intromissdo poética ja pode anunciar as pretensfes
literdrias da autora. Ndo se tratava apenas de registrar o cotidiano, mas de mobilizar a
linguagem também como expressao artistica como se antecipasse seus leitores. Ao mesmo
tempo, revela conhecimento de Carolina da linguagem literaria, na qualidade de leitora.
Assim, em vez de pensar no sol que chama para a realidade do dia, prefere escrever “astro-
rei” e insinuar poesia.

Na passagem, ainda, Carolina insinua uma presenca/auséncia amorosa. O nome de
Manoel sO aparecerd mais adiante. Aqui, o emprego do pronome pessoal “ele” serve para
evidenciar o carater de interdicdo da relacdo amorosa. Por isso, ele se faz a0 mesmo tempo
presenca e auséncia na vida de Carolina.

Ainda se encontram muitas Carolinas vivendo em situagOes de extrema pobreza e

privacoes, nas pequenas e grandes cidades do Brasil. As narrativas rememoram um momento
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em que a pilula anticoncepcional ndo era um método popular no Brasil e apenas a classe
média e alta praticava com frequéncia o controle da natalidade. Carolina ndo fazia parte desse
grupo com privilégio de escolher se queria ou néo ter filhos, assim como as demais mulheres
que viviam em sua comunidade da favela. E que por falta de conhecimento e submissdo aos
maridos que muitas sdo levadas ao desespero como na passagem em que Carolina narra o caso
da vizinha Leila que, ao brigar com o marido, dizia querer jogar sua filha recém-nascida no
rio Tieté. Nesse momento, a crianca, que tinha dois meses de vida, segundo Carolina, acaba
caindo no chdo. Carla Bassaneze (1997), ao analisar o papel das mulheres dos anos 50 no
Brasil afirma que, nos chamados “anos dourados” a ideologia vigente para as mulheres

pregava a maternidade, o casamento e a dedicagéo ao lar:

Na familia-modelo dessa época, os homens tinham autoridade e poder sobre
as mulheres e eram os responsaveis pelo sustento da esposa e dos filhos. A
mulher ideal era definida a partir dos papéis femininos tradicionais —
ocupacOes domésticas e o cuidado dos filhos e do marido — e das
caracteristicas préoprias da feminilidade, como instinto materno, pureza,
resignacéo e dogura. (BASSANEZE, 1997, p. 608-609)

No dia 11 de maio de 1958, dia das mées, Carolina se sente sozinha e impotente por

ndo possibilitar, conforto aos seus filhos, sempre ressaltando a falta de uma boa alimentacao,

moradia e roupas. Também nesse dia, encontra na escrita consolo:

Dia das maes. O céu esta azul e branco. Parece que até a Natureza quer
homenagear as mdes que atualmente se sentem infeliz por ndo poder realizar
os desejos dos seus filhos. ... O sol vai galgando. Hoje ndo vai chover. Hoje é
0 nosso dia. [...]... Ontem eu ganhei metade de uma cabeca de porco no
frigorifico. Comemos a carne fiz as batatas. Os meus filhos estdo sempre com
fome. Quando eles passam muita fome ndo sdo exigentes no paladar. (JESUS,
1963, p. 25)

O céu estd bonito para o dia das maes, como se a natureza as homenageasse. Mas
Carolina lamenta a miséria. Para si ndo quer nada, apenas para os filhos, enganados pela
fome.

Em algumas passagens do diario, Carolina se revolta por estar em situacdo dao
desprivilegiada e por ter quer criar os filhos sozinha. Deixa escapar o quanto e dificil a vida,
como ter que carregar para o trabalho a pesada filha Vera Eunice, que as vezes tinha que levar
nas costas por nao ter com quem deixar. Logo, porém, se arrepende e diz que a menina nao

tem culpa:

tem hora que me revolto. Depois me domino. Ela ndo tem culpa de estar no mundo.
Refleti: preciso ser tolerante com meus filhos. Eles ndo tém ninguém no mundo a
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ndo ser eu. Como é pungente a condicdo de mulher sozinha sem um homem no lar.
(JESUS, 1963, p. 16)

Carolina era catadora de tudo que encontrava, mas segundo ela s6 ndo “catava
felicidade”. Nao podia contar com ninguém, pois era ela que garantia comida em casa. Se
seus filhos ficassem doentes, ela deveria continuar com a rotina de sair para trabalhar. Essa

situacdo de deixar os filhos sem o devido cuidado em casa a deixava nervosa.

Eu estava tdo nervosa! Acho que se eu estivesse num campo de batalha, ndo
ia sobrar ninguém com vida. Eu pensava nas roupas por lavar. Na Vera. E se a
doenca fosse piorar? Eu ndo posso contar com o pai dela. Ele ndo conhece a
Vera. E nem a Vera conhece ele. Tudo na minha vida é fantastico. Pai ndo
conhece filho, filho ndo conhece pai (JESUS, 1963, p. 59)

Carolina ndo revela o nome do pai de Vera Eunice, em seu diario, e ele agradece essa
omissdo, conforme revela a autora. Ao mesmo tempo, ela se sente importante por cuidar
sozinha dos filhos e ainda é solidaria com o pouco que tem. Segue sozinha sem a ajuda de
ninguém, pois para ela o que mais importava em seu contexto familiar era ser mée e pai que

supre da forma como pode o sustento de seus trés filhos, como expressa com orgulho na

passagem a sequir:

Quando vejo meus filhos comendo arroz e feijdo, o alimento que nio esta ao
alcance do favelado, fica sorrindo atoa. Como se eu estivesse assistindo um
espetaculo deslumbrante. Lavei as roupas e o barracdo. Agora vou ler e
escrever. Vejo os jovens jogando bola. E eles correm pelo campo
demonstrando energia. Penso: se eles tomassem leite puro e comessem carne
[...]. JESUS, 1963, p.40)

Carolina diz que as mulheres da favela implicam (impricam) com ela porque ndo é

casada e expressa 0 motivo:

Elas aludem que eu ndo sou casada. Mas eu sou mais feliz do que elas. Elas tém
marido. Mas, sdo obrigadas a pedir esmolas. Sdo sustentadas por associacBes de
caridade. Os meus filhos ndo sdo sustentados com pdo de igreja. Eu enfrento
qualquer espécie de trabalho para manté-los. E elas, tm que mendigar e ainda
apanhar. Parece tambor. A noite quando elas pedem socorro eu tranquilamente no
meu barracdo ougo valsas vienenses. Enquanto 0s esposos quebram as tabuas do
barracdo eu e meus filhos dormimos sossegados. Néo invejo as mulheres casadas da
favela que levam a vida de escravas indianas. (JESUS, 1963, p. 11, grifo nosso).

Para ela, o fato de ser solteira, ainda que representasse enormes desafios para
manutencdo da familia, era ainda melhor do que a rotina das vizinhas, que apanhavam como

“tambor” dos maridos. Além disso, mesmo com parceirosS, estas ndo eram sustentadas pelos
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esposos, tendo que mendigar ou depender do assistencialismo: “os meus filhos ndo sdo
sustentados com pao de igreja”. Essa mulher que ouve valsas vienenses enquanto as vizinhas
apanham tém orgulho de seu status, ou € pelo menos isso que exalta em seu texto, diante da
soliddo.

Carolina ndo se conformava com sua vida na favela e desenvolvia uma relagdo hostil

com o lugar e com 0s vizinhos:

[...] As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o dor dos excrementos
que mescla com o barro podre. (JESUS, 1963, p.29)

— Se eu pudesse mudar desta favela! Tenho a impressdo que estou no inferno. [...]
Sentei ao sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seis anos, passava e
dizia: — Esta escrevendo, negra fidida! A mée ouvia e ndo repreendia. Sdo as médes
que instigam (JESUS, 1963, p.20). (JESUS, 1963, p.40)

A realidade de miséria, o comportamento degradante dos vizinhos, inclusive das

criangas, tudo a oprime:

No inicio sdo iducado, améveis. Dias depois usam o caldo, sdo soezes e repugnantes.
Séo diamantes que se transformam em chumbo. [...] Cheguei a favela: eu ndo acho
jeito de dizer cheguei em casa. (JESUS,1963, p.39)

Em sua narrativa, Carolina descreve a chegada de novos moradores que também foram
vitimas da sociedade. Ao mesmo tempo que mostra a dificuldade de relacionamento com o0s
vizinhos, a falta de solidariedade, a rejeicdo que sofre por parte de sua comunidade por
mostrar-se mais intelectualizada e, por isso, arrogante, registra em seu diario o olhar de
compaixao pelos que como ela foram expulsos da sociedade. Essa passagem do diario nos

lembra o documentario Jardim das Flores?.

Chegam novas pessoas para a favela. Estdo esfarrapadas, andar curvado e olhos fitos
no solo como se pensasse na sua desdita por residir num lugar sem atracdo. Um
lugar que ndo se pode plantar uma flor para aspirar o seu perfume, para ouvir o
zumbido das abelhas ou o colibri acariciando-a com seus frageis biquinhos. O Gnico
perfume que exala na favela é a lama podre, os excrementos e a pinga. (JESUS,
1963, p.42)

A favela ali descrita determina interdicbes numa espécie de condenacdo: ndo se pode
plantar uma flor. Ndo ha solo, s6 “lama podre”. A favela era o esgoto de Sdo Paulo. L&
estavam todas as coisas/pessoas rejeitadas como indteis para a cidade, como dejetos,

excrementos, como uma enorme fossa.

2 Documentério de Jorge Furtado, lancado em 1989. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=KAzhAXjUG28. Acesso em 11 set. 2018.
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Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa residivel, tinha banheiro,
cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o aniversario de minha filha Vera
Eunice. Eu ia comprar-lhe umas panelinhas que ha muito ela vive pedindo. Porque
eu estava em condicOes de comprar. Sentei na mesa para comer. A toalha era alva ao
lirio. Eu comia bife, pdo com manteiga, batata frita e salada. Quando fui pegar outro
bife despertei. Que realidade amarga! Eu ndo residia na cidade. Estava na favela. Na
lama, as margens do Tieté [...]. (JESUS, 1963, p.31)

Até no sonho ndo consegue realizar o desejo de comer. No sonho, a casa € ideal, ha
fartura de comida, mesmo com uma combinacéo inusitada de alimentos, limpeza, alvura, tudo
aquilo que falta em sua vida. Quarto de Despejo surge como uma metafora para a
desigualdade que estabelece seu papel e sua posicao nessa historia. Nele, Carolina aponta que,
enquanto o centro da cidade é a sala de visitas, a favela é o quarto onde se joga o indesejavel,

o0 entulho, tudo aquilo que se quer esconder.

Fig. 1: Carolina Maria de Jesus, na Favela do Canindé, SP.

Foto de Audalio Dantas, 1958.
Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2014/11/1550502-autora-carolina-maria-de-jesus-e-
celebrada-em-feiras-e-relancamentos.shtml. Acesso em 11 set. 2018.

Quarto de Despejo inspirou diversas expressoes artisticas, teatro, filmes, sambas, onde
ela compunha e catava. No filme produzido na Alemanha e nunca passado no Brasil com o
titulo “Despertar de um Sonho”, Carolina Maria de Jesus foi protagonista.

A cada entrada no diario, a autora anota o horario em que, acorda, 0s gastos que tera se
quiser se alimentar e vestir os filhos e o0 que podera, ou ndo, acumular em dinheiro, o qual tem
valor concreto e imediato, como um objeto valor. Demonstrava letramento matematico,

quando contabilizava a venda dos produtos que encontrava no lixo. A soma da quantidade
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arrecada por ela era o valor que representava 0 que caberia em sua panela naquele dia. Os
momentos de lirismo aparecem em anotacdes sobre a natureza, que surge como contraponto

ao estado da miserabilidade a que sdo confinados os pobres.

Ser negra num mundo dominado por brancos, ser mulher num espaco regido
por homens, ndo conseguir fixar-se como pessoa de posses num territorio em
que administrar o dinheiro é mais dificil do que ganha-lo, publicar livros num
ambiente intelectual de modelo refinado, tudo isto reunido fez da experiéncia
de Carolina um turbilhdo. (MEIHY e LEVINE, 1994, p. 63)

Por ser muito guerreira, despertou interesse de politicos da época, tanto de direita
como de esquerda, mas, por ndo agradar a elite, caiu no ostracismo, vivendo de forma
humilde até o fim de sua vida. Morreu em 13 de fevereiro de 1977, com 62 anos, vitima de
asma, deixando trés filhos: Jodo José, José Carlos e Vera Eunice.

Carolina também escreveu outras obras, mas nenhuma obteve tanto sucesso como
Quarto de despejo, talvez porque para elite era mais interessante ler a producdo de uma
favelada que sabia o seu lugar do que uma favelada que furou o bloqueio do anonimato e se
instalou préximo a eles, como escritora, posicao restrita aos membros das classes superiores.
Carolina escreveu a realidade e deixou seu recado de revolta e descontentamento diante a uma

sociedade que acha que o outro é um objeto descartavel.

(...) Atrajetoria de Carolina implica a visdo de um lado pouco mostrado da cultura
brasileira: a luta cotidiana de uma mulher” de cor”, pobre e desprovida de favores do
Estado, de organismos sociais, de instituicbes e até de amigos. Logicamente, isto
ndo remete apenas a ela enquanto individuo, mas também a todo o sistema que
abriga os despossuidos legados ao anonimato. (...) rebelava-se sozinha e por isso
jamais chegou a ser revolucionaria ou heroina permanente. Sequer foi de causas
coletivas. Houve momento em que, ainda que de maneira contraditdria e estranha,
ela cabia em todas as frentes e, a0 mesmo tempo, nao servia por longo periodo a
nenhuma. Por isso é provavel que tenha sido deixada por todos. (MEIHY e
LEVINE, 1994, p. 19).

Quarto de despejo foi traduzido em 16 idiomas, de 46 paises, citado em sambas,
marchas de carnaval, poemas, pecas de teatro, romances. Em 2013, o projeto “Vida por
Escrito” — organizacédo, classificacdo, e preparacdo do inventario do arquivo de Carolina
Maria de Jesus — foi contemplado com o prémio de Funardes de Artes Negras, sendo lancado
o portal biobibliografico de Carolina Maria de Jesus. O portal retne informac6es sobre a vida
e a obra da autora (Cf. https://www.vidaporescrito.com/).

Um dos momentos mais fortes de sua narrativa € aquele em que ela precisa assumir

fazer parte desse mundo obscuro, invisivel como a sociedade fazia questdo de apontar.
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Carolina vai tecendo a histdria do Brasil, os processos do racismo, as diferencas sociais e de
classe. E um relato vivo, em carne viva, das politicas do pais dos anos 50 e 60 e o que
impressiona é a capacidade de viver e tornar esse relato vivo, embora ndo preciso enquanto

narrativa historica:

[...] sai e fui no empdrio. Comprei arroz, café e sabdo. Depois fui no Agcougue Bom
Jardim comprar carne. Cheguei no agougue, a caixa olhou-me com um olhar
descontente.

Tem banha? — N&o tem. — Tem carne? — N&o tem. Entrou um japonés e perguntou: —
Tem banha? Ela esperou eu sair para dizer-lhe: — Tem. Voltei para a favela furiosa.
Entdo o dinheiro do favelado ndo tem valor? Pensei: hoje eu vou escrever e vou
chingar a caixa desgracada do Acougue Bom Jardim. Ordinaria! (JESUS, 1963,
p.127-128).

Na narrativa, 0 amor se mistura ao sofrimento, a dor se mistura a esperanca e o querer
se mistura a vontade de desistir. Vive nos impasses, nas contradicdes. A simplicidade de
Carolina se altera conforme os momentos que lhe sdo proporcionados em uma vida atribulada
como um bumerangue: um leva e traz de emog¢fes. Ao mesmo tempo em que sente uma dor,
logo em seguida sente um contdgio com uma inocente alegria de crianca. Assim, instaurando-
se no inesperado, Carolina se desmonta se (re)inventa se (re)encanta.

Sua narrativa termina em 1° de janeiro de 1960 igualmente como comeca: “Levantei
sedo e fui buscar dgua”, talvez como estratégia para dizer de um ciclo que se repete, ou seja, a
vida na favela do Canindé segue seu rumo e seu, cotidiano sem muitas alteracdes e o que
sobrevive e ndo muda sdo as diferencas. O pais crescia sobre tudo a cidade de Sdo Paulo, e a
cada dia as favelas se agrumetavam com pessoas miseraveis, e 0s quartos de despejos

cresciam com os mesmos problemas descritos por Carolina.

3 O RECONHECIMENTO DE CAROLINA MARIA DE JESUS COMO AUTORA
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Fig. 2. Carolina ao lado de Clarice Lispector.
P

Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2014/05/carolina-maria-de-jesus.html. Acesso em 25 set. 2018.

Em uma entrevista, Vera Eunice, filha cacula de Carolina Maria de Jesus, fala do

dialogo entre Clarice Lispector e sua mae:

Quando minha mée foi apresentada a Clarice, ela ficou meio intimidada e comentou:
'Nossa, vocé é uma escritora. Quem sou eu perto de vocé?'. E a Clarice respondeu:
'Posso ser uma grande escritora, mas vocé é a Unica que conta a realidade.
(AFONSO, 2018, s/p.)

Quando Carolina fala isso para Clarice Lispector, vemos sua inseguranc¢a quanto ao fato de se
sentir verdadeiramente escritora. Clarice, contudo, retruca, dizendo que Carolina traz outros elementos
para a literatura: o da realidade. Esse efeito de realidade que poderia aproximar Carolina de uma
cronista do cotidiano na favela a torna menos autora que Clarice?

A psicologa Maria Madalena Magnabosco, conterrdnea de Carolina Maria de Jesus,
desenvolveu uma tese de doutorado sobre a vida da autora, evidenciando sua forte
personalidade, conforme explica em entrevista a Vinicius Andrade: "Ela exercia um papel de
dendncia e ndo guardava resposta para depois. Era uma pessoa que estava 0 tempo todo
denunciando algumas questdes e, isso, provavelmente, fazia com que algumas pessoas nao
gostassem tanto dela” (ANDRADE, 2017, s/p). Conforme relata ao jornalista, Magnabosco
decidiu estudar sobre a vida da escritora porque ndo se conformava com o fato da propria

cidade de Sacramento ndo reconhecer o valor desta grande mulher: "Meu objetivo era
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devolver Carolina a Sacramento, porque ela foi muito discriminada, assim como sua familia.
Meu intuito era fazer com que a propria cidade reconhecesse 0s erros que cometeu em relagdo
a Carolina de Jesus” (ANDRADE, 2017, s/p). Hoje, porém, o municipio do Alto Paranaiba
possui até escolas com 0 nome da escritora e realiza eventos para lembrar a importancia da
ex-moradora ilustre.

Ao analisar a obra de Carolina, Magnabosco discute o imaginario falocéntrico que
tradicionalmente desqualifica a mulher e vé com desdém e resisténcia a mulher que assume o

papel de escritora:

Curiosamente gendrada pelo masculino o corpo-corpus textual feminino néo
reconhecido é considerado um verbo mal-dito. Desse imaginario perverso, porque
androcéntrico e totalitario, surge uma concepcdo das mulheres sem companheiros
fixos e escritoras como seres demoniacos e histéricos. (MAGNABOSCO, 2003, p.
1)

Sob essa perspectiva, Carolina surpreende como escritora num cenario nacional em

qgue poucas mulheres alcancavam o direito a autoria e reconhecimento social, ainda mais

considerando sua classe social de origem, sua ascendéncia negra:

Tendo o poder da escrita e contando apenas com 0 segundo ano primario, apesar de
sua pobreza, apesar de ser mulher negra e escrever, sendo a Unica na favela a possuir
o dom, ela incomodou os ditames literarios ao transformar dores e exclusdes que a
deformavam e, textos literarios que adquiriam um contorno ndo permitido a uma
mulher. Como uma Medéia, Carolina desacomodou conceitos e pré-conceitos pela
palavra com seu poder de dendncia, resisténcia, critica e possibilidade de cria¢do de
outras performances nas relacBes literarias e de género/raca. Escrever Quarto de
despejo: diario de uma favelada foi uma maneira com que humanizou a vida, 0
corpo e saiu da condicdo de barbara, de estrangeira humanizou a vida, o corpo e saiu
da condicdo de barbara, de estrangeira da e na vida de Sacramento a S&o Paulo.
(MAGNABOSCO, 2003, p. 4)

O que se pode perceber, na narrativa de Quarto de Despejo é que Carolina Maria de
Jesus teve um longo caminho percorrido por um grupo que luta por seus direitos dentro da
sociedade que emerge da economia escravocrata e falocéntrico e que ainda hoje ecoa nos
discursos de preconceito que emergem de candidatos a Presidéncia da RepuUblica que atacam
mulheres, negros e pobres ou nas praticas de exterminio contra moradores negros em favelas e
periferias do pais. As questdes que envolvem a negritude para uns sdo complexas e, talvez
seja essa uma da razdo para o reconhecimento da literatura da autora. Mesmo em situacgdes

adversas, denuncia sua condicdo, trazendo em pauta a questdo do que € ser negra e periférica.

Cultura negra é uma denominagdo genérica para todo tipo de manifestagdo
cultural relacionada com as diferentes formas de resisténcia da populacéo
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negra contra o racismo. A ideia de identidade negra, por sua vez, ndo diz
respeito a uma forma de vida especifica ou a alguma referéncia estética
particular. Trata-se de uma aluséo a um tipo de consciéncia politica, qual seja,
a assuncdo publica do antirracismo, que pode assumir naturalmente formas
culturais muito diversas. (COSTA, 2006, p. 145)

Para Ronaldo Sales Junior, “a ‘dignidade’ e a ‘honra’, ou o ‘status’ de uma pessoa ou
grupo refere-se a medida de estima social que é concedida conforme uma hierarquia social de
valores no interior de uma tradicdo cultural de uma comunidade” (SALES JUNIOR, 2009,
p.148). N&o se pode, assim, negar o desprestigio dos grupos considerados minoritarios,
compreendidos como tal em funcdo das hierarquizacdes que constroem um indisfarcavel
apartheid social no pais. De acordo com Lopes e Werneck, o sentido de dignidade “amplia as
construcdes acerca dos direitos humanos, agrega aspectos econdmicos, sociais, culturais e
ambientais, convoca as sociedades a reconhecer demandas pela efetivagdo de direitos que se
realizam tanto individual quanto coletivamente” (LOPES e WERNCK, 2009, p. 17). No caso
de Carolina, essa dignidade vai ser acenada com sua assun¢do como escritora, ainda que nao
represente uma mudanca tdo substancial do ponto de vista de ascensdo social.

Para Jacques D’ Adesky, a busca por dignidade remete a dois niveis de patamares:

O primeiro é o reconhecimento da dignidade prépria a todo ser humano, que se
confunde em nivel individual, com a dignidade do cidaddo. O segundo é o
reconhecimento da dignidade de grupo, que passa pelo reconhecimento da igualdade
de valor da cultura afro-brasileira diante da cultura ocidental e pela valorizagdo da
historia da luta do negro. E o nivel coletivo. (D’ ADESKY, 2005, p. 156 — 157)

Mesmo grandes nomes das literaturas africanas de lingua portuguesa, por exemplo,
séo escritores brancos, como o caso de Mia Couto, Luandino, Antonio Jacinto, Pepetela,
Nadine Gordimer. Muitos deles, inclusive, tém formacdo europeia, geralmente em Lisboa.
Carolina Maria de Jesus emerge, pois, como uma grande excecdo a uma zona masculina e
branca. Quanto a essa descriminacgdo a escritora reflete sobre a cor da pele e a educacdo dos

nortes americanos.

Fico pensando: os norte-americanos sdo considerados os mais civilizados do
mundo e ainda ndo se conheceram que preterir 0 preto € 0 mesmo que preterir
0 sol. O homem ndo pode lutar com os produtos da natureza. Deus criou
todas as ragas ha mesma época.se criasse 0s negros depois dos brancos, ia 0s
brancos podiam resolver-se. (JESUS1963, p.108)

Carolina faz entdo uma literatura negra? Essa denominacao vai ser conferida apenas
pela cor da pele do autor? SO os negros de pele negra podem fazer uma literatura negra de

verdade? E se o escritor for negro ou mestigo, mas néo tratar das questdes que envolvem a
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negritude e o povo negro (como é o caso de Machado de Assis, geralmente desprezado pelos

movimentos negros)?

Cuti, escritor e militante negro, em seu livro Literatura negro-brasileira, expressa o

ponto de vista de que a cor da pele ndo basta:

entdo, além do dado da cor, teria de haver o dado da escrita. Que escrita sera essa?
Parece-nos que a escrita afro-brasileira ou afrodescendente tenderia a se diferenciar
da escrita negro-brasileira em algum ponto. O ponto nevralgico é o racismo e seus
significados no tocante a manifestacdo das subjetividades negra, mestica e branca.
Quais as experiéncias vividas, que sentimentos nutrem as pessoas, que fantasias, que
vivéncias, que reacdes, enfim, sdo experimentadas por elas diante das consequéncias
da discriminacdo racial e de sua presenca psiquica, o preconceito? Esse é o ponto!”
(CUTI, 2000, p. 38-9.)

Embora as mulheres como um todo tenham ganhado mais espaco no mercado de
trabalho, é necessario lembrar que a situacdo ndo é a mesma para mulheres brancas e negras.
Bentes ressalta essa diferenga ao afirmar que “pessoas brancas tém tido prioridade em todos
0s setores da vida social, inclusive as que estdo na camada de baixa renda” (2009, p. 69).
Ferréz nos diz que o processo de mediacdo se realiza na utilizacdo da linguagem, dos
excluidos, uma manifestacdo linguistica na escrita possuidora de uma aproximacdo muito
profunda com a linguagem falada: “A prépria linguagem margeando ¢ ndo os da margem,
marginalizando e ndo os marginalizados, rocha na areia do capitalismo” (FERREZ, 2005, p.
9), pois é por meio dela que o mundo desses individuos sera desvendado em sua real forma. E
a linguagem que trabalha para que sejam apresentadas as divergéncias sociais, e € por meio da
evidenciacdo das diversidades de linguagens que esses escritores conseguem constituir suas
literaturas engajadas, estando, dessa maneira, em integrado com aquilo que é produzido pela
prépria realidade. Carolina evoca uma oralidade de matriz africana que valoriza e da poder a
palavra. A oralidade como sistema de pensamento e linguagem € a forma como se fala. A
literatura afro-brasileira trabalha nessas duas perspectivas, tem uma vinculagdo com essa
oralidade de matriz ancestral africana e tem relacdo com essa linguagem falada, das

manifestacoes ligadas ao negro na cultura brasileira.

O tal Orlando Lopes passou na minha rua. Ele disse que tudo que eu falo dele
as mulheres Ihe contam. Sdo umas s idiotas. Eu querendo defende-las, porque
hé ladrdes de todas espécies. Mas elas ndo compreendem. (JESUS, 1963,
p.154)

A narrativa de Carolina Maria de Jesus que se destaca enxuta, direta, seca, também
destaca um olhar de rivalidade mesmo quando o assunto e somada a capacidade de discurso

em defesa da questdo de género, sobretudo pela criagdo de imagens e pela metaforizardo da
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linguagem se misturam a ironia, a antitese, o paradoxo, a metafora como recursos utilizados e
recorrentes para a constru¢do da sua escritura: “A noite tépida 0 céu ja estd salpicado de
estrelas. Eu que sou exotica gostaria de recortar um pedaco do céu para fazer um vestido”
(JESUS, 1963, p.30). Conforme Afranio Coutinho,

A Literatura, como toda arte, é uma transfiguracdo do real, é a realidade recriada
através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para as formas, que
580 0s géneros, e com 0s quais ela toma corpo e nova realidade. Passa, entdo, a viver
outra vida, autbnoma, independente do autor e da experiéncia de realidade de onde
proveio. (COUTINHO, 1978, p. 9-10)

Os anos 60 se diferenciaram por suas culturas populares, e Carolina Maria de Jesus se
destacou, inovando a escrita, e promovendo uma literatura fora do padrdo popular urbano da
elite da época. Mas qual seria padréo cultural da obra de Carolina? O olhar apurado de quem
esta acostumada a olhar para o lixo e ver valor, ou de quem procurava catar as luzes distantes
das estrelas quando todos ao seu redor ja estavam de olhos fechados. Um simples olhar que
Carolina lancava ao seu redor se traduzia no desconforto frente a miséria da humanidade.

Escrever €, entdo, um ato de insubordinacéo.

Em se tratando de um ato empreendido por mulheres negras, que historicamente
transitam por espaco cultural diferenciados por espacos dos lugares ocupados da
cultura da elite, escrever adquire um sentido de insubordinagdo. Insubordinagéo que
pode evidenciar, muitas vezes, desde uma escrita que fere as” normas cultas” da
lingua. Caso exemplar o de Carolina Maria de Jesus, como também pela escolha da
matéria narrada (EVARISTO, 2007, p.21)

Carolina reconhece sua propria situacdo e vé na escrita a possibilidade de sair da
miséria marginal que a imobilizava. Seu discurso tinha caracteristicas ideoldgicas, que a
ajudaram na prética a superar os conflitos existentes na favela. Sua escrita contém formacGes
de dois anos de estudo por isso podemos dizer que contém erros gramaticais, ou marcas de
oralidade que ndo a impediram de escrever. Carolina faz a literatura possivel, com 0s recursos

que lhe eram apresentados é de acordo com o contexto que lhe eram disponiveis:

Em primeiro lugar seu escrito como manifestacdo cultural. Seus erros gramaticais,
em constante com a dificil explicacdo do seu vocabulario, representam facetos que
fundem na necessidade expressiva a afetacdo de quem vé a literatura como pode.
(MEIHY in JESUS, 1963, p.91)

O real papel escrito por Carolina traz impresso a transformacéo de si mesma que se

multiplica: pela criagdo do seu cotidiano. A escrita fez com que Carolina se tornasse objeto de
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reflexdo, sujeito das proprias acdes, pessoa, personagem, vitima e escritora. Carolina, em seu
diério, constréi, exemplarmente, sua condi¢do de vitima, ndo enquanto objeto passivo de uma
violéncia social sofrida, mas como vitimizacdo agentiva, aquilo que da inteligibilidade a seu
sofrimento (SARTI, 2011). Sua escrita, portanto, é uma espécie de revide ao mundo, agora,
apresentado sob sua perspectiva. Esse ¢ o seu modo de estabelecer o nexo entre “violéncia
estrutural, agéncia e sofrimento social” (PUSSETTI; BRAZZABENI, 2011, p. 469).
A literatura afro-brasileira € um campo feértil para reflexdes sobre a condicdo do negro

e sua representacdo nas artes. H& ainda um vasto campo de pesquisa de uma literatura
organizada pelo Quilombo hoje, que publica os Cadernos Negros, grupo de escritores que
teve como motivagdo maior para iniciar seus trabalhos o processo de independéncia das
colbnias africanas de lingua portuguesa e as greves e movimentos estudantis no Brasil, pois
procurava relacionar a literatura e motivacao sécio-politica. Atualmente o cenario mais fértil
para a producao da literatura afro-brasileira tem sido o movimento de literatura marginal que
surge como alternativa ao sistema editorial existente, pois se opde ao canone e é veiculada a
margem do mercado editorial tradicional. Essa literatura também da& ao negro o papel de
agente principal na sua histéria. Nesse sentido, Carolina Maria de Jesus tinha consciéncia de
seu papel na formacdo do contexto literario.

Avida é igual um livro. Sé depois de ter lido

é que sabemos o que encerra. E nés quando estamos no fim da vida é que sabemos

como a nossa vida decorreu. A minha, até aqui, tem sido preta. Preta é a minha pele.
Preto é o lugar onde eu moro. (JESUS, 1963, p.147)

Quis saber o que eu escrevi. Eu disse ser o meu diério.
- Nunca vi uma preta gostar tanto de livros. (JESUS, 1963, p. 23)

o S_entei ao sol para escrever. A filha da Silvia, uma menina de seus anos, passava e
dlé;la escrevendo, negra fidida! (JESUS, 1963, p. 24)

H& uma mudanca de paradigma e o intuito é, portanto, sair do anonimato e se conceber
como aquele que tem voz e fala e ndo aquele de quem se fala, ou seja, deixar de ser objeto
para ser sujeito. A forca de Carolina Maria de Jesus esta na literatura. Ela poderia ter usado
sua miséria como garras para sair da pobreza, mas seu objetivo era viver a cada segundo e
contribuir com a literatura a situacdo na qual vive o pobre na terra.

Denise Lima louva Carolina Maria de Jesus:

A literatura negra € aquela desenvolvida por autor negro ou mulato que escreva
sobre sua raca dentro do significado do que e ser negro, da cor negra, de forma
assumida discutindo os problemas que a concernem; religido, sociedade, racismo.
Ele tem que se assumir como negro (apud Lobo, 2007, p. 266)
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Carolina em seu manifeéto expressa 0 desejo de ndo mais existéncia de vozes que se permitem
calar, de ndo mais ser diferente em desigualdade social. Ela politicamente demonstra a realidade de
uma luta diaria, de uma comunidade que, se quer tinha direito, apenas deveres, e obrigacdes. Carolina
usa da ironia para se referir a politica.

Aqui todos impricam comigo. Dizem que falo muito bem. (...) quando fico nervosa
ndo gosto de discutir. Prefiro escrever. Todos os dias eu escrevo. Sento no quintal e
escrevo. (JESUS, 1963, p. 19)

Ela ndo foi apenas uma escritora que altera os significados das palavras, mas uma
autora que altera as fungdes dos significados das palavras. Deixando em memaria no passado,
e no presente as multiplas possibilidades de efeitos que elas causam na sociedade.

Carolina deixa também expressa em palavras a forca, a aptiddo, e a representacdo de
resisténcia em palavras. Ela abriu caminhos e revelou caracteristicas que levam a superacao,
as descobertas de significados de empodera-se das palavras essas consideracdes pensadas por
Carolina fizeram com que ela tomasse para si 0 préprio destino. A legitimidade da escrita do
diario foi feita para interagir com o leitor o que nos leva a crer que:

Carolina foi pioneira do estilo, mas caiu no ostracismo. Conforme Dantas (2012), ela
se transformou em artigo de consumo que as pessoas queriam ver e conhecer quase como algo
Ccurioso e que, por isso mesmo, com o tempo perdeu a graga. N&o seria reconhecido seu texto
como uma verdadeira literatura, mas como um exercicio imprevisto, uma escritura
improvavel, a comover pela forca da realidade que as paginas evocam, ndo pela qualidade
literaria mesma. Apesar de passado o tempo da curiosidade, Carolina ainda conquista leitores
e 0o mundo. E o que pode a literatura?

Como tudo em sua vida, chegar a publicar ndo foi facil. Ela escreve sobre a rejeicdo

sofrida numa das tentativas:

... Fui no Correio retirar os cadernos que retornaram dos Estados Unidos. (...)
Cheguei na favela. Triste como se tivessem mutilado os meus membros. O The
Reader Digest devolvia os originais. A pior bofetada para quem escreve é a
devolucéo de sua obra. (JESUS, 1963, p. 135)

Numa passagem de seu diario, Carolina traz o didlogo com o0s operarios que

reconheciam o poder de sua escrita:

Quando eu passava na Avenida Tiradentes, uns operarios que saiam da fabrica
disseram-me:

- Carolina, ja que vocé gosta de escrever, instiga 0 povo para adotar outro regime.
(JESUS, 1963, p. 100)
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A literatura pode mudar o regime? A politica esta na escrita de Carolina, na critica aos
politicos, na sanc¢do negativa que faz ao desprezo ante os sujeitos da periferia, nas falsas
promessas. Carolina é, entdo, porta-voz dos que querem a mudanca e acreditam que a

literatura possa ser lugar de resisténcia e dendncia.

4 ESCREVER PARA S| E PARA O OUTRO
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Fig. 3: Foto de Carolina Maria de Jesus autografando (sem autor e data)
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Disponivel em: http://www:.elfikurten.com.br/2014/05/carolina-maria-de-jesus.html. Acesso em 25 set. 2018

Neste capitulo, analisaremos o modo como Carolina se enuncia como autora no seu
texto. Para isso, mobilizamos a semiotica discursiva, privilegiando seus estudos sobre a
enunciagdo na perspectiva benvenistiana (FIORIN, 1996, 2017; BENVENISTE, 1989).

A semidtica se constitui como uma teoria da significacdo, investigando o0 modo como
um texto, concebido como uma totalidade de sentido, produz sentido. Interessa-se por dizer o
que o texto diz, mas principalmente por descrever o0 modo como faz para dizer o que diz ou,
em outras palavras, os efeitos de sentido produzidos por um enunciador mediante as escolhas
de elementos linguisticos que acolhe.

Para analisar o plano de conteldo de um texto, a semidtica concebe um percurso
gerativo de sentido, que prevé crescentes patamares de abstracdo, constituido pelos niveis
fundamental, narrativo e discursivo, cada qual organizado a partir de uma sintaxe e uma
semantica. O nivel fundamental € o mais simples e abstrato enquanto o discursivo € o mais
complexo e concreto. A enunciag¢do, na semidtica, diz respeito a sintaxe do nivel discursivo,
compreendo as escolhas de pessoa (actorializagdo), tempo (temporalizagdo) e espaco
(espacializacdo) e as relagbes entre enunciador (autor, locutor) e enunciatario (leitor,
interlocutor). Para a semidtica, todas as escolhas da enunciacdo tém carater persuasivo e
visam, portanto, & adesdo do outro ao que se diz. Em funcdo das projecGes cartoriais,

temporais e espaciais, 0os enunciados produzem efeito de subjetividade ou objetividade,
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aproximacdo ou distanciamento, verdade ou ficcdo. Na figura 4, reproduzimos os niveis de
abstracdo do percurso gerativo de sentido e situamos o lugar da enunciagdo, correspondente a
discursivizacdo, ou a passagem da imanéncia (estruturas semio-narrativas) a manifestacdo

(estruturas discursivas), do sistema ao uso, da estrutura ao acontecimento da linguagem:

A enunciacdo é a instancia de mediacdo entre essas estruturas e as dos discursos; ela
é o lugar do exercicio da competéncia semidtica, constituida das estruturas sémio-
narrativas. Ao mesmo tempo, é a instancia de instauragdo do sujeito da enunciagéo,
que opera num tempo, 0 agora, € num espaco, o aqui (GREIMAS; COURTES, 1979,
p. 276)

Fig. 4: Esquema do percurso gerativo de sentido

FPERCURSO GERATIVO
| componente camponente
| sintaxico semdntico
f nivel l SINTAXE SEMANTICA
Estruturas profundo | FUNDAMENTAL | FUNDAMENTAL
| sémio-nar- -t -
: rativas nivel de SINTAXE NARRATIVA | SEMANTICA
! superficie [ DE SUPERFICIE NARRATIVA
SINTAXE SEMANTICA
DISCURSIVA DISCURSIVA
Estruturas |
discursivas |
[ Discursivizagdo Tematizagdo
! actorializagdo If
! temporalizagio Figurativizagio
] espacializagdo

Fonte: (GREIMAS e COURTES, 1989, p. 209)

A enunciacdo é, para Benveniste, o ato de producdo do enunciado, correspondendo ao
“colocar em funcionamento a lingua por um ato individual de utilizagdo” (BENVENISTE,
1989, p. 82). Néo se confundindo com o enunciado (o texto, produto da enunciagéo), deve ser
considerada “como fato do locutor, que toma a lingua por instrumento, e nos caracteres
linguisticos que marcam esta relagdo” (BENVENISTE, 1989, p. 82).

Ainda conforme o linguista, ao enunciar, o sujeito se e como centro do discurso (eu),
que define o lugar de onde se fala (aqui) e 0 momento em que enuncia (agora). O locutor e,
nesse sentido, “parametro nas condi¢des necessarias da enunciagdo” (BENVENISTE, 1989, p.

83). Ao mesmo tempo, a enunciacdo deve ser pensada necessariamente em termos dialogicos,
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na medida em que necessariamente estd em cena “a acentuacdo da relacéo discursiva com o
parceiro, seja este real ou imaginario, individual o coletivo” (BENVENISTE, 1989, p. 87).
Dizer, nesse caso, € sempre convocar um outro, orientar-se para esse outro, ainda que nao
necessariamente explicitamente evocado e presentificado no enunciado, como um nome, por
exemplo. Ainda para o autor, mesmo o0 mondlogo se organiza sob a légica de um diélogo

interiorizado:

Inversamente o “mondlogo” procede claramente da enunciacdo. Ele deve ser
classificado, ndo obstante a aparéncia, como uma variedade do dialogo, estrutura
fundamental. O “monologo” ¢ um dialogo interiorizado, formulado em “linguagem
interior”, entre um eu locutor e um eu ouvinte. As vezes, 0 eu locutor é o Unico a
falar: o eu ouvinte permanece, entretanto, presente: sua presenga e necessaria e
suficiente para tornar significante a enunciagdo do eu locutor. (BENVENISTE,
1989, p.87-89)

Nesses termos, interessa-nos pensar dois aspectos no trabalho de Carolina Maria de
Jesus: num primeiro, as escolhas que remetem a enunciacdo e aos efeitos de sentido
produzidos; num segundo, o modo como a presenca do outro é enunciada figurativamente,

isto é, citada, convocada, como leitor a quem se dirige.

4.1 As marcas da subjetividade

Inicialmente, consideremos que o préprio género diario convoca a escolha por uma
escrita em primeira pessoa (eu), que sé pode dizer eu pressupondo um tu, ainda que, como
num mondlogo, se trate de uma divisdo de um eu interior (um eu que escreve para um eu que
I& e responde): “Eu cansei de escrever, adormeci” (JESUS 1963, p.129).

Quando Carolina mobiliza a primeira pessoa, coloca-se como enunciador e locutor que
fala para um enunciatario/alocutario que pode ser ela prépria, registrando para si mesma as
agruras vividas, a urgéncia do registro, o tempo dedicado a escritura, mas também a um tu,
esse que almeja, ao visar o reconhecimento de seu estatuto de autora, a que tem leitores.

Dessa forma, ela cria uma relacdo de enunciacdo com as condicBes da escrita na qual
se coloca na fala o “eu” como se tivessem um “tu” ouvinte € esse um “tu” se coloca como se
tivesse um “vocé€” que ¢ um portador de voz direcionado a si propria, a espera do outro
possivel. Carolina se coloca como locutor e alocutario simultaneamente presentes na narrativa
estabelecendo a partir da enunciacdo as condigdes que a fazem agente do discurso de suas
escritas.

Essa escolha da enunciacdo, denominada pela semiotica discursiva como debreagem

actancial enunciativa (FIORIN, 1996), produz efeito de aproximagcéo e subjetividade. E como
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se 0 produto aproximasse o leitor de uma carnalidade, de emocgdes e afetos que um eu (que diz
eu) enuncia. Aproximamo-nos, na condicdo de leitores, de angulstias e dissabores desse
narrador Carolina, de sua ira diante das vizinhas que brigam com os filhos, de sua indignacéo
com os politicos. Aproximamo-nos dos seus “estados de alma”, seguindo uma enunciagio
apaixonada (BERTRAND, 2003), aquela que deixa marcas das suas alteracdes de espirito,
passando por diferentes estados passionais, da monotonia ao entusiasmo, da tristeza a alegria.
Muitos registros traduzem a rotina, a sequéncia das acgdes triviais, de um enunciador exausto,
maquinalmente registrando as pequenezas de uma vida de previsivel sem sabor, mas outros
trazem a emocdo a flor da pele, seja por paixdes euféricas (alegria, amor, esperanga) ou
disfonicas (raiva, tristeza, desesperanca).

Ao mesmo tempo, sua escrita traz elementos de quem assume uma consciéncia de
falar e se colocar no lugar do ouvinte: “Agora eu vou na casa da Dona Julita trabalhar para
ela” (JESUS, 1963, p.36). Nessa, como em outras passagens, € como se pedisse licenca ao
leitor para justificar porque interrompe suas escritas - tinha que trabalhar, ndo poderia
continuar o dialogo iniciado. Esse modo de dizer vai produzindo efeito de cumplicidade.

Vemos ainda a propria reflexdo sobre o ato de escrever: “Segui pensado: quem escreve
gosta de coisas bonitas. Eu s6 encontro tristezas e lamentos (JESUS, 1963, p.161). Nesse
caso, parecer antecipar-se ao possivel desgosto a ser causado nos leitores. Quem gostaria de
ler sobre tristezas e lamentos? Quem se interessaria por ler sobre a miséria e a fome? Que
mundo frequenta o universo do que se denomina como literario?

Tanto pelo modo como apresenta 0s assuntos quanto pela introducdo do tu na
narrativa, deixa claro que tem intencdo e consciéncia de que escreve (e dialoga) com o outro,
que ndo séo os seus vizinhos, mas sim um leitor que idealiza. Seus companheiros de pobreza
sdo o referente, rendem assunto para sua narrativa, ndo se interessam pela literatura, julgam-
na exibida ao ostentar livros e gosto por escrever, mas assume que fala também por eles,
como porta-voz: “Aqui na favela quase todos lutam com dificuldades para sobreviver. Mas
guem manifesta o que é sofre é so eu. e fago isto em prol dos outros” (JESUS, 1963, p.32). A
escrita ndo €, portanto, apenas para si, mas para fazer ouvir a voz dos que ndo encontram
meios para poder dizer.

Carolina enuncia em suas escritas os fatos que lhe aborrecem deixa claro que os faz
para registrar o que de fato acontece na favela, e quais séo os publicos que ela deseja alcancar.
Ciente da sua contribui¢@o ao proximo desabafa: “Eu tenho a mania de observar tudo, contar
tudo, marcar os fatos” (JESUS, 1963, p.48).



39

O modo como Carolina vé o mundo e suas significagbes de sentido, ndo sdo o0s
mesmos para seus Vvizinhos. No entanto os vizinhos se fazem presente como objeto da escrita
da autora, que projeta sua atencdo no outro para constituir sua narrativa. Seus vizinhos e tudo
ao seu redor marcam a obra da autora. Em alguns casos, porém, essas vozes do outro ressoam,

pelo uso do discurso direto, denominado em semiotica como debreagem de segundo grau.
Comecei a escrever o que observava daquela agromeracdo. O Senhor Zurza viu-me
escrevendo. Porque eu sou alta e estava toda de vermelho. Fui falar-lhe. Perguntei-
Ihe: quem é o Senhor? O gente! Eu sou 0 Zuza! A Senhora nunca ouviu falar do
Zuza? Pois 0 Zuza sou eu! Com que finalidade o senhor faz esta festa? _ faco esta
festa para o povo. _ Eu vou pér o senhor no jornal. _ Vocé pode me colocar onde
vocé quizer... (JESUS, 1963, p.61)

O percurso que a autora descreve no didlogo acima nos leva a crer que ela se coloca no
discurso e a0 mesmo tempo invoca uma voz narrativa de negacdo e desconfianca em relacédo
as intencbes da finalidade do evento que esta sendo realizado. Néo é que Carolina veja o
evento como sendo algo negativo, mas é o fato de como ela constr6i em tempo real um
didlogo e um discurso demostrando as razfes que a levaram a agir como se em carater
investigativo. Precisa saber de tudo para poder ser tradutora fiel.

Em muitas passagens, Carolina estabelece uma espécie de dialogo, convocando o
enunciatario pressuposto e discutindo, como na passagem a seguir, a propria escritura,

justificando suas escolhas na narrativa:

Ja faz tanto tempo que estou no mundo que estou enjoando de viver. Também com a
fome que eu passo quem é que pode viver contente?... Vocés ja sabem que eu vou
carregar agua todos os dias. Agora eu vou modificar o inicio da narrativa diurna, isto
é, 0 que ocorreu comigo durante o dia. (JESUS, 1963, p.110)

Nesse caso, temos 0 outro explicitamente convocado, como que acompanhando o
passo a passo de uma escritura em processo, companheiro que a segue pelas lidas do dia.

Mas ha ainda outros aspectos a considerar do ponto de vista da enunciagdo e que
dizem respeito ao carater persuasivo, do fazer crer. Ao recorrer ao discurso direto, a0 nomear
0s vizinhos, personagens de sua narrativa, a0 marcar o tempo, registrando as datas e a
sucessdo dos dias, ao elencar nomes de politicos de seu tempo, Carolina produz efeito de
verdade para o que diz: tratar-se-ia de sujeitos reais, vivendo a vida real. Encontramos, entéo,
como efeito de suas escolhas enunciativas, a imagem do que seria o sofrimento real, a
indignac&o real, e é esse efeito de dura realidade, traduzido de dentro da favela por um locutor
gue se constitui como legitimo — aquele que sabe o que diz porque vive o que diz — que
certamente responde ainda hoje em grande parte pela repercusséo de sua obra. Sao, portanto,

bem-sucedidas suas escolhas enunciativas, como o proprio género que acolhe tendo em vista
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0s propdsitos depreendidos. Ainda que a linguagem seja sempre recriacdo, narrativa, o efeito é
de traducdo, a que se soma o carater figurativo do texto, isto €, 0 modo como concretiza

pessoas e espacos, descrevendo-0s como seres reais, reverberando suas vozes.

4.2 Escritora porque também 1€

Carolina Maria de Jesus vai demonstrando um fazer consciente de quem incorpora
formulas da narrativa, adquiridas pela leitura. Esse enunciador que emerge do didrio tem
consciéncia de sua escrita, empoderando-se como escritora, a0 mesmo tempo em que a escrita
a fez empoderar-se como sujeito. Tudo parece motivo para que se dedicasse a leitura e a
producdo escrita e a op¢do pelo género didrio anuncia a regularidade e a determinagdo com

que o faz.

Passei o resto da tarde escrevendo. As quatros e meia o senhor Heitor ligou a luz.
Dei banho nas criangas e preparei para sair, fui catar papel, mas estava cansada
indisposta. Vim embora porque o frio era demais. Quando cheguei em casa em casa
era 22,30. liguei o radio. Tomei banho. Esquentei comida.li um pouco. Ndo sei
dormir sem ler. Gosto de manusear um livro. O livro é a melhor invengdo do

homem. (JESUS, 1963, p. 22)

Na passagem acima, vemos 0s dois movimentos que se alternam, enquanto luta pela
sobrevivéncia. O livro é entdo apreciado pelo texto que encerra, mas também como objeto de
cultura a que presta uma forma de culto.

Ocupa um lugar e uma voz ndo previstos pelo sistema. Ler em seu contexto de
excluidos é ser estranho, o que a faz alvo de critica por parte dos vizinhos, sendo vista como

uma espécie de inimiga, uma impostora, que ndo tem lugar também ali:

Hoje eu estou lendo. E li o crime do Deputado de Recife, Nei Maranhdo [...] Li o
jornal para as mulheres elas ficaram revoltadas e comecaram a chingar. (JESUS,
1963, p. 54)

Devido aos préstimos de sua mae, Carolina conseguiu estudar no Colégio Alan
Kardec, em Sacramento, com bolsa cedida por Maria Leite Monteiro de Barros — uma das
freguesas de sua genitora. Mas pOde apenas fazer a primeira e segunda serie do Ensino
Fundamental, tendo assim o privilégio de vivenciar os dois lados da sociedade, aquele ao qual
que pertencia e aquele ao qual queria pertencer. Carolina Maria de Jesus entdo escreve para
denunciar a favela e para sair dela, passar para o outro lado. O trabalho ndo desviava o foco
principal da escritura: “Enquanto as panelas ferviam eu escrevia um pouco” (JESUS, 1963,
p.16). Nas letras de um samba de B. Lobo, gravado pela artista Ruth Amaral, em 1983, vemos

a narrativa de sua redencdo: Carolina sai da favela para adentrar num outro espaco, 0 da
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literatura.

Quarto de Despejo

Nas folhas brancas que do lixo recolhia
Ela escrevia o drama de sua gente

Sua prdpria historia de tristeza

E a pobreza de todo aquele ambiente
Deus satisfaz o seu desejo

Do teu “Quarto de despejo”

Viu seu dia de ventura

Hoje todo mundo fala nela

N&o mora mais na favela

“Mora na literatura” (Apud MIRANDA, 2013, p. 29)

Nos anos 50, no Brasil, vivia-se os governos de Juscelino Kubitschek (1955-1960)
que, em linha gerais, fomentou o processo de industrializacdo nacional pela substituicdo de
importacdes (iniciado por Getulio Vargas em 1954); pela abertura ao capital externo para
investimento; pelo planejamento estratégico (JK eleito em 1955.); pela construcdo de uma
infraestrutura como rodovias, hidroelétricas, aeroportos. Foi uma época de “50 anos em 5”.
Um dos simbolos maiores deste processo de modernizacdo foi a construgdo de Brasilia, nova
capital do pais inaugurada no inicio dos anos 60. Nesse contexto, aqueles que moravam no
campo se sentiram atraidos pelo sonho de prosperidade na cidade grande, o qual ndo se
realizava na realidade. Tal movimento levou os espacos urbanos a abrigarem uma quantidade
cada vez maior de miseraveis, crescendo, portanto, o nimero de favelas. E essas questfes
passaram a ocupar posi¢do central no debate politico da época. “Dizem que o Brasil ja foi

bom. Mas eu néo sou da época do Brasil bom” (JESUS, 1963, p.15).

O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a voz. Parece um sabia e a sua voz é
agradavel aos ouvidos. (...) Cuidado, sabia, para ndo perder essa gaiola, porque 0s
gatos quando estdo com fome contempla as aves nas gaiolas. E os favelados sdo os
gatos. Tem fome. (JESUS, 1963, p.58)

Do ponto de vista da cultura e do imaginario social, acreditava-se que o Brasil estava a
caminho de se tornar uma nagdo moderna, principalmente ao adotar um padréo de vida ao
mesmo tempo muito diferente da vida rural e muito proximo ao modelo consumista do
capitalismo norte-americano. Em 1952, Elizabeth Il torna-se rainha da Inglaterra. Os meios de
comunica¢do como: 0 cinema, a televisdo e o rddio difundiam-se cada vez mais, sendo
fundamental na disseminacdo de um pensamento nacionalista e da ideologia de um pais rumo
ao progresso. Momentos esses que ela nos diz “Quando eu era menina meu sonho era ser
homem para defender o Brasil” (JESUS, 1963, p.58). Esse fragmento mostra a preocupacéo

de Carolina com a situacéo do Brasil, como também o machismo que predominava na época.
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Que tinha quase sempre 0 mesmo perfil, homens e em sua maioria brancos.

(...) toquei o carrinho e fui buscar mais papeis. a vera ia sorrindo. E eu pensei no
Casemiro de Abreu, que disse: “Ri crianga a vida é bela”. S6 se a vida era boa
naquele tempo. Porque agora a época esta apropriada para dizer. “Chora crianga. A
vida é amarga”. (JESUS, 1960, p.32)

O diério de Carolina nos revela que ndo era somente a fome que revoltava nossa escritora
todo assunto que gera em torno da favela e mostrando & preocupacdo que ela tém em
alimentar bem os filhos, mas que para isso ela também precisa assumir a posicao de se manter
atenta a todo o assunto que gira em torno da favela buscando sempre em seu contexto
assuntos gque envolvam a linguagem e a metalinguagem, o que nos mostra que Carolina néo
se prende apenas a prosa, mas que também toda sua escrita e marca de oralidade sdo marcas
que produzem efeito de aproximagdo com sua realidade. O que a autora nos propde com sua
escrita e uma inovacdo na qual a sociedade daquela época ndo estava acostumada. Os relatos
trazem a voz de quem vivia dentro do contexto real na qual se propdem a descrever.

Contudo, Carolina Maria de Jesus nos convida a sair da nossa zona de conforto para
adentrar na realidade que antes ndo era descrita nem pelo seu povo afro. A escrita de Carolina
¢ uma colcha de retalhos que aos poucos vai se juntando e tomando formas, e inovadora e
nossa faz parte dessa colcha de retalhos se colocando como protagonista de sua prépria
historia. “Eu escrevo porque preciso mostrar aos politicos as péssimas qualidades de vocés”
(JESUS, 1960, p.151).

Mesmo do ponto de vista gramatical com as escritas fora do padrdo Carolina ousou
voar bem alto para fora das normas consideradas cultas, e expor de forma literaria seus
préprios valores e opinides.

“Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. E tudo
que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro, e vocés com estas cenas desagradaveis me
fornece os argumentos” (JESUS, 1963, p.14). Carolina assim se defendia dos ataques que
sofria de seus vizinhos, individuos que viviam sob as mesmas condigdes que ela.

Com essa fala Carolina nos diz que mesmo na favela ela tem adversarios, que mesmo

vivendo em situagbes como a dela a julgam por ser uma moradora que sabe ler e escrever.

Eu percebo que seu este diario for publicado vai magoar muita gente. Tem pessoas
que quando me vé passar saem na janela ou fecham as portas. Estes gestos ndo me
ofendem. Eu até gosto porque ndo preciso parar para conversar. (JESUS, 1960, p.69)

O enredo é composto, principalmente, por sua familia. Ela e seus trés filhos: Jodo Jose,



43

José Carlos e Vera Eunice. Os quatro moram em um barraco e Carolina luta todos os dias para
trazer o que comer para dentro de casa. H& dias em que ha fartura, normalmente quando a
perua do Centro Espirita passa e doa mantimentos para 0s que mais necessitam, mas também

havia dias em nem ela ndo conseguia nem o dinheiro para o pao.

Eu hoje estou triste. Estou nervosa. N&o sei se choro ou saio correndo sem parar até
cair inconciente. E que hoje amanheceu chovendo. E eu ndo sai para arranjar
dinheiro. Passei o dia escrevendo. (JESUS, 1963, p. 41)

Mesmo vendo que ndo tem o poder de mudar 0 mundo, em dias de chuva e sem ter
nada para alimentar os filhos, ela usa o tempo para escrever. Parece que a escrita é o alimento
indispensavel para sua alma naquele dia. Carolina sabe que ndao pode mudar o mundo, mas
que suas escritas podem ajudar o mundo a se alimentar. A preocupacdo com o dia que nao é
propicio a ir catar papel para o sustento se torna também a recusa do mundo pelo ato de
escrever mais um capitulo de sua histéria. E através das escritas que Carolina expressa seu
ideal, sua busca, seu projeto de vida e de transformag@o, mesmo tendo que se levantar cedo
como de costume ndo deixa de manusear papel e caneta em seu leito: “escrevi até as 2 horas.
Depois fui carregar agua” (JESUS 1963, p. 142).

O que podemos perceber e que Carolina usa a escrita como um amuleto da sorte, que faz
companhia em todos os lugares. Para alcancar seus objetivos, Carolina recusa dividir ou
renunciar o espaco das escritas em um relacionamento que tire o foco naquilo que ela tanto
almeja:

[...] um homem ndo ha de gostar de uma mulher que ndo pode passar sem ler. E que
levanta para escrever. E que deita com lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso
é que eu prefiro viver sd para o meu ideal. (JESUS, 1963, p. 44)

Podemos pensar que ela esteja apontando para a impossibilidade de compartilhar
leitura, escrita e unido afetiva. Nesse sentido, elege como Unica companhia em seu leito os
livros e os cadernos. Nessa passagem, Carolina deixa claro o quanto preza a sua liberdade é a
escolha de ser dona de si e dominar seus impulsos.

Para a escritora, um homem em sua vida pode ser visto como uma ameaga, uma vez
que a figura masculina pode ser um elemento de dominacéo capaz de paralisar o seu processo
de construgé@o enquanto mulher, mae e escritora. Ndo importava se ela teria vantagem em seus
relacionamentos amorosos; nada desviava Carolina do sonho de ser escritora. Quando o0s
homens da favela a convidavam para um encontro mais intimo, Carolina respondia conforme

as palavras lhe davam argumento convincentes:
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Eu estou escrevendo um livro, para vende-lo. Viso com esse dinheiro comprar um
terreno para eu sair da favela. N&do tenho tempo para ir na casa de ninguém. (JESUS,
1963, p.25)

Carolina assume a condicdo de viver para escrever e escrever para viver. Esse € um dos
varios motivos que ela oferece aos seus pretendentes e a0 mundo que traduzia de forma Unica
e singular. Seus discursos também se afirmam quando ela fala ndo querer ter nenhum vicio
que a tirasse do foco de escritora: “Eu ndo bebo porque ndo gosto e acabou-se. Eu prefiro
empregar meu dinheiro em livros do que em alcool” (JESUS, 1963, p.65).

Para Carolina, o dinheiro que conseguia catando papel era o Unico elemento que a
deixava embriagada e que tinha importancia dentro e fora da favela. Ela surpreende os
moradores da favela com esse argumento demostrando que, apesar de mulher em uma década
desigual, qualquer envolvimento com algo que nao fosse a dedicacdo ao seu diario seria
desperdicio.

Maria Jose Motta Viana, em seu livro Do sétdo a vitrine: memorias de mulheres,
aponta alguns motivos que fazem da escrita do diario uma préatica recorrente entre as
escritoras brasileiras:

a autora nos oferece uma surpreendente demonstracéo de lucidez e entendimento da
ameaga que a escrita da mulher pode representar [...] Em outros termos, Carolina M.
de Jesus reconhece que deve ser dificil para 0 homem ver-se preterido em favor de
outro desejo e de outro prazer que nao ancore nele, (VIANA, 1995, p. 69)

Isso nos faz refletir e que os elementos que a faziam sujeito de seu prdprio destino eram
a tinta e o papel, parte de uma representatividade de unido estavel. Nesse sentido, o casamento
ndo poderia estar dentro de seu mundo na medida em que ela ndo estava disposta a renunciar a
sua escrita. Seus atos e ideais fora de um relacionamento eram percebidos pelos moradores da
favela que ndo entendiam e, por isso mesmo, condenavam seu apego a escrita. Mesmo sem
entender, a vizinhanc¢a a temia porque ninguém sabia quais seriam as escolhas das palavras ou
até mesmo quais seria 0s outros elementos que alimentariam a autora, temendo 0 modo como
seriam por ela retratados. Carolina se importava com a escolha de seu texto para que quem a
lesse migrasse para a aquele lugar: “Tenho de dizer que eu ndo escrevi nos dias que
decorreram porque eu fiquei doente. Vou recapitular o que aconteceu comigo nestes dias.
(JESUS, 1963, p.139)

A preocupacdo em se justificar com publico que porventura viesse a ler sua obra revela

que Carolina escrevia e deixava seus escritos com a certeza de que o leitor a acompanhava
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diariamente. A escolha de quem ou mesmo o que ira retratar em seus textos era marcada pela

selecdo de escritas de cunho social da sua comunidade:

Eu estava deitada. Eram 5 horas quando a Teresinha e o Euclides comecaram a falar.
Adalberto! Levanta e vai comprar pinga. O Euclides disse:-Vocé ndo vai escrever?
N4o vai catar papel? Levanta para vocé escrever a vida dos outros. (JESUS, 1963,
p.161)

Ao documentar nos seus cadernos o cotidiano da favela, ao tornar pablico o que era
aparentemente privado, Carolina torna-se para alguns dos moradores como uma ‘“negra
metida” que tudo quer saber, e que em tudo mete o nariz. Contudo, mesmo sendo indesejada
no ambiente onde vive, é também temida e respeitada. Além disso, todos ficam curiosos para

saber se estdo no livro, como relata Carolina em um dialogo com uma de suas vizinhas:

- Dona Carolina eu estou nesse livro? Deixa-me ver! - Nao, quem vai ler e o senhor
Audalio Dantas, que vai publica-lo. E porque que eu estou nisso? -\Vocé estd aqui
porque naquele dia que o Arnim brigou com vocé e comegou a bater-te vocé saiu
correndo nua para a rua. - O que é que a senhora ganha com isso? (JESUS, 1963,
p.126)

Nessa passagem do dialogo, Carolina reitera sua posicdo de autora, definindo os
critérios sobre o que entra ou ndo em sua obra, 0s acontecimentos que serdo ou ndo revelados
por sua escrita. Revela ainda que seus temas sdo bem proximos, pois todos se preocupam em
saber se suas historias estdo nos manuscritos do diario, dando assim condicdo de certeza de
qgue a moradora ilustre sabia iria publica-los e quem ird primeiro ler é o jornalista Audalio
Dantas.

A escrita para Carolina Maria de Jesus funciona como uma ferramenta de escape, pois
ela deixa bem claro que quer mudar de vida e conta com a publicac¢do do seu livro que Vvé
principalmente como possibilidade de ascensdo social. E com o sonho de realizar a publicacio
do seu livro que ela visualiza a possibilidade de sair do “quarto de despejo” e passar a viver
em uma casa de alvenaria, fato que s6 acontece com a publicacao de seu segundo livro.

As vezes Quarto de despejo toma a feicdo de um livro também de contabilidade, pois
ali a autora registra o dinheiro que ganha e como o gasta. Outras vezes a folha de papel em
branco é preenchida por um dilema: compro pdo ou sabdo? Compro macarrdo ou gordura?
Essas sdo apenas duas dentre muitas das suas dificeis escolhas. Carolina, mesmo que
inconciente no trajeto de letramento, esta engajada em poténcias além do que a leitura de

livros encontrados no lixo. Ela trazia a matematica para o seu texto literario e contabiliza de
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forma Unica a experiencias e a capacidade da lingua letrada do mundo para praticar de forma
exata suas escritas.

A palavra escrita para nossa Carolina parece possuir um carater indispensavel na
literatura de testemunho, que funciona como uma droga que, a0 mesmo tempo que cura, mata
como uma espécie de veneno. Pode funcionar como cura que tem possibilidade de anestesiar
as feridas do dia a dia de nossa autora, servindo para desabafo. A sede desta cura ou até
mesmo veneno se manifesta da agonia de ser diferente, de escrever para si e para o leitor.
Tudo era motivo para escrever e, conforme cada pagina, Carolina toma uma dose de cura ou
de veneno (o0 excesso) que a transformam em uma mulher forte com pensamentos muito além
do seu tempo. E como se ela usasse a escrita como uma armadura impenetravel.

Conforme Magnabosco, a palavra escrita parece possuir um carater dubio nas

literaturas de testemunho:

No mundo publico, a palavra testemunhal vem denunciando a repressdo, a
invisibilidade feminina, a violéncia do género sexual e tem requisitado uma
transformacdo sobre essas praticas culturais. No plano pessoal, a palavra tem
permitido uma ‘cura psicoldgica’ pela recuperagdo e legitimag@o, a partir do proprio
sujeito, das assertivas de sua vida. (MAGNOBOSCO, 2002, p. 171).

Houve momentos em que Carolina pensou em desistir, porque ficou decepcionada com
a covardia de alguns moradores que colocaram fogo em seus papeis, deixando nossa autora
muito triste fato, o que interrompeu suas escritas em 1955. Mas, como de costume, Carolina

da justificativas a sua auséncia aos seus leitores.

Eu ndo sou indolente. H& tempos que eu pretendia fazer o meu diério. Mas eu
pensava que ndo tinha valor e achei que era perda de tempo eu fiz uma reforma em
mim. (JESUS, 1963 p.25)

O ato da escrita e da leitura desempenham um papel transformador para Carolina Maria
de Jesus. E através da escrita que ela realiza a formula da sua realidade e também a cura
processa e reprocessa suas dores e angstias. E na leitura que ela visualiza a sua condigo
marginal, é atraves da escrita que ela alcanca o sonho de ser escritora. Para Carolina Maria de
Jesus escrever é denunciar, era 0 antidoto de cura de trazer a tona o desejo de uma vida
melhor.

Ler era uma forma de acrescentar luz onde tudo e escuro e sem cor. Pensando dessa
forma, Carolina nos deixou o0 seu legado e — pode imaginar-se — em condi¢des melhores.

Escrever fazia parte do cotidiano como uma pratica constante, uma formula de desabafo. A
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escritora assume a funcdo de uma sintese, de processo duplo onde ela ler o mundo em que
vive e o descrever. Quarto de despejo € fruto da leitura e da escrita, de uma autora que tinha
dois vicios: escrever e ler.

Verdadeiramente, Carolina Maria de Jesus denunciou as classes de ouvidos frageis
dominante, a realidade buscando sempre dar sentido a sua vida. Suas palavras e seu eu poético
fazem de Carolina uma legitima escritora e autora da obra mais vendida na década de 60. A
consciéncia de fala de voz de lideranga fizeram da autora uma escritora literaria presente
dentro do seu préprio contexto, onde a voz alcancou milhares de ouvidos adormecidos a dor

do outro.

5 CONSIDERACOES FINAIS
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Na escrita, Carolina foi a tinta que pode expressar a voz que era negada a quem
vivesse em suas condi¢cdes. Uma voz que, apesar de todas as dificuldades, preconceito e do
insistente esquecimento que se estende a mulheres que persistem como ela, trouxe o legado de
uma obra auténtica e importante, mas, sobretudo, humana e verdadeira. Em todo seu trabalho,
a escritora deixou marcas de uma visao particular do mundo e de uma sociedade desigual, que
pode ter se transformado em parte de sua época para ca, mas que persiste discriminando,
isolando e apagando minorias. Mesmo com a denlncia de Carolina Maria de Jesus, a periferia
vem sendo o destino de milhdes de brasileiros ao longo do tempo e sem assisténcia do poder
publico. As solucbes sdo paliativas, os sujeitos sdo vistos como “incomodo” porque sO Sao
percebidos quando incomodam e incomodam quando s&o vistos. Quarto de Despejo foi seu
maior sucesso, mesmo assim ndo e tarefa das mais faceis encontra-lo nas livrarias, sendo mais
provavel gue seja encontrado nos sebos.

O livro tem uma linguagem Unica, onde se colocam na literatura brasileira vozes que
visam sair da invisibilidade através da escrita. Embora se diga que sua literatura ndo tem
status de texto literario, sua linguagem periférica e marginal € compreendida, sua atitude pode
mudar sua condicdo e mobilizar uma populacdo antes esquecida. Portanto suas escritas nos
levam a pensar diante aos fatos denunciados, pois ndo s6 escreveu a verdade, mas deixou na
literatura e no mundo da escrita sua marca. Quando acuada, ela ousou trocar o “D” pelo “R™:
ao invés de Desisténcia ela mostrou que € possivel se empoderar de Resisténcia.

A construcdo de sentido da obra comeca pela pergunta: Quem foi essa mulher capaz de
denunciar a miséria? Quem é essa pessoa que fala de si? Ao se projetar como sujeito da
enuncia¢do no enunciado a autora se traduz por um modo de dizer Unico dentro da literatura,
tornando-a uma escritora Unica e universal, capaz de comover leitores ndo s6 do Brasil com
seu texto. Conforme pretendemos mostrar, o diario comove devido a sensibilidade e
singularidade com que conta 0s acontecimentos que viveu e vivenciou enguanto moradora da
favela de Canindé, em S&o Paulo.

A partir da leitura do livro de Carolina Maria de Jesus, nota-se que tudo o que esta
contido naquelas paginas é fruto da sua vida sofrida, sem nenhuma maquiagem. O que a obra
representa para a literatura é o rompimento com a exclusividade da voz da elite branca,
intelectual e rica, o que se fez a causa principal de estranhamentos quando o livro foi langado.
Mas é justamente por essa quebra que o livro enriquece tanto a literatura e virou um marco
sobre o0 assunto. Cabe também a pergunta: por que Carolina escrevia tanto? Porque a leitura e

a escrita eram importantes para ela?
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Ao ler o diério percebemos que essas perguntas vao sendo respondidas a cada pagina.
Carolina via na escrita e na leitura uma valvula de escape a realidade de fome da pobreza que
era sua vida sofrida. A autora via na escrita e na leitura amigos intimos e inseparaveis do seu
cotidiano, indispensaveis como o proprio ar para respirar.

As vozes encontradas nas paginas vindas do lixdo ndo poderiam ficar caladas. A obra
de Carolina Maria de Jesus ganhou 0 mundo sempre com o0 tema que envolve o povo sofrido,
pobre empurrado para a miséria. Denunciava a maneira como a sociedade e, sobretudo, 0s
politicos tratavam e manipulavam a populacédo pobre e, segundo Carolina, o género feminino
e negro daquele lugar. Se nossa autora ndo era bem-vista, fez com que a narradora criasse e se
recriasse tornando-se uma mulher acreditada e, a seu ver, por issoO mesmo “exética”.

Carolina Maria de Jesus foi a preta do “cabelo iducado” que saiu da favela para dizer
que tinha orgulho de sua cor, que levantou a bandeira da negritude ao dizer que, mesmo se
tivesse a oportunidade em nascer de novo, queria vir preta. Ela foi os olhos que observavam,
as maos que trabalhavam, os bragos fortes que carregavam a filha e o saco pesado pelas ruas
de S&o Paulo em busca de alimentos para o corpo e para a alma. Carolina foi a mulher que
lutou por liberdade de expressdo, que ndo se calou, e ndo se conformou com as injusticas a ela
impostas pela sociedade.

N&o veio para incomodar, mas para sacudir a literatura com seu dialogo inconfundivel
e Unico. Veio deixar sua marca de brilho exético de um “faz-de-conta que estou sonhando”,
mas real. Por isso mesmo, deixou por escrito a fome existencial pela vida, a reflexdo sobre o
comportamento daqueles que clamam por justica. Deixa implicito seu lirismo, sua linguagem
que passa a nos habitar como um ser personagem do “Quarto de Despejo”.

A autora carregava consigo o universo de compreensao e transformava suas escritas
em uma literatura particular que se reflete no outro. Carolina foi a “pedra no meio do
caminho” onde os intelectuais preguicosos foram a obrigados tropecar. A forca de
empoderamento da escritora literdria que trabalhava e mendigava livros foi uma chacoalhada
na consciéncia na sociedade opressora, em sua maioria branca. Modificou com seu olhar
maduro a literatura brasileira, chamou atengdo do publico com sua voz de forga e
empoderamento, rompeu como silencio mostrando a realidade.

Carolina mostrou que as contingéncias da vida ndo foram capazes de afasta-la dos
caminhos das letras: “Eu ganhei umas tabuas e vou fazer um quartinho para eu escrever e
guardar meus livros” (JESUS,1963, p. 76). Foi seguindo trajetorias datadas de uma vida

exaustiva, sua propria vida e, para deixar seu nome na literatura, ndo se acovardou nem por
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um segundo em expor sua vida particular para o leitor. Tudo pela literatura.

Era preciso ser muito valente, ser uma mulher como Carolina para se encaixar na
literatura brasileira e ela foi. Carolina se mescla em meio a narrativa, ora narradora, ora
personagem, um dos fatos que a fazem ser genial. Representando a si mesma, foi auténtica e
fiel aos fatos enunciados por ela, sobre ela e sobre o outro para leitura de outros milhées em
todo o pais e no mundo.

Ha quem a critique, mas nédo se pode negar que na obra estdo contidos o documentario
real de uma brasileira que escreveu com carinho a temética da vida de mulheres que se
estende até os dias atuais. Carolina tinha razdo quando dizia ser poetisa, porque 0s poetas nao
precisam andar entre gente fina para ter a firmeza nas palavras como ela.

Pode ter sido silenciada ou até mesmo ridicularizada, mas ninguém teve a coragem e
nem forca suficiente de ver o mundo e transmiti-lo como ela, que viu a face da fome e “sua
cor amarela”. A compreensdo de sua obra resiste, a cada nova leitura, produzindo novos
sentidos, mas um dos fatos que mais incomodavam Carolina no final da vida foi compreender
0s motivos que a fizeram alcancar o sucesso e tdo rapidamente ser esquecida. Tenho que
discordar da autora, pois sua obra sobrevive, ainda encanta, permanecendo eternamente na

literatura.
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