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“O verbo de nossa geracao néo é ficar, mas ir”...
(Di Engenho Novo, um jovem dionisiaco).



RESUMO

Este trabalho aborda a (in) visibilidade das juventudes (tribos) na pés-modernidade,
tendo como pressuposto que nos espacos virtuais de confluéncia entre a tecnologia
e a arte elas podem ganhar visibilidade. A abordagem ancora-se teoricamente,
principalmente, no pensador francés Michel Maffesoli, tendo como método a
sociologia compreensiva. A sustentagdo tedrica articulou o pensamento maffesoliano
as juventudes como categoria ou metafora de um modo de ser juvenil e as
implicagBes tecnoldgicas no processo de interacdo, mediacao e potencializagdo das
expressdes estéticas juvenis. Utilizamos as nocdes de Maffesoli como categorias
para compreender as novas formas de socialidade das tribos por meio de suas
diversas manifestacfes artisticas na cibercultura. As descricdes e andlises das
manifestacbes de Flash Mobs postadas em videos do Youtube e grupos que
mantém Site/paginas de Facebook destinados a divulgacdo de encontros artistico-
culturais mediados pelo ciberespaco permitiram perceber que nem todas as tribos
funcionam por meio da mesma dinamica, o que nos levou a elaborar a ideia de
intensidade das préticas juvenis tanto em termos das formas de apropriar-se, como
do modo de relacionar-se com o que foi apropriado. O viés estético-emocional
conduz a identificacdo do modo de ser juvenil com um espirito dionisiaco. Assim
como a metafora de Afrodite (sensualidade que se refere ndo apenas a sexualidade,
mas a liberdade que se busca na vivéncia sem regras, a um retorno a natureza) que,
para nés, também ronda o estar-junto das tribos. Deparamos, portanto, com muitas
possibilidades de visibilidade das juventudes nas tramas artisticas que dialogam na
interface fisico-virtual e ocupam os espacos publicos da cidade.

Palavras-chave: Juventudes, Maffesoli, estética, cibercultura, Flash Mob, Facebook.



ABSTRACT

This text addresses the (in) visibility of youths (tribes) in postmodernity, with the
assumption that in the virtual spaces of confluence between technology and art they
can gain visibility. The approach is anchored in theory, especially in the French
thinker Michel Maffesoli, whose method the comprehensive sociology. The
theoretical framework articulated the maffesoliano thought to youths as a category or
metaphor way of being youthful and technological implications in the process of
interaction, mediation and empowerment of youth aesthetic expressions. We use
Maffesoli notions as categories to understand the new forms of tribes sociality
through their various art forms in cyberspace. Flash Mobs descriptions and analyzes
demonstrations posted on YouTube videos and groups that maintain website /
Facebook pages for dissemination of artistic and cultural meetings mediated by
cyberspace allowed realize that not all tribes operate through the same dynamic,
which it led us to develop the idea of intensity of youth practices both in terms of the
forms of ownership, such as how to relate to what was appropriate. The aesthetic-
emotional bias leads to identify the mode of being youthful with a Dionysian spirit. As
Aphrodite's metaphor (sensuality referred not only to sexuality, but freedom is sought
in living without rules, a return to nature) that, for us, also round the being-together of
the tribes. Therefore we find in the artistic frames a visibility of youths plenty the
dialogue on physical and virtual interface and occupy public spaces in the city.

Keywords: Youth, Maffesoli, aesthetics, cyberculture, Flash Mob, Facebook.
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INTRODUCAO

Maio de 2010. Sala de aula lotada. Disciplina: Introducdo ao Jornalismo.
Ambiente: Universidade Federal do Tocantins (UFT)!, Tocantins, Brasil. Discuss&o
com os alunos do segundo periodo do curso de Jornalismo sobre o poder da midia.
Cenério e cena que deram inicio as reflexdes fruto dessa tese. Foi este 0 momento
em que me dei conta de fato do movimento contraditério, a0 mesmo tempo
silencioso e barulhento do qual todos estamos fazendo parte, embora nem sempre
nos atentemos para isso. Refiro-me ao que o pensador francés Michel Maffesoli
(2006) sugeriu ser uma “metamorfose do vinculo social”.

Como o debate estava intenso e interessante, um aluno, conectado via skype
a outro colega que estava a mais de 2000 quildmetros de distancia, mais
precisamente no Sul do pais, pediu autorizagdo para que o0 amigo, também
estudante de jornalismo, assistisse a aula. Eu, num primeiro momento, estranhei a
ideia. Afinal, nunca tinha pensado nessa possibilidade numa sala de aula de formato
presencial. Mas, claro, aceitei e logo me vi falando com a tela, ou melhor, com o
convidado, que ndo apenas ouvia, mas também participava.

A experiéncia, que foi extremamente positiva, também causou inquietagao.
Percebi ali, naquele instante, um universo de possibilidades que esta ao nosso
alcance na troca de saberes, nas trocas sociais. Mas ndo foi uma percepcéao de
deslumbramento técnico. Foi o movimento do aluno que me impressionou. A
naturalidade com que tudo se deu disfarcou meu estranhamento. Mas minha
perplexidade resumiu-se na pergunta: de fato eu percebo os meus alunos?

Eu achava que os enxergava, mas o episodio serviu para me mostrar que o
aluno que eu via era 0 que eu apreendera como 0 arquétipo de aluno. Eu pensava
que estava — num esfor¢o proprio de quem vivenciou, se criou e se formou numa
l6gica racionalista, de projeto, de for¢ca e autonomia do individuo — “antenada” com
as novas tecnologias digitais e com a interacdo por elas proporcionadas. Imaginava
gue ao permitir notebooks em sala, por provocar a interagdo por meio de pesquisas
durante a aula ja podia me considerar uma “ciberconectada” ou, no minimo, alguém

gue tinha consciéncia do mundo que habitava. Mas minhas certezas se diluiram ao

! Universidade Federal do Tocantins (UFT) é a instituicdo onde atuo como professora do Curso de
Jornalismo desde 2003.
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identificar sinais de outra ordem que n&o podem ser simplificados a essa
possiblidade de interacdo, a facilidade na troca de conhecimento que a tecnologia
proporciona. A guestdao tem muito mais a ver com uma nova forma de se relacionar
com o mundo e com 0 outro; com um novo modo de ser e de estar, com um
pensamento progressivo (ndo progressista), no sentido dos multiplos modos de
vivenciar a alteridade.

Tudo isso que se desenvolve nos “subterrdneos” sociais, como vem
apontando Maffesoli (2006), trata-se de um novo sensorium sob o qual as
juventudes se movem e se manejam. Alids, ndo se resume as juventudes. Ha de se
perceber que o mundo responde a outra perspectiva que ndo mais a das certezas de
tudo, do sucesso do futuro, da centralidade do individuo uno e indivisivel. Ha de se
perceber uma mudanca paradigmética que define a Pdés-Modernidade, como
defendem alguns fil6sofos, sociélogos e antropo6logos.

A minha incursdo por esta tese iniciou-se, portanto, nessa revelacdo um
pouco assustadora de que 0s meus alunos eram invisiveis para mim. Ndo que nao
0S visse como jovens, como estudantes, como individuos. Eu simplesmente ndo me
dava conta € de que eles (e aqui estou usando-os como exemplificagdo de um
universo mais amplo e global) estdo se movendo por outras légicas e refletem esse
novo sentido da vida que esta em curso, que empiricamente é vivido no cotidiano:
um sentimento “tragico da vida”, como assinala Maffesoli (2003). Se soubermos ver
as caracteristicas do tragico, ele diz, poderemos compreender as praticas sociais da
Pés-Modernidade, principalmente as juvenis. Ja nao € possivel apreender esse novo
movimento se ndo for por meio de uma razdo sensivel, de uma relativizacdo que
desoblitere nosso olhar ja fixado pela légica racional da identidade, do projeto, da
verdade absoluta.

As instituicfes tradicionais a exemplo da escola, da familia, da igreja, do
Estado continuam, em grande medida, a funcionar pelos principios e ordens
arquitetados na Modernidade, baseados na centralidade da raz&do e na figura do
individuo dono de si, senhor da natureza, cujos expoentes sdo 0 homo economicus
(ideologia do produtivismo) e politicus. A despeito de certa “cegueira”, especialmente
da intelectualidade, ha outro mundo girando nas bases do cotidiano. Um mundo da
diferenca, marcado pelo que Maffesoli (1998, 2003, 2006) nomeia de razdo sensivel.
Mundo este em que as juventudes, meus alunos ou nado, habitam sem que nossos

olhos consigam ou estejam prontos a apreender.
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Tematica

Mediante essas percepcdes decidi bater a porta deste mundo, do nosso
mundo, percorrendo os caminhos das tribos, sentindo a ambiéncia da socialidade?,
descobrindo as ritualidades embaladas por Dionisio® para, orientada por quem ja o
vem desvendando, descrever os fenbmenos que o suscitam e, desta forma, ir ao
encontro de seus habitantes.

“S6 podemos entender bem uma época sentindo seus odores”, instiga-nos
Maffesoli (2004, p. 17). E acrescentamos: uma época é em grande medida sentida,
pressentida, nos bastidores da cotidianidade. Entdo se o palco € o cotidiano, os
atores principais sdo os jovens e os canalizadores a arte e a tecnologia. Isso porque
a proposicao inicial é de que a arte sendo o lugar da interferéncia, do desvio, das
inquietacbes e também de quase premonicdo sobre os acontecimentos de seu
tempo € um canal que na interface com a tecnologia digital (em sua poténcia
interativa e de conexdo) pode criar cissuras do pensamento hegeménico,
possibilitando a essas juventudes serem percebidas. Nos movimentos culturais, na
forca da espontaneidade artistica, na cultura digital podemos encontrar o espirito
tragico, a razdo sensivel (MAFFESOLI, 1998, 2003, 2006), compartilhados pelas
juventudes nos rearranjos da socialidade na Pés-Modernidade.

Este trabalho, assim, estrutura-se a partir de uma articulacdo entre
juventudes-midia e arte, permeando 0s lugares intercambiados que ocupam na nova
socialidade. A abordagem é ancorada em autores que discutem as mudancas
paradigmaticas envoltas na Pds-Modernidade entre elas a questdo das
fragmentacdes do individuo, a emergéncia de uma razdo sensivel, o retorno do
paradigma dionisiaco, o espirito tragico e a ambiéncia tribal, colocando em xeque 0s
principios da Modernidade. Assim, a ideia € explorar os caminhos tracados pelos
autores alinhados a teorizacdo pés-moderna para pensar as questdes da identidade,
do individuo, a subjetividade nesse processo de fragmentacéo e fluidez que marcam

a contemporaneidade. Tal processo € fortemente alinhavado e/ou revelado pela

2 A socialidade é configurada por um movimento das massas que se funda na légica da
emocionalidade, das experiéncias e dos sentimentos compartilhado, segundo Maffesoli (2006).

% “O dionisiaco é a ética do instante e a ‘licio do mito é o carpe diem”, destaca Maffesoli (2003, p.
47). Segundo o autor (2002), o paradigma dionisiaco é expresso nas mdltiplas reacbes a
unidimensionalidade econdmico-tecnocratica. A emergéncia de uma tatica existencialmente
alternativa.
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cultura, mais ainda pela cultura digital e pelo condicionamento da tecnologia na vida

social.

Problematica

Como aponta Melucci (2001), a juventude é uma espécie de espelho da
sociedade. N&o é a toa que essa categoria social tem sido alvo de tantas pesquisas
na contemporaneidade. Esta proposicdo vem ao encontro dos propésitos deste
estudo, pois acredito que, como espelho, as juventudes refletem e refratam as
modificacdes sociais e sdo, a0 mesmo tempo, seus agentes e pacientes. Tenho a
conviccdo de que refletir a condicdo das juventudes na sociedade contemporanea
pode ser um caminho para a compreensdo da configuracdo social pés-moderna* em
meio a acelerada mudanca dos processos de producdo, da centralidade da
tecnologia, de uma reconfiguracdo de tempo e espaco em funcéo principalmente de
um mundo digital, interativo, convergente e globalizado. H4 um novo sensorium no
ar, um processo dinamico que interfere e ressignifica a constituicdo de identidades,
0s modos de se relacionar com o outro e de se firmar socialmente. Este cenario
provoca ainda uma saturacdo das representacées e uma consequente necessidade
autorrepresentacgao.

Tanto quanto a problematica das juventudes, a questdo da identidade
também esta sendo extremamente debatida, é tema em destaque na teoria cultural.
Conforme Hall (2011) h4a um declinio das chamadas velhas identidades, que durante
muito tempo estabilizaram o mundo social. Mas é possivel falar numa crise de
identidades? Para o autor, sim, no entanto ele a identifica dentro de um contexto
mais amplo de mudancgas, que estdo “abalando os quadros de referéncia que davam
aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social” (HALL, 2011, p. 7). Assim
como o autor, Maffesoli (2006) também acredita na saturacdo da légica da

identidade e sugere um deslocamento da ideia de identidade para a de identificacao.

*Em funcdo de conceitos e teoria bastante divergentes, a expressdo Pds-Modernidade é complexa.
Ha autores que sequer consideram o fim da Modernidade. Nesse sentido, surgem inumeras
expressbes para dar conta desse momento contemporaneo, que, principalmente pelo acelerado
avanco tecnolégico, esta reconfigurando o sentido espaco-tempo e presenciando novas interacdes
sociais. Ao longo deste trabalho vamos considerar as expressdes como sindnimas, referindo-se ao
periodo em que ha uma sinergia entre fendmenos arcaicos e novas tecnologias (Cf. MAFFESOLI,
2004).
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A presente pesquisa, no entanto, ndo esta centrada na anélise de como as
juventudes se comportam ou como s&o representadas; tampouco a ideia é investiga-
las como objeto ou produtoras de consumo. O interesse volta-se para uma imersao
pelo que esta por tras, pelo que tem de constitutivo nessas juventudes que estéo ai,
envoltas na cultura digital contemporéanea, nessa rede infindavel de informacdes, de
interacdo em escala global, nesse emaranhado mundo multimidiatico e convergente.
Neste sentido, tendo claro esse contexto de mudancas em que se fala jaA ndo de
individuo, mas de multindividuo (CANEVACCI, 2005); ndo de identidade, mas de
identidades, temos como objetivo transitar pelas discussdes que levantam essas
questdes, revelam fendmenos e suscitam duvidas sobre a complexidade da vida
social contemporanea para problematizar o debate e refletir sobre 0 que estou
chamando de “invisibilidade das juventudes”.

Para mim, as juventudes estdo “invisiveis”, pelo menos para as estruturas
tradicionais da sociedade, que se articulam a partir dos principios da razdo moderna
(Estado, Igreja, Familia, Escola). Isso porque parto da hipétese de que documentos
institucionais, politicas publicas voltadas as juventudes, curriculos escolares sao
pensados sem levar em conta as diferentes culturas juvenis. Os vinculos sociais séo
complexos e, a meu ver, parece haver uma homogeneizacdo do olhar das
instituices normatizadoras sobre as juventudes, num caminho inverso a proliferacéo
de estudos e pesquisas que se tem realizado nos ultimos tempos buscando
justamente abarcar a multiplicidade de abordagens sobre o tema e suas
complexidades®. H&, talvez, um descompasso entre 0 que Se promove cOmo
discussdo via pesquisas, seminarios, congressos e o0 que efetivamente é levado a
cabo nas politicas (de educacdao, cultura, juventude). Sem falar na legislacdo que se
refere a criancas e adolescentes. O desencontro é tanto que se chega ao ponto de
ser aprovada na Camara dos Deputados a reducdo da maioridade penal no Brasil
(de 18 para 16 anos). Podemos dizer que se essa lei for sancionada o Estatuto da
Crianca e do Adolescente (Lei 8069 de 13 de julho de 1990) fica ameacado, uma

® Inmeros trabalhos procuram dar conta da amplitude do tema, em seus aspectos demograficos,
biolégicos e psicolégicos. Para citar apenas alguns no Brasil: NOVAES, Regina; VANNUCHI, Paulo
(orgs.). Juventude e Sociedade: trabalho, educacéo, cultura e participacdo. Sdo Paulo: Perseu
Abramo, 2004./ UNESCO. Politicas publicas de/para/com juventudes. Brasilia: Unesco, 2004./
ABRAMO, Helena W.;BRANCO, Pedro Paulo M. (Orgs.). Retratos da juventude brasileira.
Andlises de uma pesquisa nacional. S&o Paulo: Perseu Abramo, 2005.
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vez que ndo tem sentido ter uma lei para proteger os direitos e evitar abusos e outra
que prega exatamente o contrario.

Nesse sentido, penso que as juventudes (sempre levando em consideracéo
que ha vérias culturas juvenis, mas com elementos comuns) podem se revelar ou
ganhar “visibilidade” na interface do que vem se consolidando chamar de artemidia
(Machado, 2008). Ou seja, nas préticas juvenis mediadas/interfaceadas pela arte e
pela tecnologia.

O atravessamento tecnolégico é condicionante, uma vez que procurarei
descrever as formas de socialidade (as tribos de que nos fala Maffesoli) com as
tecnologias do ciberespaco, imbricando ai as diversas manifestacdes artisticas da
cibercultura. Os avancos tecnoldgicos, especialmente da tecnologia digital, mudaram
as nocbes de tempo e espaco, desmontaram o0s principios delineados e
classificados da Modernidade. H4, desta forma, uma rede de conexdes possiveis
nesse cenario e nos interessa compor estas conexdes de forma a compreender o
lugar dessas juventudes e confrontar sua invisibilidade ressaltando seus modos de
revelacdo, seus espacos de manifestacdo, assim como as caracteristicas que
envolvem suas formas de subjetivacéao e de afirmacao de identidade(s).

Considero que as juventudes estdo, no processo de apropriagdo das
tecnologias, reinventando-as em suas proposi¢cfes artisticas variadas, embaladas
pelo espirito tragico, sob a sombra de Dionisio. Equivale a dizer movimentos
explosivos das tribos, cujo gozo, o presenteismo e o hedonismo sédo a marca. Marca
indelével de outra l6gica na qual o que importa é o aqui e o agora. Onde o que conta
sdo os instantes eternos porque ndo héa projeto futuro. H4, no entanto, um retorno a
vida. Dai o principio tragico que conduz essa perspectiva. E € por isso que Maffesoli
(2003) nos alerta para uma ética da estética, uma espécie de sensibilidade sem a
qual ndo é possivel compreender essa nova dinamica social.

A superagdo do entendimento de tecnologia como instrumento de
racionalizacdo e separacao parece-me importante também para a compreensao das
formas de socialidade emergentes vivenciadas pelas juventudes. E tendo essa
conviccdo que é possivel pensar a cibercultura, conforme destaca André Lemos
(2008), como o encontro entre as tecnologias digitais e a socialidade e, nesse
sentido, estabelecer a ponte entre arte e tecnologia sob outra légica que ndo a da

mera utilizacdo de suportes tecnologicos. Uma vez que sob esse prisma a arte e a
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tecnologia devem ser entendidas em um contexto relacional tanto com o ambiente

sociocultural em que se inserem quanto entre si.

Contexto

Muitos estudos abordam a tecnologia a partir de seus usos e consumos, suas
consequéncias e beneficios; por outro lado, cada vez mais teoricos vislumbram em
estudos socioldgicos, filosoficos, antropoldgicos e psicolégicos as implicacdes de
uma saturacdo das estruturas e instituicbes modernas, com seus padrdoes e
identificacbes, suas certezas e delimitacbes. Convertem suas andlises para a
identidade, o sujeito, a subjetividade, dando mostras de que ha um movimento de
mudanca, uma configuracdo diferente nessa era pdés-moderna. Meu propdésito é
tecer um fio condutor que reflita sobre este cenario e 0os processos da invisibilidade
social das juventudes. As pistas dessa socialidade emergente estdo ai. A midia
guando mostra uma expressdo tribal como a Parada Gay, por exemplo, deixa
entrever essas pistas. No entanto, percebe-se que os modos de agir e pensar, 0
modus operandi, das estruturas institucionais continuam a responder a padrdes da
Modernidade.

Do ponto de vista da tecnologia, ha, em geral, um binarismo formatado nos
modelos da racionalidade moderna, numa divisdo do assunto de forma apocalitica
ou integrada, lembrando Umberto Eco. Mas no meu entender, mais do que a
alegoria da técnica e os medos, anseios e euforia que podem Ihe ser associados, é
fundamental uma analise que traga ao centro da discussao, antes de tudo, as tribos
gue emergem nesse contexto tecnolégico, digital, multimidia, convergente. Pensar a
partir da perspectiva das identificacdes e da diferenca, de forma a escancarar essas
juventudes que parecem “camufladas” socialmente e, por isso, de certo modo
invisiveis.

Entdo, se a sociedade ndo esta enxergando essas juventudes, onde elas
estdo? Minha questado central é essa. Elas estdo ai, imersas no jogo social. Brincam
no cotidiano dos multiplos sentidos, das identidades liquidas e ddo algumas dicas de
como sao e onde estdo, seja por meio de movimentos reivindicatorios, seja em
rolezinhos em shoppings, em torcidas organizadas, em movimentos culturais
alternativos como as raves, a street art, em producao alternativa de videos/musica,

em virais do Facebook. Eventualmente essas expressdes cotidianas vém a tona,
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mas em geral, ganham tons de espetaculo na midia. Pouco de fato se sabe sobre
esses subterrdneos que ndo fazem parte do nosso mundo editado. Mas o certo é
gque ha espacos e manifestacbes que podem revelar essas juventudes em seu
carater multiplo, diverso e fluido. No entanto, a meu ver as instituicdes tradicionais
parecem pressentir, mas ndo conseguem ou preferem talvez néo enxergar.

Ao perquirir esse universo multiplo, esse contexto da identificacdo e da
diferenca como marcas desse novo sentido de se relacionar (o das tribos),
procurarei seguir as pistas dessas juventudes, buscando destacar como a relacéo
tecnologia e arte pode estar dando a perceber essas juventudes. E o fio condutor € a
contextualizacdo das discussdes dessas novas reconfiguragdes das juventudes por
meio de autores como Maffesoli, Canevacci, André Lemos, Stuart Hall, Z. Bauman,
P. Levy, buscando identificar seus tracos no meio social contemporaneo. A0 mesmo
tempo, procurarei observar as formas de expresséo artisticas das tribos, tentando
identificar na relacdo tecnologia-arte os possiveis modos de visibilidades das
juventudes.

Se a relacdo juventude(s)-tecnologias-arte € o eixo de nossa discussédo, o
espaco proprio para que ela frutifique € o cotidiano. E nele e por ele que se revelam
as transformacfes sociais da Pés-Modernidade. Segundo Maffesolli (2003), o
verdadeiro principio de realidade € o cotidiano, o lugar da “descoberta humana”.
Lugar que exploraremos nas manifestacdes artisticas vivenciadas na cibercultura.

E no espaco da tecnologia e das artes, como zona permeavel e permeante
das expressodes/vivéncias sociais, nos subterraneos da cultura eXtrema (Canevacci,
2005), das comunidades estéticas (Bauman), dos movimentos da socialidade
(Maffesoli), da cibercultura (Lemos) de tudo muito rapido, midiatizado, tecnologizado,
fluido,  muiltidentitario,  ubiquo, efémero, transitério, que  pensamos
discutir/problematizar esses multindividuos (entidades, como prefere Canevacci),
essas juventudes.

Em nossa perspectiva, o que eXtravasa®, tanto no sentido de sair dos canais
naturais como de transbordar abundantemente (cf. Michaelis, online), sdo essas

novas configuragbes comunicacionais/digitais que modificam os modos de ser e

® Apropriando-nos do X maitisculo de Canevacci que tem a ver com “uma espécie de ideograma que,
em virtude da fonética inglesa (X = ecs), acabou por incorporar o timbre sonoro do irregular.”
(CANAVACCI, 2005, p. 44).
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pensar, de se relacionar e se expressar, de se ver e de ver o outro. Essa multidao de
“‘eus” (CANEVACCI, 2005) que parece habitar as juventudes.

Essas juventudes contemporéaneas sao simultaneamente centro das atencdes
da midia e agentes de novas negociac¢des culturais. A cultura ciber atua de maneira
significativa na constru¢do de identidades. H4 tanto a possibilidade da producéo
quanto do consumo da cultura pés-moderna e as suas formas de expressao,
algumas vezes agendadas pela midia, a imagem estética de seus corpos e seu
exibicionismo sdo um mapa revelador de como agem nesse novo cenario. E, por
isso, nos damos conta de alguma forma de que elas estao ai. Mas a questéo é que
pouco percebidas ou incluidas nos processos institucionais.

Para Canevacci (2005, p. 28) essas juventudes retratam uma concepc¢ao
dilatada, “[...] virando do avesso as categorias que fixavam faixas etarias definidas e
claras passagens geracionais”. Elas constroem uma nova perspectiva baseada na
recusa do que é solido, usando a metafora de Bauman (2003), o que significa
recusar “[...] os dualismos opositores, as dialéticas sintéticas, os realismos
estatisticos, os monologismos de perspectiva, as utopias dos signos” (CANEVACCI,
idem, p. 159). Na mesma linha Maffesoli (2006) traduz a ideia de tribo.

A inter(acdo) dessas juventudes com 0s espacos intersticiais, linguagens
liquidas, deslizantes e experiéncias midiatizadas sdo constitutivas dos
acontecimentos atuais. Ha uma relacéo visceral: juventudes, tecnologias e seu modo
de viver, comunicar, estudar, se relacionar, constituindo a cultura eXtrema
(CANEVACCI, 2005), a socialidade (MAFFESOLI, 2006), a comunidade estética,
cloakroom communities ou comunidades cabide (BAUMAN, 2001; 2003).

A acessibilidade, a usabilidade as tecnologias digitais ndo sdo apenas modos
de comunicacdo, informacdo e entretenimento, mas, também, possibilidades de
potencializar a autoafirmacado identitaria. Ndo uma identidade, mas de mudltiplas.
Conforme Hall (2011), na Pés-Modernidade hd um descentramento ou fragmentacao
da identidade que leva a uma transformacdo das identidades pessoais e abala o
sentido que temos de nds proprios como sujeitos.

O presente trabalho entdo se desenvolve no mergulho desse cenario
esbocado, que possui ainda outros contornos os quais detalharei melhor ao longo do

estudo.
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Na trilha das tribos

Quem conduz o meu caminho pela trilha das tribos em busca “das palavras
menos falsas possiveis” para dizer a nossa época € o socidlogo francés Michel
Maffesoli. Importante ja antecipar que tendo como base as no¢des (e ndo conceitos)
deste pensador controverso, procuro desenvolver um raciocinio liberto de amarras
conceituais definitivas. O que proponho é um cenario com o recorte do que meu
olhar conseguiu enxergar e meu tempo foi capaz de abarcar. A pretensao é simples:
pensar sobre o pensado. Um exercicio que, claro, pretende contribuir com algum
novo elemento. Mas tenho clareza de que a originalidade é nos tempos de agora
uma ilusdo. O original talvez esteja muito mais no modo, ho como e menos no que.
Para essa tarefa de “escrever (com palavras) a verdade (parcial porque nunca
absoluta) sem conceitos” vou, como propde Maffesoli (1998, 2006), contentar com

metéforas, analogias, paroxismos, imagens.

Trajeto

A sociologia compreensiva de Maffesoli (1988, p. 25) “descreve o vivido
naquilo que €, contentando-se, assim, em discernir as visadas dos diferentes atores
envolvidos”. Para tanto, ele apresenta no seu livro O conhecimento Comum:
compéndio de sociologia compreensiva (1988) cinco pressupostos metodoldgicos:
critica do dualismo esquematico; o formismo; sensibilidade relativista; pesquisa
estilistica e pensamento libertario. Essas indicac6es norteiam o desenvolvimento de
uma fenomenologia do social que trata, em esséncia, da descricdo das formas
atuais das relacdes sociais. Descrevo abaixo essas nocbes que procurei seguir ao
longo deste estudo, as vezes dando énfase mais a um do que a outro pressuposto.

Segundo o autor (Idem) o processo de investigacado que busca revelar o que
€, 0 movimento cotidiano em si, precisa superar o dualismo esquematico e primar
nao pela separacgédo, pela exclusdo e menos ainda pela posi¢éo positivista pela qual
uma coisa € sempre sintoma de outra coisa. Sugere, assim, uma sociologia “do lado
de dentro”, que inclui o proprio pesquisador em situagao de “parte” do que descreve,
contribuindo com uma visao “de dentro” numa “in-tuicao”. (Idem, Ibdem). Por outro
lado, em vez da oposi¢cdo, do binarismo que conduz inexoravelmente a contrapor

certo a errado, bom e mal a abordagem maffesoliana conclama a uma atitude que
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pensa em termos de uma globalidade, recusando a discriminacdo e a avaliagéo. I1sso
equivale a pensar num raciocinio que ndo seja de sintese, que ndo se propde a um
julgamento, mas, ao contrario, articula-se diante e entre os fendmenos para
descrevé-los, conta-los, como ja dito com as palavras mais verdadeiras possiveis
(verdade no sentido de sensibilidade de apreensdo, de aproximagcdo com o fato
como se dé e dai a dificuldade de abstrair o pesquisador como sujeito, de pensar em
uma obijetividade estanque).

Ja a forma, pressuposto embasado no formismo de G. Simmel, seria a
indicacdo para pensar as formas da vida social. Na perspectiva qualitativa de
pesquisas como a em questédo, observar as formas dos fendmenos permite conferir
as metaforas e analogias um valor cognitivo, salientando “a incoeréncia, a labilidade,
a polissemia do dado social”, explica Maffesoli (1988, p. 27). A analise formista vé as
formas (institucionais, simbdlicas, técnicas) como enquadramento da vida, limites
estabelecidos na estruturacéo cultural (que tendem a se cristalizar), mas, por outro
lado, o que se impde é exatamente ir contra esses limites. Ou seja, a forma é
formante e embora a vida necesSite dela para existir também busca extrapola-la,
romper seus limites. Essa é a dindmica do jogo de forcas que se estabelece na
socialidade, sintetizando o vitalismo social apontado pelo pensador francés (Idem).
Embate entre forma e contetdo, no dizer do autor, pelo meio do qual, gracas a
pulsdo social, obriga as formas a uma continua reconstituicdo. E este confronto de
forcas também de algum modo implica o tragico porque o0 que instiga a expansao
para além da forma é o que se relaciona com o sentido tragico (0 acento no
presente, vida sem medida). Nesse sentido, é possivel pensar as manifestaces
artisticas tribalisticas (conteudo) e o ciberespaco como forma técnica, que tanto as
limita quanto as potencializa. Lemos (2008) ja dizia que a cibercultura (e tudo o que
nela circula) pode ser vista como a expressao de rebeldia contra as formas
institucionalizadas. Esta € uma sinalizacao que pretendo seguir neste trabalho.

O sentimento relativista pode ser resumido como a relativizacdo dos
conceitos, pressupostos e verdades absolutas dos grandes sistemas explicativos
que marcaram a Modernidade (tais como 0 marxismo e o positivismo). Conforme
Maffesoli (1988, p. 31),

[...] ndo se trata de invalida-los pelo que sao — mas de mostrar que provém

e explicam (de) um dado periodo. Elaborados num tempo marcado pela
homogeneizacdo das civilizacbes em expansdo, ndo sdo mais (como o
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foram) adequados para descrever o processo de heterogeneizacdo
consecutivo a decadéncia de uma civilizagao.

Assim, insiste o socidlogo, pesquisas com foco na fenomenologia social
necessitam dessa experiéncia relativista que supere as dimensdes econdmicas — as
quais, para ele, promovem uma visao redutora da vida social — para abrir-se a
compreensao pela via de um olhar mais amplo, qual seja “0 da comunicagao
(correspondéncia, analogia, socialidade), poderosamente ajudado pelo
desenvolvimento tecnologico”, diz o autor (Idem, Ibdem). Se na atualidade, ja ndo se
pode negar, o poder da imagem e do simbolo impde-se é o relativismo que melhor
pode descrever as reproposi¢cdes que isso implica na socialidade. Enfim, a proposta
de Maffesoli é a substituicdo do dramatico (a ordem, a classificacdo, a sintese), pelo
tragico (a incerteza, a ndo medida), que, em suma, € a conquista do presente. E
agui que se encaixa a ideia de estetismo e liberdade da metafora como modos de
contar o que esta nos subterraneos da cotidianidade.

Conforme destaca Maffesoli (1988, p. 36), “ha em toda abordagem intelectual
uma estilizagdo da existéncia”. A afirmacao refere-se a sua ideia de perseguir a
pesquisa estilistica como propdésito, dando acento a uma forma mais ensaistica que
aborde os fendbmenos sob uma logica diferente de pesquisa: sem que se perca o
rigor cientifico, mas que rompa com a erudicdo do saber que, em Ultima instancia,
acaba por circular apenas nos meios académicos, cultos. Dito de outra forma, a
proposta é por uma escrita mais livre, que possa interessar ao maximo de pessoas e
de protagonistas sociais. Ou seja, aprimorar a escrita cientifica, pensa-la como
producdo estilistica aos moldes de um romance, por exemplo. A meu ver, iSso €
mesmo a ideia de simplicidade que deve perpassar o texto, pensando nao apenas
em seu contetdo, mas também no receptor. O que me parece colocar em diSCussao
o préprio modelo de texto cientifico. E indo mais além no que esta contido nesse
pressuposto maffesoliano é possivel afirmar que “o saber dizer’ ndo significa dizer
qualguer coisa ou tudo sobre a coisa. A irreveréncia estad também no rompimento
com a perspectiva da sintese pela via da proposta de “deixar um problema em
aberto”. O fendbmeno, entdo, ndo precisa ser explicado, sendo revelado. E esta
revelacdo, com os insigths que o pesquisador possa ter, abre-se a reflexdo, provoca
um movimento em espiral do saber por meio do qual uma ideia vai gerando novas
ideias. Parodiando Maffesoli, tal indicagcdo de método, seria, para mim, um ensaio de

ideias.
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Penso que o principio acima descrito contém e esta contido no ultimo
pressuposto do pensador francés: um pensamento libertario. Nietzsche e sua ciéncia
alegre (1981) é certamente o inspirador do mesmo. Tal espirito reflete muito mais
incertezas do que certezas e revela mais do pesquisador dionisiaco: o que busca
linhas de indagacéo, ndo se refugia na fortaleza da objetividade. O convite é a ndo
negar, a perceber e saber dizer, a uma aproximag¢do, uma interacdo e até a uma
empatia com 0 que se observa. A compreensdao, ressalta Maffesoli (1988), envolve
generosidade de espirito, proximidade e correspondéncia. E eu complemento, a
andlise e ao diagndstico aplicam-se a distancia e a separag¢do. Ao fim, o proposto
refere-se a elaboracdo de que somos parte (integrante e interessada) do que
desejamos falar, como dizemos no jornalismo ndo existe noticia inocente, ha sempre
interesses sejam dos jornalistas, das fontes, da empresa de comunicacdo ou de
todos.

Tendo como base esses pressupostos, o processo desta investigacéo
envolve observacdo, descricdo, discussédo e interpretacdo da socialidade, refletindo
o ambiente macro da sociedade e mais especificamente focando as vivéncias
cotidianas das tribos manifestas nas paginas de Facebook, Blogs e Sites que
remetem a manifestacdes artisticas, a um contexto estético relacional, a uma ética
da estética (Maffesoli, 2003).

Roteiro

Todo trajeto tem um roteiro inicial que o orienta. Desta forma, estruturei o
estudo em trés momentos abarcando o que indica a sociologia compreensiva de
Maffesoli (observar, descrever, discutir e interpretar): 1°) - que compreende o que
chamo de sondagem, onde se deu a pesquisa do tema, o levantamento da
bibliografia e definicdo da abordagem pertinente; 2°) - a do mergulho: entrada no
mundo das tribos por meio de reportagens, Blogs, paginas de Facebook, Youtube e
Sites que se relacionavam com o tema arte, tecnologia e juventude. Inicialmente
pensei delimitar a pesquisa em arte contemporanea por acreditar que se encaixaria
melhor, revelaria mais 0s pressupostos com 0s quais estava trabalhando. No
entanto, a medida que a pesquisa evoluiu, percebi que 0 mais importante ndo era o
tipo de manifestagao artistica, mas, a “forma” como se dava a relagao entre arte e

tecnologia porque essa imbricacdo poderia oportunizar a “religagao” das tribos com
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0 mundo que de certa forma ndo as percebe. 3° - descricdo e discussdo dos
materiais levantados em Blogs, Sites, Youtube e Facebook que selecionamos como
corpus. Apesar de o trabalho estar impregnado das observacoes de todo o material
pesquisado (Sites, Blogs, reportagens), de muitos fendmenos terem sido utilizados
como exemplificagdo em inUmeros momentos do estudo ndo apenas para reforgar,
mas principalmente para fazer analogias, a etapa da descri¢cdo e discussao (capitulo
IV) contempla grupos publicos e comunidades do Facebook e videos de Youtube.

Assim, uma extensa pesquisa que se iniciou em setembro de 2014 e se
estendeu até junho de 2015, foi feita procurando no Site de busca Google (por Blogs
e paginas da Internet), e em outras ferramentas como Youtube, Google +, Twitter,
Facebook, por grupos, manifestacbes e eventos a partir das palavras-chave:
juventude, arte, Blog, jovens, juvenil, artistico, que foram usadas em multiplas
combinacdes. Foram levantados 85 perfis no Facebook ligados as palavras-chave
juventude, arte, midia e tecnologia — observei que a maioria ou era grupo fechado ou
pessoal. Também encontrei muitas op¢cbes de eventos, que se findavam apos os
mesmos. Percebi que embora desse para ter uma visdo de como as juventudes
estdo “aparecendo”, ndo seria possivel discutir de maneira mais ampla as categorias
baseadas nas nog¢des de Maffesoli e que eram nosso objeto.

No caso dos Blogs, lancei no Site de busca Google as palavras-chave:
jovem/arte e juventude/arte. Para o primeiro par resultaram mais de 14 milhdes de
resultados. Para o segundo par mais de oito milhdes. Diante da enormidade de
opcoes, decidi entdo definir trés paginas de pesquisa para cada par de palavras-
chave e proceder a escolha. No entanto, mais uma vez encontramos dificuldades.
Assim como nos perfis de Facebook, havia muitas paginas pessoais e ndo consegui
identificar grupos que respondessem aos NoOsSsos critérios, que se articulassem em
torno da arte ou que pudessem transitar entre a efemeridade e o alternativo,
compondo a perspectiva dionisiaca. Ocorreu-me, assim, que poderia haver um
processo duplo de visibilidade/invisibilidade. Porque ao mesmo tempo em que 0s
grupos estdo ai, que temos de alguma forma conhecimento de suas expressdes
alternativas (seja por algumas apropriacdes midiaticas ou por algo que se torna viral
na rede esporadicamente) ndo os encontramos com facilidade porque, ao fim,
percebi algumas “senhas”. O universo simbdlico desses grupos compde-se também
de uma linguagem comum e prépria, mas imperceptivel a maioria que esta fora

dessas tribos.
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Como obtive milhares de resultados, no caso de Blogs, dependendo da
combinacgao das palavras-chave jogadas no Google defini explorar as trés primeiras
para abarcar os resultados mais atuais, com ac¢des de, no maximo, cinco anos. No
caso de paginas no Facebook, os resultados foram menos expressivos, tendo,
encontrado uma média de 29 perfis (por combinacdo das palavras) entre grupos
fechados e publicos, comunidades e eventos. No Youtube, encontrei uma média de
70 mil resultados e ao adicionarmos a palavra Brasil o nUmero caiu para 18 mil.
Ainda assim eram muitos arquivos e mais uma vez decidimos delimitar e visualizar
as trés primeiras paginas, também buscando postagens a partir de 2010.

Essa visualizacdo geral permitiu que identificAssemos: 1) grande parte do
material de cunho religioso; 2) muitos grupos, paginas fechados; 3) grande volume
de ac¢des institucionais como grupos de escolas ou profissionais; 4) Registros de
eventos pontuais; 5) Muitos Blogs, perfis e postagens pessoais e 6) praticamente
nada se relacionava com nosso objeto de pesquisa: expressodes artisticas (mais
efémeras, alternativas) das juventudes mediadas pela tecnologia. Apesar do grande
volume de informac@es, a maioria ndo se aplicava a nosso intento.

Diante disso, a estratégia mudou e foi ganhando outros contornos. Gragas a
abrangéncia dessa fase de sele¢do foi possivel ir conhecendo alguns grupos e a
partir destes ir construindo uma rede que as vezes comegava em um perfil pessoal
do Facebook e terminava em um Blog; ou comecava em um Site e acabava em uma
comunidade no Facebook. Observei uma forte convergéncia das midias e
ferramentas de comunicacdo (o que dilui a informacdo e torna mais dificil a
localizacdo dos grupos) e também um modo efémero de unido que ndo se preocupa
com continuidade, embora até possa ter (¢ o caso de paginas no Facebook criadas
apenas para repassar informacdes sobre um evento e que depois perdem seu
sentido).

Por esse caminho descrito, foi possivel Identificar expressfes das tribos que
se encaixam aos objetivos da pesquisa. Vale destacar que o método de anélise pela
“forma” baseado em Maffesoli (1988) e que proponho para esse estudo detém-se
em descrever o fendmeno, cujos principios da analogia, do paroxismo, da metéafora
tracam um quadro de semelhanca que pode revela-lo no corpo da socialidade.
Desse modo, o recorte € mais em funcdo do interesse na correspondéncia e na

tipicalidade que Maffesoli (Idem) defende.
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O Corpus

O corpus se comp6s de manifestacfes de Flash Mobs postadas em videos do

Youtube e grupos que mantém Site/paginas de Facebook destinados a divulgacéo

de encontros artistico-culturais, sejam festas, shows, bazares, performances, feiras

artesanais ou qualquer evento que envolva processos artisticos e que se articule no

ciberespaco. Assim, foram selecionados seis grupos e nove expressoes de Flash

Mobs (conforme descritos abaixo):

Grupos
Calefacdo Tropicaos’ — “Festas quentes”. Criado em junho de 2010, se

define como sendo “o delirio cotidiano da vida nos tropicos”. O objetivo é criar
festas, encontro com bandas alternativas, bazares.

Voodoohop®. Este grupo com perfil do Facebook tem mais ou menos o
mesmo objetivo de organizar festas e ser um espaco de encontro de um
grupo bem alternativo.

Okupalco®, conforme descrigao no perfil do Facebook, “é uma iniciativa livre e
independente nascida em 2014, na época da Virada Cultural de Sdo Paulo,
gue consiste em ocupar 0 espaco publico com apresentacdes artisticas e
culturais.

Sacanagem™®, conforme descricdo no perfil do Facebook, o grupo se propde,
como os demais, a organizar festas, mas com teor mais sensualizado.
AnhangabaRoots' é um grupo publico no Facebook com quase 9 mil
membros. Organiza shows de rua e é aberto a musicos, poetas, rimadores e
artistas diversos.

Show de rua'® é também um coletivo que promove shows com bandas

alternativas em espacos publicos, especialmente pracas.

Mobilizacdes espontaneas (Flash Mobs)

" Disponivel em https://www.Facebook.com/calefacaotropicaos/timeline.

® Disponivel em https://www.Facebook.com/voodoohopl/likes.

° Ver mais em: https://www.Facebook.com/okupalco/timeline.

1% ver mais em: https://www.Facebook.com/pages/SACANAGEM/671236499582431 ?fref=ts.
1 ver mais em https://www.Facebook.com/groups/anhangabaroots/.

12 Ver mais em https://www.Facebook.com/showderuasp/timeline.
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e Flash Mob Buenos Aires*® (danca no shopping e desmaio na rua);

e Flash Mob No Pants (pessoas de roupas intimas no metrd);

e Flash Mob Guerra das almofadas (luta de travesseiros em espaco publico);

e Zombie Walk (caminhada zumbi);

e O Experimento MP3 (acdes movidas em siléncio);

e Flash Mob da danca silenciosa;

e Flash Mobs de cunho publicitario: homenagem da TAP ao Rio de Janeiro;

Terminal Tieté (gravacédo de video) e Promocéo do Shopping Vila Olimpia.

Essas expressdes serdo descritas e discutidas em sua forma, dentro das
categorias norteadas pelas noc¢des de: presenteismo (ideia de ndo projeto e nao
planejamento, presente x futuro), hedonismo, ética da estética, o trdgico e o
dionisiaco. Categorias que serdo pensadas na interface da cibercultura.

Ao longo da construcao tedrica trabalhei com metaforas e analogias do que
fui identificando no percurso de pesquisa (observacdes de fendmenos que encontrei
nos materiais virtuais). Desta forma, fui construindo o ambiente, compondo o cenério
(capitulos dois e trés) de forma paroxistica, utilizando os principios propostos por
Michel Maffesoli para pensar a socialidade pés-moderna (que tratamos de explorar
no capitulo ). Nesse processo de construcao, procurei demonstrar a relacdo dos
fendmenos observados com as noc¢des do pensador francés que embasaram o
estudo.

O arcabouco teérico do trabalho centrou-se em trés eixos, distribuidos da
seguinte forma:

No capitulo | apresentei as proposi¢cdes do socidlogo Michel Maffesoli a
respeito da constituicdo de uma nova socialidade no tempo das tribos. Optei por
trazer as reflexdes do autor, sem, neste momento, promover debates teGricos com o
seu pensamento. A ideia foi esclarecer como Maffesoli, em sua obra, descreveu a
nova ambiéncia pos-moderna, de modo a deixar claros seus pressupostos, uma vez
que alguns deles foram utilizados como referéncia na descricdo e discussédo dos

fenbmenos observados. O contraponto foi sendo feito ao longo do trabalho, na

0 grupo tem 49 videos postados em seu canal no Youtube. Ver mais em:
https://www.youtube.com/user/BAFlashMob/about. Acesso em fevereiro de 2015.
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medida em que foram adicionados novos ingredientes e elementos na composi¢céo
do quadro tedrico.

No capitulo I, procurei destacar as juventudes como categoria ou metafora de
um modo de ser juvenil.

No capitulo Ill, trouxe as implica¢des tecnoldgicas no processo de interacao,
mediacdo e potencializacdo das expressfes estéticas juvenis.

Por fim, no capitulo IV propus a articulacdo dos trés eixos que compuseram a
discusséo tedrica para buscar compreender as expressdes das juventudes na
cibercultura, tomando esta como espaco por onde transitam as suas manifestacoes,
constituindo e ao mesmo tempo sendo constituida por uma rede de pertencimento,
por construcdbes de identificacbes. Procurei fazer a descricdo dos
grupos/comunidades do Facebook e dos videos de Flash Mobs do Youtube, bem
como de suas movimentacdes artisticas. ApOs a apresentacdo dos mesmos,
busquei relacionar as impressdes captadas aos elementos tidos como categorias
maffesolianas, ou seja, algumas nocbes do pensador francés que procurei
identificar, contrapor, complementar, enfim, que serviram de base para pensar as

juventudes em suas (in)visibilidades possiveis na cibercultura.



CAPITULO |
A VIDA NO RITMO DOS “TAMBORES” POS-MODERNOS: POR OUTRA
ARQUITETURA SOCIAL

“Uns, com os olhos postos no passado,

véem o0 que ndo véem: outros, fitos

0os mesmos olhos no futuro, véem

0 gque néo pode ver-se.

Por que tédo longe ir pdr o que esté perto —

A seguranca nossa? Este € o dia,

Esta é a hora, este 0 momento, isto

E quem somos, e é tudo”.

Ricardo Reis (Heter6bnimo F. Pessoa) in Odes.

Neste capitulo apresentamos 0s pressupostos que norteiam o pensamento do
sociologo francés Michel Maffesoli, autor que escolhemos como eixo tedrico principal
em nossa discussédo neste trabalho. A base das reflexdes do sociélogo francés recai
sobre o que ele considera uma saturacdo dos principios da Modernidade. Em sua
critica, defende a necessidade de um novo paradigma para se pensar a sociedade a
partir do cotidiano. Assim, procuramos num primeiro momento contextualizar o
campo de discussdes sobre o conceito de Modernidade e Pds-Modernidade (pano
de fundo para a problemética que Maffesoli coloca) para depois nos determos
especificamente no autor e nas no¢des (como ele prefere, em vez de conceitos) que
0 socidlogo defende nessa ambiéncia dos tempos das tribos.

No conjunto de sua obra Maffesoli prop6e que os comportamentos, atitudes e
as relacdes sociais estdo se reconfigurando, bem como os modos de ser e de estar
no mundo. Reflexo em grande medida, segundo explica (2006, 2010) da saturacao
dos principios, normas e ordenacfes sociais da Modernidade. Muitos fil6sofos e
soci6logos estdo se debrucando sobre os sinais e/ou consequéncias desse
movimento que se apresenta na contemporaneidade. Fala-se em crise da
Modernidade que teria sido impulsionada por uma nova ordem econdmica, pelos

processos de globalizacdo e pelos avancos tecnoldgicos (especialmente da
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tecnologia digital), inaugurando um novo tipo de sistema social e uma nova
concepcéo de mundo. Enfim, anunciando a Pés-Modernidade™.

O debate sobre a questdo é intenso e nada consensual. Estamos ainda na
Modernidade® ou j& podemos dizer que vivemos uma nova era? Para ancorar o
pensamento que norteia este trabalho, acreditamos ser importante vislumbrar como
esta discussdo tem se desenvolvido em ambito académico, em seus aspectos

epistemoldgicos e filosoéficos.
1.1 Da Modernidade a P6s-Modernidade

Fil6sofos, antropdlogos e sociblogos anunciam varias tendéncias de
pensamento quanto a ideia de Pds-Modernidade. Alguns questionam se de fato
saimos da Modernidade e se podemos chamar os tempos de hoje de algo que seja
pés, marcando, muito definitivamente, o fim de um ciclo e inicio de outro.

Para os teoricos, considerados contemporaneos ou Pds-Modernos, ha sim
uma crise no estatuto racional, uma saturacdo que diz respeito principalmente a
mudancgas institucionais, cujos impactos mais expressivos afetam de forma
substancial os relacionamentos sociais, assim como a construgao de identidades.
Emerge, desta forma, uma nova configuracdo social para a qual h4 inUmeras
denominacdes: Pdés-Modernidade (J.-F. Lyotard); HiperModernidade, Era do Vazio
(G. Lipovetsky); NeoModernidade (S. P. Rouanet); Modernidade Liquida (Z.
Bauman); Modernidade Radical (A. Giddens); Modernidade Reflexiva (U. Beck), para
citar as mais destacadas. Mas, a despeito das designacfes propostas para essa

nova época, o ponto de convergéncia é a mudanca. Ou seja, todos destacam uma

4 Cabe fazer uma distingdo importante entre termos que, por vezes, aparecem como sindnimos em
algumas obras: Pés-Modernidade e Pds-Modernismo. Tomaremos como referéncia neste trabalho
a explicacdo de Terry Eagleton. Segundo ele (1996, p. 3), “A palavra Pds-Modernismo refere-se
em geral a uma forma de cultura contemporanea, enquanto o termo Pds-Modernidade alude a um
periodo histérico especifico. P6s-Modernidade é uma linha de pensamento que questiona as
nogbes classicas de verdade, identidade e objetividade, a ideia de progresso ou emancipacao
universal, os sistemas unicos, as grandes narrativas ou os fundamentos definitivos de explicacédo”.
Vale, no entanto, destacar que o proprio autor, apesar de fazer a distingdo, diz que usara no livro o
termo “mais trivial” Pés-Modernismo dada a estreita relagcdo entre ambas as expressfes. Outro
alerta é que o autor estaria alinhado com os tedéricos que se posicionam criticamente frente a Pés-
Modernidade. Embora ndo neguem sua emergéncia.

Compartilho as discussbes de tedricos que tomam a Modernidade como uma era iniciada em
meados do século XVII, que ganhou mais corpo a partir do iluminismo, no século XVIII,
entendendo-a como modo de vida, de organizacéo social e de costumes associados a uma légica
da razado e da ordem, a um sentido de progresso e futuro, a substituicdo da tradicao pelos valores,
garantindo a centralidade do homem.

15
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mudanca social e cultural emblematica, impulsionada, em grande medida, pela
revolucao tecnoldgica, pela transformacédo do capitalismo e, por consequéncia, pelo
processo de globalizacdo. Outro eixo convergente € a centralidade da
comunicacao/informacao, que ganhou for¢ca exponencial com as tecnologias digitais.
Alias, este Ultimo aspecto toma grande acento nas analises teoricas, por ser
impulsionador das mudancgas.

O filésofo Jean Francois Lyotard (1989), em A Condicdo PdOs-Moderna),
popularizou a discussédo sobre a Pds-Modernidade, inaugurando uma corrente de
pensamento ambientada no “deslocamento” (da Modernidade) da ideia de progresso
planejado, de futuro, do racionalismo, dando vaz&do ao que o socidlogo inglés A.
Giddens (1991, p. 9) — menos entusiasta da Pds-Modernidade que Lyotard — aponta
como sendo uma “pluralidade de reivindicagcdes heterogéneas de conhecimento, na
qual a ciéncia ndo tem um lugar privilegiado”. Uma das questdes de Lyotard foi
exatamente colocar em xeque a ideia de verdade absoluta prépria do pensamento
moderno, convocando para um niilismo ativo e procurando descrever o conjunto de
transformacdes, principalmente na producédo cultural. Ja Giddens volta-se para os
impactos das transformacfes tecnoldgicas sobre o saber e centra suas atencdes
mais especificamente na linguagem, no que ele designou de “crise dos relatos”. Ele
explica (1991, p. 69):

Na sociedade e na cultura contemporénea, sociedade pos-industrial, cultura

pés-moderna, a questdo da legitimacdo do poder coloca-se em outros
termos. O grande relato perdeu sua credibilidade, seja qual for o modo de

unificacao que lhe é conferido: relato especulativo, relato da emancipacao.

Essa crise tem a ver com um desmonte ou deslegitimacao de relatos de poder
(politico ou filoséfico) que moldaram a ciéncia, a academia e também legitimaram a
natureza do vinculo social na Modernidade. Com a explosdo tecnolégica e um
redesenho do capitalismo esses estatutos de verdade, em seu poder unificador e
universal, foram perdendo forca. Como destaca o autor (Idem, p. 74), em razédo da
mudanca de perspectiva desse olhar na P0s-Modernidade, “a legitimagdo néo pode
vir de outro lugar, sendo de sua pratica de linguagem e de sua interacdo
comunicacional”. Desta forma, o saber P0s-Moderno ndo € somente instrumento de
poderes, mas implica uma sensibilidade para as diferencas (em oposi¢do ao saber,

totalitario e absoluto) e uma legitimacao do vinculo social.
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Giddens (1991), embora observe alteragbes importantes que possam indicar
uma nova era, faz uma critica a essa postura de simplesmente romper com a
Modernidade, como, de certa forma, Lyotard deixa entender. Segundo ele (Idem, p.
9), ndo estamos entrando num periodo de Pds-Modernidade, mas vivenciando um
tempo em que “as consequéncias da Modernidade estdo se tornando mais
radicalizadas e universalizadas do que antes”’. E completa (Ildem, Ibdem) que é
possivel perceber contornos de uma “ordem nova e diferente, que é ‘pés-moderna’;
mas isto € bem diferente do que é atualmente chamado por muitos de ‘Pos-

Modernidade™. Ou seja, ele vé uma necessidade de se pensar a natureza mesma da
Modernidade, antes de simplesmente inaugurar novas formas de nomeé&-la ou
supera-la. Desta forma, propde inicialmente uma interpretacao “descontinuista” do
sistema social moderno, que ele explica:
Com isto quero dizer que as instituicdes sociais modernas séo, sob alguns
aspectos, Unicas — diferentes em forma de todos os tipos de ordem
tradicional. Capturar a natureza das descontinuidades em questdo, devo
dizer, € uma preliminar necessaria para a analise do que a Modernidade

realmente é, bem como para o diagnéstico de suas consequéncias, para
nés, no presente. (GIDDENS, 1991, p. 9-10).

Propde, entdo, quatro dimensdes possiveis para entender a Modernidade: o
capitalismo, o industrialismo, a vigilancia e o poder militar. Argumenta que por meio
da articulacdo dessas dimensdes, de seu entrelagcamento, emerge a economia
global que condiciona o movimento das estruturas politicas, econdmicas e sociais. O
dinamismo, para o autor, € uma das principais caracteristicas da Modernidade tardia
(outra expressao utilizada pelo autor para designar a era pés-industrial), tendo como
elementos fundamentais a separagao tempo-espaco, mecanismos de desencaixe e
uma apropriagao reflexiva do conhecimento. (GIDDENS, 1991).

Algo é bastante singular na discussao, pois, apesar das divergéncias, ha
consenso entre os tedricos Pés-Modernidade, em sua maioria sociélogos e fildsofos,
de que a Modernidade € o periodo ligado a racionalizacdo, centralizacdo do homem
e condicionamento do progresso. Isso independente da linha de pensamento que
seguem. O que muda € a perspectiva de andlise sobre o processo de ruptura, tanto
da Modernidade em relacdo a Pos-Medievalidade, com seus costumes e tradigles;
quanto da PoOs-Modernidade em relacdo a Modernidade. Dai o volume de

expressdes que foram se seguindo para caracterizar essa nova etapa. Embora nao
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objetive travar uma discusséo filosofica sobre a questao, é importante recuperar um
pouco essa trajetdria para entender seu contexto.

David Harvey também foi um dos pioneiros na discussdo do tema. Em A
Condicao Pd6s-Moderna (1992) faz uma associacdo sobre as mudancas nas praticas
culturais préoprias do que ele chamou de Pos-Modernismo as alteracdes politico-
econdmicas, iniciadas especialmente na década de 70. Harvey esté entre os autores
gue configuram a Modernidade como ruptura com tudo o que for precedente. Ou
seja, para ele, a Pdés-Modernidade ndo incorpora as tradicbes do passado, €
marcada por extremas rupturas e fragmentagcbes em seu interior. Assim, como
Giddens, da énfase a descontinuidade.

Um ponto importante na reflexdo de Harvey baseia-se numa reconfiguracao
da relacdo tempo-espaco, que projeta novas formas de viver. Reflexdo esta
embasada na colocacdo de F. Jameson (1984) para quem as mudancas pos-
modernas referem-se a uma crise da experiéncia social do espaco e do tempo, cujas
categorias espaciais tendem a dominar as temporais. Conforme Harvey, no Pos-
Modernismo, a alteracdo da producédo cultural e dos modos de vida € sistematizada
a partir do contexto de mudancas no capitalismo e da reconfiguracdo espaco-
temporal. Como explica o gedgrafo britanico (1992, p. 201)

A histéria da mudanca social € em parte apreendida pela histéria das
concepcdes de espaco e de tempo, bem como dos usos ideoldgicos que
podem ser dados a essa concepgfes. Além disso, todo projeto de
transformacdo da sociedade deve apreender a complexa estrutura da
transformacéo das concepc¢des e praticas espaciais e temporais.
Inscrevendo a discussdo num &ambito de construgcdo materialista, Harvey
(Idem, p. 187) contesta a ideia de tempo e espaco fixo, Unico e objetivo, defendendo
a perspectiva de analisar essas categorias na vida social a luz dos vinculos
materiais entre processos politico-econdmicos e processos culturais. “Isso vai
permitir explorar a ligacdo entre o Pés-Modernismo e a transicdo do fordismo para
modalidades mais flexiveis de acumulacdo de capital através das mediacdes de
experiéncias temporais e espaciais”. Nesse sentido, o pensador britanico
fundamenta sua tese de que ndo se pode conceituar ou atribuir sentidos ao tempo e
espaco sem se levar em conta os processos materiais que os encerram, “as praticas
e processo materiais que servem a reprodugao da vida social”. (Ildem, p. 189).
Com efeito, a categoria espacgo-tempo € fundamental na analise da POs-

Modernidade e aparece nas preocupac¢des de muitos autores. Voltarei a esse ponto



36

mais adiante, quando discutirei com mais atencao a importancia dessa categoria na
alteracao das percepcdes e nos rearranjos sociais.

Importante notar, no entanto, que a problematica da Pds-Modernidade foi
sendo construida a partir de inUmeros enfoques e postulados. De certa forma, criou-
se uma divisao entre os que se alinhavam mais a uma perspectiva de rompimento
drastico com a Modernidade e, por conseguinte, com 0 seu projeto; e 0s que traziam
a ideia de uma espécie de sinergia entre os tempos.

Numa abordagem ainda que ndo exaustiva do contexto histérico sobre o
tema, pode-se considerar que Lyotard, Jameson, Harvey estariam entre os principais
nomes da discussdo em sua origem. Ressalta-se, que outros autores ja vinham
trazendo elementos teoricos importantes, mas foram estes trés pensadores que
popularizaram as teorizacdes pos-modernas e alimentaram o pensamento dos que
seguiram nessa linha de investigagao.

Outro nome de destaque no debate dedicado ao tema é Jean Baudrillard, que
mesmo nao tendo usado a configuragdo “pds”, trouxe elementos-chave para a
construcdo do pensamento P6s-Moderno, como suas colocacdes a respeito dos
aspectos fugidios, transitorios e efémeros da Modernidade.

O fato é que nessa divisdo é possivel identificar um grupo conhecido como
pés-estruturalistas — determinados a desconstruir a “arquitetura” do pensamento
moderno, das instituicdes e seus legados politicos-culturais — dos quais fazem parte
M. Foucault, J. Derrida, G Deleuze e F. Guatari, que, na perspectiva da
desconstrucdo de arcaboucos estruturados na Modernidade, constituiram ideias
para outros autores contemporaneos pensarem a Pdés-Modernidade. Numa outra
vertente, os considerados pds-marxistas, como J. Baudrillard, E. Laclau, Chantau
Moufe e R. Rorty, que se empenharam em revisar e ampliar a teoria marxista e,
nesse processo, também alimentaram o campo tedrico em questdo, especialmente
discutindo os aspectos do deslocamento, da fragmentacdo e das rupturas da
Modernidade. Ressalta-se, no entanto, que estes ndo aceitam a ideia de PO&s-
Modernismo ou pelo menos o termo usado, tendo em vista que a perspectiva Pds-
Moderna aponta para uma superagdo de principios caros aos marxistas como:
contradicédo, ideologia, classes, entre outros.

Stuart Sim (2000) sintetiza a posicao desses dois grupos que podemos
considerar como pilares do pensamento Pés-Moderno explicando que por um lado, a

luz do pensamento marxista, os pos-marxistas nao legitimam a Pds-Modernidade
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porque isso significaria aceitar a ordem capitalista contemporénea. Ja os voltados
para a desconstrucdo das estruturas arquitetadas na Modernidade, nos aspectos
institucionais, politicos, culturais, veem na Pds-Modernidade grandes perspectivas
de mudancas sociais, com novas formas de pensar e de se relacionar.

A despeito das divergéncias tedricas, o debate suscita questdes muito
relevantes para pensar 0 nosso tempo. Mesmo autores considerados menos
entusiastas com a Pos-Modernidade, a exemplo do defensor do socialismo Eagleton
(1996), apesar das muitas provocaclOes feitas no sentido de problematizar a
ascensao de uma nova era, pensou, como ele mesmo diz, “pontos positivos do P4s-
Modernismo”. Em sua andlise, o pensador britanico (Idem) faz um contraponto ao
analisar que o Pds-Modernismo nada mais € do que o resultado do fracasso da
sociedade pdés-industrial. Nesse ponto conflui seu pensamento com os teéricos Poés-
Modernos que instalam sua critica na faléncia dos preceitos dessa fase. Mas o que
Eangleton (Idem, p. 20) observa é que sendo fruto deste “fracasso politico” ndo tem
como negar sua influéncia. E reconhece que foram colocados na agenda temas
importantes de debate como sexualidade, género e etnicidade, mas, a0 mesmo
tempo, afirma que poderia se pensar essa inovagdo como sendo um “substituto para
formas mais classicas de politica radical, que trabalhava com classe, Estado,
ideologia, Revolugao”. (Idem, Ibdem). Para o britanico, ndo da para esquecer o
poder, a politica, as consequéncias do capitalismo cada vez mais exacerbado
(interpretando que assim pensam o0s poés-modernistas). E, nesse sentido afirma
(Idem, p. 22) que, ainda que os Pd6s-Modernistas ndo enxerguem assim, a politica
estd em suas proposi¢cdes e esta ndo sao apenas “variaveis de um desejo politico
gue nédo ousa dizer seu nome”. Ao contrario, continua (ldem, Ibdem):

[...] ela (a politica) ndo sO representa questdes de importancia histérica
mundial, como a apari¢éo na ribalta teérica de milhdes que foram alijados e
descartados, tanto pelos esquerdistas tradicionais como pelo préprio
sistema. As reivindicagbes dessas pessoas ndo consistiram apenas numa

nova série de demandas politicas, mas numa transfiguragdo imaginéaria do
préprio conceito de politica.

Isso significa dizer que talvez nesse jogo de conceitos no campo tedérico
podem escapar verdadeiras contribuicdes pelas frestas da disputa. E sensato,
portanto, ter sempre um olhar relativizado, que analise em contexto 0s pressupostos

escolhidos para uma abordagem teorica.
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Coaduno com a opinido de Souza-Filho (2007) de que percorrer os caminhos

e as contribuicBes de autores, as vezes, de correntes tedricas diferentes (e as vezes

contrarias) € um processo para pensar uma teoria, para enriquecé-la ou até
fundamenta-la. Ele explica (Idem, 2007, p. 5):

[...] ndo se trata de apagar a autonomia propria de cada posicionamento

tedrico e suas particularidades, mas de apontar que posi¢cdes habitualmente

vistas como ‘nada tendo a ver uma com a outra’ (ideia bastante reforgada

nas mutilac6es praticadas no ensino universitario) estdo assentadas em

fundamentos e conclusGes comuns, que sdo possiveis demonstrar, e entre
elas tornando-se possivel produzir interacées metodolégicas importantes.

Além do que bem pontua o sociélogo Souza-Filho (2007), acrescento que
mesmo ndo havendo consensos absolutos, estabelecer um dialogo entre diferentes
posi¢cdes ou postulados promove a reflexdo critica necessaria ao desenvolvimento
do pensamento. Se quisermos avancar e contribuir no campo tedrico que
investigamos é preciso ir além, promover o intercambio de opinides, ressaltar os
varios olhares, para fazer emergir novas ideias ou simplesmente legitimar de forma
coerente o0 viés tedrico que defendemos. Um caminho, eu diria, como o de um bom
jornalista, que se empenha em ouvir o maximo de versdes do fato e, assim, tornar
seu relato o mais proximo da verdade, com a maior verossimilhanca possivel.

Entendo que ha muito a se revelar sobre os tempos de agora. Nao se pode
definir ou categorizar algo que esta em processo. De modo que também este estudo
pode ser considerado uma proposta de discussdo da contemporaneidade,
procurando, sobretudo, descrever 0 que esta ai, essa efervescéncia que ascende
um novo movimento. Por isso, consideramos importante fazer este percurso inicial,
contextualizando-o histérica e politicamente para que possamos compreender o
carater das mudancas da chamada Pds-Modernidade.

Ndo da, por exemplo, para considerar a Pés-Modernidade como algo
estanque que ndo tenha surgido de uma base e menos ainda que ja se tenha
findado ou se realizado todos os projetos da Modernidade. Podemos falar em fim de
projeto de fato? Ou sera apenas um exagero da ansia de colocar em xeque 0s
endeusados conceitos Modernos cristalizados como os de classe, ideologia,
producdo material? Eagleton (1996, p. 22) de novo nos ajuda nessa reflexdo ao
dizer que a verdadeira mudanca paradigmatica (contribuicdo dos P0Os-Modernos)
seria que estd se impondo uma “verdadeira revolugcdo na nossa concepcdo das

relacdes entre poder, desejo, identidade, pratica politica”. Nesse sentido, diz, os pos-
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modernistas abalaram “a auto-identidade dominante do sistema”. Pensamos que
esta seja uma perspectiva interessante para se posicionar frente as proposi¢cdes

Pd6s-Modernas.

1.2 Cultura e cotidiano: implicagdes e mobilizacdes

Conforme descrevem os teoricos Pds-Modernos, os principios delineados e
classificados da Modernidade, baseados numa centralidade da Razdo, da
Economia, do Progresso e de um individuo unificado estdo saturados. E ha muitos
modos de dizer essa saturagcdo (MAFFESOLI, 2010). InUmeros pensadores estao —
nao de hoje — dando pistas sobre essa realidade, como ja ponderamos. Uns falam
em “excessos”, outros em “eXtremo” para tingir o tom da nova ordem social, de um
novo sensorium que estd em marcha, contrapondo-se a légica linear e formatada da
Razdo Moderna. O contemporaneo ou Pés-Moderno passa a ser marcado pelo fim
das certezas, de padrdes estaveis de progresso e futuro. E um mundo mais
indefinido, plural, fragmentado que surge.

A saturacdo de inumeros elementos caracteristicos da composicdo social
pode ser identificada nos mais variados movimentos: nos excessos associados ao
corpo, na explosdo das festas raves, nas baladas funk, nas ultraexposicdes das
redes sociais, nas alucinadas torcidas esportivas e poderiamos multiplicar os
eventos que revelam o que ja ndo cabe mais, 0 que pula para outra dimenséo: a do
nao-projeto, do ndo-futuro a do retorno a vida no aspecto nietzschiano. Um estar-
junto orgiastico (MAFFESOLI, 2005), comunitario. Um orgiasmo que ndo é
meramente sexual, mas que vale da intensidade e do prazer que |he sdo associados
para, metaforicamente, marcar uma nova forma de viver e de se relacionar. As
marcas sao de instantes eternos (MAFFESOLI, 2003a). Intensos instantes eternos.
Eis uma pista do que se inaugura. E é sobre isso que falaremos mais
detalhadamente ao longo deste trabalho.

Vive-se ou pressente-se uma rede de conexdes, imbricacbes e
consequéncias nesse cenario. Observar, descrever e pensar os fenbémenos
cotidianos que se articulam neste novo formato social nos parece um caminho
possivel, ndo definitivo e, menos ainda, Unico, — ja que falamos de nosso proprio
tempo, do que é e esta sendo vivido e, portanto, em movimento — para buscar

compreender o que podemos chamar de um novo paradigma. Essa mudanca é



40

sentida, talvez até intuida, nos mais variados ambientes sociais. Escola, familia,
organizages religiosas vao, mais que se abrindo a esta realidade, sentindo seus
reflexos. A midia e o mundo do consumo, como forcas econémicas e de dominacgao
historicamente estruturadas, parecem bem mais atentos, embora restrinjam-se
apenas aos aspectos do espetaculo (no sentido dado por Guy Debord'®) que os
interessam. Mas 0 certo € que ainda hd uma espécie de estranhamento e
desconfianca diante do que se apresenta na contemporaneidade.

Dificil entender a teia das relacfes (sejam elas sociais, econdémicas, politicas,
sexuais) por outra légica que n&do seja pela perspectiva de uma razéo sensivel*’, de
um “hedonismo latente, que da énfase ao aspecto qualitativo da existéncia, a
relacdo com o meio ambiente e a ecologia”, como destaca Maffesoli (2003, p. 11).
Na trilha do socibélogo francés, é preciso reconhecer os valores que caracterizam
essa nova época e entrar em sintonia com o imaginario (cimento social) que a
constitui. Passar da Raz&o instrumental a Raz&o sensivel, que discutiremos melhor
guando apresentarmos mais detalhadamente o0s principais pressupostos de
Maffesoli. O alerta é que isso ndo deve passar pelos filtros das ideologias,
constituintes e constituidoras dos séculos anteriores. Este é o desafio para um novo
pensar e é esta a provocacdo que se faz a todo um postulado intelectual
estabelecido (a intelligentsia), herdeiro e representante desse corpo de ideias dos
sistemas sociais tramados, mais especificamente, a partir do século XIX.

Dentro desta perspectiva de pensar paradigmaticamente o que se anuncia na
Pés-Modernidade, acreditamos que as juventudes sdo também um lugar
paradigmatico, por onde podemos “entrar’ para iniciar esse caminho da “leitura” do
hoje. Seus modos de viver, de se relacionar, seus espacos de manifestacdo, assim
como as caracteristicas que envolvem a sua subjetivacdo e afirmacdo de
identidade(s) ou de identificacdes podem ser reveladores do que se (a)firma para o
momento Pds-Moderno. Este canal de investigacao € também partilhado por um dos

16«0 espetaculo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagdo social entre pessoas, mediatizada
por imagens. [...] apresenta-se como algo grandioso, positivo, indiscutivel e inacessivel. Sua Unica
mensagem € «0 que aparece € bom, o que é bom aparece». A atitude que ele exige por principio é
aquela aceitacdo passiva que, na verdade, ele ja obteve na medida em que aparece sem réplica,
pelo seu monopdlio da aparéncia”, explica Debord (2003, p. 17).

" Maffesoli defende a ideia de razdo sensivel em contraponto a razdo instrumental, que, diz, é
baseada no projeto moderno de futuro, marcada pelo econémico e pelo politico. A razéo sensivel é
de outra ordem. Trata-se de perceber as paixdes, os sentidos, o ndo-racional (que é diferente do
irracional) e o afetivo.
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mais influentes pensadores sobre essas mudancas: o soci6logo francés Michel
Maffesoli.

1.3 Michel Maffesoli: trilhando o caminho da socialidade P6s-Moderna

Se nosso objetivo € enveredar pelos subterrdneos das mutagfes que se
processam na realidade cotidiana, na sua efervescéncia cultural, pensamos ser
fundamentais as ideias do diretor do Centro de Estudos do Atual e do Cotidiano
(CEAQ) da Universidade René Descartes, Paris V — Sorbonne, Michel Maffesoli.
Critico acido da propria Academiam, de jornalistas e politicos que “preferem se
contentar com dogmas ideoldgicos e outras certezas tedricas” (MAFFESOLI, 2009,
p. 9); intelectual irreverente, o autor de O Tempo das Tribos (2006), O Ritmo da
Vida (2007), e O Instante Eterno (2003), entre outros, é considerado um dos
principais pensadores sobre a sociologia do presente, com foco nas teméticas
culturais e ciberculturais da atualidade. Herdeiro intelectual de Nietzsche e Gilbert
Duran é também um dos defensores do lugar do eterno retorno e do imaginério na
construcdo da realidade.

A linha de pensamento de Maffesoli acentua um novo espirito do tempo em
que ndo cabem velhas férmulas de investigacdo — as da razdo instrumental — para
sua compreensdo. Uma postura radical, conclama o socidlogo. Especialmente por
ndo se basear em conceitos jA formados. Ao contrario, 0 proposito € buscar
sentidos, formas que “dizem” os fenbmenos. Pode ser um paradoxo “indicar uma
direcdo garantida com ‘palavras’ ndo tendo, de modo algum, a seguranga de
conceito”, observa o autor (2006, p. 4). HA mesmo uma dose de incerteza nisso.
Como ele mesmo assinala, encontrar “palavras” (observando a profundidade que o
socidlogo empresta ao termo) o mais corretas possiveis para expressar a época que
se vive € um trabalho ardiloso. Eu diria inaugural, necessario e importante. Pensar o
social sem as “amarras” conceituais fechadas e, por que nao dizer, por vezes,
previsiveis.

A proposta do teorico, portanto, € conhecer esse espirito, ressalta-lo, vivifica-
lo por meio de metaforas, analogias e imagens. Contentar-se com isso por ora. Uma
atitude sensata frente ao processo de apresentar o hoje, as coisas como elas sao,
trazé-las a tona e pensar sobre elas. Se entendermos bem a logica do autor,

podemos dizer que seu método é uma espécie de anamnese da vida social, dos
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seus entornos e contornos. Ou seja, o diagndstico ainda pode ser prematuro, mas é
possivel saber o que ndo é e pensar sobre o que €. Um exercicio para ressaltar a
vida que pulsa no cotidiano, geralmente ignorada pelas estruturas sociais
tradicionais.

Nessa ja nado tdo curta trajetoria de Maffesoli, que busca olhar por dentro da
centralidade subterrdnea — ele vem escrevendo sobre esse tema desde os anos 70
—, uma “palavras-chave” se apresenta: tribalismo. “Sim, o tribalismo, em todos os
dominios, sera o valor dominante para os decénios vindouros”, diz o sociélogo
(2006, p. 4). E essa tendéncia de base esta ai no cotidiano e seus rituais, que séo,
em suma, o objeto de investigacdo de Maffesoli. O que estd em jogo nesta
perspectiva € a explosdo das emocdes e das paixbes coletivas, um novo jeito de
estar-junto simbolizado pelo hedonismo, pelo nomadismo, pelo gozo, pela fluidez.

Estamos diante de uma crise das representagbes e de mudancas
significativas nas relagbes, na sociedade. E preciso enfrentar sem preconceitos os
fenbmenos sociais da atualidade. Assim como Maffesoli, autores como Z.Bauman
(2008), Maximo Canevacci (2005) e Edgar Morin et al. (1993), a seu modo, também
trazem elementos para esta afirmacdo. Bauman (2003, 2008) acentua que a
sociedade contemporanea nao vive na certeza, na seguranca de antes. Ao contrario,
agora tudo é temporario, ele diz, liquido. O individuo, antes completado pela certeza
de futuro, por respostas prontas; agora se completa, ainda que momentaneamente,
no “consumo”: seja de produtos, de momentos instantaneos religiosos, musicais ou
de relagbes superficiais e intensas ao mesmo tempo. Um pouco na linha do que
Maffesoli coloca sobre os instantes eternos. Canevacci (2005), fala de uma crise da
dialética, de uma industria cultural reconfigurada em tempos de comunicacao digital,
de uma individualidade ubiqua, de outro referencial espaco-temporal. Tudo isso
relacionado a um rompimento com o projeto e o padrdo racional da chamada
Modernidade. E o que rompe, 0 que estd no cotidiano € o que ele denomina
eXtremo. Morin et.al. (2003) chama a atengcdo para o enfrentamento das
complexidades, para a multidimensionalidade da realidade, opondo-se aos
maniqueismos ideologicos, aos determinismos tecnocraticos estabelecidos pelo
pensamento racional do passado. Sua critica sugere que as necessidades humanas
precisam ser pensadas ndo apenas pela otica econbmica e técnica, mas também

pela afetiva e mitolégica.
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Desta forma, percebe-se que o principio do “logos” ja ndo responde a
efervescéncia multiforme potencializada pela tecnologia digital, as questdes de
fundo postas por estes e outros pensadores da contemporaneidade. Nesse sentido,
Maffesoli (2004, 2006) chama a atencéo para o que caracteriza este novo momento:
um movimento de retorno que toma de volta a natureza e os principios tribais. Ele
pensa em dois eixos essenciais: por um lado, leva em conta os aspectos ao mesmo
tempo arcaicos e juvenis do tribalismo (novo modo de estar junto em sociedade); por
outro, sua dimensao comunitaria e a saturacado do conceito de individuo e da logica
da identidade.

Para compreender Maffesoli temos de partir de seu pressuposto primeiro: o
enfrentamento de “uma nova fase do inelutavel processo que repousa na saturagao,
num dado momento, dos valores que regeram, durante um periodo mais ou menos
longo, o estar-junto social” (2004, p. 11). Uma definicdo proviséria para esta nova
fase — a P0s-Modernidade — poderia ser, segundo Maffesoli (Idem, p. 21), “a sinergia
de fenbmenos arcaicos com o desenvolvimento tecnoldgico”.

“Saturacado-recomposicdo. Talvez essa seja a Unica lei que podemos
identificar no curso cadtico das histérias humanas!” (MAFFESOLI, Idem, p. 20).
Assim o socibélogo procura demonstrar 0 processo que culminou com as discussoes
sobre Pds-Modernidade, deixando claro que ndo hd comecgo ou fim abrupto. O
préprio fato de ele considerar a importancia do arcaismo na contemporaneidade
assevera sua observacdo no que é origem, no que se sobrepde e se acumula no
capital cultural humano. Ele completa: "Assim € que, retomando os grandes temas
explicativos da PoOs-Medievalidade (Modernidade) — Estado nacional, instituicao,
sistema ideoldgico — podemos constatar, no que concerne a Pds-Modernidade, o
retorno ao local, a importancia da tribo e da montagem mitolégica” (Idem, p. 22).

A obra de Maffesoli é transversalmente atravessada pelo principio da poténcia
societal. A intuicdo que impulsiona suas analises — e isto fica claro em seus textos —
€ 0 que movimenta e se movimenta no que ele nomeou de socialidade ou
centralidade subterrdnea. Ou seja, sua atencdo volta-se para essa forca interna,
precedendo e dando as bases do poder sob suas diversas formas. E é esta “forca”
gue esta em curso no neotribalismo contemporaneo e nas mdultiplas identificacdes

gue nao deixam de ser impulsionadas. (MAFFESOLI, 2007a).



44

1.3.1 Socialidade: do individuo a pessoa

A juncédo, na Pé6s-Modernidade, ndo se da por meio de uma formacao grupal
estruturada, com individuos e funcées bem delimitadas. Este aspecto social deu
lugar a uma socialidade, configurada por um movimento das massas que se funda
na légica da emocionalidade, das experiéncias e dos sentimentos compartilhados,
esclarece Maffesoli (2006). Estabelece-se uma mudanca no modo como as pessoas
se relacionam, pois 0 que move 0 estar em grupo é apenas o prazer de estar-junto,
ndo uma ideologia, uma base ou finalidade especifica. E uma forma de viver o
presente coletivamente em busca de um sentido estético.

Entdo, para Maffesoli (2006), h4 uma nova dinamica social promovida por
uma socialidade, que se opbe a um social racional, previsivel, rigido e
institucionalizado. A socialidade d& forca e vigor a dimensao imaterial da existéncia.
Este novo arranjo social esta fortemente marcado pelo tribalismo, pelo
presenteismo, pela forca da imagem, pela saturacdo da identidade. O autor se
detém na desconstrucdo de uma identidade fixa e certa, de conotacéo ideoldgica e
centrada na racionalidade, para trazer a tona esse novo Ser social marcado pela
multiplicidade e pela fluidez, pela presentificacéo, pelo coletivo em contraposi¢cao ao
individualismo, pela estetizagcdo da existéncia, pela mobilizacdo emocional. Esse Ser
- as juventudes contemporaneas - ndo é mais um individuo, ndo possui uma
identidade, mas projeta-se numa identificacdo (imaginal), em mudltiplas
possibilidades de escolhas e identificagbes. Segundo explica (2004b, p. 95), “o
individuo perde, se perde, mas comungando com o pré-individual, ou o supra-
individual, ganha outra coisa: aquilo a que me refiro como uma espécie de ‘sobre-
vida™.

As ligacdes que a pessoa plural estabelece a partir de suas tribos de escolha
vao constituindo seu ser e estar no mundo. Séo ligagbes de afetos, odores, gostos,
sentimentos, sensacdes. (MAFFESOLI, 2007a). Esses lacos vdo promovendo o
crescimento com o mundo e com 0S outros.

Essa fragmentacdo prépria da contemporaneidade promove, de certa forma,
como se pode ver nas inUmeras manifestagcdes das juventudes pelo mundo, uma
ruptura, uma quebra de representatividade, conforme ja dissemos. As juventudes,
diz Maffesoli (2006, 2007a), ndo se enxergam mais representadas, ndo se sentem

pertencentes a um quadro de valor, cujas regras se regem pelo viés econémico e
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politico. As organizacdes politicas, os ideais de antes eram cartesianos, tinham
projetos, definicbes. Na chamada Pds-Modernidade ndo é importante o que se tera
no futuro, mas o estar junto, o presente. O movimento & emocional. “A autenticidade
dramatica do social corresponde a tragica superficialidade da socialidade”, chama a
atencao Maffesoli (2006, p. 133).

A légica da emocionalidade se processa por meio de uma superacao do
individuo que, antes, no mundo ordenado e projetado para o futuro, tinha uma
funcdo. Na perspectiva maffesoliana, o individuo da lugar a pessoas (personas) que,
por meio de “mascaras” sociais, representam diversos papéis, atuam nas varias
dimensfes da vida e nos grupos de pertenca. A pessoa é como uma personagem
gue encarna um pouco dela mesma em cada espaco de atuacdo, mas ndo a sua
totalidade. Isso explica a sua ligacdo, de acordo com 0s seus gostos (sexuais,
culturais, religiosos), a diferentes tribos. As pessoas “assumem o seu lugar a cada
dia nas diversas pecas do theatrum mundi’. (MAFFESOLI, 2006, p. 108). E nesse
sentido que o socidlogo propde um deslocamento da identidade as identificacdes.

O pensador caminha numa linha diferente da que estd mais em voga nos
meios académicos, alardeada pela midia: a de que estariamos vivendo um mundo
marcado pelo individualismo. Ao contrario, ele vé exatamente um estar-junto
comunitario. A saturacdo da identidade e do individualismo é, em esséncia, um dos
fundamentos ou raizes do neotribalismo.

Outra marca desse ajuntamento cindido por lagos de afetividade e afinidade é
sua dimensao arcaica e juvenil ao mesmo tempo. Se observarmos que nédo se
apaga o constituido como imaginario social, se ha sempre um pouco do antes no
depois, ndo € dificil entender o raciocinio de Maffesoli, pois, de fato, o que acaba
ocorrendo é uma espiralidade de valores, partindo da origem (0 que vai se
enraizando nas sociedades) e, num crescendo, vai enlagando-se em novos valores
forjados no e pelo desenvolvimento tecnolégico. Assim, o individual sucumbe. Na
troca com o Outro, no papel exercido em cada grupo, manifesta-se uma pessoa com
muitas identificacbes vividas no coletivo, que ndo tem planos futuros, projetos ou
ideais; ha, no entanto, uma forte ligacdo de identificacdo num dado momento,
movida por um interesse ou gosto comum. O que importa é a fruicdo intensa deste
momento.

Poderiamos perguntar se de fato ndo ha nenhuma forma de projeto. Como

guestionam alguns autores com uma postura mais critica a essa perspectiva Pos-
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Moderna, a exemplo de Eagleton (1996), sera que todos os projetos da Modernidade
foram cumpridos? Se assim fosse e pudéssemos simplesmente substituir um
paradigma por outro provavelmente ndo seriam mais necessarios nem projetos, nem
planejamentos. No entanto, a sociedade ainda funciona em grande medida pelos
parametros tradicionais. Nesse sentido, talvez seja interessante relativizar um pouco
uma percepgao que parece estar no caminho certo (a de Maffesoli), mas que n&o se
pode generalizar. Ha varios elementos nesse jogo que precisam ainda ser, no
minimo, observados. Um deles refere-se as diferencas (econémicas, sociais) que
pode influenciar muito tal percep¢ao e criar variantes nesse processo.

Mas, a despeito desses questionamentos € possivel pensar em uma
composicdo dos grupos via redes, que vao conectando ideias, promovendo
sensibilidades e que passam a figurar no inconsciente coletivo. Podemos tomar
como exemplo o mundo funk da periferia das grandes cidades, que se organiza em
torno de uma tematica e de uma realidade social. No entanto, este estar-junto, que
extrapola em energia e fantasia, ndo tem um objetivo especifico, uma luta
ideoldgica. Mas cria uma sintonia, um modo de viver, de se relacionar, uma troca de
energia em um agitado ambiente de euforia e se transforma numa forca para além
do baile, do local, do espaco. Cria-se um modo “funkeiro” de pensar e viver, que se
expressa huma linguagem prépria, do corpo e da fala. Tanto que mesmo 0s que nao
frequentam o baile podem se identificar, agindo, falando e vestindo-se conforme o
grupo. Esta ai um exemplo da forca do imaginario social.

E esse exemplo reforca a ideia de que o individuo e a logica classica de
identidade parecem estar sob suspeita. Como ja exposto, as identificacdes séo
multiplas, de grupos musicais a agremiacfes esportivas, ndo importa, mas em todos
0S casos, trata-se de “existir no e pelo olhar do outro” (MAFFESOLI, 2004a, p. 27).

Desta forma, 0 que rege o0 agora € um “mais que um”, confrontando a ideia
racionalista de um sujeito indivisivel (dai in-dividuo), inclusive entre si mesmo e o
mundo. Este endeusamento do individuo como senhor de tudo e a identidade como
sua forma de expressédo, diz Maffesoli (2007a), € uma carateristica da cultura
ocidental. E o tribalismo seria uma reacao a este sistema.

O Oriente, diz o soci6logo (2007a), se constituiu sobre outras bases. E se
observarmos bem a sociedade contemporanea podemos identificar fortes tracos de
“orientalizagao” (que aqui estamos entendendo como um modo diferente de viver e

pensar a vida, com uma dose maior de razdo sensivel em contraponto ao estatuto
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racional ocidental). Estdo por toda parte os restaurantes de comida japonesa e
chinesa, os centros de Yoga, os sincretismos religiosos e filosoficos, as artes
marciais, enfim, inUmeros exemplos dessa orientalizacdo podem ser citados e
demonstram sua insercdo em nosso cotidiano. Sdo sintomas ndo apenas da
globalizagdo. A adesdo cada vez maior a esses outros modos de viver colocam
acento no que € de outra ordem: o deslizamento do que € Unico, duradouro, estavel
para este “mais que um”, para o retorno da eterna crianga (MAFFESOLI, 2003,
2006), que se expressa no presenteismo, no lado ludico-orgiéstico de viver, no carpe
diem.
Ao contrario do que muitos tedricos contestaram em relacdo a esse quadro
até aqui apresentado, a questdo ndo € pontual e especifica da juventude. O
sociélogo francés concorda que os jovens tendem a viver mais intensamente 0s
valores hedonistas. No entanto, esses valores projetam-se na cultura de forma
bastante embleméatica. O culto ao corpo, a jovialidade sdo palavras de ordem. O
aumento substancial de cirurgias plasticas, as revolucbes estéticas, os alimentos
organicos que prometem mais saude e vitalidade, as compulsdes das academias,
enfim, poderiamos citar uma lista de exemplos desta espécie de industria da
juventude que se instaurou em nossos dias. Tudo isso d4 mostras de que o
tribalismo ndo é uma questdo de idade apenas. Maffesoli (2007a, online)
complementa:
No meu entendimento, colocar as coisas desta forma é, mais uma vez, uma
maneira de acobertar a mudanca profunda do paradigma que se esta
operando. O falar jovem, o vestir-se jovem, os cuidados do corpo, as
histerias sociais sdo, largamente, partilhadas (no todo social). Todos,

quaisquer que sejam as idades, classes, status, sdo, mais ou menos,
contaminados pela figura da ‘eterna crianga’.

Processa-se, portanto, no corpo social uma mudanca que, no dizer de
Maffesoli (2007a, online), significa migrar de uma estrutura patriarcal vertical, para
uma fraternal horizontal, caracteristica das tribos.

Uma reflexdo um pouco polémica a de Maffesoli sobre o papel desta “eterna
crianga”, ja que na sua concepgao o contraponto € com a cultura heroica, do modelo
judaico-cristao: sujeito dono de si, ativo. A pessoa hoje, absorta no espirito da eterna
crianca, ndo é mais esse heréi da Modernidade. Ao contrario, ndo domina a Si
mesmo e nem a natureza, comunga de uma certa anomia e, portanto, ndo tem o

trabalho como fim. Eterna crianca até no sentido de sua produtividade e do prazer
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pelo ladico. O verdadeiro espirito de Dionisio. Conforme ele, (2007a, online), essa

“nova subida para a infancia”
[...] induz a uma outra relacdo com a alteridade, com este outro que é o
proximo, a este outro que é a natureza. Relagdo que ndo mais é heroica,
mas que se acomoda ao que a alteridade é por ela mesma. Existem no
‘velho tornar a ser crianga’ tolerdncia e generosidade incontestaveis,
impulsionando a sua forca na memoria imemorial da humanidade, que
‘sabe’ (de saber incorporado) que, para além ou aquém das convicgdes, dos

projetos de todas as ordens e dos objetivos mais ou menos impostos, existe
a vida e sua interminavel riqueza, a vida sem finalidade nem utilidade:

simplesmente a vida.

E € importante deixar claro que esse lado, vamos dizer, desordeiro,
assinalado pela eterna crianca (os atores sociais de hoje, na visdo de Maffesoli), que
aceita a vida, o destino, ndo significa estar numa posicdo conformada com o status
quo (politico, econdmico ou social). Diferentemente disso, € exatamente este espirito
livre e ludico de que Dionisio é exemplo e metafora que faz romper com o
institucionalizado.

Aqui pensamos estar a fonte da resposta para o questionamento de alguns
tedricos sobre a existéncia ou ndo do sujeito em Maffesoli. Como ndo se trata de
individuo, portanto, o sujeito maffesoliano ndo tem dominio sobre si e a natureza.
Como “personas”, que vivem papéis e multiplas identificacdes, articulam-se
socialmente com o Outro, “s6 existem no e pelo olhar do Outro” (2004a, p. 27).
Nesse sentido, a forca do imaginario, do inconsciente coletivo é inconteste. A
questdo ndo é ter autonomia sobre a escolha, mas de escolher os grupos de
pertenca por gostos, afinidades, prazer e, claro, “assujeitados” por um campo
imagético, imaginario, espacial, que faz o elo. Dificil pensar essa proposta dentro da
perspectiva dicotdmica de certo/errado; sujeito ativo/passivo. E um “mais ser’” que
extrapola o individuo. Conforme explica o soci6logo francés (2003a, p. 35), € como o
processo de individuagao descrito por C. G Jung em que “0 eu serve e vive como
objeto de um sujeito que o engloba”. O que o engloba, pensamos, € o imaginario
social, que também o revela.

Vale ainda dizer que Maffesoli ndo se preocupa em dar respostas,
estabelecer conceitos prontos. Sempre atento a sua radicalidade de empreender um
pensamento desprendido, num método de investigacdo baseado na descricdo dos

fendmenos sociais, 0 que se impde — mais do que o julgamento — é trazer a tona o
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gque sdo e como se constituem as neotribos urbanas. E, assim, pensar suas

implicagbes/consequéncias sociais.

1.3.2 Tribos: novo estar-junto

O que o socidlogo identifica na tribo € uma resposta - a expressao de uma
“contrassociedade”, um movimento que vai se esbocando no subterraneo
(cotidiano) contra uma dominacdo e um controle, um rigor da moralidade préprios da
l6gica da razéo instrumental que foi se formando no corpo social. Essa l6gica do
deve ser se edificou a partir da concretude de conceitos e verdades inabalaveis que
podem ser identificaveis nos discursos publicitarios, midiaticos, politicos, académicos
dento de um mundo ordenador: Instituicbes, Deus, Estado, Ideologias, criando
muros de protecdo. Restringe-se o viver a essas bases morais e conceituais.

Na analise maffesoliana, esse sistema de “saber-poder” caracteristico da
tecnocracia moderna conduzido pelas elites perde de vista a verdadeira vida. A vida
gue esta pulsando. A vida real do cotidiano. Para exemplificar essa dinamica,
podemos usar a metafora da corda esgarcada. De um lado essa estrutura social
constituida de respostas prontas, de certezas, de definicdo do futuro, que impde
uma conduta; de outro, a vida por dentro, a que se manifesta no amago social, a que
extrapola o ordenamento. O lado, digamos, do pensamento oficial (equivale dizer as
instituicbes) tanto puxou que a corda esgarcou-se. Mas ndo S4o mesmo 0S
rompimentos, as revolugdes, as cisdes que levam a sociedade a sair de um estagio,
de um momento histérico a outro? E, como bem lembra Maffesoli (2009, p. 28), “o
aspecto irreprimivel da palavra herética, quer dizer, da vida instituinte contra o
dogmatico instituido”. Nada de novo nisso. O novo ingrediente agora é a
potencialidade da Internet, da tecnologia digital como vetor essencial.

Entdo, esse processo de saturacdo dos valores maximizado pela forca das
redes sociais vem promovendo uma transfiguracdo das ideologias (ou até auséncia
delas) tdo bem arquitetadas de antes. Assim, em vez de “grandes relatos de
referéncia”, de palavras de ordem, ganham forca pequenos relatos dimensionados a
um determinado territorio (real, simbolico ou virtual). O sentimento tribal de
pertencimento expressa bem a ligacdo com este lugar real; as imersdes espirituais,
ritualisticas e religiosas ocupam o lugar do simbdlico e as multiplas formas de

interacéo e inter-relacédo pelas redes digitais marcam o lugar do virtual. A questdo é
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que “esses éxtases, cotidianos e festivos, que furam o tecido social
demasiadamente enrijecido” (MAFFESOLLI, 2009, p. 122), estdo ainda quase
invisiveis a esse mundo tecnocratico tradicional. Parece que ha certo receio de
enxergar “esse novo”, menos ainda, suas causas e efeitos.

Entretanto, talvez pela insisténcia de alguns autores que foram bastante
bombardeados ao compor esse quadro de mudanca social, a exemplo de Z.
Bauman e Maffesoli, aos poucos vamos percebendo alguns indicios de que ha um
novo espirito no ar. O tema de um Globo Reporter exibido em marco deste ano
(13/03/2-15) foi exatamente “o viver com menos”. Os entrevistados eram pessoas
gue buscaram maior qualidade de vida, mais proximidade com a natureza e com 0
Outro, abrindo méao de vidas complicadas, nervosas, com dinheiro, mas com pouca
felicidade. E néo € disso que trata Maffesoli ao chamar a atencdo para um retorno a
vida? Nao é isso a expresséao clara de uma mudanca do dever-ser para o ser o que
€? Mais adiante abordaremos essa questdo de forma mais detalhada. Por ora,
gueremos reforcar a ideia de que a sociedade estd mesmo vivendo um processo de
multiplas possibilidades de comunhéo, de novas relacdes de alteridade com o Outro,
podendo este Outro ser a tribo, a natureza ou a divindade, segundo Maffesoli (2009,
p. 123). Pode-se pensar em modos diferentes de viver essa comunhgo.

Nesse sentido, € que o pensador francés ressalta a ambiéncia tribal que se
desenvolve cada vez mais. As tribos sdo espacos de ajuda matua, compartilhamento
dos sentimentos, de afeto. Para ele (2004, p. 2), o tribalismo se da por meio de uma
conjungao de elementos, que séo “o quotidiano e seus rituais, as emocdes e paixdes
coletivas, simbolizadas pelo hedonismo de Dionisio, a importancia do corpo em
espetaculo e gozo contemplativo, a revivescéncia do nomadismo contemporaneo”.
E, por mais paradoxal que seja, 0 neotribalismo constitui-se ao mesmo tempo de
valores arcaicos (representados pelo retorno ao local, pela proxemia e pelo viés de
religiosidade) e pelo desenvolvimento tecnolégico (em especial a poténcia da
interacao virtual).

Entdo, o local retoma importancia. Como aponta o autor, “o lugar produz o
vinculo” (2004a, p. 22), e esse vinculo esta relacionado as coisas cotidianas, valores
arraigados que se expressam pela lingua, costumes, culinaria, posturas corporais. A
ideia é de espaco como compartiihamento emocional e isso pode ser facilmente
identificavel, por exemplo, nas manifestacées pacificas, ou ndo, que se espalham

pelo mundo. Uma forca do inconsciente coletivo impulsiona, mas o proposito se dilui
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em inumeros objetivos. Basta lembrar o que foram as manifestagcdes de Junho, no
Brasil, em 2013, que comecaram com uma pauta dos estudantes sobre o aumento
das passagens de Onibus e depois se diluiram em multiplos propositos. Segundo
Maffesoli (2004a, 2006), ha um retorno, nos discursos sociais, do sentido de
territério, de espaco. Ainda que se propague a maxima da globalizacgéo.

Da mesma forma, h4, por assim dizer, uma exigéncia de proximidade,
independentemente dos modos como ela pode ser realizada: pessoalmente ou
virtualmente. E como destaca o autor, as instituicbes sociais, cada vez mais
abstratas (no sentido de ndo conseguirem visualizar um novo social, que ndo é mais
embasado no projeto, na racionalidade), parecem nao dar conta dessa necessidade
de proxemia e vao simplesmente, no dizer do socidlogo, se transformando em
nichos de microidentidades. Voltando a metafora da corda, € ai que ela se rompe,
promovendo uma fragmentacdo da vida social e “dai a emergéncia de um
neotribalismo Pdés-Moderno que se assenta na necessidade e prote¢cdo que
caracteriza todo o conjunto social” (2004a, p. 23).

E algo importante a ser destacado € que o tribalismo ndo quer dizer
comunitarismo. A pessoa participa de uma tribo, que ndo é exclusiva, e pode se ligar
a inimeras outras tribos. A caracteristica ndo é a vinculacdo a uma comunidade, no
sentido de um grupo coeso, com objetivos, ideias, propdsitos e constru¢gdes comuns.
A caracteristica, esclarece Maffesoli (2004b, p.150), € um forte “sentimento de
vinculagao’ que faz com que, num dado momento, qualquer um comungue com um
‘fundo’ coletivo”. Este fundo tem como denominador comum “a participagdo magica
num ‘gosto’ especifico” (Idem, Ibdem). Nao ha exclusividade na opg¢ado por uma ou
outra tribo. O mesmo participante de uma torcida de futebol pode fazer parte
também de uma tribo de funk ou de um grupo de movimentos artisticos de rua. Ou
seja, a liga ndo é pela criacdo de uma identidade, mas pela identificacdo a uma ou a
varias tribos.

Entdo, se pensarmos a fundo essa pluralidade, essa possibilidade de ser
multindividuo, para usar um termo de Canevacci (2005), favorece multiplas formas
de viver, de pensar, de se expressar. Nao ha como negar a imposi¢cao de um tempo
da diferenca. O que Maffesoli no conjunto de sua obra nos apresenta € um
telescopio pelo qual podemos enxergar os subterraneos do cotidiano que, embora
estejam ai, parecem-nos distantes. Pela lente do autor, caminhos se abrem na

perspectiva de compreender que esse mundo da diferenca ndo € mais intuicéo
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criativa que o cinema, por exemplo, péde profetizar. As universidades hoje aprovam
0 nome social (que d& direito as pessoas se autodenominarem, independente do
nome de registro) como legitimo; inimeras cidades ja tém legislacdo para o
casamento entre homossexuais; a cada dia cresce mais a adocéo de criancas por
mulheres solteiras e a cena de inicio de uma novela d4 destaque a um beijo entre
duas mulheres idosas que séo casadas. Enfim, podemos aumentar e muito esta lista
gue comprova a saturacao do modelo estruturado da sociedade moderna.
Concordando com Maffesoli (2006), a diferenca também €é o0 elo entre as
tribos. Pessoas se unem, muitas vezes, pela diferenca. Entdo a pergunta é: por que
continuamos fazendo de conta que ndo vemos (incluindo aqui as instancias
tradicionais da sociedade) esse movimento real que move o cotidiano? O que ainda
oblitera a visdo da sociedade? Talvez ainda mais pertinente seja 0 questionamento
sobre como se revelam de modo mais explicito? Quais sdo 0s canais de sua
expressividade? Essas perguntas sdo, em grande medida, o motor que move esta

investigacao.

1.3.3 O tempo: retorno ciclico

Se a noc¢do de espaco se reconfigura, a de tempo também se altera. Em meio
a fragmentacéo social, a um espirito do presente, o futuro deixa de ser imperioso. Se
0 que importa ndo € mais o projeto, o dever ser, que implicam em um tempo
dilatado, entdo o hoje ganha forca. O que esta em jogo é o aqui e 0 agora, 0
presente tanto mais intenso quanto liquido porque vivido em sua totalidade e
finitude. E como se fosse possivel vivenciar a morte diariamente, ndo a morte como
acabamento, mas como parte de um processo ciclico, que depois tende a um
recomeco. Dai a expressao de Maffesoli (2004a) “retorno ciclico”.

A inversdo temporal é, para Maffesoli (Idem, p. 27), uma das mudancas
paradigmaticas mais importantes. O presenteismo “contamina as representagdes e
as praticas sociais, em especial as juvenis”. Nao se baseando mais em projetos, 0
gozo ndo é mais projetado, € vivido, de alguma forma. E o que o socidlogo
denomina de ética do instante (2003a), viver sem medida.

O afrontamento do destino localizavel nas numerosas préaticas juvenis, a

busca de uma existéncia de qualidade, no cuidado do presente, na
sensibilidade ecologica, €, simplesmente, uma maneira de viver com



53

intensidade o que se apresenta, 0 que acontece; em poucas palavras, o que
€ anterior ao que deveria ou poderia ser. (MAFFESOLI, 2003a, p. 41).

A ideia é de repeticdo, repeticdo nas a¢bBes do cotidiano, que, segundo
Maffesoli (Idem), é o lécus da verdadeira vida, do que de fato vale a pena porque
vive-se 0 que €, ndo o que deve ser. Assim, segundo ele, a vida cotidiana, sobre a
qual os pensadores deveriam se debrucar para compreender a contemporaneidade,
€ uma somatoria de instantes, de instantes eternos porque vividos de forma intensa
e até a exaustdo. Neste aspecto podemos criar uma aproximacdo com o0 termo
eXtremo do antropélogo italiano Maximo Canevacci (2005). O eXtremo € o que
explode, é a saturacdo do dado, do conformado. Numa linha similar, Maffesoli
aposta no intenso.

Se ndo h& mais individuo (autbnomo, dono da proépria lei que prevalece), mas
pessoas (ligadas por uma heteronomia, na qual a lei € o outro), € possivel afirmar
gue a histdria linear também importa menos. A inversao temporal marca a contracao
do tempo em espaco. Neste sentido, importam as mudltiplas histérias humanas
presentes, vividas num determinado lugar com os outros (MAFFESOLI, 2004a). Ou
seja, a contracdo do tempo é determinante porque nao se espera mais pelo que vai
acontecer. Ao invés de projeto, ha o “destino”, no dizer de Maffesoli (Idem). Entdo o
gozo — podemos nomed-lo como quisermos: bons momentos, acontecimentos,
coisas da vida — é vivido agora, no presente, seja como for. Mais uma vez, os
instantes eternos maffesolianos que significam aceitar o presente tal como ele €; a
vida tal como ela €, as coisas como sdo. Nao esperar ou projetar o futuro. Podermos
imaginar esse ambiente emocional defendido pelo autor, mas, problematizando a
questdo, algumas perguntas podem ser elaboradas. Se tudo estd definido no
destino, opondo-se ao planejamento, como se dao os momentos de encontro dessas
tribos? Todas as tribos funcionam por meio de uma mesma dindmica? Sao coisas
gue precisamos ir tateando na medida em que vamos desvendando esses

subterraneos da cotidianidade.

1.3.4 A metafora de Dionisio

A mitologia grega traz inUmeros mitos que nos servem de metaforas para

compreendermos as relagcdes humanas, os modos de viver. Dionisio € um deles. “A
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sombra do Dionisio'® se propaga em nossas megaldpoles”, propde Maffesoli (2003,
p. 12). O que isso implica? Basicamente o retorno do paradigma dionisiaco é o
ponto nodal para a compreensdo das neotribos pensadas pelo soci6logo. Essa
sombra se expressa nas multiplas reagbes a assepsia, ao “energetismo do
produtivismo” (Ildem, Ibdem p. 14), ao imperativo do trabalho e do progresso que a
sociedade moderna imprimiu.

Entdo, quando pensamos nos variados e incessantes movimentos de massa
de toda ordem (religiosos, musicais, esportivos), na explosdo ritualistica que o0s
constituem, podemos entender a perspectiva do autor de A sombra de Dionisio. O

b2z

dionisiaco é a ética do instante e a ‘licdo do mito € o carpe diem”, destaca Maffesoli
(2003a, p. 47) para dizer da importancia do festivo, da marca do destino, do retorno
da natureza, que imprimiram uma mudanca no imaginario social na Pos-
Modernidade.

O mito de Dionisio representa um ciclico retorno do mesmo, o festivo, o
ludico, a emocao compartilhada que, no fundo, séo o arquetipico dessa época pés-
moderna, cujos atores sdo incapazes de se satisfazer com os padroes da
Modernidade. As relagdes tribais, portanto, resgatam a integragcdo numa perspectiva
comunitaria, de paixdes e sentimentos comuns. E a sombra dionisiaca espalha um
“reencantamento do e pelo mundo” — como j& conclamava Nietzsche, inspirando
Maffesoli — um sorver a vida, contemplando-a e festejando-a. Nao temos
dificuldades em identificar um sem numero de movimentos na socialidade que
mostram essa prevaléncia do festivo numa grande sintonia coletiva. Fendbmenos
cotidianos que, como demonstra o socidlogo, apresentam a mudanca paradigmatica
gue se opera nos modos de ser e estar no mundo.

Essa mudanca é a forma e a expressao da distincdo entre o drama e o tragico
tdo presentes na obra de Maffesoli. O primeiro, representado pelo pensamento do
homem moderno, caminha para uma solugcdo. Tendo por base a dialética, preconiza
a sintese, ou seja, a resolucao de uma projecao. A marca € a totalidade tanto do Ser
como do mundo. E a Modernidade estad pautada na visdo dramatica, da politica a

economia. Processos baseados numa autonomia do individuo e no contrato social

'® Dionisio, Deus grego identificado a Baco, divindade romana. Deus do vinho, das festas, do prazer
e do delirio mistico. Filho da princesa Sémele e de Zeus, foi o Unico deus filho de uma mortal. Sua
fama como deus do vinho e do prazer rendeu-lhe vérios festivais teatrais em sua honra. Ele é
sempre conectado também com atividades prazerosas, como 0 erotismo e as orgias. Ver mais em
http://lwww.brasilescola.com/mitologia/dioniso.htm.
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ao qual estamos submetidos. Ja& o segundo, o tragico, nada tem do narcisismo
individualista dramatico, refere-se a uma alteridade, natural ou social. (MAFFESOLI,
2003a). Neste aspecto € que se pode relacionar a energia, a pulsdo vital das
neotribos ao tragico, no modo como o foi associado por Nietzsche as paixdes
dionisiacas. Ou seja, o tragico € da ordem do contraditorio, do plural e do gozo
intenso. Para o autor (idem, p. 41),
O sentimento tragico da vida, reconhecido ou ndo, consciente ou
inconsciente, recorda que a monotonia cotidiana corre junto com aberturas
gue a iluminam periodicamente. Ressalta que a vida que ndo se projeta no
futuro esta obrigada a levar a sério os prazeres orgiasticos frenéticos dos

sentidos, sejam esses prazeres gustativos, olfativos, auditivos, tateis ou
genésicos.

Esse sentimento demonstra o espirito solto das tribos que ndo se apegam ao
determinismo histérico. Ao contrario, a Histéria da lugar a pequenos relatos,
pequenas histérias vivenciadas no dia-a-dia. Sem as certezas e o dominio de tudo,
inclusive sobre a morte (por meio de sua negacdo), enfrenta-se essa morte,
integrando-a no cotidiano metaforicamente na efusdo do momento de convivéncia,
do éxtase. Uma aceitacdo do destino e da morte. Este € o verdadeiro sentido do
tragico refletido na obra de Maffesoli, a superacdo do individuo, o viver sem
preocupacao com o futuro, usufruir o presente, gozar o aqui e 0 agora.

Esse “tragico” comporta uma alegria, uma liberdade de fazer, viver e ser que
remonta a um instinto e a um primitivismo porque se aproxima da natureza humana,
do que é natural. Podemos muitas vezes nao gostar do que vemos, assustamos com
essas “furias” explosivas de viver. No entanto, ndo podemos fechar os olhos para
elas porque, bem ou mal, estdo ocupando os espacos urbanos e, como ja dito,
refletem-se numa progressiva construcdo cultural que extrapola o aspecto restrito
das juventudes. Ja o dissemos como exemplo a “moda” da jovialidade imprimindo

forca em nossos dias.

1.3.5 Energetismo x orgiastico

Se o0 projeto jA ndo faz mais sentido e o espirito tragico espalha-se pelos
subterraneos sociais, o valor do trabalho também altera-se. Dentro da
horizontalidade proposta por Maffesoli, ndo cabe mais pensar estruturas de trabalho

verticais. As juventudes, em suas multiplas escolhas, identificacfes, estdo mais
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ligadas a criatividade, ndo querem mais “perder a vida para ganhar a vida”, como
afirma Maffesoli (2014). A vida ndo pode ser desperdicada, dai o mito do Dionisio a
gue Maffesoli (2005) recorre para demonstrar a essencialidade do orgiasmo na
socialidade. Orgiasmo no sentido de empatia, de viver a intensidade do presente,
expresso pelo sentimento trgico da vida.

A questdo da temporalidade é, portanto, fundamental porque esse “perder a
vida” — no aspecto de ocupar-se demais com trabalho, fungdes, classificacbes —, na
opinido do autor, tem a ver com logicas do pensamento racional, cuja marca
temporal ndo mais responde ao universo diluido, fragmentado e plural de hoje. A
tbnica da Pds-Modernidade a qual as juventudes se movem e se articulam sao os
instantes eternos. Ou seja, conforme o autor de O tempo das Tribos, a centralidade
do “energetismo”, do progressismo vem sendo substituida por uma poténcia do
improdutivo. “O corpo, enquanto instrumento de produgao, tem dado lugar ao corpo
erotico”, diz o sociologo (2004a, p. 25).

Nado é tarefa complicada buscar, no seio social da contemporaneidade,
ilustracbes possiveis para descrever essa percepcdo de Maffesoli. A troca dos
ternos e gravatas, nas sextas-feiras por roupas esportivas nos escritorios dos
grandes centros de negoécios, o chamado casual day; as inUmeras iniciativas, no
mundo dos negdcios, do trabalho em casa; a invasdo das massagens e da ginastica
laboral, salas de descanso e até a permissdao dos cochilos no horario de trabalho;
as reportagens cada vez mais pressentes na midia sobre a importancia das
confraternizacbes e momentos de lazer no mundo corporativo sdo elementos que
trazem a baila a apreensdo de um espirito menos sisudo em nossos tempos. Uma
reconciliacdo com o 6cio que no constructo progressista da Modernidade foi
desprezado. Entdo, 0 que antes parecia ser peculiaridade ou até excentricidade de
boémios, artistas, poetas, génios incompreendidos ramifica-se pelo conjunto social.
Toma acento uma ludicidade em contraponto ao utilitarismo da Modernidade.

Essa ludicidade que se embrenha na socialidade — espécie de espelho que
reflete uma saturacdo do espirito workaholic dos yuppies e uma ascensdo do
espirito orgiastico das tribos — toma corpo no tecido social. Somado a uma inverséao
temporal (a troca do futuro pelo presente) este novo sensorium empreende uma
ética do instante, no dizer de Maffesoli, na qual se expressam sensacfes, paixdes,
emocodes vividas a cada momento em que se apresentam, de forma eventual e ao

sabor do destino.
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A desordem que ndo mais culpabiliza, mas que pode ser integrada huma
dindmica; a aceitacdo da eventualidade, de par com a faléncia do imperativo
da producao; o rito cotidiano que costuma haurir sua intensidade em sua
efetuacdo efémera, eis alguns dos rumos que parece tomar 0 movimento
civilizacional. (MAFFESOLLI, 2004a, p. 24).

A identificacdo desse movimento nao significa dizer que houve uma
substituicdo de um espirito pelo outro. Como ressalta o autor (Idem, Ibdem), é uma
“radiografia do devir”. Ndo h&d como negar uma preponderancia do discurso racional,
mas conforme enumeramos acima, ha mudltiplos exemplos do avanco dessa
mudanca subterranea de valores de que nos fala o pensador francés. Basta lembrar,
como ja dissemos, que a qualidade de vida, por exemplo, tem sido tema recorrente
nos noticiarios e nos treinamentos empresariais. Isso ja dé indicios da preocupacéao
com esse lado menos formal, sisudo, compenetrado, produtivo da ordenacéo social.

Na danca societal da Pés-Modernidade a rebeldia se da pelo excesso, pelo
eXtremo (CANEVACCI, 2005), no sentido do que foge a rigidez social. Dai a
exploséo do festivo, a turbuléncia dos afetos, a multiplicidade que se manifesta em
cada uma das personas. Dai a passagem, ainda que em curso, de uma perspectiva
histdrica linear e univoca, as narrativas mitolégicas multiplas e plurais. Eis o0 que se
apresenta no ambito das tribos, conduzido pelo retorno do mito desordeiro, de
transbordamento, de excesso que € Dionisio. Em suma, a esséncia orgiastica
(energia vigorosa) e tragica parece dar liga ao estar-junto dos tempos de agora. Mas
€ preciso ter em conta que nem tudo € da ordem dionisiaca em toda sua plenitude,

no que é extremado, que foge aos sentidos. Este é outro aspecto a ser observado.

1.3.6 A forca daimagem e da tecnologia

A imagem permeia a vida e, “sob suas diversas modulagdes, € o elemento
essencial do lago social”’, explica Maffesoli (2003, p. 67). Ele acrescenta que a
subjetividade humana na perspectiva pés-moderna € o imaginario, cujo substrato € a
imagem. Ora, o vivenciado nas tribos é o compartiihamento de gostos, emocdes,
pulsdes, cujas imagens sao hoje virilizadas exponencialmente pelas redes.

O que se pensa, como se veste 0 que se ouve, 0S sentimentos que movem a
reunido tribal ganham visdo na publicidade, nas noticias, mas principalmente nas
redes sociais. Ndo ha necessidade de representagéo. Pelo contrario, hoje, assenta-

se a ordem da autorrepresentacdo, como também postula Canevacci (2005). Neste
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sentido, ganham importancia as selfies, as autoimagens em larga escala. Tudo isso,
pelo que coloca Maffesoli (2003a, 2006) sobre a preponderéancia do imagético na
contemporaneidade, compfe o imaginario, expoente da subjetividade da pessoa.
Seria como um sonho que se sonha acordado, vivendo o instante, o presente, nas
palavras de Maffesoli (2003a).

A imagem nédo tem a dureza do programado, do projeto futuro, do vir a ser.
Ela é flash, imaginacdo, improviso e tem, ao mesmo tempo, a capacidade de ser
eterna e efémera. Por isso, assegura o autor (Ildem), a juncdo da imagem com a
méaxima do presenteismo assinala bem a ideia de instante eterno. Ele acrescenta
que este € o vetor da ética do instante que cimenta as relagces neotribais.

Sao muitas as questdes postas pelo socidlogo que nos ajudam a pensar essa
reconfiguracdo do Ser social na contemporaneidade, em especial, as juventudes.
Trouxemos alguns pontos que parecem fundamentais e transversais a toda reflexao
de Maffesoli. Temos claro que o0s avanc¢os tecnoldgicos, especialmente da
tecnologia digital, mudaram as nocfes de tempo e espaco e provocaram mudancas
nas relacdes sociais. Os principios delineados e classificados da Modernidade, a
l6gica meramente econdmica parecem ndo dar conta ou ndo conseguem abarcar 0s
novos movimentos que emergem.

Alguns dos elementos que constituem esse viver tribal, essa socialidade
foram aqui apresentados de forma a construir um quadro tedrico, ou para ser mais
fiel ao autor aqui estudado, um mapa descritivo destes fendmenos que estdo
ocorrendo. Meu empenho sera no sentido de “dizer” o que apreendemos desse
universo, procurando compor, por meio de analogias e metéaforas, indicios e/ou
sintomas dessa nova realidade que esta ai, queiramos ou ndo. Enxerguemos ou

nao.



CAPITULO Il
JUVENTUDES: O SER E O VIVER POS-MODERNOS

“E nos bastidores da existéncia que encontramos a
verdadeira mola propulsora de tudo que é. Ali, as
mascaras mostram que sao mascaras”.

(M. Maffesoli)

O relatorio The Power of 1.8 Billion: Adolescents, Youth and the
Transformation of the Future'® (O poder de 1,8 bilhdes: adolescentes, jovens e a
transformacdo do futuro), documento produzido pelo Fundo da Populacdo das
NacBes (UNFPA, na sua sigla em inglés) ligado a Organizacdo dos Estados
Americanos (ONU), divulgado em novembro de 2014, da conta de que quase 1/3 da
populacdo mundial é composta por jovens entre 10 e 24 anos. A abordagem dada
ao documento €é sobre a potencialidade de trabalho, de lideranca e
empreendedorismo que esses jovens representam. E, ao longo do estudo, percebe-
se a delegacdo a classe politica, em especial, da responsabilidade de conducédo
dessa forga jovem de modo “positivo”. As aspas sdo nossas para chamar a atengao
a um fato: o que os elaboradores do relatério afinal acreditam ser positivo? E mais?
A que jovem se referem?

O documento levanta que a cada 10 jovens, 8,9 vivem nos paises menos
desenvolvidos. Sera que esse dado interfere no teor do que vem a ser positivo? O
que fica claro (e nem precisamos entrar no mérito do estudo e de seus objetivos) é
que os jovens sao percebidos socialmente como esperanca de futuro, um futuro ja
definido, pensado, projetado. O positivo a que alude o relatério estd inserido na
l6gica do desempenho econdmico, da producdo, do ter que responde aos
parametros da razdo moderna. Neste caso, ndo importam as especificidades desses
jovens porque o enquadramento do dever ser € universalizado. E o que Maffesoli
(2010) chama de projeto prometeico, que se relaciona ao mito do progresso e do
utilitarismo.

Esse relatorio produzido pela ONU pode ser avaliado sob inimeros aspectos
e, embora tenhamos levantado alguns questionamentos, ndo vamos analisa-lo.
Apenas interessa-nos para exemplificar duas questdes: a primeira € sobre a

importancia de se pensar (e conhecer) a juventude, que hoje representa 1/3 das

19 Relatério disponivel em http://www.unfpa.org/swop. Acesso em marco de 2015.
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pessoas que vivem no mundo; a segunda é o quanto precisamos avancar nos
estudos, levando mais em conta o que sao, como vivem, o que fazem e como se
apresentam 0s jovens na atualidade. Pesquisas como esta supracitada
simplesmente voltam-se para o objeto, esquecendo-se do sujeito e baseiam-se no
mundo ideal fabricado pela perspectiva do futuro certo. Ndo h& lugar para a
incerteza.

Assim, 0s jovens, vistos como categoria social, sdo cada vez mais eleitos
como objeto de estudo seja pelo volume da populacédo jovem (no caso do Brasil
também chega a quase 30% pelos dados do IBGE® e ocupa o sétimo lugar entre os
paises com mais jovens pelo estudo da ONU), seja por serem grandes
consumidores ou porque 0 mundo esté se jovializando (no sentido de que ha uma
industria da juventude imperando no meio social, voltada para o corpo, para a beleza
entre outros aspectos, amplamente alardeada pela midia). O problema é como o0s
mesmos estdo sendo vistos.

Feita essa observacdo, destacamos que pensar 0S jovens em suas praticas
culturais e sociais, observar e descrever 0 ambiente no qual estdo inseridos pode
ser um caminho para compreender seus multiplos processos de identificacdo e a
dindmica da producdo de identidades que se instauram nesses tempos Poés-
Modernos. Destacamos ainda que, como ja explicitado na Introducdo, este estudo
nao vislumbra a juventude como uma categoria demarcada por uma faixa etéria.
Utilizamos, por vezes, documentos oficiais que se pautam por essa classificacdo
para reforcar nosso argumento da importancia do tema. Até por isso ndo analisamos
os dados. Tratamos de pensar as juventudes como uma metéafora de modos de ser
juvenis, relacionando, assim, a ideia de juvenizacdo do mundo colocada por
Maffesoli (2003, 2005, 2006).

As juventudes estdo inseridas numa construgdo social, cultural e historica e,
portanto, num contexto dado. Assim, ao nos determos numa descricdo de suas
vivéncias pés-modernas ndo temos a intengao de cristalizar um conceito juvenil ou
uma identidade prépria. Ao contrario, 0 que buscamos € simplesmente revirar

conceitos prontos. E mesmo contribuir com a perspectiva de um olhar que enxergue

%% Ver mais em Censo Demografico IBGE 2010. Disponivel em: http://www.ibge.gov.br/home/
estatistica/populacao/censo2010/caracteristicasdapopulacao/caracteristic. Acesso em: set. de
2014. Ver também em: http://www.unfpa.org/swop. Acesso em: set. de 2014.
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por dentro, procurando superar o condicionamento de ver (encontrar) o que ja foi
definido.

Desta forma, deixamos claro nossa intencdo de trazer a luz esse universo
plural, efémero, fragmentado, interativo pelo qual as juventudes estdo se movendo,

buscando enxerga-las e néo defini-las.

2.1 Por que juventudes?

Antes, no entanto, cabe explicar o conceito de juventude que optamos utilizar
neste estudo: juventudes, no plural. Trata-se também de uma perspectiva em plena
discussdo. Porque a tematica juventude?', destacada em inlmeras pesquisas,
estudos, em incontaveis artigos, ensaios e livros, vem sendo abordada sob a
perspectiva de varios campos do saber, gerando multiplas abordagens, percepcdes
e teorizagoes.

Desde a concepc¢do moderna de juventude anunciada por Rousseau em seu
Emilio, publicado em 1792, quando ele trouxe a proposta de separagcdo entre
crianca, adolescente e adulto, foram muitas as propostas de investigacdo que
procuraram dar conta desse conceito. Basicamente, pode-se dizer que os estudos
sobre o tema foram influenciados por Rousseau e se desenvolveram a partir de trés
vertentes: a psicoldgica, a pedagdgica e a social. Esta Ultima € a que nos interessa
por referir-se, segundo explica Islas (2009, p. 18), a “[...] grupo(s) com caracteristicas
proprias segundo 0s espacgos sociais onde se encontra(m) e que vai se modificando
e diversificando historicamente como produto das transformacdes da propria
sociedade e de suas instituicoes”.

As principais vertentes conceituais nas Ciéncias Sociais (antropologia, ciéncia
politica, sociologia) desenvolveram estudos que tiveram como enfoque principal a
socializacdo. Nesse sentido, muitas foram as contribuicdes nas discussées. Num

primeiro momento, preocupac¢des ancoradas na antropologia, que abordavam mais

2L A tematica da juventude vem ganhando mais forca nas diversas areas do saber, especialmente
nas Ciéncias Sociais, desde o inicio do século XX. De acordo com dados do IBGE de 2010,
somando-se a populagdo de jovens na faixa entre 15 e 24 anos e a de 15 a 29 anos — idade limite
utilizada nas inUmeras pesquisas sobre jovem na atualidade — teriamos 26,8% da populagcéo do
pais. Além de numerosos, os jovens sao consumidores e estdo se configurando atores-chave da
sociedade contemporédnea (MELUCCI, 1997). Estes, dentre outros componentes, estao
determinando uma crescente valorizacao do jovem seja em relagdo ao consumo, a cultura ou as
relagbes socio-politico-econémicas.
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diretamente a questdo juvenil - perspectiva cultural e histérica, refletindo sobre
aspectos educativos, inter-relacdes entre novas e velhas geragdes — ou que partindo
de interesses gerais implicitamente referiam-se aos assuntos da juventude, como 0s
estudos da Escola de Chicago (Thrasher, 1927; Whyte, 1943, entre outros), que se
voltaram para as novas realidades da expansdo urbana da Escola de Chicago,
buscando desvendar uma “ecologia urbana” e tendo como objeto grupos juvenis.
(ISLAS, 2009).

Também foi muito contundente para uma teorizacdo juvenil o debate
sociolégico inicial que teve duas tendéncias principais de estudos, como aponta Pais
(1993): a corrente geracional (relaciona as influéncias do comportamento juvenil a
um periodo histérico-social) e a classista (abordagem que leva em conta a categoria
classe social na diferenciacdo dos jovens). Posteriormente, sobre um prisma mais
funcionalista (Talcott Parsons foi seu maior representante) a perspectiva da corrente
geracional € criticada e inaugura-se um olhar sobre a cultura juvenil. Dentro deste
contexto, a teoria juvenil delimita a separacdo clara entre mundo jovem e mundo
adulto, que ja aparecia em outras vertentes.

Islas (2009) destaca também como importante um movimento de intelectuais
americanos, na década de 1960, contrarios a politica do governo em relagdo ao
Viethd e a Guerra Fria, que gerou estudos criticos relevantes sobre o tema
juventude. Assim, C. Wright Mills, P. Gooldman, B. Berger, entre outros, trouxeram
aportes para pensar a questdo da identidade, de uma pluralizacdo das culturas
juvenis e, do ponto de vista mais psicolégico, a distincdo entre adolescéncia e
juventude. Outra linha de estudos iniciados ha mesma década na Inglaterra (Escola
de Birmingham) refletiu a juventude a luz dos estudos culturais desenvolvidos no
Contemporary Cultural Studies. O termo subculturas juvenis, em contraposicdo ao
conceito de cultura juvenil, é fruto do pensamento de autores dessa escola (Stuart
Hall, J.Clarke, T. Jefferson, B. Roberts, entre outros), que se detiveram em iniUmeras
e variadas tematicas voltadas a juventude.

Edgar Morin (1975, 1987, 1993, 2011) € um dos principais expoentes da
producédo francesa relativa a juventude na contemporaneidade. Traz o conceito de
complexidade para dar conta de uma nova etapa em que ja ndo € possivel separar
processos bioldgicos e culturais, sendo cada vez mais necessario aludir ao que une.
Para ele, € preciso pensar na complexidade sociocultural para entender essa

juventude fruto da sociedade de massa. E isso quer dizer que ndo se pode falar
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mais de jovem circunscrito a uma idade cronolégica. O adulto que ndo quer deixar
de ser jovem também pode ser englobado nessa adolescéncia que nao tem fim. Ha
uma imbricacao entre mundo e o que é juvenil e vice-versa.

Outro francés, Bourdieu, no fim dos anos 70, com o texto A juventude nédo é
mais que uma palavra traz uma visdo também complexificada entre os aspectos
biolégicos e sociais que determinam o ser jovem. Assim, questiona a ideia de
juventude como unidade social apenas pelo critério de compartiihamento de
interesses e por pertencimento a uma idade cronolégica Numa abordagem
construtivista, Bourdieu (1983) pensa a estrutura social e o sujeito (sua producao e
relacdo com o tempo e com o espacgo) e diferencia geracdo em funcdo de grupos e
de espacos especificos em que se relacionam em cada momento. Ou seja, para ele
(Idem), o processo de classe de idade é historicamente produzido em funcédo de
elementos sociais e em momentos determinados. H&, assim, uma histéria do campo
das posicbes dos grupos sociais que deve ser apreendida para se delimitar
geracoes.

Essa descricdo sobre os caminhos da teorizacdo da juventude se justifica
para visualizarmos de modo geral como foram se constituindo os estudos que
tomam como objeto os jovens e identificar as elabora¢cées em torno do conceito.
Percebe-se que o trajeto realizado até os anos de 1990 — nas vertentes de estudos
antropoldgicos, sociolégicos e psicologicos — em geral ndo tinha o jovem como
tematica central. Ele aparecia em dado momento como referéncia para se explicar
aspectos da educacdo, da cultura, de mudanca social. E com uma espécie de
especializacdo da tematica que surgiram o que Islas (2009, p. 39) denominou de
“‘juvendlogos”, autores cuja discussao se concentra no tema juvenil mesmo. Nesse
sentido, as preocupacdes juvenis em si entraram em cena e Se processaram
contetidos proprios para a tematica como o livro de Allerbeck e Rosenmayr (1995)
sobre uma sociologia da juventude intitulado Introduccién a la sociologia de la
juventud. Para estes autores, a delimitacdo da juventude pelo processo bioldgico
estabelece a separagcdo com a etapa da infancia, enquanto o processo social a
diferencia do adulto.

Todo esse arcabouco tedrico, que, claro, representa também um jogo de
disputa conceitual, é a base para as elaboracbes de pesquisadores que se

debrucam sobre o tema por véarias dimensdes e olhares.
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A despeito dos inUmeros vieses teodricos, é possivel afirmar que juventude e
geracdo sao conceitos definidos cultural e historicamente. E, para nds, que
procuramos seguir a trilha do pensamento maffesoliano, ndo cabe restringir a
perspectiva juvenil a uma classificacdo rigida como a da linha geracional, por
exemplo. Importa-nos pensar a juventude em uma estrutura horizontal, fraternal
oposta a patriarcal vertical Maffesoli (2007a). Ou seja, pensar esses jovens em uma
dindmica tribalistica do social, como nos propde o autor, que envolve o cotidiano e
seus rituais, o gozo e o hedonismo numa pluralidade de sentimentos, ritmos,
adesoes, paixdes pelos quais as juventudes se manifestam e se identificam. Assim,
para este trabalho optamos por pensar essa categoria na pluralidade que é a sua
marca nesses tempos de agora, colocando a categoria dentro de um referencial
como sugere Leon (2009, p. 55), em funcdo de dois conceitos: o0 juvenil e o
cotidiano. “O do juvenil nos remete ao processo psicossocial da construgdo da
identidade; e o cotidiano, ao contexto das relagdes e préticas sociais nas quais tal
processo se realiza”.

Desta forma, concordamos com uma linha de pesquisadores que caminham
pelo terreno do multiplo, do plural, envolvendo aspectos socio-culturais-econdmicos-
geograficos que falam ndo de um jovem, mas de jovens; nao de uma juventude, mas
de juventudes?. Utilizaremos, portanto, a expressdo juventudes como marca
linglistica para designar esse jovem multiplo e plural, que, a nosso ver, tem muito a
nos dizer sobre o que Maffesoli (idem, p. 98) chama de “metamorfose do vinculo

social”.

2.2 Ritmos da vida: identificagc6es multiplas e o novo imaginario P6s-Moderno

Se entendermos que resumidamente a ideia da Pés-Modernidade funda-se
em uma questdo simples, embora ndo simplista: no questionamento das verdades
absolutas, entdo tudo o que produzimos (na Modernidade), acreditando ser
definitivo, no fundo séo hip6teses, como prefere Juremir Machado; ou modos de
pensar que podem ser rejeitados, ampliados, modificados. Maffesoli (2006) com sua
concepcao de que a Pos-Modernidade seria a sinergia entre a tecnologia (o avancgo

2 \er mais sobre essa discussdo em Novaes e Vannuchi (2004); Abramo e Branco (2005);
Guimaraes; Sousa, 2009; Barbosa (2012), entre outros.
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tecnologico) e o arcaico (tudo o que se refere ao que ndo € da ordem da razao:
sentimentos, emog¢des, gozo, o amor, o desejo) insere um trajeto de pensamento
para tudo o que nos constitui. Ndo para o que € determinado, sendo para o que é
vivido. E o l6cus dessa vivéncia, onde se materializam as praticas sociais, € 0
cotidiano.

Entdo, ndo seriam as juventudes a melhor metafora para esse novo modo de
pensar? Que atores sociais representam de forma tdo marcante o que trazemos em
nosso imaginario social como sendo o irreverente, o mdultiplo, o orgiastico, o
presenteista, o dionisiaco? Dai o sociologo francés ter voltado suas atencgfes para
estudar os grupamentos juvenis, as tribos. Dai nosso trajeto também nesse estudo.
O pressuposto pode-se resumir na pergunta de Maffesoli (2003a, p. 12):

A figura do homem adulto e realizado, dono de si e da natureza dominou a
Modernidade, ndo veriamos ressurgir nesta Pés-Modernidade nascente o

mito do puer aeternus, essa crian¢a eterna, brincalhona e travessa, que
impregnaria modos de ser e de pensar?

Mas algo precede o tribalismo ou neotribalismo: o contexto em que ele se
manifesta, a saber a comunidade emocional, a poténcia e a socialidade que o
fundamentam. (MAFFESOLI, 2006). E, por outro lado, consequentemente, ha
processos que se desencadeiam dessa vivéncia tribalistica cotidiana sob a
perspectiva maffesoliana referentes ao policulturalismo e a proxemia. Para além
destes apontados pelo autor, ndo € impossivel que outros elementos aparecam ao
se observar as juventudes em suas tramas sociais e em suas manifestacdes, pois o
fazer investigativo, ainda mais o fazer investigativo Pés-Moderno, € mesmo o lugar
das hipoteses e do descobrimento; da novidade e da incerteza; da busca e ndo do
encontro. No fundo o que importa é “apresentar o que é, antes de representar o que
deveria ser”. (MAFFESOLI, 2003a, p. 14).

Ir a0 encontro dessas tribos significa, antes, compreender a critica que a Pos-
Modernidade faz ao individuo como sujeito autbnomo, que domina o mundo, a
natureza e controla tudo pela razdo. Alias, é por meio desse axioma que se tornou
até lugar comum dizer que a sociedade € individualista. Para os Pds-Modernos,
dentre eles Maffesoli, a crise da racionalidade iluminista (Qque muito contribuiu para o
combate aos abusos, a violéncia, as perseguicdes que o mundo vivia, mas que
também desencadearam uma espécie de totalitarismo), o desmoronamento da ideia

de futuro progressivo e de mundo ideal geram um novo ambiente movido por um
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ouro tipo de razdo, pela razdo sensivel. E nesse espaco, por onde transitam as
tribos, o individuo dé& lugar ao multindividuo, como ja pontuamos.

Se ndo ha mais fundamentos solidos para explicar as coisas, se, como
destaca Lyotard (1989), as grandes narrativas (discursos modernos da Histéria, da
Politica, da Economia que fundamentam a explicacdo do que ocorre, como ocorre e
0 que vir4 a ser) entram em crise e se, segundo diz Maffesoli (2007a), o tempo de
agora é das micronarrativas (pequenas histérias que vao se construindo no seio de
cada tribo e que ndo se projetam como explicacbes acabadas) e dos instantes
eternos as juventudes de hoje ndo se encaixam no paradigma de individuo da
Modernidade: sujeito racional, centrado, uno, com identidade fixa. Por isso Maffesoli
(1999, 2007a) fala da passagem da identidade a identificacdo. Ou seja, de um
deslizamento da l6gica da identidade, que da suporte ao individualismo tdo exaltado
na Modernidade, para uma pluralidade identitaria, mudando a perspectiva: em vez
de ter uma funcéo social (do individuo), exercem-se papéis sociais (de pessoas). As
juventudes assumem, assim, multiplas possibilidades de vivéncias, experienciam
inlmeros papéis sociais em meio a um sem numero de tribos as quais podem
apenas se aproximar, viver temporariamente a conexao, mudar ou permanecer.

O certo é que ndo hé regra. A escolha ndo é pré-definida por um projeto. Uma
Rave, por exemplo, € uma espécie de éxtase coletivo, uma expressao do “mal” — no
sentido dado por Maffesoli em A parte do Diabo (2004), como o que é da ordem da
imperfeicdo (o oposto do mundo perfeito da Modernidade), do desregramento dos
sentidos, a parte destruidora e do excesso como sintomas de um apice da desordem
para se retornar a ordem — nada a ver com ordem, com regra social. Simplesmente
uma unido pelo prazer e pelo gozo da vida. A explosao que acontece nas 24 ou 48
horas de festa é intensa, vigorosa, porém encerra-se € morre para renascer em
outro momento de euforia. E, em Gltima analise, uma rebeldia ndo propositada, uma
expressao do que excede e nao pode ser contido.

Alguns elementos como o reino das aparéncias, o prazer dos sentidos, a
naturalizagdo da cultura, a pregnancia da imagem sé&o vistos pelo pensador francés
como marcas de um ambiente especifico P0s-Moderno e que “sublinham bem a
saturacdo de uma identidade estavel e garantida por si mesmo”, destaca (1999, p.
302). Esse movimento da identidade & identificacdo pode ser ambiguo e de dificil
apreensdo mesmo. O que muitas vezes a midia, por exemplo, interpreta como um

retorno ao individualismo, vendendo seus discursos-verdade, ancorados no
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pensamento moderno, no fundo é exatamente uma forma de narcisismo coletivo. O
que dizer do Facebook? E a expressdo méaxima da unio entre tecnologia, interaco,
exposicao individual, mas, ao mesmo tempo, coletiva porque a foto publicada, por
exemplo, é de fato “vista” pela medida das curtidas. Como explica Maffesoli (2003a),
€ o Outro social que nos da existéncia. A nosso ver, o Facebook é uma grande tribo,
que comporta incontaveis microtribos (0s grupos dos quais fazemos parte). Os
outros (amigos) fazem adesGes e comportam as nossas multiplas identificacdes,
participando de nossas vidas (mais que isso, “validando-as” por meio das curtidas,
dos comentérios, das cutucadas, ou nado), compartilhando nossos sentimentos (de
luto, de alegria com a chegada de um filho, de éxtase numa festa, de raiva, de
indignacdo, de manifestacdo politica, para citar alguns) e acompanhando ao longo
do dia 0 nosso humor, que responde a sugestdo do face para publicarmos como
estamos nos sentindo.

Esse exemplo do Facebook é oportuno também para ancorar outra afirmacao
do socibdlogo francés: a de que ndo apenas as juventudes (vistas como pessoas
jovens) representam o que estd em jogo na Pos-Modernidade. Alias, esta € uma
critica feita a ele e ao seu postulado de que as tribos seriam metaforas da Poés-
Modernidade. Como reduzir um momento histérico, uma época apenas situando
uma unica categoria (os jovens)? No entanto, ndo € preciso recorrer a
aprofundamentos psicanaliticos, sociologicos ou filoséficos para perceber a
coeréncia do raciocinio do autor. Os lacos sociais ligados pela orgia (empatia),
tornando nossa existéncia pelo Outro (o proximo ou o social), circunscrevem-se a
ordem do imaginario social, alimentado e reforcado em grande medida pela midia,
relacionado a um império da juventude — incorporando tudo o que diz respeito a
jovialidade: do modo de vestir a aparéncia fisica; das expressdes a rebeldia com o
corpo (tatuagens, piercings). Nesse sentido, estdo ai incluidos os adultos que nao
“envelhecem”.

Entdo, se como afirma Maffesoli (2006), cada tribo pos-moderna ou neotribo
tem sua figura emblemaética, relacionada a um icone que a caracteriza (um cantor
em relacdo a seus fas; idolos do futebol ou uma Blogueira que da dicas de estilo)
poderiamos extrapolar essa assertiva para afirmar que a grande figura emblematica

da sociedade na Pés-Modernidade € o modo de ser jovem.
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2.2.1 Trilhas cotidianas ou por onde caminham as juventudes

Um exemplo que ilustra bem nédo apenas essa inferéncia das juventudes de
uma juvenizacdo do mundo como figura emblemética, mas também as nocdes
maffesolianas de presenteismo (reconfiguracdo tempo/espaco), de energetismo
(implicacdes sobre a producdo e o trabalho) e de religacdo ao mundo pelo viver
orgiastico/dionisiaco: o perfil do Facebook Jovem o suficiente”. Nele temos acesso
a histéria de um jovem gaucho que aos 18 anos resolveu percorrer o mundo
fotografando criangas. “Queria ouvir as palavras, os sonhos, a visdo de mundo
delas, e recuperar um pouco da juventude que eu e todo mundo perdemos a cada
dia”. Assim Felipe Pereira, o jovem em questdo, explica sua proposta em uma
entrevista & revista Ponto Jovem?®*. Ap6s visitar 32 paises em trés continentes (Asia,
Europa e América Central), ele voltou ao Brasil e reuniu sua experiéncia num livro. A
publicacdo, batizada de Jovem o Suficiente foi escrita originalmente como uma
carta para o amigo de Felipe, que na adolescéncia compartilhou com ele o sonho da
viagem, mas pelo percurso da vida os dois se separaram.

A vivéncia acima relatada apresenta todos os ingredientes do que estamos
chamando de novos modos de ser e estar no mundo. Facilmente conseguimos
identificar os aspectos que Maffesoli no conjunto de sua obra levanta como
constituintes/constituidores desses tempos de agora. O primeiro traco e mais 6bvio é
o do nado-projeto. O paradoxo é de que ha um plano para a consolidacdo de uma
vontade porque a viagem demandou alguns preparativos; depois o livro necessitou
de uma acédo no Site de financiamento coletivo. O que muda, € mesmo a ldgica. J&
nao € um projeto de futuro, para passar a vida fazendo o mesmo; menos ainda
determinado pela via econémica. O que move é a emocdao, o prazer, a liberdade do
movimento na socialidade. Ao dizer na reportagem da revista Ponto Jovem ‘[...]

Tenho a convicgcdo de que, no futuro, vai ser cada vez mais comum que cada um

2 A pagina refere-se a um projeto iniciado por um jovem de 18 anos, Felipe Pereira, que deu a volta
ao mundo. Segundo a descrigdo do perfil, € “a histéria do brasileiro que deu uma volta ao mundo
entrevistando e fotografando criangas, com uma sO missdo: aprender a se manter jovem para
sempre”. A experiéncia do rapaz virou campanha através de um Site de financiamento coletivo e
rendeu um livro. Na pégina, 0 jovem troca suas experiéncias e apresenta seus novos projetos.
Disponivel em: https://www.Facebook.com/JovemOSuficiente?fref=ts.

¥ Entrevista concedida a revista Ponto Jovem. Disponivel em http:/revistapontojovem.com.br/jovem-
o-suficiente-um-sonho-de-crianca-que-virou-realidade-e-que-agora-virou-livro/. Acesso em abril de
2015.
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construa a sua propria profissdo em vez de aderir a um modelinho ja formulado”,
Gaucho, como é chamado nas redes sociais, confirma o que pensadores Pos-
Modernos tém dito sobre a saturacdo do modelo moderno de trabalho, de vida. E
para se ter uma ideia de que ndo € uma opinido exclusiva ou muito prépria, basta
fazer uma rapida pesquisa na Internet para descobrir indmeros Sites, Blogs e
publicacdes voltados para “pensar cada vez mais fora da caixa”, como anuncia o
Hypness®, um Site que aposta em modos originais de viver e ganhar a vida e que
abriga, entre outras, a comunidade/Site Némades Digitais®®. Neste ltimo ha,
inclusive, um manifesto, com mais de 14 mil compartilhamentos no Facebook, que
guestiona toda a forma tradicional de trabalho e apresenta “uma alforria” via Internet
para que as pessoas possam se libertar do modo “normal” (aspas deles) de viver.
Para comecar, quem comanda essas experiéncias (as aqui exemplificadas) séo
jovens, na faixa de 20 a 35 anos, que estdo se sustentando de forma bastante
alternativa para os padrbes da sociedade criados pés-revolucédo industrial.

Percebe-se nos exemplos dados a associacdo da poténcia tecnologica (a
Internet e seu poder de interacdo) com os arcaismos Pés-Modernos de que nos fala
Maffesoli (1988,2006): o retorno de Dionisio (dimensdo hedonista da vida
representada pela vontade de viver sem amarras, curtindo, viajando); o tribalismo
(estar-junto a partir de um gosto compartilhado, que se manifesta na adesdo das
pessoas as propostas dos Sites e perfis do face) e o nomadismo (superacdo do
espaco, retorno ao que € selvagem no sentido de natural, livre, em que os exemplos
encaixam tao bem).

A busca de Gaucho pela juventude (questionamento das verdades; as
criancas como vivéncia do ludico, da alegria; a aventura que se faz em instantes
eternos; a troca do energetismo do trabalho pela energia da vida representada pela
aventura/viagens) traz a cena a crianca eterna de Maffesoli. Sites que promovem um

nomadismo digital como meio de ganhar a vida; que organizam financiamentos

2 Hypness € um Site que se define como espaco para divulgar contetdos inovadores em areas como
arte, design, negdcios, cultura, entretenimento e tecnologia. A proposta central € pensar o trabalho
fora das amarras do espaco fisico delimitado, sendo em casa, ou em qualquer parte do mundo.
Tudo facilitado pelas possibilidades da Internet. Estdo na rede por meio de Site, Blog, abrigando
varias comunidades, no Facebook, no Twitter, em e-mail e instagram. Ver mais em
http://www.hypeness.com.br/.

?® Site e comunidade de Facebook destinado a quem se interessa em trabalhar e viajar a0 mesmo
tempo. O slogan é: “Usando a tecnologia para trabalhar e viajar ao mesmo tempo”.
http://nomadesdigitais.com/er mais em http://nomadesdigitais.com/.
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coletivos para projetos artisticos, literarios, publicitarios refletem a sombra de
Dionisio que se espalha em nosso cotidiano. Uma sombra muito mais para o poder
instituido (seja ele politico, econdmico ou social) do que para os bastidores
subterraneos da socialidade, cuja redundancia dos fendmenos sociais (as pequenas
narrativas) “contam” uma vida cotidiana diferente das ligbes repetidas que se
cristalizam como grande narrativa (Historia, politica, economia). E assim que se da o
“‘enraizamento dinamico” (MAFFESOLI, 2006), pois ha algo de arcaico que se
prende a uma raiz fruto de sedimentacBes sucessivas (culturais, sociais,
imaginarias), mas esta ndo é fixa, definitiva como nos principios formatados da
Modernidade. Ela é dindmica, alteravel, liquida, diria Bauman.

Poderiamos ampliar e muito os exemplos para demonstrar os caminhos do
estar-junto das juventudes e suas formas de vivenciar a socialidade. A cada passo
dado na pesquisa nos surpreendemos com 0 mundo que se esconde e a0 mesmo
tempo se mostra em nosso cotidiano. E obviamente é preciso considerar o recorte
necessario, porém delimitador, ao qual estamos submetidos nesse olhar pelas
frestas da Internet, jA que tomamos como um dos métodos de investigacdo a
observacéo de Sites e paginas de Facebook relacionadas a juventude, tecnologia e
arte. A fala de Maffesoli (2005, p. 7) é sintomética sobre essas surpresas que nos
esperam na mudanca que se opera no seio social:

Tudo isso que € o forte sinal de uma mudanca de imaginario. Tudo isso que
€ a marca da Pds-Modernidade. A elaboracdo de uma coeréncia social
vivida, paradoxalmente, de perto, mas com a ajuda dos sonhos imemoriais
gue embalam a infancia de cada um de nés e que atualizam a juventude do
mundo.

E isso mesmo que nos surpreende nos numerosos fendmenos sociais
contemporaneos, em especial nas praticas juvenis. E o que esta em curso

na criacdo artistica e na vida de todos os dias. E 0 que se necessita pensatr:
a profunda significagdo do sem-sentido da vida.

Esse sem-sentido talvez seja 0 que estd fazendo grande sentido para os
grupamentos juvenis — contraditoriamente, os fendmenos dessas micronarrativas
cotidianas embora paregam invisiveis socialmente pelos “proprietarios da
sociedade”, como provoca o socidlogo francés, vém se espalhando do subterréneo a
massa via midia (dentro da apropriacdo que a interessa) ou pelo processo de
autorrepresentacédo (Maffesoli ja prefere falar em apresentacdo) das proprias tribos,
por meio da tecnologia digital. O paradigma cultural, conforme o autor, esta se

alternando: no lugar do trabalho e do sacrificio, o ludico e a criagdo. E exatamente



71

por essa inversdo de valor acreditamos no lugar da arte como espaco privilegiado
para a apresentacdo dessas juventudes que parecem tao distantes de quem tem
lugar de fala na sociedade: governos, politica, escola, igreja e a midia, que ja feita a

ressalva, eleva apenas 0s aspectos que favorecem o mundo do espetaculo.
2.3 Juventudes e espacos de interacao

Para o antropodlogo italiano Maximo Canevacci (2005), os espacos onde
essas juventudes — as que vivem esse mundo digital — movem-se, vivenciam suas
experiéncias, trocam informacdes resultam no que ele denomina cultura eXtrema.
Segundo ele, essas juventudes?’ sdo simultaneamente centro das atencdes da
midia (destacando como exotismo na maior parte das vezes) e agentes de novas
negociacdes culturais. Sdo Clubbers, headbangers, heavy metal, graphic novels?®,
vivendo um mundo absolutamente plural, fluido, que ndo cabe em tipologias. Celular,
Flash Mobs, smart mobs, palmtops, Blogs, mensagens multimidia (MMS), musica
nos iPods, uma cultura digital que (des)cola, desterritorializa, desindividualiza, mas
possibilita mobilidade através de conexdes wi-fi e bluetooth.

Nesse mundo virtual, como ja frisado, a presentividade e suas marcas estao
derretendo os formatos e os encaixes solidos da Modernidade. Contra os projetos
futuros, o planejamento, a centralidade da razdo e a normatizacdo da Modernidade,
entra em cena, segundo os autores Pds-Modernos, o viver o presente, um querer
viver social intensamente por meio de uma somatdria de “instantes eternos”
(MAFFESOLI, 2003a). Santaella (2007) acredita que esse novo ambiente, que ela
chama de era da mobilidade, se caracteriza pelas linguagens liquidas, através da
interface entre o espaco social e 0 espaco virtual ou o chamado espaco hibrido
(fisico e virtual). Canevacci (2005) prefere denominar esses espacos de intersticiais

e Lemos (2008) de territorios informacionais.

*" Destaca-se que o antropoélogo usa o termo geracdo. No entanto, nosso estudo ndo se volta para
essa categorizacao, optando pelo termo juventudes, ja explicado anteriormente.

8 Os termos sdo em inglés, pois refletem a grande influéncia americana e inglesa no mundo da
cultura brasileira. Todas as expressdes e palavras que designam equipamentos/ suportes
comunicacionais também sdao em inglés por este ser o idioma do mundo informatico-digital.
Destaca-se ainda que tomamos aqui denominacfes de juventudes ambientadas em grandes
centros urbanos. Temos consciéncia de que h& diversidade de apropriagdes e de convivéncia com
as tecnologias em funcéo, por exemplo, de classes sociais e de que as expressdes generalizadas
de democratizacao dos meios e de acessos ao mundo virtual precisam ser relativizadas.
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Independente da denominagéo dada, essa interface do mundo virtual com o
social provoca uma incessante rede de informacdes, de trocas, de exposi¢cdes que
faz parte da experiéncia midiatica nesses espacos. Para Haraway (2000), essa
cultura high-tech contesta, de forma intrigante, os dualismos que atravessaram as
tradicOes ocidentais. Esta reflexdo vai ao encontro da perspectiva dos conceitos
liquidos® que permeiam a Pés-Modernidade e que Maffesoli em sua obra tem se
proposto a investigar. Assim como Canevacci (2005, p. 159) que, como ja
destacado, recusa “[...] os dualismos opositores, as dialéticas sintéticas, o0s
realismos estatisticos, os monologismos de perspectiva, as utopias dos signos, 0s
eternos retornos. Eles atravessam o0s canais invisiveis e fluidificados da
comunicagao metropolitana”. Na mesma linha, o fildsofo polonés Zygmunt Bauman
(2003; 2007; 2008) também discute essa configuracdo da chamada POs-
Modernidade. Em comum, esses autores apresentam a critica a Modernidade
estruturada no racionalismo, na ordem e na “seguranga” do futuro altamente
planejavel. Em contraposicdo apontam como marcas da Pds-Modernidade seu
carater de fragmentacdo, de mudanca e de presentificacdo, como pontuamos no
capitulo .

Entdo, se queremos entender os novos “ares” da Pds-Modernidade, as
juventudes contemporaneas e suas manifestacbes (como metafora dessa POs-
Modernidade) em suas mais diversas relacdes é preciso sair da zona de conforto da
fixidez do pensamento e de um Unico modo de viver, de fazer as coisas. As ideias
que trouxemos até o momento, as exemplificacdes do mundo cotidiano das
juventudes refletem a importancia das discussdes de Canevacci, Maffesoli, Bauman,
entre outros, na tentativa de compreensédo e descricdo desse mundo de agora. A
ideia de eXtremo, dessa juventude mutoide, eXtrema (Canevacci, 2005); de
comunidades estéticas (Bauman, 2003, 2007); de uma nova socialidade (em lugar
de sociabilidade), o lugar do tragico (intensidade da vida) e da ética do instante que
Maffesoli (2003a, 2004, 2006) defende séo coerentes para visualizar as juventudes e
sua vivéncia no mundo digital, Pés-Moderno. Uma vivéncia em que ndo ha

especificamente comprometimentos ideolégicos como antes, causas politicas no

# 0 liquido é uma metafora utilizada pelo socidlogo polonés Z. Bauman para exemplificar uma
contraposicdo ao que ele condicionou chamar de solidez da Modernidade. Os conceitos liquidos
rompem com o principio de identidade fixa em oposicdo aos conceitos sélidos que produzem
estabilidade cognitiva, definicdes, estatisticas, os conceitos liquidos levam em conta as variaveis
contextuais, a multidentidade.
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sentido tradicional, mas uma forte imponéncia comunicacional/tecnoldgica/
digital/consumista, inaugurando tendéncias, modos de ser, de pensar, de consumir
de forma multipla, plural, descentrada, desterritorializada e multidentitaria. Séo
outros os modos de se posicionar, de ser e estar em sociedade. E a I6gica mudou
muito em funcdo da revolucdo que se deu pela tecnologia digital. Os Némades
Digitais sdo bom exemplo disso.

Nessa perspectiva ndo cabe pensar a tecnologia como mero suporte. Ela é,
sim, eixo transversal, que associada a outros fatores (dinamismo econdmico,
desenvolvimento da infraestrutura, movimentos sociais) configuram um novo
contexto. E esse espaco que nos interessa para identificar e descrever o novos
modos de agir e pensar que formam a socialidade na atualidade

Os “espagos” que as juventudes ocupam, como se encontram, se
representam, se expressam e interagem nessa sociedade tecnologizada sao
espectros do que podemos chamar de cultura digital ou cibercultura.
Indubitavelmente a tecnologia digital, o avancado sistema de comunicacdo e
informacdo provocam alteracdes espaco-temporais e permitem uma rede de
interacdo inimaginavel. Isso implica também num novo direcionamento da
informacao, cuja producéo e circulacdo deixam de ser um monopdlio dos meios de
comunicacdo de massa (radio, jornal, TV). Nos tempos de agora, a difusdo ndo é
mais sO massiva. Ha novos ingredientes atuando e provocando formas
“‘individualizadas de producgao, difusdo e estoque de informagao” (LEMOS, 2008, p.
72).

Com efeito, podemos considerar as mudancas ancoradas num tripé:
tecnologias digitais (a interatividade e reconfiguracdo tempo/espaco que delas
decorrem); o declinio da racionalidade (inauguracdo de uma Razdo sensivel) e a
crise da identidade (ideia de identificac6es e multindividuos nascentes). Por sua vez,
essas mudancas como nos alerta Stuart Hall (2011, p. 7) sé&o parte de um processo
mais amplo, “que esta deslocando as estruturas centrais das sociedades modernas
e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem
estavel no mundo social’. E sentindo esse novo contexto que Maffesoli (2003a,
2005, 2006) defende uma religacdo com o mundo, cujo sujeito “descentrado” (HALL,
idem p. 23) - sujeito centrado da Modernidade torna-se descentrado na POs-
Modernidade - muda sua percepcéo frente ao mundo e ao Outro e esta € talvez uma

das implicagcbes mais paradigmaticas porque afeta os modos de estar junto, de
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relacionar-se e afirmar-se socialmente. Reflexos dessa configuracdo complexa, as
praticas sociais emergentes das juventudes anunciam o cenario de conexao
generalizada nos espacos urbanos, conduzida de forma exponencial pelas
tecnologias digitais.

Para Lemos (2008), esses espacos de convivéncia e trocas culturais, que
podem ser nomeados como cibercultura, utilizando também a expressédo de Lévy,
tém um aspecto coletivo, tribal associado as tecnologias digitais. Diriamos que mais

do que associados, esses espacos se configuram por elas.

2.3.1 Mediagao tecnoldgica: ambiéncia e trocas na socialidade

As midias sdo hoje um lugar privilegiado de interacdo. E o que potencializa,
mas também constitui novos modos de presenca, como destaca Fechine (2007).
Parodiando a autora, para quem a TV articula o individual ao coletivo, “sincronizando
0 meu cotidiano com o de grupos sociais mais amplos” (idem, ibdem, p. 189),
dizemos que a Internet opera na dimensao do individual ao coletivo e permite tornar
presente as multiplas identificacbes que cada um de ndés assume em nOSSOS
processos de interacdo social. O Facebook, j& o dissemos, é talvez o0 espaco que
mais se destaca nessa dinamica do “estar com”, ainda que temporal e
espacialmente distante do Outro.

Compatrtilha-se, cada vez com mais frequéncia, o0 que acontece em nossas
vidas. E cada vez mais no momento em que ocorrem o0s fatos (instantaneidade,
gerando proximidade). A busca por noticias em tempo real (via Twitter ou Sites); a
conversa do telefone que migrou em grande medida para o WhatsApp, as
atualizac6es do face, as fotos do Instagram, os videos do Youtube, as salas de bate-
papo e apps como Snapchat ja tornaram os aparelhos celulares com acesso a
internet uma febre. As ruas estdo lotadas de transeuntes conduzidos por seus
aparelhos de conexdo com o mundo, a ponto de a primeira pergunta que se faz num
restaurante, bar ou café é: tem Wi-Fi? E sem medo de fazer uma aposta muito irreal,
essa quase fixacdo comunicativa tem muito menos de vontade de saber, de
informar-se e muito mais do desejo de sentir, do estar junto, do compartilhar dos
mesmos gostos e interesses, do “ligar-se” com a mesma intensidade que se pode
“desligar-se”. Ou seja, estamos afirmando, e Maffesoli em sua obra tem batido nessa

tecla, é que o estar-junto hoje € movido pela emocionalidade. As pessoas ocupam
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papéis, ligando-se a inumeros espacos de trocas. Nada definitivo. Nada para
sempre. E assim, vdo se dando as multiplas possibilidades de interacdo, costuradas
por uma energia juvenil que se alimenta de instantes eternos. Alguém disse que o
para sempre é feito de agoras. Esta parece ser a afirmacédo do viver das juventudes
pés-modernas.

Esses fendmenos cotidianos que o0s autores POs-Modernos estdo se
esforcado para compreender e que aqui procuramos também decifrar ndo estao
restritos a uma area ou categoria social. Ja dissemos que as juventudes, por
exemplo, sdo mais do que pessoas jovens. Ha toda uma juvenologia no imaginario
social que permeia a socialidade, revivendo em cada um a “crianga” sensivel,
brincalhona, descompromissada. Da mesma forma, observamos outros movimentos
na composicao social que dizem dessa natureza do sensivel, em dltima instancia o
fator instituinte dos novos modos de pensar. Essa razdo sensivel que coloca em
xeque a ideia de objetividade e subjetividade chega a um lugar de fala inimaginavel:
a area do jornalismo, reduto autocentrado da objetividade. Se antes era impossivel
falar em subjetividade no jornalismo (ainda que o debate académico tenha frutificado
em torno da critica a essa verdade absoluta repetida a exaustdo pelas empresas
jornalisticas), hoje h& propostas baseadas exatamente nas possibilidades de
subjetivacdo jornalisticas. E mais uma vez, a tecnologia digital no centro das
atencles, pois foram para os Blogs, Sites, paginas de Facebook que jornalistas
descontentes com os padrées do mercado da noticia migraram. Em torno de uma
proposta que abrace “essa sensibilidade” esquecida na objetividade, jornalistas se
uniram para criar o grupo (a tribo) Jornalistas livres®, uma pagina do Facebook que
se autodefine como uma rede colaborativa de narrativas independentes e plurais.
Para se manter, o grupo buscou outra alternativa na rede, a de financiamentos
coletivos (Site Catarse), onde desenvolvem campanha de apoio a iniciativa. No
anuncio da campanha dizem: “Nosso desafio é constituir uma midia independente,
apartidaria, inclusiva, critica, pluralista de verdade, desafiadora dos clichés e

preconceitos alimentados pela midia tradicional a servico dos grandes e

% pagina que relne textos de jornalistas que ja fizeram parte da grande imprensa e hoje preferem a
liberdade de escrita e as diversas subjetividades envolvidas na noticia. Disponivel em
https://www.Facebook.com/jornalistaslivres/info?tab=page_info. Acesso em abril de 2015.



76

poderosos.”™! Operam-se aqui pelo menos duas das questdes postas por Maffesoli
(1998, 2003a, 2006): a saturacédo da racionalidade como fonte de explicacdo do
mundo e a eleicdo de uma razdo sensivel que altere essa légica; e a saturacdo do
produtivismo enquadrado no modelo prometeico moderno. O trabalho se
reconfigura, novos modelos se operam, como também vimos nos exemplos do
Jovem o suficiente e dos N6mades Digitais. Essas sdo pistas, talvez tendéncias que
mostram, mais uma vez chamamos a atenc¢éo, ndo o fim de um projeto, mas novas
formas de se posicionar frente a vida. Como Eangleton (1996, p. 22) destacou, &
possivel que os autores P6s-Modernos tenham impulsionado uma “transfiguragéao
imaginaria do conceito de politica” e acrescentariamos de conceitos cristalizados
como um todo.

Numa outra vertente, no campo das teorias da linguagem, fala-se de uma
“semidtica do sensivel”’. Algo que, conforme Fechine (2007), ja vem sendo pensado
nos estudos da semidtica francesa. Ela (Idem, p. 191), observa:

A tentativa de compreender uma espécie de sintaxe das operacdes
sensiveis tem levado a semibtica a se preocupar, por exemplo, com a
descricdo de um regime de sentido da ordem do contato, que se da na co-
presenca dos atcuantes sujeito e objeto. [...] O que se busca, em outras
palavras, € descrever o modo como a presencga das coisas faz sentido — um
sentido que se d& a partir da apreens@o sensivel de um objeto, ou, se

preferirmos, com o vivido que emerge da convocagéo sensoria provocada
pela presenca pregnante desse outro-objeto.

Sodré (2005), no Brasil, também reivindica para as pesquisas em
comunicacdo um pensamento para além de conceitos pré-estabelecidos e que leve
em conta o que é da ordem do sentimental, do afetivo e que esteja em sintonia com
esse novo tempo imagético-sensivel.

Poderiamos ainda levantar outras tantas areas do saber e/ou instancias
sociais que se veem implicadas nessa ambiéncia pés-moderna, marcada pelos
elementos defendidos por Maffesoli e outros tedricos, como discutimos no capitulo |.
Para nds, e por isso trouxemos exemplos de areas tao distintas, jA ndo é possivel
fazer de conta que esses sintomas nado estdo ai. Muito menos ndo enxergar suas
implicagbes nos espacos de trocas sociais, nas dindmicas culturais experienciadas

na contemporaneidade, especialmente pelas juventudes.

% A campanha de apoio financeiro do Jornalistas livres estd no Site Catarse. Disponivel em:
https://www.catarse.me/pt/jornalistaslivres. Acesso em abril de 2015.
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E essa ambiéncia ps-moderna e os modos de se articular nesses espacos
culturais atravessados pela potencialidade técnica/tecnolégica, ampliados pela
interatividade da Internet, que procuramos problematizar no préximo capitulo. E &
importante destacar que trazemos a discussdo geral desse cenario, com
exemplificacdes, reafirmando alguns pressupostos anunciados por Maffesoli no
conjunto de sua obra que ja estdo consolidados: como a constituicdo de tribos. A
intencdo ndo € provar sua existéncia, mas pensar nas consequéncias ou nos

desdobramentos que essa nova socialidade promove.



CAPITULO IlI
TECNOLOGIAS E EXPRESSOES DAS JUVENTUDES

N&o ha nada mais fascinante e, ao mesmo tempo, assustador
do que os jovens. Atraem e amedrontam, pois quando
queremos compreendé-los/explica-los, estdo sempre em outro
lugar. Seduzem pela magia de serem inapreensiveis. (Rincén,
2009).

O que amedronta é também o que arrebata. Como destaca Rincén (2009), a
intimidacdo que as juventudes nos causa relaciona-se com certa incapacidade de
conhecé-las, controla-las, domestica-las. Ainda assim, as pesquisas sobre elas se
multiplicam, nas mais variadas areas. Estdo sempre em fluxo, mudando de lugares,
ousando. Dai a complexidade de atribuir-lhes um unico sentido. Entendemos que
ndo ha um modo de ser jovem, ha, sim, muitas formas sociais e culturais juvenis.
Essa € a perspectiva com a qual trabalhamos nesse estudo, cujo recorte sdo as
neotribos urbanas (Maffesoli, 2006) e suas inter-relacées (sentidos éticos e
estéticos) construidas por meio da cibercultura.

Uma pesquisa recente realizada pela Secretaria de Comunicacdo da
Presidéncia da Republica que originou o livro Pesquisa sobre midia no Brasil 2015
— habitos de consumo de midia pela populacdo brasileira revelou que quase
50% da populacéo brasileira usa internet e fica em torno de 4h30 conectada. Tanto o
percentual de pessoas que a utiliza como a intensidade do uso aumentou
consideravelmente em relacdo a mesma pesquisa realizada em 2014. No entanto, é
ainda por meio da TV que o brasileiro se informa.

Ainda de acordo com o estudo, o uso de celulares para acesso a internet
contribuiu muito para ampliar o nimero dos conectados. Entretanto, observando os
dados, € possivel perceber as disparidades quanto ao consumo das novas midias.
Diferengas regionais impactam, mas escolaridade e idade dos entrevistados afetam
os fatores que mais impulsionam a frequéncia e a intensidade do uso da internet no
Brasil. Para se ter uma ideia desse impacto e de como é arriscado falar em
democratiza¢do de informacdo e acesso aos meios, entre 0S USUArios com ensino
superior, 72% acessam a internet todos os dias, com uma intensidade média diaria
de 5h41. Ja, entre as pessoas com até a 42 série (0 que se subentende com menor

poder aquisitivo), os numeros caem para 5% e 3h22. E o0 acesso é
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preponderantemente jovem. 65% dos jovens™ (a faixa pesquisada foi entre 16 e 25
anos) se conectam todos os dias, em média 5h51 durante a semana, contra 4% e
2h53 dos usuarios com 65 anos ou mais (BRASIL, 2014).

Outra informacédo interessante levantada na pesquisa é sobre as redes
sociais, demonstrando a possibilidade de interatividade proporcionada pela internet
— em grande medida realizada pelo celular, que ja compete em uso com notebooks e
computadores. Entre os internautas, 92% estdo conectados por meio de redes
sociais, sendo as mais utilizadas o Facebook (83%), o Whatsapp (58%) e o Youtube
(17%).

Esse cenario aqui tragado — para o qual utilizamos apenas alguns dos dados
da pesquisa, mas que consideramos relevantes — nos ajuda a destacar o poder da
comunicacdo, da técnica®®* (no sentido dado por Santos e Silveira (2011)), da
tecnologia e da interatividade na sociedade. Isso porque concordamos com Jacks e
Toaldo (2014, p. 13) para quem, “as técnicas tornam-se elementos condutores da
analise do contexto porque provocam transformacfes no meio em que Sao
utilizadas”. E se isso vale para um contexto geral, temos conviccdo sobre a
importancia de se levar em conta essa centralidade técnica/comunicacional nas
andlises e discussbes contemporaneas sobre as juventudes: suas praticas sociais,
discursivas, suas autorrepresentacdes ou apresentacoes.

Como este trabalho tem como foco a investigacdo da (in)visibilidade das
juventudes as estruturas sociais tradicionais na Pdés-Modernidade, torna-se
premente a observacdo das relacbes que se estabelecem entre juventudes e
sociedade, procurando descrever os fatores que modulam ou atravessam essas
relagdes, entre eles, a técnica. Destacamos que utilizamos o termo “técnica” a
similitude do que Santos e Silveira (2011) propfem, porém acrescentando o

elemento tecnologia por considerarmos seu destaque dentro dos “sistemas

s Apesar de o estudo citado demarcar uma faixa etéria para juventude, deixamos claro que este
trabalho ndo toma juventude sobre esse prisma. Assumimos a perspectiva de autores que, como
ressaltado no estudo de Minayo et all (1999), consideram a juventude ndo como uma categoria
etaria, mas como um processo. Nesse sentido, a pesquisa citada e outros documentos com
delimitacao de faixa etaria aparecem como suporte para registrar a importancia do tema juventude,
mas nossa visao € bem mais ampliada por entender juventude como uma metafora de jovialidade.
Isso também foi explicado em outro momento deste trabalho.

% Para Santos e Silveira (2011, p. 20) o termo técnica “envolve todas as formas técnicas, com énfase
nas que hoje tém embutidas a ciéncia e a informacédo — uma técnica informacional”.
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técnicos™* de que nos falam os autores. Mesmo entendendo a diferenciacdo
conceitual estabelecida por Santos e Silveira (idem), propomos o termo tecnologia
como sinbnimo, pois nosso olhar sobre a técnical/tecnologia extrapola a visao
instrumental de usabilidade (um dos pontos de diferenciacdo levantados pelos
autores). No nosso entender, por meio dessa vertente podem-se enxergar variaveis
sociais, historicas, intencionalidades que marcam determinada €época e
comportamentos por ela transformados.

Inidmeras situacfes cotidianas exemplificam quao atrelada esta a categoria
juventude (ainda que vista apenas pelo crivo classificatério da faixa etéria) do
conceito de tecnologia. Centenas de imagens mididticas nos apresentam essa
sintese novo/jovem/tecnologia. Da publicidade aos programas jornalisticos, a
conjuncao da tecnologia € com a juventude. O problema € como essa relacdo vem
sendo tratada.

Lembramos, entdo, o que nos diz Rocha (2012, p. 238) para quem “a
‘visibilizacao’ desse ator social relevante (as juventudes) [...] da-se a partir de um
inequivoco casamento no qual caminham de bracos dados as culturas do consumo
e a crescente midiatizacdo da sociedade” para pontuar que, embora acreditemos no
poder de influéncia da midia como mediadora das rela¢cdes socioculturais, tomamos
as tecnologias, em especial as digitais, como eixo transversal e condutor desse
processo, oportunizando modos de se autorrepresentar ou de tornar-se “visivel”. Ou
seja, ha varios atravessamentos e importa-nos mais especificamente pensar essa
cartografia tecnolégica em suas potencialidades de um estilo estético, por meio do
qual as juventudes partilham emoc¢des e sentimentos comuns em grupos ou tribos,

como prefere Maffesoli (1994).
3.1 Do império da técnica a potencialidade das interacdes sociais
Vivemos um mundo mediado pela tecnologia. Sabemos que as relacdes dos

individuos e da sociedade se alteraram em funcdo das inovagfes e dos avangos

tecnoldgicos, sem, € logico, desconsiderarmos o papel importante da economia e da

% Segundo Santos e Silveira (2011, p. 21), os sistemas técnicos englobam desde objetos até formas
de fazer e de regular, criando uma hierarquia de lugares e redefinindo “a capacidade de agir das
pessoas... [...] Nos dias atuais, um novo conjunto de técnicas torna-se hegemonico e constitui a
base material da vida da sociedade”.
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politica. As interacdes pela Rede de computadores, a ubiquidade tecnoldgica
modificaram inclusive a vivéncia espaco-temporal. Mas h& de se ressaltar um
movimento por vezes equivocado que torna a tecnologia ndo apenas como central,
mas onipresente, onisciente, autbnoma até. Como se a sociedade fosse conduzida e
manobrada por essa “entidade” suprema que independe da op¢do humana. Alguns
autores salientam os perigos dessa légica e nos ajudam a pensar como se forjam
esses discursos no seio social. Isso importa para que sigamos um caminho
consciente na discussao critica das relacbes mediadas pelos processos tecnolégicos
que, para nds, é transversal a este estudo.

Os discursos de “império da tecnologia” sdo forjados pelas estruturas de
poder (politico, econémico) muito bem disseminados via meios de comunicacao.
Conforme chama atencdo Chaui (2006, p. 76),

A peculiaridade da ideologia contemporanea esta em seu modo de aparecer
sob a forma andnima e impessoal do discurso do conhecimento, e sua

eficacia social, politica e cultural funda-se na crenca na racionalidade
técnico-cientifica.

Mas, de que regras de discurso a midia se utiliza para produzir verdades téao
inquestionaveis sobre a tecnologia? Que relacbes de poder asseguram esse
discurso da racionalidade técnico-cientifica que nos aponta Chaui (2006)? Para nés,
algo se apresenta de forma clara e precisa: o império da tecnologia que move o
mundo contemporaneo se da em grande parte pela construcdo do discurso verdade
da midia®. E isso reflete de forma significativa na sociedade. Essa questdo no fundo
tem origem na abordagem teérica que se estabeleceu na Modernidade a partir da
essencialidade da técnica.

Naturalmente é preciso pensar o processo histérico de constituicdo desse
discurso tecnicista, que se fez e se tornou parte da cultura ocidental. Ndo se tem a
pretensdo de esgotar aqui esse viés historico, mas € importante registrar que o
pensamento tecnoldgico estd no bojo do processo histérico do pensamento

humanista. E se a cada época da humanidade corresponde uma cultura técnica

% 0 termo discurso verdade estd sendo usado aqui para identificar uma estratégia inerente ao
discurso jornalistico, principalmente o da TV, que se utiliza dos principios da objetividade, da
neutralidade, impessoalidade como formas de apagamento da subjetividade do processo de
producdo jornalistica para se firmar como verdadeiro e indiscutivel. Considera-se, no entanto, o
que Charaudeau (2006, p. 63) propde: “a verdade ndo esta no discurso, mas no efeito que produz”.
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particular seria uma ilusdo pensar a tecnologia como um produto ou resultado da
contemporaneidade.

E importante, portanto, refletir sobre como esse discurso tecnicista foi se
instalando. Essa contextualizacdo serve de pano de fundo para nossa reflexao
porque ajuda a compreender como o olhar foi se enviesando em relagdo as
mudangcas da sociedade impulsionadas ou refletidas pelos avancos
técnicos/tecnolégico-digitais. E talvez ajude a pensar porque as juventudes,
protagonistas (ou n&o) desse universo tecnologizado contemporaneo, parecem
invisiveis.

Em A questdo da técnica, texto de uma conferéncia que Heidegger proferiu na
Escola Técnica Superior de Munique, em 18 de novembro de 1953, o filésofo alerta
para esse “império da técnica”. Lembrando que ele falava do alto de uma época
dominada pelo pensamento positivista, procurou romper com uma concepgao
antropoldgica-instrumental e perguntou sobre a esséncia da técnica.

Questionamos a técnica e pretendemos com isso preparar uma livre relagéo
para com ela. A relagdo é livre se abrir nossa existéncia. [...] Caso
correspondamos a esséncia, estaremos aptos a experimentar o técnico

<das Technische> em sua delimitagdo. A técnica ndo é a mesma coisa que
a esséncia da técnica. (HEIDEGGER, 2007, p. 375).

E por meio deste desvelamento da esséncia que ele propde um olhar
diferenciado: a técnica ndao é boa, nem m4a, muito menos neutra. Segundo o
pensador (Idem, p. 376),

Mas de modo mais triste estamos entregues a técnica quando a
consideramos como algo neutro; pois essa representacéo, a qual, hoje em

dia especialmente, se adora prestar homenagem nos tornam
completamente cegos perante a esséncia da técnica.

Ou seja, o filosofo acena para uma percepcdo critica acerca do
endeusamento da técnica porgue se pergunta sobre a coisa em si, sobre o que a
técnica € e ndo sobre seus usos, sobre o controle do homem da ou pela técnica.

Também na linha essencialista da técnica, o pensador canadense McLuhan
(A Galéaxia de Gutemberg (1972); Os meios como extens6es do homem (1974);
Guerra e paz na aldeia global (1971), entre outras obras) foi pioneiro na analise

das potencialidades comunicacionais e tecnoldgicas, anunciando a mudanca da
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visdo de mundo que os media>® proporcionaram. Conforme destaca o autor (1972), a
revolugdo comunicacional iniciada no século XIX e a eletricidade retribalizaram a
experiéncia social e transformaram o mundo em uma “aldeia global’*’. Nessa aldeia,
estaria abrigada toda a sociedade em uma so tribo, trocando informacdes de forma
continua, simultdnea e em larga escala mundial.

Apesar de sua contribuicho para a discussdo das tecnologias
contemporaneas e suas influéncias na sociedade, o autor desconsidera as
diferencas sociais e eleva a tecnologia ao altar da onisciéncia e onipresenca. Parece
ter esquecido, em seu deslumbramento, que é preciso a mediagdo humana em
qualquer processo tecnologico. Ainda assim, algumas de suas projecdes parecem
atualmente se comprovar. Nao é possivel dizer, por exemplo, como nos lembra
Lemos (2008), que aos poucos a homogeneidade e o individualismo da cultura do
impresso vai cedendo espaco a conectividade e a tribalizacdo da sociedade?
Maffesoli (2006) defende que sim, que a Pds-Modernidade se projeta por meio de
elementos que promovem o tribalismo da socialidade (em vez de sociabilidade) e
esta €, ao mesmo tempo, constituinte e constituidora das chamadas culturas digitais,
dos movimentos fluidos e fragmentados vivenciados no cotidiano. Lemos (2008, p.
71) pondera ainda que “a conjungédo de uma tecnologia retribalizante (o ciberespaco)
com a socialidade contemporanea vai produzir a cibercultura®®”.

De forma menos apaixonada, outros autores trazem visdes diferentes para
pensar essa relacdo. A nosso ver, a despeito de trabalharem em correntes opostas,
numa outra vertente - mais pessimista -, trazem elementos importantes para o
debate, desconstruindo de certa forma essa “magia” da democracia via novas
tecnologias. Baudrillard (A Sociedade de Consumo (1995); Por uma Critica da

Politica Econdmica do Signo (1972); Simulacros e Simulacdes (1991a) La

% Os media podem ser considerados como instrumentos de simulagdo, formas técnicas de alterar o
espaco-tempo. Englobam todos os meios de comunicagéo desde o telégrafo.

O conceito de aldeia global foi desenvolvido por M. McLuhan na década de 60, como forma de
explicar os efeitos da comunicagdo de massa sobre a sociedade contemporanea no mundo todo.
Para ele, a simultaneidade, a velocidade das informacdes e a eliminagcdo das distancias
revolucionavam de tal forma a circulacdo de informacfes em escala global que provocariam a
retribalizacdo da sociedade, cujas barreiras geograficas, étnicas, culturais seriam de certa forma
relativizadas, projetando uma homogeneizacéo social e cultural.

Segundo Lemos (2003, p. 12), a cibercultura é “a forma sociocultural que emerge da relagéo
simbidtica entre a sociedade, a cultura e as novas tecnologias de base micro-eletrdnica que
surgiram com a convergéncia das telecomunicacbes com a informética na década de 1970”. A
cibercultura, portanto, é a cultura tecnologica que envolve a sociedade, a interacdo entre seus
agentes e o dominio de uma técnica. Tudo isso amplamente maximizado pela grande
conectividade e interatividade da Internet.

37

38
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transparéncia del mal (1991b), entre outros) € um exemplo. Para ele, no mundo da
tecnologia ndo ha interatividade de fato, ha mera simulagdo. Cria-se com tanta
informacéo e interacdo uma hiper-realidade, para além do que efetivamente existe,
constituindo uma realidade virtual.

Também coadunam com o pensamento Baurillardiano Lucien Sfez (Critica da
Comunicacdo, 1994; A Comunicacdo, 2007) e Paul Virilio (O espaco critico e as
perspectivas do tempo real, 1993; A maquina da visdo, 1994, entre outros)
embora com contribui¢cdes diferentes, mas num mesmo nivel de critica ao otimismo
apregoado a tecnologia e ao advento da Internet. O filésofo francés Sfez escreveu
livros e dedicou inUmeros artigos ao tema, demonstrando sua desconfianca pela
onda tecnoldgica em voga. Assim como Baudrillard, também acredita na ideia do
excesso, caracterizado por tantos meios de comunicacao, tanta informacdo que, no
fundo, gera pouca comunicagdo. Sfez (1994) diz que vivemos uma sociedade
Frankstein, na qual h4 uma poténcia de meios de comunicacdo midiaticos, uma
cultura tecnologica e digital, mas, em contrapartida, ndo ha efetiva comunicacéao.
Virilio (1993), por sua vez e indo na mesma direcdo, defende que o que ha nessa
sociedade altamente tecnologizada é simplesmente circulagdo de informacdo. Uma
grande troca de informag@es, que ocorre quase de forma virética. Ambos concordam
gue o volume de informacdes substitui a reflexdo, a possibilidade de interpretacéo
critica das mesmas. Segundo Virilio (1993), as respostas dos interlocutores séo
instantaneas, dadas em funcédo do enorme fluxo de dados, havendo-se mais com o
reflexo, do que com a reflexao.

Lemos (2008, p. 74), resume:

A comunicacdo mediatizada pelas novas tecnologias como a Internet, por
exemplo, criaria para Baudrillard um deserto social, assim como a
velocidade cria para Virilio o deserto do espaco. Para Baudrillard, os

modelos de simulagdo se degradam na forma moderna, técnica e estéril,
gue ele chama de comutacao.

O diagnéstico dos autores mais pessimistas em relacdo a tecnologia parece
reduzir, de forma muito simplista, a mera troca de informacgdes algo que € bem mais
complexo, como avalia Lemos (2008), que envolve uma ampla circularidade de
comunicacgdo, o poder do tempo real, a interatividade, enfim, toda uma dindmica
social que é, sim, engendrada pela tecnologia, mas que n&do se encerra no

utilitarismo tecnoldgico. Dito de outra forma, o autor defende, referindo-se ao
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ciberespaco, que nao € simples espaco de comutagcdo, de circulacdo de
informacdes, mas uma complexa e multipla rede de conteudo, na maioria das vezes
interativos, oportunizando uma nova socialidade, usando a expressao de Maffesoli
(2006). E acrescenta que os hackers, os virus de computador atuam como
“improvisagdo tecno-social” (LEMOS, 2008, p. 74). Ou seja, trazem o caos e a
desordem, rompem com o controle e a perfeicdo do mundo digital. No fundo,
representam o poder do homem sobre a maquina, o que Baudrillard aplaude ao
dizer que a verdadeira catastrofe seria a onipresenca de todas as redes, envolvendo
uma transparéncia total da informagdo (BAUDRILLARD, 1991b). Depreende-se
dessa afirmacéo, o receio de Baudrillard de que uma perfeicdo de armazenamento e
circulacao de informacgBes garantiria total autonomia das maquinas. Por isso ele diz
gue os virus da informatica acabam por proteger-nos porque derrubam a ideia de
extrema seguranca e infalibilidade tecnoldgica e, por consequéncia, asseguram 0
dominio do homem.

Os diferentes posicionamentos acerca da questdo coadunam para uma
melhor compreensdo do quadro de relagcdes sociais da vida contemporanea
marcada pelo excesso de informacdes, pela interatividade e pela tecnologia digital,
mas, como veremos, € possivel pensar a técnica de modo um pouco mais
abrangente, sem uma separacgao tao definitiva entre objeto e sujeito, como postulou
a tradicao tedrica desde Heidegger (2001). E concordamos com Lemos (2003, p. 2)

ao afirmar que:

N&o se trata de identificar pessimistas, otimistas ou ‘realistas’, até
porque ser otimista ou pessimista € uma prerrogativa individual. O
gue importa é evitar uma visdo de futuro que seja utdpica ou
distopica e nos concentramos em uma fenomenologia do social, ou
seja, nas diversas potencialidades e negatividades das tecnologias
contemporaneas.

A perspectiva tecnoldgica deve ser entendida também como um fenédmeno,
gue tem entre suas potencialidades a capacidade de interagc&o. As redes criadas a
partir da Internet tornam-se redes comunitarias, gerando “novos” modos de se
relacionar. Dizemos novos no sentido da inovacdo digital, da reconfiguracédo do
tempo e do espaco e do elo social que, como destaca Maffesoli (1994, 2003, 2004),
€ emocional, ndo ideoldgico. No entanto, ndo se deve ignorar tracos de arcaismo

nessa dindmica. “O paradigma da rede pode, entdo, ser compreendido como a
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reatualizacdo do antigo mito da comunidade”, diz o autor francés (1994, p. 139). A
socialidade p6s-moderna pensada por Maffesoli, portanto, recupera alguns valores
no minimo arcaicos. O do sentimento coletivo € um deles.

Mediante esse quadro contextual, coadunamos com Lemos (2015) em sua
observacéo de que os pensadores criticos da técnica, como ja exposto, acabaram
criando duas posi¢des contrarias (positiva e negativa), mas confluentes no sentido
de ndo levarem em conta os elementos relacionais, o contexto e as mediacfes que
se estabelecem entre a técnica e o humano. Embora seja importante essa critica -
com a qual contribuiram Heidegger (1958), Ellul (1968) e, no campo da
comunicacdo, os das linhas teoricas que se destacaram nessa discussao sobre a
técnica: na escola de Frankfurt®*® e nos Estudos culturais*® - uma abordagem mais
atual pondera essas reflexdes. Trata-se de uma perspectiva que procura dar conta
das dindmicas da cibercultura, por exemplo, funcionando como uma critica da
critica, como um caminho de superacdo para essa distingdo histérica entre o
determinismo e a critica a técnica. Ou seja, um exame das teorizacdes que se
baseiam na essencialidade da técnica. Estamos falando de uma abordagem
denominada Teoria Ator-Rede (TAR)*, cujo detalhamento faremos mais adiante.
Por ora, queremos ratificar nosso intuito de pensar a técnica em suas associagdes,

menos como ferramenta e mais como processo.
3.1.1 O mito da democratizagéao
Na esteira desses questionamentos importantes colocados pelos criticos da

“sociedade tecnoldgica”, colaboramos com a reflexdo pensando nas estruturas de

poder, nas estratégias discursivas que perpassam essa logica da centralidade

¥ A escola de Frankfurt, gue teve como principais tedricos Max Horkheimer e T. Adorno (1974), J.
Habermas (1980, 1990) e W. Benjamim (1984, 1997) desenvolveu teorias como Industria Cultural e
se dedicou a estudas a poténcia da manipulacdo das massas pelos processos industriais
midiaticos, assim como uma forte critica & homogeneizacao da cultura.

“° Ramo da teoria e da investigacdo que coincide até certo ponto com o campo da comunicacao e
dos media, mas tem uma referéncia mais ampla, envolvendo todas as formas de experiéncia
cultural e expressdo simbdlica. Tem-se distinguido por uma orientagdo critica e humanista e
também por um forte foco na “cultura popular” especialmente juvenil. Originou-se na Inglaterra mas
€ hoje internacional no seu ambito, muito diverso e bastante independente dos estudos sobre
media e comunicag¢do (McQUAIL, 2003, p. 502, grifos do autor).

“! Teoria Ator-Rede (TAR) propde uma viso focada nas redes constituintes do fendmeno técnico, fiel
as associacdes que formam o social. Esta teoria ndo identifica dominios separados como os da
técnica ou os do social, por exemplo, mas atores-redes hibridos, circulando e ultrapassando
fronteiras destes supostos dominios (técnico, social, cultural, econdmico). (LEMOS, 2015).
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tecnologica e que formam os bastidores da composicao social na qual se assentam
as novas tecnologias. Entendemos que esse exercicio reflexivo ancora nossa
investigacao, ja que provoca uma postura nao-ingénua frente a tecnologia e, assim,
descortina o processo de apropriacdo-conducdo que se estabelece na socialidade,
especialmente entre as juventudes.

A midia e as novas tecnologias de comunicacdo tém um papel central na
criacdo de modas, comportamentos e promocdo de mudancas ou mesmo na
manutengao do status quo. A ascensao da Internet e o redesenho nos contornos
mundiais, promovidos em especial pela globalizacdo, sdo exemplos das mudancas
que se processaram desde o fim do século passado.

O desenvolvimento tecnoldgico é parte importante, sendo determinante, em
todo esse movimento. Conforme o historiador Jacob Gorender, € gracas ao impulso
das novas tecnologias de informacéo que a globalizacdo ganha seu suporte técnico
para promover transagdes financeiras e comerciais entre as maiores nagdes do
mundo*. Sdo as novas tecnologias que permitem movimentos cada vez mais ageis
no frenético quadro do sistema financeiro mundial (as rotas do capital) bem como a
aceleracdo de acordos comerciais entre os conglomerados. Ndo é por acaso que 0s
proprios meios de comunicacdo dividem a economia em dois segmentos: a velha
economia - a tradicional, que se ocupa da producao e venda de artigos de consumo
- € a hova economia, responséavel pelos negocios virtuais, empresas tecnoldgicas de
ponta etc. E verdade que as duas economias ndo s&o rivais - nem mesmo poderiam
sé-lo -, mas é evidente que as atencdes hoje estdo voltadas para as do segundo
grupo.

Talvez em nenhum outro periodo da historia a comunicacédo tenha sido tao
central para a humanidade. Também nunca se viveu um periodo no qual existisse
com tanta intensidade o que o antropdlogo italiano Massimo Canevacci (1993)
definiu como “inflagdo de signos”. Como o italiano usou a definicdo ha algum tempo,
poderiamos atualizar a expressao para “hiperinflagdo de signos”. Vive-se hoje o
periodo das marcas, dos simbolos, das imagens, da exposicéo, da interacdo. Os
meios de comunicacdo de massa, mais especificamente a TV, continuam como

forcas atuantes na consolidacdo de interesses hegemoénicos. Mas o avanco das

*? palestra proferida por Jacob Gorender, em maio de 1999, na Escola de Comunicacdes e
Artes/USP como convidado do curso de Pds-graduagdo Lato Sensu Gestdo de Processos
Comunicacionais.
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novas tecnologias, capitaneado pela explosao da interatividade da Internet, mudou
um pouco essa configuracdo. A nosso ver, nao houve uma democratizacao efetiva
da informacdo, mas ampliaram-se 0s acessos e essa revolucdo tecnologica
oportunizou que agentes sociais também produzam e facam circular informacdes.

E essa a quest&o, pois se nos detivermos no discurso genérico da midia e até
de alguns pesquisadores mais euféricos, a inclusdo digital e a democratizacdo da
informacédo ja sdo uma realidade. Centenas de matérias jornalisticas e textos
académicos dao conta, por exemplo, da “reviravolta” no ensino com a introdugao de
notebooks doados pelo governo a alunos de escolas publicas, como o que ocorre no
projeto “Um computador por aluno” (UCA) ou a multiplicagdo dos pontos virtuais
publicos. Esquecem-se, no entanto, de que ter contato com o computador
simplesmente nado significa inclusdo digital. E mais, que ha ainda uma grande
parcela da populacdo que ndo tem esse acesso. HA& elementos mais subjetivos,
inerentes a uma verdadeira inclusdo, que passam pela educacao, pela capacidade
de “leitura” do que circula na rede, enfim, pela capacitagcao e formagao dos cidadaos
para o uso das ferramentas de comunicacdo como um todo e da informatica,
incluindo ai a Internet. O processamento da informacgéo € de outra ordem. ISso sem
falar da questéo social, de idade, de regionalidade entre outros aspectos que influem
e ndo cabem em analises tdo generalistas.

A preponderancia da tecnologia, numa acepcdo meramente instrumental -
gue nao apenas propicia, mas organiza e controla 0s novos arranjos sociais - e dos
meios massivos - que respondem a uma légica mercadoldgica de mais informacéo,
instantaneidade/rapidez em detrimento da reflexdo e como suportes na
disseminacdo de conceitos/valores dessa instrumentalidade técnica - reproduz
dindmicas proprias de manobras de poder (econdmico/politico) com o objetivo de
manter o status quo. A estratégica € antiga, pois o controle da informacéo e dos
artefatos técnicos/tecnoldgicos sempre foi motivo de disputas e sinbnimo de poder
(econdémico/politico/social).

Nesse sentido, a leitura desse novo mundo midiatico, convergente, interativo,
nao pode seja ingénua. O que estamos afirmando € que o0s atravessamentos
tecnolégicos devem ser considerados - e nossa pesquisa trata exatamente de uma
mudanca social também permeada pelo avancgo da tecnologia digital. No entanto, sé
€ possivel enxergar o papel fundamental da tecnologia no conjunto das

transformacdes sociais se for dissipada a névoa de um imaginario social embasado
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no mito da tecnologia, que, conectado a légica da racionalidade, confere poder e
autonomia a maquina, a técnica (reproduzido, como j& dissemos, pela forca da
midia). Essa estratégia ndo € casual, processa-se exatamente para atender os
interesses dos grupos hegemonicos de poder, a saber, politicos e econémicos, cujo
objetivo é cristalizar o espirito da globalizacdo: tanto do ponto de vista econdmico
guanto social. Desta forma, o subterraneo, o que se firma e se afirma no cotidiano,
acaba nado sendo visto ou considerado como deveria. Menos ainda como fruto de

transformacdes impulsionadas, inclusive, pela tecnologia.

3.2 O ambiente tecnolégico-comunicacional

Entdo, Se ndo da mais para ignorar o mundo digital, interativo, convergente,
também € impossivel ndo pensar em como as pessoas estdo se articulando em
meio a praticas sociais mediadas de forma bastante contundente pela tecnologia.
Isso se torna ainda mais interessante quando nos voltamos para as juventudes.

O dia ndo comeca realmente sem gue vejamos N0SS0S e-mails. As conversas
iniciam-se pelos dispositivos de mensagens instantaneas whatsApp, viber,
messenger ou por SMS; as selfies saindo para a escola ddo bom dia aos colegas e
no decorrer das horas séo interminaveis as vezes que temos de recorrer a Internet:
pesquisas nos Sites de busca, musicas, Sites visitados a procura de noticias, de
entretenimento ou para trabalho. Enfim, a lista de possibilidades é infindavel. Assim
como sao inimeras as perspectivas de apreender essa nova configuracédo social.

Lemos (2008, p. 68), ao falar do ambiente comunicacional contemporaneo,
destaca que as chamadas Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacao
surgiram a partir de 1975 “com a fusdo das telecomunicagbes analégicas com as
informaticas, possibilitando a veiculagdo, sob um mesmo suporte - o computador -
de diversas formacdes de mensagens”. Somando-se a isso, a Rede Mundial de
Internet revolucionou a circulagéo e troca de informagédo e aos poucos 0s meios de
comunicacdo de massa foram perdendo a centralidade no processamento e na
transmisséo de informagdes. Inicia-se um processo de “formas individualizadas de
producao, difusdo e estoque de informagao”, observa Lemos (idem, ibdem).

Nos anos 80 e 90 a teoria denominada Teoria Ator-Rede (TAR) tomou corpo
entre tedricos como Callon (1980, 1986a, 1986b), Latour (1994a, 1994b, 2012) e
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Law (1992)* (apud LEMOS, 2015). No Brasil, Lemos (2013,2015) revisita essa
teoria para propor uma perspectiva diferente de pensar a técnica, uma vez que, para
ele, é um equivoco a polarizacdo essencialista que se constituiu. E preciso, diz
Lemos (2015), enxergar as mediacdes, o hibridismo e as redes como forma de
compreensao das associacdes que acontecem nas tramas sociais e isso se da pela
abordagem da vida social. Segundo afirma o autor (idem, p. 40), a TAR pode ser um
caminho para isso.
Se afirmarmos, por exemplo, que as redes sociais digitais sdo isto ou aquilo,
a experiéncia pontual pode certamente desmentir as afirmacfes. Esta é a
fraqueza da critica substancialista e generalizante. No entanto, analisando
associagOes especificas, podemos chegar a resultados que possam apontar
para uma agéncia maior, seja do dispositivo técnico, seja do sujeito
humano, como as diferencas do uso do Twitter e do Facebook nas
revolucdes arabes de 2011, ou por adolescentes seguindo a loégica do

programa nas suas rela¢des quotidianas. Mas, mesmo aqui, nada pode ser
dito sem rastrear o que de fato esta ocorrendo.

Neste contexto ndo € possivel discutir a tecnologia nem sob a Otica dos
“apocaliticos” e nem sob a dos ‘“integrados”, lembrando Umberto Eco. E preciso
pensa-la no contexto social e ndo como algo independente das forcas humanas
atuantes e das mediacfes que atravessam essa relacao.

Assim, parece-nos mais adequado pensar a técnica como mediacao, sendo
compreendida dentro das relacbes que a compdem. Nesse sentido, a Teoria Ator-
Rede (TAR) da forma proposta por Lemos (2013, 2015) é interessante porque evita
analises polarizadas entre humanos e ndo humanos (os aparatos técnicos). Na
perspectiva dessa teoria “a ‘técnica’ deve ser vista menos como substantivo e mais
como movimento de composicdo de humanos e ndo humanos, no qual sujeito e
objeto se constroem mutuamente”, destaca o autor (2015, p. 30). Ou seja, na busca
de compreender a cultura contemporanea, a cultura digital, € preciso que se
relacionem contextos e atores, que se esteja proximo do empirico. Como destaca
Lemos (idem, p. 31)

[...] todo dispositivo técnico deve ser reconhecido ndo como uma
individualidade, fechada, acabada e autonomamente agindo sobre outras,

mas como uma monada, como um ator-rede que age e é agido a depender
das associa¢cBes formadas (sempre irredutiveis umas as outras). Assim

3 Ao estudar a relagdo entre ciéncia e sociedade, os pesquisadores citados constataram um erro
ontoldgico na constituicdo de campos autbnomos. O social ndo seria o que explica, de fora, as
associacfes, mas aquilo que emerge das mais diversas mediacfes entre humanos e ndo humanos
(LEMOS, 2015, p. 39).
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sendo, o ator-rede se define pelas associacdes as quais ele se vincula, a
cada momento.

Este viés norteara nossa apreensdo e descricdo dos fenbmenos sociais
envolvendo praticas juvenis mediados pela cibercultura, que compordo nossa

analise nesse capitulo.

3.3 Vida social: dindmicas tecno-comunicacionais

A dimenséo cotidiana pés-moderna, espaco de vivéncia e troca das tribos
urbanas, articula-se nas costuras, ora almalgamadas ora cerzidas, das tecnologias e
de toda a sua potencialidade de interacdo, troca, exibicdo, expressao. Tendo
consciéncia de um discurso que impera nos meios massivos de comunicac¢ao sobre
o determinismo tecnoldgico, exposto acima, trata-se, no entanto, de procurar revelar
o dinamismo societal pensando no alcance, nas tendéncias e no sentido da nova
cultura tecnologica (cibercultura), das relacdes entre as novas tecnologias de
informac&o e comunicacao e a cultura contemporanea. Como destaca Levy (1999, p.
25):

A emergéncia do ciberespago acompanha, traduz e favorece uma evolucao
geral da civilizagdo. Uma técnica é produzida dentro de uma cultura e uma

sociedade encontra-se condicionada por suas técnicas. E digo
condicionada, ndo determinada.

A explicacdo do autor € pertinente no sentido de que condicionar ndo €
reduzir, mas abrir possibilidades a partir das condicbes em dado contexto. E é
exatamente isso que nos propde Maffesoli (2003, 2007) em termos de um mergulho
na vida cotidiana que busque decifrar as condi¢cbes, os sintomas, as vivéncias e
producdes. Nesse sentido, é que procuramos ressaltar as relacdes entre as novas
tecnologias de informacg&o e de comunicacado e a cultura contemporanea.

O condicionamento de que nos fala Levy (1999) esta diretamente relacionado
com o modo como esta se constituindo o ambiente comunicacional P6s-Moderno e
com a maneira como as redes de comunicacdo informatizadas, cujo exemplo é o
ciberespaco, estdo implicando a socialidade e mais especificamente o viver das
juventudes. Logicamente a compressao do tempo e do espaco, ja sinalizava Harvey
(1992), provoca mudangas substanciais, principalmente no fluxo e troca de

informacdes. Em tempo real podemos participar de um seminario que acontece do
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outro lado do planeta. Mas este € apenas um dentre muitos fatores implicados, como
veremos.

Partimos do principio de que a cibercultura, que é a cultura contemporanea
marcada pela tecnologia digital, é locus das mudltiplas especificidades, das
manifestacbes plurais e espaco de identificagdes das tribos urbanas. Para Lemos
(2008), o impacto da cibercultura esta na simbiose entre a tecnologia digital e a
socialidade pds-moderna (e os arranjos culturais em seu interior). Dizendo de outro
modo, ndo se trata da cultura direcionada pela tecnologia, mas do processo
relacional entre uma e outra.

Entéo, se podemos dizer que a Pos-Modernidade é o terreno da cultura do
excesso, do niilismo, do tribalismo, do multindividuo, do presenteismo, do
hedonismo; o ciberespaco € seu lugar de apresentacdo privilegiado. A mudanca
paradigmatica causada pela revolugcdo das comunicacdes, que se iniciou em
meados do século XIX e ganhou impulso no século XX com 0s novos meios digitais,
€, ao mesmo tempo, reflexo e constituicdo das novas formas de estar junto.
Segundo Rubim (1995, p. 109), “a comunicagao mediatica ndo se reduz apenas ao
aparato tecnoldgico. Ela torna-se um espaco socioecondmico e cultural, uma
dimensé&o da sociabilidade contemporénea”.

Assumindo essa ideia de dimensdo da socialidade, cabe destacar uma
mudanca na estrutura de poder que se consolida pela centralidade tecno-
comunicacional. De uma estrutura piramidal do poder midiatico massivo (quase
unidirecional, com o controle da emissdo) a uma disfuncdo emergente da
cibercultura, gracas a interacdo ampliada da internet (LEMOS, 2008). O que isso
representa? A forca de interacdo e potencializacdo de diferentes vozes das
tecnologias digitais altera a estrutura de centralizacdo de poder, jA& que a
interatividade digital amplia as conexdes e as possibilidades de sentido e de
producdo. Assim, as redes sociais, por exemplo, transformam-se em uma grande
agora ndo completamente democratica, mas com grande penetracdo social. Haja
vista 0S muitos movimentos que se operam em seu interior: de listas de apoios a
alguma reivindicagéo social a videos caseiros; de venda de produtos a convocagao

para festas. Digamos que essa praca virtual € uma arena de mdltiplas expressoes,



93

de micronarrativas® que propiciam identificacdes infinitas e sem uma ordem ou
classificacdo definida. Até mesmo isenta de uma lei ampla que defina parametros,
responsabilidades ou ética para quem a frequenta. Sem entrar no meérito se isso é
bom ou ruim, € uma verdadeira ode a Dionisio!

Desta forma vai se articulando um tele-viver, um viver espacial e temporal a
distancia (RUBIM, 1995), que envolve novos modos de estar no mundo, de agir. Dez
anos apdés o texto de Rubim, podemos parodia-lo afirmando que estamos
vivenciando um ciber-viver. Uma cultura ancorada na tecnologia digital que nos
conecta ao mundo do trabalho, do social, dos afazeres domésticos, das préticas
cotidianas. A conexdo generalizada que salta do ponto fixo (computador) a
mobilidade dos aparelhos de celular (hoje praticamente todo mundo tem
smartphone) converge tudo para a rede. Lembrando Lemos (2003, p. 4), “a nova
estrutura técnica contemporanea nos leva em direcdo a uma interface zero, onde a
ubiquidade se generaliza para entrar no coracdo dos objetos e proporcionar
nomadismos radicais”.

Nesse sentido, praticamente temos a vida a um clique no celular, no tablet, no
notebook, onde quer que estejamos. De contas a pagar ao voto eleitoral; de
compras a namoros. Quase tudo é facilitado ou se resolve eletronicamente.

Sabe-se que a técnica sempre condicionou (no sentido dado por Levy) o
desenvolver social (compreendendo-a na sua relagio com o homem e nos
desdobramentos sociais, econdmicos, politicos, ecolégicos envolvidos). No entanto,
ndo se pode toma-la como determinante dos processos sociais. Como nos aponta
Lemos (2003, p. 2)

[...]se a Modernidade pode ser caracterizada como uma forma de
apropriagdo técnica do social, a cibercultura sera marcada, ndo de modo
irreversivel, por diversas formas de apropriagdo social-midiatica (micro-

informética, internet e as atuais praticas sociais, como veremos adiante) da
técnica.

Nessa linha de raciocinio, pensamos em como nessa cultura contemporanea,

que é a cibercultura, as juventudes falam, se movem, se articulam. Mas a intengéo

* Cf. Lyotard, Jean Francois (1989), micronarrativa é o oposto de metanarrativa, esta Gltima, como
abarcando vis®es totalitarias do mundo, advindas da Ciéncia, que supostamente possuem todas as
verdades sobre o conhecimento. O autor defende a superacdo das metanarrativas (humanismo,
iluminismo, modernismo) como fundamento do pensamento Pés-Moderno. As pequenas narrativas
ndo sdo universais, sdo fragmentos em todos os dominios e configuram-se em diversas
possibilidades de linguagens/discursos que se processam ha explicacdo dos fenémenos.
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ndo é tracar um mapa de consumo tecnoldgico. Ao contrario, nosso papel neste
trabalho é o de instigar, provocar questdes que nos aproximem das vivéncias
tribalisticas que estamos assumindo, na perspectiva de Maffesoli (2006), como a

metafora da socialidade juvenil.

3.3.1 Tecnologias e trocas sociais: expressodes tribalisticas

Nossa observacdo desse quadro contextual da técnica, das mudancas
implicadas pela emergéncia da tecnologia digital estabelece uma distancia critica
acerca de visfes empolgadas sobre a determinacdo/imposi¢éo técnica na sociedade
e também de discussbes que reduzem a complexidade da relagcéo técnica/sociedade
ao binarismo (positivo ou negativo) para dar lugar a uma perspectiva da relagéo
nova configuragdo comunicacional-expressodes tribalisticas. No nosso entender, o
processo de comunicacdo e a explosdo da conexdo sao potencializadores das
visibilidades dos microgrupos (tribos) e de seus “momentos de efervescéncia”, que
ganham adeséao e compartilhamento via rede. Ou seja, para nos importa a dinamica
de sedimentacdo que vai se estruturando na repeticdo ampliada pela interatividade
desses momentos que se fermentam na socialidade (sejam eles festas, encontros
ou manifestacdes artisticas), configurando o nés a partir do individual. Como propde
Maffesoli (2006), reportando-se a ideia de “diario figurativo” de Nietzsche, tudo o que
€ insignificante, no sentido do que é da ordem do cotidiano (sentimentos, odores,
imagens, rituais), por sedimentacéo, transforma-se no ensinamento do viver aqui, do
viver o que é.

O carater prospectivo das relacdes tribalisticas projeta-se em escala
planetaria. Do local para o global. Esta € a dindmica que tem oportunizado, por
exemplo, a celebridade instantanea de um performer, um Rapper ou qualquer figura
andnima que se arrisca no palco da virtualidade. Conforme destaca Maffesoli (2006),
um fenébmeno efervescente pode exaurir-se em si mesmo. Mas nem por isso deixa
de ser o reflexo da experiéncia orgiastica, presenteista, hedonista que o marca e
gue de alguma forma vai criando um cimento na memoaria da cotidianidade. A soma
de véarios momentos, por meio da pluralidade de identificacbes possiveis, pode
assumir um significado particular e constituir uma tribo.

Nesse sentido, as oportunidades de trocas sociais amplificam-se pelas redes,

tornando mais visivel o que as estruturas tradicionais da sociedade ndo alcangam
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enxergar. Basta lembrar o que ja se tornou quase lugar comum acontecer: a midia
massiva (TV, rédio, publicidade, jornal) apropriar-se dos fenémenos instantaneos
qgue pululam na internet, fazendo de pessoas anénimas uma celebridade, que pode
durar ou ndo. Mas a questdo nao é se € duradouro ou efémero. O que conta € 0
processo da construcdo das figuras embleméticas como constituintes da meméria
coletiva, que permite aos grupamentos a apreensdo de algumas nocdes sobre as
quais conformam senédo posicionamentos, pelo menos sentimentos.

Outro ponto a se levantar relaciona-se com a superacdo da representacao
moderna. A triade: socialidade-tribalismo-tecnologias digitais, num contexto POs-
Moderno como ja discutido neste trabalho, impde antes uma auto-representacdo (ja
propunha Canevacci (2005)) ou uma “apresentacao”, provoca Maffesoli (2006). Ou
seja, com a saturacdo da identidade, do projeto, do futuro, do energetismo do
trabalho caem por terra referenciais de representacdo. Lembrando que ao dizer
saturacdo nao queremos dizer fim desses elementos. Temos ciéncia de que
estamos vivendo um processo de mudancas, que, para alguns configuram uma nova
era, para outros ndo. Mas o certo € que ha inimeros indicios de que determinados
dogmas e principios tradicionais ndo conseguem mais responder as dinamicas
sociais da contemporaneidade.

As juventudes, e as manifestacbes de rua espalhadas pelo mundo
(independente dos motivos que as provocam) dao mostras disso, ndo querem mais
ser representadas. Como destaca Maffesoli (2003, 2006), ha uma crise da
representacdo, sendo a politica a sua principal representante. Desta forma, as tribos
vao se tornando espacos de encontros, trocas e promovem por varios artificios sua
prépria apresentacdo. As praticas comunicacionais da cibercultura favorecem essa
atitude. Resume Lemos (2003, p. 5)

As praticas comunicacionais da cibercultura sdo inimeras e algumas
verdadeiramente inéditas. Dentre elas podemos elencar a utilizagdo do e-
mail que revolucionou a pratica de correspondéncias pessoais para lazer ou
trabalho, os chats com suas diversas salas onde a conversacado se da sem
oralidade ou presenca fisica, os muds, jogos tipo role playing games onde
usudrios criam mundos e os compartilham com usuarios espalhados pelo
mundo em tempo real, as lans house, nova febre de jogos eletrdnicos em
redes domésticas, as listas de discussao livres e tematicas, os weBlogs,
novo fendmeno de apresentacdo do eu na vida quotidiana (Lemos, 2002c)
onde sdo criados coletivos, diarios pessoais e novas formas jornalisticas,
sem falar nas formas tradicionais de comunicacdo que sdo ampliadas,
transformadas e reconfiguradas com o advento da cibercultura a exemplo

do jornalismo online, das radios online, das TVs online, das revistas e
diversos Sites de informacéo espalhados pelo mundo.
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Diante dessa ampla esfera comunicacional, que ganhou ainda mais félego
com o Twitter®*, o Snapchat*® e o Whatsapp®’ fica mais facil entender a proposta de
Maffesoli (2006) sobre o declinio do individualismo na sociedade de massa. Embora
pareca paradoxal. Coadunando com o pensamento do autor francés, Lemos (2003,
2008) observa que a cibercultura estd sincronizada com a dindmica societal. Por
meio dela ou nela cria-se o que o autor (2008, p. 80) denomina de “cibersocialidade”.
Nesse sentido, a tecnologia digital promove outras formas de socialidade, nas quais
os individuos ndo ficam isolados, relacionam-se, vinculam-se por microrrituais
comunitarios.

Um exemplo dessas novas expressdes tecnossociais pdés-modernas pode ser
0 que uma pesquisa*® de André Lemos traz sobre os “ciber rebeldes”. Nela, destaca
que toda tecnologia cria novos rebeldes, no caso, figuras que polemizam e ao
mesmo tempo provocam reflexbes sobre a relagdo técnica-sociedade
(representadas tanto por operdrios que tentaram destruir as maquinas na revolucao
industrial quanto pelos “rebeldes sem causa” da geragao “baby boom” popularizados
pelo cinema). Os rebeldes emergentes da tecnologia digital, diz ele, sdo os do
underground high-tech®®, entre eles os Ravers e os Zippies. Os ativismos de grupos
como estes protagonizam praticas desconexas, fluidas, até moralmente
questionaveis (se pensarmos nos padrfes tradicionais), mas em sintonia com 0s
movimentos de uma ordem sensivel que toma as tecnologias nas maos. Podemos

dizer que os grupos exemplificados podem ser a metafora da cibercultura. Uma

5 Twitter é uma rede social e servidor para microBlogging, que permite aos usuarios enviar e receber
atualizacdes pessoais de outros contatos, em textos de até 140 caracteres. Os textos séo
conhecidos como tweets, e podem ser enviados por meio do webSite do servi¢o, por SMS ou por
celulares.

Snapchat é um mensageiro, disponivel para 10S e Android, cujas imagens enviadas pelo bate-
papo s6 podem ser visualizadas durante alguns segundos. Depois, elas desaparecem.

Whatsapp é um software para smartphones utilizado para troca de mensagens de texto
instantaneamente, além de videos, fotos e audios através de uma conexao a Internet.

Ver mais em http://www.facom.ufba.br/pesq/cyber/lemos/rebelde.html.

Os principais representantes dos ciber-rebeldes s&o os "phreakers”, os "hackers", os "crackers", os
"cypherpunks”, os "ravers" (através da musica "tecno" misturada ao hedonismo do corpo e do
espirito pela danga, o primitivo e o tecnoldgico interagem de forma simbidtica. Eles se relnem em
mega-festas, as raves, com o intuito de dancar horas a fio) e os "zippies” (misturam o sentimento
comunitario dos hippies com as novas possibilidades das tecnologias do ciberespaco, para reforcar
lacos comunitarios, inclusive com propostas alternativas de trabalho). O que todos tém em comum
€ a rebeldia de “quebrar’ estigmas, destruir fronteiras, sejam elas de seguranga ou de
espaco/tempo, e a energia orgiastica do viver intensamente. Ver mais no artigo de André Lemos,
Ciber rebeldes, Online, (s/d). Disponivel em http://www.facom.ufba.br/pesg/cyber/lemos/
rebelde.html.
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metafora que analogamente pode descrever outros infinitos microgrupos em

multiplas manifesta¢des sociais no interior da socialidade contemporanea.
3.4 A ética da estética

As tribos sdo espacos de pertencimento e de unido afetiva ndo explicaveis,
portanto, pela logica identitaria, ja dizemos. O viés para um procedimento
compreensivo, aposta Maffesoli (idem, p.133), € por uma “ética da estética”. E é no
seio dessa ambiéncia estética que podem aflorar as condensagdes instantaneas (as
muitas manifestagdes das tribos), tao fortes emocionalmente e, a0 mesmo tempo
liquidas e fragmentadas, como as que mencionamos no topico anterior. O pensador
francés (2006) revisita Adorno para dizer que a identidade constrange o nao-
idéntico, enquanto a estética pode protegé-lo.

Ancorando-nos nessa ideia de estetizacdo que, a nosso ver, move 0 Cenario
multiplo dentro dos quais se colocam os movimentos juvenis da Pds-Modernidade,
das culturas interminaveis (CANEVACCI, 2005) propomos uma aproximagao com a
"0 Seguindo a trilha de Maffesoli (2003),
percebemos as juventudes (tribos), na modulacdo contemporanea do espirito tragico

arte para as “dilatagbes juvenis

— 0 do poder do instante, da paixdao, do gozo —, em relacdo as potencialidades
artisticas que podem revela-las. Pois a arte € também da ordem do tragico. Para o
autor (idem, p. 47), “a arte, enquanto instancia separada tem sido capaz de
representar certas épocas, talvez reapropriada pelo proprio seio da vida cotidiana,
vivida como obra de arte”. Equivale a dizer a vida como obra de arte.

Assim é que pretendemos estabelecer uma relacdo entre o tragico-vivido-
experiéncia e o0 experienciar artistico-comunicacional (como se apresenta via
tecnologias digitais) no seio das tribos para compreender os modos de expressoes
contemporaneas de presenca no mundo. Os modos como as juventudes poés-

modernas, dentro do quadro contextual discutido neste trabalho, podem “aparecer”.

% para Canevacci (2005, p. 29), o dilatar-se da autopercepcdo enquanto jovem sem limites de idade
definidos e objetivos dissolve as barreiras tradicionais, tanto sociolégicas quanto bioldgicas...
morrem o trabalho, o corpo; desmorona a demografia; multiplicam-se as identidades méveis e
némades.
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3.4.1 Arte e Midia: espagos de visibilidade

A arte tem uma importancia prospectiva fundamental. Ela nos
ajuda a descobrir o que comeca a ser necessidade premente
para a humanidade, em cada etapa nova de sua evolucéo.
(Schenberg, 1988).

Como nos lembra Geertz (1997) é dificil falar de arte porque ela parece existir
em um mundo proprio, cujos discursos e interpretacdes parecem nunca alcancar.
“Poderiamos dizer que a arte fala por si mesma: um poema nao deve significar e sim
ser’, complementa o antropologo americano. Seguindo este raciocinio, “ser” arte
significa existir e definir essa existéncia significa relaciona-la no seu contexto
cultural. E assim que o antrop6logo vé a arte, como um sistema cultural, dai afirmar
que “a definicdo da arte nunca € intra-estética” (idem, p. 146).

Assim, a arte deve ser entendida no campo social a que pertence a produgéo
artistica. Sua compreenséao depende da andlise do panorama sécio-cultural. Esta é a
perspectiva que procuramos abarcar neste estudo e a proposta de pensa-la em sua
relacdo com a tecnologia embasa-se também no contexto do paradigma estético
defendido por Maffesoli (2003, 2006) - o modo de existéncia elaborado pelos
microgrupos (tribos), que em esséncia € um processo de criacdo, define o
compartilhamento com o Outro (0 que constitui 0 nés) como primordial. Esta é a
ética da estética que vai de certa forma implicar todo o ambiente social e as praticas
cotidianas, incluindo as manifestacfes ritualisticas e artisticas. Essas praticas,
envoltas nesse paradigma estético, como ja dito, podem ser potencializadas e
mediadas pelo ciberespaco. Assim, define-se a perspectiva a ser adotada na anélise
da interface das expressdes artisticas da socialidade (envolvendo os aspectos do
tribalismo, do presenteismo e da ética da estética) com a tecnologia.

Cabe destacar, porém, que a relacdo tecnologia (especialmente a questdo
midiatica) e arte, numa discussdo mais ampla, que extrapola a especificidade de
nosso estudo, ndo é consenso. Segundo Machado (2004), o campo € atravessado
por questionamentos e criticas que estdo muito mais no plano de disputa tedrica
sobre a esséncia da arte, sobre as implicacdes/impactos tecnolégicos sobre ela ou
até se é possivel considerar arte o que se realiza por meio das novas tecnologias.
Essa questdo ndo € nosso foco de estudo, apenas citamos para situar que nosso

viés apoia-se na hipotese de que “as novas tecnologias de comunicagdo atuam
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como fatores de difracdo do carater comunitario tribal tipico da socialidade
contemporanea” (LEMOS, 2008, p. 86), incluindo as expressoes artisticas.

“‘Se toda arte é feita com os meios do seu tempo, as artes eletrbnicas
representam a expressao mais avancada da criacdo artistica atual e aquela que
melhor exprime sensibilidades e saberes do homem da virada do terceiro milénio”. A
afirmacdo de Arlindo Machado (2004, p. 2) refere-se a duas questdes mais
genéricas: a arte ndo esta isolada do resto da realidade e redefine sentidos sociais.
Santaella (2003, p. 31), complementa:

De fato, a arte, ndo a arte que se conforta no estabelecido, mas a arte que
cria problemas tem sido para mim o territério privilegiado para o exercicio da
ousadia do pensamento que ndo teme abracar sinteses, fazendo face aos
enigmas e desafios do emergencial, um territério privilegiado, enfim, para

dar margem a imaginacdo que ausculta o presente, nele pressentindo o
futuro.

Assim, como instrumento de criacdo de significados e como expressao
sensivel a arte também dissemina valores, provoca rupturas. E, como destaca
Machado (2004), a apropriacédo que a arte faz do aparato tecnolégico difere muito da
que é feita por outros setores da sociedade. Alias, diz ele, um verdadeiro sentido da
arte passa mesmo pela reinvencédo dos meios.

Talvez até se possa dizer que um dos papéis mais importantes da arte
numa sociedade tecnocratica seja justamente a recusa sistematica de
submeter-se a ldgica dos instrumentos de trabalho, ou de cumprir o projeto

industrial das maquinas semiéticas, reinventando, em contrapartida, as suas
funcdes e finalidades. (Idem, p. 5).

De fato o autor coloca acento é no componente rebelde e irreverente do que é
da ordem da arte. O que dizer dos ciber-rebeldes descrito por André Lemos? Nao
seriam artistas da cibercultura rompendo com os padrdes e escancarando 0s
excessos dos subterraneos (vida cotidiana), reinventando a tecnologia de seu
tempo? Acreditamos que sim, se entendermos a arte como algo para além da
definicdo classica, arte como sistema cultural, ja diz Geertz (1997), que tanto
influencia como é influenciada pelo ambiente ao qual se insere, em seus aspectos
universais e locais. Isso equivale a assumir o fendmeno artistico como modo de
pensar o mundo, como sensacao sobre as coisas.

Assim a associacdo com a arte nesse trabalho estd diretamente implicada

pelo que Maffesoli (1999) chama de um modus operandi que esteja apto a acentuar
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a intencdo ou o querer artistico que parece animar em profundidade as tribos na
socialidade. Ou seja, uma arte como parte de um sistema cultural, que, numa
acepcdo maffesoliana, é também arte. “E toda a vida cotidiana que pode ser
considerada uma obra de arte”, diz o socibélogo (idem, p. 26). A partir do momento
que o fundamento divino (a o6tica moral moderna do progresso, razdo, mito do
desenvolvimento) perde substancia, esse “divino” tende a se dissolver no coletivo e
a se tornar o “divino social’. Essa percepc¢ao de Maffesoli (1999) traduz a inverséo
de uma poténcia de criacdo que estaria em Deus e em toda a estrutura social que se
baseia nessa verticalidade paternal (Estado, Historia, Igreja) para uma poténcia
societal coletiva criativa. Ele explica (idem, p. 28):
E, portanto, a partir de uma arte generalizada que se pode compreender a
estética com uma faculdade de sentir em comum. Ao fazer isso retomo a
concepcdo que Kant dava a aisthesis: a énfase, sendo colocada menos
sobre o objeto artistico como tal, que sobre o processo que me faz admirar
esse objeto. E preciso reconhecer que o pressuposto sobre o qual se

fundamenta essa hip6tese € o do vitalismo, que pode assumir formas
diversas.

Tal postulado indica uma criatividade popular, do senso comum, de
produtividade natural (no sentido do que é simples, despretensioso), a qual o
pensador francés associa a uma emocao estética como estrutura antropoldgica que

cimenta as relacfes, o estar-junto.

3.4.2 Imbricamentos arte-midia-tecnologia

Numa época midiatica, convergente e de grande fluxo comunicacional, cada
vez mais ser é ser percebido. Entdo essa poténcia cotidiana, essa emocao estética
que move as tribos e que parece ainda pouco visivel tem se apropriado da
potencialidade tecnolégica para se fazer perceber. E com as expressfes mais
especificamente artisticas essa afirmacéao é ainda mais verdadeira.

Se em todas as areas nao € possivel ignorar a imponéncia tecnoldgica, com a
arte ndo seria diferente. O que envolve a relacdo arte e midia, as aproximacoes e
distincbes, as convergéncias e divergéncias faz parte das preocupacdes do
comunicologo Arlindo Machado, cujos estudos sempre buscaram a problematizagéo
dessas duas “instituicdes”. E no seu livro Arte e Midia (2008) ele destaca que em

termos conceituais ndo se pode pensar essa relacdo apenas na polaridade: ou pela
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mera utilizacdo de artefatos tecnolégicos na producdo de arte ou pela simples
insergéo da arte em meios de massa.

Segundo ele, é preciso superar essas acepcdes que restringem a discussao
de artemidia®® apenas pelo aspecto técnico, sem ir ao cerne da questdo: as
imbricacdes, as relacbes que mantém entre si e o que as move. “A questdo mais
complexa é saber de que maneira podem se combinar, se contaminar se distinguir
arte e midia, instituicbes tdo diferentes do ponto de vista das suas respectivas
histdrias, de seus sujeitos ou protagonistas”, diz Machado (2008, p. 9).

Para nos é fundamental € a compreensao dessa imbricacdo, que Machado
explora bem, no contexto Pés-Moderno em que os limites, as classificacdes ndo se
encaixam. Ja ndo parece tao clara a separacao entre alta cultura e cultura de massa
(que frutificou debates na Escola de Frankfurt). Os tempos sao hibridos, assim como
a cultura, ja nos alertou Canclini (1997). Ou seja, a questdo é menos saber,
qualificar os objetos ou eventos artisticos que perceber que sua existéncia
(entendendo este existir num complexo relacional entre a socialidade e a técnica)
exige novas formulacdes. E isso € quase uma obviedade, pois se consideramos a
arte como um sistema cultural, como parte do social, que estd mudando pela
saturacdo dos principios da Modernidade, entdo também ela esta implicada por
essas mudancas.

Assim, concordamos com Machado (2008) que a junc¢do da arte com a midia
pode ser um dos poderosos instrumentos criticos para pensar o modo como as
sociedades contemporaneas estédo se constituindo, se reproduzindo e se mantendo,
enfim, como estao se recriando. Mais do que um instrumento, diriamos, a “forma”,
pensando no método proposto por Maffesoli (baseado em Simmel), para descrever
os fenébmenos.

Pode-se mesmo dizer que a artemidia representa hoje a metalinguagem da
sociedade midiatica, na medida em que possibilita praticar, no interior da
prépria midia e de seus derivados institucionais (portanto ndo mais nos
guetos académicos ou nos espacos tradicionais da arte), alternativas

criticas aos modelos atuais de normatizacdo e controle da sociedade.
(MACHADO, 2004, p. 7).

°L Cf. Machado, Arllindo (2008, p. 7) “Artemidia”, forma aportuguesada do inglés “media arts”.
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Assim é que assumimos a perspectiva maffesoliana de um barroquismo®?
(representando uma negacdo da forma unitaria, da normatizacao) que se refere a
uma tendéncia da arte (seguindo o contexto da multiplicidade, do hibridismo, do
excesso dos tempos de agora) pelo qual € coerente observar as relacdes e
producdes das tribos pdés-modernas. O barroco Pds-Moderno tem tudo do excesso,
do hiper e maximiza sua expressao pela interatividade da Internet. Podemos até nos
arriscar a dizer que a artemidia € a metafora do barroco Pés-Moderno. Pensar esse
atravessamento como “forma” para a percep¢ao das manifestagdes artisticas das

juventudes no interior das tribos pés-modernas € nosso intento.

3.5 Micronarrativas artisticas: tribalismo juvenil na cibercultura

De todas as questdes levantadas nesse estudo talvez a mais significativa seja
a ideia de uma emocionalizacdo da sociedade. Sem querer parecer repetitivos,
insistimos nesse ponto que nos parece fundante e simbdlico.

Nietzsche (1992) é um dos responsaveis por essa nocao de sensibilizacdo do
mundo. Estabelece a separa¢éo entre as figuras emblematicas de Apolo e Dionisio —
mitos que servem de metafora para o que € da ordem do racional e o que significa
vida, prazer, gozo — para decretar a imposi¢do do ultimo, que, em ultima instancia, é
um chamamento a vida e ao prazer, a alegria e ao 6cio. Provocacédo do filosofo em
um tempo de grandes certezas e verdades absolutas. Contestacdo contra a
racionalidade moderna. Michel Maffesoli (2005), cujas percepg¢cdes bebem muito da
fonte nietzschiana também faz a distingdo entre duas figuras mitolégicas, embora

prefira Prometeu a Apolo. De qualquer forma, o simbolismo é o mesmo: Prometeu (0

52 Segundo Maffesoli (2012, p.164), ao poder do racionalismo sucede a poténcia da imaginacdo. E
uma boa ilustracdo disso é a comparacdo entre a época artistica classica e barroca. A primeira
consiste, sob a égide da razao, em guardar distancia e coloca tudo em perspectiva, purificando,
simplificando, mantendo apenas o essencial. Essa concepgdo 6tica do mundo, na vida social,
coloca o acento na separacgéo. E a dicotomia do corpo e do espirito, da natureza e da cultura, do
Eu e do Outro, do publico e do privado. Seria, assim, um ndo ao formigamento da vida, as
desordens das paixdes. JA no barroco é exatamente o contrario que prevalece e que se pode
resumir por um sim a vida. Tocar, promover interacdes mdultiplas entre o material e o espiritual. E
esse encadeamento de pessoas e de coisas &, verdadeiramente, a marca do barroco. E sempre
pelo e sob o olhar do Outro que se vive, que se pensa, que se age. Ou seja, 0 que importa €
menos o individuo, racional, poderoso e solitario, do que um principio de relacdo, causa e efeito da
exuberancia vital. Eis o que é o “sim a vida” do renascido barroco, ou seja, uma vitalidade
renovada. A correlacdo € com as caracteristicas principais da arte barroca: o excesso, a
exuberancia das formas, das cores, dinamismo, opuléncia.
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dono de si, 0 energetismo do trabalho, o racional) cede lugar a Dionisio (0
emocional, o sensivel porque o do festivo e da alegria).

E por que retomar essa ideia? Porque ela foi se constituindo um fundamento
importante de nossa discussdo. Porque entendemos que essa forca do sensivel esta
impelindo o novo reordenamento social. No fundo, o que move tudo. Se o conjunto
dos valores e légicas da Modernidade esta se saturando, se em lugar do individuo
temos pessoas atuando em multiplos papéis sociais; se a unidade se fragmenta; se
0 Ocio e o0 prazer expressam-se das formas mais variadas, enfim, tudo o que
discutimos ao longo deste estudo, podemos dizer que ha uma emergéncia e uma
pregnancia da emocionalidade. Concebemos esses postulados de Maffesolli e de
outros autores Pds-Modernos, também citados neste trabalho (Bauman, Canevacci,
por exemplo), num contexto relativizado. Temos claro que os sintomas identificados
por eles ndo necessariamente sdo definitivos ou excluem a manutencdo de certos
principios/ordenagdes associados a Modernidade. A questéo do fim do projeto é um
exemplo, que iremos confrontar mais a frente. Entretanto, acreditamos nessa
ambiéncia da emocionalidade.

Acrescentamos a essa percep¢do um Viés que nos parece muito apropriado.
Poderiamos pensar que o novo paradigma, o mito da Pés-Modernidade € para além
do sensivel, do emocional: é sensual. O socidlogo russo P. Sorokin, observa
Maffesoli (1999), falava de um tipo de conjunto social sensual, numa oposi¢do ao
racional. Isso dito nos anos de 1930 e 1940, quando das principais obras do russo,
tinha um peso substancial. Mas transportado para os tempos Pds-Modernos o teor é
exponencialmente mais significativo, especialmente pelo potencial comunicacional,
multimidiatico, virtual de nosso tempo. Nesse sentido, podemos entdo parodiar
Maffesoli (2005) (que postulou a sombra de Dionisio) ao dizer que a sombra de
Afrodite cobre a socialidade contemporanea. Afrodite, a deusa do amor, da beleza e
da sensualidade, que nasce do sémen do 6rgdo sexual de Urano, que fora
decepado e jogado ao mar por seu proprio filho. Ante toda a riqueza simbdlica desta
mitologia, ndo nos escapa em especial a deste nascimento feminino, que se da pela
ruptura brusca e violenta com o 6rgdo genital masculino (o poder). Suscita-nos no
minimo duas posi¢des maffesolianas: a do rompimento com a estrutura verticalizada
e paternal do poder e da ordem forjados na Modernidade; e certa ascensao de
feminilidade do mundo (ao destacar na Pés-Modernidade o retorno a natureza-mée).

Indo mais além, poderiamos até eXtrapolar (com o X mailusculo que representa a
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rebeldia, o gole que colma do copo de Canevacci (2005)) para uma alegoria
simbdlica mais potente: o casamento de Dionisio com Afrodite como paradigma da
P6s-Modernidade.

Essa unido pode ser uma metafora interessante para nos ajudar a
compreender os movimentos das tribos em funcdo de uma ética estética que
permeia/constitui desde o estar-junto até o que promove essa unido (manifestacdes
artisticas ou ndo) e como se da esse compartihamento, em especial, pela
apropriacao das tecnologias digitais.

Nao é dificil encontrar exemplos para confirmar esse sensualismo nascente.
O culto da beleza de que Afrodite € dona e senhora impregna a socialidade a ponto
de alterar a relacao ficcdo e realidade. O mundo magico das bonecas e bonecos sai
da representacdo imaginaria das criancas e ganha corpo literalmente na eterna
crianga que “brinca” de se transformar na personagem. Sdo as Barbies e Kens
humanos que se espalham pelo mundo. Pessoas que nédo se incomodam em fazer
dezenas de cirurgias plasticas para se tornar a imagem e semelhanca dos seus
bonecos da infancia. O corpo, como temos visto, torna-se também um canal de
comunicacgdo, expressdao de um tempo e de rebeldia (lembremos também dos
piercings e das tatuagens). Podemos ainda pensar essa “bonequisagdo” do humano
como um boicote mesmo a realidade. Um silencioso e ao mesmo tempo ruidoso
sinal de que de fato é preciso pensar a Pds-Modernidade, a socialidade e essas
inimeras micronarrativas que vao aos poucos cimentando a socialidade pela l6gica
da razao sensivel. Estamos todos, assim, convidados para o casamento de Dionisio
com Afrodite.

A comunicacdo é cimento social. A afirmacdo de Maffesoli (2003) oferece
outro elemento que nos ajudara a compor a ‘liga” de nossa discussdo. A
comunicacado no sentido abrangente de tudo o que une e do que nos une ao outro &,
antes, também instituinte e constituinte da emocionalidade, assim como da
sensualidade de nosso tempo. Sem querer causar horror aos teodricos da
Comunicagdo — que tém quase uma aversao pelo aspecto do entretenimento dos
meios de comunicacdo, talvez por uma tendéncia tradicional de encarar o0s
processos comunicacionais como formadores, educadores nos moldes modernos
racionais, nos quais o0 Ocio, o lazer e o prazer sao relegados a marginalidade —,
vamos adotar aqui um olhar mais festivo sobre a comunicagéo. Explicando melhor,

vamos pensar a comunicagao atravessada pelas tecnologias digitais, onde imperam
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a virtualidade e interatividade, num cenario estético, no entanto, sem nos deter nas
relagbes de poder que, sabemos, a estruturam. Ja pontuamos neste trabalho essa
preocupacdo. Mas nesse momento de discussdo importa-nos a relacdo midia-arte
como imbricamento ético-estético e “canal’” de anunciacdo de um modo de ser e
viver Pés-Modernos das tribos.

Entretanto, chamamos atencdo novamente que a palavra usada é saturacao e
nao queda ou fim do que € da ordem do projeto, do planejamento, do racional. A
percepcdo de Maffesoli é pertinente e procura identificar tracos emergentes de uma
sociedade em processo de transformacdo. No entanto, a nosso ver, hA movimentos
que apresentam caracteristicas de projeto, engajamento politico ou social. Basta dar
uma mirada no Facebook para identificar comunidades com foco em causas
ambientais, sociais, politicas e que se movem em funcdo de projetos e de uma
estrutura (ainda que minima) racional. O Greenpeace pode ser um bom exemplo
disso. Tem uma causa, organiza-se em torno dela, constroi uma rede de
colaboradores e tem um intuito politico também, uma vez que provoca discussoes e
faz pressdes para o desenvolvimento de politicas ambientais. Isso, para nds, coloca
em suspensao a observacédo de Maffesoli (2006) de que nas tribos pode haver um
objetivo, uma finalidade, mas que isso ndo é o essencial, o importante € a energia
dispendida para a constituicdo do grupo como tal. Pode até ser que o modo de
articulacdo seja outro, que nha contemporaneidade estejam em jogo outros
elementos. E também pode ser que essa perspectiva seja verdadeira para algumas
tribos. E uma pista para investigacao.

Desta forma, é necesséria certa relativizacdo as nocbes propostas por
Maffesoli, no sentido de entendé-las contextualmente, relacionando-as a
determinadas praticas na socialidade. H4 multiplas possibilidades de estar-junto.
Mesmo tendo a for¢ga do emocional e do afetivo em comum, as neotribos (Maffesoli,
2006) tém diferentes teores ou intensidades. Podemos, por exemplo, colocar em um
mesmo patamar de observacdo torcidas organizadas e um Flash Mob freeze>3?
Pensamos que ndo. As torcidas ndo podem ser vistas pelo ambito de uma emocao
estética. O processo de identificacdo se da por uma série de simbolismos, aos quais

0 grupo se apega, gerando um sentimento de pertencimento, como destaca Roure

*% A Flash Mob freeze é a juncao de pessoas que ficam como estatuas (congeladas) por algum tempo
em algum espaco publico. Ndo h& nenhum motivo especifico ou causa. Apenas uma espécie de
performance.
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(2011). Mas néo tem a ver com fruicdo e sim com explosédo, a ponto de gerar
violéncia.

Voltaremos a esse ponto. Por ora queremos apenas ressaltar alguns
elementos que servirdo para ancorar nossa analise sobre manifestacdes tribalisticas
mediadas pela cibercultura, dentre eles a problematizacdo sobre o apagamento da
estruturacdo e do projeto nas relagdes sociais pés-modernas.

3.5.1 Cibersocialidade

Uma recente revisdo de Lemos (2013, 2015), da teoria TAR, como ja
afirmamos, desenvolvida entre os anos 80 e 90 e tendo como um dos principais
expoentes Latour (1994), traz uma reflexdo interessante. Aponta que os criticos da
técnica na dita Modernidade, a exemplo de Heidegger (2001) e tedricos da
Comunicagdo como Adorno e Horkheimer (1947), Habermas (1980, 1990),
Baudrillard (1995, 1991a) entre outros, sempre observaram a questdo pelo ambito
de sua esséncia, seja ela positiva ou negativa. O que se apresenta de diferente na
perspectiva de Latour (1994, 2012 apud LEMOS, 2015) e que Lemos desenvolve é a
critica de que embora os pensadores dessa essencialidade da técnica tenham
trazido contribuicdbes e que ndo seja possivel desprezar o que colocam, uma
guestado se afirma: levou-se muito pouco em conta “os seres da técnica”, conforme
Latour (Idem, Ibdem). Ou seja, para os tedricos da TAR, tudo se define nas
associa¢cfes, numa interdependéncia dos diversos dominios (cultural, econdémico,
social, técnico) e sé levando isso em consideragdo que é possivel de fato “ver” os
modos de existéncia dos grupos. Como explica Lemos (2015, p. 40), “tomado de
forma essencialista, tudo o que é dito aniquila as mediacbes e programas de acdo
dos multiplos agentes”. Em outras palavras, € preciso descrever as associacdes que
se dao por meio das mediac¢des. Assim, Latour e Lemos privilegiam as associacdes
como forma de tornar visiveis esses seres da técnica.

A traducdo (outro nome da mediacdo) € um recurso metodolégico
interessante por implicar sempre na transformacéo dos atores em uma dada
associagcdo. Se tomarmos o mapa das mediacdes, podemos prescindir de
visbes essencialistas e/ou instrumentalizantes dos dispositivos midiaticos e

poderemos ver mais tranquilamente as redes sociotécnicas que se formam
e analisar, por fim, o social que entéo se apresenta (LEMOS, 2015, p. 44).
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Alinhamos essa proposi¢do ao que Maffesoli (2003, 2007) destaca como
fundamental para compreender os movimentos contemporaneos, que € o olhar aos
subterraneos sociais, 0 que implica voltar nossos olhos para as praticas, linguagens
e estéticas que envolvem o cotidiano. Bem ao modo do que (MARTIN-BARBERO,
1997) também define em seu mapa noturno, buscando pensar as relagdes por meio
das media¢cBes que se estabelecem no cotidiano, as préaticas culturais que revelam

modos de ser e de fazer, assim como as sensibilidades e as experiéncias.



CAPITULO IV
DA INVISIBILIDADE AS VISIBILIDADES

O arcabouco tedrico que tragcamos ao longo deste trabalho centrou-se em trés
eixos importantes para o nosso enfoque de estudo: as proposicées do pensador
Michel Maffesoli a respeito da constituicdo de uma nova socialidade no tempo das
tribos (capitulo 1), as juventudes como categoria ou metafora de um modo de ser
juvenil (capitulo 1) e as implicacbes tecnologicas no processo de interacao,
mediacdo e potencializacdo das expressfes estéticas juvenis (capitulo III). Na
articulacdo destes eixos € que nos propusemos a compreender as expressdes das
juventudes na cibercultura, tomando esta como espaco por onde transitam as suas
manifestacdes, constituindo e ao mesmo tempo sendo constituida por uma rede de
pertencimento, por construcdes de identificagdes.

Nossa observacéo, cujas descricfes e analises compdem o presente capitulo,
procurou perquirir o universo simbdlico e imaginario comum aos grupos (neotribos) e
as formas de imbricacdes envolvidas, que, a nosso ver, permitem apresentar modos
de ser e estar das juventudes nesses tempos Pds-Modernos.

Assim, neste capitulo discutimos 0 nosso corpus de pesquisa, ou seja,
manifestagbes das juventudes que se movimentam na cibercultura: eventos
estéticos (Flash Mobs®*, performances, encontros culturais) que de alguma forma
ficam registrados no ciberespaco por meio de videos no Youtube, de Blogs, perfis de
Facebook ou paginas da Internet (Sites). Procuramos descrever essas praticas
culturais — buscando identificar (ou ndo) os elementos carateristicos das neotribos
pontuados por Maffesoli (2003, 2006, 2007) — problematizando-as no contexto dessa
nova socialidade contemporanea. O que podemos visualizar nessas praticas juvenis,
nessa ambiéncia comunitaria da “cibersocialidade”, como define Lemos (2008)?
Podemos dizer que nesse espaco de atravessamento estético, multiplo, efémero,
fragmentado e “orgiastico” de que nos fala Maffesoli no conjunto de sua obra é
possivel enxergar essas juventudes, cuja compreensdo nos escapa? E o que

veremos. Sem garantia nenhuma de certezas e menos ainda de valoragdes.

> O termo Flash Mob é usado para se referir a um grupo de pessoas que se junta repentinamente
em um local publico para fazer alguma acéo e logo depois rapidamente se separa. Geralmente,
esse tipo de acéo é organizado, combinado por meio de redes sociais, e-mails ou whatsapp.
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O nosso recorte foram eventos e modos de estar junto representados em
Flash Mobs, comunidades do Facebook, Blogs e Sites, por meio dos quais
procuramos descrever as neotribos de que nos fala Maffesoli (2006), buscando
identificar e discutir as categorias: processos de identificacdo; presenteismo;
hedonismo; tribalismo; ética da estética; Interatividade. Nesse percurso,
pretendemos investigar ainda nossa verificagdo inicial, moldada a partir da
observacédo do objeto e da investigacao teorica ja abordada nos capitulos anteriores,
de que a emocionalidade € uma marca desses grupos, assim como 0S aspectos
festivos dionisiacos, conforme destaca Maffesoli (2003, 2005, 2006), mas ha
elementos também de uma sensualidade, para a qual propusemos Afrodite como
metéafora.

Frutos da vivéncia cotidiana, as manifestacdes estéticas juvenis, como parte
de uma cultura juvenil, apresentam multiplas formas, universos imaginarios e
simbdlicos que compdem seus discursos. Essas expressdes, atravessadas pela
potencialidade tecnoldgica, sdo também, conforme Maffesoli (2006), novas formas
de sociabilidades, pautadas mais por afinidades afetivas do que por contratos
sociais. Sao, no dizer do pensador francés (ldem), as comunidades emocionais
transitérias. Entdo, essa é nossa tarefa: descrever as manifestacdes e relacdes
estéticas de grupos e eventos no ciberespaco para identificar como ocorre esse
estar-junto. Isso abre espaco para reflexdes sobre os modos de organizacdo na
socialidade, os pertencimentos, as apropriacfes simbdlicas e o compartilhamento

estético.

4.1 Apresentacao do corpus

N&o foi tarefa facil definir os grupos e manifestacbes observados nesta
pesquisa. Essa prépria dificuldade, entendemos, constitui-se um motivo de analise
porque pensamos que encontrariamos com facilidade nos mais variados formatos do
ciberespaco as tribos que nos dispusemos a investigar: as que de alguma forma
tivessem a arte como elemento de ligacdo. Isso porque, conforme nossa hipotese
central, acreditavamos que seriam nesses espacos virtuais de confluéncia entre a
tecnologia e a arte — para nés uma espécie de cibersocialidade estética — que as
juventudes hipoteticamente invisiveis as estruturas tradicionais da sociedade

poderiam ganhar visibilidade.
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Mas algumas de nossas intui¢cdes falharam. Primeiramente, como explicamos
(Introducdo), fizemos uma extensa e trabalhosa pesquisa que se iniciou em
setembro de 2014 e se estendeu até junho de 2015, procurando pelo Site de busca
Google (por Blogs e paginas da Internet), e em outras ferramentas como Youtube,
Google +, Twitter, Facebook, por grupos, manifestacdes e eventos a partir das
palavras-chave: juventude, arte, Blog, jovens, juvenil, artistico, que foram usadas em
multiplas combinacdes. Obtivemos milhares de resultados. No caso de Blogs,
dependendo da combinacdo das palavras-chave jogadas no Google, encontramos
mais de 600 mil paginas e mais de 14 milhdes de resultados. Definimos explorar as
trés primeiras para abarcar os resultados mais atuais, com a¢fes de, no maximo,
cinco anos. No caso de paginas no Facebook, os resultados foram menos
expressivos, tendo, encontrado uma média de 29 perfis (por combinacdo das
palavras) entre grupos fechados e publicos, comunidades e eventos. No Youtube,
encontramos uma média de 70 mil resultados e ao adicionarmos a palavra Brasil o
namero caiu para 18 mil. Ainda assim eram muitos arquivos € mais uma vez
decidimos delimitar e visualizar as trés primeiras paginas, também buscando
postagens a partir de 2010. Essa visualizacdo permitiu que identificAssemos: 1)
grande parte do material de cunho religioso; 2) muitos grupos, paginas fechados; 3)
grande volume de acdes institucionais como grupos de escolas ou profissionais; 4)
Registros de eventos pontuais; 5) Muitos Blogs, perfis e postagens pessoais e 6)
praticamente nada se relacionava com nosso objeto de pesquisa: expressdes
artisticas (mais efémeras, alternativas) das juventudes mediadas pela tecnologia.
Apesar do grande volume de informagbes, a maioria ndo se aplicava a nosso
intento.

De um modo geral, percebemos que as tribos que buscavamos, com
expressdes artisticas que envolvessem elementos como o efémero, o dionisiaco, o
orgiastico, ndo estavam tdo acessiveis. Pelo menos nado virtualmente. Outra
hipétese foi a de é possivel que haja um jogo de visibilidade/invisibilidade, pois, ao
mesmo tempo em que querem aparecer, também se ocultam por meio de “senhas”
gue s6 os membros desses grupos de afinidade conseguem decifrar. Essas senhas
sdo palavras proprias do universo dessas tribos e, portanto, as palavras-chave
definidas para nossa busca ndo conseguiram abarcar.

Diante dessa constatacdo, passamos, entdo, a seguir as pistas desses

grupos, numa rede, que as vezes comecava em um perfil pessoal do Facebook e
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terminava em um Blog; ou comegava em um Site e acabava em uma comunidade no

Facebook. Observamos, assim, duas questfes: uma forte convergéncia das midias

e ferramentas de comunicacdo (0 que dilui a informacdo e torna mais dificil a

localizac&o dos grupos) e também um modo efémero de unido que ndo se preocupa

com continuidade, embora até possa ter (é o caso de paginas no Facebook criadas
apenas para repassar informacdes sobre um evento e que depois perdem seu
sentido). Esta situacdo sera melhor detalhada na descricdo e discussdo dos
fendmenos selecionados dos eventos e grupos que selecionamos para este estudo.
Apbés essa incursdo pela trilha desses grupos identificamos algumas

iniciativas que, somadas a outras ja citadas no trabalho (como o Jovem o

Suficiente), servirdo como objeto de descricdo e discusséo. Desta forma, o corpus

se constituiu de exemplificagdo com propostas de Flash Mobs e grupos que mantém

Site/paginas de Facebook destinados a divulgacdo de encontros artistico-culturais.

Primeiramente, faremos uma descricdo de cada um para, posteriormente, discutir as

relacbes que conseguimos apreender entre esses grupos/manifestacdes, a estética

e a tecnologia a fim de vislumbrar novas formas de socialidade das juventudes e

seus possiveis espacos de visibilidade.

e Calefacdo Tropicaos® — “Festas quentes”. Criado em junho de 2010, se define
como sendo “o delirio cotidiano da vida nos trépicos”. O objetivo é criar festas,
encontro com bandas alternativas, bazares. O perfil do Facebook tem mais de 15
mil curtidas e, por meio da pagina, pode-se saber dos eventos programados
(gratuitos ou nao), comprar ingressos, trocar informacfes sobre os eventos,
postar fotos dos mesmos.

A pagina funciona como ponto de interlocucdo para 0s encontros presenciais,

que ficam registrados, na maior parte das vezes, por fotografias, videos e

comentarios na pagina (embora isso ndo ocorra muito, ndo se percebe grande

interacdo pelos comentarios); ja no Tumblr*®, os usuarios podem seguir, como no

Twitter, o link de imagens (conforme figura 1) que incluem expressdes artisticas,

predominando o erotismo (exposi¢cdo do nu, imagens de sexo). A sensualidade, mais

do que a emotividade da o tom da pagina, que chega a ter mais de mil notas (posts

com links dos seguidores), remetendo a outras péaginas. Esse tipo de interagdo €

°* Disponivel em https://www.Facebook.com/calefacaotropicaos/timeline.
%% plataforma Tumblr do Calefacdo. Ver em: http://calefacaotropicaos.tumblr.com/.
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interessante porque funciona como uma troca artistica, na qual as postagens vao
abrindo espaco para outras postagens de outras imagens (de montagens artisticas
variadas como fotos, videos, poesias) que complementam, ampliam ou dialogam
com a original. Ao clicar sobre as notas (links dos seguidores), somos remetidos ao

Tumblr deles e podemos ver suas manifestacdes artisticas e comentarios.

Figura 1 - Foto da pagina Tumblr do Calefacao

€ 2 C fi [ calefacaotropicaostumblr.com/s

“ [ }cALEFA(;io TROPICAOS  March2014 v Filter by posttype v # Seguir | Inscreva-se tumblr.

Fonte: http://calefacaotropicaos.tumblr.com/.

Os eventos (encontros com bandas alternativas e as vezes bazares ou outros
tipos de performances) tém nomes bem originais (conforme figura 2) e alguns séo
mais fixos, como o “Tropicaos na Laje” (funciona na laje de uma lojinha de discos de
vinil) ou o “Tropicaos de graca” (acontece nos mais variados espacos da cidade

como pracas, mas também pode ocorrer em ambientes fechados a exemplo do
”57

M

“Casa da Luz’, “Casa das Caldeiras”, “Casa Amarela”™’, em Séo Paulo). Ha ainda a
“Feira Tropicaos” (armazém cultural, uma espécie de brechdé com musica e venda de
objetos e roupas). Em alguns eventos o niumero de pessoas pode chegar a cinco
mil, conforme pode ser observado no numero de confirmacbes na pagina do
Facebook. Claro que a confirmacdo ndo garante que de fato todas as pessoas

compareceram, mas € um indicativo da aceitabilidade do evento. Na maioria das

°" Esses espacos sdo geralmente ocupacdes de prédios antigos no centro de Sdo Paulo. Também
possuem Sites e/ou perfis no Facebook e se autodenominam espagos comunitarios para artes,
eventos, festas e shows. S&o geridos de forma coletiva. Ver mais em: https://www.Facebook.com/
espacocomumcasaamarela?fref=ts; https://lwww.Facebook.com/casadaluzsp?fref=ts;
https://www.Facebook.com/casadascaldeiras?fref=ts.
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vezes a programacao ganha pagina prépria para que se possa comprar entradas ou

para se prestar informacdes especificas.

Pequenos textos no item “Notas” sdo uma forma de discussdao de alguma

questédo. O assunto gira em torno de arte ou movimentos artisticos e das juventudes,

como o “desabafo” de Caetano Veloso na defesa do Tropicalismo. Além disso, ha

espacos para fotos e videos dos eventos, que podem ser postados pelos proprios

participantes.

Com o lema “Calefacao Tropicaos: dos prédios para as pragas”, descrito na

informacgéo do perfil, percebe-se o desejo de ocupacdo da cidade, dos espacos

publicos.

Voodoohop®®. Este grupo com perfil do Facebook tem mais ou menos o mesmo
objetivo de organizar festas e ser um espaco de encontro de um grupo bem
alternativo. Assim como no caso do Calefacdo Tropicaos os nomes funcionam
como senhas, pois ndo os encontrariamos nos buscadores pelas palavras-chave
que definimos. Inclusive o grupo se descreve como ‘“instituicdo religiosa”.
Voodoohop tem mais de 47 mil curtidas e, de acordo com sua descri¢cdo no perfil,
“cria eventos artisticos atipicos com clima hedonista”. Comegou como uma festa,
gue acabou se mantendo. Como destacado na pagina do Facebook, para eles o
centro de Sao Paulo € uma fonte de inspiracéo, tanto que se instalou num prédio
antigo da Av. Sao Joao "metamorfoseado em espaco de encontro artistico”.
Apesar de ter a sede, a festa é itinerante. Segundo o perfil, o objetivo é “revitalizar
areas abandonadas da cidade, com pouca vida noturna ou programacao cultural”.
A proposta inclui banda, djs de estilos variados, vjs, performances ou live
painting®. E o publico pode interagir com a festa, seja escolhendo o tema, os
artistas ou o lugar. A programacado e a divulgacdo acontecem, como 0 grupo
mesmo destaca, de modo viral (boca-a-boca, Facebook, Twitter e E-mail). O

grupo tem ainda Twitter com mais de dois mil seguidores.

58
59

Disponivel em https://www.Facebook.com/voodoohop/likes.

E uma forma de arte, de performance visual em que o artista completa uma obra de arte visual em
uma execucdo publica, muitas vezes em um bar, concerto de musica ou evento publico,
acompanhado por um DJ ou musica ao vivo. A obra de arte que é criada ao vivo pode ser
planejada ou de improvisagdo. Ver mais em https://books.google.com.br/books?id=
0SOEAAAAMAJI&Pg=PA80&dg=%22live+painting%22+%22performance+art%22&client=firefox-
a&hl=pt-BR#v=0nepage&q=%22live%20painting%22%20%22performance%20art%22&f=false.
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Okupalco®, conforme descricdo no perfil do Facebook, “é uma iniciativa livre e
independente nascida em 2014, na época da Virada Cultural de S&o Paulo, que
consiste em ocupar o espaco publico com apresentacdes artisticas e culturais. E
0 palco da resisténcia da Cultura de Rua na Virada Cultural e no ano inteiro por
varias partes da cidade, okupando as ruas com arte e cultura”. Essa espécie de
coletivo®, juntamente com outros grupos e coletivos fazem parte hoje da Virada

12, evento que ocorre paralelo & Virada Cultural de S&o Paulo®. Este ano o

ilega
Virada ilegal realizou sua segunda edicdo, no Vale do Anhangabad.

A comunidade tem uma média de 700 curtidas semanais e posta na sua linha

do tempo os eventos que vao ocorrer. No entanto, assim como outras comunidades,

como a Tropicaos, 0s eventos acabam possibilitando a criacdo de paginas

especificas proprias de cada acdo, de modo a articular o evento e propor as metas

do que chamam ingresso colaborativo: cada pessoa paga o valor que desejar para

atingir as metas estipuladas (um orcamento). Nem todos os eventos funcionam

assim. Alguns simplesmente contam com o conhecido sistema de “passar o chapéu”

na hora, sem valor estipulado.

Sacanagem®, conforme descricéo no perfil do Facebook

“é uma festa que tem pegada brazuca, mas que ndo deixa de lado capturar
atmosferas sonoras de etnias distantes. Dance ou estamos fudidos!” Festa
produzida pelo sacana Volatille Ferreira, produtor, DJ e performer, que ao
longo dos dUltimos cinco anos trabalhou nas festas VOODOOHOP,
Selvagem, Calefacdo Tropicaos , Gente que Transa , Pilantragi, Liquidacéo
e que agora mixa todas essas referéncias para noites de grande prazer e
efervescéncia em Porto Alegre. Vamos abrir a roda”.

60
61

62

63

64

Ver mais em: https://www.Facebook.com/okupalco/timeline.

O coletivo é uma unido de pessoas com um objetivo em comum. Uma espécie de associagcdo sem
formalidade, burocracia e hierarquia. Alguns coletivos sdo politizados/partidarios, mas a maioria
ndo. Um coletivo ndo precisa, obrigatoriamente, ocupar um espaco fisico fixo. Existem coletivos
virtuais ou mesmo que se organizam de forma itinerante de acordo com a disponibilidade de local.
Podem ser bandas, artistas plasticos, artesdos, escritores etc... Quando possuem espago fisico
podem se tornar palco de festas, associadas a performances e bazares. Ver mais em:
http://www.coletivoca.com.br/#!Prazer-sou-um-coletivo/c10kb/5599877e0cf2604da34ac541.

Um tipo de evento paralelo a Virada Cultural que ocorre todos os anos em Sdo Paulo. As pessoas
combinam o encontro pelas redes sociais ou em Blogs criados para este objetivo, constroem uma
agenda de shows, performances de grupos alternativos e ocupam lugares publicos da cidade.
Virada Cultural € um evento promovido pela Prefeitura de S&o Paulo, desde 2005, com duracao de
24 horas, que oferece atragbes culturais para pessoas gue ocupam, a0 mesmo tempo, a mesma
regido da cidade, no caso, o centro de SP. A principal atracdo sdo bandas de musica, mas o
evento envolve também outras manifestacdes artisticas, como artes plasticas.

Ver mais em: https://www.Facebook.com/pages/SACANAGEM/671236499582431 ?fref=ts.
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Esse grupo se propde, como os demais, a organizar festas, mas com teor
mais sensualizado, como se pode ver pelos nomes escolhidos para os eventos
(conforme figura 3). A pagina possui quase 1500 curtidas. Além do nome do grupo
que é bem ousado, sua tag de reconhecimento (enquadramento no tipo de perfil) é
energia/servigos publicos. Ambos funcionam como uma senha como ja dissemos,

pois em principio as palavras ndo representam o teor da pagina.

Figura 2 - Nomes de alguns eventos do perfil Sacanagem

/ Ed SACANAGEM x W

< C A & https//www.facebook.com/pages/SACANAGEM/67 123649958243 17?sk=events

SACANAGEM na Casa da Luz Del Fuego
Casa da Luz em S3o Paulo
e 23:30

- SACANAGEM NO VALE DOS HOMOSEXUAIS
! Porto Alegre. Rio Grande do Sul

SACANAGE a trois [Edigao Sao Paulo]
L'Amour (Rua Bento Freitas, 285)
23:50

SACANAGE a Trois
ZUMBI - Bar e Espaco Cultural em Porto Alegre. Rio Grande do Su
23:55

) SACANAGEM - Movida Madrilefia

ZUMBI - Bar e Espaco Culturat em F
23:55

orto Alegre, Rio Grande do Su

SACANAGEM na Praia de Oc'upracopa Munamu
& Pasarela frente Ouvidor 63
E B 0s:00
e T

Fonte: https://www.Facebook.com/pages/SACANAGEM/671236499582431?sk=events.

e AnhangabaRoots® é um grupo publico no Facebook com quase 9 mil membros.
Sua descricdo explica que “é um luau cultural no gramado do Vale do
Anhangabal desde maio de 2011. O palco € aberto a muasicos, poetas, rimadores
e artistas diversos. Uma opc¢éo de cultura e informacé&o no centro de Sampa. O
evento ocorre toda sexta-feira pds- expediente, é free e de vibe pra 14 de
positiva!!! \o/.”

No grupo sdo apresentadas as propostas de festas, tem album de fotos dos
eventos e comentarios. E de fato um palco aberto e de ocupacdo do espaco publico
da cidade, onde praticamente ndo ha regras. As pessoas simplesmente podem
entrar no grupo, ver 0 que vai acontecer e participar como artistas ou como

espectadores.

%% Ver mais em https://www.Facebook.com/groups/anhangabaroots/.
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e Show de rua® é também um coletivo que promove shows com bandas
alternativas em espacos publicos, especialmente pracas. Por meio de sua
comunidade publica no Facebook posta a programacdo e os membros podem
acompanhar onde serd o evento. Promove-se 0 show com cartazes especificos
que sdo postados na pagina e, em geral, 0o evento é gratuito ou tem ingresso
colaborativo: paga-se o quanto pode. (conforme figura 4). Como acontece ao ar
livre, a combinacdo pode ir sendo feita em tempo real, como mudanca de local
em fungdo de chuva. O objetivo da comunidade, conforme a descri¢ao no perfil
€. “Que essa quentura se alastre, derretendo fbosseis e carapacas,
desestabilizando estere6tipos e ferragens, ressuscitando o lugar, fazendo os
corpos e as ideias se encontrar. Que haja magma por toda parte e também um
pouco de arte, ocupando 0s poros, exorcizando as amarras, ocupando a
polis...Que o show de rua tenha cada vez mais rua no seu show!” Ou seja, 0
puro encontro, o prazer de estar junto, ligado pela arte, livrando-se do que
prende, do que impde regras. Nao ha regra de local, de preco e muito menos de
tempo, uma vez que os shows comecam a tarde e podem estender-se por toda a

noite ou até por mais de um dia.

Figura 3 - Cartaz de show na Praga Roosevelt, SP

Arquivos de dispositivos mévels 1 do 4 ¢oes | Compartilhar Enviar  Curtir

Fonte: https://lwww.Facebook.com/showderuasp/photos/pb.688324711299260.-
2207520000.1438170987./696545407143857/?type=3&theater.

% Ver mais em https://www.Facebook.com/showderuasp/timeline.
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Flash Mob

Flash Mob é um tipo de mobilizacdo relampago e em massa de pessoas, que
programam se encontrar em espacos publicos para realizar alguma acdo e logo
apos se dispersar. O encontro é articulado via tecnologia (e-mail, SMS, lista de
discussbes e agora principalmente pelas redes sociais). Pode ser considerada uma
efémera modalidade de performance. O boom das Flash Mobs foi o inicio dos anos
2000, na Europa, espalhando-se depois pelo mundo.

O que move as pessoas? Aparentemente nada em particular, simplesmente o
ato da mobilizacdo. Segundo ARAC (2015), uma das primeiras Flash Mobs de que
se tem noticia aconteceu na Gra Bretanha, em junho de 2003. Cerca de 200
pessoas se reuniram em uma loja de sofas e, ao mesmo tempo, ligaram de seus
celulares para alguém falando dos produtos da loja. Fizeram isso e foram embora.
Ou seja, ndo tem nenhum envolvimento ideoldgico ou politico. Apenas uma
afirmacéo da forca da comunicacéo.

No entanto, ha divergéncia entre os participantes em relagcdo a isso. O
conceito inicial pode ter sido esse, mas houve diversas formas de apropriagdo, ao
ponto de hoje essas manifestagbes serem muito utilizadas como estratégias de
marketing. Acompanhando postagens do Site onde se articulou a primeira Flash

Mob (pelos menos a divulgada) no Brasil®’

, em agosto de 2003, foi possivel
identificar esse conflito conceitual. Criou-se uma polémica ndo apenas em torno dos
fins da mobilizacdo quanto em funcdo de se estar copiando modas estrangeiras.
Algumas pessoas defendiam que era necessario ter uma causa, defender algum
principio ecoldgico, social ou politico. Mas os criadores do evento ratificaram o
propoésito das Flash Mobs, ou seja, encontro efémero, inesperado, o menos
combinado possivel para ter o elemento surpresa, com um teor artistico e marcado
apenas pela forca de estar junto.

Como veremos nos exemplos que selecionamos, os elementos-chave foram
mantidos, mas, conforme propde Lemos (2013, 2015), na cibercultura o social € o

gue emerge das mediacOes e associac¢Oes feitas na relacdo humanos-nao humanos

" A primeira Flash Mob no Brasil aconteceu na Av. Paulista (SP), em agosto de 2003. Foi promovida
pelo grupo Arte Contemporanea (ARAC) e tinha como objetivo reunir pessoas para tirarem seus
sapatos e baterem no chao ao cruzar a rua. Ver mais em
http://www.midiaindependente.org/pt/blue/2003/08/260812.shtml.
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(sujeitos-tecnologias). Dito de outra forma h& um processo de reapropriacdo e,
portanto, tudo se define nas associacbes. Assim, as Flash Mobs foram se
espalhando pelo mundo e ganhando os mais variados sentidos: desde o “faga algo
inutil” (como conclamava o primeiro evento no Brasil) a pedidos de casamento (como
um que aconteceu na Ribeira, em Porto, Portugal, que foi recordista de
visualizagbes no Youtube) ou ainda a publicidade de empresas, instituicoes e
eventos.

Dos milhGes de opgdes de Flash Mobs que encontramos no Youtube (tinha
mais de 4 milhdes de resultados para a palavra Flash Mob) (lembrando que tivemos
0s seguintes critérios de selecdo: recorte das trés primeiras paginas de
visualizacao; selecdo das mais recentes, que ocorreram nos ultimos cinco anos; o
namero de visualizacdes e as que representassem maior irreveréncia) optamos por
escolher exemplos que representassem o aspecto institucional (marketing) e o
efémero-artistico-fluido.

Selecionamos para exemplificagdo as seguintes mobilizacdes espontaneas:
acbes do grupo Flash Mob Buenos Aires® (danca no shopping e desmaio na rua);
Flash Mob No Pants (pessoas de roupas intimas no metrd); Flash Mob Guerra das
almofadas (luta de travesseiros em espaco publico); Zombie Walk (caminhada
zumbi); O Experimento MP3 (acdes movidas em siléncio) e Flash Mob da danca
silenciosa. Também observamos as Flash Mobs de cunho publicitario: Homenagem
da TAP ao Rio de Janeiro; Terminal Tieté (gravacdo de video) e Promocédo do
Shopping Vila Olimpia.

Tanto as paginas/ comunidades de Facebook e Blogs quanto as Flash Mobs
disponiveis no Youtube selecionadas foram observados e descritos, tornando-se
exemplificacdes/canais de discussdo dos eixos tedricos desenvolvidos nos capitulos
[, Il e lll, assim como das marcas/nocdes tribalisticas propostas por Maffesoli, quais
sejam: presenteismo (ideia de ndo projeto e ndo planejamento, presente x futuro),

hedonismo, ética da estética, o tragico, o dionisiaco.

® 0 grupo tem 49 videos postados em seu canal no Youtube. Ver mais em:
https://www.youtube.com/user/BAFlashMob/about. Acesso em fevereiro de 2015.
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4.1.1 Descricdo e discussao: analogias, metaforas e aproximacgdes possiveis

As Flash Mobs podem ser vistas como expressfes da contemporaneidade,
juncao das juventudes em torno de algo efémero, cujo elemento principal é a ética
da estética, equivale a dizer um processo de criacdo, de vinculo
estético/sensivel/emocional que define, como j& pontuamos, o compartiihamento
com o Outro como primordial. Imaginem um grupo de mais ou menos 25 jovens em
pleno shopping, num principio separado em varias mesas e que, de repente, um a
um vai levantando e se inicia uma coreografia, que dura em torno de 10 minutos.
Termina a danca, os jovens se separam, deixando o ambiente. N&o tem explicacao,
ndo tem palavra de ordem, nada. S6 a acao pontual, rdpida. Essa performance
ocorreu em maio deste ano, em Buenos Aires®. Em outro momento, participantes
desse mesmo grupo simplesmente caem “desmaiados” em plena rua. A agéo é
rapida, 3 minutos. Os transeuntes olham sem entender nada até porque o grupo néao
chega junto. Os jovens vao aparecendo como se estivessem passando por ali e vao
caindo. Do mesmo jeito que “desmaiam”, levantam e vdo embora’®. Esses jovens
fazem parte do grupo Flash Mob Buenos Aires, que segundo a sua descrigdo na
pagina do Youtube é

“um grupo de amigos que realiza acdes, cuja Unica razdo possivel é a
diversdo. Encontro + atuar + dispersar = rompendo a rotina. Propomos
aportar um grdozinho de areia para poder romper a rotina da cidade. Sem
faltar com o respeito, fazendo atividades divertidas e espontéaneas.

Roubando sorrisos escondidos dos transeuntes que presenciam.” (Traducao
nossay).

A fala do grupo revela o que Maffesoli (2003, 2006) chama de um “hedonismo
latente”. E o prazer puro. Ao assistir aos videos podemos identificar também que,
nesse caso, ndo ha nem mesmo uma identificacdo simbodlica como vestimentas
especificas, maquiagens ou cortes de cabelo. O grupo ndo tem uma marca que o
identifiqgue. As roupas sao descoladas: jeans, camisetas, alguns acessorios como
bonés, mas ndo ha um modelo, uma cor, um emblema que os “nomeie”. E mesmo

uma brincadeira que nao parece querer nada além da diversdo. Formam, portanto, a

% cf. video disponivel no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=jGm-Q5HcGFc. Acesso em
fevereiro de 2015.

0 cf. video disponivel no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=8S62m8ny6Y8. Acesso em
fevereiro de 2015.
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comunidade emocional, cujo elo é ético-estético, um estar-junto orgiastico como
propde Maffesoli (2005), valendo-se do presente, do instante eterno.

E interessante também perceber que as formas de apropriacdo sdo mesmo
diversas. Reportando-nos a TAR, defendida por Lemos (2013; 2015), fica facil
compreender que cada grupo, ou seja, cada ator (juventudes) — em suas relacdes
estabelecidas pela tecnologia (Blogs, E-mails, Facebook, Youtube, além de vérios
aplicativos mensageiros a exemplo do Whatsapp) e em funcao das associacdes que
faz — desenvolve praticas culturais diversas. Ainda que haja um processo comum.
No fundo, ocorre uma multiplicagéo de redes, como sinapses, que garante o sentido
na medida das associacfes que se dao entre os atores e a partir das mediagdes
(inclusive tecnoldgicas) em um contexto dado. Isso explica as muitas formas de
Flash Mobs. Cada grupo, cada pessoa, utiliza a ideia, mas a execuc¢do, o0 modo de
estar-junto, de expressar-se pode mudar. O elo emocional, o viver intensamente 0
momento, o hedonismo estdo sempre presentes. Mas podemos dizer que ha formas
mais e menos radicais ou intensas desse viver. Nesse sentido, fazemos um
contraponto com Maffesoli, pois o autor, apesar de sua preocupa¢do em nao rotular
ou postular verdades absolutas, parece tracar um diagndstico um tanto homogéneo
para as tribos que descreve. E, a nosso ver, o que é da ordem do estético, da arte
pode ser um diferencial. S&o outras as associacbes que estdo envolvidas. Uma
torcida de futebol tem ingredientes do tribalismo, organiza-se em torno da paixao
descabida, do que ndo tem um sentido ou um projeto, mas a emocao do estar-junto
é de outra ordem.

Uma Flash Mob como a No Pants’* pode ser enquadrada nessa espécie mais
radical. Consiste em simplesmente invadir o metré, trens, 6nibus, enfim transporte
publico, sem calcas, apenas usando pecas intimas da cintura para baixo. Essa acéo
ocorre em muitas partes do mundo e na maioria dos casos, ao mesmo tempo. Outro
exemplo que representa bem o que estamos afirmando € a Flash Mob Pillow Fight
ou Guerra das Almofadas’?, como ficou conhecida no Brasil. As pessoas marcam 0
encontro em um local publico, geralmente pracas e parques, levam travesseiros de

penas e ao sinal do organizador inicia-se uma guerra, uns batendo nos outros. Os

"> Conforme video no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=kQIp7mljJmY. Acesso em maio de
2015.

2 Conforme videos no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=iGZN1DytJ_w;
https://www.youtube.com/watch?v=SCXPqSApEKO. Acesso em abril de 2015.
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travesseiros se abrem soltando penas para todo lado (ver figura 3). A acdo dura em
torno de 5 minutos. Tanto o primeiro como o segundo exemplo ocorrem no mundo
todo, tendo se consolidado e ganhado uma data especifica.

Ao visualizar esse tipo de mobilizacdo algumas questbes nos ocorrem em
relacdo a reconfiguragcdo do tempo e do espaco e a sinergia do arcaico com 0
tecnologico, pontuada por Maffesoli (1988, 2006). O imaginario das inocentes
travessuras de crianca invade a agora da cibercultura, extravasando o local privado
(nossas casas) para ganhar o espaco publico. E essa travessura, que agora torna-se
exponencialmente coletiva, pode também ocorrer no mesmo dia e hora em varias
partes do mundo. Ou seja, um hedonismo e um reviver infantil compartilhado
simultaneamente com desconhecidos em varios lugares. Um exemplo sintomatico
das micronarrativas constituidoras de novas formas sociais porque reflete vivéncias
gue nao se prendem a um projeto ou a continuidade, dizem mais da sensibilidade e
do prazer de viver um momento juntos. Mas que ao mesmo tempo reflete a
perspectiva do “eternamente jovem”, e pode até mesmo relevar um “projeto” de

mudancas de atitudes em relacdo a propria vida.

Figura 4 - Guerra de travesseiros no centro do Rio de Janeiro, em 2009

€ > C A B8 https//www.youtube.com/watch?v=wqEbVMoZeO4

(11 Tube J Q

#1 Flash Mob Rio de Janeiro - Pillow Fight (Guerra de Travesseiros)

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=wqEbVMoZeO4.
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A Flash Mob Zombie Walk"® (caminhada zumbi) é uma expresséo que resume
bem a relacdo arte-midia e a perspectiva maffesoliana (2003) de “comunicagéo
como cimento”. Isso porque tais eventos sdo na verdade fruto de um movimento
estético voltado para esse imaginario dos mortos vivos que vem tomando conta dos
quadrinhos, TV, cinema e da literatura. Prova disso € o sucesso da série “The
Walking Dead”™* e também dos langamentos cinematograficos “World War Z” e
“Sangue Quente” (ambos inspirados em livros de grande sucesso nos EUA sobre o
universo zumbi). A exploracdo do tema pelo mercado cultural americano, nesse
ambiente multimidiatico global e de cultura hibrida, projeta-se em todo o mundo e no
ciberespagco ganha outras dimensdes. Nesse sentido, a arte (tomando os
quadrinhos, os filmes e até os games como expressdes artisticas) projeta-se nas
midias e vice-versa. A comunicacdo que se estabelece nesse processo (que vai
desde o boca a boca até milhares de Sites e comunidades no Facebook sobre o
universo zumbi) vai sedimentando essa informacdo, que € reapropriada,
reconfigurada pelos emissores-receptores, que se alternam constantemente nestes
papéis. Nao vamos entrar aqui na discussdo tedrica da comunicacdo sobre o0s
aspectos da cultura de massa e o0s processos de recepcao envolvidos. Apenas
estamos tragando um caminho comunicacional (cimento) na cibercultura que permite
compreender, por exemplo, como no Brasil temos um evento como uma Zombie
Walk.

Essa Flash Mob consiste em pessoas que se vestem de zumbi e saem pelas
ruas, passando preferencialmente por locais de grande movimento como shoppings,
metrds e pracas. No Brasil este tipo de mobilizacdo geralmente acontece no dia 2 de
novembro, dia de finados, nas principais capitais. Em 2012, o evento em S&o

Paulo” reuniu cerca de 5 mil pessoas. O video da Ultima edicdo postado no

3 Zombie Walk (caminha zumbi) surgiu no Canada, teve grande repercussao e foi crescendo. Hoje o
Zombie Walk é uma das Flash Mobs mais populares e acontece em vérias cidades do mundo. Ver
mais em https://willyrenan.wordpress.com/2013/01/28/flash-mob-a-arte-da-mobilizacao/. Acesso
em maio de 2015.

" The Walking Dead é uma série de televisdo norte-americana que gira em torno do combate a
zumbis. E desenvolvida por Frank Darabont e baseada na série de quadrinhos de mesmo nome
escritos por Robert Kirkman, Tony Moore e Charlie Adlard. O primeiro episédio foi ao ar em outubro
de 2010 e ja esta na sexta temporada. Em breve serdo lancados também o livro e jogos de
videogame.

® Ver matéria disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WO0tMM0Szamk. Acesso em maio
de 2015.
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Youtube, em 2014’°, demonstra o que dissemos sobre como um movimento, uma
expressao ou manifestacdo pode se cimentar na sociedade e permitir ndo apenas
multiplas formas de apropriagdo, como também perenidade. Uma contradigdo
interessante porque a efemeridade de uma mobilizagdo instantanea e fluida pode se
dar exatamente pelo fator gerador ter se “cimentado” socialmente. Para além disso,
também pode se tornar perene em funcdo dos registros (fotos, videos, postagens,
comentarios na Internet).

Outro aspecto que podemos destacar nesse caso € a exemplificacdo desse
espirito de jovialidade que, segundo afirma Maffesoli (2006, 2003), vai se
instaurando na socialidade por meio dessa ambiéncia hedonista, presenteista,
festiva do tempo das tribos. No video da caminhada zumbi no Brasil pode-se ver de
bebés a vovos. Ali ndo hé idade, classe que determine o modo de ser e viver jovem.
E o espirito de Dionisio solto na cidade. Podemos pensar em alguma l6gica que ndo
seja superficial, fluida, transitoria, efémera para essa producdo estética conjunta?
Parece-nos que uma mobilizacdo como essa € a expressao da poténcia da
imaginacdo, do barroquismo P6s-Moderno, da orgia e do presenteismo, da sombra
dionisiaca de que nos fala Maffesoli (2003, 2005, 2006, 2012).

Afinal, o que move pessoas a se fantasiarem de zumbis e sairem pela
cidade? Numa entrevista, um casal explica porque levou o bebé ao evento: “assim

ele ja cresce entendendo que é normal”’’

. Que normalidade é essa a que referem os
pais? Certamente ndo € a dos padrdes classicos aos quais estamos acostumados.
Nesse sentindo € que concordamos com Maffesoli sobre uma nova forma de
socialidade que vai se assentando por meio dessas micronarrativas. As vivéncias
tribalisticas na cibercultura sdo exponenciais e vao cimentando os novos modos de
interpretar o0 mundo e de nele (con)viver. Cada evento como este € um pequeno
relato que ajuda a “dizer” o que acontece nos subterraneos. E esses dizeres muitas
vezes ganham visibilidade no ciberespaco e vao parar na midia. Abre-se ai uma
possibilidade para a sedimentacdo que vai criando uma memoria da cotidianidade,

como destacamos acima.

® Conforme video no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=wMui3rVXB50. Acesso em maio
de 2015.

" Ver matéria disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WO0tMM0Szamk. Acesso em maio
de 2015.
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Portanto, é dificil encaixar essas manifestacbes em referéncias baseadas no
contrato social estabelecido pela ordem da razdo. Por isso Maffesoli (2003) assinala
gue sO6 podemos compreender as pulses das juventudes na Pés-Modernidade se
percebermos as paixdes, os sentidos, o ndo-racional (que é diferente do irracional) e
o afetivo. Ou seja, se olharmos pelo viés da razdo sensivel, destaca. De fato, ndo da
para associar essas praticas a uma mobilizacdo que tenha um objetivo Unico, um
projeto futuro. O efémero é talvez o principal elemento dessas atividades. E
remetem-nos ao que o pensador francés (2004b) diz sobre a energia juvenil ndo ter
como objeto a reivindicacdo. Ela se manifesta e se esgota no instante, para reiniciar
em outro. Essas Flash Mobs mais ousadas expressam a visdo dionisiaca do mundo,
para usar uma expressdao de Nietzsche (2005) porque o paradigma dionisiaco,
explica Maffesoli (2005, p. 6) equivale a pensar “a profunda significagdo do sem
sentido da vida”. Um sem sentido que percebemos nos comportamentos, gestos, em
acOes aparentemente descabidas. A disposicdo do encontro, o enfrentamento da
vergonha e do medo justifica-se no grupo. Certamente s6 fazem sentido por isso.
Assim o “eu” é visto e assumido no e pelo Outro. E, como assinala Roure (2011,
p.166), um “estado de pura dependéncia face ao outro”. Equivale a dizer: a
afirmacao do “eu” se da na afirmagao do “n6s”. Apesar disso, Roure (idem) coloca
em suspencdo a posicao de Maffesoli quanto ao declinio do individualismo porque
esse “nos” que sustenta a tribo e garante a condi¢cado de ser do e no grupo constitui-
se, antes, pela necessidade do “eu” de afirmar-se, de tornar-se. E possivel. Mas
uma vez instituida essa ponte de ligacdo afetiva fica dificil enxergar a posicao do
individuo se néo for no conjunto porque o que justifica um desmaio no meio da rua,
de modo espontaneo e instantdneo? Somente a forca do coletivo. E o grupo que
chama a atencdo, que faz a quebra, que choca. Nesse sentido, concordamos com
Maffesoli (2004a) que o processo identitario cede lugar ao identificatorio.

“O gozo néo é mais remetido a hipotéticos ‘rdseos amanhas’ e sim vivido,
seja la como for, no presente”, diz Maffesoli (2004a, p. 29). E isso que parecem nos
dizer as acOes dessas Flash Mobs. Ainda que algumas manifestacbes possam se
repetir, isso ndo € o mais importante. Nas descricbes dos grupos (pontuando a
efemeridade), nos comentarios que aparecem nas paginas (evidéncia de um querer
viver o0 momento) e mesmo pela observagcdao de como os eventos sdo montados
(minimo de regras, comprometimento), percebe-se uma logica de pertencimento

superficial, transitoria e dispersa em multiplas identificagbes, ja que ndo ha uma
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coesdo em torno de uma causa. E o estar-junto, o apoiar-se no grupo para de se
fazer existir que consolida a unifo, ainda que temporaria. E o viver o agora que
importa.

O Experimento MP3"® é outro tipo de experiéncia inusitada que faz parte das
praticas juvenis na contemporaneidade. Também uma espécie de Flash Mob. Trata-
se do encontro, sempre marcado pelos meios tecnolégicos de comunicacdo, em um
espaco publico onde cada pessoa aciona seu fone de ouvido acoplado a um
MP3/MP4™ ou similar e segue as recomendacdes que foram gravadas com
antecedéncia e disponibilizadas em listas de E-mails, paginas de Facebook ou
Blogs. As pessoas baixam o arquivo disponibilizado em seu aparelho e, assim, vao
fazendo os movimentos sugeridos. E como se fosse uma grande gincana. Uma
brincadeira de crianca, como a da guerra de travesseiros. Quem passa por ali
simplesmente ndo entende nada ao ver pessoas executando a mesma ac¢ao, como
levantar uma perna, correr, gritar, tocar nos outros, dancar ou deitar e sem nenhum
som. Na mesma linha, de expressées sem som é a Flash Mob da danca silenciosa®,
em que pessoas entram no metr6 e comegam a dancgar, cada um no seu ritmo, sem
musica. Entram, dangam e descem na préxima plataforma.

Ha nessas manifestacfes aqui descritas uma ética de transgresséao, de fazer
0 que bem entende, de ndo se portar como o esperado pela determinagdo moral e
ética estabelecida. A isso podemos associar uma viséo dionisiaca do mundo. Nao é
o éxtase de uma Rave, cujos excessos (alcool, drogas, sexo, danca, movimento)
levam o corpo ao limite, equivalendo a um acabamento (morte) simbdlico. Mas tém o
éxtase de romper a rotina, de espantar, superar e confrontar a ordem estabelecida
ou, para usar uma expressao jovem, “causar’.

Por outro lado, ha um ponto interessante nesse aspecto das formas de
apropriacdo. Retomando a teoria Ator-Rede (LEMOS, 2013, 2015), a ideia de
Canclini (1997) sobre o hibridismo da cultura e a nossa afirmacéo de intensidades
diferentes nas praticas juvenis identificamos uma reapropriacdo das Flash Mobs pelo

mercado. A maioria das mobilizacdes mais importantes registradas numa lista

® Conforme video no Youtube: https://www.Facebook.com/events/1483915588560295/ e
https://www.youtube.com/watch?v=d-M1POzhtEA. Acesso em maio de 2015.

" Conforme video no Youtube: https://www.Facebook.com/events/1483915588560295/. Avesso em
maio de 2015.

8 Conforme video no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=cOA0a9C20zk. Acesso em maio
de 2015.
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organizada pela revista Veja®’, e também baseando em nossa pesquisa, é
institucional. Ou seja, 0 que se iniciou como uma expressdo tragica, orgiastica,
descomprometida também se tornou excelente estratégia de marketing. Isso tem a
ver com o que Canclini (1997) explica sobre a sociabilidade hibrida, que promove
intercambios e cruzamentos culturais, indo do massivo ao popular e vice-versa. Tem
a ver também com as associacdes que 0s atores estabelecem entre si, com o
contexto em que estdo e com as mediagdes tecnoldgicas e, por fim, tem a ver com o
gue estamos considerando intensidade dessas apropriacdes, tanto em termos das
formas de apropriar-se, como do modo de relacionar-se com o que foi apropriado.

A nosso ver, essas trés implicacdes condicionam as praticas juvenis e seus
efeitos na cibersocialidade. Isso garante termos a partir de um mesmo evento modos
e intensidades diferentes de usos que, como vimos nos exemplos das Flash Mobs,
podem ser desde uma mobilizacdo irreverente (No Pants/ Zumbie Walk) a uma
jogada publicitaria, como as da TAP (realizacdo da empresa aérea portuguesa no
aeroporto Tom Jobim em homenagem ao Rio de Janeiro)®’, do Terminal Tieté (para
a gravacdo de um video institucional do terminal rodoviario de S&o Paulo)®?, ou do
Shopping Vila Olimpia (realizado pelo shopping em S&o Paulo pelo dia dos
namorados)®*. As mobilizacdes publicitarias sdo0 extremamente bem feitas,
geralmente usando musicais famosos, com participacdo de muitos componentes, de
teor inusitado, efémero. No entanto, sdo montadas e executadas por pessoas
contratadas, portanto, fogem do principio da adesdo espontanea. Ao contrario,
obedecem ao ordenamento de um sistema racional, movido pelo projeto e pelo
contrato politico-econdmico-social, que marcam a Modernidade. E nesse sentido
gue dizemos ser necessario relativizar as no¢cdes do Pds-Modernismo. Porque se é
fato que h& saturacdo de principios e valores, também é inequivoco o poder e a
forca de um capitalismo exacerbado/globalizado, que promove uma sociedade de
consumo voraz.

Dai que se pode colocar em suspensdo a ideia de que, na socialidade, as
relacdes tribalisticas ndo respondem de forma alguma a projetos. Se h& essas

multiplas apropriacfes, se entendemos e aceitamos que de fato ha o hibridismo

8 Ver mais em http://veja.abril.com.br/Blog/10-mais/diversao/os-10-melhores-flash-mobs-ja-
realizados-no-mundo/10/#ancoratopo. Acesso em abril de 2015.

82 Cf. Video no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=oqMrZ83T4FI. Acesso em maio de 2015.

8 Cf. Video no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=91S_Kwtz7g8. Acesso em maio de 2015.

8 Cf. Video no Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=zfAwWWfkVDfw. Acesso em maio de 2015.
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cultural e se nao ignoramos todo um contexto politico-econémico-globalizado
mediado pelas tecnologias e pela midia, podemos concordar com a discussao de
Maffesoli sobre a emergéncia de um novo paradigma, mas o acento talvez seja
numa reconfiguracdo e ndo na substituicdo ou fim dos modos de ser e estar no
mundo. E mais, podemos dizer que nem todos os elementos pontuados pelo
pensador francés encaixam-se a todas as tribos indistintamente, como ja dissemos e
exemplificamos.

Caminhemos um pouco mais na observacao. As expressoes artisticas que se
movem na cibercultura demonstram melhor a faculdade de sentir e experienciar, do
processo identificatério multiplo, do hedonismo e do sensual. Da leitura geral das
Flash Mobs e das comunidades do Facebook ou de Blogs que selecionamos foi
possivel apreender um universo estético juvenil, pensando a estética no sentido
maffesoliano, de tudo que €& emocional. No entanto, as formas de pertencimento
grupais, como ja chamamos a atencédo, produzem diferentes praticas. E sdo aquelas
em que a arte é o ponto de juncdo que nos aproximam das tribos no sentido mais
afinado com as descricdes de Maffesoli (2006). Elas, ao mesmo tempo, refletem e
refratam essa nova ambiéncia do descomprometimento, do n&o-projeto, do
hedonismo, do festivo, do tragico. Segundo Lemos (2003) é preciso estar atento a
poténcia do instrumento dionisiaco que é a cibercultura no cotidiano. Ela esta
recheada de novas maneiras de se relacionar com o outro e com o mundo. Esse
universo artistico de que as performances grupais, 0s encontros musicais sao uma
metéfora, de certa forma, tem oportunizado a multiplicacdo de ciberartistas (como
estou denominando tanto o publico como os artistas mesmo) atuando nessa grande
obra de arte que € o préprio cotidiano. Temos aqui uma pista de visibilidade das
juventudes.

Se tal assertiva vale para as Flash Mobs espontaneas, irreverentes e fugazes,
também pode ser verdadeira para as comunidades que selecionamos. Vejamos. Os
eventos promovidos pelo Calefacdo Tropicaos sdo marcados pela forca artistica,
pelo lagco emocional, pela explosdo dionisiaca e pela efemeridade. S&o festas
praticamente sem regras. O que vale € o estar-junto. Tanto podem ser gratuitas,
como podem ser bancadas por colaboracdes livres. As roupas despojadas, corpos
tatuados, cabelos meio desfeitos e um estilo meio vintage compdem a imagem
visual das tribos que frequentam os eventos tanto do grupo Calefacdo como de

outros coletivos similares (conforme figuras 4 e 5). As propostas de festas sao



128

variadas, mas o publico (a tribo) € o mesmo: mesmo tipo visual, mesmo gosto
musical (geralmente rock alternativo, MPB, samba e reggae). Os espacos tambéem
sao alternativos, velhos casarbes no centro de Sdo Paulo, galpbes ou espacos
publicos, a exemplo da Casa Amarela e Casa da Luz. E 0 que € comum a todos: o
elo emocional (encontram-se para ouvir muasica, dancar, beber), rompimento com a
ordem (apresentacdo em vez de representacdo), articulagdo em torno do desejo de
viver o0 momento, novos modos de pensar o trabalho (uma vez que os coletivos
estabelecem modos diferentes, associativos de producdo artistica que dependem
das colaboracbes e dos eventos), a forca da interatividade digital (toda a
combinacgao ocorre pela rede ou via mensageiros como Whatsapp).

Figura 5 - Festa Calefagéo

Curtir - Comentar W 3

Fonte: https://www.Facebook.com/media/set/?set=a.638162529527648.
1073741826.256827774327794&type=3.
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Figura 6 - Festa Okupalco

e e el -
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Fotos de Okupalco
em Fotos do perfil

Fonte: https://www.Facebook.com/okupalco/photos/pb.1648416705388048.-
2207520000.1438178059./1648417212054664/?type=3&theater.

Opgoes Compartithar Enviar Curtir

E o que dizer do Okupalco e dos coletivos que se juntam para promover a
Virada llegal? E a metafora perfeita para a afirmacdo de Mafesoli (1999) de que o
divino (6tica moral do progresso/razdo, mito do desenvolvimento) se dissolve no
coletivo para se tornar o divino social ou ainda que “do poder do racionalismo
sucede essa parte do diabo que € a poténcia da imaginagao” (2012, p. 164). Essa
parte do diabo é o que Maffesoli (2004) considera a subversdo pés-moderna. E o
evento é uma subversdo, a comegar do termo “ilegal”. A proposta, pelo que se
percebe na pagina do Facebook, nos comentarios, ndo € contra a Virada Cultural
promovida pela prefeitura de S&o Paulo. E apenas outro modo de promover o
momento cultural, uma subversdo pelo prazer de viver o que se quer, de se
apresentar, de ndo esperar para ser representado em seus gostos e desejos. De
acordo com a explicacdo do grupo em seu perfil no Facebook®,

“sdo eventos que visam mostrar que qualquer hora é hora e qualquer lugar
€ lugar para a arte, cultura e informacao, que para nds ndo combinam com

burocracia e/ou luxo, e que vem de nossos coracdes e mentes para 0s
coracdes e mentes de cada um que participam de nossas atividades”.

N&o se observa, portanto, foco politico no sentido de um enfrentamento

partidario ou de uma ideologia. Mas ndo seriam gestos como esses de alguma forma

8 Conferir em https://www.Facebook.com/okupalco?fref=ts.
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uma afirmacdo politica? Pensamos que sim. SO que € preciso enxergar de uma
perspectiva diferente. Temos, assim, outra pista que nossa descricdo e observagao
estédo levantando: a de que talvez estejamos diante de novos modos das juventudes
se posicionarem politicamente. Para Maffesoli (1997) ha uma crise da representacao
politica. Segundo afirma, os jovens ndo querem mais ser representados por politicos
e partidos. Perderam-se a credibilidade e a identificagdo com o projeto politico atual.
E possivel que sim, mas ndo € que esses jovens ndo se afirmem politicamente.
Pode ser que esteja acontecendo uma reconfiguracdo do politico. No caso em
questdo, sem a intencdo especifica de combater nada, as bandas e o publico da
Virada ilegal ocupam a cidade, dividem o espaco publico, unem-se na explosdo de
24 horas de mdusica, performance, trocas, no seu proprio jeito de gozar a vida
(exaurindo o instante, sem preocupacao com o que vira). Expressam na e pela arte
a forma como querem estar-juntos. Assim, como destaca Rincén (2009, p. 245),
pode-se “intuir que esses jovens sejam politicos em suas estéticas e vivéncias e que
sejam cidadaos/criadores e ndo consumidores/midiatizados”. E essa possibilidade
do protagonismo, da criacdo tem sido em grande medida oportunizada pelo
ciberespaco. A politica na cibercultura, entdo, pode se dar de um modo em que o
acento nao esteja mais nos parametros forjados na Modernidade, do contrato social-
econdmico e politico racional, mas por vias de um ativismo diferente exercido pelo
gue podemos nominar tribos de ciberartistas — essas juventudes que se encontram,
criam, trocam e vivenciam experiéncias artisticas mediadas pelas tecnologias de
comunicacdo. Tribos essas que se articulam na rede, mas também se fazem
presente ocupando 0s espacos urbanos e que de alguma forma fazem politica ao
romperem com a representacao para se “apresentar”.

A apresentacdo de bandas alternativas nos eventos promovidos pelo
Okupalco ocorre em espacos publicos, conta com performances artisticas e bazares.

No caso das festas Voodoohop percebe-se um mesmo tom alternativo, mas
com um ingrediente mais mistico, imaginario, magico. O proprio nome da
comunidade remete ao voduismo®® e a foto do perfil atual € um boneco vudu. Nesse

sentido, podemos fazer uma associacdo do aspecto ritualistico e tribalistico que

# 0 vudu é uma religido tradicional do continente africano, tendo também variacdes em paises como
Haiti e Porto Rico. Os adeptos enfatizam o culto dos ancestrais e sustentam que 0s espiritos dos
mortos vivem lado a lado com o mundo dos vivos. Os rituais envolvem bebidas, dancas, frutas,
entre outros elementos, dependendo da variagdo de cada pais. Disponivel em:
http://www.africanholocaust.net/news_ah/vodoo.htm. Acesso em junho de 2015.
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envolve a magia vudu®’ com a proposta do grupo, cujas festas pelo que é possivel
ver nos videos, fotos e comentarios na pagina do Facebook sdo mais performéaticas
com instalacdes, performers, vjs e apresentacdes teatrais. Pelo nome das festas ja
da para visualizar o intuito ritualistico, a mistura do sagrado com o profano, a aura
de uma religiosidade que se da pela ligacdo entre as pessoas e destas com um
mundo magico do prazer, da sensualidade, do gozo. “Ritual Tecnoxamanico”,
“‘Domingo hipnético”, “1° Sacramento: a purificagdo das almas” sdo algumas das
festas que tiveram em média 1500 participantes. O sucesso desses encontros pode
ser sentido no numero de pessoas que comparecem, mas também pelas curtidas da
pagina, que ja somam quase 50 mil. Como nos outros coletivos, cada evento ganha

sua pagina propria.

Figura 7 - Performances e festas Voodoohop — elementos sincréticos

8 Ver mais em: http://www.reidovudu.com/misterios.html.


https://www.facebook.com/voodoohop/photos
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Figura 8 - Evento Voodoohop na Europa (Fusion/Soukmachines / Chill Out Festival)

»

: M ALY X Hae. ¢
Fonte: fotos Lotte Ahoi, Laurence Trille. Disponivel em
https://www.Facebook.com/voodoohop/photos.

Numa linha mais sensualizada a comunidade Sacanagem reline pessoas
para viver “noites de grande prazer e efervescéncia”’, como descrito em seu perfil. A
festa “Sacanagem na Casa da Luz Del Fuego” propunha uma noite erotizada, tanto
gue quem fosse de roupa intima pagava menos. Tanto sucesso pela procura, que

teve mais de mil confirmacdes.

Figura 9 - Festa Sacanagem na Casa da Luz Del Fuego

® Sexta, 27 de marco as 23:30
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As fotos da festa® revelam o hedonismo, a diversidade dos simbolos
identificatorios (roupas, cabelos, maquiagens, tatuagens), imagens que associadas
ao convite da festa, aos posts da pagina demonstram a unido em torno da vivéncia
de um espirito solto, festivo e pouco preocupado com regras. Mas, a0 mesmo
tempo, empenhado em “dizer-se” porque embora tudo funcione de um modo quase
invisivel para grande parte da sociedade que tem pouco acesso a eventos como
esse, ha sempre a preocupacao do registro em fotos e video e o compartilhamento
pelas redes sociais. A partir desse compartilhamento vdo se somando outras
pessoas que se identificam com essa tribo e novas festas vao surgindo.

O AnhangabaRoots e o Show de Rua sdo grupos voltados para shows em
espacos publicos: pracas, em frente a prédios publicos e até no Minhoc&do, em Séo
Paulo. No caso desses coletivos, a proposta é mais musical, com bandas
alternativas nacionais e por vezes internacionais. Como os demais exemplos que
observamos, é sempre uma reunido com o minimo de estruturacdo e regra. Do
preco ao desenrolar do evento, que pode até mudar de local e tudo ser combinado
pelas redes sociais, as coisas parecem ir acontecendo. Interessante observar
também que ndo se tem uma preocupacdo de explicar muito sobre as bandas, o
universo parece ser bem conhecido de todos, o que indica j& haver uma liga, uma
identificacdo. Tanto, que na pagina do AnhangabaRoots, o tratamento nas
postagens é sempre “familia”. Ou seja, os membros, mais de oito mil, se consideram
parte de uma familia, que compartilha do prazer de dividir os espacos da cidade,
musica e a companhia uns dos outros. Tem sarau, como eles chamam os encontros,
toda sexta-feira no gramado do Anhangabal (SP), que além de mdusica pode ter
venda de artesanato, de comida vegetariana e bazares.

“A cidade hoje. Um grande tabuleiro de deslocamentos. Medido em tempo,
cifras e quildbmetros. O encontro, quase um obstaculo em si. O velho bairro
portas-abertas, substituido por parandias e fantasmas de toda ordem.
Territério desolado, iluminado freneticamente por pequenos mecanismos,
gue maquiam as distancias tateaveis, com o instante tétil, simulacro de
experiéncia, traduzido em likes e poses programadas. E o lugar, aquele

magico portal que une espago e tempo através da experiéncia, jaz nos
subterrdneos encardidos da cidade”.

% Ver em: https://www.Facebook.com/media/set/?set=a.856817307691015.1073741831.
671236499582431&type=1.
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Esse texto retirado do perfil do Show da Rua € sintomatico e resume o
sentimento que parece geral nos grupos que apresentamos. Os deslocamentos,
diriamos nédo da cidade apenas, mas da sociedade revelam a busca do lugar. Num
momento de afirmacédo da desterritorialidade, que lugar € territorio, é espaco? O
ciberespaco é territério de chegada ou de partida? Ou ainda, 0 que passa e 0 que
fica? Percebe-se nos grupos a busca desse lugar, que ndo é necessariamente fisico,
mas em nossas descricbes e aproximacOes identificamos o desejo comum de
usufruir o espaco publico. E o retorno a pélis. Mas que se processa por meio de
muitas mediacdes e associacbes. Na pergunta do grupo sobre o sentido de se

habitar esse cenario, que eles consideram “coagido”, a resposta € pela arte.

“Que venha a musica, e nos deixe em fratura exposta, tocando toda a
rugosidade do urbano a peito aberto, que todo mundo que mora aqui, tem
um pouco de buraco e um pouco de buraco nas cavidades. Que todo
espaco seja descondicionado e livremente descontrolado. Que as
superficies se toguem e os contornos se diluam em movimentos tectdnicos
sob os sapatos, e nos transforme em argamassa, em pedago e pele de
cidade — cimento e sentido fundidos”.

Tal sentimento expressa o que Maffesoli (2004a) destaca como sendo um
retorno do sentido de territorio, de espacgo e ainda sobre a ideia do autor (idem, p.
22) de que “o lugar produz o vinculo”. O lugar, no caso, tem se dado na interface
virtual-fisico (Redes sociais, Blogs, Sites e os locais publicos da cidade). Esse
espaco hibrido, como o denomina Santaella (2003), cujo vinculo em questéo esta se
dando pela arte. A ideia de espaco como compartilhamento emocional é aqui muito
bem observavel.

Os eventos, entdo, de modo geral sédo articulados via redes sociais, que se
tornam ndo apenas espaco de passagem, mas também de presenca. Nas redes, a
partir da observacéo de nosso corpus, percebemos a condi¢do dupla da visibilidade:
assim como por meio de senhas, como ja citamos, se escondem, € também nelas
gue 0s grupos aparecem e que a efemeridade ganha certa perenidade. Em alguns
casos ficam os videos, as fotos ou as paginas que nascem para divulgacao das
acOes e depois simplesmente sdo abandonadas.

Nesse duplo da Vvisibilidade estd uma contradicdo talvez pouco
problematizada por Maffesoli. No cenario descrito por ele ha mais de dez anos, a
poténcia das redes era menor; a desconfianga no ciberespago era maior; 0 acesso

as tecnologias ndo se compara com o de hoje. Basta pensar que 0S mensageiros
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como Whatsapp j& ameacam até o Facebook. Assim, o que estamos afirmando é
gue a transitoriedade/efemeridade, na cibercultura, nessa ampla forma de interagir e
de comunicar no ciberespaco, € relativa. A experiéncia de uma Virada ilegal ou de
uma Flash Mob exaure em si mesma? Sim e ndo. Ao mesmo tempo em que se vive
intensamente o instante, sem compromissos ou comprometimentos presentes ou
futuros; os videos, fotos, comentarios nas paginas de Facebook, a troca de
mensagens no Whatsapp fazem reviver esses instantes. E o que ha de novo nisso?
A forma e a poténcia da interacdo que o ciberespaco proporciona porque a fotografia
analdgica ja cumpria esse papel de eternizar momentos.

Assim, nessa redefinicdo da légica de composicdo dos lagcos sociais muitos
elementos dialogam, se sobrep&em, influenciam e sdo influenciados, constituindo a
cibersocialidade e promovendo novas formas de estar presente no mundo. Em
nossa observagdo nesse estudo vimos a sombra dionisiaca de que nos fala
Maffesoli (2005), provamos o gosto do estar-junto a toa, do orgiastico, do sensual,
do sem sentido. Sentimos a poténcia da interacdo e a pulsédo estética que inicia na
rede e termina nas ruas para reiniciar no ciberespaco. Nosso proposito de descrever
para compreender apresentou algumas pistas: a de que é possivel pensar em
intensidade para designar modos diversos de tribos, dos processos de identificacdo
e da natureza do estar-junto emocional; de que 0 universo estético permeia a
socialidade como um todo, mas as juventudes envolvidas em expressdes artisticas
mediadas pelas tecnologias constituem maior aproximagdo com as neotribos
descritas por Maffesoli (2006), envolvendo grande parte dos elementos que ele
elege como sintomaticos da nova socialidade; por outro lado, ainda que as
manifestacfes estéticas (as que foram aqui observadas) sejam vistas como canais
de ruptura com 0s contratos sociais-econémicos-politicos tramados na Modernidade,
a nosso ver, nao se trata de fim da politica ou do projeto, mas comec¢o de um modo
diferente de tomar posicdes frente a politica, ao trabalho, ao mundo.

Uma coisa é certa: nessa empreitada para encontrar as juventudes invisiveis
nos deparamos com muitas possibilidades de visibilidade, tendo como destaque as
tramas artisticas que ocupam o0s espacos da cidade. E vale lembrar que a maioria
dos locais escolhidos pelas tribos que compdem nosso corpus esta de alguma forma
também invisivel socialmente porque pracas, viadutos e escadarias nas grandes
cidades ndo tém sido necessariamente locais de encontro social; bem como os

espacos fechados escolhidos por eles, prédios antigos, abandonados pelo poder
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publico. Dai articularem o termo ocupacgdo. Em vez de respostas, portanto, saimos
com muitas perguntas. Mas com uma certeza: Nietzsche (2000, p. 45) sabia o que
dizia ao escrever que “cada instante devora o precedente, cada nascimento é a
morte de incontaveis seres. Gerar, viver e morrer sdo uma unidade”. Os grupos aqui

descritos sdo prova disso.



CONSIDERACOES

Barbero (2008), assim como Maffesoli (1999, 2003, 2006), apresenta o
caminho da solidariedade e da expressdo estética para se compreender/explicar a
juventude. Segundo ele, se quisermos conhecer os modos de ser juvenis e atribuir
significados as novas temporalidades e textualidades que emergem das suas trocas
culturais temos de tomar como base os movimentos musicais, audiovisuais e digitais
nos quais estdo envolvidos. Complementando, pensamos ser necessario estar
atentos a todos o0s atravessamentos estéticos, incluindo as mais variadas
expressoes artisticas, procurando menos atribuir-lhes significado e mais abrir-se a
eles. Conforme bem destacou Nietzsche (1981, p. 120) “a existéncia considerada
como fenbmeno estético sempre nos parece suportavel e através da arte nos séao
dados o olho e a méo e, antes de mais nada, a boa consciéncia para poder criar
com nossos recursos tal fendmeno.” A licdo entdo € essa: a arte como sentido da
vida ou a vida sendo ela mesma arte.

Este trabalho, portanto, teve essa disposicdo: pensar as relacbes das
juventudes por meio de manifestacdes artisticas, das experiéncias compartilhadas,
dos pertencimentos, do imaginario comum, envoltos nas praticas cotidianas juvenis
da cibersocialidade. O objetivo foi perquirir um modo de ser jovem, que
acreditavamos estar invisivel as estruturas tradicionais da sociedade, entre elas a
escola. E por que nos referimos ao ambiente da educacdo como exemplo? Por que
foi nele que se deu o ponto de partida desse estudo. A inquietacdo geradora — a
sensacao de ndo conhecer ou reconhecer as juventudes (em principio nossos
alunos) que ocupam os bancos das universidades, que circulam pela cidade, que
estdo diante de nossos olhos, mas parecem distantes — foi acalmada por fim?
Parcialmente.

O resultado dessa trilha investigativa tem muito a dizer, reflexdes a fazer, mas
apresenta outras tantas questfes ou pistas para se apreender as novas formas das
juventudes se relacionar, agir, se apresentar. Desta forma, dirlamos que nossa
hipotese foi verificada. De fato, a sensacéo é que escapa-nos todo um universo de
descontinuidades/deslocamentos (o viver POs-Moderno) em cujos subterraneos
sociais processa-se uma recomposi¢cado dos lagos afetivos e uma légica diferente da
identitaria de lidar com o mundo e com as coisas do mundo. S&o muitas nuances,

praticas culturais, movimentos, identificacdes, fragmentacdes, que, ndo bastasse se
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multiplicar de forma exponencial na cibercultura também, na mesma rapidez e
poténcia, transmutam-se, diluem-se e, por vezes, escorrem pelas frestas da
efemeridade. A perspectiva de reflexibilidade social (GIDDENS, 1991) nos ajuda a
entender em parte essa dificuldade de apreensao das praticas juvenis uma vez que
elas estariam sempre sendo examinadas, reformadas em fungdo do volume cada
vez maior de informacgédo/estimulos e da apropriacdo das informacgdes (que circulam)
sobre elas mesmas, de modo a continuamente irem alterando seu carater. NoSso
esforco, entdo, ndo foi o de provar a invisibilidade das juventudes e suas praticas.
Ao contrario, a tomamos como uma hipé6tese para, na verdade, procurar tatear,
sentir as possibilidades de visibilidades.

Nesse universo de expressdes efémeras em que a imagem, os simbolos séo
tdo emblematicos, o “sempre alerta” mercado midiatico costuma dar mostras de
alguns de seus sintomas. Mas, claro, configurando esses movimentos cotidianos a
seu modo, conformando-os a homogeneizacdo massiva. Cruzeiros que oferecem
“festa sem parar”, onde o turista embarca para uma viagem de incessantes baladas
de musica eletrénica anunciadas como sendo “um ambiente que inspira a paquera e
o hedonismo na mesma medida” e em que “curtir a vida intensamente é a regra”®®,
ou Flash Mobs, que se transformam em estratégias eficientes de marketing, sédo
bons exemplos de nossa afirmacgdo. E, por isso, € sempre uma corrida de gato e
rato. Ainda que nao seja facil dizer quem é quem nessa disputa. E também nao se
possa afirmar que seja efetivamente uma disputa. Pelo que sentimos em nossa
observacéo, ndo ha um inimigo, um alvo, uma causa em especifico a combater, a
reivindicar. Se antes parece que havia mais clareza de quem ou 0 que atacar: o
imperialismo, a ditadura, o racismo ou a opressdo da mulher; na
contemporaneidade, as lutas diluem-se em multiplos e fragmentados propdésitos.
Acima de qualquer coisa vibra um querer viver intensamente e um estar junto a toa.
Quanto a isso, Maffesoli estava certissimo. A sombra de Dionisio nos ronda.

Muito do que o autor pressentiu no inicio dos anos 2000 ja nao se discute. E
fato. A questdo da existéncia das tribos (ou neotribos) é uma delas. Mas em que
medida essas noc¢des do pensador fazem sentido na estrutura da cibercultura, na

maximizacao da interacdo oportunizada pela Internet e pelos muitos aplicativos que

% Conforme matéria no Site MSN Entretenimento. Disponivel em http://www.msn.com/pt-br/
entretenimento/festas-vip-club/cruzeiros-prometem-festas-sem-pausa/ar-AAcXVnu?ocid=
mailsignoutmd. Acesso em julho de 2015.
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foram surgindo, a exemplo do Whatsapp? E mais, hd um modus operandi Unico que
articula todas as tribos? Os principios-eixos da discussdo de Maffesoli, a saber: o
hedonismo, o presenteismo, a identificacdo em oposicdo a identidade, o fim do
energetismo do projeto e do planejamento, o orgiasmo (dionisiaco), o retorno do
tragico respondem a todo e qualquer grupamento juvenil? Para nés a resposta €
nao.

Na busca, descricdo e observacdo dos grupos (em Facebook, paginas da
Internet e Blogs) e de suas respectivas praticas artisticas ou manifestacdes estéticas
foi possivel confrontar o esgotamento de certos preceitos e normas da Modernidade
de que nos falam Maffesoli (saturagdo), Hall (deslocamentos), Bauman
(descentralizacao), Giddens (descontinuidades) e a emergéncia de novos modos de
apresentacao das juventudes (e ndo representacdo). E nesse sentido, ndo ha um
jeito tribalistico, mas jeitos tribalisticos que, dependendo das associagfes feitas na
cibercultura, promovem modos de ciberviver, com diferentes intensidades. O
parametro para essa nossa afirmacédo de intensidade sao as no¢des apontadas por
Maffesoli no conjunto de sua obra e que apresentamos no capitulo 1. Dizemos
intensidades tanto no sentido de como, em que medida, as neotribos estao imbuidas
dos pressupostos Maffesolianos (se de forma total ou parcial); quanto em termos da
profundidade ou nivel da relacdo dos grupos com alguns ou todos 0s preceitos
discutidos pelo autor. Além disso, também fazem diferenca as associacbes
envolvidas na inter-relacdo tribos-tecnologias de comunicacdo, que propiciam
multiplos modos de apropriacdo, no caso de nosso estudo, da arte, dos espacos, do
tempo e, portanto, dos processos de identificacdo (com as tribos) e apresentacéo
(na socialidade).

Ao observarmos as muitas formas/intensidades de estar junto, identificamos o
traco estético que marca as relacdes, porém, a forca orgiastica, dionisiaca — no
sentido de um esgotamento do instante, de viver a vida em condi¢des extremadas,
do rompimento com o projeto e o futuro — estaria mais associada as neotribos de
cunho artistico, envolvidas em eventos de musica, performances, enfim, que estédo
ligadas a arte como produtoras e/ou receptoras.

Outro ponto importante € a problematizacdo necessaria ao que se tem
chamado de fim da politica (Bauman), declinio da confianca no Estado e nos
aparelhos politicos (Lipovetsky) ou perda de vigor da politica (Maffesoli). Tomemos a

percepcdo do sociélogo polonés Bauman, em entrevista a Pallares-Burke (2004),
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sobre o surgimento da “politica da vida”. Ele explica que os individuos agora tém de
encontrar “solu¢des biograficas para problemas histéricos” porque nesse processo
de descentralizacdo fomos abandonados aos nossos proprios recursos. Pensamos
que essa “politica da vida” pode representar outra coisa.

Sim, é inegavel uma tensdo em relacdo a politica e a politicos, observavel ndo
apenas em movimentos nas ruas, como também nas redes. E é natural pensar em
solucdes e em novos sentidos de representacdo. Mas a n0Sso ver 0 processo hao é
individual, como o socidlogo polonés deixa entrever. O esforco de se apresentar se
da na poténcia da imaginacéo, na for¢ca do sensivel e mesmo do sensual que, como
observamos nas tribos desse estudo, promove a unidao e de certa maneira uma
posicdo politica ao ocuparem o0s espacos relegados pelo poder publico, ao
enfrentarem as regras econémicas com a ocupacao de prédios abandonados, ao, no
limiar do caos das festas “interminaveis”, provocarem o sentido da politica da vida ao
burlar normas e tabus sociais, desempenhando atividades cotidianas com roupas
intimas ou performances incomuns. Segundo Rincén (2009), “nada mais politico do
qgue o prazer, as estéticas e o entretenimento”. As metaforas que trouxemos nesse
trabalho ilustram bem isso.

Entdo, enxergar essas juventudes implica mudancas significativas em nossas
dindmicas culturais, educacionais, sociais. Multiplicam-se 0s seminarios, congressos
e simposios para discutir os rumos da educacdo, de politicas de cultura e da
juventude, mas sera que essas juventudes que aqui descrevemos, esse universo
gue para n@s € sintomatico e que sugere um novo sensorium, estdo contemplados?
Parece-nos que ndo. A titulo de exemplificacdo, associando ao que ja discutimos
nesse estudo, basta uma olhada na Agenda Juventude Brasil: pesquisa nacional
sobre perfil e opinido dos jovens brasileiros 2013%, realizada pela Secretaria
Nacional da Juventude, para perceber que os valores associados aos jovens (que
interessam ao Estado) sdo apenas os relacionados a trabalho, educacéo, futuro,
politica. Aqui e ali aparecem pontuacdes sobre as diferencas (raciais, de género,
sociais), mas do ponto de vista artistico-cultural praticamente nada. As perguntas
foram estruturadas e, portanto, direcionadas para identificar potencialidades para o
mundo do trabalho, embora parecesse ter uma abordagem geral. Segundo a

apresentacao da agenda, a pesquisa buscou levantar as questdes da juventude

% Conferir em http://issuu.com/artsind/docs/agenda-juventude54803.pdf.
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brasileira de modo a possibilitar a andlise e reflexdo sobre o seu perfil, suas
demandas e formas de participacdo. A ideia era “subsidiar a elaboragao de politicas
publicas, pensadas de formas integradas, a partir do universo juvenil”. Mas de que
universo estdo falando? Olhares como esse sobre as juventudes repercutem em
projetos, curriculos escolares, programas baseados em estratégias e padrdes
politico-econémico-sociais que podemos dizer estdo saturados ou sdo no minimo
incoerentes. E dai ndo ser demasiado apressado dizer que ndo contemplam e néo
enxergam esses subterraneos da socialidade de que tratamos nessa pesquisa. Dai
também ser pertinente perguntar onde estédo as juventudes ocultas dos documentos,
projetos e politicas das nossas estruturas tradicionais (Estado, escola, entre outros).

Assim, concordamos com Rincon (2009) também sobre a dificuldade de um
diagnoéstico das juventudes. N&o tem receita, nem certeza. Ha, sim, momento de
observacéo porque elas estdo ao mesmo tempo aqui e l4. Nessa dificuldade de
apreensdo o que é possivel afirmar, no caso de nossa pesquisa, é que a sombra de
Dionisio e Afrodite estd rondando. E mais, ao cobrir as préaticas, espacos, trocas e
interacbes das juventudes, cimenta-se nas redes sociais (basta pensar que um
grupo vai alimentando a criagdo de outros), nas midias (que acabam divulgando a
seu modo algumas préticas), e nesse cendrio ocorre um processo de reconfiguracao
nos modos de se relacionar e de viver.

N&o podemos afirmar que as juventudes estejam em um mesmo lugar, mas
gue had um lugar onde € possivel encontra-las: na interface entre a arte e a
tecnologia, numa ambiéncia estética que se da no cotidiano das tribos na
cibercultura. Se ndo podemos dizer que todas as tribos funcionam por meio de uma
mesma ldgica, por outro lado é possivel afirmar que ha elementos comuns que se
conjugam em torno de um modo de ser jovem. Ou seja, as vivéncias tribalisticas,
estetizadas na cibercultura sdo a metafora da socialidade juvenil. Maffesoli
antecipou esse cenario talvez de uma maneira bastante genérica. Nés, aqui, o
situamos dentro de alguns aspectos, que ora confrontam, ora complementam as
nocdes maffesolianas. De qualquer forma, nos deparamos com esse subterraneo
quase escondido, onde ha em maior ou menor intensidade uma pulsdo dionisiaca,
representada por eventos musicais alternativos, encontros de performances
efémeros, coletivos artisticos culturais em perfis de Facebook, Blogs e Sites. Tal
“jogo de embriaguez dionisiaca” (NIETZSCHE, 2005, p. 55) € marcado por uma ética

estética, pelo elo emocional, pelos prazeres do corpo, pelo jogo das aparéncias, pelo
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hedonismo e presenteismo. Mas os modos de estar junto sdo diversos, como
apontamos, “naquilo que ndo € um ativismo voluntario, mas sim a manifestacao de
uma real contemplagao do mundo” (MAFFESOLI, 2010, p. 35).

Assim, se entendemos que, no fundo das aparéncias, os instantes sé&o
eternos; que o toque dos tambores da existéncia promove a danca embriagada de
paixdes, pulsbées, emocdes, sensibilidades estéticas entdo podemos compreender
que nesta festa barulhenta esta “a parte do diabo” ditando o ritmo da vida, no
compasso das juventudes na cibercultura.

E esse compasso que ativa os desejos de estar junto, de compartilhar
percorre as redes, no entanto, ganha expressado, se desenvolve mesmo € na rua
porque ainda que tudo seja articulado no ciberespaco o que se percebe na maioria
dos grupos € a (re)conquista do espaco publico. Tanto que a palavra comum nas
descricdes e postagens € ocupar. Nesse sentido, fazemos um contraponto com a
perspectiva mais euforica da cibercultura, que acredita que a vida se d& no
ciberespaco. E, por outro lado, pensamos que a Teoria Ator-Rede, no modo
proposto por Lemos (2015), possa mesmo responder melhor a nova dinamica. As
juventudes ja séo de dificil apreenséo e ainda mais se associando esses elementos
de fluidez, fragmentacéo, identificacdes, efemeridade e as questdes da comunicagao
multimidia — em que as informac¢des sdo fragmentadas em vérias plataformas e
redes, tracando trilhas diversas, que ora se completam ora trazem outro ingrediente
—, a complexidade torna-se maior. Por isso, acreditamos que € mesmo por meio de
conexoes, de associacdes que envolvam as expressées em determinados contextos
que se poderé dizer sobre as juventudes. Qualquer coisa que se diga de modo muito
generalizado corre o risco de “ver’ apenas o previsivel. Aprendemos com essa
pesquisa que o espirito aberto de guem mais observa encontra surpresas
significativas em lugar de respostas definitivas.

Algumas elucubracfes foram suscitadas mediante as surpresas visualizadas
como a de que nem todas as tribos funcionam por meio da mesma dinamica, o que
nos levou a elaborar a ideia de intensidades; as tribos na cibercultura processam-se
num processo duplo de (in)visibilidade: ora estdo escondidas por tras de suas
senhas; ora aparecem como forma de romper as normas (Flash Mobs, por exemplo);
0 Viés estético esta presente, e, como ja explicamos, 0s grupos ligados a arte estéao
mais proximos das nocdes propostas por Maffesoli; percebe-se a juvenologia no

imaginario social que permeia a socialidade, revivendo em cada um a “crianga”
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sensivel, brincalhona, descompromissada, que pode ser bem exemplificada pela
Flash Mob da guerra de travesseiros ou em adultos vestidos de zumbis percorrendo
a cidade (Zumbie Walk) e, por fim, a identificacdo dos ares de Afrodite no clima de
sensualidade que também permeia a maioria das tribos pesquisadas. Uma
sensualidade que se refere ndo apenas aos corpos, a sexualidade (as festas
hedonistas e sensualizadas como as do grupo Sacanagem), mas a liberdade que se
busca na vivéncia sem regras, a um retorno a natureza (encontros nos parques e
jardins da cidade), ao sensual da natureza.
O “sim a vida” de que nos fala Maffesoli, inspirado em Nietzsche, (2012, p.
164) expressa-se nas metaforas das tribos aqui apresentadas. Como nos ensina
Nietzsche (2005, p. 55):
[...] se a embriaguez é o jogo da natureza com o homem, entdo o criar do
artista dionisiaco é 0 jogo com a embriaguez. Este estado deixa-se
conceber somente metaforicamente, se ndo se 0 experimentou por si
proprio: € alguma coisa de semelhante a quando se sonha e se vislumbra o
sonho como sonho. Assim, o servidor de Dionisio precisa estar embriagado
e ao mesmo tempo ficar & espreita atrds de si, como observador. Ndo na

alternancia de lucidez e embriaguez, mas sim em sua conjugacdo se mostra
o caréter artistico dionisiaco.

Talvez essa seja uma pergunta que fica: serd que estariamos vivenciando o
pleno jogo do mundo embriagado (imaginario, sensual, hedonista, orgiastico) com o
lGcido mundo normatizado que minimamente necessitamos para viver? Tendo claro
gque o embriagado ndo é errado (embora as regras morais e éticas tradicionais
parecam nos ensinar isso); e o lucido ndo é o seu oposto (mas o que conforma, o
que norteia). Nao sera que estamos conjugando os dois mundos (da embriaguez e
da lucidez) e ndo substituindo um pelo outro? Se mesmo em situacbes muito
alternativas, como as que vimos em nossas metaforas dos modos de ser juvenis, em
que o sensivel, o prazer e 0 gozo estdo em primeiro lugar (0 que € da ordem da
razdo sensivel), lanca-se mao de um minimo de projeto e de perenidade (0 que seria
da ordem do racional) entdo se pode dizer que tal conjugacéo é possivel? O fato é
gue nado ha festa promovida pelo Sacanagem ou evento do Show de Rua na praca
se ndo houver combinacdo pelas redes; se ndao se articular um modo de pagar
(ainda que colaborativo). Também se pode contestar o0 modo tradicional de trabalho
e nao té-lo como principal projeto de futuro, mas novas estratégias para sobreviver
sdo criadas (como os Némades Digitais bem representaram). Entdo, parece-nos que

se por um lado Maffesoli anteviu um ambiente emergente de queda do
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individualismo, de retorno ao coletivo, de uma vida amparada pelo estético e pelo
sensivel; por outro, pouco se articulou esta ambiéncia as associa¢des que ocorrem
entre as juventudes, suas redes de interacdo, as mediacdes midiaticas e o contexto
em que tudo isso ocorre. Obviamente ha consequéncias nesses processos. O que
podemos esperar da conjugacao desses mundos (0 da embriaguez e o da lucidez)?
Algo a se pensar.

Pelo que pudemos apreender nesse estudo, a sombra de Dionisio e de
Afrodite podem mesmo cobrir a socialidade nesses tempos das tribos. Entretanto,
parece que h& algo mais do que apenas o brinde a Dionisio e Afrodite. Na festa
desse casamento tem vinho (o orgiastico, o efémero), tem danca (a celebragao da
vida) tem beleza (a expressédo da arte, o sensual, a proximidade com a natureza),
tem interacdo (conexdes no ciberespaco e no espaco publico reconquistado). Mas
da para existir casamento sem nenhum contrato que o legitime? Como é que se
firma esse compromisso? Que implicagbes essa unido pode provocar na
socialidade? E o que ainda precisa nos anunciar o som dos tambores POs-

Modernos.



REFERENCIAS

ABRAMO, H. W.; BRANCO, P. P. M. (orgs.). Retratos da juventude brasileira:
analises de uma pesquisa nacional. Sdo Paulo: Editora Fundacdo Perseu Abramo,
2005.

ALLERBECK, Klaus; ROSENMAYR, Leopold. Introducién a la sociologia de la

juventud. Buenos Aires: Editorial Kapelusz, 1995.

ARAC. 1° Flash Mob em Sampa, Brasil, 13 ago. 2003. CMI Brasil. Disponivel em:
http://www.midiaindependente.org/pt/blue/2003/08/260812.shtml. Acesso em: maio
de 2015.

BARBERO, Jesus Martin. Dos meios as media¢gbes: comunicacdo, cultura e
hegemonia. Rio de Janeiro: EAUFRJ, 1997.

. Apresentagéo. In: BORELLI, Silvia H. S.; FREIRE FILHO, Jo&o. Culturas
juvenis no século XXI. Sdo Paulo: EDUC/PUC-SP, 2008.

BARBOSA, Livia (Org.). Juventudes e geracdes no Brasil contemporaneo. Porto
Alegre: Sulina, 2012.

BAUDRILLARD, J. A sociedade de consumo. Lisboa: Edi¢bes 70, 1995.

. Para uma critica da economia politica do signo. Sao Paulo: Martins
Fontes, 1972.

. Simulacros e simulacéo. Lisboa: Relégio d'Agua, 1991a.

. La transparéncia del mal: ensayo sobre los fenbmenos extremos. Trad.

Joaquin Jorda. Barcelona: Editora Anagrama, 1991b.

BAUMAN, Zygmunt. Modernidade liquida. Trad. Plinio Dentzien. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2003.

. Vida liquida. Trad. Carlos Alberto Medeiros. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2007.



146

. A vida para o consumo: a transformacgéo das pessoas em mercadoria. Rio

de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

BOURDIEU, Pierre. A juventude € apenas uma palavra. In: Questbes de

sociologia. Rio de Janeiro, Marco Zero, 1983.

BRASIL. Presidéncia da Republica. Secretaria de Comunicacdo Social. Pesquisa
brasileira de midia 2015: habitos de consumo de midia pela populacdo brasileira.
Brasilia: Secom, 2014. Disponivel em: http://www.secom.gov.br/. Acesso em: mar.
de 2015.

BRASIL. Secretaria Geral da Presidéncia da Republica. Agenda juventude Brasil:
pesquisa nacional sobre o perfil e opiniao dos jovens brasileiros 2013. Brasilia, ago.
2013. Disponivel em: http://issuu.com/artsind/docs/agenda-juventude54803.pdf.

Acesso em: ago. 2015.

CALLIGARIS, Contardo. A adolescéncia. Sdo Paulo: Publifolha, 2000. Disponivel
em: https://chasqueweb.ufrgs.br/~slomp/edu01011/calligaris-adolescencia-cap-4.pdf.

Acesso em: jun. de 2015.

CANCLINI, Nestor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. Trad. Ana Regina Lessa e Heloisa Pezza Cintrdo. Sao Paulo: EDUSP,
1997.

CANEVACCI, Méaximo. Culturas eXtremas: mutacdes juvenis nos corpos das
metrépoles. Trad. Olga Olmi. Rio de Janeiro: DP&A, 2005.

. A cidade polifénica. Trad. Cecilia Prada. Sado Paulo: Studio Nobel, 1993.
CHARAUDEAU, P. Discurso das midias: S&o Paulo: Contexto, 2006.

CHAUI, Marilena. Simulacro e poder: uma andlise da midia. Sd0 Paulo: Fundac&o
Perseu Abramo, 2006.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Sdo Paulo: E-books Brasil, 2003.
Disponivel em: http://www.ebooksbrasil.org/eLibris/socespetaculo.html. Acesso em:
jun. de 2014.



147

EAGLETON, Terry. As ilusées do pés-modernismo. Trad. Elizabeth Barbosa. 1996.

FECHINE, Y. Uma proposta de abordagem do sensivel na TV. In: ME-DOLA, A. S. L.
D.; ARAUJO, D. C.; BRUNO, F. (Orgs.). Imagem, visibilidade e cultura midiatica,
Porto Alegre: Sulina, 2007.

FERREIRA JR., Wanderley J. Heidegger e a questdo da técnica. Conferéncia
pronunciada em aula do PPGE-PUC Goias, setembro de 2012.

GEERTZ, Clifford. O saber local: novos ensaios em antropologia interpretativa.

Trad. Vera Mello Joscelyne. Petrépolis: Vozes, 1997, 366 p.

GIDDENS, Anthony. As consequéncias da Modernidade. 2. ed. Sao Paulo: Unesp,
1991.

GUIMARAES, Maria Tereza Canezin; SOUSA, Sé6nia M. Gomes. Juventude e

contemporaneidade: desafios e perspectivas. Goiania, Editora UFG, 2009.

HABERMAS, J. Técnica e ciéncia enquanto ideologia. Sdo Paulo: Ed. Abril, 1980.

(Colecéo os Pensadores).
. O discurso filoséfico da modernidade. Lisboa: Dom Quixote, 1990.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 11. ed. Rio de Janeiro:
DP&A, 2011.

HARAWAY, D. Manifesto ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-socialista no final
do século XX. In: SILVA, T. (Org.). Antropologia do ciborgue: as vertigens do pos-

humano. Belo Horizonte: Auténtica, 2000.
HARVEY, David. Condi¢cdo p6s-moderna. Sdo Paulo: Loyola, 1992.

HEIDEGGER, M. A questédo da técnica (1953). In: Ensaios e conferéncias. Trad.
Emmanuel Carneiro Ledo. Petropolis: Vozes, 2001.

HORKHEIMER, M; ADORNO, T. W. Dialética do esclarecimento (1947). E-book.
Disponivel em: https://onedrive.live.com/view.aspx?resid=71B7E7833E24C047'677&
ithint=file%2c.pdf&app=WordPdf&authkey=!AHvSetao74ZLWdIl. Acesso em:



148

(in)VISIBILIDADES das juventudes pés-modernas - trilhas estéticas na cibercultura.
Producdo de Marluce Zacariotti. Goiania, set. 2015. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=ImGBaVfQ-tU. Acesso em: set. 2015.

ISLAS, Octavio. La convergencia cultural através de la ecologia de médios.
Comunicar, n. 33, v. XVII, 2009. Disponivel em: file:///C:/Users/Regis/Desktop/
Comunicar-33-Islas-25-33%20(1).pdf. Acesso em: nov. de 2014.

JACKS, Nilda (Coord.); TOALDO, Mariangela (Org.). et all. Brasil em numeros:
dados para pesquisas de comunicacdo e cultura em contextos regionais.

Floriandpolis: Insular, 2014.

JAMESON, F. Postmodernism, or the cultural logic of late capitalism. New Left
Review, 1/146, July-August, 1984. Disponivel em: http://isites.harvard.edu/fs/docs/
icb.topic844613.files/week2/Jameson%20-%20Cultural%20logic%200f%20late%20

capitalism.pdf. Acesso em: nov. de 2014.

LATOUR, B. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica. Rio de
Janeiro: Editora 34, 1994.

LEMOS, André. Cibercultura: tecnologia e vida social na cultura contemporanea. 4.
ed. Porto Alegre: Sulina, 2008, 295p.

. A comunicacédo das coisas: teoria ator-rede e cibercultura. Sao Paulo:
Annablume, 2013.

. A critica da critica essencialista da cibercultura. Matrizes, v. 9, n. 1, p. 29-51,
jan./jun. 2015. Sdo Paulo. Disponivel em: http://www.matrizes.usp.br/index.php/

matrizes/article/view/575. Acesso em: jun. de 2015.

LEMOS, André; CUNHA, Paulo (Orgs.). Cibercultura: alguns pontos para
compreender a nossa época. In: Olhares sobre a Cibercultura. Porto Alegre:
Sulina, 2003. p. 11-23.

LEON, O. D. Uma revisdo das categorias de adolescéncia e juventude. In:
GUIMARAES, M.T.C.; SOUSA, S.M.G. (Orgs.). Juventude e contemporaneidade:

desafios e permanéncias. Goiania: Editora UFG Céanone Editorial, 2009. p. 47-76.


https://www.youtube.com/watch?v=ImGBaVfQ-tU

149

LEVY, Pierre. Cibercultura. Sao Paulo: Ed. 34, 1999.
LYOTARD, Jean-Francgois. A condi¢cdo Pds-Moderna. 2. ed. Lisboa, 1989.

MACHADO, Arlindo. Arte e midia: aproximacdes e distingdes. E-Compos, Revista
da Ass. Nac. dos Prog. de Pds-Graduacdo em Comunicacgéao, n. 1, dez. de 2004. 15
p. Disponivel em: http://www.compos.org.br/seer/index.php/e-compos/article/
viewFile/15/16. Acesso em: 12 de ago. de 2014.

. Arte e midia. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

MAFFESOLI, M. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades

de massa. 4. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.

. Maffesoli e a crise da modernidade. In: WEYRAUCH, C. S., VINCENZI, L.B.
(Orgs.). Moderno e pés-moderno. Rio de Janeiro: Departamento Cultural da UERJ,
1994.

. O conhecimento comum. Compéndio de sociologia compreensiva. Trad.

Aluizio Ramos Trinta. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.

. O instante eterno: o retorno do tragico nas sociedades pés-modernas. Sao
Paulo: Zouk, 2003a.

. A comunicacdo sem fim (teoria pds-moderna da comunicacdo). Revista
FAMECOQOS, Porto Alegre, n. 20, abr. de 2003b.

. Notas sobre a pds-modernidade. O lugar faz o elo. Rio de Janeiro:
Atlantica, 2004a.

. A parte do diabo: resumo da subversdo pds-moderna. Trad. Clovis

Marques. Rio de Janeiro: Record, 2004b.
. A sombra de Dionisio. Rio de Janeiro: Zouke, 2005.

. Tribalismo pds-moderno: da identidade as identificagcbes. Revista Ciéncias
Sociais - Unisinos, v. 43, n. 1, jan./abr.,, 2007a. Disponivel em:

revistas.unisinos.br/index.php/ciencias_sociais/article/. Acesso em: jan. de 2015.



150

. O ritmo da vida: variagBes sobre o imaginario pds-moderno. Rio de Janeiro:
Record, 2007b.

. No fundo das aparéncias. Trad. Bertha H. Gurovitz. Petrépolis, RJ: Vozes,
1999.

. A transfiguracdo do politico: a tribalizagdo do mundo. Trad. Juremir
Machado. Porto Alegre: Sulina, 1997.

. A republica dos bons sentimentos. S&o Paulo: lluminuras: Itatd Cultural,
20009.

. Saturacdo. Sao Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2010.

. O sistema educacional ndo funciona mais, diz Michel Maffesoli. ZH Noticias.
12 abr. 2014. Entrevista concedida a FéCris Vasconcellos. Disponivel em:
http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2014/04/o-sistema-educacional-nao-

funciona-mais-diz-michel-maffesoli-4473443.html. Acesso em: jan. de 2014.

. lconologias e idolatrias p6s-modernas. Revista Ciéncias Sociais Unisinos,
Séo Leopoldo, v. 48, n. 2, maio-ago., 2012, p. 162-165. Universidade do Vale do Rio
dos Sinos. Disponivel em: http://www.redalyc.org/pdf/938/93823715011.pdf. Acesso
em: abr. de 2015.

MCLUHAN, M. A galaxia de Gutemberg: a formacdo do homem tipografico. S&o
Paulo: Nacional USP, 1972.

. Os meios de comunicacdo como extensdao do homem. 4. ed. Trad.

Décio Pignatari. Sdo Paulo: Cultrix, 1974.

McLUHAN, Masrshall; FIORE, Q. Guerra e paz na aldeia global. Rio de Janeiro:
Record, 1971.

McQUAIL, Denis. Teoria da comunicagcado de massas. Lisboa: Fundacao Calouste
Gulbenkian, 2003.

MELUCCI, Alberto. A invengéo do presente: movimentos sociais nas sociedades
complexas. Petropolis: Vozes, 2001.



151

. Juventude, tempo e movimentos sociais. Revista Brasileira de Educagéo,
n.5e6,1997.

MINAYO, Maria Cecilia de Souza et al. Fala, galera: juventude, violéncia e

cidadania. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.

MORIN, Edgar. Cultura de massas no século XX: espirito do tempo 1: neurose.

Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1987.
. O enigma do homem. Rio de Janeiro: Zahar, 1975.
. Introducédo ao pensamento complexo. 4. ed. Porto Alegre: Sulina, 2011.

MORIN, E.; BAUDRILLARD, J.; MAFFESOLI, M. A decadéncia do futuro e a

construcdo do presente. Floriandpolis: Editora da UFSC, 1993.
NIETZSCHE, Friedrich W. A Gaia ciéncia (1882). Sdo Paulo: Hemus, 1981.

. O nascimento da tragédia: ou Helenismo e pessimismo. 2 ed. 32 reimpr.

Trad. notas e posfacio J. Guinsburg. Sado Paulo: Companhia das Letras, 1992.

. A visao dionisiaca do mundo. Trad. Maria Cristina dos Santos de Souza e

Marcos Sinésio Pereira Fernandes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005.

NOVAES, Regina; VANNUCHI, Paulo (Orgs.). Juventude e sociedade: trabalho,
educacado, cultura e participacdo. Sdo Paulo: Fundacdo Perseu Abramo/Instituto
Cidadania, 2004.

PAIS, M. J. Culturas juvenis. Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1993.

PALLARES-BURKE, Maria Lucia Garcia. Entrevista com Zigmunt Bauman. Revista
Tempo Social. v. 16, n. 1, Sdo Paulo, 2004. Disponivel em: http://www.scielo.br/
scielo.php?pid=S0103-20702004000100015&script=sci_arttext. Acesso em: nov.
2014.

PARSONS, Talcott. Age and sex in the social structure of the United States.

American Sociological, Review, v. 7, 1942,

ROCHA, Rose Maria de Melo. Juventudes, comunicacdo e consumo: visibilidade



152

social e praticas narrativas. In: BARBOSA, Livia (Org.). Juventudes e geragdes no

Brasil contemporéaneo. Porto Alegre: Sulina, 2012.

RUBIM, Antdénio Albino Canelas. Comunicacdo, politica e sociabilidade
contemporaneas: subsidios para uma alternativa teorica. In: ldade Midia. Salvador:
Edufba, 1995.

RINCON, Omar. Para compreendé-los, temos que cria-los: jovens, cultura e

comunicacdo. Matrizes, a 3, n. 1 ago./dez. Sao Paulo, 2009, p. 241-246.

ROURE, Glacy Queirés de. Juventude, os tempos das tribos e as torcidas
organizadas. Goiania, Educativa, v. 14, n. 1, p. 155-167, jan./jun. 2011. Disponivel
em: file:///E:/Artigos%20para%20cap.3/juventude%20e%20torcidas%20organizadas
%20-%20Glacy.pdf. Acesso em: maio de 2014.

SANTAELLA, Lucia. Linguagens liquidas na era da mobilidade. Sao Paulo, SP:
Paulus, 2007.

. Da cultura das midias a cibercultura: o advento do pds-humano. Revista
FAMECOS. Porto Alegre, n. 22, dez., 2003.

SANTOS, Milton; SILVEIRA, Laura. O Brasil: territério e sociedade no inicio do
século XXI. Rio de Janeiro: Record, 2011.

SCHENBERG, Mario. Pensando a arte. S&o Paulo: Nova Stella, 1988.
SFEZ, Lucien. Critica da comunicacao. Sao Paulo: Loyola, 1994.
. A comunicacdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2007.

SIM, Stuart. Post-Marxism: an intellectual history. London: Routledge, 2000.
Disponivel em: http://www.sok.bz/web/media/video/Postmarxismus.pdf. Acesso em:
nov. de 2014.

SODRE, Muniz. Por um conceito de minoria. In: PAIVA, Raquel; BARBALHO,
Alexandre (Orgs.). Comunicacéo e cultura das minorias. Sao Paulo: Paulus, 2005.
p. 11-14.

SOUZA-FILHO, Alipio. Por uma teoria construcionista critica. Revista Bagoas,



153

UFRN, v. 1, n. 1, jul/dez., 2007. Disponivel em: http://www.cchla.ufrn.br/
bagoas/v01n0lart02_sfilho.pdf. Acesso em: jan. de 2015.

VIRILIO, Paul. O espaco critico e as perspectivas do tempo real. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1993, 128 p.

. A maquina de visdo. Sao Paulo: José Olimpio, 1994.



APENDICE A - IMAGENS E VIDEOS RETIRADOS DA INTERNET DE GRUPOS
PESQUISADOS PELA AUTORA

Link: https://www.youtube.com/watch?v=ImGBaV{Q-tU



