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RESUMO

Este artigo analisa quatro contos de Clarice Lispector, nos quais a autora tematiza a velhice
feminina. Os contos selecionados foram “Feliz Aniversario”, publicado na antologia Lacos de
familia; “A procura de uma dignidade” ¢ “A partida do trem”, no livro Onde estiveste de noite
e “O grande passeio”, publicado em Felicidade clandestina. Pelas recorréncias, partimos do
pressuposto de que Clarice da lugar de destaque a essa temaética, considerando ainda a
especificidade que confere a mulher, na condicdo de idosa. Na sociedade brasileira,
marcadamente capitalista, a figura do idoso é vista disforicamente. Sua aparente inutilidade,
seu “lazer permanente”, como ouvimos na voz de uma das personagens, parecem traduzir sua
falta de sentido da continuidade de sua presenca no mundo. A morte anunciada, mais do que a
de todos 0s outros, € 0 que se parece esperar para quem vive mais do que devia. Nos contos, as
mulheres sofrem com deméncia, em diferentes estagios, com a fragilidade fisica, com o
abandono. Neles, buscamos identificar que temas se fazem presentes na figurativizacdo da
velhice. Para essa analise, mobilizamos categorias da semidtica discursiva, mais explicitamente
relativas a semantica discursiva, levando em conta o0s processos de tematizacdo e
figurativizacdo. Como se trata do género conto, sdo textos predominantemente figurativos, nos
quais os temas sdo implicitos, a serem depreendidos pelo esforco de anélise. Ali estdo presentes
a decadéncia fisica e mental, a pobreza, o alheamento, a morte, a figura do idoso como a de um

estorvo. A despeito disso, ainda ha lugar para o afeto e, mesmo, a sensualidade.

Palavras-chave: velhice feminina, Clarice Lispector, literatura, semiotica discursiva.



ABSTRACT

This article analyzes four short stories by Clarice Lispector, in which the author discusses
female old age. The short stories selected were “Feliz aniversario”, published in the anthology
Lacos de familia; “A procurar de uma dignidade” and “A partida do trem”, in the book Onde
estiveste de noite and “O grande passeio”, published in Felicidade clandestina. Based on the
recurrences, we assume that Clarice gives a prominent place to this theme, considering the
specificity that it confers on women, in their elderly condition. In Brazilian society, markedly
capitalist, the figure of the elderly is seen dysphorically. His apparent uselessness, his
“permanent leisure”, as we hear in the voice of one of the characters, seem to translate his lack
of sense of continuity in his presence in the world. The announced death, more than that of
everyone else, is what seems to be expected for those who live longer than they should. In the
tales, women suffer from dementia, at different stages, with physical frailty, with abandonment.
In them, we seek to identify which themes are present in the figurativization of old age. For this
analysis, we mobilize categories from discursive semiotics, more explicitly related to discursive
semantics, taking into account thematization and figurativization processes. As it is the short
story genre, they are predominantly figurative texts, in which the themes are implicit, to be
inferred by the analysis effort. There are present physical and mental decay, poverty, alienation,
death, the figure of the elderly as a nuisance. Despite this, there is still room for affection and

even sensuality.

Keywords: female old age, Clarice Lispector, literatura, discursive semiotics.
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1 INTRODUCAO

A escolha do tema partiu das experiéncias de trabalho com idosos no hospital em que
atuo como técnica de Enfermagem. Aprecio a sabedoria dos idosos, suas narrativas, escutar
suas vivéncias e vejo 0 quanto necessitam de cuidados, de atengdo. Ao mesmo tempo, a enorme
admiracdo que tenho por uma das grandes vozes literarias femininas, Clarice Lispector, com
sua escrita peculiar, despertou-me a necessidade de aprofundar em suas narrativas realistas a
figurativizacdo da velhice feminina, tema que atravessa como uma notavel presenca alguns de
Seus mais preciosos contos.

A escolha dessa tematica se deve ainda a necessidade que vemos quanto a velhice no
contexto brasileiro, considerando aspectos psicoldgicos, fisicos e sociais. O ser humano,
quando se encontra em idade avancada, passa a ter limitacdes, fazendo com que a saude fisica
e mental fique mais fragilizada. O corpo carrega dentro de si “as marcas da idade”. Infelizmente,
é nesse momento da vida também em que o idoso fica mais sujeito a descasos familiares. Nessa
fase, ficam mais dependentes dos cuidados de outras pessoas e estas nem sempre se fazem
presentes.

Na nossa cultura que privilegia a juventude e a forca de trabalho, o idoso fica
desamparado e, com sua “utilidade” limitada para atender a dindmica da sociedade capitalista,
0 ser humano idoso, passa a ser sancionado um peso, um fardo, com isso evidenciando-se a
emergéncia de leis que garantam direitos aos idosos em nossa sociedade, mas que ndo incidem
também sobre as dindmicas do respeito e do afeto.

O modelo da sociedade capitalista fez com que a velhice ocupasse um lugar de
marginalizacdo na existéncia humana, de modo que ndo tem mais a possibilidade de producéo,
desse modo perdendo seu valor social. Conforme Mendes, “o papel social dos idosos & um fator
importante no significado do envelhecimento, pois 0 mesmo depende da forma de vida que as
pessoas tenham levado, como das condicdes atuais que se encontram” (MENDES et al., 2005,
p.424).

A aposentadoria € um dos direitos dos idosos que estdo em um momento de
improdutividade, mas a nova condicao de vida pode implicar na maior fragilidade do sujeito
aposentado: “os estudos sobre a aposentariam revelam que, comumente e gerada uma crise no
individuo” (MENDES et al., 2005, p.424). A retirada do idoso no mercado de trabalho faz com
que sua autoestima e a sensacao de se sentir Util se reduzem gerando dessa maneira um abalo

emocionalmente.
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A Politica Nacional do idoso (PNI), pela Lei 8.842/94 e regulamentada pelo Decreto
1948/96, estabelece direitos sociais, garantia da autonomia, interacao e participacdo dos idosos
na sociedade, como instrumento de direito préprio de cidadania. A Organizacdo Mundial de
Saude — OMS definiu que é considerado populacédo idosa o conjunto de individuos com 60 anos
ou mais. E um direito que os cidad&os idosos sejam inseridos e amparados de todas as formas
pela sociedade, pois sua interacdo nesta nova etapa deve ser fundamental para uma qualidade
vida.

A lei n® 8.842/94 criou o conselho Nacional do Idoso, responsavel pela viabilizacdo do
convivio, integracdo e ocupacdo do idoso na sociedade, através, inclusive, da participagdo na
formulacdo das politicas publicas, projetos e planos destinados a sua faixa etéria.

Além disso, lembremos que a familia é a base de todo individuo e exerce uma
importancia fundamental nas relacBes. Nesse sentido, um aspecto a considerar é que “o
individuo idoso perde a posi¢cdo de comando e decisdo que estava acostumado a exercer e as
relacOes entre pais e filhos modificam-se” (MENDES et al., 2005, p.425). Isso se da porque o
idoso, que era independente passa a ser inteiramente dependente, assim gerando uma reversao
de papeis. Num dos contos de Clarice Lispector, que aqui analisaremos, Feliz aniversario, essa
situacdo é visivel na propria imobilidade da aniversariante, arrumada para a comemoracao de
seu natalicio com horas de antecedéncia, posta a frente da mesa onde se situam o bolo
atravessado pelo voo de mosquitos. Arrumada para a festa por uma das filhas, é colocada no
ambiente como demais objetos preparados para a grande cena. Perdeu sua condicao de decidir
sobre ir e vir, ainda que tenha mantido seu poder simbélico de matriarca, a reunir a contragosto
os filhos e noras em disputa hostil.

O ambiente familiar determina os aspectos comportamentais dos idosos, assim a familia
assume a responsabilidade de manter o equilibrio entre o cuidado sem deixar a autonomia que
o0 idoso ainda tiver. Dessa forma o idoso se sentira zelado e ao mesmo tempo livre para fazer o
que ainda estiver ao seu alcance fisico e motor.

Diante dos aspectos acima, nosso objetivo neste trabalho foi o de analisar, sob a
perspectiva dos estudos literarios e da semidtica discursiva, producdes literérias sobre a velhice
feminina, considerando o modo peculiar que o texto literario tem de traduzir a dimensdo dos
afetos, os estados de alma dos sujeitos. Para isso, selecionamos contos de Clarice Lispector,
considerando que a velhice & um dos temas recorrentes e, principalmente, pelo modo sensivel
como a autora a figurativizada nessa direcdo, elegemos os contos O grande passeio (1998), A
procura de uma dignidade (1999), A partida de trem (1999), Feliz aniversario (1998). Sao

quatro contos que tratam de problemas comuns vividos na velhice, como o abandono e a
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indiferenca, como emerge na voz de uma das personagens: “Nao sei por que, mas ninguém
conversa mais comigo. E mesmo quando estou junto das pessoas, elas parecem néo se lembrar
de mim. Afinal ndo tenho culpa de ser velha” (LISPECTOR, 1999, p. 29). Envelhecer, na
sociedade capitalista, parece traduzir, assim, uma espécie de pecado, a impingir ao que
envelhece a culpa pela perda da forga, do vigor, da juventude, a culpa, portanto, por muito ter
vivido e, por isso mesmo, se fragilizado.

S&o essas tematicas que organizam nosso trabalho, estruturado, aléem desta Introdugdo
e a das Considerac0es finais, em mais trés secdes. Na primeira, Uma escritora sem querer, mas
sendo, discorremos sobre aspectos biograficos relativos a autora, Clarice Lispector; na segunda,
Da metodologia: literatura e semiética, discorremos sobre a sele¢do do corpus e tratamos de
aspectos que subsidiam a andlise; na terceira, A velhice feminina nos contos: um olhar
semiotico, apresentamos a analise dos textos selecionados, fundamentando-nos na semiotica
discursiva, a partir das categorias relativas a semantica do nivel discursivo, que compreende 0s

processos de tematizagéo e figurativizagao.
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2 MULHER E ESCRITORA

Na literatura, 0 género conto emerge uma das mais tradicionais formas de narracéo,
remetendo ao que parece ser uma necessidade da natureza humana: a de contar historias. A esse
respeito, Gotlib elenca registros que buscam sua génese, encontrando-a em diversos momentos

e culturas:

Para alguns, os contos egipcios — Os contos dos mégicos — sao 0s mais antigos:
devem ter aparecido por volta de 4.000 anos antes de Cristo. Enumerar as fases
da evolucdo do conto seria percorrer a nossa propria histéria, a historia de
nossa cultura, detectando os momentos da escrita que a representam. O da
estéria de Caim e Abel, da Biblia, por exemplo. Ou os textos literarios do
mundo classico greco-latino: as varias estdrias que existem na lliada e na
Odisséia, de Homero. E chegam os contos do Oriente: a Pantchatantra (VI
a.C.), em sanscrito, ganha traducdo arabe (V11 d.C.) e inglesa (XVI1d.C.); e as
Mil e uma noites circulam da Pérsia (século X) para o Egito (século XII) e
para toda a Europa (século XVIII). (GOTLIB, 1990, p. 5)

Nas reflexGes de um dos mais primorosos contistas, o argentino Julio Cortazar, o conto
correspondera ao exercicio do fotégrafo, enquanto o romance remete ao do cinegrafista. 1sso
ndo se da apenas pelo carater de maior ou menor condensacdo da narrativa, mas por sua
perspectiva indicial, metonimica, pelo modo como acolhe o tema, pelo que recorta.

Retomando a imagem de um amigo argentino, Cortazar compara o contista ao boxeador,
defendendo que o conto ndo pode dar trégua ao leitor, golpeando-o desde o inicio, fisgando-o
de maneira implacavel, para isso trabalhando de modo peculiar a linguagem. Em suas palavras,
deve ser “incisivo, mordente, sem trégua, desde as primeiras frases” (CORTAZAR, 2006, p.
152). Tal caracteristica se evidencia de modo magistral nos contos de Clarice, como se pode
ver na primeira frase de O grande passeio: “Era uma velhinha sequinha que, doce e obstinada,
ndo parecia compreender que estava s6 no mundo” (LISPECTOR, 1998, p. 29). A descricéo se
mostra ai mordaz e sintética, anunciando a personagem principal, pelo emprego de diminutivos
que traduzem sua pequenez, a0 mesmo tempo em que os adjetivos “doce e obstinada” parecem
como contrapontos, a construir a auséncia de consciéncia quanto ao estado de abandono em que
se encontra. Nessa frase inicial, eis a sintese do que esta por vir e tom implacavel.

Em funcdo desses aspectos, Cortazar ressalta ainda ndo é o tema o que se faz como

relevante, considerado de antem&o bom ou ruim, mas o modo de acolhé-lo e conta-lo:

Parece-me que o tema do qual saird um bom conto é sempre
excepcional, mas ndo quero dizer com isto que um tema deva ser
extraordinario, fora do comum, misterioso ou insolito. Muito pelo
contrario, pode tratar-se de uma histéria perfeitamente trivial e
cotidiana. O excepcional reside numa qualidade parecida a do ima; um
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bom tema atrai todo um sistema de relages conexas, coagula no autor
e, mais tarde, no leitor, uma imensa quantidade de nogGes, antevisdes,
sentimentos e ate ideias que Ihe flutuavam virtualmente na memoria ou
na sensibilidade; um bom tema é como um sol, um astro em torno do
qual gira um sistema planetario de que muitas vezes ndo se tinha
consciéncia até que o contista, astronomo das palavras, nos revela sua
existéncia. (CORTAZAR, 2006, p. 154)

Também aqui reconhecemos a estética de Lispector, recortando do reais situacdes
aparentemente banais, mas que se traduzem como excepcionais, pelo angulo que acolhe.
Clarice Lispector desvenda as profundezas da existéncia da alma, privilegiando, ao tratar da
velhice, os dissabores que remetem a condigdo feminina, na sua mais absoluta soliddo, sua falta
de lugar no mundo.

Clarice Lispector nasceu em 10 de dezembro de 1920, em Tchetchelnik, pequena aldeia
da Ucrania, chegando ao Brasil com apenas dois meses de idade. Era filha de Pinkouss e Mania,
casal de origem judaica que migrou para o Brasil em margo de 1926, fugindo do antissemitismo
disseminado na Russia durante a Guerra Civil Russa. A familia de migrantes ucranianos fixou
residéncia em Maceio, capital do Alagoas, onde ja morava zaina, irma de sua mée. No processo
de obtencdo de cidadania brasileira, todos precisaram mudar seus homes e, assim, a menina
Haia tornou-se Clarice.

Em 1929, a familia mudou-se para a cidade do Recife, Pernambuco, onde viveu sua
infancia no Bairro da Boa Vista. No grupo escolar Jodo Barbalho, Clarice, aprendeu a ler e
escrever ainda nova e em seguida iniciou a escrever pequenos contos. Aprendeu ainda inglés e
francés enquanto ouvia o idioma dos seus pais, o iidiche.

Aos 9 anos ficou 6rfd de mae, finalizou o priméario e introduziu-se no Ginasio
Pernambucano, colégio publico da cidade. Com 12 anos, mudou-se para o Rio de Janeiro, com
a familia, onde foi morar no Bairro da Tijuca. Estudou no Colégio Silvio Leite, onde
frequentava constantemente a biblioteca. Em seguida, cursou a Faculdade de Direito e, em
1939, comecou a trabalhar como redatora na Agéncia Nacional, como tradutora e jornalista no
jornal A Noite. No ano de 1943 formou-se em direito. Clarice assim comenta a graduacao: “Me
formei por pirraca, s6 para provar que era capaz de levar até o fim” (GOTLIB, 1995).

Clarice casou-se com o diplomata Maury Gurgel Valente e, devido a sua carreira de
diplomata, morou em muitos paises como lItalia, Suica, Inglaterra. No ano de 1952, foi para
Washington (EUA), no qual viveu com seus dois filhos, Pedro e Paulo Gurgel Valente, durante

oito anos. Em 1959, separou-se do marido e voltou definitivamente para o Brasil. No ano de
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1967, Clarice sofreu queimaduras graves no corpo decorrentes de um incéndio em sua casa
provocado por um cigarro aceso esquecido. Foram feitas cirurgias plasticas e continuou a
escrever. O trauma e sofrimento deixaram Clarice deprimida, recusando convites e
homenagens, assim iniciando um recolhimento domestico: “Clarice se tornou uma prisioneira
dentro da sua profundidade” (GOTLIB, 1995). Faleceu de cancer, no dia 9 de dezembro de
1977, um dia antes de seu aniversario de 57 anos de idade.

Mas Clarice € considerada hermética para alguns, e luminosa por outros, mas um
mistério por todos. Quando ela morreu Carlos Drummond de Andrade escreveu: “Clarice Veio
de um mistério partiu para outro ficamos sem saber a esséncia do mistério ou o mistério ndo era

essencial. Essencial era Clarice vagando nele” (GOTLIB, 1995).

2.1 Escrever para si e para o outro

Nem tudo o que escrevo resulta numa realizagdo, resulta mais numa tentativa. O que
também é um prazer. Pois nem tudo que escrevo eu quero pegar. As vezes quero
apenas tocar. Depois 0 que toco as vezes floresce e 0s outros podem pegar com as
duas mdos. (LISPECTOR, 1992, p.145)

O processo de desmistificacdo da escrita Clariciana, que se faz presente ao leitor, um
enigma e ao mesmo tempo o instiga, utilizando dos mecanismos ficcionais dos contos uma
verdadeira novela real cheia de drama, mistério, e criatividade, sua genialidade ao narrar cada
personagem particularmente contando suas préprias histérias, dores, vivencias e velhices. Seus
espelhos internos do eu locutor para tu interlocutor, assim Clarice usou dos eu para tu de forma
que, o interlocutor fosse envolvido e fisgado pela sua originalidade, Clarice assinou seu nome

ao mundo sua legalidade se tornou épica, junto dos grandes autores literarios.

2.2 Género Literario: Conto

O conto é uma das narrativas mais antigas, que nasceu antes da criacdo da escrita, foi
passada de geracédo para geracdo pelo meio do habito da fala oral. Os contos eram contados na
finalidade de entreter e consistiam em relatos que nao havia o compromisso com a realidade.
Poderiam ser fabulas fantésticas, histdrias de amor e situa¢fes do cotidiano, que atraissem a
atencdo do interlocutor. Conforme GOTLIB (1985), esse género foi-se desenvolvendo até que
assumiu a sua forma escrita e com o passar do tempo foram surgindo os escritores de contos.

Assim o contador que apenas narrava historias e acontecimentos, passou a ter a funcéo de
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contador-criador- escritor, pois ele ndo s6 contava as histérias existentes, mas criava fabulas e
as passavam para o papel, dando entdo um carater literario ao conto.

No estilo de escrita do conto, de acordo com CORTAZAR (1974), o que difere o bom
do mau contista é aquele fazem o seu conto ir além, pois consegue fazer sua narrativa ser
revestida de significados, fazendo o ser humano viver e sentir situacdes descritas no papel.

A producéo ficcional Clariciana inquieta até mesmo o leitor mais ingénuo, ndo ha como
passar ileso ao provar a forgca de suas palavras. Consideramos que, uma analise semidtica
apoiara certamente no intuito desmistificar a paixao, o amor, o abandono e a velhice, tematica
usada em muitos de seus contos, aquele jeitinho inovador, “Clarice de ser”. Apesar de que, a
prépria Clarice tenha revelado, em texto da contracapa de seu livro: “Nédo se preocupe em
‘entender’. Viver ultrapassar todo entendimento" (LISPECTOR, 1995, s/p).

Suas palavras para muitos trazem um entendimento sobre a si mesmo. Clarice tem poder
de transformar palavras em sentimentos reais. Sua paixdo ao escrever possibilita criar um
mundo que se conectar entre ficcdo X a realidade, e 0 que €, real x o que é irreal. O seu eu
implicito evidenciado em muitos dos seus contos, retrata uma mulher que esta por vezes velha
e vulneravel, ou, apresenta tracos de envelhecimento. Os contos trazem abordagens proximas
da realidade vividas por muitas mulheres que estéo vivenciado um processo de envelhecimento
do corpo.

Antes de apresentar definicdes semidticas com o seguinte tema: “As Escritas sobre a
velhice Feminina em contos de Clarice Lispector: Uma Andlise Semiotica”, vamos mostrar
alguns dados importantes sobre o aumento da populacdo idosa no Brasil. O aumento da
populacédo idosa no Brasil se dar de forma rapida e progressiva, e mesmo que a velhice ndo seja
universalmente feminina, possui um forte componente de género (SERASA,2008).

A velhice e uma realidade no nosso pais, o envelhecimento e a vulnerabilidade estdo
interligados. No conto intitulado “O grande passeio”, escrito por “Clarice Lispector”, inicia-Se

ao descrever as caracteristicas fisicas e psicologicas da personagem:

Era uma velha sequinha que, doce e obstinada, ndo parecia compreender que estava
s6 no mundo. Os olhos lacrimejavam sempre, as médos repousavam sobre o vestido
presto e opaco, velho documento de sua vida. No tecido ja endurecido encontravam-
se pequenas crostas de pdo coladas pela baba que Ihe ressurgia agora em lembrancas
do berco. L& estava uma ndédoa amarelada, de um ovo que comera ha duas semanas.
E as marcas dos lugares onde dormia. Achava sempre onde dormir, casa de outro.
Quando Ihe perguntava o nome, dizia com a voz purificada pela fraqueza e por
longuissimos anos de boa educacéo:

- Mocinha.

As pessoas sorriam. Contente pelo interesse despertado, explicava:

- Nome, nome mesmo, é Margarida. (LISPECTOR, 1998, p. 29).
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Clarice retrata a situacdo precaria e vulneravel em que se encontrava dona Mocinha
(Margarida). Em O grande passeio, parece ser a condenacdo da velhice que orienta o
pensamento que se passa na mente das pessoas ao se encontrarem frente a situagfes em que
precisem lidar com algum idoso. De acordo com Souza (2003), a velhice do Outro se torna uma
lembranga antecipada da propria velhice e o contato com a pessoa idosa abala as fantasias
defensivas que sdo construidas como muralha contra a ideia de sua propria velhice. Por tras da
necessidade obsessiva de acreditar na eterna juventude e rejeitar a face da velhice, encontra-se
um certo desejo inconsciente de fugir a inexorabilidade das leis da natureza.

O processo de envelhecimento ocorre de maneira individualizada e especifica de pessoa
para pessoa. As mudancas sociais influenciam o modo de envelhecer da “Mulher”, 0 processo
de “envelhecimento” é marcado ndo somente pelo tempo, mas por fatores fisicos e a condi¢édo
social em que vivem cada individuo (MORI; COELHO, 2004). O envelhecimento da populacéo
brasileira torna-se marcado perceptivel pela feminilizacdo da velhice e em 2000, 55% da
populacéo era do sexo feminino (CAMARANO, 2006). O volume de idosas passara de 18% no
ano 2000 para 30,8% em 2050, indicando um envelhecimento especifico da prépria populagédo
idosa. Ocorrera assim, em meio ao seculo, aproximadamente duas mulheres para cada homem
entre os mais idosos (CARVALHO; WONG, 2008).

Apesar de inumeras conquistas femininas, envelhecimento deixam feminino fazem com
que, as mulheres idosas, estejam em situacdo de vulnerabilidade, a varios aspectos. O estado de
estar em situacdo vulneravel idealizar a totalidade e declara os planos de ser individualizado e
socializado relativamente integrais. (PAZ; SANTQOS; EIDT,2006).

Clarice em seu livro intitulado Lagos de familia, no conto, Feliz aniversario, descreve

a personagem 89 anos, adjetivando suas caracteristicas a seguir:

Os mdasculos do rosto da aniversariante ndo a interpretavam mais, de modo que
ninguém podia saber se ela estava alegre. Estava era posta a cabeceira. Tratava-se de
uma velha grande, magra imponente e morena. Parecia oca. (LISPECTOR, 1998, p.1)

No trecho acima retirado, Clarice narra um acontecimento em que a personagem
comemora seu aniversario 89 anos, o foco narrativo do eu narrador observador, descreve a idosa
com afei¢Oes de quem ja se encontrava cansada sem expressdes conceptiveis de alegria.

Os idosos, sobretudo as mulheres, apresentam altas taxas de dependéncia e diminuicéo
da capacidade operacional, de forma que levam a ter maior fragilidade e perda de autonomia,
que impossibilitam a realizagéo de atividades do cotidiano. (PAZ; SANTOS; EIDT,2006). Um
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estudo realizado pela OMS indica que as mulheres tenham uma expectativa de vida maior que
0s homens, a proporcao de tempo vivido com patologia é maior. (CHAIMOWICT,2006).
Na obra intitulada Onde Estivestes de Noite (1999), Clarice Lispector reuniu dois
contos no qual iremos analisar nos quais serdao: A procura de uma dignidade, A partida do trem.
No fragmento retirado do conto “A procura de uma dignidade”, veremos, logo a seguir,

a discricdo de uma idosa:

A realidade exigia muito da senhora. Examinou-se ao espelho para ver se 0 rosto se
tornaria bestial sob a influéncia de seus sentimentos. Mas era um rosto quieto que ja
deixara hd muito de presentar o que sentia. Alids, seu rosto nunca exprimira sendo boa
educacdo. E agora era apenas a mascara de uma mulher de 70 anos. (LISPECTOR,
1974. p.16-17.)

Nas primeiras linhas, Clarice fala da realidade que exigia da “Senhora”, podemos tirar
a conclusdo de que a sua realidade ndo era facil, as semelhancas que é perceptivel entre os
contos: “Feliz aniversario”, “A procura de uma Dignidade”, em ambos a Clarice utiliza de
forma adjetiva ao retratar suas carateristicas fisicas de suas afeigoes, deixando nitido que sdo
idosas com almas inquietas, cheias de afligdes que fica evidenciados nos rostos cansados pela
idade. No fragmento “Examinou-se no espelho para ver se o rosto se tornaria bestial sob
influéncia de seus sentimentos’. Observamos que, ela demostra uma preocupacao de si, em estar
aparentemente com um rosto grosseiro, e evidente que, seus sentimentos no decorrer da sua
vida trouxeram marcas e expressdes que evidenciam o0 Seu eu interior para o eu exterior.

As semelhancas fragmentadas dos contos, logo a seguir, “O grande passeio”, e, “A
procura de uma dignidade”, vemos que, no O Grande passeio, ao narrar sobre a dona
“Mocinha”, Clarice faz uma citagdo dizendo o seguinte: Quando lhe perguntava o nome, dizia
com a voz purificada pela fraqueza e por longuissimos anos de boa educacdo:- Mocinha. A
analise que, podemos ver evidéncias de uma senhora vulneravel, e sofrida, mas que mesmo
assim, se dispunha de uma boa educagdo. J& no conto A procura de uma Dignidade, no trecho
retirado que diz assim,” Alids, seu rosto nunca exprimira sendo boa educacao”. A idosa de 70
anos possuia tracos rigidos em seu rosto que eram vistos em seu proprio reflexo, mas que, ainda
Ihe exprimia uma boa educacgéo. E perceptivel que Clarice enfatiza suas carateristicas fisicas,
mas evidenciam que ficam evidentes seus tracos psicologicos.

O proximo conto em que vermos trechos recontes a escritas femininas de mulheres
idosas é um conto que também estar englobado na obra “Onde Estivestes de Noite- 12Ed. (1999).

“A partida do trem”, o trecho que irei analisar €:
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A velha bem-vestida e com joias. Das rugas que a disfarcavam saia a forma pura de
um nariz perdido na idade, e de uma boca que outrora devia ter sido cheia e sensivel.
(LISPECTOR, 1974, p.19.)

Em um dialogo internalizado da personagem que se encontra em estado de velhice, cujo
nome €, Maria Rita Alvarenga Chagas Souza Melo, ela pensa “Mas que importa. Chega-se a
um certo ponto — e o que foi ndo importa. Comeg¢a uma nova raga. Uma velha ndo pode
comunicar-se . Nesse trecho dona Maria Rita estava de despedindo da sua filha em uma partida
de trem, nome intitulado do conto ao se despedir da sua filha o narrador observado revela que,
“Recebeu o beijo gelado de sua filha que foi embora antes do trem partir”, ao dizer que recebeu
um beijo gelado, nesse segmento em que narrador-observador revela que o ato Da filha de Dona
Maria Rita ao beijar sua mée foi expresso como fria e incessivel. Dona Maria ao enunciar que,
velha ndo pode comunicar-se, podemos tirar a conclusdo de que dona Maria tinham

dificuldades em ser escutada e desse modo faziam se sentir abandona pela filha.
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3 DA METODOLOGIA: LITERATURA E SEMIOTICA

Este trabalho consiste numa pesquisa de carater documental e bibliogréfico. Mobiliza
tanto abordagens literarias da obra de Clarice, quanto da teoria semidtica. A seguir,
apresentaremos essas duas perspectivas.

Conforme discorremos na introdugéo, selecionamos da producdo da autora textos que
tematizam a velhice feminina, considerando o que identificamos como uma recorréncia
tematica. Foram, assim, escolhidos os contos Feliz aniversario, que se encontra na coletanea
Lacos de Familia (1998); A procura de uma dignidade e A partida do trem, ambos na coletanea

onde estivestes de noite (1999); O grande passeio, no volume Felicidade Clandestina (1998).

3.1 Leituras de Clarice

Clarice Lispector tem um estilo literario inconfundivel, presente em toda sua obra. A
renovacgéo da linguagem se encontra constante num grau que aproxima a prosa da poesia. Seus
textos, apenas narram historias, mas também apresentam a sintese e a forga expressiva tipicas
da poesia. Além da linguagem, outro aspecto inovador na obra de Clarice é a visdo do mundo
que surge de suas historias. Mesmo tendo se iniciado como escritura numa época em que 0S
romancistas brasileiros estavam voltados para a literatura regionalista ou de dendncia social,
Clarice enfoca em seus textos o ser humano em suas angustias e questionamentos existenciais.

Em suas narrativas, o enredo, bem como as personagens, as referéncias de tempo e
espaco, ganhando assim, novos significados: o enredo é quase sempre psicoldgico. O tempo e
0 espaco, por sua vez tem pouca influéncia sobre o comportamento das personagens; o tempo
é psicologico e espaco € quase acidental. A indiscutivel originalidade e a perturbadora
percepcdo da validade presentes, na obra de Lispector a tornam Unica dentro da literatura
brasileira. E impossivel ficar-se indiferente diante do texto de Clarice, pois a forca da sua
linguagem € a intensidade das emoc¢fes das suas personagens atingem em cheio o leitor,
provocando no minimo um incdémodo estranhamento. E como se o texto convidasse o leitor a
desvenda-lo e, desvendando-o, descobrisse um pouco mais do ser humano.

Em oposicédo a das tendéncias literarias atuais da década de 1940, a autora aparece em
contraposi¢do a enredo linear, em um momento literario na qual a linguagem seguia uma
coordenacdo logica para expor e manifestar os problemas historico-sociais do nosso pais.
Antbnio Candido em um artigo intitulado, no raiar de Clarice Lispector, Candido um critico ja
respeitado, realiza um estudo que é um ato de compreensdo a jovem escritora, mostrando o

espanto diante da novidade de seu estilo. Realizando sua funcéo de critico, Candido diz que, a
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jovem estreante se aproximava de uns poucos violadores da rotina literaria, tais como Mario de
Andrade, Oswald de Andrade.

Milliet também sauda a estreia da escritora:

Clarice Lispector tem o dom de dar as palavras, uma vida prépria. Ela as cria, nesse
sentido de emprestar-lhes um contelido novo, inesperado, que acaba espantando a
criadora e Ihe enchendo o espirito de fantasmas. N&o as domina mais, entdo; elas é
que tomam conta dela (MILLIET, 1981, p. 28).

Apesar de ser aclamada e ser reconhecida por muitos dos criticos literarios da época,
sendo vista como uma das principais escritoras da literatura brasileira, Clarice Lispector ndo
deseja esse mérito. Sua intencdo ndo era ser reconhecida como escritora e muito menos como
autora, mas ser querer ser, mas sendo, ela se tornou autora de sua prépria vida.

O universo ficcional narrativo de Clarice Lispector cria uma observacao reflexiva sobre
o cotidiano da mulher, seus habitos, inquietacdes e postura perante a sociedade. Padrdes
ideologicos da época constituem elementos fundamentais na narrativa.

Ao mesmo tempo, nem sempre no enredo de suas obras existe uma sequéncia linear
entre o comeco, meio, e fim. Encontram-se presentes o tempo psicoldgico, a epifania, a fluidez
da consciéncia dos personagens, captadas pelo discurso indireto livre.

Manifesta-se uma narrativa interiorizada, voltada para um momento de vivéncia da alma
da personagem, ou do narrador. Circunstancias externas e acidentais motivam o curso do
pensamento, quase sempre atordoado pelos efeitos do que sofre. O narrador dos contos de
Clarice observa situacbes de todos as perspectivas, o estado mental dos personagens é
dramatizado em padrdes e sintaxe do discurso comum do cotidiano.

Clarice Lispector constroi uma narrativa que se baseia no fluxo de
consciéncia. Ao utilizar essa técnica, a autora tece um texto no qual a
temporalidade e a causalidade ndo sdo tdo Obvias quanto nos textos do
regionalismo, por exemplo. Além disso, outra caracteristica tipica de Clarice
“[...] é a composicdo de textos que se assemelham a uma conversa casual,
fortuita. Em vez de procurar compor uma obra de arte unificada, a autora
desses textos é, ao contrario, alguém que escreve como alguém que conversa”

(RONCADOR, 2012, p. 15).

No conto “Feliz aniversario”, Clarice faz 0 uso do assindeto (falta de conectivos). As
organizacOes estruturas assindéticas tonificam o tom emocional e dramatico e evidenciam a
carga entonacdo da oracdo, criando algo que se aproxima de uma conversa cotidiana. O curso
discursivo principal é a narrativa. Clarice utiliza da representacdo de cena, adicionando
personagens, para gerar um efeito de tensdo. O modo como a autora narra a cena, criando a

narrativa em terceira pessoa, tornando capaz a visualizagéo dos integrantes, fazendo com que o
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leitor observa os acontecimentos. As construgdes sintaticas assindéticas através de periodos
simples e curtos, favorece a criacdo da personagem principal do conto, dona Anita, cujas
caracteristicas sdo secas e duras.

Os personagens da escritora Clarice sdo atravessados pela epifania, decorrente de
abertura da consciéncia em forma de inspiracdo e iluminacdo. Em termos semidticos, esse
fendmeno pode encontrar correspondéncia na nogéo de acidente (LANDOWSKI, 2014), uma
ruptura que comove e modifica o sujeito, levando-o a um estado imprevisto de forte comocao,
como descrito antes por Greimas (2002). Com isso, ainda que momentaneamente, a
personagens transforma-se, sob os efeitos contundentes do vivido.

Quando a personagem Sra. Jorge B. Xavier entra nos subterraneos e das infinitas portas
do estadio, manifesta-se uma reflexao a respeito do habito de sua vida e sua real personalidade,
além da inevitavel necessidade de enfrentar seu desejo. Ao sair do estddio do Maracana, ndo
pde fim as suas davidas, a figura de uma mulher de idade perdida em seus préprios labirintos.
Um didlogo que expressa com clareza seu eu internalizados dentro dos seus labirintos, diz
assim: “de esguelha por um buraco feito s6 para ela” (LISPECTOR, 1999, p. 9), a Sra. Jorge B.
Xavier entra no Maracané por uma fenda misteriosa na qual ela mesma nao lembra a origem,
nem mesmo como entrou. No acontecimento entre a realidade e a irrealidade: o sentido
“vagamente sonhadora” (LISPECTOR, 1999, p. 9) o paragrafo revela a abertura do percurso
complexo da personagem em que sua capacidade fisica se configura para o estado mental,
expandindo-se ao inconsciente.

Outro aspecto relevante a mencionar é que Clarice Lispector mobiliza com maestria o
discurso indireto-livre, quando estdo indeterminados os limites entre a fala do narrador e o
pensamento dos personagens. O uso desse recurso possibilita adensar a dimenséo subjetiva dos
estados de alma dos personagens. O espelho e um componente existente em sua narrativa, nos

revela um desejo de se descobrir.

Examinou-se ao espelho para ver se o rosto se tornara bestial sob a influéncia de seus
sentimentos. Mas era um rosto quieto que ja deixara ha muito de representar o que
sentia. Alids, seu rosto nunca exprimira sendo boa educacdo. E agora era apenas a
maéscara duma mulher de setenta anos. Sua cara levemente maquilhada pareceu-lhe e
dum palhaco. A senhora forgou sem vontade um sorriso para ver se melhorava. N&o
melhorou. (LISPECTOR, 1999, p. 16)

3.2 Das categorias da analise semiotica
Conforme Bertrand, “O objeto da semidtica € o sentido” (2003, p. 11), apreensivel pelo

resultado da funcéo semiotica da linguagem, ou seja, a reunido dos planos da expresséo e do
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contetdo. O que diferencia esta disciplina de outras, como a historia ou antropologia, que
também podem ter o sentido como objeto € que a semidtica se ocupa do “parecer do sentido”
(BERTRAND, 2003, p.11), a ser depreendido daquilo que a linguagem da a conhecer. Sem
considerar que o sentido possa ser recuperado, como num processo de decodificacdo, €
compreendido como uma producéo do leitor/ouvinte/espectador, a partir de um trabalho sobre
0s modos como este se constitui nos arranjos da linguagem.

Privilegiando em suas reflexfes a nogédo de texto, Barros defende que a semiotica deve
ser entendida como teoria que procura explicar os sentidos do texto pelo exame, em primeiro
lugar, de seu plano do contetdo, a que se segue o exame do plano da expressao. Assim, para
construir o sentido do texto, a semidtica concebe o seu plano do contetido sob a forma de um
percurso gerativo. A nocdo de percurso gerativo do sentido é fundamental para a teoria
semidtica e pode ser resumida como simulacro das operacdes empreendidas pelo leitor ao
engajar-se no ato de producéo de sentido, considerando que perfaz um movimento progressivo
de abstracdo. Esse percurso é compreendido por trés patamares, denominados respectivamente
como nivel fundamental, narrativo e discursivo, cada um deles descrito e explicado por uma
gramatica autdbnoma (BARROS, 2011). A partir dessa metodologia, a semidtica discursiva
proporciona subsidios para analise de diferentes textualidades.

Para este trabalho, vamos nos ater ao nivel mais concreto e superficial desse percurso
gerativo de sentido, o discursivo. Se cada nivel é descrito em termos de uma sintaxe e uma
semantica, selecionamos aqui a semantica do nivel discursivo.

Conforme Barros (2011), os valores assumidos pelo sujeito da narrativa sdo, no nivel
do discurso, disseminados sob a forma de percursos tematicos e recebem investimentos
figurativos. A disseminacdo dos temas e a figurativizacdo sdo tarefas do sujeito da enunciagéo
gue assegura, gracas aos percursos tematicos e figurativos, a coeréncia semantica do discurso e
cria, com a concretizacao figurativa do conteldo, efeitos de sentido, sobretudo, de realidade.

Sinteticamente, podemos explicar que tematizacao corresponde a formulacédo de valores
de modo abstrato, constituidos pela recorréncia de tragos semanticos ou semas, concebidos
abstratamente. Ler um texto é sempre um esforgo para depreender seus temas, que podem estar
explicitados, como ocorre nos géneros predominantemente tematicos, ou implicitos na rede
figurativa, como nos géneros predominantemente figurativos, como no caso do género conto.

Pelo procedimento de figurativizacdo, figuras do conteudo recobrem os percursos
teméticos abstratos e atribuem-lhes tracos de revestimento sensorial, remetendo, pois a

elementos existentes no mundo natural. Uma narrativa de busca do poder-se e fazer pode tornar-
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se um discurso tematico sobre a liberdade com algum recurso figurativo esporadico, como nos
discursos politicos ou nos textos filoséficos, ou apresentar-se como um discurso figurativo,

recoberto, em sua totalidade, por figuras, como num conto, numa novela, ou num romance.
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4 VELHICE FEMININA: UMA ANALISE SEMIOTICA

Clarice Lispector narrou por varios temas ao longo de sua carreira profissional, dando
grande destaque ao universo feminino. Privilegiando personagens marginais, como Angela
Pralini, entre tantas outras personagens marcantes, abordando como recorréncia a velhice da
mulher. Quando procuramos 0 sindnimo da palavra “envelhecer”, murchar, definhar séo
palavras referentes, ao envelhecer, que mostra que o idoso se faz com um corpo decadente.
Assim temos a personagem Mocinha, protagonista de “O Grande Passeio”, do livro Felicidade
Clandestina (1971). Publicado pela primeira vez em A Legido Estrangeira (1964) sob o titulo
“Viagem a Petropolis”, o conto retrata de maneira quase terna a condi¢cao de uma velhinha que
vive num quarto dos fundos e que tem uma existéncia tdo pequena que é quase despercebida
pela familia que Ihe da abrigo. Também encontramos como protagonistas mulheres idosas em
“Feliz Aniversario” e “Os Lacos de Familia”, ambos publicados no livro Lagos de Familia
(1960), e “A Partida do Trem”, publicado em Onde Estivestes de Noite (1974).

Clarice retratou a velhice em cada um deles, propde-se uma pesquisa que tem por fim
situar a senilidade da mulher na obra de uma autora que deu tanto destaque a figuras que vivem
a margem da sociedade. “Gosto de um modo carinhoso do inacabado, do malfeito, daquilo que
desajeitadamente tenta um pequeno voo e cai sem graca no chéo”, escreveu certa vez!,

Ao observar a existéncia de quem vive a sombra ou nas margens da sociedade, a autora
criou personagens que, a despeito de sua pouca importancia aparente, acabaram de certa forma
iluminando os seres ao seu redor?. Assim, partindo das dificuldades que uma mulher idosa
enfrenta, outras personagens foram minadas pelo olhar de Clarice, trazendo ao nivel do discurso
questdes como a vaidade e a falta de empatia. Cabe ressaltar ainda a relagdo entre o tema da
velhice e o proprio fazer literario.

Clarice, que ndo se considerava escritora profissional® por escrever apenas quando se
sentia inspirada (BORELLI, 1982), geralmente estar associado ao tempo de espera,
principalmente a espera pela historia que escreveria. “Meu trabalho vem as vezes em nebulosa

sem que eu possa concretiza-lo de algum modo. Passo dias ou até anos, meu Deus, esperando.

! Clarice Lispector escreveu essa frase na introdugdo do conjunto de textos “No fundo da gaveta”, que integrava a edigdo
original do livro A Legido Estrangeira (1964).

2 Desde tenra idade, Clarice ja lidava com vicissitudes particulares. Vinda da Ucrania com a familia, que fugia da guerra, e
enfrentando situa¢des como a doenca da mae, é possivel perceber, a partir da biografia da autora e de sua producéo escrita,
que a sua empatia com a situagao de exclusdo e com o sofrimento alheio tiveram significativas ressonancias literarias.
“Sempre tentou de alguma maneira solidarizar-se e compreender o sofrimento do outro, coisa que acontecia na medida da
necessidade de quem a recebia. O problema social a angustiava” (BORELLI, 1982, p. 14-15).

3 Na cronica “Por detras da devogdo”, Clarice lembra o dia em que sua empregada Aninha pede um livro dela para ler e,
contrariada, a autora conta: “(...) pois ndo desejava atmosfera de literatura em casa, fingi que me esqueci” (LISPECTOR,
1999, p.36).



27

E, quando chega, j& vem em forma de inspiragdo. Eu s6 trabalho em forma de inspiracéo”
(BORELLLI, 1982, p. 81). Essa ideia de tempo, certamente relacionada a passagem da vida, vale
destacar em traducdo livre 0 que apontou Margara Russotto sobre o assunto em Mdasica de

Pobres:

Em Clarice (...), percebemos que o propoésito de narrar esta separado da transmisséo,
em razdo da situacdo precaria da narradora em relagdo as condicdes de sua prépria
producdo. Quais sdo os sinais dessas condi¢Bes? Vejamos. Em primeiro lugar, o
isolamento e a espera; espera do regresso dos filhos, de que surja uma boa historia
para contar, do instante que passa. Em segundo lugar, um espaco de incomunicacéo e
de soliddo: em uma mesa improvisada, talvez na cozinha, levantando-se de vez em
quando para cumprir as acfes mais flteis (RUSSOTO, 1989, p.82)

Além do ponto da espera, é relevante lembrar, o sentimento de pertencimento como algo
essencial, tdo presente na obra da autora®. Ao apontar sobre a velhice, Clarice exprimiu sobre a
exclusdo de um grupo que, anulado na sua condi¢do de detentor de um saber, que ndo faz mais
parte da sociedade produtiva, ndo pertence mais a ela. Diante da perda de juventude e dos lagos
de pertenca, o individuo se volta para sua interioridade na busca do algum sentido da vida.
Assim, pelo esvaziamento da troca afetiva, é levado a permanecer num mundo interior, ideia a
partir da qual é possivel estabelecer um problema: o estudo de como as narrativas nos
apresentam esse universo interno.

Nas se¢des seguintes, analisaremos 0s quatro contos selecionados. Como contos, trata-
se de textos predominantemente figurativos, o que nos leva a buscar pelas figuras apresentadas
— personagens, sua caracterizacdo, localidades, paisagens, ambientacdo etc. a emergéncia de
temas a partir dessa rede figurativa. Como tema que o0s atravessa, encontra-se a centralidade

conferida a velhice.

4.1 A PROCURA DE UMA DIGNIDADE

O conto “A procura de uma dignidade”, presente no livro Onde estivestes de noite
(1974), tem como protagonista Sra. Jorge B. Xavier, uma senhora de 70 anos, mas que
aparentava ter 57 anos, conforme a idade que geralmente lhe davam.

O conto se inicia com a personagem Sra. Jorge B. Xavier perdendo-se nos corredores
do estadio Maracand, como em um labirinto. Estava a procura de um local onde ocorreria uma

conferéncia da qual desejava participar e que, na verdade, seria em uma das casas nas

4 Na cronica “Pertencer”, publicada originalmente no Jornal do Brasil, em 1968, Clarice fala sobre o tema que o préprio titulo
sugere. No texto, ela conta que foi gerada como tentativa de salvar a mée, entdo doente, mas que o plano néo deu certo.
“Nasci de graca. Se no bergo experimentei esta fome humana, ela continua a me acompanhar pela vida afora, como se fosse
um destino” (LISPECTOR, 1999, p.110), diz ela sobre a vontade de pertencer.



28

proximidades. Os detalhes exatos sobre a conferéncia ndo se encontram presentes no conto,
mas Sra. Jorge B. Xavier justificava sua necessidade de estar presente em eventos culturais
porque assim, se sentia jovem. Seu eu interior tinha a necessidade de se sentir jovem como se
fosse um escape da sua realidade de sua realidade.

No decorrer da narrativa, vemos a jornada cheia de desencontros e frustacGes vividos
pela protagonista. A ideia do labirinto é retomada mais adiante, quando entra num taxi rumo ao
Leblon guiado por um motorista que ndo conhece a Zona Sul, o que os leva a ficarem num
continuo movimento de retorno a mesma praca. O estado mental da personagem se deteriora, a
ponto de, num primeiro taxi que toma, ndo se lembrar do proprio endereco: “— Mogo, ndo sei
bem o endereco, esqueci. Mas o que sei é que a casa fica numa rua-ndo-me-lembro-mais-o-qué
mas que fala em “Gusmao” e faz esquina com uma rua se ndo me engano chamada Coronel-
ndo-sei-qué” (LISPECTOR, 1974).

A personagem, no conto em terceira pessoa, € apresentada tdo somente pelo nome do
marido, como Sra. Jorge B. Xavier, o que traduz um apagamento de sua propria identidade, sob
a logica de um casamento convencional. Pergunta-se, em meio a seu labirintico fluxo de
consciéncia, por fim, por seu proprio destino, como se toda sua vida tivesse sido a deriva, sem
té-la vivido de fato:

Aconteceu entdo que a senhora também pensou o seguinte: era tarde demais
para ter um destino. Pensou que bem faria qualquer tipo de permuta com outro
ser. Mas |he ocorreu que ndo havia com quem se permutar: quem quer que
fosse, ela era ela e ndo podia se transformar em outra Unica. Cada um era
Unico. A Sr? Jorge B. Xavier também era. (LISPECTOR, 1974)

Além disso, instaura-se uma oposicao entre 0 modo como se percebia internamente e a
sua velhice, face externa que lhe mostrava a aparéncia de um “figo seco”.

Sua entrada ao estadio Maracana se estreitando nos faz pensar como de fato tentava
construir uma imagem digna no qual ela tanto procurava. A figurativizacdo de uma mulher
idosa que se estreitava para caber em um determinado local esgueirando por um buraco, expde
0 instante cadtico da decadéncia mental, o cansaco extremo da idade impondo-se sobre 0 corpo,
a incapacidade de tomar para si 0s rumos da propria vida.

A passagem da protagonista por lugares estreitos e desconhecidos em meio a delirios e
por vezes fantasiosos traz uma mencéo do que de fato e real. No primeiro paragrafo, temos:
“Pareceu-lhe vagamente sonhadora ter entrado por uma espécie de estreita abertura em meios
a escombros de construgdo em obras, como se tivesse entrado de esguelhar por um buraco feito
s6 para ela” (LISPECTOR, 1984, p. 9).
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O advérbio vagamente reitera o significado confusdo, imprecisdo, que corrobora a
condigdo mental da personagem. A representacdo do tempo no conto acontece no espaco de
consciéncia do personagem, e palavras como o advérbio “vagamente” reaparecem outras vezes
no decorrer do conto acentuando a condicdo de incerteza e impreciséo.

A personagem recusa-se aceitar a velhice contestando o conformismo, contudo a
personagem se despreza diante do seu corpo velho retoma ao pensamento de incapacidade da
vida. O envelhecimento para Sra. Jorge B. Xavier era algo problematico e se mostra em diversas
narrativas no decorrer do conto. A protagonista se da conta de como suas transformacoes fisicas
causam espanto de si mesma e a outras pessoas, por vezes sentindo receio de parecer ridicula.

De modo inusitado, revela-se mais adiante uma espécie de uma paixdo platénica pelo
cantor de sucesso nos anos setenta, Roberto Carlos, denominando-se com o pronome
demonstrativo “aquilo” algo que remete aos desejos de ordem sensual, ainda presentes na velha

mulher:

Mas tudo o que lhe acontecera ainda era preferivel a sentir “aquilo”. E aquilo veio
com seus longos corredores sem saida. “Aquilo”, agora sem nenhum pudor, era a fome
dolorosa de suas entranhas, fome de ser possuida pelo inalcangavel idolo de televiséo.
Né&o perdia um s6 programa dele. Entdo, ja que ndo pudera se impedir de pensar nele,
0 jeito era deixar-se pensar e relembrar o rosto de menina-moca de Roberto Carlos,
meu amor. (LISPECTOR, 1999, p.16)

Clarice utiliza trata entdo da sensualidade e da sexualidade de uma senhora de 70 anos,
ainda que idealizando algo inalcancavel, como uma possivel relacdo entre o entdo o famoso
cantor da Jovem Guarda e a senhora. Sentimentos reprimidos ndo vividos a atormentam por
diversas vezes, num caos de sensacoes.

Temos, assim, a figurativizacdo da velhice, o esvanecimento da memoria, a decadéncia

fisica e mental, mas, ainda nesse instante, a necessidade de amor e desejo.

4.2 APARTIDA DE TREM

O conto traz como personagens centrais duas mulheres: Maria Rita Alvarenga Chagas
Souza Melo e Angela Pralini. Diferem na idade e no pertencimento a classe social, como ja
indica a distin¢do enunciada pelo extenso nome da primeira. Além do nome, evidencia sua
condig&o social pelo modo de vestir-se, como explicita o narrador de terceira pessoa: “Estava

de vestido preto com gola de renda verdadeira e um camafeu de ouro puro. Na escura méo
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esquerda as duas aliangas grossas de vilva, grossas como nao se faziam mais” (LISPECTOR,
1974).

O acaso as reune num mesmo trem, sentadas frente a frente uma da outra, ambas
evidenciando diferentes e complexos estados passionais revelados pelo narrador onisciente, que
faz uso do discurso indireto-livre.

Maria Rita é a idosa que vai morar com um dos filhos no interior. Chega a esta¢éo saindo
de um Opala, carro de luxo nos anos 1970, recebendo um “beijo gelado da filha”. Com posses
materiais evidenciadas pela descricdo atenta do narrador, sofre com a desatencdo de sua filha,
relagdes publicas:

Dona Maria Rita olhou de novo para o préprio anel de brilhantes e pérola no
seu dedo, alisou o camafeu de ouro: “Sou velha mas sou rica, mais rica que
todos aqui no vagdo. Sou rica, sou rica.” Espiou o reldgio, mais para ver a
grossa placa de ouro do que para ver as horas. “Sou muito rica, ndo sou uma
velha qualquer.” Mas sabia, ah bem sabia que era uma velhinha qualquer, uma
velhinha assustada pelas menores coisas. Lembrou-se de si, 0 dia inteiro
sozinha na sua cadeira de balanco, sozinha com os criados, enquanto a filha
“public relations” passava o dia fora, s6 chegava as oito da noite, e nem sequer
Ihe dava um beijo. Acordara-se neste dia as cinco da manhd, tudo ainda escuro,
fazia frio. (LISPECTOR, 1974)

Como nos demais contos em que a velhice é tematizada, aqui novamente a mulher
aparece como um estorvo para os filhos. Neste conto, iSso se mostra ao menos na percepc¢éo da
velha, enunciada a companheira de viagem no trem: “Sou como um embrulho que se entrega
de mdo em mdo” (LISPECTOR, 1974). Enunciar para si mesma a distincao trazida pela riqueza,
comprovada pelo camafeu de ouro, aliancas grossas ou anel de brilhantes parecem estratégias
de poder que esconderiam sua fragilidade: a de ser como qualquer velha, pior ainda, como se
mostra pelo uso do diminutivo, intensificando sua condi¢éo: velhinha.

A segunda mulher é Angela Pralini, fugindo do namorado Eduardo e de uma relacéo
gue se mostrava inicialmente intensa a que se seguira a inevitavel normalidade. Da plenitude,
que ndo pode durar, pelo seu carater excedente, caminharam para a extensidade atona,
inconcebivel para Angela, que definhava com a decisio da separagio, emagrecendo, correndo
para a casa dos tios como fuga em nome de sua sobrevivéncia:

Quando ela e Eduardo estavam téo apaixonados um pelo outro que estando
juntos numa cama, de méos dadas, eles sentiam a vida completa. Pouca gente
conheceu a plenitude. E, porque a plenitude é também uma explosao, ela e
Eduardo covardemente passaram a viver “normalmente”. Porque nao se pode
prolongar o éxtase sem morrer. Separaram-se por um motivo fltil quase
inventado: ndo queriam morrer de paixdo. A plenitude é uma das verdades
encontradas. Mas o rompimento necessario fora para ela uma ablagdo, assim
como ha mulheres de quem sdo tirados o Utero e 0s ovarios. Vazia por dentro.
(LISPECTOR, 1974)
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Em funcédo do uso do discurso indireto-livre, em alguns momentos 0s pensamentos das
duas personagens parecem misturar-se, como Se uma partisse do que pensa a outra, ou sente.
Séo duas mulheres, com histdrias de vida distintas, idades diferentes, outra classe social, mas
Sse aproximam por se encontrarem no mesmo momento, do mesmo vagao, cada qual trazendo

consigo a intensidade de sentimentos e paixdes:

A velha era anbnima como uma galinha, como tinha dito uma tal de
Clarice falando de uma velha despudorada, apaixonada por Roberto
Carlos. Essa Clarice incomodava. Fazia a velha gritar: tem! que! haver!
umal! porta! de saiiida! E tinha mesmo. Por exemplo, a porta de saida
dessa velha era o marido que voltaria no dia seguinte, eram as pessoas
conhecidas, era a sua empregada, era a prece intensa e frutifera diante
do desespero. Angela se disse como se se mordesse raivosamente: tem
que haver uma porta de saida. Tanto para mim como para dona Maria

Rita. (LISPECTOR, 1974)

Nessa passagem, explicita-se o didlogo intertextual com o conto anterior, A procura de
uma dignidade. O narrador ali se reporta a propria autora, Clarice, enunciador que tem o poder
de pdr a idosa da histdria em desespero, usando a metéfora do labirinto para tratar do desespero
de ruptura, de transformacao, encontrando alguma saida, alguma fuga. Quem é a velha anénima
como uma galinha? A Sra. Xavier? Maria Rita? Todas as velhas? Também para a jovem Angela
a busca de saida se impGe, o que a faz a fugir de Eduardo, escondendo-se na casa dos tios. Quem
€ a voz que critica a autora?

Acentuando o carater disforico e decadente trazido pela avancada idade, Maria Rita
compreende que a velhice a tornara inutil, o que a faz pensar constituir-se como uma espécie
de mdvel velho na casa:

Dona Maria Rita era tdo antiga que na casa da filha estavam habituados a ela
como a um movel velho. Ela ndo era novidade para ninguém. Mas nunca lhe
passara pela cabega que era uma solitaria. S6 que ndo tinha nada para fazer.
Era um lazer forgado que em certos momentos se tornava lancinante: nada
tinha a fazer no mundo. Sendo viver como um gato, como um cachorro. Seu
ideal era ser dama de companhia de alguma senhora, mas isso nem se usava
mais e mesmo ninguém acreditaria nos seus fortes setenta e sete anos,
pensariam que ela era fraca. N&o fazia nada, fazia s6 isso: ser velha. As vezes
ficava deprimida: achava que ndo servia a nada, ndo servia sequer a Deus.
(LISPECTOR, 1974)

Deprimida por sua idade, pensa em sua inutilidade no mundo, ja condenada a nédo fazer,

a ndo poder ou saber servir, num perpétuo lazer de quem se acha condenada apenas a “ser” e
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ser “velha”. Nem na morte pensa, porque, considerando a normalidade e a previsibilidade de
sua vida, até a morte lhe parecia excepcional demais para ser alcancada:

Como dona Maria Rita sempre fora uma pessoa comum, achava que
morrer ndo era coisa normal. Morrer era surpreendente. Era como se ela
ndo estivesse a altura do ato de morte, pois nunca Ihe acontecera até
agora nada de extraordinario na vida que viesse justificar de repente
outro fato extraordinario. Falava e até pensava na morte, mas no fundo
era cética e suspeitosa. Achava que se morria quando havia um desastre
ou alguém matava alguém. A velha tinha pouca experiéncia.
(LISPECTOR, 1974).

O narrador entéo revela pequenos orgulhos da velha, que reconhece ndo se encontrar
em estagio de maior decadéncia fisica comum aos idosos: “Tinha, porém, orgulho de ndo babar
nem fazer pipi na cama, como se essa forma de salde bravia tivesse meritoriamente sido o
resultado de um ato de vontade sua” (LISPECTOR, 1974). N&o babar nem urinar evidenciavam
que ainda de algum modo estava no controle do corpo, mantida a minima dignidade.

O conto é finalizado com Angela descendo numa estacio e pensando que deixava ali
adormecida a velha Maria Rita. Sente preocupacdo em abandoné-la, porque talvez tivesse se
permitido dormir apenas por confiar nela.

N&o fica claro se a velha saberia onde descer, nem se, talvez, em vez de dormir, estivesse

finalmente morta, ainda que imaginasse poder chegar aos cem anos.

4.3 O GRANDE PASSEIO

O conto “O grande passeio”, de Clarice Lispector, também traz como protagonista uma
velha conhecida ironicamente como dona Mocinha, mas cujo nome real seria Margarida. A
protagonista é natural do Maranhdo, mas foi morar no Rio de Janeiro, “no quarto dos fundos de
uma casa, localiza em Botafogo”. Mocinha ndo sabe como chegou aquela casa, mas tem
consciéncia de que vive de favor. Esquecida pelos membros que a abrigaram, passard a ser
inconveniente que levara a familia a querer livrar-se dela, enviando-a para a casa de um familiar
em Petrépolis. O titulo remete, pois, a essa partida, mas pode também acenar metaforicamente
para a morte.

O enredo desse conto traz uma tematica bastante delicada relativa ao abandono e maus-
tratos contra o idoso. Apesar de néo ser explicita a violéncia fisica, fica nitida a situagéo precéria
em que vivia dona “Mocinha”, uma idosa que sobrevivia de esmolas dadas por terceiros,

acomodada numa cama precaria, alimentando-se pouco, definhando.
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A soliddo e a tristeza s&o vivenciadas pela personagem dona Mocinha que, apesar das
dificuldades, ainda acha meio de sorrir.

Ao longo do conto vemos como a protagonista era menosprezada pelas pessoas que riam
dela, ficando nitida a forma de tratamento conferida a idosa.

A esperanca e anseios vinham através de lembrancas de seus filhos e marido que haviam
morrido. Encontrava-se completamente s, sem parentes vivos. A consciéncia da personagem
é fragil, instavel, com Mocinha vivendo, a despeito de tudo, em uma felicidade que por vezes
era clandestina, sem destino e nem lugar. Ao ser enviada para Petropolis, fica claro que o motivo
da viagem era o de livrar-se da velha senhora, mandando-a para longe. Chegando 4, vai ser
recusada pela familia, que a deixa na rua, onde encontrara logo depois a morte.

Nesse conto temos como desfecho a morte da personagem, Unica saida para uma mulher

ja téo fragil mental e fisicamente, sem qualquer atencéo e amparo.

4.4 FELIZ ANIVERSARIO

O conto intitulado como “Feliz Aniversario” tem como enredo central o aniversario de
uma velha de 89 anos, com familia extensa composta de 6 filhos, netos e noras. Por decisdo dos
irmé&os, fora decidido que quem cuidaria da idosa mée seria Zilda. No desenrolar do conto, fica
clara a revolta e a amargura de Zilda por ser a Unica a organizar e a fazer tudo para a
aniversariante.

Ao0s poucos chegam os parentes para a comemoracao, que, pela decoracao, lembra a de
uma festa infantil. O barulho e a algazarra crescem, assim como a animosidade entre 0s
familiares, que parecem ensaiar comentérios e comportamentos, mantendo o0 minimo necessario
para uma convivéncia civilizada. Distante, ausente, imdvel, sabemos do pensamento da idosa,
de sua altivez e arrogancia pelos recursos trazidos pelo narrador onisciente. O mesmo recurso
permite saber do desconforto de Zilda, o tempo todo agitada para atender aos convidados, com
desagrado por assumir sozinha os preparativos. Nessa familia cheia de magoas e rancores, nem
0 momento dos parabéns parece dar certo.

E quando a mesa estava imunda, as mées enervadas com o barulho que
os filhos faziam, enquanto as avds se recostavam complacentes nas
cadeiras, entdo fecharam a inGtil luz do corredor para acender a vela do
bolo, uma vela grande com um papelzinho colado onde estava escrito
“89". Mas ninguém elogiou a ideia de Zilda, e ela se perguntou
angustiada se eles ndo estariam pensando que fora por economia de
velas — ninguém se lembrando de que ninguém havia contribuido com
uma caixa de fésforos sequer para a comida da festa que ela, Zilda,
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servia como uma escrava, 0s pes exaustos e o cora¢do revoltado. Entéo
acenderam a vela. E entdo Joseé, o lider, cantou com muita forca,
entusiasmando com um olhar autoritario os mais hesitantes ou
surpreendidos, “vamos! todos de uma vez!” — e todos de repente
comecaram a cantar alto como soldados. Despertada pelas vozes,
Cordélia olhou esbaforida. Como ndo haviam combinado, uns cantaram
em portugués e outros em inglés. Tentaram entdo corrigir: e 0s que
haviam cantado em inglés passaram a portugués, e 0s que haviam
cantado em portugués passaram a cantar bem baixo em inglés.
(LISPECTOR, 1983)

Clarice em todos em seus contos utiliza das caracterizagdes fisicas das personagens
adjetivando suas qualidade e defeitos. A decepcao e amarguras sao visiveis neste conto, vendo
pelo ponto de vista da idosa que ndo expressava nenhum tipo de manifestacdo no inicio da
narrativa.

O narrador é de terceira pessoa e onisciente, também aqui traduzindo pensamentos e
estados passionais dos personagens. Emergem como tema o ressentimento e o 6dio vividos pelo
meio familiar, assim como o desgosto e amargura da velha que desdenha e desqualifica os
parentes, considerando-os fracos.

O desprezo é algo bastante visivel nesse conto, no qual a velha aniversariante carrega
dentro amargura e decepg¢Bes. Embora os filhos acenem contentes, dizendo que voltardo no ano
seguinte para mais uma comemoracdo, fica implicito que nao acreditam que possa viver mais,

que chegou ao maximo do que estaria previsto.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escrita clariciana nos provoca reflexdes acerca da vulnerabilidade da mulher, mas as
obras aqui analisadas trouxeram questGes sociais e psicoldgicas sobre a velhice feminina. Neles,
0 que se salienta € a decadéncia fisica, a fragilidade emocional, o abandono, a incapacidade de
se integrar a0 mundo. As personagens trazem interiormente aflicdes profundas do seu “eu”,
cada uma com sua singularidade, traz dentro de si mesmo suas perspectivas em relacdo a vida.

A autora enfatiza complexidades vividas por mulheres idosas, convidando o leitor a
aproximar-se dessas questdes. As protagonistas sdo assim por dizer, mulheres em diferentes
formas fisicas, e psicologicas, mas o que ha em comum entre elas € seu definhamento em funcgéo
da idade.

No conto “O grande passeio”, as situagdes cotidianas vividas por Dona Mocinha nos
fazem enxergar a velhice traduzida como abandono. Uma pessoa a leva do Maranhdo ao Rio
com promessa de cuidado, mas logo se esquece da velha e a deixa a deriva, até que encontra a
casa que lhe destinara o quarto dos fundos, como num gesto de generosidade de que depois lhes
parece excessivo. A saida dada para tanto abandono e precariedade ser4 o encontro com a
morte, enquanto se distraia com a paisagem bonita da serra de Petropolis.

“A procura de uma dignidade” traz um viés acerca dos dilemas existéncias enfrentadas
por mulheres idosas e suas limitac@es fisicas e psicoldgicas. E ali apenas que Clarice explora a
sensualidade feminina na maturidade, a partir do encanto da personagem pelo entéo jovem e
famoso cantor Roberto Carlos.

“A partida de trem” traz o enredo de duas personagens Maria Rita e Angela Pralini. De
idades e histdrias distintas, carregam dentro de si inquietacdes, angustia e limitacdes. O final
em aberto sugere, por fim, a possibilidade de que a velha e rica mulher tenha também
encontrado a morte, enquanto se achava em fuga.

“Feliz aniversario” nos conta amarguras e desprezo, desvelando as falsidades e conflitos
de uma familia burguesa. A velha é um estorvo, de quem ninguém quer de fato se ocupar, mas
encenam, hipocritamente, algum afeto, na comemoracdo que mal esconde as intrigas e
dissabores.

A construgdo de sentidos evidencia as complexidades enfrentadas por todos as
personagens em suas diferentes formas e idades. Se tem algo que Clarice fez com maestria, foi
0 dominio da palavra e da escrita traduzindo o intraduzivel na nossa experiéncia de ser no

mundo. Nossa leitura poderia ir mais longe, mas foi esse um primeiro exercicio de pensar uma
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temaética recorrente em sua producéo e ver o modo como traduz a velhice, particularmente a da

mulher.



37

REFERENCIAS

BARROS, D. L. P. Teoria semi6tica de texto. Sdo Paulo; Atica, 1995.
BERTRAND, D. Caminhos da semiotica literaria. Sdo Paulo: EDUSC, 2003.

BORELLI, O. Clarice Lispector: esboco para um possivel retrato. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1982.

BRASIL. Lein. 8.842, de 4 de janeiro 1994. Dispde sobre a Politica Nacional do Idoso
e da outras providéncias [texto na Internet]. Brasilia; 1994. [citado 2005 maio 18].
Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L8842.htm

CAMARANO, A. A. Envelhecimento da populacdo brasileira: Uma contribuicéo
demogréfica. In: FREITAS, E. V. et al. Tratado de Geriatria e Gerontologia. 2. ed. Rio de
Janeiro, RJ: Guanabara Koogan, 2006. p. 88-105

CANDIDO, A. Varios escritos. 4. ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 2004.

CARVALHO, J. A. M.; WONG, L. R. A transicdo da estrutura etéria da populacao brasileira
na primeira metade do século XXI. Cad. Saude Publica, Rio de Janeiro, n. 24, v. 3, p. 597-
605, mar. 2008.

CORTAZAR, Julio. Valise de Crondpio. Séo Paulo: Perspectiva, 1974. p.147-163.

FIORIN, J. L. Paixdes, afetos, emocdes e sentimentos. Cadernos de Semidtica Aplicada, v.
5, n. 2, 2007.

FONTANILLE, J, Le tounant modal en semiotique. Organon: Revista do Instituto de Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, v23, p.182,1995.

GREIMAS, A. J. Da imperfei¢do. Trad. Ana Claudia Oliveira. Sdo Paulo: Hacker,
2002.

GREIMAS, A. J.. COURTES, J. Dicionario de semi6tica. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

GREIMAS, A. J.; FONTANILLE, J. Semidtica das paixdes: dos estados de coisas aos estados
de alma. Sdo Paulo: Atica, 1993.

LANDOWSKI, E. InteragOes arriscadas. Trad. Luiza H. O. Silva. S&o Paulo: CPS,
Companhia das Letras e Cores, 2014.

LISPECTOR, C. A legiao estrangeira. Sdo Paulo: Siciliano, 1992,
LISPECTOR, C. Felicidade clandestina. Rio de Janeiro: Rocco, 1998, p. 29-38.
LISPECTOR, C. Lacos de familia. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

LISPECTOR, C. Onde estivestes de noite. Rio de Janeiro: Rocco, 1999, p. 9-35.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L8842.htm

38

MENDES, M. R.S.S. B.; GUSMAO, J. L.; FARO, A. C. N.; LEITE, R. C. O. A situacéo social
do idoso no Brasil: uma breve consideracdo. Acta Paul Enferm., 18 (4), p. 422-426, 2005.

MILLIET, Sérgio. Diario critico 11. S&o Paulo: Martins Edusp, 1981.

MORI, M. E.; COELHO, V. L. D. Mulheres de corpo e alma: aspectos biopsicossociais da
meia-idade feminina. Psicologia: Reflexdo e Critica, Brasilia, n. 17, v. 2, p. 177-187, 2004.

PAZ, A. A.; SANTOS, B. R. L; EIDT, O. R. Vulnerabilidade e envelhecimento no contexto da
satde. Acta Paul Enferm., n. 19, v. 3, p. 338-342, 2006.

SOUZA, Jaime Luiz Cunha de. Asilo para idosos: o lugar da face rejeitada. Belém, 2003.



