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RESUMO

Neste trabalho apresentamos o resultado da analise dos romances Solo Feminino: Amor e
desacerto (2002) e Meus queridos estranhos (2017), de Livia Garcia-Roza. O objetivo
principal da pesquisa foi analisar os perfis e a constru¢cdo da identidade feminina das
personagens protagonistas dessas narrativas, inseridas no contexto pés-moderno da literatura
brasileira contemporanea. Para realizacdo dessa pesquisa, 0s tedricos BAUMAN (2001,
2004), HALL (2019) e HUTCHEON (1991), dentre outros, foram basilares para explicitagdo
de conceitos referentes as mudancas das relacbes de género e configuracbes dos
relacionamentos provenientes da modernidade. Providos desse aparato teorico, é perceptivel a
maneira como a obra literaria de Livia Garcia-Roza abriu espaco para a representacdo das
mulheres sujeitos que inscrevem seus corpos em seus projetos de identidades abertas. Ambas
as protagonistas volvem seus olhares em suas interioridades, deixando a mostra seus anseios
por meio de sua “voz” narrativa, buscando assim confrontar suas limitagdes e alcangar seus
objetivos.

Palavras-Chave: Identidade. Literatura brasileira contemporanea. PoGs-modernidade.
Representacao.



ABSTRACT

In this work, we present the result of the analysis of the novels Female Solo: Love and
Mistake (2002) and My dear strangers (2017), by Livia Garcia-Roza. The main objective of
the research was to analyze the profiles and the construction of the feminine identity of the
main characters of these narratives, inserted in the postmodern context of contemporary
Brazilian literature. To carry out this research, the theorists BAUMAN (2001, 2004), HALL
(2019) and HUTCHEON (1991), among others, were instrumental in explaining concepts
related to changes in gender relations and configurations of relationships arising from
modernity. Equipped with this theoretical apparatus, it is noticeable how the literary work of
Livia Garcia-Roza opened space for the representation of female subjects, who inscribe their
bodies in their projects of open identities. Both protagonists turn their gaze to their
interiorities, revealing their desires through their narrative “voice”, thus seeking to confront
their limitations and achieve their goals.

Keywords: Identity. Contemporary Brazilian Literature. Postmodernity. Representation.
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1 INTRODUCAO

O mundo evoluiu e ndo seria diferente em relacdo aos relacionamentos humanos, as
transformacdes estdo presentes, inevitavelmente, no cotidiano. S8 mudancas simbolicas
influenciadas pelas relagdes pessoais e interpessoais que tendem a marcar o individuo e a
sociedade. Essas relacdes estdo sendo continuamente redefinidas pelas representacGes do
individuo. Neste sentido, por séculos, a Literatura vem conseguindo superar os limites do
tempo, apresentando reflexdes e impressdes emblematicas da dindmica dos diversos
relacionamentos humanos. Na atualidade, tem promovido diadlogos sobre as relacfes na
sociedade p6s-moderna.

O advento do que se chama, controversamente, de pds-modernidade ou modernidade
tardia, como intitulam Zygmunt Bauman (2001), Leyla Perrone-Moisés (2016) e Stuart Hall
(2019), acarretou discussdes que se tornaram tema de estudos académicos de varias areas,
mas, principalmente, se tornou objeto de investigacdo da Literatura, esta que sofreu inimeras
transformacdes ao longo dos séculos. Perrone Moisés, em MutacGes da Literatura no século
XX1 (2016), aponta que:

O modelo narrativo instalado no século XIX ndo servia mais para retratar a
modernidade. Ora, 0 que se vé atualmente, na edi¢cdo e no consumo, € que o0 género
romance sobreviveu a todos 0s ataques, vicejando em todos os paises e em todos 0s
niveis, do best-seller de mero entretenimento as tentativas mais ambiciosas de
renovagio” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 170).

Temas de diferentes esferas surgem por meio da interacao entre os individuos, assunto
que chama a atencdo de diversos autores, pois ha a tentativa de entender aspectos atrelados a
dindmica da sociedade pds-moderna. Neste sentido, a problematica que da inicio a esta
pesquisa é a de buscar entender como a Literatura apresenta a identidade feminina em uma
perspectiva pds-moderna de fragmentacdo, contradicdo e fluidez do individuo. Para Linda

Hutcheon, em Poética do pds-modernismo (1991):

O que ha de mais novo é a constante ironia associada ao contexto da versdo pos-
moderna dessas contradi¢cBes, bem como sua presenca obsessivamente repetida.
Talvez isso explique por que, entre nossos melhores criticos culturais, tantos tenham
sentido a necessidade de abordar o tema do p6s-modernismo. O que seus debates
demonstraram € que; o pds-moderno constitui, no minimo, uma forca
problematizadora em nossa cultura atual: ele levanta questfes sobre (ou torna
probleméticos) o senso comum e o "natural” (HUTCHEON, 1991, p. 13).
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Para Perrone-Moisés “os romancistas recentes parecem ter readquirido a ambicéo de
colher (...) uma faixa de tempo e tracar em seu interior um grande painel social, por meio de
historias individuais representativas, iluminadas explicita ou implicitamente por reflexdes
filosoficas, e estéticas dos narradores” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 171).

Este estudo encara a narrativa p6s-moderna como a representacdo de uma sociedade
fragmentada em que as relagGes interpessoais sdo recorrentemente descartaveis, gerando um
individuo cada vez mais centrado em si mesmo. Revelando, deste modo, como a Literatura
retrata as angustias do tipico sujeito fragmentado da pds-modernidade. Como também, a
identidade da personagem marca e € influenciada pelo social, mostrando seus efeitos em um
mundo que se modifica constantemente. Bauman, em Modernidade liquida (2001), aponta
que as mudancas culturais e socioecondmicas geraram esta sociedade fragmentada.

Estas transformagdes historicas tém confirmado muitas mudangas na vida da mulher.
De esposa, mae e dona-de-casa, esta passou a trabalhar, empreender e ser chefe de familia.
Isto se deve a inimeras batalhas da mulher pela igualdade de géneros e as mudancas sociais,
culturais e econdmicas. Essa passagem, de dependéncia para empoderamento, também € vista
na literatura brasileira. Que por vezes traz a tona fases, dificuldades e sacrificios ultrapassados
por mulheres para alcancar mais independéncia e emancipacéo.

A mulher, na literatura, € retratada como um ser que se transforma. Assim, Literatura
e Historia dividem ideias similares, seja com destaque no referente real ou no referente ideal.
O referente, como entidade discursiva, implica que a realidade nao se trata de um dado ou
uma matéria bruta, mas sim “aquilo sobre o qual falamos”, (HUTCHEON, 1991, p. 188).
Neste sentido, Literatura e Historia, sdo importantes em seu desempenho de representar a
realidade, espacos em que as personagens femininas podem demonstrar como tem sido seus
caminhos.

A mulher, criada em berc¢o patriarcal, por anos, se viu submetida a imposi¢des do pai
ou do marido, situacdo que, por nao ter alternativa, se conformava. Mas com as mudancas
industriais, econdmicas e sociais, 0 lugar da mulher foi se modificando, surgiram elementos
gue a movimentava contra a posicdo em que se encontrava, um desses elementos foi a luta por
sua emancipacdo e igualdade de géneros. No entanto, essa busca foi sofrida e lenta, até
mesmo na literatura que por muitos séculos foi escrita por homens e s6 entdo depois de tantas
lutas as mulheres foi permitido escrever a literatura e principalmente escrever sobre si
mesmas.

E nesse contexto, que nos despertou o interesse pelo tema: A identidade feminina

pos-moderna na Literatura Brasileira contemporanea sob a 6tica da autora Livia Garcia-Roza.
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Foram analisados os perfis e a construgdo da identidade feminina das personagens
protagonistas de suas narrativas, assim como suas caracteristicas e peculiaridades, 0s
principais elementos que as marcam, o reflexo dos acontecimentos da pés-modernidade no
carater dessas personagens e o que as tornam significativas pela complexidade dentro do
contexto literério. Tais personagens que protagonizam as obras sdo alvo de estudos por serem
regadas de conflitos existenciais do século XXI, com anseios e duvidas provocados pela
contraposigéo entre a vida domiciliar e a percepcdo de uma nova mulher na sociedade.

Diante de todas as transformac6es vividas pela sociedade, percebemos que a mulher
ainda é vista como um elemento social, em detrimento de sua individualidade, o que revela
que alguns valores socioculturais conservadores, apenas aparentemente, se encontram
superados e vencidos.

Para tanto, Livia Garcia-Roza mostra por meio da literatura todo o entendimento
relacionado a alma e a emo¢do humana do qual dispde por ter sido psicanalista por tantos
anos, criando personalidades e enredos de uma intensidade desconcertante. Tornou-se objeto
de reflexdo e criticas em varios sites literarios, concedeu entrevistas a agéncias de prestigio na
literatura brasileira. Encontra-se entre as “25 mulheres que estdo fazendo a nova literatura
brasileira” de acordo com a obra de Luiz Ruffato (2004).

Ainda que recuse o rotulo de feminista, esta escritora aborda questdes relevantes do
quotidiano feminista como o corpo, a sexualidade, a violéncia, entre outras. Virginia Maria
Vasconcelos Leal, em sua tese de doutorado As escritoras contemporaneas e 0 campo
literario brasileiro: uma relacdo de género (2008), aponta que Livia Garcia-Roza vem
contribuindo para a criacdo de uma concepcdo feminista, a partir de uma identificacdo com
suas protagonistas que batem de frente com o poder patriarcal.

Luiz Eduardo Matta, em O casal 2000 da literatura (2007), afirma que as obras de
Livia Garcia-Roza costumam registrar situacdes simples e habituais do dia a dia, nos trazendo
uma reflexdo acerca de quem somos. Seus personagens aparecem em adversidades modernas
e o seio familiar é sempre discutido, retratando muitas vezes ocasides indelicadas. Os
conflitos e incompatibilidades nas relagdes amorosas, 0s anseios mal resolvidos, 0s momentos
traumaticos da infancia e da mocidade, tudo isso é determinado para a constituicdo da
personalidade das protagonistas, que sdo na maior parte, mulheres, além de mostrar um
exemplo opressivo de sociedade e sem op¢des viaveis, em que vivem quase sem dialogo os
casais e as familias.

O conjunto da obra de Livia Garcia-Rosa, escritora contemporanea, desperta a

atencdo de criticos e leitores comuns por Vvéarias razdes, dentre elas destacam-se a
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desconstrugéo de identidades na modernidade, uma preocupac¢do maior com o interior do que
com o exterior das personagens, ao ponto de as a¢des tornarem instaveis e, principalmente, o
foco nas relacGes inter e intrapessoais. Diante disso, questionam-se: Quem é a mulher que
povoa suas obras, ela tem o poder da decis@o e da construcdo de seus projetos? Que papel
compete a mulher representar tanto social quanto pessoal? Essa mulher tem percepg¢do das
facanhas que a rodeiam, e as que ela mesma provoca? Quais dramas sdo privilegiados e sob
quais formas se evidenciam? Esta mulher ainda esta atrelada a papéis femininos fixos e
estaveis?

Desta forma, foi abordada a construcdo da identidade feminina estabelecendo
paralelos, coligando seus desdobramentos os quais provocam certa inquietude no leitor, a fim
de entender o universo feminino, compreendendo o papel da mulher no seio familiar e na
sociedade. As obras estudadas mostram uma possivel Otica da autora sobre a condigéo
feminina, na qual sua principal funcdo ate entdo era de exercer um papel de submissao, e o
desajuste de, por vezes, ndo se enquadrar a ditadura machista imposta pelas convencoes
sociais ainda existentes. Além de mostrar ocasides de constatacdo da inferioridade feminina,
como por exemplo, muitas vezes vista como objeto sexual, e por sua vez expor um
levantamento sobre as possiveis causas dos desconcertos existenciais das personagens
ocasionados pelo convencionalismo social.

Para a construcdo do trabalho foram utilizadas as obras: Solo feminino: amor e
desacerto (2002) e Meus queridos estranhos (2017). A leitura dos textos escolhidos, foi feita
com o proposito de evidenciar as semelhancas e diferencas entre as personagens, além, é
claro, de destacar seus processos de identidade no seio familiar e social. Os perfis em questéo,
no desenrolar dos textos passam por momentos de desajustes e de desestabilidade psicoldgica,
e esse acordar acende uma chama de fascinio e em contrapartida a inseguranca, a soliddo, o
desconforto e, como resultado, a fragilidade e o fracasso por ndo se encaixar nos padroes
sociais e estar atreladas a identidades fluidas e em contextos em que as mudancas acontecem a

todo instante.

Os romances pos-modernos levantam, em relacéo a interacdo da historiografia com a
ficcdo, diversas questdes especificas que merecem um estudo mais detalhado:
questdes que giram em torno da natureza da identidade e da subjetividade: a questéo
da referéncia e da representacdo; a natureza do passado; e as implicagdes ideolégicas
do ato de escrever sobre a histéria (HUTCHEON, 1991, p. 156).

Livia Garcia-Roza, em seus textos, buscou apontar os dilemas da sociedade pos-

moderna. As obras, aqui analisadas, sdo narrativas que se baseiam em conflitos familiares e
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existenciais. E possivel perceber, por meio da obra rozeana, a quebra do conceito da familia
tradicional; o individualismo, a inseguranca e o deslocamento chamam a atencdo nas
personagens da narrativa. As personagens vivem dilemas de uma familia pds-moderna, vivem
em inconstancia, desvario, desconforto e a constante busca por se encaixarem.

Toda essa ruptura com o tradicional discurso patriarcal que, na verdade, traz o
esteredtipo da mulher perfeita, também é objeto de estudo dessa investigacdo. Tendo como
base tedrica a critica literaria feminista muitas vezes dada pela voz da narradora que tem papel
essencial no desenrolar da trama. Ao assumir a voz da primeira pessoa, esta narradora cria
uma espécie de monodlogo interior, que revela a vontade prdpria da personagem, seus
questionamentos e, por vezes, auséncia do livre arbitrio, o que podemos perceber por meio da
escrita fluida da autora.

Com isso, observamos que a problematica é arrolada a partir do momento em que
entraremos em contato com o universo que a autora pde em evidéncia, percebendo o papel da
mulher desde a vida pessoal a social, destacando percepcdes da realidade dos fatos e desejos
de mudanca, tudo isso por sua caréncia em vivenciar um feminino talvez nunca
experienciado. Mulheres, estas, inseridas em um mundo cadtico originado pelas variagdes
sociais, economicas e culturais advindas da modernidade.

A metodologia de pesquisa que orienta este trabalho € a de trazer referéncias
bibliograficas que sirvam de amparo conceitual e teorico, tendo como eixo a reflexdo, a
analise e a interpretacdo da literatura. Com isso, este estudo baseia-se nas nocgdes de
identidade e pos-modernidade, como as desenvolvidas por BAUMAN (2001, 2004, 2008),
HALL (2019), HUTCHEON (1991) entre outros.

No primeiro capitulo, construimos uma ideia inicial sobre as principais problematicas
gue envolvem nosso trabalho trazendo a identidade p6s-moderna no romance contemporaneo,
entendendo o conceito de identidade e suas representacdes e como se dao, neste contexto de
construcdo de maultiplas identidades, as relacbes familiares p6s-modernas e como a mulher é
retratada como personagem na literatura ao longo dos anos, no romance contemporaneo de
autoria feminina e na obra de Livia Garcia-Roza. O intuito é entender as teorias e buscar um
aporte tedrico para seguir com a analise dos textos no segundo e no terceiro capitulos.

No segundo capitulo, nos aprofundamos na andlise do texto Solo Feminino: amor e
desacerto (2002), discutindo como se da a autonomia feminina, a fluidez e o erotismo
apresentados por meio da narradora-personagem Gilda, observando a multiplicidade de

identidade do sujeito p6s-moderno retratados na literatura; como o amor e 0 erotismo estao
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postos para a mulher na atualidade, assim como, discutir sobre a fluidez dos relacionamentos
amorosos na contemporaneidade.

No terceiro capitulo, investigamos por meio da personagem protagonista de Meus
queridos estranhos (2017), quando entdo, apontamos a ligacdo entre a memdria da
personagem e a sua identidade, os principais tracos da mulher pds-moderna evidenciados nas
acOes e na vida da protagonista, as relacbes familiares na pos-modernidade, tais como a
soliddo e a incomunicabilidade nos relacionamentos sociais e familiares que conversam com a
atualidade.

Entendendo também, o que aproxima a personagem protagonista de Meus queridos
estranhos a Gilda de Solo Feminino e o que as distancia dentro das relacbes que sao

influenciadas pelo contexto pds-moderno.
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2 IDENTIDADE POS-MODERNA NO ROMANCE CONTEMPORANEO

Neste capitulo construimos uma ideia inicial sobre as principais problematicas que
envolvem nosso trabalho, como o conceito de identidade e suas representacGes, como se dao
neste contexto de construcdo de identidade, as relacbes familiares p6s-modernas e como a
mulher é retratada como personagem na literatura ao longo dos anos e no romance
contemporaneo de autoria feminina. O intuito é entender as teorias e buscar um aporte tedrico
para seguir com a analise dos textos no segundo e terceiro capitulos.

Ao observar a sociedade nos Gltimos tempos, percebemos que o ser humano tem
buscado se inserir e se identificar com as diversas transformacdes existentes em todo o
mundo, em todas as areas da vida, tais como: a familia, o amor, o trabalho, as relacdes
pessoais e as interpessoais, as culturais, as sexuais, as de género etc. Transformagdes que, por
sua vez, seguem alterando as identidades sociais dos individuos, mudando o conceito que se
tinha de identidade pessoal.

S&o tantos os caminhos, as ideias, as relacfes, as escolhas que, além disso, sofrem
mutacOes a todo instante. E isso afeta a visdo que as pessoas tém de si mesmas, sobre o0 seu
papel, suas preferéncias e aquela tdo antiga indagacdo — Quem sou e 0 que estou fazendo
aqui? - Continuamente incomoda néo ter aquele olhar para si e dizer - sou assim, vivo assim,
tenho essas ideias, convivo e amo tais pessoas e isso serd assim sempre! — O que €
extremamente dificil definir, principalmente, na sociedade atual, e devido a volatilidade de
tudo ao nosso redor, perdemos as certezas de nossos proprios caminhos, o que para Perrone-
Moisés é consequéncia da “experiéncia de um tempo fragmentado, desconjuntado e aleatorio”
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 199).

Este mundo de incertezas, questionamentos e insegurancas que integram oS
individuos p6s-modernos, é o assunto em discussdo dos proximos capitulos desta pesquisa.
Pensaremos a perspectiva da identidade p6s-moderna por meio da Literatura contemporanea e
de suas personagens tdo intrigantes e reais, em relacdo as suas experiéncias vividas, que

retratam muito bem a sociedade atual. Para Perrone-Moisés:

Na cultura atual, dominada por um mercado que trata obras de arte como produtos
vendaveis, a literatura pode inserir-se como mercadoria, ou pode resistir, como bem
imaterial. Em nossa sociedade consumista e utilitaria, a poesia pode continuar sendo
“inutensilio” (Leminski), e a ficcdo pode continuar sendo um convite & critica ou a
evasao dessa sociedade. A literatura €, assim, um dos poucos exercicios de liberdade
que ainda nos restam (PERRONE-MOISES, 2016, p. 37).
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A literatura, mesmo enfrentando o cenério atual de consumismo e imediatismo, pode
servir como um espaco para reflexdo e para a critica. Continua sendo um espagco de
humanizacdo em que podemos representar nossos anseios, nossa subjetividade, que pode nos
proporcionar uma valvula de escape e permitir a n6s uma sensibilizacdo diante da
humanidade.

Hutcheon nos aponta que a literatura pos-moderna ultrapassa “os limites da
linguagem, da subjetividade e da identidade” (HUTCHEON, 1991, p. 25). Além disso, a
autora nos esclarece sobre a importancia dessa literatura por ter o poder de afirmar e também
criticar principios como valor, ordem, sentido, controle e também identidade (HUTCHEON,
1991, p. 31). Assim, entende-se que a literatura € uma forma de compreender melhor o que
acontece ao nosso redor, e 0 que acontece a n0s mesmos, nos trazendo a consciéncia sobre a
nossa realidade.

Bauman (2001) ao trazer suas reflexdes e impressdes acerca da realidade da
sociedade pos-moderna, considera que o principal desafio a ser enfrentado é a fragmentagéo
da sociedade moderna, na qual a vida é percebida como uma série de acontecimentos
autdbnomos. Para ele as informacdes se perdem mesmo antes de absorvidas totalmente, um
exemplo disso € a substituicdo de livros por textos digitais, ja que os digitais podem ser
reescritos, apagados ou substituidos continuamente e um livro, diferentemente, teria o papel
de tornar uma ideia consistente e de longo prazo. E acrescenta que “quando falamos de
identidade ha, no fundo de nossas mentes, uma ténue imagem de harmonia, ldgica,
consisténcia: todas as coisas que parecem - para nosso desespero eterno” (BAUMAN, 2001,
p.106). Porém, na sociedade contemporanea a identidade dos individuos passa por uma serie
de desajustes e nada tem de harmonica e consistente.

A desestabilidade do poder patriarcal, 0 avanco da globalizacdo e da internet, foram
transformacdes que ajudaram a deslocar o sujeito de seu habitat natural, por assim dizer
fazendo com que suas “identidades parecem fixas e sélidas apenas quando vistas de relance,
de fora” (BAUMAN, 2001, p. 107). Assim, vemos um sujeito confuso ante 0s novos rumos
tomados, pois deste foi retirado aquilo que lhe era natural e conhecido, suas principais
referéncias.

Bauman aponta que a identidade do ser humano ¢ hibrida e esta sob o efeito da pos-
modernidade. Para o autor estamos inseridos em um contexto de fluidez em que nada é

permanente ou confiavel, contexto esse, que nomeia de modernidade liquida.
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O corpo continua mortal e, portanto, transitorio, mas sua brevidade parece uma
eternidade quando comparada a volatilidade e efemeridade de todos os quadros de
referéncia, pontos de orientagdo, classificacdo e avaliagdo que a modernidade liquida
pde e tira das vitrines e prateleiras. A familia, os colegas de trabalho, a classe e os
vizinhos séo fluidos demais para que imaginemos sua permanéncia e os creditemos
com a capacidade de quadros de referéncia confidveis (BAUMAN, 2001, p. 227-
228).

No geral, a sociedade atual estd em constante mutacdo, ndo escapando o que antes
era considerado pré-programado ou pré-constituido, como se antes 0s sujeitos tivessem uma
“receita” a ser seguida ou parametros que lhes davam certezas das coisas. Nesse sentido, as
antigas referéncias culturais ndo sdo mais confiaveis, ndo servem mais a este sujeito que de
estavel e permanente ndo tem nada mais. Esse periodo vivido pelo ser humano é caracterizado
por Hutcheon “pela necessidade de repensar e problematizar tudo, até sua propria identidade”
(HUTCHEON, 1991, p. 81).

Hall traz considerac¢Oes importantes acerca da identidade do sujeito atual e apresenta
uma sociedade em continua transformacao, em que as velhas identidades que classificavam os
seres estdo em declinio, provocando o surgimento de novas atitudes e comportamentos.
Compreende o sujeito da atualidade como um ser fragmentado, pois para Hall, a identidade
dos individuos é formada e transformada continuamente.

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; (...) conceitualizado como néo tendo uma identidade fixa,
essencial ou permanente. A identidade torna-se uma “celebra¢do mével”: formada e

transformada continuamente em relacéo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (HALL, 2019, p. 11, 13).

Um exemplo primordial desses sistemas que nos rodeiam sdo os estabelecidos pelos
avancos dos meios de comunicacao e informacdo do século XXI, que fizeram com que as
fronteiras sociais e culturais se tornassem cada vez menores. Antes disso, 0 ser humano se via
um tanto afastado do restante do mundo, resultando em mudancas culturais mais vagarosas.
Sobre a globalizagdo, o autor argumenta que “uma de suas caracteristicas principais € a
“compressdo espago-tempo” - aceleragdo dos processos globais, de forma que se sente que o
mundo é menor e as distancias mais curtas, que os eventos em um determinado lugar tém um
impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma grande distancia (Hall, 2019, p. 40).

Além disso, percebemos a complexidade do proprio reconhecimento da identidade
no cenario atual. Hall assinala que “o proprio processo de identificagdo [...] tornou-se mais
provisorio, variavel e problematico”, pois como o autor apresenta, a identidade se tornou uma

“celebragdo movel, formada e transformada continuamente” (HALL, 2019, p.11).



20

O contato diario com diversas ramificagdes culturais por meio das redes, tem
transformado as concepces sociais do individuo e sua identificagdo com o mundo a sua volta,
mundo esse que se modifica constantemente, ocasionando a transferéncia de seus aspectos
para dentro de nossas representagdes individuais. Com isso Hall apresenta que “na verdade, as
identidades (...) ndo s&o coisas com as quais nascemos, mas séo formadas e transformadas no
interior da representagdo” (HALL, 2019, p. 30).

As transformacgodes da identidade vao acontecer, neste estado atual, “num mundo em
que coisas deliberadamente instaveis sdo a matéria prima das identidades, que sao
necessariamente instaveis” (BAUMAN, 2001, p.110), isso significa que ndo ha possibilidade
de nascer e ir até o fim da vida com uma Unica identidade, pois a esséncia do sujeito, que 0
identificaria com o mundo, é modificada constantemente em contato com o exterior e vice-
versa, 0 que por vezes gera uma grande desestabilidade pela falta de uma identidade Unica,
plena e a0 mesmo tempo diversas identidades.

As identidades culturais vdo passando por varias transformacgfes enguanto o
individuo encontra-se deslocado, ao mesmo tempo composto por varias identidades e ainda
ndo sabe se absorve ou rejeita tudo que lhe é culturalmente oferecido. Hutcheon afirma que
essas transformacodes estarao ligadas a todas as areas da vida do individuo, pois “essa cultura
totalizante (mesmo que pluralizante) ndo assume a forma de um conjunto de sujeitos
individuais fixos, mas, em vez disso, € concebida como um fluxo de identidades
contextualizadas: contextualizadas por género, classe, raca, identidade étnica, preferéncia
sexual, educacdo, fungio social etc.” (HUTCHEON, 1991, p. 86).

S&o tantas as mutacBes que a identidade vem sofrendo que o sujeito se V&, muitas
vezes, pressionado a se adequar constantemente. Hutcheon considera que essas indagacdes,
que estardo presentes na vida do ser humano, refletidas em seu comportamento, producdes e
em sua arte se ddo devido ao ser humano vir de um local em que existia, mesmo que
parcialmente, uma ideia de direcdo uniforme em um contexto social e cultural homogéneo, o
gue no contexto poés-moderno deu lugar ao heterogéneo, ao hibrido, as direcGes e caminhos
ndo uniformes, mas maltiplos e provisérios (HUTCHEON, 1991, p. 66).

Hall afirma que o ser humano no cenario atual, influenciado pelo mundo globalizado
e sua diversidade cultural e social, tem sua identidade fragmentada e esta esta condicionada a
constante reconstrucdo, e que a ideia de um individuo com identidade unificada e homogénea,

ndo se aplicaria mais ao sujeito da pés-modernidade.
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As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em
declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até
aqui visto como um sujeito unificado. A assim chamada “crise de identidade” ¢ vista
como parte de um processo mais amplo de mudanca (HALL, 2019, p. 9).

Ao apresentar essa crise de identidade que estaria afetando a sociedade do
século XXI, Hall aponta esta “crise de identidade” como algo caracteristico do poés-moderno,
pois para ele, as antigas identidades responsaveis pela manutengéo social e cultural estdo em
declinio, sendo substituidas por novas identidades que marcam, principalmente, a
fragmentacdo do individuo e é responsavel por uma grande alteracdo estrutural nas relacdes
da sociedade. Alteragdes, estas, que agem fragmentando “as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raga e nacionalidade” (HALL, 2019, p. 10).

Esse mundo pds-moderno vem modificando incessantemente as referéncias sociais e
culturais que sdo postas ao individuo, entdo, a crise se da pelo fato do ser humano ter que criar
e se adaptar a novos valores e necessidades a todo instante e, ao se ajustar as diversas
identidades para se encaixar, acaba se tornando um hibrido cultural, pois foi condicionado e

configurado de forma fragmentada. Nesse sentido, Hall, ainda, argumenta que:

(...) as identidades modernas estdo entrando em colapso, o0 argumento se desenvolve
da seguinte forma. Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as
sociedades modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado,
nos tinham fornecido solidas localizagBes como individuos sociais. Estas
transformagdes estdo também mudando nossas identidades pessoais, abalando a
ideia que temos de nds prdprios como sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido
de si” estavel é chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentra¢do do
sujeito. Esse duplo deslocamento - descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no
mundo social e cultural quanto de si mesmos - constitui uma “crise de identidade”
para o individuo (HALL, 2019, p. 10).

Numa era de globalizacdo, em que territorios se mesclam e se fragmentam a todo
tempo, com as contradi¢cbes da pos-modernidade, localizar-se espacialmente permite ao ser
reconhecer-se no mundo a sua volta e ter um sentimento de pertencimento.

As antigas paisagens culturais geraram a concepcdo de uma posicao solida no mundo,
que ajudava o individuo a se fixar em uma identidade una, aparentemente estavel, porém
quando surge essa fragmentacdo das paisagens culturais, esse individuo perde seu lugar no
mundo e com isso também sua identidade pessoal, ocasionando esse descentramento do
sujeito e inUmeras incertezas quanto a si mesmo. O individuo passa a ndo se sentir mais
representado no ambiente em que vive e ter um crescente sentimento de ndo-pertencimento,

decorrente da desestabilidade daqueles “aspectos de nossas identidades que surgem de nossos
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pertencimentos a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, (...) nacionais” (HALL,
2019, p. 9).

O sujeito pés-moderno, entdo, assume uma multiplicidade de identidades possiveis
com as quais ele se confronta e identifica mesmo que temporariamente. E a no¢do de uma
“identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente ¢ uma fantasia” (HALL, 2019,
p.11).

Bauman, em Amor liquido: sobre a fragilidade dos lagos humanos (2004), argumenta
que as identidades variam das escolhas que os sujeitos fazem ao longo de sua existéncia, em
um mundo com infinitas possibilidades, as escolhas ficam sujeitas as constantes manipulacdes
humanas, diferente da cultura, que é uma parte herdada e que ndo muda tdo espontaneamente,

comparada aquilo que é natural.

No discurso popular, a cultura se apresenta cada vez mais como a parte herdada da
identidade que ndo se pode nem deve remendar (sendo por obra e risco de quem
remenda), enquanto os tracos e atributos tradicionalmente classificados como
"naturais" (hereditarios, geneticamente transmitidos) sdo cada vez mais considerados
sujeitos a manipulacdo humana e portanto abertos a escolha — uma escolha em
relacdo a qual, como sempre, quem escolhe deve sentir-se responsavel e assim ser
visto pelos outros (BAUMAN, 2004, p. 74).

As escolhas, nessa circunstancia, se tornam mais importantes que o objeto final, esse
novo ser humano esta muito mais ligado ao processo, as varias possibilidades do que o fim em
si, entrando em um ciclo intermindvel de caminhos, que gera somente ao individuo as
consequéncias e, por vezes, culpa pelo resultado desse processo, o individuo passa, além de
tudo, a sentir as implicacfes de ser o unico responsavel por suas escolhas e fracassos nesse

ciclo, uma era das contradi¢cdes do pés-moderno.

Consideremos, por exemplo, a contradi¢do das identidades auto constituidas que
devem ser suficientemente sélidas para serem reconhecidas como tais e a0 mesmo
tempo flexiveis o suficiente para ndo impedir a liberdade de movimentos futuros em
circunstancias constantemente cambiantes e volateis (BAUMAN, 2001, p. 66).

Este é o que nos parece ser um paradoxo da identidade, essa ideia de solidez ao se
reconhecer como um ser integral dotado de identidade, porém, ao mesmo tempo, flexivel para
as proximas variacoes, identidades e possibilidades que possam vir.

Nesse sentido, € importante pensar que o processo de identidade passeia entre o
mundo subjetivo e o objetivo, afetando e sendo afetado por ele. Essa “identidade ¢ formada na

interagdo entre o eu e a sociedade” (HALL, 2019, p. 11). Identidade baseada, numa concepgao
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do sujeito que “refletia a crescente complexidade do mundo moderno e a consciéncia de que
este nlcleo interior do sujeito ndo era autonomo ¢ autossuficiente” (HALL, 2019, p. 11). Isso
significa que, sdo as relacdes sociais do individuo com mundo a sua volta que faz a mediacao
de seus valores e referéncias no campo objetivo e subjetivo, assim, a combinagdo entre os
lugares objetivos que o individuo ocupa nas representagBes culturais e seus sentimentos

subjetivos, compreenderdo sua identidade (HALL, 2019, p. 11).

O sujeito ainda tem um nlcleo ou esséncia interior que é o “eu real”, mas esse é
formado e modificado num didlogo continuo com os mundos culturais “exteriores” e
as identidades que esses mundos oferecem. A identidade, nessa concepcao
sociologica, preenche o espago entre o “interior” e o “exterior” - entre 0 mundo
pessoal e o mundo publico (HALL, 2019, p. 11).

Esta sociedade, em que o individuo estd inserido, é feita de inconstancia e
instabilidade devido a influéncia de forcas externas que a descentram. Ao mesmo tempo o
sujeito pos-moderno se vé em meio a sistemas culturais variados condicionando-o a se
identificar, mesmo que temporariamente, com uma ou mais de suas variacdes, gerando essa
multiplicidade de identidades, que podem até mesmo ser contraditorias e o leve para
diferentes direces (HALL, 2019, p. 12).

E mesmo com essa grande variedade de referéncias, nem sempre o ser humano
reconhece sua identidade e se identifica nessa sociedade atual, vive conflitos internos por ter
uma identidade fragmentada. Por isso, muitas vezes, o individuo tenta revalorizar seus
conceitos e suas crencas e até mesmo se apega a antigos valores, 0s quais ja ndo o servem
mais, porem ddo uma falsa sensacdo de estabilidade, com intencdo de autoafirmar sua

identidade e se reconhecer.

O abismo que se abre entre o direito & autoafirmacéo e a capacidade de controlar as
situacBes sociais que podem tornar essa autoafirmacdo algo factivel ou irrealista
parece ser a principal contradi¢do da modernidade fluida — contradicdo que, por
tentativa e erro, reflexdo critica e experimentacdo corajosa, precisamos aprender a
manejar coletivamente (BAUMAN, 2001, p. 52).

Portanto, quando falamos da identidade do individuo é importante pensarmos o corpo
social, pois ambos estdo intrinsecamente ligados: um interfere na forma de pensar sobre o
outro, criando e recriando concepgdes e valores.

Os valores gque antes eram considerados imutaveis e universais foram desestabilizados,
devido as novas tecnologias reprodutivas que permitiram a transformacdo das formas de

viver, de se relacionar, de ultrapassar fronteiras sexuais, de amar, de se ver no mundo. Assim,
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como as identidades de género que passaram a ser vistas como multiplas, as identidades
sexuais também seguiram esse caminho.

Nossa identidade é constituida e edificada na medida em que somos interpelados por
diferentes situacdes, grupos sociais, instituicdes. Somos constituidos por multiplas
identidades, identidades estas que podem ser transitorias, rejeitadas, ou até mesmo, exigir
atitudes contraditorias dos sujeitos. Bauman, em A sociedade individualizada: Vidas contadas

e histérias vividas (2008), afirma que:

Nossos tempos sdo de transicdo, pois as velhas estruturas estdo desmoronando ou
tém sido desmanteladas e nenhuma estrutura alternativa com um peso institucional
semelhante est4 pronta para substitui-las. E como se os moldes nos quais 0s
relacionamentos humanos eram vertidos para adquirir forma tivessem sido langados
em um cadinho (BAUMAN, 2008, p. 190).

Por isso, ndo podemos dizer que estamos escrevendo nossas identidades sem passar
por situacOes de instabilidade. As identidades ndo estdo mais dadas prontamente, ndo sdo unas
e fixas, mas sim mdultiplas e fragmentadas. Assim a identidade “permanece sempre
incompleta, esta sempre em processo, sempre sendo formada” (HALL, 2019, p. 38).

Em meio a tantas transformacdes e diferentes informacdes, 0s sujeitos veem-se com
um mundo infinito de possibilidades, com multiplas combinagdes para edificar suas
identidades, podendo construi-las e reconstrui-las a todo momento. O problema surge do
embate entre essas multiplas identidades emergentes e as posturas tradicionais que ainda
circundam os pensamentos socioculturais, que buscam prender o0s seres aos padrdes
hegemadnicos, sexistas, androcéntricos, entre outros, que pregam lugares de adequacdo e
identidades moldadas na passividade, que ja ndo serve mais para esse sujeito pés-moderno.

Hall afirma que, na pds-modernidade, ha uma tentativa de homogeneizar, de unificar
as diferencas, a diversidade e, sdo questionamentos importantes a respeito das transformacdes
sofridas pelas identidades, tornando uma ponte para discussdes de outros conceitos que foram
alterados na modernidade, como o amor, a sexualidade, o casamento, a familia entre outros
(HALL, 2019, p. 10), que podemos, por exemplo, observar por meio da literatura,
personagens imersas nesse universo de conflitos e incertezas da contemporaneidade.

A volubilidade dos novos tempos gera uma espécie de choque entre os valores estaveis
que se tinha antes, a exemplo disso, as identidades arraigadas na cultura patriarcal, em que o
sujeito se vé entre a livre construcdo de sua identidade e as exigéncias sociais para se adequar

a identidades prontas.
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A tarefa dos individuos livres era usar sua nova liberdade para encontrar o nicho
apropriado e ali se acomodar e adaptar: seguindo fielmente as regras e modos de
conduta identificados como corretos e apropriados para aquele lugar. S&o esses
padrdes, codigos e regras a que podiamos nos conformar, que podiamos selecionar
como pontos estaveis de orientacdo e pelos quais podiamos nos deixar depois guiar,
que estdo cada vez mais em falta (BAUMAN, 2001, p. 14).

Numa tentativa de resgatar o sentimento de seguranca de uma identidade estavel, e “o
fato de homens e mulheres ndo terem ninguém para culpar por suas frustracdes e problemas
ndo significa, agora ndo mais do que no passado, que eles possam se proteger contra a
frustracdo usando suas proprias utilidades domésticas, ou furtar-se dos problemas”
(BAUMAN, 2008, p. 46), parece ser comum para 0s sujeitos, em uma busca frustrada de fixar
sua identidade, querer resgatar costumes e papéis pré-estabelecidos em tempos passados, mas
gue ndo se encaixam mais na atualidade.

A constante busca por fixar-se gera a individualizagdo dos sujeitos, que presos em si
mesmos, se distanciam do mundo a sua volta, um exemplo é em relagdo a comunicacéo,
inlmeras pessoas ndo conhecem as pessoas gque vivem ao seu redor, o contato com o0 mundo
exterior é feito através de maquinas: telefones, celulares, e-mails e até por sites de
relacionamento; o que deveria ser um facilitador na comunicagéo interpessoal, acaba isolando
cada vez mais 0s individuos, tornando “a individualizacdo uma fatalidade, ndo uma escolha”
(BAUMAN, 2001, p. 47).

Para Bauman, os sentimentos de impoténcia e inadequacao que assolam os individuos

séo frutos do mal-estar da pés-modernidade:

Impoténcia, inadequacdo: esses sdo 0s nomes da doenca da modernidade tardia, da
poés-modernidade — o mal-estar da pds-modernidade. Ndo o temor da ndo-
conformidade, mas a impossibilidade de se conformar. Néo o horror da transgressao,
mas o terror do infinito. Ndo demandas que transcendem nosso poder de atuar, mas
atos esporadicos numa busca va por um itinerario estavel e continuo (BAUMAN,
2008, p.43).

Esse mal-estar da p6s-modernidade afetou deliberadamente os papéis antes delineados
como masculinos e femininos, pois parecia ser mais facil delinea-los, quando as funcdes
sociais de ambos eram sélidas, desenvolvidas no ambito patriarcal, gerando uma falsa ideia de
seguranga e conformidade, pois “classe e género projetavam-se pesadamente sobre a gama de
escolhas do individuo” (BAUMAN, 2001, p. 47).

Transmuta-se o papel de homem centro da lideranca, para um compartilhamento
igualitario entre homens e mulheres, assim suas escolhas e possibilidades se expandiram, suas

configuracdes, agora, ndo sdo mais Unicas, mas multiplas assim como suas identidades.



26

Hall faz uma explicag&o sobre as principais causas do deslocamento e descentramento
do sujeito. Para o autor, foram cinco avangos inevitaveis que foram responsaveis pelas
mudancas na concepc¢do de identidade do sujeito pds-moderno. Inicialmente, a primeira
descentracdo seria a disseminagdo do pensamento Marxista, que questiona as relagdes sociais,
a esséncia universal do homem e a concep¢do de um individuo singular. O segundo
descentramento estd ligado ao estudo do inconsciente de Freud, relacionando a infancia, a
sexualidade, a relacdo com o “outro”, com a formacao do “eu”. O terceiro estd associado a
questbes linguisticas apontadas por Ferdinand de Saussure, que argumentam sobre a
capacidade da lingua criar e recriar significados em sistemas culturais diversos. O quarto
descentramento esta apontado nos estudos de Michel Foucault, que traz ideias sobre as formas
de “poder” e do “saber” que individualizam o sujeito, um exemplo é o que o autor chama de
“poder disciplinar” que sao politicas de controle do corpo nas atividades, no trabalho, nos
prazeres do individuo, em sua saude fisica e moral, em suas praticas sexuais, na familia etc. E
0 quinto descentramento que o0 autor apresenta € o impacto do feminismo nas estruturas e nas
relacbes sociais, que questionou acerca da condicdo e dos papéis sociais do individuo,
movimento social este, que segundo Hall, teve também uma relacdo mais direta com o
deslocamento do sujeito pds-moderno (HALL, 2019, pp. 22-28).

Para Hall o feminismo teve grande importancia porque trouxe uma nova concepgao de

identidade na vida moderna:

Questionou a classica distingdo entre o “dentro” e o “fora”, o “privado” e “publico”.
O slogan do feminismo era: “o pessoal é politico. Ele abriu, portanto, para a
contestagcdo politica, arenas inteiramente novas de vida social - a familia, a
sexualidade, o trabalho doméstico, a divisdo doméstica do trabalho, o cuidado com
as criangas etc. Ele também enfatizou, como uma questéo politica e social, o tema da
forma como somos formados e produzidos como sujeitos generificados. Isto é, ele
politizou a subjetividade, a identidade e o processo de identificacdo (como
homens/mulheres, maes/pais, filhos/filhas) (HALL, 2019, p. 28).

Com isso, os processos de identificacdo foram, também, modificados com os ideais
feministas, no momento em que modificaram na sociedade papéis antes pré-moldados de
homens e mulheres. Hutcheon, também, considera que “o feminismo tenha tido um grande
impacto sobre a orientacdo e o enfoque do pés-modernismo” (HUTCHEON, 1991, p. 14),
mudando completamente a narracdo individual e as configuracGes de identidade. Todas estas
configuracdes transformaram com o tempo as narragdes individuais, tanto em seus papéis no
espaco publico quanto no privado, conduzindo a uma problematica e um solo fértil para novas

narrativas, o ser “humano por intermédio de sua narragdo, acaba pertencendo a esse processo
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p6s-moderno geral de fertilizacdo reciproca que conduz a problematiza¢ao” (HUTCHEON,
1991, p. 135), tornando um solo fértil para suas manifestacdes artisticas e literarias.

As transformacdes sociais constituem novas formas de vivéncias para todos, e a
compreensdo das relacdes também passou a ser vista como algo que muda constantemente. As
identidades, sejam sexuais, de género, de raca, de classe, de nacionalidade, entre outras, sao
relagBes definidas no &mbito da historia e da cultura. Identidades que se localizam nos
espacos e 0s marcam sofrendo mudancas e sendo agente também de mudangas em seu meio,
principalmente no seio familiar.

E para continuar nossos estudos sobre esta probleméatica faremos um entendimento
mais aprofundado sobre as relacbes familiares pds-modernas e, em que isso afeta na
construcdo da identidade do individuo, sabendo que aqui, a literatura contemporanea em foco,

de Livia Garcia-Roza, privilegia, principalmente, individuos atrelados as relacdes familiares.

2.1 RelagGes familiares p6s-modernas

Ao tentar entender as relacdes dos individuos na pos-modernidade, voltamos nosso
olhar para o passado e observamos que desde o inicio dos tempos o ser humano, de alguma
forma, procurou estabelecer conexdes importantes com os individuos a sua volta, conexdes
muito préximas as quais intitulamos de vinculos familiares, mostrando a necessidade do
individuo de pertencer a um grupo, inicialmente a uma familia. E como vimos, anteriormente,
as relacbes dos individuos se modificaram na pos-modernidade, ndo escapando, entdo,
mudancas nas relacGes familiares, pois € onde os primeiros lacos do individuo sdo
constituidos.

A familia passou por diferentes mudancas, que ocorreram do século XX para o século
XXI, devido a forcas sociais, culturais, politicas e econémicas, fatores que modificaram a
estrutura, as relacdes e os papéis dos individuos dentro da familia. De familia patriarcal,
tradicional e rigida, agora, surgem novas constituicbes familiares, com composicdes
diferentes, novas atitudes e comportamentos.

Os lacos afetivos, assim como a identidade dos individuos, séo fluidos. Esta relacdo de
fluidez se da de forma interpessoal e intrapessoal. Dessa forma, tanto o individuo quanto seus
lagcos afetivos tendem a sofrer uma influéncia reciproca. Com isto, esta secdo pretende

analisar as relacfes familiares atuais em paralelo & familia tradicional, para compreender as
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mudancas na sociedade e na consequente configuracdo da familia, pensando a identidade
social e cultural do individuo tendo como referéncia o seio familiar.

Tradigdes, crengas, costumes, modo de viver e resolver problemas do dia a dia sdo
exemplos de manifestacdes transmitidas por geragdes. O ser humano desde o0 seu nascimento
recebe influéncia e informagdes do momento em que vive por meio de seus familiares,
destarte, o sujeito vai se formando enquanto individuo, com sentimentos, ideias, valores,
maneiras de se comportar e de se integrar ao ambiente e aos que vivem ao seu redor.

Para Hall, é por meio da familia que os sentidos das coisas e 0s valores do sujeito sao

construidos.

A nocdo de sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do mundo moderno
e a consciéncia de que esse nlcleo interior do sujeito ndo era autbnomo e
autossuficiente, mas era formado na relagdo com “outras pessoas importantes para
ele”, que mediavam para o sujeito os valores, 0s sentidos e os simbolos - a cultura -
dos mundos que ele/ela habitava (HALL, 2019, p. 11).

Seja como for, a familia segue tendo uma concepcdo de lugar de socializagéo,
protecdo, laco matrimonial, educacdo dos filhos e estabelecimento de vinculos, contudo
continua se modificando em relacdo a sua constituicdo, suas tradicdes, suas escolhas e seus
valores. Nesse sentido, a familia vé-se desordenada diante de tais transformacoes.

O tipo de vinculo constituido dentro da familia diverge de tudo que vimos dentro das
possibilidades na pés-modernidade, pois, querendo ou ndo, ainda segue preservado o carater
ndo temporario de certos vinculos familiares, confundindo, por vezes, seus integrantes, que
ficam entre a transitoriedade que o mundo oferece e 0s lacos aparentemente “eternos” da
familia.

Nas antigas sociedades a existéncia da familia era pensada como chave para um bem
maior, favorecendo a coletividade e formando uma espécie de unido. Uma ideia apresentada
por Hall é a da “familia na¢do”, em que a forga do estado se da no poder alternativo de
unificar os individuos e formar um tipo de identificacdo, ou seja, um pertencimento que fosse
comum. Tal argumento sai do ambito pablico para o privado, no sentido de relacionar as
pessoas aos lugares de pertencimento e fungdes preestabelecidas, que acontece também, em
relacdo ao género.

Nesse sentido, para Hall, as nag¢bes assim como as familias sdo compostas por
diferentes classes sociais, grupos étnicos, e de género. O nacionalismo, para ele, foi um
produto pensado e criado para unificar as classes ao longo das diferencas sociais, para gerar
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um ponto de “identifica¢do-pertencimento comum a ‘ideia de familia nagdo’”. Além disso, as

identidades nacionais eram profundamente generificadas, os valores e significados tinham
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fortes associa¢fes masculinas e, o papel de “guardia do lar e do cla, mae dos filhos (homem)
da nagdo” eram associag¢des femininas (HALL, 2019, p. 36).

Bauman afirma que dentre todas as coletividades que conferiram duracdo e sentido a
transitoriedade individual, a nacéo e a familia se destacaram, por sua capacidade de acomodar
os seres, de serem portos seguros e de darem uma possibilidade a perpetuagdo da histéria de
seus individuos (BAUMAN, 2008, p. 217).

De todas as entidades supraindividuais conhecidas dos seres humanos por sua
experiéncia diaria, as nacdes e as familias sdo as que chegam mais perto da ideia de
eternidade, de uma existéncia cujos principios se dissolvem na histéria antiga, cujas
possibilidades sdo infinitas e diminuem o vexame da breve duracdo da vida
individual (BAUMAN, 2008, p. 218).

Por meio da familia, a existéncia do individuo ia muito além de sua curta vida, a ideia
que se tinha é que, esta entidade tinha o poder de eternizar o individuo deixando sua historia
nas geracoes futuras.

Sendo uma instituicdo propensa a mudangas, a familia deve ser compreendida dentro
do contexto historico-cultural ao qual faz parte, principalmente por ter sofrido diversas
modificacbes advindas das manifestacGes sociais e culturais nas Ultimas décadas. E, ao
considerar a evolucdo dessa instituicdo, devemos levar em conta que aspectos como: papéis
familiares, relacbes entre os entes, vida privada, parentesco, lugar, organizacdo de bens,
rituais, crengas, ciclo vital da familia, j& ndo s&o mais 0s mesmaos.

O ambiente ao qual o individuo esta inserido sofreu transformaces, as cobrancas e
expectativas para este individuo, também ja ndo sdo as mesmas e continuam se modificando,
portanto, a familia é constituida por estes individuos com todas as suas particularidades e suas

multiplas identidades.

As nagdes e as familias costumavam ser portos seguros de perpetuidade nos quais os
frageis barcos da vida mortal podiam ser ancorados; solidas passagens para a
duracdo, que, enquanto fossem mantidas em bom estado, durariam mais do que
qualquer dos usuarios. Mas elas ndo podem mais se vangloriar de nenhuma dessas
qualidades (BAUMAN, 2008, p. 218).

Uma das principais caracteristicas da pds-modernidade € o entendimento que o
passageiro e o dindmico é praticamente uma regra para tudo. Existe uma certa nog¢do gque o
individuo teria acesso a inumeras possibilidades de comego e recomeco, determinar o inicio e
fim de muitas situacbes em suas narrativas pessoais, porém, a familia acaba entrando em

conflito com essa nogdo por ter em sua esséncia a ideia de perpetuidade.
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Durante muito tempo a vida era instituida ao redor do financeiro e com a necessidade
de lagos eternos que mantivessem a ordenacdo da familia. O amor era visto como uma
ameaca, mulheres e homens casavam-se com quem fosse mais conveniente. 1sso ndo significa
dizer que o amor e a paixao ndo existiam ou que é basicamente 0 que une um casal, porém
antes era esperado que a afinidade nascesse com o tempo, mesmo que isso ndo garantisse a
felicidade.

Os valores familiares eram fundamentados no desempenho profissional, no poder
financeiro e qualidades morais do homem, toda organizagdo familiar era concentrada no poder
que ele exercia como provedor da familia, que era vista e respeitada conforme o sucesso e
poder que o homem obtinha. Os seus esforgcos estavam voltados em tornar os individuos do
sexo masculino centro dos negdécios e prepara-los para assumir o papel de senhor da familia.
Deste modo, era frequente as mulheres serem analfabetas, ndo participarem das decisdes da
propria familia e, muito menos, terem participacgdes politicas.

O homem além de ter uma maior liberdade social, controlava os membros da familia,
podia comandar e dominar a todos, assim como detinha todo o poder econémico. A mulher
desempenhava seu papel de organizacao do lar, exercendo poder neste espaco, porém a mercé
da vontade de seu marido, dono da casa, chefe absoluto. Em relacdo a sexualidade, néo era
muito diferente, o homem dispunha de ampla liberdade sexual, que era estimulada e aceitavel
até mesmo fora do casamento, enquanto a mulher era restrita apenas ao sexo conjugal,
principalmente para controlar o nascimento dos descendentes. Para Perrone-Moisés: “a
valorizacdo do casamento na sociedade burguesa foi explicada pela necessidade de
manutencdo do capital familiar; dai a preferéncia por uma unido na mesma classe social, a
exigéncia da virgindade feminina e a proibicdo do adultério” (PERRONE-MOISES, 2016, p.
179).

Pierre Bourdieu, em A dominacdo masculina (2020), afirma que a construcao
androcéntrica, que perdurou durante muitos séculos e privilegiava o sexo masculino, é fruto

de uma ordem social que dominava por meio do discurso e do espaco.

A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a ratificar
a dominacdo masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo sexual do trabalho,
distribuicdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos dois sexos, de
seu local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura do espago, opondo o lugar
de assembleia ou de mercado, reservados aos homens, e a casa, reservada as
mulheres (BOURDIEU, 2020, p. 24).
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Os espacos reservados a mulher eram restritos, 0 que deu mais forca a dominagéao
masculina, ja que a vida social das mulheres era limitada em vérios aspectos. Somente nas
primeiras décadas do século XX, a mulher casada teve o direito de trabalhar fora de casa, sem
que fosse preciso o consentimento do marido, desde que este ndo pudesse garantir o sustento
da familia. Renata Elisiana Prosbt, em A Evolucdo da Mulher no Mercado de Trabalho
(2003) afirma que:

A origem e evolugdo da mulher no mercado de trabalho se iniciaram com a primeira
e segunda guerras mundiais em que as mulheres tiveram que assumir a posicao dos
homens no mercado de trabalho. Mas a guerra acabou e com ela a vida de muitos
homens que lutaram pelo pais. Alguns dos que sobreviveram ao conflito foram
mutilados e impossibilitados de voltar ao trabalho. Foi nesse momento que as
mulheres sentiram-se na obrigacdo de deixar a casa e os filhos para levar adiante 0s
projetos e o trabalho que eram realizados pelos seus maridos (PROBST, 2003, p. 2).

Diante dos problemas econdmicos, houve a necessidade de aumentar ou até mesmo
garantir uma renda para a familia, por consequéncia, a mulher passou a trabalhar fora de casa.
Assim, seu campo de trabalho foi se ampliando com o tempo, passando a participar de
diversas areas como profissionais, educativas, artisticas, culturais e também politicas.

Trabalhos que antes eram realizados apenas por homens, passam também a serem
feitos por mulheres, ampliando sua autonomia e participacdo social. Aos poucos, a mulher
deixou de ser mée e esposa em tempo integral, com muita dificuldade, foi refazendo sua
identidade como profissional, conquistando o0s espacos publicos e direitos como a
escolarizagdo e o voto, assim “a progressiva liberacdo da mulher no Ocidente, e sua
consequente atuacdo profissional na sociedade, alteraram a concep¢do do amor e do
casamento” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 179).

Nas universidades, as mulheres passam a ingressar em maior numero, aumentando as
possibilidades no mercado de trabalho, o que faz com que passem a ficar mais tempo fora de
casa, consequentemente, as atribuicdes masculinas também se modificam devido as
transformacdes ocorridas na condi¢do feminina.

Na segunda metade do século XX, todas essas transformacbes ocorridas por
influéncias econémicas, politicas e sociais, ocasionaram mudancas na representacdo dos
papéis de género e como resultado provocaram modifica¢fes acentuadas na familia.

Os papeis femininos e masculinos na sociedade e no lar foram se modificando,
remodelando relacionamentos conjugais e relacionamentos entre pais e filhos. A referéncia de
familia que tinha um modelo predeterminado, um pai provedor e uma mée dona de casa e

cuidadora foi sendo substituido. A submissdo a esse modelo ignorava a individualidade e
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preservava a estabilidade conjugal e familiar. A possibilidade de igualdade entre os sexos
levou ao surgimento de novos modelos de relacionamento.

Com o advento das novas tecnologias, que passaram a fazer parte do dia a dia das
pessoas, houve um favorecimento para que mais rapidamente novas formas de ver a vida, as
expectativas e as necessidades criassem novos habitos na vida em sociedade. E importante
destacar que com a alteracdo dos papéis de género, estes e outros fatores contribuiram para
que surgissem outras configuracdes familiares, e 0 modelo pai, mée e filhos ndo fosse mais a
Unica forma de organizacédo familiar. As relagdes entre os sujeitos foram-se modificando.

A tecnologia na modernidade substituiu boa parte da méo de obra humana, em casa,
ela veio como um mecanismo de entretenimento e diverséo. Nesse sentido, cada membro da
familia foi se instalando em um novo ambiente, o virtual. A familia que tem como principal
caracteristica a ligacéo entre os individuos, sofre uma desconstrucdo proveniente de uma ideia
de que todo individuo esta conectado a todos nas redes, porém fisicamente ocorre uma espécie
de isolamento, distanciando os integrantes da familia. Bauman afirma que, na €poca atual, “a
menos que a escolha seja reafirmada diariamente e novas agdes continuem a ser empreendidas
para confirméa-la, a afinidade vai definhando, murchando ¢ se deteriorando até se desintegrar”
(BAUMAN, 2004, 46).

O contexto de expansdo das novas tecnologias de informacéo e a falta de constancia
dos cenarios politicos e econdmicos desencadearam novos padrdes de relacionamentos
sociais. No ambito familiar, progressivamente, pais e filhos se distanciam, mergulhados em
seus afazeres individuais e o lar torna-se um ambiente apenas de passagem, em que estranhos
se encontram ocasionalmente, o que é representado na obra de Livia Garcia-Roza.

Edma Cristina Alencar de Gois em Entre muros e abrigos: o lugar de corpos
femininos no romance contemporaneo (2015), argumenta sobre o papel dos espacos
domeésticos na constituicdo da alienagdo dos corpos, “a casa da infancia, no passado
acolhedora e desejada, pode se transformar no local de martirio na vida adulta, quando as
expectativas dos sujeitos que vivem nela se tornam opostas” (GOIS, 2015, p. 156).

Os individuos inseridos em tantos meios de comunicacdo, através da tecnologia,
vivem uma incomunicabilidade, onde os didlogos e momentos de interacdo se tornam
gradativamente sintéticos e a convivéncia com os familiares se torna uma relacdo por
conveniéncia. "NOs entramos em nossas casas separadas e fechamos a porta, e entdo entramos
em nossos quartos separados e fechamos a porta. A casa torna-se um centro de lazer multiuso
em que os membros da familia podem viver, por assim dizer, separadamente lado a lado”
(BAUMAN, 2004, p. 85).
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Com isso, a0 mesmo tempo em que a familia seria local de identificacdo, vai se
tornando cada vez mais dificil o reconhecimento entre seus entes, ja que nas redes o individuo
pode escolher acessar pessoas e coisas com as quais se identifica e tem mais afinidade, as
referéncias e possibilidades s&o infindas neste meio.

Crescentemente, 0 que é oferecido pelas midias tecnoldgicas se torna muito mais
atrativo do que a monotonia do lar, fazendo com que surja um vazio que sempre necessitara
ser preenchido por produtos, hébitos que prometem mudanca de vida, entre outros. H4 uma
busca pela satisfacdo a todo custo, tornando as pessoas cada vez mais individualistas, uma
caracteristica central da pds-modernidade, que alicerca o sistema de consumo desenfreado do
capitalismo.

A vida organizada em torno do consumo, por outro lado, deve se bastar sem normas:
ela é orientada pela seducéo, por desejos sempre crescentes e quereres volateis. (...)
O principal cuidado diz respeito, entdo, a adequagdo — a estar “sempre pronto”; a ter
a capacidade de aproveitar a oportunidade quando ela se apresentar; a desenvolver
novos desejos feitos sob medida para as novas, nhunca vistas e inesperadas seducdes
(BAUMAN, 2001, p. 99).

Desta maneira a logica do consumo vem modificando continuamente a estrutura
familiar. Essa transformacéo acontece primeiramente porque no individualismo, ha uma busca
constante pela autossatisfacdo, pela conquista e por objetivos pessoais. De certa forma, faz
com que a ideia de formar uma familia seja colocada em segundo plano ou até mesmo nédo
fazer parte do planejamento de vida e dos objetivos pessoais, ja que o “eu” é colocado aqui
em primeiro lugar. Entdo, os relacionamentos e lagos sociais também s&o vistos como objetos
de consumo, seguindo essa légica, ndo poderiam durar para sempre, apenas 0 tempo em que

for satisfatdrio para o individuo.

As outras redes de seguranca, do tipo autotecidas e automantidas — essa segunda
linha de trincheiras um dia oferecida pela vizinhanca ou pela familia, onde podiamos
nos retirar para curar as feridas deixadas pelas escaramugas do mercado —, cairam
aos pedagos ou foram consideravelmente enfraquecidas. A pragmética variada das
relacdes interpessoais (0 novo estilo de “politica de vida”, como foi descrito com
grande conviccdo por Anthony Giddens), agora permeada pelo espirito do
consumismo e colocando o Outro como fonte potencial de experiéncias prazerosas,
deve ser parcialmente culpada. Sem importar para 0 que a nova pragmaética é boa,
ela ndo pode gerar lagcos duradouros, o que dird lagos que se presume serem
duradouros e tratados como tal. Os lagos que ela gera contém clausulas de “até novo
aviso’’ e retiradas a vontade” e ndo prometem a cessdo nem a aquisigdo de direitos e
obrigactes (BAUMAN, 2008, p.82).
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A natureza individualista do sujeito pés-moderno, como vimos, afeta na decisdo de
constituir uma familia, por conseguinte, isso se estende também a decisdo de ter filhos ou ndo.
A propria dindmica da vida pés-moderna, seu carater fugaz, entra em conflito com o sistema
familiar, pois os individuos se veem confusos com esta contradicdo, é nesse momento que
surge a necessidade de uma fuga dessa realidade. O que é muito bem aproveitado pelas
estruturas midiaticas, que oferecem uma gama infinita de possibilidades para esta fuga,
sustentando ainda mais uma sociedade consumista.

Outra questdo que também ¢é influenciada pela I6gica consumista e individualista do
sujeito p6s-moderno, é que ter filhos pode, também, ser visto como objeto de consumo.

Bauman afirma, que nas sociedades atuais:

Um filho é, acima de tudo, um ato de consumo emocional. Objetos de consumo
servem a necessidades, desejos ou impulsos do consumidor. Assim também os
filhos. Eles ndo sdo desejados pelas alegrias do prazer paternal ou maternal que se
espera que proporcionem - alegrias de uma espécie que nenhum objeto de consumo,
por mais engenhoso e sofisticado que seja, pode proporcionar (BAUMAN, 2004, p.
60).

Ter filhos ou ndo é uma decisdo que vem com as maiores consequéncias e de maior
duracdo que existe, uma decisdo que esta entre as mais caras que o consumidor medio pode
fazer ao longo de sua existéncia, e em um mundo onde 0s projetos de carreira e empregos sao
instaveis. Fazer um compromisso de tdo longo alcance significa se expor a um nivel
gigantesco de ansiedade e medo, por isso € comum que se pense muito mais antes de ter filhos
e que quanto mais se pense mais se tornam oObvios os riscos envolvidos e, além disso, ter
filhos pode significar a necessidade de diminuir ou sacrificar ambicdes e objetivos pessoais
(BAUMAN, 2004, p. 61).

Os individuos estdo avaliando suas necessidades individuais, privilegiando por vezes a
satisfacdo pessoal, muitos optam por investir todo seu tempo e energia em uma carreira, em
uma independéncia financeira que trara mais possibilidades e que aumente o poder de
consumo, ndo abrindo espaco para a chegada de filhos, com isso é comum casais ndo terem
filhos por opcéo.

Admitindo novos modelos familiares, é certo que a familia pds-moderna mudou.

Discursos que antes alicercavam o casamento e a familia, j& ndo tém mais validade universal.

As familias colocaram seus membros mortais em contato com a eternidade, ja que
ofereceram aquilo que, do ponto de vista deles, era uma “vida péstuma”. Hoje a
expectativa de vida das familias ndo excede & de seus membros e poucas pessoas
podem afirmar com confianca que a familia que acabam de criar vivera mais do que
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eles. Em vez de servirem como fixagGes firmes, mantendo a continua cadeia de
consanguinidade unida, os casamentos tornaram-se pontos de encontro em que as
cadeias sdo rompidas e as identidades das linhagens familiares sdo borradas, diluidas
ou dissolvidas. Os casamentos “até que a morte nos separe” sdo substituidos em
todas as partes pelas parcerias do “amor confluente” de Anthony Giddens, pensadas
para durar tanto (porém ndo mais) quanto a espalhafatosamente transitoria satisfacdo
derivada da coabitacdo desses parceiros (BAUMAN, 2008, p. 219).

Tanto relacionamentos heterossexuais quanto homossexuais vém se desdobrando em
outras formas de relacionamento que ndo se definem como casamento, além das separacGes e
novos casamentos que ndo sdo mais considerados algo condenavel ou incomum atualmente,
da mesma maneira a relacdo com os filhos sejam adotivos ou ndo, que podem morar com 0
pai ou a mde, com 0s avds ou tios, conviver com irmaos ou meios-irmaos. Sao adaptacdes ao

status da vida familiar que vai substituindo os velhos modelos.

A substituicdo das fotografias pelos videos tem uma significacdo simbdlica; ela se
adapta a mudanca de status da vida familiar, que agora se tornou, para um crescente
nimero de homens e mulheres, um evento que ndo necessariamente dura mais do
gue uma vida individual. As familias tendem a ser feitas e desfeitas varias vezes
durante o tempo de vida de um individuo. A familia dificilmente serve como uma
ponte material, s6lida e confiavel para a imortalidade. (BAUMAN, 2008, p. 143).

Estas entre outras situacGes sdo frutos da emergéncia das circunstancias instaveis,
heterogéneas e imprevisiveis da sociedade contemporéanea. Tal qual, acontece em varias
esferas da vida, além da familiar, a profissional, a cientifica, a artistica, a cultural e assim por
diante. A aleatoriedade, 0 acaso e o caos fazem parte das préaticas, do estilo de vida e
discursos pés-modernos.

Com “a expectativa de vida de muitas familias sendo mais curta do que a de seus
membros” (BAUMAN, 2004, p. 60), os lagos sociais que mantém as relagBes interpessoais
sdo feitos e dissolvidos com muita facilidade, por ndo haver nada que os fixe como uma
ordem légica, ou um modelo a ser reproduzido.

O que marca esta sociedade é o fato de seus membros agora sentirem necessidade de
acharem-se cada uma na sua identidade. E, portanto, também, uma problematica em torno da
ideia de pertencimento, de fazer parte de um grupo social, um processo que primeiramente se
iniciaria na familia e partiria para outros niveis de organizac¢do social, escola, amigos etc.

Como foi apresentado anteriormente, os textos de Livia Garcia-Roza privilegiam as
relagbes familiares. De Solo feminino: amor e desacerto (2002) a Meus queridos estranhos
(2017), entre outras obras, veremos narrativas que se baseiam em conflitos familiares. O que é

observado, também, é que ha uma forte presenca do individualismo, como fruto da crise da
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familia tradicional que, para Hutcheon, faz parte das “contradigdes pds-modernas, que
atuavam no sentido de desafiar todo o nosso conceito de conhecimento historico e literario,
bem como a consciéncia que temos sobre nossa implicacdo ideolégica na cultura que
predomina a nossa volta” (HUTCHEON, 1991, p. 12).

Leal afirma que os romances de Livia Garcia-Roza, em sua maioria, tém como
principal cenario os lares. Os relacionamentos das personagens perpassam na esfera privada,
no espaco da domesticidade. Deste modo, tudo que ocorre dentro do espago doméstico é
relevante, as relagcbes conjugais e familiares, os problemas de convivéncia, 0s papéis

representados, os conflitos e desajustes postos naquele ambiente (LEAL, 2008, p. 170).

A familia mostrada pela escritora é um local tanto de reproducao de tradicdo quanto
de seu questionamento, movido pelo efeito de parodia e criacdo de esteredtipos
através de personagens por vezes caricaturais. Como principal teatro da vida
privada, é na (e pela) familia que as personagens de Livia Garcia-Roza véo
questionar (ou ndo) os seus rituais, em especial da classe média urbana carioca
(LEAL, 2008, p. 170).

A familia retratada por Livia Garcia-Roza é um lugar de inseguranca, de medo e de
falta de comunicacdo entre as pessoas, gerando desconforto e desajustes pelo fato dos
individuos ndo se encaixarem mais no modelo tradicional familiar dos séculos anteriores
(LEAL, 2008, p. 173).

As mudancas nos papéis femininos estabelecidos juntamente com a mudanga de
habitos com as novas tecnologias geraram transformacfes na estrutura familiar. A vida na
sociedade po6s-moderna transformou a ideia de lar onde deveria ser espaco de
compartilhamento e privacidade, porém o que vemos é que os individuos que ali estdo apenas
dividem o mesmo ambiente, ndo mais que isso, falta afeto e comunicacao, a individualidade
comeca desde cedo dentro dos lares.

Com todas as consideracBes postas até aqui, percebemos que o papel tradicional
feminino, patriarcal vai se desnudar também na Literatura, € aos poucos as personagens
femininas vdo ganhando espaco, até se tornarem o eixo central de seus conflitos e de suas
histérias, como nos textos contemporaneos de Livia Garcia-Roza, em que a autora nos
apresenta personagens femininas muito bem construidas em um universo p6s-moderno imerso

nos textos literarios.
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2.2 A mulher como personagem e 0 romance contemporéaneo de autoria feminina

Por varios séculos a forma com que as personagens femininas foram retratadas nos
textos literdrios, ndo era muito diferente dos discursos historicamente estabelecidos sobre a
mulher. Simone de Beauvoir, em O Segundo Sexo (1980), aponta que a literatura pode nos
trazer questionamentos importantes ao observamos sua ligacdo com a realidade histérica
experimentada por tantas mulheres, sobre 0s aspectos sociais e culturais responsaveis pela
configuragdo da identidade feminina. “O mito da mulher desempenha um papel consideravel
na Literatura; mas que importancia tem na vida quotidiana? Em que medida afeta os
costumes e as condutas individuais? Para responder a essas perguntas seria necessario
determinar as relagdes que mantém com a realidade” (BEAUVOIR, 1980, p. 299).

Eventos historicos, acontecimentos, ideais e pensamentos que sdo retratados nas
obras de muitos autores, fazem parte da realidade, pois a historia e a literatura sdo camadas
culturais que se relacionam, ambas sdo textualizadas e interpretadas, sdo compreensdes da
realidade em que seus referentes sdo transformados em padrdes de sentido, assim, os padroes
de sentido vistos como historicos sdo realidades, também, analisadas e refletidas pela
literatura (HUTCHEON, 1991, p. 185).

N&o se trata aqui de afirmar a veracidade da situacdo da mulher em determinado
contexto histérico, nem mesmo de afirmar que a literatura dé conta da totalidade da historia
das mulheres, mas observar que boa parte das producGes literarias ao longo dos séculos
tinham como principais escritores homens, que muitas vezes traziam as personagens
femininas, em suas obras, carregando um discurso social e ideologico fundamentado e
organizado segundo o sistema patriarcal, em que o pensamento do autor soava na voz de suas
personagens expressando um padrdo social da época.

Michelle Perrot, em Minha histéria das mulheres (2007), afirma que a forma como
as personagens femininas eram retratadas por escritores em suas obras faz parte de uma
estrutura social e cultural patriarcal na qual cabem aos homens: as letras, a ciéncia e 0
trabalho, em suma o espaco publico; as mulheres o espaco privado. E acrescenta, ainda, sobre
0 que é escrito sobre as mulheres, “existe uma abundancia, e mesmo um excesso, de discursos
sobre as mulheres; avalanche de imagens, literarias ou plasticas, na maioria das vezes obra
dos homens, mas ignora-se quase sempre o que as mulheres pensavam a respeito, como elas
as viam e sentiam” (PERROT, 2007, pp. 21-22).

O espaco ocupado pela mulher na cultura foi aquele referenciado através da voz do

homem, que por muito tempo dominou o cenario literario, contextualizado em uma realidade
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enraizada em um sistema patriarcal que impedia as mulheres de escreverem, pois qualquer
forma de expressdo artistica feminina era reprimida. E, escrever, antes de qualquer coisa,
estava relacionado a um ato de poder de que dispunham apenas 0os homens.

Ruth Silviano Branddo, em A mulher escrita (2004), aponta que a visdo da mulher
expressa por tantos seculos na literatura foi construida por meio de um discurso dominante
que condicionava um ideal de mulher, mas que estava longe da realidade, que tinham como
intuito ditar e controlar o comportamento feminino. “A personagem feminina, construida e
produzida no registro do masculino, ndo coincide com a mulher. N&o é sua réplica fiel, como
muitas vezes cré o leitor ingénuo. E, antes, produto de um sonho alheio e ai ela circula, nesse
espaco privilegiado que a ficcdo torna possivel” (BRANDAO, 2004, p. 11).

E compreensivel que as alteragbes nas descricBes das personagens femininas na
literatura brasileira foram aparecendo em cada época literaria ao longo dos séculos. Por volta
do século XVI, as caracteristicas fisicas eram o foco de observacdo da mulher, que era
entendida apenas por elas mesmas.

Entre os sécs. XVI e XVIII, é registrado pela literatura o fato de a mulher passar por
inferiorizacdo, sendo por vezes hostilizada. Surge uma visdo da mulher relacionada ao amor
como sindnimo de confianga, trazendo a ideia de que quem ama esta seguro, uma idealizagédo
do casamento e do amor servil de esposa ¢ mae, conforme Lucia Castello Branco “sdo as
musas romanticas que vao desenhar a figura das donzelas e senhoras da época” (BRANCO,
2004, p. 105).

Para Maria Luisa R. Ferreira, em A mulher como "o outro” - a filosofia e a identidade
feminina (2010), essas designacdes, no que diz respeito a ideia de delicadeza, fragilidade e
divindade relacionadas a mulher, sdo em suma "um modelo que se impde, um modelo
masculino, pois foi pensado por homens e teve homens como destinatarios” (FERREIRA,
2010, p.74).

No século XIX, a personagem feminina é, muitas vezes, fundamentada em uma
mulher da vida real que comete erros, se mostra inteligente em suas acdes e demonstra forca
de vontade para buscar uma vida melhor. Porém permanece sendo idealizada de uma forma
muito superior a realidade. A inquietacdo feminina sobre sua sexualidade foi exposta, porém
sO veio a ser discutida intensamente anos depois. Até entdo qualquer revelacdo da eroticidade
feminina é tratada como fora dos padrdes aceitos pela sociedade patriarcal. Em oposicdo a
isso, 0s homens tinham sua sexualidade explicitada e estimulada, tinham liberdade para

sentir-se sexualmente realizados e poder até ter muitas parceiras.
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Por muitos séculos a sociedade utilizou da sexualidade como uma forma de poder,
controle e repressdao. As mulheres eram excluidas do erotismo, tornando seus corpos passivos,
ndo eroticos, apenas reprodutivos. Para Michel Foucault em Historia da sexualidade 1: A
vontade de saber (2019), “nas relagdes de poder, a sexualidade ndo é o elemento mais rigido,
mas um dos dotados da maior instrumentalidade: utilizavel para o maior nimero de manobras
e podendo servir de ponto de apoio, de articulagdo, as mais variadas estratégias”
(FOUCAULT, 2019, p. 112).

Na busca de garantir espago e a mudanca no regime de repressdo e subordinacdo
dentro da sociedade conservadora, o Brasil e o mundo presenciaram as primeiras
manifestacdes da efervescente onda de feminismo que trouxeram gradativamente uma intensa
aspiracao de libertacdo, que ja ndo eram desejos enrustidos, escondidos na personalidade de
cada mulher, que em sua pluralidade eram representados por meio de manuscritos secretos
arquivados em diarios proibidos, elas rogavam pelo livre-arbitrio de pensamento e sentimento,
tais manifestos iniciaram no final do século XIX, época em que conquistaram alguns direitos
até entdo inexistentes.

No inicio do séc. XX, as mulheres lutam corajosamente sem se preocupar com pudor
ou censura, buscando liberdade moral, fisica e intelectual o que era representado também na
literatura. Sofrem com a desigualdade, exploracdo e descaso, participam de manifestacoes,
movimentos culturais e artisticos. A mulher que antes se via submissa, agora tem novas
perspectivas, podia inclusive estudar fora do pais.

O sexo feminino destacou-se também ao tomar as rédeas do lar, em razéo do envio de
seus companheiros para enfrentarem o calor dos combates nos campos de batalha na Segunda
Guerra Mundial, exercendo oficios antes considerados inadmissiveis para o seu género, assim
proporcionando a elevacgdo de sua condicao.

Todo esse desenvolvimento de comportamento pessoal ou até mesmo na evolucgédo da
escrita trouxe a mulher a visdo de ndo ser apenas uma coadjuvante na sociedade patriarcal, a
partir de entdo, ela deixaria de ser apenas a figura materna e passaria a ter dominio, voz e vez.
Uma caracteristica bastante comum que notoriamente é destacavel, seria sua sensibilidade
diante dos fatos, e tal atributo foi empregado como ferramenta em seus textos literarios,
expondo seus desconfortos e em muitas vezes a visdo de seu universo.

Desde entdo, movimentos peculiares foram regidos por mulheres, nesse periodo
houve uma ruptura e a funcdo da mulher passou a ser repensada, as manifestagdes femininas
do século XX expressaram nitidamente seu questionamento reminiscente ao seu legado no

contexto histérico. Quem por muito tempo ndo apresentava voz ativa diante dos
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acontecimentos, passou paulatinamente a contar com um ideal de liberdade, causando uma
reviravolta na chamada base social machista. Um dos elementos da p6s-modernidade é a
destruicdo dessa fronteira, permitindo as mulheres escrever sobre mulheres. Regina

Dalcastagne, em Espaco e género na literatura contemporanea (2015), aponta que:

Nas narrativas brasileiras, onde podem ser percebidos deslocamentos, disputas e
apaziguamentos de identidades tradicionalmente colocadas em seus “devidos
lugares” e que, agora, ndo mais se acomodam, como é o caso das mulheres, a
atengdo ao espago ¢ crucial. “Mulheres” entendidas, é claro, como um grupo
heterogéneo e complexo, formado por identidades mudltiplas e contraditérias, que
ndo se esgotam no sexo biolodgico no género, mas que, em grande medida, partilham
pressdes e expectativas impostas por uma sociedade que continua marcada pela
dominagio masculina (DALCASTAGNE, LEAL, 2015, p. 9).

Cecilia Meireles, em Expressdo feminina da poesia na América (1959), discorre
sobre o despertar para as representacdes femininas, e a importancia do papel da mulher
enquanto escritora, que escreve a literatura com tanta qualidade e expressdo quanto 0s

homens, mesmo estes, por muito tempo dominando o cenario literario.

Vemos como, de uma poesia quase essencialmente doméstica, a mulher tem
alcancado experiéncias idénticas as do homem, no dominio literario. E vemos que
essas experiéncias ndo se resolvem apenas em composi¢Bes plasticamente
arquitetadas, mas que, sob essa arquitetura existe uma elaboracdo do espirito, uma
inquietacdo e uma investigacdo de caminhos interiores, com 0s recursos inerentes a
Poesia, isto é, por uma forma de Conhecimento que ndo é nem cientifico nem
filosofico (MEIRELES, 1959, p.103).

Assim, para desconstruir os ideais patriarcais que consolidaram a inferiorizacéo
feminina, narrada pela voz masculina, € de suma importancia, cada vez mais, a insercao de
autoras que falem dos dilemas da mulher moderna na literatura brasileira, para que leitores
tenham conhecimento destas nuances por diversas perspectivas. Para Goéis “a literatura ndo
podera resolver problemas que acontecem fora dos livros e nem pretendo discutir se este é seu
papel. Mas ela pode, assim mesmo, contribuir para a construcdo dos papéis de género,
denunciando omissdes, fazendo diferentes escolhas, mudando o perfil do que normalmente é
visto nos romances” (GOIS, 2015, p. 154-155).

A incorporacdo da mulher ante a sociedade ocorreu paulatinamente em todo o mundo,
0 ser que antes era apenas reconhecido como responsavel pela origem da vida, ultimamente é
incumbido de distintas tarefas, entre as quais destacam sua grande desenvoltura em conciliar
vida familiar e profissional com total maestria, presentemente estar a frente do seu tempo se

tornou algo comum. Comprovamos isso ao observarmos o cendrio politico de varios paises,
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inclusive o Brasil, onde as mulheres puderam ocupar lugar de destaque no governo tornando-
se prefeitas, deputadas, senadoras e até mesmo presidentas da RepuUblica, quebrando
paradigmas que perduram por muitos anos na construcdo da historia do Brasil e do mundo.

Embora nos registros histéricos do Brasil encontra-se certa caréncia de fatos
importantes da historia, verifica-se a participacdo de mulheres em lutas politicas, na
culminacdo de preceitos como a Lei do Ventre Livre (1871) a qual determina a liberdade dos
filhos de escravas desde o nascimento e a Lei Aurea (1988) que extinguiu terminantemente a
escraviddo no Brasil, ambas promulgadas pela princesa Isabel, filha de D. Pedro I, uma
mulher de atitude imponente que deixou o seu legado marcado na histéria do pais (BAKAJ,
1988, p. 418, 457).

O reconhecimento consequente das acOes de peleja e audacia, trouxe a mulher
visibilidade enaltecendo seu talento; sua capacidade de produzir passando a ser ndo sO a
procriadora, mas também como precursora com o potencial criativo incomum. Ela ¢
distinguida por suas caracteristicas que a diferem do sexo oposto como a valorizacdo do
trabalho em equipe, a melhor sobrevivéncia nos tempos de crises e, inquestionavelmente, séo
mais perseverantes e constantes. Porém, como vemos nos dados divulgados pelo IBGE, ainda
h& uma segregacdo em relacdo ao trabalho e valorizacdo da mulher, embora as mulheres
tenham entrado em grande nimero no mercado de trabalho e estdo em uma porcentagem de
escolarizagdo mais alta, “em 2019, as mulheres receberam 77,7% ou pouco mais de % do
rendimento dos homens” (IBGE, 2021, p. 04).

Se, por um lado, as mulheres sdo mais escolarizadas, por outro, ttm menor insercao
no mercado de trabalho e na vida publica em geral. Assegurar as mulheres igualdade
de oportunidades nos processos de tomada de decisdo é uma meta tanto do CMIG
guanto da Agenda 2030. Segundo esses parametros, as mulheres devem participar
efetivamente da vida publica, em seus campos civico, econdmico e politico,
assumindo posi¢cdes de lideranca tanto no setor publico, quanto no setor privado
(IBGE, 2021, p. 08).

Entretanto durante muitos séculos a sociedade expds a figura feminina de forma néo
valorizada; seu papel estava apenas condicionado a esfera da vida privada, vivendo a sombra
dos conceitos do género oposto, onde ndo poderia exercer outras fungdes; a ela cabia apenas a
tarefa de dar educacdo aos filhos e garantir o bom andamento do lar, muitas vezes se
submetendo ao desconforto imposto pelo universo masculino, o que consequentemente gera
desigualdades de género até os dias de hoje. Essa ideologia patriarcal impunha limites a

conduta da mulher, obrigando-a a preservar o esteredtipo de perfeicdo, mantendo uma
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resisténcia silenciosa, conduzindo suas vidas sem alarme, subjugando-a aos anseios
machistas.

Ao longo da histdria, a mulher foi silenciada, ndo era a ela permitido criar ou opinar
sobre qualquer assunto; na Antiguidade essa caracteristica era de uso exclusivo do homem, a
mulher cabia, apenas, reproduzir ou meramente transcrever o que ja havia sido criado.

Contudo a escrita, area concernente a evolucdo do feminismo, possibilitou muitas
escritoras se destacarem, provando que a genialidade literaria ndo fazia qualquer distincao
entre sexos, e assim, incentivadas por movimentos que lutavam em prol da liberdade de
expressao, reivindicavam leis que garantiriam a igualdade dos direitos politicos e civis, como

ressalta a escritora Darcy Oliveira em A cicatriz do andrdgino (1990).

A vinda das mulheres a criacdo literaria é parte da energia que vem abrindo, ao
longo de séculos, a brecha em um paradigma milenar, o da separagdo de mundos. E
travessia da fronteira do mundo dos homens, travessia acidentada que,
paradoxalmente, revela um novo horizonte, o do territério do feminino. Alguns
marcos assinalam os acidentes: visibilidade, igualdade, identidade (OLIVEIRA,
1990, p. 146).

O ato de escrever proporcionou a chance da mulher se encontrar e de se expressar
através de uma analise do seu eu, de seu verdadeiro eu, longe de uma idealizacdo feminina
que perdurou por tantos séculos, como destaca Beauvoir “a feminilidade ndo poderia ser vista
como algo da natureza da mulher, mas como produto da cultura e da historia em que ela esta
inserida” (BEAUVOIR, 1980). Com isso inaugura um pensamento de desconstrucdo acerca
do universo e identidade feminina.

De tal modo, na busca por exprimir os conflitos existenciais da mulher na pos-
modernidade, destacando aqui, o periodo que compreende o fim do séc. XX e inicio do sec.
XXI, nos deparamos com 0s textos introspectivos de Livia Garcia-Roza, autora que atuou por
muitos anos como psicanalista e é capaz de nos trazer muita sensibilidade delineada nas
vozes, acOes e postura de suas personagens, instituindo um novo sujeito socioldgico: seu
leitor. Tania Regina de Oliveira Ramos, professora de Literatura Brasileira da Universidade
de Santa Catarina, em seu artigo intitulado Comecar de novo: a escrita feminina na zona do
afeto (2015), afirma:

A consciéncia critica e o alargamento das possibilidades do ato da leitura, nas
diferentes areas de conhecimento, permitem um novo olhar sobre as coisas ditas
sempre a espera de ressignificacbes. Sob o signo da resisténcia, a literatura e a
escrita feminina funcionam como eixo de todas as leituras, redimensionando a
ordem estética e cultural dos sujeitos femininos e suas identidades textuais,
historicas e politicas. E afetivas. [...] dentro dessa perspectiva da narrativa feminina
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que liber(t)a histérias vividas através da linguagem ou liberta a experiéncia de uma
possivel mudez. [...] Sao os fatos cotidianos que (se) falam (RAMOS, 2015, p. 187).

A prosa de Livia Garcia-Roza é sinalizada pela presenca da mulher como
personagem principal, como pode ser notado na maioria dos seus escritos. Vozes femininas
atuando com destaque no desenrolar do enredo, por meio das opinides da narradora.

E possivel analisar a condicdo da mulher e os aspectos envolvidos no processo de
evolucdo da identidade feminina e sua representacdo na obra rozeana. “Livia Garcia-Roza,
assim como outras escritoras e artistas visuais, pde em movimento uma ‘politica do corpo’
como parte de sua luta em nome da representagio” (GOIS, 2015, p. 157). Nesse sentido,
observamos personagens femininas em destaque na obra de Livia Garcia-Roza, experenciando
conflitos em uma vivéncia pds-moderna, que vai contra o papel tradicional imposto a mulher
durante seculos. Nos préximos capitulos adentraremos no universo rozeano, a partir da
perspectiva das personagens protagonistas de Solo feminino: amor e desacerto (2002) e Meus
queridos estranhos (2017).

Na Literatura contemporanea, podemos observar que o idealismo é deixado de lado,
abrindo espaco para uma analise introspectiva da realidade do ser humano. Ao construir suas
obras, Livia Garcia-Roza resplandece a questdo da existéncia do ser mulher e o seu papel em
meio a sociedade. Suas escritas resultam na construcdo de uma narrativa repleta de acdes em
que ha a percepcdo do comportamento feminino, isso se deve ao fato de que as mulheres-
personagem sdo inseridas em muitas situacGes que as tornam mais préximas da realidade da
mulher, de sua condicdo humana, que se vé diante da realidade dos fatos, das imposicdes e

desigualdades que ainda marcam a mulher na contemporaneidade.
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3 AUTONOMIA FEMININA, FLUIDEZ E EROTISMO EM SOLO
FEMININO

Neste capitulo, nos aprofundaremos na analise do texto Solo Feminino: amor e
desacerto (2002) de Livia Garcia-Roza, discutindo como se da a autonomia feminina, fluidez
e 0 erotismo apresentados por meio da narradora-personagem Gilda, observando a
multiplicidade de identidades dos sujeitos pds-modernos retratados na literatura; como o amor
e 0 erotismo estdo postos para a mulher na atualidade, assim como, discutir sobre as
transformacdes dos relacionamentos amorosos na contemporaneidade.

O livro Solo feminino: amor e desacerto (2002), de Livia Garcia-Roza, tem como
narradora e personagem a protagonista Gilda, mulher firme, forte, provedora do sustento da
casa. Gilda, logo de inicio, se autodescreve psicologicamente de duas formas distintas. A
primeira, como mulher de personalidade tranquila, leve e por vezes simpatica, logo no
decorrer do amanhecer. A segunda, de uma energia que surge ao transcorrer do dia, se

expandindo em um descontrole como a propria revela:

Me levantei calma. Assim inicio os dias de uma maneira geral, mas a medida que as
horas transcorrem, ndo sei 0 que acontece que vou me transformando numa espécie
de animacdo descontrolada. (...) assim sdo minhas manhds, até a energia se
manifestar. Ela comeca a se apresentar por volta das sete e meia, oito horas; as nove,
praticamente ja tomou conta da minha pessoa. Surgem as primeiras vontades: fumar,
beber, dangar (GARCIA-ROZA, 2002, pp. 9-10).

Tais descri¢cdes se complementam ao se considerar que Livia Garcia-Roza, por meio
da personagem, busca revelar a mulher como ela é: um ser humano de forca e autonomia, sem
nenhuma divinizacdo da figura feminina e sim, humanizacdo. Também ha o fato de Gilda
estar inserida no contexto pds-moderno, a personalidade, as vontades e as atitudes expressas
por ela sdo tracos da multiplicidade da identidade contemporanea que caracterizam o sujeito

da era pds-moderna, como afirma Hall:

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que
ndo sdo unificadas ao redor de um “"eu" coerente. Dentro de n6s ha diferentes
identidades contraditérias, empurrando em direcBes, de tal modo que nossas
identificacBes estdo sendo continuamente deslocadas (Hall, 2019, p. 13).

Mais nova de trés filhas de uma familia cujo pai é falecido, a méde tem problemas

auditivos, um tio apelidado de Lili o qual possui transtornos psiquiatricos, Gilda € a Unica
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pessoa da familia a ser referida pelo nome préprio do comeco ao fim da historia. O tio Lili se
chama Hildebrando, Dad& a irmé mais velha se chama Geralda, enquanto Nina, Geny, devido
a0 anseio da mae por um filho que por fim néo teve.

Um lar pés-moderno, provido economicamente pela filha mais nova, chefiado pela
matriarca, mas com resquicios do patriarcado na figura fantasmagorica do pai, o qual embora
falecido se faz presente segundo as supostas visdes da mae: “Seu pai ndo consegue ascender,
apesar de querer, porque esta preocupado com vocé; ndo fosse por isso, a alma dele ndo
estaria vagando pela terra esse tempo todo, ja teria encontrado descanso e paz” (GARCIA-
ROZA, 2002, p. 45). Tem-se ai, a figura materna tradicional, quando ndo consegue éxito na
lida com o/a filho/filha, recorre, delega a autoridade de correcdo a figura paterna mesmo
quando essa ndo se faz fisicamente mais presente.

O tio Lili e o canarinho Arnaldinho séo as Unicas figuras masculinas reais a viverem
na casa, totalmente dependentes da atencéo e cuidados femininos como o € a figura masculina
em geral. Lili sofre de problemas psiquiatricos, passa a maior parte do tempo no quarto.
“Quando aparece, fala uma ou duas palavras e volta para o quarto. Qualquer bloco e lapis de
cor agradam a Lili, que vive desenhando no escuro; tenta, ha varios anos, observar a
escuriddo, ¢ o que diz quando sai do breu do quarto” (GARCIA ROZA, 2002, p.17) Embora
se chame Hildebrando, o apelido Lili o qual pode nominar homem ou mulher, serve também
para representar a indefinicao da realidade em sua mente.

A mae em momento algum é referenciada pelo nome, é apenas nominada como
“mamae”, numa clara analogia a mulher que ao tornar-se mée, tem como Unica identidade o
ser mde. “Livia Garcia-Roza, nesse sentido, cria muitas mées na estrutura tradicional, varias
sem nome préprio, pois sdo narradas por seus filhos, logo sdo enfatizados seus papéis
tradicionais (LEAL, 2008, p. 117).

A figura materna da histéria vive sugada pelos dramas das filhas casadas e pela
preocupacdo com o comportamento livre de Gilda, tendo como valvula de escape, a fé, gostar
de palavras cruzadas, um forte apreco emocional a Arnaldinho, o canarinho, e a Idalina,
vizinha a qual também tem deficiéncia auditiva, e as vezes lhe empresta o aparelho auditivo.
Gilda revela gue na juventude, a mae teve os sonhos frustrados tanto pela criacédo patriarcal da

época quanto pela ndo realizacdo no casamento, o que influenciou na cria¢do dela e das irmas:

Quando jovem, mamae queria ser cantora e atriz, mas o pai a proibira. N&o era meio
que uma moga prendada, de familia. Cairia na vida. Mais tarde, ao se casar, sonhou
ter uma filha artista. Deu no que deu: Dad4, vive a custa do marido; Nina, é uma
pobretona, salva pela religido e nds aqui de casa; e eu, tenho um bom salério, ndo
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posso me queixar, mas trabalho num ambiente escroto, onde a todo momento
querem nos derrubar numa cama, banheiro, mesa, qualquer superficie serve; abatidas
em qualquer lugar (GARCIA-ROZA, 2002, p. 48).

Dad4, irmd@ mais velha de Gilda, ndo € atriz, mas, devido ao casamento
financeiramente bem-sucedido, € a de melhor condicdo econdmica. Porém, passa a maior
parte da historia seja se correspondendo por cartas ou quando estd na casa da mée, absorvida
pelas traicoes do marido. Quando questionada por Gilda, porque ndo se separa: “ela disse que
0 amava e temia pelo que perderia (GARCIA ROZA, 2002 p. 28).

Nina, de situacdo financeira completamente oposta a de Dada, é dependente
emocionalmente do marido, que dentro de casa, praticamente faz tudo para ela, embora a faca
sofrer com as viagens e traigdes: “Ao chegar (...) encontrei Nina, em prantos (0 que se sofre
ndo é brincadeira), contando para mamée que Sérgio iria trabalhar em Vitéria. Chorava de
saudades antecipadas, enquanto mamée dizia que 0 amor provocava muito desassossego e
dor” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 35).

As duas irmas casadas de Gilda, devido seus percal¢cos conjugais no transcorrer dos
acontecimentos voltam para a casa da mée e la narram, choram e ouvem uma da outra suas
desventuras. “Minhas irmas conversavam no quarto, Dada rememorava as fugas de Hermano,
e Nina ouvia, atenta” (GARCIA-ROZA, 2002, p.58). Ambas retratam a mulher condicionada
as desventuras matrimoniais devido a dependéncia econémica e/ou emocional e a dificuldade
em construir uma identidade autdbnoma.

Diferentemente das irmés, Gilda, mesmo ainda morando com a mée e tendo seus
relacionamentos é a unica das trés irmés que ndo depende econémica e emocionalmente de
ninguém, tem emprego, trabalha no edificio chamado “Meio-Céu” como recepcionista e
secretaria particular do chefe, fazendo a diferenca na vida pessoal, familiar, suprindo as
necessidades da casa e construindo uma identidade como profissional competente e querida
no ambiente de trabalho.

A personagem protagonista representa a mulher contemporéanea a qual prima por
independéncia com estabilidade profissional e econémica. Segundo Beauvoir: “Hoje em dia,
torna-se-lhe possivel tomar o destino nas méos, ao invés de entrega-lo ao homem. Se esta
absorvida pelos estudos, os esportes, um aprendizado profissional, liberta-se da obsessdo do
homem (BEAUVOIR, 1980, p. 107).

E fato conhecido que a figura feminina assim como em outras esferas sociais se
destaca também no ambiente de trabalho por sua dedicacdo, competéncia e profissionalismo

mesmo em maior pressao. Probst discorre brevemente sobre as pressdes que as mulheres
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ainda enfrentam no ambiente profissional, “as mulheres sofrem mais do que os homens com o
estresse de uma carreira, pois as pressoes do trabalho fora de casa se duplicaram” (PROBST,
2003, p. 4).

O trabalho de Gilda ndo Ihe causaria maior desconforto, estresse além dos habituais
de todo trabalho, se ndo fosse pelo constante assédio moral e especialmente sexual de
Evaristo, chefe dela. Evaristo, um homem de gestos cultos e falar eloquente, mas que expressa
um estranho fascinio por corpos mortos. Fascinio que talvez s6 ndo seja maior do que o

demonstra sentir pelo corpo bem vivo e escultural de Gilda:

O expediente estava quase no final, quando seu Evaristo se aproximou da minha
mesa perguntando se eu podia me demorar mais uns minutinhos. O que ele queria
comigo!? J& me via no olho da rua, desempregada.

Quando todos se foram, ouvi a voz dele me chamando. Assim que entrei em sua
sala, seu rosto luzia, seus olhos se apertaram, e ele pediu que eu me sentasse, que
ficasse a vontade.

— Sabe, Gilda, ha algum tempo venho apreciando seu desempenho, e ainda nao tive
a oportunidade de Ihe dizer o quanto estou satisfeito...

Felizmente estou tendo agora, corrigindo o erro a tempo, espero...
Tamborilava os dedos grandes sobre o tampo da mesa.

— Também ndo tive chance de lhe dizer que é uma moca muito bonita, vistosa,
volumosa, encorpada como 0s melhores vinhos... — Riu, sem abrir a boca, mas
fazendo um barulhinho (GARCIA-ROZA, 2002, p. 23).

Gilda é mulher cuja beleza e sensualidade despertam a atencéo e o desejo ndo apenas
do chefe, mas também de outros homens, sem, contudo, permitir ser reduzida a mero objeto
do prazer masculino. Livia Garcia-Roza aborda aqui um problema frequentemente enfrentado
pela mulher ainda na atualidade, por meio do assedio sexual sofrido por Gilda por parte de seu
chefe e dos relacionamentos que a personagem tem ao longo da historia, 0s quais serdo
abordados em detalhes no proximo tépico.

A linguagem de um texto literario se destaca por ser o meio pelo qual personagens
expressam suas acdes, emocdes, pensamentos e, consequentemente, sua identidade ou
multiplas identidades. A linguagem de Gilda é tida como uma linguagem sem filtro por
expressar-se muitas vezes sem retoques e delicadezas nas palavras.

Embora trabalne como recepcionista e secretaria, funcdo que requer o uso de
linguagem mais formal no atendimento ao publico, além de em diversas partes da histéria
pronunciar algumas palavras em espanhol aprendidas por ela ao passar um ano na Espanha
com o pai, Gilda também domina o inglés como revela: “Quando fiz a ficha para trabalhar no
Meio do Céu, essa era uma das exigéncias, dominar algum idioma. Falo inglés e, de vez em
quando, espanhol” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 28).
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A linguagem de Gilda é bem din&dmica, aprende e faz uso de palavras refinadas como
se observa nos seguintes trechos: “Tenho aprendido expressdes antigas. Descobri uma
férmula de Lili falar. Assim: Diz uma palavra, Lili, um, dois, trés... E ele fala. Fala e depois
sorri. Voltando a seu Evaristo, nos despedimos polidamente (outra palavra nova para 0 meu
vocabulario)” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 30).

Mas sem davida alguma, as principais marcas linguisticas da protagonista sao suas
expressdes bem informais. Termos como: porra, porrada, bosta, merda, trepar, trepada dentre
outros mais, sdo constantes durante toda a narrativa da personagem, tanto para narrar de
forma fluida, descontraida ou ndo situagdes vividas por ela, quanto para revelar estados
emocionais, sentimentos e/ ou desejo, como quando expressa seu desejo ao saber do destino
do chefe assediador, “ndo quero mais saber se esse homem trepa ou ndo, quero que se estrepe,
como parece que finalmente aconteceu” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 50).

Gilda também é irdnica, sarcastica em diversas partes da histdria ao citar perigos da
violéncia urbana que enfrenta no cotidiano, seja chegando ou saindo de casa para o trabalho
ou qualquer outro lugar na lida por uma vida autdbnoma, “na volta, custei a chegar em casa,
porque um sujeito queria me assaltar. E isso o tempo todo nesta cidade de Cristo nos ares”
(GARCIA-ROZA, 2002, p. 8). O fato se repete outras vezes, “sai; as luzes na cidade ja
estavam acesas, e, de novo, como naquele dia, tive que driblar um assaltante. E assim, uma
vida desassossegada” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 15). Por frequentemente se deparar com
assaltantes, pedintes, tarados, bandidos e meliantes pela rua Gilda ndo se prende a noticiarios
sobre a violéncia urbana por conhecé-la bem.

Em casa, o convivio familiar ndo &€ harménico tipico do contexto atual, como é
abordado nas obras de Livia Garcia-Roza: “O conflito estd o tempo todo presente, nido
necessariamente nos dialogos (muitos sem sentido), mas na propria falta de comunicacao
entre essas pessoas vivendo sobre o mesmo teto” (LEAL 2008, p. 167).

Gilda, na maioria das vezes usa do bom humor para atenuar as tensdes na relacdo
conflitosa com a mae. “E assim, eu digo uma coisa, mamde entende outra, e vice-versa”
(GARCIA-ROZA, 2002, p. 8). E ldgico que paralelo a termos expressdes bem-humoradas,
irbnicas e/ou sarcasticas utilizadas pela narradora, também ha momentos em que Gilda prefere
o siléncio para ter paz, escolhe o mutismo em familia, para evitar aborrecimentos. Porém em
outros momentos expressa revolta, frustracdo, desgaste emocional ou um misto de tudo um

pouco comao ocorre no seguinte trecho:

Mamae recebe uma aposentadoria de merda. Nina ndo ajuda em nada, e mamae so
abre a boca para dizer coitada. Dad4 ndo da um tostdo, ja disse que é uma pessoa
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ruim. Sobra pra mim, que tenho um bom salario, mas vai todo na bosta da casa, e
ainda tenho que comprar alpiste... As vezes, penso em acabar com todos, a comecar
pelo passarinho (GARCIA- ROZA, 2002, p. 18).

Hutcheon fala que “somos obrigados a perceber que a linguagem tem um sentido
dado pelo contexto, por aquele que fala (e escuta/l€), onde, quando e por qué” (HUTCHEON,
1991, p.106). Dessa feita, em Solo Feminino, a arte da linguagem utilizada por Garcia-Roza
na construcdo das falas de Gilda, visa intencionalmente dar-lhe autonomia e liberdade no
falar, de modo que seja expressdo da irreveréncia e ousadia da mulher referente a suas
questdes histdricas e atuais.

Ao encontro do exposto, Perrone-Moisés postula: “A arte encontra seus ‘novos
fendmenos’ na vida social. Em fun¢ao de mudangas de costumes ou de técnicas, pode ocorrer
uma ‘literarizagdo’ da vida social” (PERRONE-MOISES, 2016, p.20). Assim, tanto no falar
ora formal, ora sem preocupacdo quanto ao modo de falar bem, o comportamento
independente de Gilda sdo tracos dos novos fendmenos da vida social e sua literarizacéo
presentes na obra.

Ainda segundo Hutcheon, todo texto tem um contexto. O contexto no qual a
linguagem, a personalidade e atitudes de Gilda se situam, evidencia tragos e caracteristicas
diversas da pés-modernidade, contexto atual no qual a mulher se faz ouvir em diversas areas,
ainda que em muitos casos, tenha dificuldade de ser ouvida e/ou entendida na propria familia.

Gilda ndo consegue se enquadrar nos moldes de vida idealizados pela mée que é
avessa aos rompantes comportamentais e a personalidade forte da filha. “Mamae disse que
ndo sabia a quem eu puxara, devia ser a avd paterna espanhola, que tinha esse sangue
descontrolado nas veias; que eu estava sempre a um passo do exagero, do destempero, da
explosdo, enquanto minhas irmés sofriam dignamente, choravam tranquilamente” (GARCIA-
ROZA, 2002, p.26). Alem da diferenca de identidade comportamental entre Gilda, sua mée e
irmas, a mae se mostra mais capaz e confortavel em consolar as filhas que choram suas
desventuras conjugais do que em saber lidar com o incdmodo gerado pela filha que nédo se
submete ao choro, mas vai a luta por autorrealizagéo.

A marcacdo de horéario da mae também a incomoda. Ao chegar a casa, cedo ou
mesmo tarde da noite, e ser recebida pela mesma que sempre a espera e abre a porta, fato que
as vezes a constrange e a faz ansiar pelo dia quando tiver sua propria casa; “Ha de chegar o
dia em que eu consiga entrar na minha prépria casa sem que ninguém me espione pela janela
e em seguida corra para abrir a porta” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 7). Tal anseio da
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protagonista se motiva pela vigilancia continua da méae e suas cobrancas em rela¢do ao seu
comportamento.

Gilda sempre ao se dirigir a mde tem que falar gritando para ser ouvida. Porém, o0s
mal-entendidos entre filha e m&e ndo tem como principal entrave o problema auditivo da mae
e, sim, simboliza o conflito de preceitos tradicionais com atitudes e comportamentos da
mulher contemporanea, na p6s-modernidade. Segundo pontua Leal: “Como principal teatro da
vida privada, é na (e pela) familia que as personagens de Livia Garcia-Roza vao questionar
(ou ndo) os seus rituais” (LEAL, 2008, p. 163). Gilda com suas falas e atitudes de ousadia,
questiona e contesta ndo se ajustando a imposicdes familiares, sociais e sexuais que a
condicionem.

Logo, Gilda é tida pela progenitora, motivo continuo de preocupacgéo por ser das trés
filhas, a unica que vai na contramao dos principios morais da mée, por gostar de beber, ir a
ambientes que a méde ndo aprova, como chegar tarde a casa, até a contratacdo da nova

emprega suscita desacertos entre mae e filha:

Acordei e dei de cara com uma nova empregada. Na mesa do café, mamae
comentava que tivera 6timas referéncias. A Unica restricdo era que a moga sofria do
coracdo; ndo podia se aborrecer — Hein? gritei. Ninguém é perfeito, continuou ela,
na nossa casa havia muita paz, tinha certeza que Wilma se daria bem. A excecdo de
Arnaldinho (o passarinho), ninguém fazia barulho, comentou, balan¢ando a cabeca.
Avisei que se algum dia encontrasse a empregada emborcada no tanque ou na pia da
cozinha, ndo viesse me chamar. Mamae disse que sabia perfeitamente que ndo podia
contar comigo (GARCIA-ROZA, 2002, p. 10).

Beauvoir, em seus estudos sobre a condi¢cdo da mulher na sociedade, reflete também
sobre relagdo entre mée e filha, a qual também tem suas complexidades como pontua: “Ver-
se-a adiante quanto sdo complexas as relacdes entre mde e filha; a filha é para a mée ao
mesmo tempo um duplo e uma outra, a0 mesmo tempo a mae adora-a imperiosamente e lhe é
hostil” (BEAUVOIR, 1980, p. 23), assim, na complexa relagéo entre Gilda e a mée, ora a mée
diz ser a filha insensivel e indelicada ao Ihe proferir grosserias e ameaca ndo mais lhe dirigir a
palavra, ora a mde amante de palavras cruzadas faz uso dessas como estratégia para superar o
siléncio e mal entendidos entre as duas: “Mal pus os pés no escritorio, mamae telefonou
perguntando se eu sabia qual era o filme com a Judy Garland com onze letras. O Mégico de
Oz, respondi, e ela deu um risinho do outro lado. S6 acho legal quando eu acerto palavras
cruzadas” (CARCIA-ROZA, 2002, p. 16).

Na obra ndo ha smartphone, redes sociais e/ou aplicativos de mensagens

instantaneas. O Unico meio de comunicagdo é o telefone, usado ndo para distanciar a fala de
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pessoas e sim o contrario como é possivel constatar quando a mée liga: “O telefone tocou e
vieram avisar que era para mim: mamde. Liga quase todos os dias para o escritorio. Diz que
ndo tem com quem conversar. As vezes, os fantasmas desaparecem” (GARCIA-ROZA, 2002,
p. 7). Em dado momento, Gilda volta a usar de ironia ao relacionar a mae com seu Evaristo:
“Tive vontade de apresenta-la a seu Evaristo, dariam uma boa dupla” (GARCIA-ROZA,
2002, p. 19).

Eis ai um ponto que indiretamente liga a méae e o patrdo de Gilda. Enquanto o chefe da
protagonista nutre fascinio por corpos mortos, a mée afirma ter visdes e falar com os mortos.
Em contraste a ambos, Gilda diz: “N&o tenho nada a ver com quem esta morto ou vai morrer,
meu caso € rir, brincar, me alegrar” (CARCIA-ROZA, 2002, p. 33).

Assim, para se desestressar dos incobmodos no ambiente de trabalho e mesmo em
casa, Gilda busca lazer, diverséo, sai a noite, bebe, aprecia festas, bares, vive. Sem perder a
expressdo de feminilidade que lhe apraz e protagonismo, conforme revela a propria
personagem: “A ordem ¢ brilhar! (...)— E ouro! E brilho! E for¢a ¢ movimento!” (GARCIA-
ROZA, 2002, p .8). Embora enfrente incompreensées no proprio ambiente familiar bem como
a objetificacdo do seu corpo feminino, se embeleza, cuida de si ndo para se enquadrar em
estereotipos da idealizacdo masculina, tampouco para lhe agradar e sim por livre e espontanea
escolha.

Segundo Leal (2008), Gilda investe na prépria autoimagem, numa valorizacdo
constante tanto como fonte de autocontentamento, quanto para ser notada pelos homens.
Gilda se faz notar, sendo admirada, desejada pelos homens, ndo apenas pela beleza e
sensualidade que é lhe intrinseca, mas sobretudo, como mulher dona do seu corpo sem
permitir ser reduzida a mero objeto de desejo pela cultura patriarcal e seus padrdes machistas
de beleza feminina. Nao se sujeitando como suas irmas a relacionamentos que nao satisfacam
suas perspectivas amorosas e sexuais.

As diferencas se destacam em falas da narradora protagonista, em tons irénicos,
deboches, ousadias e atrevimentos ndo caracteristicos da mulher idealizada na literatura
escrita sobre a Optica do patriarcado, conforme j& mencionado em topicos anteriores. Em
comum com tais personagens soO existe o fato de Gilda ter sonhos e desejos intimos comuns a
todos, em qualquer tempo. Embora os sonhos e desejos intimos em outras épocas, € em
muitos casos na atualidade, fossem inconfessos, tal como ter prazer sexual e atingir 0 orgasmo
com alguém que corresponda as suas perspectivas. Para Gilda, sua realizacdo sexual €

fundamental, e é o que norteia sua trajetdria, conforme se abordara no topico a seguir.
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3.1 Amor e erotismo da mulher na contemporaneidade

Nos ultimos anos, discussdes sobre a sexualidade feminina e movimentos que lutam
contra dominacdo do corpo feminino tém ganhado a cada dia mais espaco na sociedade.
Muitas escritoras tém se destacado ao abordar o erdtico em seus textos. Angélica Soares em A
paixao emancipatoria, afirma que a forma como os textos contemporaneos tém apresentado o
erético trazem novos olhares, percepces € um novo imaginario relacionado a isso, e que “a
dimensdo da sexualidade [...] é forte componente das preocupacdes e da luta pela
emancipag¢do feminina” (SOARES, 1999, p. 119).

O erotismo e a sexualidade tém importdncia marcante no pds-modernismo. A
sociedade pds-moderna € erotizada e por isso 0 erotismo e a sexualidade sdo temas presentes
na sociedade atual mais que em qualquer outro na Historia. A ampliacdo e fluidez das
relagcbes inter-humanas possibilitaram maior contato entre as pessoas € Seus corpos, bem
como as novas tecnologias tambem facilitaram 0 acesso ao corpo, ao erotismo e as questoes
relacionadas a estes.

Tudo que em outras épocas era proibido, tabu referente a sexualidade, na era
contemporanea eclodem com intensidade, ainda que enfrentem resisténcia a sua abordagem e
discussao. “Essa revolu¢do no conhecimento nao deixa de ter consequéncias na pratica e,
particularmente, na concepcdo das estratégias destinadas a transformar o estado atual da
relagdo de forgas material e simbodlica entre os sexos” (BOURDIEU, 2020, p. 10).

Nesse contexto, 0 corpo, o erotismo e a sexualidade da mulher se contrapdem ao que
até entdo sempre fora, objetificado pelo dominio masculino e, como analisa Perrot, o0 “corpo
desejado, o corpo das mulheres é também, no curso da histéria, um corpo dominado,
subjugado, muitas vezes roubado, em sua propria sexualidade” (PERROT, 2007, p. 76).

Como consequéncia da privacdo da propria sexualidade, a figura feminina ficou
estigmatizada cultural e socialmente pela ideia equivocada de que mulher é por natureza
assexuada, segundo analisa Perrot, “a ideia segundo a qual as mulheres ndo sentem prazer,
ndo desejam o ato sexual, uma canseira para elas, ¢ bastante difundida” (PERROT, 2007, p.
65). Na luta contra a objetificacdo de si, do tabu referente a sexualidade que sempre a
silenciaram, a mulher enfim se faz ouvir, combatendo, dentre outras, a ideia estigmatizada de
que ela por natureza nao sente desejo e prazer. No avan¢o das conquistas femininas e quebra
de tabus, a mulher expressa que ndo apenas sente desejo, mas também quer ter prazer na

relacdo sexual.
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As mulheres na Literatura assumiram um grande papel ao falar do novo, da
sexualidade, do erotismo e do amor. Neste sentido, uma escritora ao trazer o tema da
eroticidade, como faz Livia Garcia-Roza, reafirma uma forma de resisténcia ao preconceito e
a dominacdo patriarcal, dando poder a autonomia e a liberdade feminina, uma forma de
emancipacdo feminina e literaria, a partir do erotismo dos corpos e da linguagem, como
afirma Michel Foucault, “o que me parece essencial € a existéncia, em nossa época, de um
discurso no qual o sexo, a revelacdo da verdade, a inversao da lei do mundo, o andncio de um
novo dia e a promessa de uma certa felicidade estdo ligados entre si” (FOUCAULT, 2019, p.
12).

Em Solo feminino: amor e desacerto (2002), a luta da mulher contra todas as formas
que ainda reprime seu erotismo e sua sexualidade, bem como sua busca para viver o prazer
sexual sdo manifestos na personalidade e trajetoria de Gilda, a qual, como ja abordado, €
forte.

A mulher que trabalha, € economicamente independente e determinada. Livia
Garcia-Roza, através da personagem, além das tematicas ja expostas, discorre também sobre o
amor e o erotismo feminino na era contemporanea, ndo apenas para abordar como a
sensualidade feminina ainda encanta aos homens, mas como um tema ainda incompreendido e
que gera intimidacdes e riscos dos quais a mulher esta exposta por ndo ter sua sexualidade
respeitada. “O grande investimento poético no erotismo pelas mulheres parece-me ter muito a
ver com esse momento de intenso trabalho de conscientizacdo da necessidade de ruptura dos
paradigmas repressores” (SOARES, 1999, p. 119). Gilda tem consciéncia de sua sensualidade
e ndo tem receio algum em expressa-la, sendo admirada, elogiada, desejada como comenta
Leal:

E a Unica narradora de Livia Garcia-Roza que continuamente se descreve e é
descrita pelos seus “admiradores”, como ‘“bonita, vistosa, volumosa, encorpada
como os melhores vinhos”, “tesdo, chuchu”, “mulher magnética, de curvas

setentrionais”, com um corpo de “formas voluptuosas, abruptas, salientes e gostosas
(LEAL 2008, p. 177).

Gilda luta contra toda forma que a reprimam, sufocando tanto no falar, quanto no
agir e no vestir. Segundo Anthony Giddens em Modernidade e identidade (2002), os “modos
de vestir sdo influenciados por pressdes de grupo, propaganda, recursos socioeconémicos e
outros fatores que muitas vezes promovem a padronizagdo mais que a diferenca individual”
(GIDDENS, 2002, p. 96). Referente a figura feminina, o vestir-se, ainda em diversas partes do

mundo, € imposto para que a mulher ndo exponha seu corpo e, consequentemente, sua
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sexualidade. Para a personagem, o vestir tem toda uma simbologia de liberdade da sua
sensualidade feminina como ela diz em diferentes trechos, como: vestir-se com pouco pano,
muito corpo; gostar de se sentir despojada e sensual e, ainda: “Demorei para escolher o que
usar, quase todas as minhas roupas sao curtas, leves e transparentes; é o que importa, construir
uma ilusdo de nudez” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 18). A nudez construida por Gilda significa
despir-se de toda prisdo da sua sexualidade enquanto mulher.
Segundo a narradora, por onde ela passa arranca elogios, cantadas e freadas de
carros: “Sai pelas ruas ouvindo freadas; assim que os carros me viam, diminuiam a marcha, e
de repente eram muitos, praticamente se engavetavam pela orla. Eu caminhava, tendo ao lado
um séquito de maquinas, algumas buzinavam, outras piscavam fardis enquanto seus donos
assobiavam, gesticulavam, chamavam” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 43). Gilda ao mesmo
tempo em que é admirada e desejada pelos homens, tem ciéncia das ameacas e perigos de
sofrer violéncia sexual por ser mulher.
Assim que saia do edificio, um homem me encarou e diminuiu 0 passo; ao perceber
gue eu iria atravessar, movimentou-se em direcdo a rua. Recuei, ele também. A
calcada, praticamente vazia. De longe, vi um grupinho conversando em roda, me
dirigi até eles, e o cara andando atrds de mim. Ao me aproximar das pessoas, ouvi
que falavam em Deus, diante de uma igreja. Olhei discretamente para o lado a fim
de localizar o bandido, e quando me voltei o grupo havia desaparecido. A beira do
desatino, atravessei a rua correndo; com a graca de Deus, o circular passava; ao
colocar 0 pé no primeiro degrau, escutei perto do ouvido: — Fissurei em Vvocé,

tesdo...Olhei para tras, e o sujeito, do lado de fora, me atirava um beijo. Puto!
(GARCIA-ROZA, 2002, p.8).

Em principio, também n&o busca atingir o orgasmo cedendo ao assédio e investidas
de seu chefe Evaristo, como brevemente abordado no topico anterior. Ao se referir ao assédio
sofrido pelas mulheres no ambiente de trabalho, Perrot pontua: “O que chamamos de ‘assédio
sexual’ ja era corrente, principalmente no trabalho. As operarias eram expostas as investidas
dos contramestres mais do que dos diretores da fabrica, mais afastados” (PERROT, 2007, p.
76).

O assédio sofrido por Gilda vem do mais alto escaldo da empresa, por vir
diretamente do chefe, o qual se utiliza de diversas investidas, transvestidas de atividades
profissionais as quais sdo extremamente agressivas e abusivas impostas a funcionaria ao
assedia-la, como por exemplo, quando solicita que fique além do horério e realize uma tarefa

que acaba expondo o corpo da funcionaria para seu deleite.

Quando o escritério esvaziou, ouvi sua voz me chamando. Assim que entrei, ele
perguntou se naquela noite haveria festa. Eu disse que era aniversario de meu
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marido, jantariamos fora. Sentado & sua mesa, ele me olhava de alto a baixo. (...)
Apontando para mim uma escada, pediu que eu a colocasse diante da estante. De
onde estava, me diria onde se achavam as pastas que desejava localizar.

Trepei na escada e ele me pediu que prestasse atencdo porque a estante se
encontrava abarrotada e ndo seria facil achar. Entdo, comegou a me dirigir: "A
direita, dona Gilda, no canto, por favor"; meti as maos numa magcarocada de papéis,
"estdo na prateleira de cima™; mandou que eu subisse mais um degrau; a medida que
falava, sua voz se modificava, bufava, chiava como uma televisdo fora do ar. Me
virei para tras, seus olhos estavam apertados, narinas dilatadas, o rosto Umido
brilhava, e ele mandou que eu me concentrasse no que fazia.

Mais para la, dona Gilda, ndo, para c4, dizia, e sua respiracdo se alterava, quando, de
repente, alterou a voz, avisando que estava quase chegando, entdo gritou: ai! Dona
Gilda, ai! e eu puxei duas pastas verdes e velhas, enquanto ele dizia, calma, pega
devagar e, sacudindo-se na cadeira, despejou: -A senhora é mesmo uma beleza... —
E caiu com a cabeca apoiada sobre a mesa. Desci da escada e me aproximei para
entregar a sujeira, ele levantou o rosto, pingando suor: — N&o sei 0 que seria de
mim sem a senhora, dona Gilda... (GARCIA-ROZA, 2002, pp. 56-57).

Em outra ocasido seu chefe alegando problemas de saude, manda que Gilda va ao
apartamento dele para tratar de instrucbes profissionais e que ird receber horas extras pelo
expediente e la fica praticamente despido em sua frente conforme mostra a seguinte

passagem:

A medida que explicava o servigo, gesticulava, entdo o robe comegou a escorregar
devagarinho, se abrindo. Uma visdo horrivel instalou-se & minha frente, um
verdadeiro monstro de gordura e pelo; demorei a perceber que ndo usava cuecas...
N&o notava que estava descomposto, ou fingia? Quanto mais falava, me encarando,
olhos espremidos, boca molhada, a visdo do horror se modificava; comecei a notar
sob sua barriga a transfiguracdo do membro. Fazia um esfor¢o enorme para
permanecer indiferente, impossivel, quando se esta diante de um animal gigantesco
perambulando pelo planeta. Em meio as frases, puxando o robe, ajeitando-o, ele
bufava, babujante, se dizendo com falta de ar. Dessa maneira, trabalhamos, com o
membro dele se anunciando (GARCIA- ROZA, 2002, p. 44).

Gilda resiste a esses assédios e outras investidas abusivas. Ela busca sua realizacao
sexual, estabilidade em um relacionamento. Tal perspectiva pode gerar uma falsa impressdo
de ser ela apenas uma moga romantica e sonhadora, tdo presente na literatura escrita sob a
Otica masculina, que sonha em se casar e viver um grande amor com seu amado. Mas
diferentemente, aqui € revelada mais uma vez a multiplicidade da protagonista, pois embora
tenha suas perspectivas sexuais que se tornam mais importantes para ela que um
relacionamento conjugal, ndo significa que ndo buscasse ser feliz em relacionamentos
amorosos.

A mulher p6s-moderna como forma de mostrar sua independéncia e forga ndo
necessariamente evita se relacionar. O que a mulher busca é libertar-se de imposicdes e de

relacionamentos opressores e abusivos. Tal perspectiva também é expressa na protagonista
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quando relembra e narra de forma poética como conheceu, 0 seu primeiro e mais longo

relacionamento amoroso e sexual da historia:

Me meti num 6nibus, e assim que me sentei ao lado da janela, lembrei do primeiro
dia em que sai com José Julio, na verdade, primeira noite. Ndo nos conheciamos,
amigos em comum marcaram um programa e ndo apareceram. Na hora combinada,
desci em frente ao prédio e 14 estava José Julio, no meio da calcada. Desconhecidos,
atrapalhados, tontos, nos olhdvamos, enquanto as pessoas atravessavam a nossa
frente; depois de alguma hesitacdo, ele propds irmos a uma boate. O que fizera de
Aurora e Bianca naquela noite de sabado? Nunca perguntei. Mal adentramos a
escuriddo da paixdo que pouco a pouco nos assombrava, ele me convidou para
dangar, embora ndo soubesse, e assim dizendo sorriu, sua linda boca de comer
ambrosia. No meio da pista, encabulados, nossas maos se procuraram, 0s cantos dos
olhos se miravam, e quando comecamos a nos mover vagarosamente no meio do
saldo, José Julio iniciou uma série de histdrias. Ao terminar de contar a do peixinho
dourado que ndo podia morrer afogado, nos encontradvamos abracados, nos beijando,
e eu quase chorava com a chegada de algo que desconhecia, ah, meu amor
(GARCIA- ROZA,2002, p. 36).

José Julio é um homem que tem muita boa vontade, esta sempre de bom humor,
desenha muito bem, tem paixdo por livros, € dono de um sebo com mania incorrigivel de
organizar livros frequentemente, alisa-los para que se conservem por mais tempo inclusive
com o cheiro proprio que um possui, assim € segundo descri¢cdo da narradora enamorada. Ele
vive um casamento arruinado com a entdo esposa, € ao conhecer e se envolver com Gilda,
busca uma relagcdo mais estabilizada e saudavel.

A narradora chega a descrever as tentativas que fizera quando enamorada para 0
entdo amado casar-se com ela. A personagem diz ter escovado os cabelos com as pontas dos
dedos o que a deixara muito cansada, mas ndo tinha vontade de cortar os cabelos por ter feito
promessa para José Julio casar-se com ela. “Fiz promessa para José Jalio casar comigo. Fiz
tanta coisa com essa intencdo, pus meu nome sobre o dele em encruzilhadas, pendurei em
arvores pelas estradas, fora as cachoeiras nas quais fiz oferendas, e o uso de objetos pessoais.
Até agora, nada” (GARCIA —-ROZA, 2002, p. 05).

O relacionamento, de inicio extraconjugal, gera desaprovacdo e ainda mais
preocupagdo por parte da mae, como relata Gilda: “No dia em que mamae soube que José
Julio era casado, me entregou a todos os santos conhecidos e aos parentes que tinham
morrido. Alias, ndo sei com que direito ela entrega minha alma... Por isso mesmo me sobra
apenas o corpo” (CARGIA-ROZA, 2002, p.7).

O posicionamento da mae ja era obviamente esperado pela filha que reconhece que a
méae se sente desolada por ela ter se envolvido num relacionamento extraconjugal, porém,

contesta ndo saber com qual direito a mée lhe entrega a alma, em uma clara insubordinagéo
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dos filhos em relagdo aos pais na presente época, e também, um posicionamento da mulher
contemporanea independente a qual ndo admite mais que seu destino seja tragado por quem
quer que seja se nao por ela prépria. Embora tenha se envolvido com José Julio quando esse
ainda era casado, ndo era intencdo de Gilda ser a outra e por fim ela e o entdo companheiro

vao viver sob 0 mesmo teto.

Mudei-me para a casa nova. Tudo improvisado. O dinheiro da venda do carro deu
para comprar cama, colchdo e geladeira, ainda bem que havia armarios embutidos
no apartamento. Acampamos na sala. José Julio tinha posto cervejas na geladeira;
jantamos sanduiches acompanhados de latinhas geladas. Depois nos deitamos. Um
flamboyant florido entrava pela janela, esparramando seus galhos e decorando o
quarto. Luz apagada, nus, abracados, José Jalio dizia que me amava, enquanto eu
beijava sua boca macia e linda. Tivemos uma noite tranquila pela auséncia de
telefone em casa (CARGIA-ROZA, 2002, p. 42).

A vida conjugal estava longe de ser o que Gilda nutria para si, pois, mesmo apds Jose
Julio separar-se e ir viver com ela, o relacionamento dos dois € marcado pela interferéncia de
Aurora. José Julio é um fantoche nas maos da ex. “Todas as vezes em que leva ou busca a
filha, demora uma eternidade. Certamente tem de trocar lampadas, apertar torneiras, fixar
prateleiras, enfim, trabalhar; o pedagio que paga por ter saido de casa” (GARCIA-ROZA,
2002, p. 59).

Aurora € descrita como uma mulher neurética, doente dos nervos, possessiva que
apos a saida de José Julio, joga a tartaruga pela janela, pde fogo no apartamento e nao se
ausenta da vida dele, se utilizando tanto da filha, quanto de ligacGes constantes e
interminaveis para a casa do novo casal e mesmo por envios frequentes de pertences e
presentes para o ex. Gilda nota, “assim comegou nossa vida a quatro: José Julio, eu, Aurora e
Bianca” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 45).

A presenca de Aurora na relacdo entre Gilda e José Julio é tdo forte, sobretudo por
meio da filha Bianca que a narradora chega a dizer: “Aurora determina o que José Julio deve
fazer e depois ele repassa pra mim. E assim” (GARCIA-ROZA,2002, p. 64). Bianca é vista e
descrita por Gilda como uma menina magra, anémica, esqualida, a um passo da desnutrigéo,
microscopica, franzina, olhos aflitos, descorada, escarrapachada, sempre mastigando, munida
e tapada de chupetas, que sempre, ao passar uns dias na casa do pai, leva varias fotos da mée
consigo, outra forma da ex se fazer presente. Gilda embora nédo sinta simpatia, até tenta varias
vezes uma aproximacao, estabelecer uma relacdo amistosa com a filha de seu companheiro,

mas sempre sem Sucesso.



58

Perguntei a Bianca se ela queria ovo frito: — S6 se 0 meu pai fizer... José Julio
passou por mim, frigideira em punho, dizendo que ia estrelar um lindo ovo que
brilharia na barriguinha de Bianca. Os dois sorriram. Tentei outra investida,
perguntando se ela queria torrada, ela disse que ndo precisava, o papai iria fazer.
Desisti e fui comer minha gelatina, enquanto os dois conversavam e brincavam na
cozinha (GARCIA-ROZA, 2002, p. 92).

Ao contrério do que ocorre em relagdo a Aurora, cuja interferéncia Ihe causa
incbmodos, Bianca por vezes consegue desestabiliza-la s6 com a presencga: Acordei com o dia
clareando e senti alguém me espiando. Deitada entre nés, com as chupetas, inteiramente
muda, a menina me olhava fixamente. E uma sensag&o horrivel. Tenho medo de crianca, dela
entdo “(GARCIA-ROZA, 2002, p. 59).

Em meio a trés mulheres de personalidades fortes, José Julio é sem estrutura,
ndo consegue se posicionar, sendo totalmente reféem das artimanhas da ex e dos agrados
excessivos que dispensa a filha a ponto de mesmo amando, negligencia atengédo e afeto a
Gilda, a qual por vezes se sente abandonada e uma estranha na propria casa quando pai e filha
estdo juntos: “Depois do jantar no qual ele entupiu meus ouvidos, foi levar a menina para a
cama. Ficou lendo historias. Assisti a um filme inteiro na televisao e ele ndo apareceu. Ao me
levantar para fazer xixi, ouvi seu ronco no corredor. Chamei-o, e Jose Jalio passou para a
nossa cama sem escovar os dentes e trocar de roupa” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 59).

A relacdo entre filha e a nova mulher ndo se estabelece e José Julio engana a si
proprio ao tentar construir uma nova relacdo na qual caberia a filha Bianca, Gilda e possiveis
novos filhos. “Me levantei e fui para o quarto; algum tempo depois, José Julio entrou,
propondo lancharmos. Baixinho, perto do meu ouvido, disse que, aos poucos, Bianca estava
conseguindo realizar nossa unido, e piscou 0 olho em seguida. Que vidinha de merda, que
merdinha de vida pensei, ndo disse, e fui para a sala por a mesa” (GARCIA-ROZA, 2002, p.
92).

Embora a obra de Garcia-Roza represente uma época pos criacdo da pilula de
contracepgdo, que é o auge da libertacdo feminina, pois permite desvincular sexo e
reproducdo, a personagem José Julio carrega tracos fortemente patriarcais ao acreditar que a
mulher ao se casar deve gerar filhos, este ndo consegue enxergar a mulher fora do que ndo
seja a maternidade, nem chega a acreditar quando Gilda decididamente recusa a maternidade.
Ela rejeita ser mée, ja que quer se tornar uma mulher bem diferente da mulher que sua mae foi
criada para se entregar passivamente ao homem e permanecer feliz por dar filhos e cria-los
para ele. A narradora é a representacdo do necessario afastamento dessa imposicéo, e isso

constitui um desprezo a perspectiva materna quanto ao papel da mulher e sua concordancia a
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frustracdo sexual. A protagonista analisa sua experiéncia com criangas através da observagao

e conclui que a maternidade estd bem longe de seus planos.

— Bianca é crianga, chuchu... — Rindo, continuou: — Quando nosso filho nascer,
VOCE vai ver.

— Jamais terei filho algum!

— Hein?

Cospem, babam, mordem... José Jalio me interrompeu com sua risada e em seguida
dormiu (GARCIA-ROZA, 2002, p.78).

Paralelo as turbuléncias causadas pela continua interferéncia da ex e da filha na vida
conjugal, pelo abandono afetivo, Gilda, também se via cada vez mais insatisfeita com a
relacdo sexual. Segundo Perrot, “o sexo das mulheres ¢ um pogo sem fundo, onde o homem se
esgota, perde suas forcas e sua vida beira a impoténcia” (PERROT, 2007, p. 65). Sempre ao
terem relacGes, José Julio logo se esgota satisfeito enquanto ela se sente frustrada por nao
atingir o orgasmo.

Soares analisa o tema no trecho a seguir: “A mulher que pensa e diz o erotismo
livremente é a mesma que pensa e diz o seu papel, enquanto construtora da sociedade. Séo
faces do mesmo processo. O autoconhecimento erético leva ao conhecimento do outro e do
mundo, e a consciéncia do poder de transforma-lo em vontade propria” (SOARES, 1999, p.
58).

Gilda é uma mulher independente, que procura ser feliz com seu amado, porém seu
principal intuito € se sentir feliz e completa, o0 que acredita que acontecera quando alcancar o
prazer sexual maximo: o orgasmo. Por ter diversos dilemas com a familia, Gilda vive por
varios momentos de reflexdo e desilusdo, em que se pergunta o que a impede de alcancar o

seu propasito de ser feliz.

Apesar do meu corpo ter comegado a dar ares de agitacdo, fiquei quieta em casa,
esperando José Julio, que logo depois chegou, aos trambolhdes, dizendo que Aurora
desaparecera e fora dificil localiza-la. [...] José Julio continuou falando de Aurora,
depois... desabou no sofa, roncando. Da Aurora ao crepusculo em minutos... Que
vida, que merda, eu, em turbuléncia corporal, e José Julio arrasado. Fui me deitar,
com os ouvidos surdos de Ne me quitte pas. Pouco depois, tonto feito um zumbi,
José Jalio apareceu no quarto e tombou ao meu lado. Me restavam 0s sonhos
(GARCIA-ROZA, 2002 p.76).

Para ela chegar ao tdo sonhado orgasmo ndo sera uma tarefa simples, pois é preciso
encontrar alguém que se identifique com suas expectativas sexuais. Tendo ao seu lado um
homem como Joseé Julio que ndo a compreende e ndo se importa com a necessidade afetiva da

parceira, além disso, aceita que sua familia interfira e atrapalhe a relacdo. Gilda encontra-se



60

em meio a este conflito entre alcancar o seu desejo ou viver a ideologia hegemonica patriarcal
do amor romantico, definitivo e singular.

O olhar psicanalitico de Livia Garcia-Roza estd presente em toda a obra tanto na
construcdo dos conflitos, quanto na perscrutacdo das relagdes contraditérias como a referente
sobre seu Evaristo e Gilda, a qual de inicio resiste, rejeita as investidas do chefe. Porém,
mesmo vivendo com José Julio, o assedio do chefe ndo cessa, ao contrario, é tanto que
extrapola o ambiente de trabalho ganha ares de perseguicdo ao ponto de seu Evaristo
propositalmente se mudar para um andar acima do mesmo apartamento onde Gilda vive com
José Julio: “Assim que José Julio chegou em casa, contei a ele. Teriamos uma vizinhanga
tranquila com o amigo dos defuntos, riu, quando terminou de falar. José Jalio tem mania de rir
das coisas que diz, eu ndo achava a menor graca naquele homem seguindo meus passos
(GARCIA-ROZA,2002, p. 43). O alerta ignorado pelo companheiro de Gilda retrata a
situacdo de desamparo da mulher que sofre assédio, abuso, mas é desacreditada.

Em outra oportunidade, alegando precisar fazer uma importante viagem de trabalho,
Evaristo solicita que Gilda vd com ele. Tal convite justifica-se por ser ela habilitada e
capacitada. Sera apenas um fim de semana e ela sera bem remunerada. No entanto, ao ficar a
s0s com ela a mesa, ele deixa transparecer outras intengdes: “Nesse momento, José Julio
pediu licenca e, levantando-se, sumiu para o banheiro. Mal ele virou as costas, 0s olhos de seu
Evaristo fixaram-se nos meus seios; sem me encarar, disse para Si proprio: magistrais,
polpudos e rosados. Em seguida, enxugou a boca no guardanapo. Degenerado”. (GARCIA-
ROZA, 2002, p. 67).

Gilda recusa ir a viagem de trabalho e alguns dias depois pede demissédo do emprego.
Mas, a medida que a frustracdo com a vida conjugal se estabelece, especialmente quanto ao
desempenho sexual do companheiro, ela se sente carente e atraida pelas novas estratégias de
seducdo de seu Evaristo, o qual do andar de cima, além de observa-la, pde musica quando ela
esta sozinha, e até faz questdo que perceba ao ter relacdes sexuais como forma de excita-la.

Gilda por vezes tem impulso de bater na porta de Evaristo, corpo fervilhando,
convulsionando de caréncia e desejo, tenta meditar, mudar de pensamento o que nao resolve,
tendo mais alivio ao despir-se totalmente. “Entdo, subitamente, comecei a tirar a roupa. Estou
sempre a um passo do strip-tease. Fiquei inteiramente nua caminhando pela casa. Sensacgéo de
liberdade desesperada; ilhada no corpo” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 44).

A situacdo atinge seu apice quando a protagonista suspeita que a irm& Nina ao tentar
ocupar a vaga de recepcionista que fora sua, se encontra no andar de cima tendo com seu ex-

patrdo o prazer que Gilda ndo tem com o parceiro. Tal suspeita e inquietagdo no intimo da
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personagem € o estopim para que ela chame José Julio para uma conversa franca sobre a vida

intima deles e sua insatisfagdo com a performance sexual do companheiro:

[...] disse a José Julio que eu queria falar sobre sexo.

— Sexo?

— E, sexo.

Ele ficou sério, subitamente.

— Eu néo tenho tido prazer com vocé, € isso... assim comecei.

— E mesmo??...

— Vocé é muito desregulado, afobado, faz tudo na correria...

— Tesdo, chuchu...

Ele continuava sério, me olhando, prossegui: — Acha por um acaso que vou sumir

da sua frentel!?...

— Vamos resolver isso agora. Agorinha mesmo. — Pulou em cima de mim.

Apesar de tentar se controlar, em poucos minutos José Jalio se desmilinguia. Ao

terminar, perguntou como tinha sido pra mim. Melhor um pouco, menti, e fomos

para o quarto, o siléncio reinava no apartamento de seu Evaristo. Quando José Julio

dormiu, cai num choro raivoso, convulso e profundo (GARCIA-ROZA, 2002, p.87).

Pela primeira vez Gilda chora, um choro de raiva e frustracdo por sua tentativa de

viver uma relacdo estavel resultar em decepcdo conjugal e, sobretudo, sexual. Ao mesmo
tempo, a iniciativa de chamar o companheiro para uma conversa sobre a insatisfacdo sexual
que sente, revela a atitude da mulher pds-moderna que, ao contrario de épocas passadas, ndo
se conforma e se sujeita em dar prazer sem sentir 0 reciproco prazer. “A atuagao
transformadora da mulher ¢ indicio, de outro modo de rompimento da tradicdo opressiva”
(SOARES, 1999, p. 123).

Apos refletir e concluir que ndo era feliz, Gilda toma a decisdo de terminar o
relacionamento com José Julio com o qual fica evidente ser impossivel ter prazer
especialmente atingir o orgasmo, e consequentemente de se sentir uma mulher feliz e
completa. Deste modo pode se afirmar enquanto ser independente, dona de seu proprio corpo
e que busca por se conhecer “no exercicio erdtico, que ¢ sempre o de uma busca psicologica
de autoconhecimento” (SOARES, 1999, p. 129). Logo apds o término da relagdo, a busca de
alcancar seu objetivo a faz viver a fluidez dos amores contemporaneos como sera abordado no

topico a seguir.

3.2 A fluidez dos relacionamentos amorosos

Os relacionamentos amorosos contemporaneos ndo se desenvolvem firmados apenas
em sentimentos. A afinidade sexual possui um valor fundamental para que, mesmo que uma

relacdo ndo dure para sempre, a0 menos dure mais tempo e da forma mais prazerosa possivel.
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Valores como fidelidade, compreensdo e outros que outrora eram requisitos para que
houvesse uma unido duradoura, hoje, ndo se sustentam se ndo forem mediados por um
envolvimento que satisfaca o apelo sexual cada vez mais voraz nas relagdes amorosas pos-

modernas, como postula Bauman:

E assim é numa cultura consumista como a nossa, que favorece o produto pronto
para uso imediato, 0 prazer passageiro, a satisfacdo instantanea, resultados que ndo
exijam esforgos prolongados, receitas testadas, garantias de seguro total e devolucio
do dinheiro. A promessa de aprender a arte de amar é a oferta (falsa, enganosa, mas
que se deseja ardentemente que seja verdadeira) de construir a “experiéncia
amorosa” a semelhanca de outras mercadorias, que fascinam e seduzem exibindo
todas essas caracteristicas e prometem desejo sem ansiedade, esforco sem suor e

resultados sem esforgo (BAUMAN, 2004, p. 18).

Gilda é movida pelo desejo de se sentir feliz, completa alcancando o orgasmo e €
esse desejo que a faz se aventurar em diversos relacionamentos para obter sucesso em suas
tentativas. Bauman reflete que todos nos precisamos ter sucesso no que buscamos ou nos
propomos a fazer, pelo mesmo nos trazer conforto, contribuir para a saude mental, fé e
esperanca no mundo, embora na ansia de obtermos éxito em varios casos ao invés de
elevarmos os padrdes do amor, os rebaixamos. “Como resultado, o conjunto de experiéncias
as quais nos referimos com a palavra amor expandiu-se muito. Noites avulsas de sexo sdo
referidas pelo codinome de ‘fazer amor’” (BAUMAN, 2004, p.16).

Foi movida por esse valor p6s-moderno que Gilda, apos constatar que José Julio ndo

atendia as suas expectativas sexuais, decide por fim a relacdo, surpreendendo o companheiro:

— E por causa de Bianca... de Aurora? — perguntou, com meu pé em seu colo,
sangrando, assoprando-o0. Puxei meu pé de volta.

— Nao, José Julio, claro que ndo, elas sdo chatas, mas ndo é isso... ja conversamos
sobre nossos corpos que ndo se encontram na cama e nem em nenhum outro lugar.
Pouco a pouco, um circulo vermelho debruava seus olhos castanhos.

— Na&o pense que eu ndo estou sofrendo, mas foi um azar esse nosso desencontro, e
a cada dia eu fico mais desbaratada, perturbada, destampada.

— Vocé ndo quer pensar mais? Abracei-o.

— Néo consigo. Amo tudo em vocé, José Jalio: orelhas, cabelo, sua boca linda, seu
cheiro, o calor de suas mdos, te amo com todos os meus coragdes... — Estdvamos de
méos dadas.

Também ele me abragou e comecou a chorar, instantaneamente as lagrimas
escorreram pelo meu rosto; entdo ele pediu que eu ficasse mais alguns dias.
Beijdvamos nossas caras molhadas, quando a campainha tocou e ele dependurou-se
na janela; voltando-se para mim, disse que era o medidor da luz (GARCIA- ROZA,
2002, p. 95).

Gilda volta para a casa da mae e |4 ouve da progenitora repreensdes sobre ter-se
envolvido no entdo enlace amoroso. A mée chega a dizer para Gilda que ela tome juizo e

enfim arranje alguém decente, no que é prontamente rebatida pela filha. “Ela continuou
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dizendo que esperava que, dali para diante, eu arrumasse alguém decente; nesse instante, pulei
da cadeira, dizendo que era justamente do contrério que eu precisava” (GARCIA. ROZA,
2002, p. 97). O namorado idealizado por Gilda um homem de fogo, alegre, potente e viril de
modo que desse a questdo sexual, o mesmo valor que usufruem questdes morais e
sentimentais.

E quando ja se encontra na casa da mée que Gilda sai do trabalho, mas passado um
tempo e por necessidade, acaba pedindo e sendo admitida de volta. Ao recuperar seu
emprego, a personagem elenca a solucao para seus problemas. “Os meus sdo: trabalho, que
gracas a Deus recuperei, sair de vez da casa de mamae, quem sabe um dia... e um namorado.
Nao necessariamente nessa ordem” (GARCIA ROZA,2002, p. 107).

A ordem priorizada por Gilda para se sentir feliz comecga por se relacionar com
alguem que corresponda as suas expectativas sexuais e a faga chegar ao tdo desejado e
aguardado orgasmo e assim sinta prazer sexual até entdo desconhecido para ela, como afirma.
“Antes de retirar a roupa em frente ao espelho, me vi desfeita, beirava os vinte e sete, € nem
uma unica vez tivera prazer sexual, estava mal” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 92).

Por nunca ter tido um orgasmo, Gilda resolve pesquisar no circulo de amizades
femininas quais tinham orgasmo nas relacfes intimas. Ela indaga as irmas Dada, Nina, a
empregada Wilma, a vizinha Idalina, a colega de trabalho Susie, e constata que a maioria
afirma nunca ter alcancado o prazer orgastico nas relacbes sexuais com Seus parceiros.
Segundo Beauvoir, o orgasmo € a unidade e o fim natural do ato sexual, porém, quando a
mulher é tratada apenas como objeto, fica impossibilitada de sentir prazer: “Sendo ela objeto,
a inércia ndo Ihe modifica profundamente o papel natural: a tal ponto que muitos homens ndo
se preocupam em saber se a mulher que se deita com ele quer o coito ou se apenas se submete
a ele” (BEAUVOIR, 1980, p. 112).

Das mulheres indagadas por Gilda, apenas duas, Nina e Susie revelam terem tido
orgasmo, Dada confessa nunca ter tido com Hermano. “Dada respondeu que, para ser sincera,
ndo fazia a menor ideia do que era um orgasmo com Hermano; de vez em quando, costumava
usar o chuveirinho do bidé. O corpo saltitava durante um tempo, depois passava. Mas, pelo
amor de Deus, que eu ndo contasse a ninguém” (GARCIA-ROZA, 2002, p.112).

Susie revela ter tido apenas uma vez, enquanto Nina revela a irma como fazia para ter
prazer sexual. “Contou que sO alcancara as nuvens ao se imaginar menina nos bragos de
Sérgio. E todas as vezes era assim. Ela ia ficando cada vez menor, entdo, ascendia aos céus”
(GARCIA-ROZA, 2002, p. 111).
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Gilda tenta fazer a experiéncia de Nina com seu ex José Jalio, mas a experiéncia acaba

mais uma vez em frustracdo tanto para ela quanto para ele.

Essa historia sé serve mesmo para Nina, que diminui num instante, de pequena que
é. Me levantei como tinha chegado, alvorocada, inquieta, desesperada. Mas disse
"obrigada, meu bem". Quando sai, José Julio disse que certamente isso tinha feito
mal a nés dois. Certo. Todos certos, e eu profundamente errada e desesperada. fui
embora com uma sensacdo danada. De que servia o corpo todo que eu tinha? O pior,
chegar em casa e encontrar mamae. Ela sempre quer saber o que houve comigo.
Nada. Nada acontece no meu panorama corporal, corporal, sensual, sexual
(GARCIA-ROZA, 2002, p.105).

Gilda tenta conversar com a mae, porém, a mae se mostra avessa a questdo. “Quando
tentei puxar o assunto com mamée, ela disse que eu a respeitasse, ndo queria saber dessas
nojeiras. Nojeiras” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 106). A reacdo da mée é fruto de uma vivéncia
na qual mulheres desconheceram o prazer ao lado de seus companheiros como comenta
Beauvoir. “Muitas mulheres com efeito tornam-se mées e avos sem nunca ter conhecido o
prazer, nem mesmo uma perturbacdo; tentam escapar da "méacula do dever" mediante
atestados médicos ou outros pretextos” (BEAUVOIR, 1980, p.188). A protagonista conclui
que da familia, a Unica que chegou ao prazer sexual fora Nina, ainda assim, se diminuindo,
numa alus@o a mulher que tem de baixar suas expectativas em relacdo ao companheiro para
que esse possa lhe proporcionar algum prazer.

Ao iniciar novo relacionamento, a protagonista nutre a esperanca de enfim se
envolver com um homem potente e viril que possa satisfazer suas ansias intimas, porém, ja no

primeiro encontro intimo vem a frustracao.

Saimos as pressas e nos enfiamos no primeiro motel que encontramos na cidade.
Assim que entramos no quarto, ele pediu cervejas pelo telefone. Ao ficarmos nus,
nos agarramos aflitos, nos beijando, embolando de um lado ao outro, numa luta
apaixonada, suando, rolando pela cama, quando, subitamente, esquecendo-se de
mim, ele entrou numa espécie de briga amorosa com seu peru. Segurava-0, puxava-
o, dizendo, calma, calma, esta quase (se dirigia a0 membro ou a mim?) ... quando
senti algo mole e frio esfregado na minha xoxota. Suspendendo a movimentacdo, e
cocando a cabeca, Rui disse que teriamos que aguardar um pouco.

— Quer tomar uma cervejinha? — perguntou, virando-se para mim.

Sentamos na cama, desgrenhados, afogueados, manchas vermelhas espalhadas pelo
corpo, e brindamos; néo sei a qué.

Depois de muita cerveja, Rui comecou a falar de um amor que tivera e que achava
que destruira sua vida.

— Ela roubou meu passado — disse, emocionado.

Roubou seu passado!? N&o entendi, mas abracei-o e, feito Lili, disse: passa.

Mas, convenhamos, ndo dou sorte (GARCIA-ROZA,2002, p.35).

Tem-se nessa passagem, um dos principais problemas enfrentados por homens e

mulheres na hora do sexo, a impoténcia sexual masculina. Devido ao trauma de um amor nao
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superado, Rui, embora sinta desejo por Gilda, ndo consegue ter ere¢do por motivos de cunho
psicologicos, afetivos. Garcia-Roza por meio de mais essa decepcao erotica de Gilda, também
expde a fragilidade masculina na era p6s-moderna. Um homem fragmentado e, sobretudo,
fragilizado no aspecto que em outras épocas tanto se vangloriava ainda que a impoténcia fosse
menos difundida.

A narradora descreve 0 novo namorado como doce, carinhoso, inteligente, sensivel,
porém, na relacdo intima ficava ainda mais aquém de José Jalio. Ap6s alguns encontros
frustrantes, Gilda também termina o recém iniciado relacionamento e na fluidez das relacdes
nem se lembrava mais com quem havia se relacionado como a propria deixa claro; “me
lembrou aquele rapaz, como era mesmo o nome dele?... Aquele que dissera que uma mulher
tinha roubado seu passado... Esqueci, completamente” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 115).

O outro relacionamento de Gilda foi com um professor universitario, o qual a fez

estudar sobre

Platdo, platonismo, o eixo da verticalidade, da horizontalidade, enquanto sua mente
estudava e visionava outras questdes, eu via suas belas maos tracando
circunferéncias perfeitas (deve treinar em casa) no quadro-negro. Volta e meia, ele
fazia um imenso sinal da cruz com seus dedos espatulados, ainda falando dos eixos,
entdo eu me via deitada, imovel, a seus pés, e no branco quadro do meu corpo a
filosofia se inscrevia (GARCI-ROZA, 2002, p. 137).

Gilda sonhava, idealizava 0 auge do momento intimo, porém, tdo logo a expectativa
sexual era frustrada, aspectos do homem com o qual que estava se relacionando, e que lhe
pareciam sedutores na expectativa que nutria, gerando na personagem aparente encanto e
sentimentos, que desaparecem instantaneamente mediante a decep¢édo sexual, surgindo em seu
lugar desencanto rejeicdo pelas mesmas qualidades, caracteristicas; “depois de algum tempo
de vaivém, ele anunciou em voz baixa, tranquila: estou gozando. E meu corpo e alma intactos
sentiram seu estremecimento; quando ele parou, ndo tive o que falar, e ele comentou que
contraridvamos a teoria, com nossos seres a se comunicar. Sorriu. O Eduardo néo tinha a
menor graca. E seus olhos, azuis demais” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 139).

A narradora também se envolve com um desportista, amante e praticante de
mountain biking, trekking caminhada, trilhas, escaladas, canoagem, asa-delta, rapel, descida
de montanha com auxilio de corda etc. Bragos estufados de veias, dizia que gostava de
mulheres decididas como Gilda e se autodeclarava 6timo em sexo, porém, também ndo

consegue satisfazer a personagem.
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Em suas tentativas Gilda se envolve com diferentes tipos e estilos de homens,
desportista, professor, ora vaidosos quanto ao porte fisico, musculoso, de personalidade
elétrica, ora gestos lentos, palavras pensadas, pausadas, pousadas; morenos, bonito, cabelos
brilhantes, olhos azuis, gestos largos e sorriso aberto, uns visavam o bem-estar fisico; se
diziam 6timos em fazer sexo, enquanto outros nem em sexo falavam, mas no fim, nenhum a
preenchia no quesito sexual, o desejo de encontrar quem suprisse suas expectativas
continuava.

Giddens, sobre a fluidez das relagbes pds-modernas analisa que “Modos de
comportamento e sentimento associados a vida sexual e conjugal tornaram-se mdveis,
instaveis e abertos. H& muito a ganhar; mas ha um territorio inexplorado a mapear, € novos
perigos a evitar” (GIDDENS, 2002, p.19).

Gilda coleciona tentativas nas quais ndo consegue o0 éxito por ela almejado, a ponto
de questionar para que servia 0 corpo que possuia. Em outros momentos, inconformada com
0s homens que ja se relacionaram e ndo corresponderam as suas expectativas, quase grita que
precisava de um homem, de um homem basico apenas, e se questiona se era téo dificil assim
encontrar. Segundo Leal “Poder-se-ia dizer que Gilda tem padrdes de histeria, uma histeria
nao oriunda da repressdo, mas do excesso” (LEAL 2008, p.177). Em busca de se sentir feliz,
conseguir o prazer orgastico que tanto almejava, Gilda chega a dizer, que havia se entregue a
santa das causas perdidas, ndo encontrara outra solugéo.

Bauman sintetiza as diferencas entre amor e o desejo que impulsiona as relacGes na

pos-modernidade:

Desejo é vontade de consumir. Absorver, devorar, ingerir e digerir — aniquilar. O
desejo ndo precisa ser instigado por nada mais do que a presenca da alteridade. Essa
presenca é desde sempre uma afronta e uma humilhagdo. O desejo é o impeto de
vingar a afronta e evitar a humilhacio. E uma compulsio a preencher a lacuna que
separa da alteridade, na medida em que esta acena e repele, em que seduz com a
promessa do inexplorado e irrita por sua obstinada e evasiva diferenca.... O amor,
por outro lado, é a vontade de cuidar, e de preservar o objeto cuidado. Um impulso
centrifugo, ao contrario do centripeto desejo. Um impulso de expandir-se, ir além,
alcancar o que "esta 14 fora". Ingerir, absorver e assimilar o sujeito no objeto, e ndo
vice-versa, como no caso do desejo (BAUMAN, 2004, p.20).

Sempre em uma nova tentativa frustrada, a narradora se reencontrava com José Julio,
0 qual apds o término com Gilda e a morte de Aurora, se relacionou com outra mulher, a qual
por fim também o deixara por diferentemente da protagonista, desejar ter filho, engravidar, o

gue ndo aconteceu. Em cada visita dela, José Julio achava que ela havia ido para ficar, algo
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que a personagem nunca pensara e sim, por té-lo como uma véalvula de escape de seus

infortUnios:

Fui a casa de José Jalio. Assim que o vi, notei seus olhos molhados, os meus
lacrimejaram em seguida. Perguntou pela minha vida, contei (ndo em detalhes) a
dificuldade que estava encontrando, e ele se queixou de soliddo. Bianca fora morar
com os avos, e depois da partida de Aurora, e da outra, que o deixara por falta de
bebé, sua vida estava uma merda. Nos abragamos no meio da sala e choramos. Havia
um calor no choro, no abrago, que eu jamais havia sentido com alguém. Passamos a
noite trocando desgragas (GARCIA-ROZA, 2002, p. 103).

Cada reencontro dos dois era encerrado com uma nova tentativa de encontro dos
corpos no sexo, sendo o resultado ja conhecido. Em diversas passagens a narradora afirma
que, embora prosseguisse em sua busca por prazer sexual, ainda 0 amava e se houvesse nessa
vida encontro de almas, a dela era com a do Joseé Julio, porém n&o era capaz de superar 0
desencontro de seus corpos. Na relacdo pds-moderna entre Gilda e seu primeiro enlace
amoroso, José Julio assume a posicdo que outrora era atribuido as mulheres, numa inversdo

no papel masculino e feminino citado por Beauvoir.

A mulher é a Bela Adormecida no bosque, Cinderela, Branca de Neve, a que recebe
e suporta. Nas cancfes, nos contos, v&-se 0 jovem partir aventurosamente em busca
da mulher; ela mata drag@es, luta contra gigantes; ela acha-se encerrada em uma
torre, um palacio, um jardim, uma caverna, acorrentada a um rochedo, cativa,
adormecida: ela espera (BEAUVOIR, 1980, p. 33).

Em Solo Feminino é a mulher na figura da protagonista que parte aventurosamente
em busca do seu par idealizado. Gilda analogicamente mata dragbes que ameagcam sua
realizacdo e enfrenta gigantes que obstruem o caminho da sua felicidade, enquanto José Julio,
mesmo tendo um breve envolvimento apos a partida de Gilda, sempre a recebe e suporta suas
idas, permanece no mesmo lugar, encerrado, acorrentado e adormecido na espera ilusoria da
volta de um amor cujo o feliz para sempre nao se realiza.

Paralelo as decepc¢bes sexuais, o encontrado desencontrado, com o passivo e iludido
José Julio, a protagonista que por muito tempo resistira as investidas de seu Evaristo e
renegara satisfazer-lhe o desejo de a possuir, depois de constantes decepcbes, vé em seu
Evaristo, a maior e por algum tempo a unica figura masculina com potencial de fazé-la
conhecer, sentir o prazer orgastico.

Gilda, aos poucos, ia se relacionando com aquele que tanto a assediava. Imaginava
como se entregaria, ora seria apos se embriagar, ora via entrando na sala do chefe e ap6s um

olhar de reprovacgdo de Evaristo por ela o fazer esperar tanto, a possuiria ali mesmo na sala,
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deixando-a desfalecida em cima da mesa, a fazendo enfim sucumbir ao orgasmo. Chegara a
sonhar com ele na forma de um mastodonte, a pegando a forca, outra vez como um tubarao,

Unica ocasido na qual veio a sentir o que tanto ansiava num sonho erético com o mesmo:

Um tubardo corpulento, com os tracos de seu Evaristo, se postara no convés de uma
lancha. Sentado no banco alto, atras do leme, me convidava para dirigir. Si entendi
bien: la cosa es asi: me voy a joder entera. De acordo. Transmitindo que teriamos
uma visdo completa de tudo que nos cercava, me circundou com suas nadadeiras,
enquanto o vento batia, embolando meus cabelos. Exalava um cheiro forte na boca
do tubardo. Nesse momento, avisando que arrumaria minha garupa, e afastando
minhas nadegas, me cravou as bandarilhas. OIé! gritei. A medida que éramos
varridos pelas ondas, suas barbatanas discutiam com cavalos-marinhos, crustaceos e
estrelas-do-mar. Num circuito de muitas horas, o0 monstro marinho me langava a
superficie e depois me fazia descer as profundezas, lentamente, me rodando,
martelando, variando, enquanto nossos corpos se emaranhavam nas algas que
coordenaram esforcos para dancar um cha-cha-cha. Sdbito, comecei a desprender
bolhas, e o tubardo prosseguia no compasso das ondas, num vaivém flutuante
interminavel, saltando mares, quando, de repente, um tremor se espalhou pelo meu
corpo, dando lugar a espasmos; gesticulando tentaculos, gritei:— Dios! Deus! —
Felizmente vocé esta chamando quem vai te salvar, filhal — Puta que pariu! Mamée
saiu instantaneamente do quarto; pela primeira vez isso me acontece e ela corta
desse jeito... ainda sentia uns espasmos fracos quando ela fechou a porta. Vou morar
sozinha! (GARCIA-ROZA, 2002, p. 161).

Gilda decide tentar a sorte com seu Evaristo, cujo s6 o som da voz dele em um jantar
a deixa extremamente excitada. “A medida que ele falava e me observava, eu sentia que meus
seios em desespero eram capazes de explodir o vestido” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 101). A
expectativa de enfim ter uma noite com prazer orgastico é substituida bruscamente pela frieza
de seu Evaristo em relacdo a ela, motivada pelo envolvimento de seu chefe com a nova
recepcionista, fato que deixa Gilda completamente abalada. “Minha cara certamente era outra,
a impressdo que eu tinha era que 0s seios murcharam, o cabelo desabara, e a maquiagem
evaporara” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 102).

Durante algum tempo o chefe lhe é totalmente indiferente, encantado pela palidez e
saude fragil de Patricia, nova recepcionista, s6 voltando a demonstrar interesse por Gilda,
apos essa apresentar e desmaiar por problemas de saude despertando na sala de seu Evaristo
com a blusa aberta e os seios expostos. “No trabalho, depois do episédio do meu mal subito,
seu Evaristo voltou a ser o de antes. Cartdes, telegramas, flores, interesse pela minha salde.
Patricia nunca mais apareceu, disseram no escritdrio que os pais a levaram para se tratar em
Sdo Paulo. Para tristeza de seu Evaristo, certamente. Ele voltou a bufar para o meu lado”
(GARCIA-ROZA, 2002, p. 117).

Entre receios e impulsos, Gilda e seu Evaristo acertam aquela que deveria ser a noite

tdo esperada por ambos, embora por motivacdes distintas. Chegada a noite, porém, Gilda toda
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bem-vestida e preparada para a ocasido, fica ilhada em meio a um temporal na cidade. “A
medida que eu andava, sentia meus pés pesados de lama, os sapatos rangiam, em que situacao
eu chegaria naquele apartamento... Proximo a casa de seu Evaristo, vi que ndo daria mais para
seguir, a ndo ser a nado. Aquela altura, a calcinha estava empapada. No minimo, os deuses da
chuva conspiravam contra nés” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 156).

A personagem acaba sendo socorrida por um até entdo desconhecido chamado Luiz,
o0 qual apds as primeiras recusas de Gilda, acaba abrigando-a em seu apartamento e a trata
cordialmente até o fim do temporal:

Quando terminamos a refeicdo, ele disse que aquele prato, bem-feito, chamava-se
boeuf bourguignon. Ficamos ouvindo musica até altas horas, e a cada CD Luiz fazia
uma introducdo. Mais tarde, quando nos debrugamos na janela para checar o tempo,
ndo havia mais uma gota despencando do céu. Eu disse que precisava ir, e ele me
acompanhou a portaria; quando me virei de frente para agradecer e combinar a
entrega da roupa, ele perguntou se podia provar meu sorriso. Tive a sensacdo de ter
ouvido alguma coisa parecida antes, enquanto sua boca engolia a minha. Nos
beijamos durante ndo sei quantos minutos, e s6 descolamos porque uma senhora
queria sair do prédio com o cachorro. Prometemos um ao outro, no encontro
seguinte, um brinde ao temporal. Sai tonta de 14, e ndo tinha tomado pingas. Sera
que eu iria gostar mais do Luiz do que de José Julio? (GARCIA-ROZA, 2002, p.
160).

Luiz é descrito por Gilda como sendo alto, magro e cabelos encaracolados. Ao sorrir,
a boca se abria devagarinho, olhos se apertando, acompanhando o movimento, os dentes
pouco se mostrando, voz serena, grave, modulada, calma. Era arquiteto, tirava seu sustento de
dois imdveis que os pais deixaram, e aquele em que morava era préprio. Perdera os pais fazia
muito tempo, era orfao, tendo a si mesmo como Unica familia.

Diferente dos anteriores, 0 novo relacionamento gera na protagonista a expectativa
de ser, enfim, feliz. “Estou quase acreditando que desta vez vou ser feliz, s6 falta a
experiéncia final, que, se Deus quiser, com ele vai dar certo” (GARCIA-ROZA, 2002, p.177).
Gilda chega a afirmar que sempre ao se beijarem, a boca ficava dormente, mas o coragéo
pinoteava de alegria.

O encontro com Luiz marca mudancas no comportamento destemperado da
personagem que deseja ardentemente ser feliz com Luiz, na cama com Luiz, porém, ap0s
varias tentativas frustradas, ao mesmo tempo que queria ter relagdes com ele, também evitava
devido ao medo que sentia. “O fato ¢ que, apesar de todo esse blablabld eu me borrava de
medo do préximo convite, seria inevitavel irmos para a cama, e se no horizonte estivesse um
novo desastre e eu ficasse reduzida a quando os sonhos me brindassem?” (GARCIA-ROZA,

2002, p. 174).
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Quanto a seu Evaristo, devido a noite planejada por ambos nédo se realizar, Gilda
teme represalias e até ser demitida, mas é surpreendida com a noticia da prisdo do chefe
acusado de seducéo e desaparecimento da nova recepcionista e outras mulheres com as quais
se relacionou, o que faz Gilda comemorar e ironizar néo ter se entregado a ele. “Quase gritei
no meio da sala. A essa altura, poderia ser eu a fodida desaparecida!... Esse sujeito nunca me
enganou, sou uma burra muito esperta” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 171). Seu Evaristo nédo
fica preso muito tempo por faltas de provas, volta a cercar Gilda, porém, a personagem
convicta da mé indole do chefe, o rejeita definitivamente.

Em meio as investidas do ex-chefe o qual alega querer um jantar de despedida antes
de viajar para fora do pais, viagem a qual nunca acontece, e o novo relacionamento com Luiz,
Gilda lida com a descoberta de uma doenca cardiaca da mae. Certa vez encontra a mae
passando mal. “Perguntei o que estava acontecendo, e ela ndo sabia dizer o que sentia.
Perguntei se era frio, ela respondeu que nédo. Entdo peguei sua mao e ficamos as duas
tremendo. Depois, comecei a chorar, e também ela. Ela comentou baixinho que ndo sabia por
que chorava, se eu sabia, perguntou, eu disse que sim, e como” (GARCIA-ROZA, 2002, p.
171).

Pouco tempo antes da mae adoecer, numa tentativa de trazer alguma estabilidade a

filha que se entregava a bebidas e a relacfes vazias, a mée chama-Ihe atencéo:

A cada dia se preocupava mais e mais comigo, estava ficando velha, energias
perdidas, nervos gastos, e ndo via um desfecho para a minha vida. Desfecho? Néao
perguntei para ndo alimentar a conversa, sendo iria longe, sei como é. Continuou:
mal ou bem, Nina e Sérgio se entendiam (acho que quando se diz mal OU bem, é
sempre mal, também ndo acrescentei), Dada era casada (correto, o tempo do verbo),
enguanto eu ndo me acertava com ninguém, pulava de hamorado em namorado, e
apesar de ser a mais bonita das trés, ndo conseguia encontrar quem prestasse. Quanto
a isso, tinha razdo, mas nao lhe dei. Ficava velha, a espelhos vistos, e néo via futuro
para mim. O que seria da minha vida? Soliddo? Desespero? Desprotecdo? Que
palavras... O que acontecia comigo, que ndo conseguia fazer uma escolha acertada, o
gue queria com tantas noitadas descompromissadas? E mais: invariavelmente
alcoolizada? (GARCIA-ROZA, 2002, p. 111).

Apls o desabafo de preocupacdo da made em relacdo a filha e seu futuro, Gilda
tombada no sofa sem forcas, reflete sobre si mesma, a vida que leva e a que aguardava. S6 se
encontraria ao preencher a necessidade que sentia. Ama Luiz, mas tem receio de ter relacédo
com ele e ndo sentir nada, abalando o relacionamento. Luiz, além do sentimento pela
protagonista, demonstra um fogo que ela tem dificuldade em controlar, recorrendo muitas

vezes a justificativa de estar abalada pela doenca da mée para ndo ter relacbes com ele.



71

Praticamente nus, no sofa, entusiasmado com o meu corpo, Luiz o elogiava,
debrugado ativamente sobre mim, quando desandei a chorar. Interrompendo a
movimentacdo, ele perguntou o que estava acontecendo, e eu respondi: — Minha
mée. Ele ficou em siléncio, alisando meus cabelos, desmontando seu tesdo. Depois,
vestiu-se devagar, desanimado, e disse que me acompanharia até em casa.

— Nao é ma vontade, juro! disse eu, abragando-o na porta. E assim terminou a cena
da ndo trepada (GARCIA-ROZA, 2002, p. 186).

A recusa de Gilda em ter relagbes com Luiz, o deixa desanimado, desapontado,
decepcionado, arrasado. Mas a personagem ndo consegue expressar-se por medo de que o
sexo entre eles também ndo dé certo. Ao mesmo tempo que procura contornar seus receios
sexuais com o amado, Gilda também busca falar sobre ele com a mée, porém, ndo acha
espaco. Depois de melhoras e pioras, idas e vinda dos hospitais, é nos instantes finais de vida
da mée que Gilda fala com ela sobre seu novo relacionamento e as expectativas que a mae

pode nutrir sobre sua filha e seu futuro:

— Mé&e... escuta, mae... eu preciso te falar do Luiz. Tanta coisa aconteceu, que ndo
consegui contar que vou ser feliz, te dar alegria, estd ouvindo, mae? Mostra que me
escuta, aperta os dedos da minha mao...

— Ela movimentou os olhos, escutou. — N&o vou mais te dar desgosto, e tambem
ndo vou acabar daquele jeito, aos farrapos, como vocé falou... Também preciso dizer
gue ndo transei com ele, apesar de vocé ndo gostar desse assunto, torce para dar
certo, para eu ser feliz [...] Continuei falando, dizendo o quanto ela ficaria contente
de me ver feliz, tinha certeza de que dessa vez ela teria orgulho de mim, sua
tempord, e ndo precisaria mais se preocupar comigo, porque eu ndo daria 0 menor
motivo (GARCIA-ROZA, 2002, p. 221).

Mais que palavras para confortar a mée em seus instantes finais, Gilda projeta a vida
na qual enfim sera feliz e realizada. E mesmo que a filha fosse a Unica a ter a palavra, essa
ndo desconsidera a participacdo da mae pelo contrario, anseia desesperadamente que se faca
presente, fato que em poucos minutos ndao é mais possivel pér a mée falecer nos seus bracos,
dando trabalho para que conseguissem separd-la do corpo. “Luiz me esperava na sala, me
abracou, mas eu ndo escutava o que ele dizia, porque subitamente 0 mundo, como uma
imensa gaiola, se rompeu numa algazarra infinita de passaros” (GARCIA-ROZA, 2002, p.
223). Gilda termina a histéria sendo amparada pelo companheiro, e sua experiéncia final fica
em aberto.

Embora Gilda se mostre uma mulher independente e que sabe o que quer alcancar, o
fato de ndo corresponder as expectativas da mée a deixa por vezes desconcertada. Talvez a
morte de sua mae representada pela gaiola de passaros, seja uma ruptura final das amarras
sociais que ainda convencionavam a protagonista, desfazendo de vez a ideia de um

relacionamento perfeito, dando conta de que os relacionamentos pds-modernos podem ser
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capazes de atender as expectativas dos individuos por um determinado tempo e ndo pela
eternidade.

ApoOs entender o universo que permeia a vida de Gilda em Solo feminino, vamos nos
debrugar sobre a préxima obra analisada por esta pesquisa, Meus queridos estranhos, de Livia
Garcia-Roza. Diferente de Gilda em Solo feminino, essa protagonista ndo possui nome, e pelo
que parece, € uma mulher que vivia ha monotonia de uma vida sem grandes acontecimentos,
até 0 momento em que é pega de surpresa com o pedido de divdrcio do marido, fazendo com
que sua vida vire de cabeca para baixo. Se Gilda se reconhece como uma mulher
independente, dona de seu destino e livre para fazer suas escolhas, essa protagonista nao se
percebia como um ser individual, com identidade propria antes da separacdo. O que a obrigou
a enfrentar varios questionamentos e reflexdes sobre suas escolhas, e principalmente,
reconstruir sua identidade e entender quem seria essa mulher sem esse marido que ela tanto
amava.

Meus queridos estranhos nos apresenta uma personagem principal, que assim como
Gilda, perpassa conflitos existenciais ao se ver em relacionamentos conjugais e familiares
conturbados, gerando insegurancas, incertezas, instabilidade e uma constante crise de

identidade da protagonista.
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4 IDENTIDADE, MEMORIA E RELACOES FAMILIARES EM MEUS
QUERIDOS ESTRANHOS

Neste capitulo faremos uma investigacdo através da personagem protagonista de Meus
queridos estranhos (2017), da autora em questdo, aqui apontaremos 0s principais tracos da
mulher p6s-moderna evidenciados nas a¢des e na vida da protagonista, a ligacdo entre as
memorias da personagem e a sua identidade, as relacGes familiares na pds-modernidade, tal
qual a soliddo e incomunicabilidade nos relacionamentos sociais e familiares, vistos também
por meio da personagem Gilda de Solo feminino, que conversam com a atualidade.

O livro Meus queridos estranhos, da psicanalista e escritora Livia Garcia Roza,
aborda as relacGes familiares pos-modernas, trazendo tracos dos tempos contemporéneos
atraveés da figura feminina. Formado pelo pronome possessivo “Meus” no plural, juntamente
aos adjetivos opostos “queridos” e “estranhos”, 0 que nos arremete a proximidade entre a
protagonista e seus entes queridos, mas ao mesmo tempo um distanciamento a ponto de nédo
os reconhecer. O titulo do livro € um paradoxo da identidade fragmentada e das relacGes
superficiais, complexas e inconstantes dentro do lar pés-moderno.

Narrado em primeira pessoa, Meus Queridos Estranhos é desenvolvido a partir de
acOes cotidianas e reflexdes da narradora-personagem, que perpassam entre o passado e 0
presente, regado, ora por suas indagacdes, ora por seus conflitos.

A protagonista e narradora da historia, mde, mulher que trabalha numa orquestra,
tocando clarinete, ndo possui nome. Ao longo da narrativa se autodescreve como uma mulher
que se sente cercada por estranhos no proprio lar devido a traumas em familia vivenciados
ainda na infancia e a relacionamentos conjugais e familiares conturbados ja quando adulta,
esposa e mae.

A auséncia de nome proprio da personagem, fato ndo aleatério, mas bastante
recorrente nas obras de Livia Garcia-Roza, que simboliza o apagamento da mulher na
condicdo de esposa e made, na presente obra tem ainda mais significado por meio da
protagonista cujos anseios, desejos e medos sdo totalmente estranhos aos mais proximos, no
entanto, alheios ao seu intimo. O que nos mostra uma protagonista que ndo € vista por seus
entes como um ser inteiro, com identidade propria, mas na sua funcdo de méae e esposa.

El6dia Xavier, no estudo intitulado Livia Garcia-Roza e o paradoxo familiar
(2018), sintetiza o desconforto existencial da personagem. “A narradora protagonista nem

nome tem e vive numa familia pds-moderna. E como um estranho no ninho. Desacerto,
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desajuste, desequilibrio, desconforto fazem parte de sua vida cotidiana” (XAVIER, 2018, p.
3).

Neste sentido, a personagem deixa transparecer, que muitas vezes O0S
acontecimentos tomaram conta de sua vida sem que ela lutasse ou fizesse qualquer escolha
“nunca pensei que teria uma familia me casando com Manoel. Casamos somente. Mariana
nasceu bem depois, nada além” (GARCIA-ROZA, 2017, p.53). Bauman compara a sociedade
p6s-moderna aos passageiros de um navio desgovernado, “Aqueles a bordo do navio aceitam
placidamente sua sorte e abandonam qualquer esperanca de determinar o itinerario do barco.
No final da aventura moderna num mundo humano autogovernado e autdnomo, entramos na
‘época da conformidade universalizada” (BAUMAN, 2004, p.73).

Sob a compreensdo do contexto atual, as contradi¢cdes, anseios, temores e até
neuroses expressas pela personagem sao tracos da modernidade liquida, na qual de acordo
com Bauman (2001), tudo muda rapidamente, gerando insegurancas, incertezas e
instabilidade, vazio existencial, tanto individual quanto coletivo. “A nova soliddo de corpo e
comunidade é o resultado de um amplo conjunto de mudancas importantes subsumidas na
rubrica modernidade liquida emocional nas pessoas” (BAUMAN, 2001, p. 192).

E nesse contexto contemporaneo, instavel e complexo, que, relacionamentos
repentinamente chegam ao fim, sdo desfeitos e descartados quase sempre sem uma
justificativa. E assim que o pedido inesperado de separacdo de Manoel, seu marido, um fim
subito e de forma unilateral do amor vivido pela protagonista, se revela liquido, tanto que a

desestabiliza.

Manoel me olhava com ternura e firmeza [...] continuamos ali, naquela falta de
conversa. Em siléncio, esperando a bomba cair — sim, porque entdo eu tinha certeza
de que uma coisa enorme despencaria na minha cabeca. Nem bem o gargom nos
serviu, girando o gelo no copo e me encarando no fundo do olho, Manoel disse: —
Quero me separar. Pela primeira vez senti a morte instantanea. [...] eu olhava para
ele, via o I6bulo de sua orelha, o bolso da camisa, a aba do nariz. Ndo conseguia
enxerga-lo por inteiro (GARCIA-ROZA, 2017, p. 9).

O impacto do desejo de separacdo por parte do marido atinge a personagem de forma
dilacerante, fazendo-a enxergar o ainda entdo marido de forma fragmentada enquanto ela
sente-se turva, deslocada, numa referéncia a capa do livro, na qual ha figura de uma mulher,
cuja imagem desfocada do rosto de olhos fechados reflete o estado emotivo da personagem,
desfocada em sua esséncia. Manoel é descrito pela narradora como o grande amor da sua vida.
O dnico homem pelo qual ela se apaixonou e por amor, escolheu para se relacionar, viver,

investindo emocionalmente na relagao.
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Bauman (2008) diz que um relacionamento é um investimento e como tal tem seus
riscos, com a diferenga de que, ao contrario de um investimento financeiro, num
relacionamento amoroso nao é tdo facil prever os danos e consequéncias que um desenlace
amoroso pode causar. E acrescenta, “compromissos do tipo ‘até que a morte nos separe’ se
transformam em contratos ‘até que a satisfacdo diminua’, temporais por definicdo e
planejamento — e receptivos a serem rompidos unilateralmente sempre que um dos parceiros
fareje vantagens em optar por sair do relacionamento” (BAUMAN, 2008, p. 142).

Manoel nédo justifica o motivo de querer a separagdo. Quando indagado pela
companheira se era por causa de outra mulher, nega, falando que ndo havia ninguém, apenas
ndo queria continuar casado. De nada adiantam os pedidos e apelos da ainda esposa para que
Manoel reconsidere e fique. Afetuoso, porém, irredutivel, ele pega seus pertences e vai
embora. “Em um sébado, ele catou suas coisas, fez um carinho na minha cabeca engquanto
entregava as chaves do apartamento, beijou Mariana, ela enfiou na mdo do pai um porta-
retratos com uma fotografia nossa, minha e dela, e ele foi embora. Meu olhar ficou pendurado
na maganeta néo sei por quantos meses” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 10).

Como Hall (2019) nos esclarece, 0 sujeito pos-moderno possui multiplas
identidades, sendo a contradicdo uma marca das multiplas identidades constituintes de cada
pessoa. Na obra em questdo, a narradora personagem diz que ndo era seu projeto de vida
constituir familia e nem a maternidade. Ambas vieram por consequéncia do envolvimento e
amor real e firme por Manoel. Desde modo, a protagonista evidencia que seu abalo ao se
separar ndao se deve por ter a familia como algo idealizado para si, (algo indissoluvel,
concepcao patriarcal romantizada para condicionar a mulher a ndo se separar do marido,
apesar da infidelidade e/ou quaisquer outras contrérias a ela) e sim, por ndo suportar a ideia de
viver sem 0 homem que escolheu por amor.

Assim, ainda que constituir familia e ser mée ndo fosse um projeto que idealizara
para si, a personagem revela que mesmo com o tormento que era a vida com Mariana, ndo
sabia se aguentaria viver longe da filha. Ja em relacdo a importancia de Manoel em sua vida,
afirma: “Manoel foi e continua sendo o grande amor da minha vida. Unico, ndo tive outro”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 15).

A personagem fica sem norte devido & saida inesperada e sem justificativa de
Manoel. Se vé consumida pela angustia, pelo desespero, se sentia fraca, debilitada, conforme
ela revela: “Eu me arrastava pelos comodos. Acho que chorei em todos os cantos da casa [...].

A vida passava mecanica, embotada. Pilulas, sonhos e espera. A qualquer momento Manoel



76

podia voltar. A cama vazia, eu dormia enrolada em mim mesma entre travesseiros e lagrimas”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 15).

O estado depressivo da personagem vai ao encontro do que Giddens (2002) sucinta
acerca de danos que o divorcio e a separacdao podem causar em um dos cOnjuges. “A
separacdo e o divorcio, e suas consequéncias, podem levar a ansiedades duradouras e a
distarbios psicoldgicos (GIDDENS, 2002, p. 17).

A sintese feita acerca de possiveis danos emocionais gerados por um rompimento
unilateral na relacdo conjugal, € um dos sintomas das relacbes contemporaneas, de forma que
Giddens dialoga com a andlise contextualizada que Bauman faz a respeito. “A depressao — 0
sentimento da propria impoténcia, da incapacidade de atuar e particularmente da incapacidade
de atuar de maneira racional, para ser adequado as tarefas da vida — torna-se a malaise
emblematica de nossos tempos modernos tardios ou pos-modernos” (BAUMAN, 2008, p.
155).

Nas obras de Livia Garcia-Roza os sonhos, sobretudo os perturbadores, s&o
elementos essenciais da (des)estrutura psicoldgica das personagens, especialmente quando se
encontram em estado de forte tensdo e/ou desequilibrio emocional. Em um dos sonhos
narrados pela personagem (que aparece logo no inicio da narrativa) a mae dela, da um
banquete apenas para mulheres onde, as convidadas se banqueteiam, se agridem e se auto
digladiam. “Pressenti que era uma festa de comemoracdo da loucura” (GARCIA-ROZA,
2017, p. 7).

No sonho em questdo da narradora, é retratado o batismo da loucura simbolizando
uma ideia relacionada a natureza misteriosa feminina, e o desequilibrio psicoldgico da propria
personagem. ApoOs a saida do marido, a sensacdo de vazio, disturbios psicologicos que
assolam o intimo da personagem resultam numa dor psicoemocional, que ela tenta anestesiar
fazendo uso frequente de pilulas, comprimidos.

Um dos tracos da sociedade pds-moderna em relacdo ao bem-estar fisico e
psicolégico, é o consumo excessivo de remédios por parte das pessoas para aliviar as tensdes
e tudo mais que as contrariam e/ou causam frustracdo, ansiedade e infelicidade. Na presente
obra, a dependéncia e uso compulsivo de medicamentos é uma pratica constante da
protagonista hipocondriaca, a qual para amenizar a dor e conseguir se acalmar, dormir, faz
uso frequente de remédios. “Entrei em casa atras do travesseiro e das pilulas, acho que tomei
varias, ndo me lembro” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 11).

Como grande parte das mulheres na pos-modernidade, a protagonista vive entre

dedicar-se a familia e a vida profissional, embora, ser musicista mais parece uma obrigagdo
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ou fuga do que algo que transborde contentamento a personagem. E uma mulher que
apresenta muitas incertezas e insegurangas, talvez, por ndo sentir que se encaixa em algo no
mundo.

Mesmo fragilizada devido a separacdo, a personagem mantém a estrutura
socioecondmica solida em mais um lar pds-moderno que passa a ser chefiado por mulher.
Mée e filha ndo tiveram que deixar e/ou mudar de apartamento por outro mais barato,
tampouco a filha Mariana precisou mudar de escola.

Além da pensdo paga todo més por Manoel que configura um complemento da
renda, a personagem que é mae, mas nao restrita aos trabalhos do lar, sendo esse mais um dos
tracos da mulher p6s-moderna, com seus esforgos e trabalho, se mantém na luta. Ainda que
seu aspecto bastante abatido gerasse comentarios no ambiente de trabalho: “Na orquestra, 0s
colegas comentavam minha magreza. Nada a declarar. N&o conseguia engolir nada solido.
Tudo tinha que ser batido no liquidificador, s6 desciam papas e pilulas. Acho que as palavras
de Manoel taparam minha garganta. Um ano de separacdo e a mesma dor, igual, pontual”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 12).

No convivio familiar diario, a principal diferenca na vida da personagem dava-se
pelo fato de que agora, eram apenas ela e a filha no lar. Ambas sentindo falta do mesmo
homem, escolha amorosa de uma, pai amado da outra, o qual quando as duas ndo se
entendiam, com jeito brincalhdo tentava apaziguar a situacdo, ao menos momentaneamente,

conforme a protagonista relata:

Quando eu me queixava de Mariana para Manoel, ele me ouvia, claro, me fazia
carinho (Manoel e sua maquina de ternura), depois dizia: “Vamos, meu bem, vamos
tomar um chope!”. Vamos quem, Manoel? Ele ria, brincava com Mariana, que
achava o pai uma graga, e assim famos vivendo, até a confusdo seguinte (GARCIA-
ROZA, 2017, p. 71).

Adolescente, alta, robusta, corpulenta, Mariana, ainda é descrita pela mée como
caprichosa, afogueada, desequilibrada, beligerante, inabordavel, ardilosa, e que tem prazer em
irritd-la, sendo as vezes, uma ignorancia total, e de ambas as partes. A mae diz que 0 nome
suave que escolhera ndo combina com a personalidade forte da filha e confessa dificuldade
em ser mde. “Tinha escolhido um nome tdo suave para Mariana e tinha saido essa flria...
Terrivel ser mée, ndo da para desistir’ (GARCIA-ROZA, 2017, p. 71).

Embora a filha possua temperamento forte e travesso, de inicio, na nova realidade
devido a falta que sentia do pai hd uma breve cumplicidade e paz entre mde e filha

compartilharem a mesma dor. “Mariana andava boazinha, boazinha; talvez tivesse percebido



78

que qualquer coisa mais forte, e eu desencarnaria. Ja ndo tinha quilo para perder” (GARCIA-
ROZA, 2017, p. 12).

A presenga de animais € uma constante nas obras de Garcia-Roza. A autora se
vale de seus conhecimentos psicanaliticos para abordar a lacuna afetiva que o contato com o
bichinho de estimacdo consegue preencher em meio as relacGes familiares apaticas. Em meus
queridos estranhos, apds Manoel ter ido embora de casa, presenteia Mariana com um filhote
de rottweiler de nome Tchimo, a filha logo se toma de afeto pelo animal.

A mée de Mariana revela ndo ter como forte o cuidar de animais, mas devido &
alegria da filha e o clima de relativa paz entre as duas, além de ter sido um presente de
Manoel, cuida do cachorro, o qual é criado dentro do apartamento. “Perdi meu marido e
Mariana ganhou um cachorro, um rottweiler, do tamanho da geladeira. Presente do pai.
Tchimo [...]. Ela se tomou de amores pelo cdo” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 10).

O cachorro interage, participando das brincadeiras e travessuras de Mariana e da
rotina da casa como ironiza a personagem. “Alvorogados, foram se embolar no tapete.
Rebolando, Tchimo esbarrou na mesa cheia de copos e pratos — e na fruteira que minha avo
tinha me dado! Grande alegria em nosso lar. Minha vida: filha, cachorro e trabalho”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 12).

E possivel tracar um paralelo entre as metodologias presente nas tentativas das duas
figuras femininas para superar o divorcio em familia. Ambas fazem uso de abordagens
terapéuticas pds-modernas distintas para tratamento de traumas. Enquanto a personagem maée
fazia uso somente de medicamentos para entorpecé-la da dor, a filha, por meio da interacao,
afeto, de brincadeiras e travessuras com o cachorro, consegue melhora no estado emocional,
numa verdadeira terapia com o animalzinho de estimacdo. Em certos momentos dava o
carinho que a mée se via emocionalmente impossibilitada de dar a filha. “N&o tinha perna
para andar, nem maos para acariciar minha filha. O cachorro entrou e fez o servico por mim”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 22).

Assim, a filha tinha como valvula de escape, os cuidados, da mae (ainda que em
diversos momentos de conflitos como se constatara logo mais no préximo topico), de Tchimo
e as visitas esporadicas na nova casa do pai. A protagonista, mae, s6 a base de remédios,
enquanto lida com o trabalho, com a filha, com o cachorro e a soliddo. Manoel mantinha
contato com a filha, por meio de telefonemas entre eles e idas da filha a sua casa. Ja em
relacdo & ex-esposa, era auséncia e total siléncio, 0 que muito magoava a personagem. “N&o
sabia de Manoel. Nada. As vezes ela ligava para o trabalho do pai e, um dia, no resistindo,

perguntei se ele havia falado em mim. Baixando os olhos, ela respondeu que ndo. Muito
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dificil entender como um marido vai embora e... nada. Fécil a gente se sentir merda, muito
facil” (GARCIA-ROZA, 2017, p.12).

Inconformada com a indiferenca do ex-marido e convencida de que “ndo ha
historia sem mulher” (GARCIA-ROZA, 2017, p.16), numa clara alusdo de que toda agéo
masculina é motivada e/ou impulsionada pela presenca feminina, a personagem decide seguir
e dar o flagra no ex companheiro. Em uma dessas tentativas eles ficam frente a frente. Olhos
nos olhos. Ambos se emocionam. Num momento nostélgico, ele a envolve num abraco que
ela tanto desejava que fosse permanente:

Em um desses dias encontrei Manoel na rua. Quando ele me viu, veio a0 meu
encontro. Vi seus olhos se molharem; os meus ja estavam cheios d'agua, ele me
abracou. N&o nos dissemos nada. Durante alguns segundos fiquei encostada naquele
mundo quentinho. Foi um instante eterno. Ele se despediu fazendo carinho em meu

rosto. Por mim ficaria naquela esquina o resto da vida (GARCIA-ROZA, 2017, p.
16).

As tentativas da personagem de flagrar o ex com outra, ou de acompanhar seus
passos, esta 0 mais proximo dele possivel, a distanciam da filha. Certo dia, resolve de surpresa
buscar Mariana na escola. La chegando, descobre que a filha ndo estava indo as aulas ja ha
algum tempo. Na primeira preocupacdo Ihe ocorre ligar para Manoel, contar o acontecido.
“Manoel precisava saber que Mariana tinha fugido. As meninas corriam atrds de mim. No
aparelho, ouvi a voz de Manoel dizer que eu esperasse mais um pouco, se ela ndo aparecesse
que eu voltasse a ligar” (GARCIA-ROZA, 2017, p.17).

Ao reaparecer e explicar o ocorrido, Mariana por meio de uma pergunta, deixa
explicito que um dos motivos é a crescente auséncia da mae. “Mae, ndo é por nada, mas onde
vocé tem andado? Desconversei, disse qualquer coisa sobre o trabalho” (GARCIA-ROZA,
2017, p. 18). A mae ndo encontra forma de dizer com palavras o0 que deixava transparecer
com seus sumicos e acles, ser a auséncia de Manoel na sua vida o0 motivo do abandono
afetivo tanto em relacdo a filha, quanto a si propria.

A passagem seguinte narrada pela protagonista se passa horas depois a noite, ja em
casa com a filha que assistia tv, enquanto a personagem olhava fotos antigas, o que da a
entender que estava absorta em recordacdes e na alegria de recentemente ter se encontrado
com Manoel, recebido dele um abraco e um afago na oportunidade, e em outra, Ihe ouvido a
voz, recordacdes e fatos possivelmente a nutrirem a esperanca de que um dia Manoel volte.

No entanto, um telefonema revelaria que Manoel jamais voltaria. Tampouco as
coisas seriam como antes. “Depois do jantar, estdvamos na sala, ela no seu giro televisivo

infindavel e eu olhando fotos antigas, quando o telefone tocou. Com o controle remoto na
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mdo, Mariana atendeu. Largou o aparelho livida, berrando: — Ma&ae... papai morreu!”
(GARCIA-ROZA,2017, p. 18).

A morte stbita de Manoel, pde fim a ilusdo da personagem de ter de volta ao seu
lado quem ela tanto amava, para Bauman, em tempos de incertezas e insegurancgas postos aos
sujeitos p6s-modernos, a morte aparece como algo imutdvel e aterrador, pois ndo é algo
negociavel. “O evento que lhes confere significado primordial — pristino, sem adulteracdo
nem diluicdo. Esse evento é a morte. A morte é aterradora por essa qualidade especifica — a de
tornar todas as outras qualidades ndo mais negociaveis” (BAUMAN, 2008, p. 32).

Assim, a protagonista de Meus queridos estranhos, acaba mergulhando num estado
de melancolia muito mais profundo que o gerado pelo divércio, fazendo com que ela passe a
reviver memdarias e analisar sua identidade. Sem nome, narrando sua propria historia, inserida
em uma familia conturbada, mas que vive uma transi¢do entre o tradicional e o moderno, é
uma personagem que muitas vezes recorre & memdaria pra entender sua propria identidade,
uma fuga de sua soliddo e de sua transformacéo inevitavel, como se abordara no proximo

topico.

4.1 Memodria e identidade social feminina

A voz da filha ressoando como se fosse ao longe, seu rosto entre lagrimas quentes
colado ao da mée trazem de volta a consciéncia a personagem desfalecida no chdo pelo
impacto da morte de Manoel. Sensacdo de vacuo profundo, por quaisquer esperancas que
nutrisse de ter novamente ao seu lado o amado se findarem de forma abrupta. A personagem,
amparada por comprimidos e pela filha, chega ao velério daquele que tanto amou, ao se
afastar tanta dor Ihe causou, mesmo assim, vivo e morto se tornou 0 mais amado de seus

queridos estranhos.

Quando vi Manoel vazio, paralisei numa ponta de caixdo, em meio a trevas. Meu
amor morto. Mariana desandou a chorar. Abracei-a e fomos, cambaleantes, sentar.
Como falta pai neste mundo... Aos poucos, via as pessoas flutuando ao redor. Nds,
visitantes da vida. Todos vieram nos cumprimentar. Ficamos ali, & espera do que nao
se tem mais esperanga, cheias de flores nas méos. Levei orquideas, paixdo de
Manoel, que depositei em suas maos cinzentas. Onde o rosa? Onde a vida? Seu
coracdo ndo aguentou. Foi-se a minha estrela guia. Que estava eu ainda fazendo
sobre a terra? Vaguei durante horas, tendo ao lado Mariana. Ambas sobreviventes de
um mundo que havia acabado. Manoel enfeitava o caixdo com sua beleza fixada em
estatua (GARCIA-ROZA, 2017, p. 19).
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Em meio a dor da Gltima despedida, a chegada de duas mulheres estranhas a
personagem, expressando imensa dor pela morte do Manoel, faz levantar suspeita de ela estar
frente a frente com a suposta mulher que teria uma possivel relagdo com o marido, o motivo

de ele ter saido de casa:

Palida e um pouco chorosa, a moga apresentou-se como Camélia; a outra nao disse
nada. Depois do cumprimento, afastaram-se rapidamente. Antes de sentar, Camélia
foi dar uma espiada em Manoel. Nesse momento, seu choro aumentou e ela
escondeu a cara no peito da outra. Era ela que eu havia procurado com faria? Tive
ganas de levantar Manoel e exigir explica¢des (GARCIA-ROZA, 2017, p. 20).

Porém, mesmo desconfiada, a duvida é suplantada por algum tempo, pela dor do luto
que ja tem feito parte da vida da protagonista mesmo antes da morte do Manoel. Segundo
Giddens (2002) quando uma relacdo conjugal termina, gera um luto independente das
sensacOes. “Um casamento que se desfaz tende a provocar luto, independente da infelicidade
ou desespero dos parceiros quando juntos. [...] O luto deriva da perda dos prazeres e
experiéncias compartilhados, somado ao necessario abandono das esperancas investidas na
relagdo” (GIDDENS, 2002, p. 17).

Embora Manoel a tenha deixado ha mais de um ano antes de falecer, a personagem
protagonista ainda vivia emocionalmente na relacdo, sentindo, mantendo um vinculo amoroso
oposto aos dos tempos pos-modernos, conforme postula Xavier, “na contramdo das pos-
modernas relacdes liquidas, a protagonista ndo consegue esquecer Manoel, seu primeiro
marido” (XAVIER, 2018, p.5). Isso faz com que a perda definitiva do amado, embora ocorra
mais de um ano apos a separacdo, faca a protagonista entrar num estado melancélico ainda

muito mais profundo que o anterior.

N&o tenho a menor ideia do que aconteceu nesse tempo, nem mesmo sabia quando
era noite ou dia. Entrei num estado de turbulenta sonoléncia. Meu mundo virou um
quarto de dormir. Ndo sabia por onde Mariana andava nem me sentia capaz de tomar
conta dela no estado de confusdo em que me encontrava. Pedi a minha mae que
desse assisténcia a ela durante esse periodo, que eu nem sabia quanto ia durar
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 21).

Imersa em sua dor interior, envolta em recordacdes, a personagem revive memarias
de si e do amor vivido. As memdrias ja lhe visitavam, mas passou a fazer parte da sua vida
com mais frequéncia desde quando Manoel saiu de casa. “Me lembrei do nosso primeiro beijo
molhado ao lado do carro enquanto nos despediamos e a chuva caia. Como pode uma coisa
dessas acabar? Nao acabou! Seus beijos, grudados em mim, umedecendo minha alma, a chuva
nao levou” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 21). A dificuldade de esquecer Manoel e seguir em
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frente, atingem inteiramente o cotidiano da personagem, e acaba por interferir em todas as
suas relacBes, até mesmo em um possivel enlace com o musico Xavier, seu colega de
trabalho.

Hall (2019) analisa diversas concepgdes de identidade cultural, buscando entender o
processo que valida uma determinada identidade, através da revelacdo de um passado afim.
Nesse sentido, a memoria seria um modo de restaurar o passado e, por via dela, autenticar a
identidade que se “suporia” estavel.

Segundo Giddens (2002), “a linguagem e a memoria estdo intrinsecamente ligadas,
tanto ao nivel da lembranca individual quanto ao da institucionalizacdo da experiéncia
coletiva” (GIDDENS, 2002, p. 28). Vemos, também, uma retrospectiva focada nao apenas na
relacdo com Manoel, mas um apanhado mais amplo de algumas de suas principais memorias
ao longo da narrativa. A protagonista fazia de tudo para néo encarar a realidade e os remédios
eram seu escape, ao precisar sair de casa pela primeira vez, observa uma mulher em desespero
no elevador e constata, “sem 0 ansiolitico, eu faria pior. Reencontro forte com a realidade”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 22).

Da mesma maneira que a identidade é constituida sisteméatica e
intencionalmente, a memdaria também é um modo de idealizar e estabelecer a tradi¢do. A
identidade cultural é um elemento multiplo presente na memoria cultural do individuo, onde
os diversos papéis sociais designam qual delas o sujeito deve assumir nessa ou naquela
situacdo. Como por exemplo, as referéncias ao papel da mulher na sociedade séo constantes,
envolvem diversos conceitos que ao longo dos séculos, movimentaram a memoria de
discursos acerca dos espacos ocupados pela mulher, no mercado de trabalho, na familia e na
sociedade em si, marcados pela desigualdade de géneros.

Para Leyla Perrone-Moisés:

Na literatura contemporanea, o tempo aparece menos sob forma de historia linear e
progressiva do que sob forma de memdria estilhacada e desordenada. Essa memoria
fragmentada é também o que nos fornece a internet. Em todas as épocas, a memoria
foi indispensavel aos homens para avangar no futuro. Mas em nossa época, ela mais
pesa e desorienta do que auxilia. (...) Dai a frequéncia do tema do espectro na
literatura contemporanea. O espectro é 0 morto no enterrado, que volta para cobrar
alguma coisa mantida instancia. Por outras palavras € o passado que se recusa a
morrer (PERRONE-MOISES, 2016, p. 150).

Manuel esta para a protagonista como o espectro que a condiciona viver dentro de um

elo com sua identidade apagada e a familia tradicional. Cuidando do marido e da familia, seu
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papel estaria estabelecido, mas se vé desorientada ao ser deixada pelo marido e logo ap6s vem
a sua morte.

As memorias da personagem remontam seu passado e é possivel uma melhor
compreensdo da sua identidade feminina social. Na infancia, quando ainda crianga, era
rotulada pela prépria mde como esquisita, ndo apenas por ter nascido numa caminhonete
velha e quebrada, mas também por a mée ter engravidado dela num dia de sexta feira 13, a
noite, com eclipse lunar. “Portanto, segundo ela, tudo tinha confluido para que eu nascesse
daquele jeito. Deu no que deu. Aquela esquisitice era eu” (GARCIA-ROZA, 2002, p. 100).

E ainda crianca que a protagonista narradora aprende a tocar clarinete, instrumento
musical que mais tarde se torna sua ferramenta de trabalho. Autonomeia-se como uma
profissional que da pro gasto. Seu oficio profissional teve como principal mestre e avaliador a
mée, de uma forma nada profissional, tampouco afetiva. “Comecei cedo, com mamaée e o
metronomo ao lado. Além do aparelho ligado, ela batia a mao na coxa ao som do compasso.
Tortura matinal. Mamde, bem, mamée... (GARCIA-ROZA, 2017, p. 45).

Outra recordacdo marcante com a mée remete a uma surra que essa lhe deu sem
justificativa:

Eu devia ter nove anos e estava com o uniforme da escola. A blusa tinha botbes na
barra, que eram abotoados pelas casas no cds da saia. Estivamos as duas em seu
quarto. Mamae, faces coradas, trancou a porta assim que entrei. Quando ficamos
sozinhas, ela investiu contra mim, me bateu tanto que todos os botdes se
despregaram e eu fiquei sem saia, com a blusa pendente, curtinha, toda rasgada.
Olhou para mim com cara afogueada. Acho que ndo sabia por que tinha feito aquilo.
Nem eu (GARCIA-ROZA, 2017, p. 89).

Vem dessa época da infancia seu hipocondrismo, haja vista todos os dias, os adultos
ao seu redor brigavam e ela se escondia no banheiro, Unico lugar que respeitavam, e la dentro,
horas e horas permanecia até que tudo se acalmasse, lendo bulas de remédios que as recitava
em festivais para divertimento do publico que ignorava seus horrores. “Em dias de festa eu
era chamada para recita-las. Achavam uma graga danada” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 93).

Dessa infancia marcada por brigas frequentes ao seu redor e pela relagdo com uma
méae nada afetiva, surgem seus primeiros traumas, levando-a a dependéncia de remédios, seus
medos dentre 0s quais 0s dois maiores eram ser enterrada viva e 0 outro maior, familia como
a propria revela. “Eu tinha muito medo. N&o sabia como as pessoas aguentavam ver sempre
0s parentes, como nao escorria mae dos ouvidos, purgavam irméos dos olhos, pingava um avd
do nariz. Eu ndo podia ver todos os dias a mesma pessoa; passava muito mal” (GARCIA-

ROZA, 2017, p. 54).
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Por meio das memorias da personagem é possivel compreender que ela cresceu
associando a imagem da familia como algo opressor de vinculos violentos, camuflado de
bondade, o que contribuiu para sua personalidade, instavel, sobressaltada, de identidade social
feminina fragmentada e sem vinculos afetivos reais, até conhecer Manoel. Segundo a
memoria afetiva da personagem, homem alegre, brincalhdo, tdo alto, grande que ndo cabia em
canto algum, na cama seus pés sempre ficavam de fora. Tinha suas estranhezas como volta e
meia, falar em inglés e colecionar objetos esquisitos, tipo guardar ossinhos de frango dentro
de um vidro, mas cuja boca com palavras sempre alegres e o jeito afetuoso conseguem

quebrar a barreira de ela ndo querer se envolver em um relacionamento chamado casamento.

Casa comigo, casa? Caso tudo, Manoel, mdo, unhas, cabelo. Que mais posso lhe
oferecer que cres¢ca? Na boate, embriagada pelas luzes, pelos sons e pelos olhos dele
gue me acariciavam. Nos, enfeitados de felicidade, ausentes do mundo. Lua de mel
em Teresopolis. Na sala aberta sobre o jardim, ao pé da lareira, eu declamava as
poesias de que Manoel tanto gostava. O frio nos aproximava. Com as tacas vazias de
vinho, ficdvamos acordados brincando na cama, até nossos corpos desabrocharem
em coreografia, ora lenta, ora slbita, e dormirem antes de nds, extenuados. De
manha, na piscina, bragadas de amor (GARCIA-ROZA, 2017, p.19).

Saudosa, a protagonista relembra assim da lua de mel e os primeiros anos de casada.
Da casa escolhida no jardim botanico onde foram viver, dos lengois, das madrugadas de
carinhos, de como dormiam encaixados um ao outro, dos momentos de amores certa vez em

alto-mar quando ficaram tiritados de frio.

Que saudade dos dias passados em Barbacena, naquele hotel que parecia uma casa,
noés dois jovens, circundados de verde, vicejando de amor. Uma tarde em que eu
dormi, acordei com ele debrucado sobre mim, com seus olhinhos de jabuticaba,
ternos, Umidos, brilhando. Manoel tinha um olhar azul. O mundo com seus longos
bragos tomava conta de nés. Quando foi que ele nos desamparou? (GARCIA-
ROZA, 2017, p. 21).

O cotidiano de casados ja ndo tinha o encanto, glamour da lua de mel, mas o amor a
fazia dentre outras, suportar o cansaco das noites quando Manoel querendo se alegrar com 0s
amigos, ao sair do trabalho sempre a levava e entre um chope e outro recitava dialogos
inteiros de filmes que tanto gostava. Assim era durante horas e horas quando a personagem ja
exausta e cansada de entornar refrigerante, pedia para irem embora, ele a acariciava e
permaneciam mais tempo, “essa parte da nossa vida é sem saudade” (GARCIA-ROZA, 2017,
p. 15).

A Ultima briga do casal também é lembrada pela personagem-narradora como uma

briga horrivel por Manoel ndo ter chegado no horario habitual, a filha tinha ido dormir na casa
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da avO materna, ela resolvera esperar na cadeira de balanco até perder a paciéncia se 0
desestabilizar quando ele chegou:

Sentia uma quentura horrorosa no rosto, frio no corpo e a cabecga escaldava. Me
levantei e fui olhar pela janela. Manoel entrou, estranhando o breu. — Pode me dizer
onde é que vocé estava? Ele desviou de mim e foi em direcdo ao quarto, sem
responder. Fui atras, chorando. Desembaragava-se das roupas, jogando-as em cima
da cadeira. Dormia sempre de cuecas, apesar de eu viver comprando pijama (...)

— Onde é que voceé estava? — Puxei o resto de roupa que ele ainda tinha no corpo.
— Vocé estd louca? Eu nunca tinha dito que ndo era... no dia seguinte, Manoel
perguntou se eu tinha esquecido que ele tinha reunido depois do trabalho (GARCIA-
ROZA, 2017, p. 86).

Discussoes de casal a parte, na maior parte das vezes era ele quem buscava apaziguar
0s animos sobretudo quando mée e filha se desentendiam. Ainda quando saiu de casa, a
personagem mae recorria a ele para saber o que fazer a respeito do sumico da filha da fazia
como ja exposto. Mariana, agora sim, eram apenas as duas, precisavam continuar se

entendendo, mas antes precisava saber como a filha estava, conforta-la.

Me levantei para tomar café na mesa, ver Mariana. Eu estava preocupada e também
com saudade dela. Me vesti e fui acorda-la. Mariana dormia enroscada. Seus olhos
estavam inchados e as palpebras vermelhas. Bem de leve, pus a mdo em sua cabeca
e, quando vi, estava cantarolando uma cantiga de ninar. Ela abriu os olhos e ficou
me olhando com eles parados. Seu olhar chorava. Me recostei ao seu lado. Nos
abracamos em siléncio, até o telefone tocar. Mamae (GARCIA-ROZA, 2017, p. 21).

Mais recomposta embora com dor latente, a personagem se vé obrigada a cumprir 0s
encargos dos vivos. “Voltei com dificuldade a vida” (GARCIA-ROZA,2017, p. 22). Giddens
(2002), apresenta que quem tem que seguir sem o conjuge do lado, se depara com o desafio de
encontrar um novo sentido para si, uma reestrutura da identidade. Isso se constata na trajetoria
da personagem. Ela tenta se reencontrar, se reestruturar. Em pouco tempo, de mulher casada
por amor, passa a separada sem saber o motivo, logo mais de separada se torna vilva de um
marido que saiu de casa, mas ndo saiu de seu coracdo e por fim, mulher casada novamente
como se vera mais adiante.

No retomar da vida, agora como Unica responsavel pela filha Mariana, a qual dois
meses depois da perda do pai, mesmo sem esquecé-lo, vive as ansias da adolescéncia, chega
em casa atrasada para o almoco cada vez com mais frequéncia, alega perder a hora por ficar
conversando com colegas ap0s as aulas, gerando preocupacdo e temor na mae. “Para voltar a
fugir do colégio, ndo custava. E agora, caso resolvesse sumir, eu ndo tinha mais a quem
recorrer. SO em pensar, minha cabega disparava” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 22).
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A filha n&o foge, mas surpreende a mée com o namoro e intimidade com Felipe, um
colega de escola. O relacionamento entre a filha e 0 namorado, contrasta com o vivido entre
0s pais, huma distin¢cdo simbolica entre 0s enlaces amorosos p6s-modernos com os de épocas
passadas. N&o € marcado por trocas de juras de amor e sim brincadeiras de lutas entres jovens
namorados que denotam a imaturidades de duas criangas em corpos desenvolvidos, alheios as
preocupacdes que suscitam. “Mariana tem quinze anos, ainda nem toma pilula, ndo tem pai...
E se engravidar? N&o transou. Nao? Olhei para os dois, que tinham voltado a brincar de luta”
(GARCIA-ROZA, 2017p. 24).

Preocupacdes de mde, vazio de vilva, sobrecargas de mulher, o lado profissional é o
que lhe traz estabilidade. De voltar ao trabalho na orquestra ap6s o periodo ausente devido ao
luto, é sondada por um colega de trabalho chamado Xavier, violoncelista da orquestra.

De voz violoncelada como o instrumento que toca. Homem nédo dado a grandes
expressoes, discreto, reservado, separado, mora sozinho, avé de um menino, filho de sua
Unica filha que mora em Genebra. Colega com o qual a personagem conversara no telefone
brevemente na noite anterior, dentre outras pessoas, mas que ndo se recorda devido na ocasido
se encontrar sonhando acordada, inebriada pela bebida e por lembrancgas. Xavier revela estar
formando um conjunto de camara e pergunta se a personagem gostaria de participar, depois de
breve hesitacdo por notar um interesse e olhar diferente do colega em relacéo a ela, aceita.

O convite feito por Xavier é seguido por outro para tomarem cha, que se seguiria por
outros convites de chas e encontros, que a narrativa revela ndo se tratar apenas de interesse
profissional, tampouco de assédio, mas algo mais profundo por parte do violoncelista. Movida
pelo vazio e caréncia que sentia, a personagem vai aceitando e se encontrando com o colega
de trabalho.

Os primeiros encontros com Xavier servem para a personagem, apés beber, falar e
extravasar a saudade do falecido marido, e inevitavelmente fazer comparacGes entre um e
outro. “Conversamos muito. Claro que falei de Manoel e ele ouviu pacientemente. Xavier €
bonito, tem maos bonitas e a voz do seu instrumento, violoncelada. Reparo sempre nas maos
dos homens, nas maos e orelhas. As dele ndo sdo feias. As de Manoel eram uma gracinha”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 27).

Ao longo da leitura, novos desacertos vdo surgindo, agora com Seu novo
relacionamento, o Xavier, em muitos momentos, observa-se a falta de conexéo existente entre
eles. A protagonista procura uma espécie de confidente para desabafar suas aflicdes sobre o

antigo relacionamento, transferindo o vazio e o distanciamento de Manuel para Xavier que, no
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entanto, ndo sente necessidade de entender verdadeiramente a narradora, apenas a vé como
uma boa companheira.

A medida que a relagdo entre a protagonista e Xavier vai se estreitando com convites,
encontros e telefonemas, também chama a atencdo da filha e contribui para estremecer o

periodo de relativa convivéncia harmonica entre mée e filha.

O telefone tocou. Mariana atendeu, é sempre para ela. Saindo do aparelho com cara
espantada, disse:

— Pra vocé. Voz de homem...

— Deve ser 0 Xavier.

— E isso € nome?

— Cuidado, Mariana, ele pode escutar...

Assim que atendi, os olhos dela cravaram em mim. Virei de costas. [...] Quando
desliguei o telefone, Mariana continuava com olhos grudados em mim. Tirei a mesa
em siléncio. Sabia o que ela ia perguntar.

— Quem é Xavier?

— Um mdsico da orquestra, meu colega. Violoncelista.

— Vocés estdo namorando?

— Nao sei... (GARCIA-ROZA, 2017, p. 28).

O novo relacionamento da méae ndo é o Unico nem mesmo o principal motivo da
relacdo conturbada e atritos entre ela e a filha. Mariana é reflexo da transformacéo
comportamental envolvendo pais e filhos. Conforme Elddia Xavier, um filho “é produto de
um tempo onde impera a busca individual dos objetivos de vida. Os pais nao interferem nas
escolhas dos filhos, embora, muitas vezes, pela sua experiéncia, reconhecam que ndo vai dar
certo. Mas a liberdade prevalece. Dai os atritos” (XAVIER, 2018, p. 5).

A personagem muitas vezes entre suas conversas com sua filha, Mariana, ou com
Xavier, se perde, relembrando sua vida com Manoel; sua mente, propositalmente, retoma as
experiéncias do passado. “Nos conhecemos aos vinte anos € nao mais nos separamos, NO
decorrer do casamento vivemos situacdes dificeis ocasionadas em boa parte pelos desarranjos
de minha cabeca” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 8).

Bauman (2004) analisa que ter filhos é assumir uma responsabilidade de uma vida
inteira 0 que choca com o estilo de vida liquida p6s-moderna que ndo se submete a
compromissos duradouros, fato esse que por sua vez pode causar instabilidades e traumas:
“Eles desafiam as capacidades e as propensfes dos agentes racionais que somos preparados
para ser, e que lutamos para ser” (BAUMAN, 2004, p. 44).

Segundo a personagem mae, viver com Mariana é um sobressalto constante, seja
quando estd com suas gargalhadas, provocacbes, ou certa vez quando encontra a filha

desacordada com uma caixa de comprimido ao lado, devido a um breve término com o
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namorado Felipe. “Estava chegando a conclusdao de que eu ndo tinha a menor competéncia
para viver, muito menos para ser mée, e de uma menina desequilibrada... (GARCIA-ROZA,
2017, p. 37).

Ela se sente responsavel pelos conflitos que integram sua vida; expfe um vazio e
inquietacdes de uma mulher que se vé encerrada completamente em seu relacionamento com
ex-marido. Para Perrone-Moisés, “o apaixonado moderno é apresentado como vitima de um
autoengano, que o coloca em situacgdes tragicomicas” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 180). A
narradora ndo consegue ver sentido em sua vida sem Manoel, e a filha, fruto desse
relacionamento, ndo é mais que, uma estranha em relacdo a ela. Parece um ciclo, ninguém
enxerga ninguém além de estar centrado em si mesmo, em suas proprias ilusdes.

O momento mais dramatico, quando apos a filha ter reatado o namoro, descobre estar
gravida, decide realizar o aborto. Embora faca questdo que a mde vad com ela, a mée
contempla confusa a barriga da filha na qual se encontrara aquele que seria seu primeiro neto,
entende que devido a idade, a filha ndo deveria ser mée, mas intimamente, também lamenta a

situacéo.

Fiquei colada na cadeira, olhando para a barriga dela. Para o futuro que ndo viria. A
vida, esse monte de tristeza. Por pouco ndo ganhei um neto ao me casar. E se fosse
menino e parecido com o av6? Eu ia gostar tanto dele, tanto... As coisas saindo de
nos, sempre. Partindo. Contei para Xavier. Era um sujeito sensivel. Me acompanhou
a clinica. Mariana e Felipe abatidos. Tao triste ver jovem triste. Na volta, passei a
tarde inteira com ela. Mariana olhava para as paredes, gemia, chorava; eu também,
s6 que sem som (GARCIA-ROZA, 2017, p. 52).

Garcia-Roza, atraves da relacdo entre a personagem e a filha, duas mulheres de
identidades sociais femininas distintas e controversas, retrata problemas das relacdes
familiares pés-modernas. A mae protagonista, vivencia temas contemporaneos sobre a mulher
e a sociedade como a dificuldade de um cénjuge com filho/filha refazer a vida ao lado de
outra pessoa, a falta de dialogo, a gravidez da filha na adolescéncia e as controvérsias em
relacdo ao aborto.

Mesmo sem esquecer Manoel, o relacionamento com Xavier proporciona a
personagem momentos de bonanga e romance. “Na saida, perto da porta, na hora do abraco,
apertando o corpo contra 0 meu, ele disse, quase sem mover 0s labios, que a cada encontro
gostava mais de mim. Fiquei imovel, sentindo o cheiro de sua lavanda. Entrando na minha
vida de mansinho” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 35).

A personagem e Xavier € um encontro de duas pessoas de personalidades diferentes,

opostas entre si. Em comum o fato de trabalharem no mesmo ambiente, ja terem sido casadas
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e cada qual ter uma filha, as quais por sua vez também de personalidades completamente
opostas, mas em comum o fato de ndo simpatizarem, com novo relacionamento dos pais,
expressando cada uma a sua maneira. Enquanto do lado da protagonista, Xavier ndo conquista
0 afeto de Mariana, do lado de Xavier, ao ir conhecer a filha e 0 neto do pretendente, a
narradora ndo encontra recepcdo calorosa, tampouco empatia por parte da filha do mesmo.

Gisela, filha de Xavier é descrita pela personagem narradora como a antipatia, uma
figura recortada de revista, porcelanizada, parecendo uma bailarina de tdo magra e, segundo a
narradora: “Me detestou instantaneamente. Deve ter achado que o pai merecia coisa melhor.
Olhei Xavier, para ver se ele tinha percebido o édio gratuito. Seu rosto nada informou”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 55).

Contudo, se a personagem se sente desamparada por Xavier, alheio ao tratamento
frio que a filha Gisela da a ela, por outro, recebe sua atencéo de forma afetuosa. Na lida com a
filha Mariana, por exemplo, a relacdo serve de suporte e valvula de escape. Xavier, consegue
em diversos momentos a deixar calma conforme a personagem narra: “Ele disse palavras
tranquilizadoras, como vinha fazendo, e eu me acalmei. Pouco a pouco estava substituindo os
comprimidos por Xavier” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 39).

Desse modo, ainda que ndo houvesse um sentimento reciproco de amor por parte da
protagonista, a relagdo com Xavier servia como uma nova espécie de calmante que a fazia
bem e desapegar dos métodos tradicionais. “Eu, depois de ndo sei quantos anos, dormi sem
comprimido” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 39).

O relacionamento entre eles s6 é brevemente interrompido quando, a personagem
recebe uma ligacdo de Camélia, mulher que conhecera no veldrio de Manoel, a qual diz ter
um recado que ele pedira que ela desse a esposa caso ele morresse. O que a deixa perturbada.
Ao se encontrarem, Camélia que trabalhava no escritorio de Manoel, narra os Gltimos dias de

Manoel.

Ele contou que tinha se separado, mas que gostava muito da senhora. Ele achava que
estava ficando doente, sé que ndo tinha coragem de falar com a senhora. Ele ndo
queria falar dessa histéria de doenca nem com seus amigos, até que um dia ele
passou mal no escritdrio. Suava, suava, que até do cabelo dele escorreu &gua. Fiquei
aflita e chamei as pessoas. Levaram ele pro hospital. Eu fui de 6nibus com uma
colega, aquela que foi comigo ao enterro, a senhora lembra? Balancei a cabeca,
dizendo que sim. — Mas quando eu cheguei seu marido j& estava morto. Na maca,
no meio do corredor (GARCIA-ROZA, 2017, p. 41).

Tal revelacdo abala a personagem que se sente insegura, desmotivada a continuar a

relacdo com Xavier. Sofrendo uma recaida, resolve d& um tempo no relacionamento e
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questiona a si, “mas ndo seria Xavier apenas saudade de homem?” (GARCIA-ROZA, 2017, p.
43). Porém, logo em seguida se arrepende ponderando que de nada adianta saber disso ja que,
mesmo se Manoel ainda a amasse e houvesse se arrependido de té-la deixado, nada mais
podia ser feito a respeito, enquanto Xavier, ainda que ndo despertasse 0 mesmo amor na
personagem e fosse meio alheio, estava ali.

Assim, a relacdo é retomada. Xavier convida a personagem para um jantar no qual
revela o desejo de se casar com ela. A personagem aceita, mas dessa vez, ndo por amor e sim,
para se estabilizar e esquecer o amor antigo. “Gosto de vida serena. Ha muito tumulto dentro
de mim. Mas, com tudo isso, estava tendo uma folga de Manoel. Precisava de um casamento
por més para despaché-lo de vez” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 51).

O casamento se realiza tendo como convidados, a méae da protagonista narradora, a
filha Mariana com o namorado Felipe, a filha e neto de Xavier, entre alguns outros poucos
parentes da familia (o0 que para a personagem ainda € muito). O casal passa a lua de mel em
Friburgo, embora o novo marido preferisse Teresopolis, a personagem ndo tinha a menor
estrutura para uma segunda lua de mel no mesmo lugar. Na nova lua de mel, ao contrério da
primeira, a segunda transcorre sem grandes emocGes, encantos e sim, em meio ao vazio e

preocupacdes com a filha e estranhamentos por parte da personagem protagonista:

Eu sentia uma alegria deserta. Tdo esquisito outro casamento [...]. De madrugada,
me levantei zonza, trépega, sem saber onde estava, olhei para o lado no escuro e vi
um homem dormindo na minha cama. Levei alguns segundos para me lembrar de
que tinha me casado com Xavier. Fui ao banheiro. Na volta, os bracos quentes dele
me envolveram. Fiquei imdvel, colada em seu corpo, ouvindo siléncios (GARCIA-
ROZA, 2017, pp. 65-66).

Transcorridos os dias de lua de mel, ao lado de um marido completamente diferente
do primeiro, ao voltar para casa, a personagem € tomada por sensacdes, emocdes
contraditérias. De inicio, contempla o ambiente tdo conhecido, mas que por breves instantes,
se sente tdo estranha pelos acontecimentos na sua vida modificada. “Cheguei a conclusao de
que tinha ficado casada tempo demais com Manoel” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 66). Ja
quando chega o dia de se mudarem para a casa de Xavier, momentos antes de irem, a
personagem € invadida por recordacdes, lembrancas nostalgicas do lar onde tantos anos

morou e tantas coisas viveu.

Quando fechei a porta e olhei para a casa em que vivi com Manoel, onde Mariana
tinha nascido, a sala vazia, manchada no chdo e nas paredes, meus olhos se
encheram de agua, vendo as costas da minha vida se afastando de mim. No corredor,
em direcdo ao elevador, ouvi um chorinho:
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Chora, disfarca e chora

Aproveita a voz do lamento

Que ja vem a aurora

A pessoa que tanto querias

Antes mesmo de raiar o dia

Deixou 0 ensaio por outra

Oh! Triste senhora... (GARCIA-ROZA, 2017, p. 67).

Ao comentar sobre a relacdo do individuo pés-moderno e o significado das lembrancas
para formacdo do mesmo, e de como a memoria da definicdo e sentido ao objeto, Hutcheon
apresenta que “naturalmente a memoria desempenha um papel essencial na hermenéutica da
psicanalise. As lembrancas do/da paciente formam a base sobre a qual a pratica psicanalitica
constrdi e reconstroi a historia pessoal desse (ou, o que ¢ mais comum, dessa) paciente”
(HUTCHEON, 1991, p. 222).

As lembrancas e a busca por entender Manoel parece ser um elemento fundamental
para a protagonista na tentativa de trazer equilibrio a sua identidade, mesmo sendo
impossivel, e causando desordem, angustia e a sensacdo de instabilidade. A vida numa nova
casa, uma nova familia, faz a personagem transitar entre conhecidas e novas questfes
referente a relagdes familiares, a soliddo e a falta de comunicacdo a serem abordados no

topico a seguir.

4.2 Relacdes familiares: Solidéo e falta de comunicacgéo

O inicio da vida no novo casamento da personagem narradora com Xavier transcorre
em cada qual a sua maneira fazendo os ajustes de uma nova unido conjugal. Xavier
transforma o quarto da empregada num cémodo de uso exclusivo para ele e suas atividades. A
personagem narradora percebe como se 0 novo marido criasse um espaco individualizado
entre ele e as outras pessoas. Enquanto o novo conjunge cria um espaco a parte sé para si, a
narradora personagem se sente deslocada entre dois mundos. “Eu me sentia em outro mundo,
como se estivesse vivendo duas vidas numa soO, fundando uma nova realidade” (GARCIA-
ROZA, 2017, p. 69).

Uma nova realidade e antigos medos e instabilidades expressas pela personagem pelo
nome Manoel, por muitas vezes troca os nomes do primeiro marido e do atual. Dentre suas
neuroses, tinha medo de ser enterrada viva e casada com um homem que tinha total
indiferenca pelos mortos, 0 que a leva a crer que quando chegasse sua vez, Xavier a

esqueceria sem dificuldade. “Quando chegar a minha vez, serd a mesma coisa. Se foi assim
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com o tio, calculem comigo, que n&o sou parente. Morreu, acabou. Nenhuma assisténcia ao
morto” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 69).

Leal (2008) apresenta que nas obras de Garcia-Roza, falas aparentemente banais e
sem sentido das personagens adultas sobre suas vidas e cotidiano sdo embutidas de criticas as
estruturas tradicionais familiares, sobretudo de género. As tentativas aparentemente sem
sentido da personagem de falar acerca do medo de ser enterrada viva a um marido que sente
indiferenca a quem se foi, revela que a personagem narradora, embora ndo tivesse a familia
como ideal de vida, como ja abordado, e mesmo sem ter se casado exatamente por amor, no
entanto ndo voltou a se casar pensando numa possivel separacdo, algo mais que comum,
dominante nas relagdes atuais.

Bauman (2004) expde que as relagBes conjugais antigas eram formadas para que
durassem para sempre, ou seja, até a morte de algum dos conjuges. Em sua maioria eram
casamentos por conveniéncia, algum interesse que prevalecia sobre a falta de amor na uniéo o
que na maior parte dos casos duravam realmente até a morte de um dos casados,
diferentemente dos tempos atuais como pontua o autor, “essa situagdo mudou, e o0 ingrediente
crucial da mudanca mdaltipla é a nova mentalidade de ‘curto prazo’, que substituiu a de ‘longo
prazo’. Casamentos ‘até que a morte nos separe’ estdo decididamente fora de moda e se
tornaram uma raridade” (BAUMAN, 2004, p. 154).

Dentre as diversas transformacdes sociais, culturais, econdmicas ja discutidas em
topicos anteriores que contribuiram para o esfacelamento da familia patriarcal, esta o fato da
emancipacdo, conquistas, independéncia da mulher. Na presente obra, como ja também
abordado, a personagem protagonista é economicamente independente, trabalha numa
orquestra além de também dar aulas particulares, o que possibilitou que mantivesse 0 mesmo
padrdo de vida dela e da filha, tanto quando foi abandonada pelo primeiro marido Manoel,
quanto depois da morte dele.

Portanto o que pesava para que a personagem pensasse em manter 0 novo casamento
até a morte, ndo era o fator ou a dependéncia econémica, mas algo de cunho emocional e
psicolégico. Se por lado a personagem se via dividida entre dois mundos distintos fundidos
numa nova realidade na qual também permaneciam antigos medos, desequilibrio, por outro

lado, quando o assunto era a lida com a filha, se sentia mais tranquila. Como a propria afirma:

Por outro lado, estava mais tranquila, tinha encontrado alguém com quem dividir
minha eterna preocupacdo: Mariana. Nunca havia conseguido dar conta dela
sozinha. Minha vida estava mudando muito sob esse aspecto. Xavier estava sempre
ligado nela. E Mariana ndo gostava. Queria continuar na confusdo comigo, claro
(GARCIA-ROZA, 2017, pp. 69-70).
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Tem-se ai a figura da mée a qual tem dificuldade com a impulsividade da filha, e
busca a figura paterna para auxilia-la, numa referéncia a figura patriarcal do homem que pde
ordem na casa. Na presente obra, ocorre um fato interessante. Embora a personagem mae
recorra ao companheiro para lidar com a filha, nenhuma das duas figuras masculinas usam da
tradicional autoridade patriarcal para impor limites a figura da filha.

Ainda quando vivo, o pai Manoel quando reclamado pela companheira para
compartilhar a educacdo da filha, esse ndo usava de ameacgas e/ou autoritarismo patriarcal
para impor respeito e limites a filha, e sim, seu jeito brincalhdo para contornar uma situacao
conflitosa entre mae e filha como ja exposto. Ja& Xavier, quando a personagem mae se estressa
com a filha, em momento algum ele chama atenc&o de Mariana ou tenta, busca estabelecer um
didlogo com a entediada. Sua atuacdo centra-se em procurar tranquilizar a companheira.
“Tinhamos que ter paciéncia, era uma situagdo nova para ela, ele disse. Estava menos abalado
do que eu supunha” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 70).

Enquanto a personagem ao dividir e desabafar com o atual companheiro as
preocupacdes com a filha, ora se sente tranquilizada por Xavier, ora praticamente ignorada
por ele. Mariana ndo tinha nenhum apreco, tampouco intimidacdo em relacdo ao padrasto,
pelo contrario, ndo perdia a oportunidade de provocativamente tentar causar instabilidade na
relacdo da mae com o novo marido. Fosse cantando e dangando com Tchimo que ficava muito
agitado acompanhando-a nas peripécias, fosse nas refeicbes e/ou em momentos nos quais
guando estavam os trés reunidos comeca a falar do pai e nas qualidades que nenhum outro
homem teria ou seria capaz de ter/ser igual. Nesses momentos Xavier se mantinha silencioso,
enguanto a personagem mae, sem jeito e constrangida tentava fazer com que a filha parasse

com as provocacdes:

— Vocé ndo acha que estd exagerando nos elogios a seu pai?

— Hein? Néo posso mais falar do meu pai?

— Nao é isso, ndo é, Mariana?

— Claro que é!

— Olha pra mim. Ela olhou para o teto. Continuei:

— Seu pai, infelizmente, me deixou e morreu. Vocé, melhor do que ninguém, sabe o
quanto gostei dele, mas agora a situa¢cdo mudou. Ela espremeu os olhos. Faz assim
quando esta com raiva.

— N&o existe nenhum homem que goste de ouvir elogio a outro, entende?

— Se eu ndo puder mais falar do meu pai, entdo néo fico mais nesta casa!

— Chantagem, Mariana? (GARCIA-ROZA, 2017, p.70).

A relagdo com a filha andava cada vez mais dificil. Sempre que a mée a chamava

atencdo ou tentava dialogar com a ela, Mariana olhava para o teto, exprimia, revirava, fechava
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ou envesgava os olhos, torcia a boca, saltava muxoxos, mas ndo havia comunicagdo entre
ambas, a ponto de a mae sentida dizer. “Achava tdo insuportavel conversar comigo que fazer
barulho de boca bastava” (GARCIA-ROZA, 2017, p.87).

Um dos relacionamentos tdo quanto complicados para a personagem € sua relagcdo com
a mde, uma senhora ja de idade e que vive sozinha, é perceptivel a falta de afinidade e
intimidade entre elas. “Bem, mamae...Nao nos olhamos de frente, o canto de olho dava conta
de sabermos a quantas andavamos. Mal.” Ela achava a mae “um escombro. Uma ruina
sobrevivente” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 95). O exagero aqui da a sensacdo de humor, um

recurso usado muitas vezes no decorrer da narrativa, podendo até mesmo ser irénico:

A ironia, trago igualmente caracteristico da ficcdo contemporanea, também néo
poderia ser percebido sem a existéncia do termo anterior a que ela alude. O resultado
dessa situagdo é a melancolia, o sentimento de existir depois do fim, de ser uma
literatura que ndo é de vanguarda, mas tardia. Como conjunto da sociedade atual - na
politica, na economia, na moral, na tecnologia -, a literatura vive um interregno,
aquele momento em que as regras antigas ja ndo existem e outras, na melhor das
hipoteses ainda estdo em gestacio (PERRONE-MOISES, 2016, p. 149).

A personagem vive em devotada inconstancia, ela ndo se vé como alguém de valor e
percebe-se cercada por pessoas que nao a entendem: “Estou cercada por pessoas que ndo me
entendem” (GARCIA-ROZA, 2017, p.93). Portanto, seu relacionamento com sua mée de falta
de empatia e didlogo, se repete com Mariana sua filha, o que também, acontecerd com
Mariana e o0 bebé que esta em seu ventre.

Os desentendimentos com a filha cada dia mais hostil, por vezes faz a pensar que
embora fossem mae e filha, ndo havia afinidade entre elas. Bauman (2004) ajuiza que
parentesco ndo € sindnimo de afinidade. Ambos sdo tracos da individualidade e da
convivéncia humana. “A afinidade nasce da escolha, e nunca se corta esse corddo umbilical.
A menos que a escolha seja reafirmada diariamente e novas agfes continuem a ser
empreendidas para confirma-la, a afinidade vai definhando, murchando e se deteriorando até
se desintegrar” (BAUMAN, 2004, p. 35).

Nédo era apenas com a filha Mariana que a personagem narradora ndo conseguia
estabelecer comunicacao consistente. Mesmo Xavier sendo sua valvula de escape, ou mesmo
de descarga quando queria despejar suas preocupacdes, desabafos e frustracfes sobre a filha,
muitas vezes Xavier suavizava tanto as preocupacdes da esposa a ponto de ela sentir vacuo.
“Estava menos abalado do que eu supunha. Obijetivo, objetivo. O calmo dominio que tinha
das coisas...Cheguei a ficar um pouco sem graga com meu assunto que virou quase nada em
sua escuta” GARCIA-ROZA, 2017, p. 71).
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Outras vezes, a personagem tentava estabelecer comunicacao entre eles de uma forma
mais sutil e discreta, porém, Xavier com seu jeito demasiado tranquilo tinha dificuldade em
entender a esposa: “Nao nos entendiamos ainda pelo olhar nem por sinais. Total auséncia de
comunicagéo. Continueli, tipo saca-rolhas” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 75).

A situacdo no novo lar fica ainda mais tensa quando Xavier anuncia que a filha dele e
0 neto estdo chegando de viagem e irdo passar uma semana aqui no Brasil, num hotel e alguns
dias com eles na casa, 0 que gera inseguranca e instabilidade na personagem, que mesmo se
comprometendo consigo mesma a tratar Gisela com a mesma cordialidade que Xavier trata
Mariana, sabe que ndo é bem quista pela enteada.

Na primeira interacdo entre a familia da personagem com a filha e neto de Xavier na
nova casa, a confusdo se instala quando Tchimo morde Calvin, neto de Xavier, algo que antes
do casamento e se mudarem para a nova casa Mariana ja tinha alertado que poderia vir a
acontecer, ndo necessariamente com intencdo de evitar, mas de desmotivar a unido de ambos
0 gque ndo adiantou. “Tchimo mordeu Calvin e Mariana gritou: ‘Eu avisei! Eu avisei!...”. Caos
em casa. Xavier, O mais calmo. Gisela tentou chutar o cachorro, Mariana rosnou para ela.
Todos em pé de guerra” GARCIA-ROZA, 2017, p. 73).

Depois do acontecido, Gisela decide ndo ir mais a casa do pai, enquanto Tchimo
ainda estivesse la. Xavier entdo passa a se ausentar todas as tardes, passando esse periodo com
a filha. Os fins de semana eram reservados ao neto. 0 que entristece e até revolta a
personagem esposa, que havia se comprometido em tratar bem Gisela apesar do desprezo que
essa lhe tinha no olhar, mas resolve manter a conduta por quando o marido regressar.

Filha e neto do marido embarcam, vao embora por algum tempo, sem se despedirem
ou mandaram um adeus por Xavier e a personagem narradora se vé excluida da vida do
marido. “O pai nem sequer mencionou um abraco que ela tivesse me deixado. Ndao me
convidou uma Unica vez para sair com eles nem para acompanha-los ao aeroporto. Quer dizer,
da minha vida ele participava; da dele, eu estava excluida. Dificil de entender” (GARCIA-
ROZA, 2017, p. 77).

N&o muito depois a protagonista é surpreendida pela filha Mariana e Felipe, que
fazem planos de se casarem em dois anos. Mesmo recebendo um tratamento hostil e
indiferente da filha, a personagem mée fica perturbada em s6 em pensar em ndo ter a filha por
perto. Percebendo a perturbacdo da esposa, Xavier diz para ela ndo se deixar dominar pelo
que Mariana dizia. “Ela fazia assim porque sabia que surtia efeito. “Que eu tentasse ouvi-la.
E, silenciando, fez uma cara de dificil definicio. Ndo me deixar tomar!? As vezes estranho até
meu proprio idioma” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 70).
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Porém, a observacdo do novo marido € malvista pela personagem, que daquele
momento em diante decide exclui-lo dos embates com a filha. “Achei melhor ndo conversar
mais com Xavier sobre Mariana. Até porque ele era recente, enquanto minha filha, de vida
inteira” (GARCIA-ROZA, 2017, p.80). O conselho do atual marido de certa forma tem
coeréncia, enquanto a reacdo da personagem mée reflete a atitude de um conjuge que ao se
casar novamente tenta compartilhar a educacdo dos filhos com o novo cénjuge, porém, se
sente menos incomodado quando o/a atual parceiro/a fica apenas ouvindo do que quando
emite alguma observacao a respeito.

O casal passa a maior parte do tempo apenas em casa, raramente sai, 0 que causa
tédio na personagem que chegar a sentir vontade de sair e ver gente transitando. Apds algum
tempo sem se apresentar, Xavier recebe um convite para fazer uma apresentacdo, entdo se
isola no quarto entre ensaios e estudos. Muitas vezes para ndo o incomodar, a personagem
realiza atividades domésticas, as quais ele faria com mais comodidade o que a faz ironizar.
“Eu procurava ajudar Xavier me virando sozinha. O banheiro cansou de dar problemas, mas
nem pensar em chaméa-lo para coisas dessa ordem. Havia me casado para ficar em boa
soliddo” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 105).

Em meio as relagdes dificultosas com a filha, o marasmo do atual marido, a
personagem protagonista também tinha um relacionamento conturbado com a mae devido
lembrangas da infancia entre ambas nada agradaveis. A mée da personagem narradora as
poucas vezes nas quais foi visitad-la, ambas se olhavam apenas pelos cantos dos olhos,
evidenciando assim a relagdo estremecida entre elas A personagem uma mulher de meia
idade, ja sentia os efeitos da idade chegando enquanto a mée segundo ela, era um escombro
ambulante. Havia mais afinidade entre a avé e a neta que entre a mae e a filha. “Avo e neta
concordavam em tudo, até na discordancia que tinham em relacdo a mim, ou sobretudo”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 116).

A sensacao de incompreensdo, vazio e soliddo por vezes atormenta a personagem
que se vé cercada por pessoas ausentes, indiferentes, alheias as suas necessidades basicas de
convivio. Ninguém para conversar, desabafar. “EStou cercada por pessoas que ndo me
entendem. Mariana, cada dia mais distante, desafiante, rascante. Xavier, Gisela ao telefone ou
fora dele. Felipe ndo é coisa minha. O cachorro, além de ndo ser meu, € um animal”
(GARCIA-ROZA, 2017, p. 76).

Outras vezes sem ter ninguém para conversar sobre as angustias e apreensfes de

méae, esposa e, sobretudo, mulher se sente quase impelida a desabafar com o animal sobre o
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que sentia. “Avisei Mariana. Ela nem sequer respondeu. Me deu vontade de falar com o
cachorro o que eu estava sentindo” GARCIA-ROZA, 2017, p. 56).

Os desacertos, desajustes entre a personagem, com a mée, com a filha Mariana, com
Xavier, o marido e com a enteada Gisela, sdo fatores que contribuem para as lembrancas do
falecido marido Manoel permanecerem vivas. “Fizemos um ano de casados e a imagem de
Manoel continuava a girar a minha volta” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 85).

Com o passar do tempo, as comparagdes entre o primeiro marido e o atual eram
nitidas para a personagem. Manoel gostava de chope, Xavier de cha, o primeiro marido era
cinéfilo, Xavier musicista, Xavier tinha a boca carnuda, enquanto Manoel, tinha um risco no
lugar dos labios. O falecido era falante, espontaneo, o atual, mais ouvinte e reservado.
Enquanto Xavier era alheio a indiferenca da filha em relacéo a atual esposa, Manoel, segundo
a personagem: “Manoel procuraria me divertir. Eu ndo podia ficar triste ao lado dele, nem
preocupada, que ele comecava a falar, ndo sossegava enquanto ndo tirasse uma palavra da
minha boca” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 65).

Consumida pelo sentimento pelo primeiro marido, a personagem fala com o atual
marido e chega a propor a separagdo, porém, Xavier diz ser normal ela ainda ter sentimentos
pelo primeiro marido e faz um café para ele e a esposa. Nas reflexes sobre 0s rumos gque sua
vida tinha tomado, as perspectivas quanto ao futuro ndo eram das melhores, a personagem
conclui que nada disso teria acontecido se 0 antigo companheiro estivesse vivo e ao lado dela:
“Se Manoel ndo tivesse me abandonado e depois morrido ou, se tivesse me abandonado e
depois voltado, sem ter morrido, teria me poupado de todas essas coisas” (GARCIA-ROZA,
2017, p. 78).

Certo dia, encontra um antigo amigo do ex companheiro, entre uma conversa e outra,
ele pergunta a personagem se ela sabia por que Manoel a havia deixado, ela diz que nédo e
indaga se o amigo sabia 0 motivo, ele desconversa. Noutra ocasido, na orquestra, conhece a
fagotista chamada Sonia, que deixa explicito que conhecera Manoel com uma amiga. A
personagem decide que é tempo de saber se o falecido marido lhe traiu ou ndo. “Era questdo
de tempo. Safado, desonesto, mentiroso” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 102).

Depois de uma verdadeira odisseia conhecendo mulheres com as quais acredita
Manoel a ter traido, inclusive Camélia que conhecera no velo6rio, mas ela é mais uma que ndo
teve caso com ex-marido da personagem, porém, a encaminha a uma mulher que pode sanar
suas duavidas. A personagem enfim conhece Analuz que pbe fim a ddvida que tanto

atormentava a protagonista.
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— O que eu quero saber é se houve alguma coisa entre vocés. Depois de alguns
segundos, ela respondeu: — Sim. A dor ergueu-se lentamente como um gigante
ressentido escurecendo a sala. Centelhas cruzaram em todas as direcGes. Me vi
saindo de mim, pegando a moca pelo cabelo e socando a cabeca dela até suas orbitas
ficarem vazias. Minha raiva era sem piedade, meu amor feito de mar. Eu ja podia
voltar. Nao lembro de como me despedi. A Ultima imagem que guardei dela foi a de
uma moca distante, dura, com um corpo feito um punhal. Sai no nevoeiro do
passado, mal podendo reconhecer o mundo. Vendo a tarde que despencava me
anoitecendo. Andei a esmo, devastada, sem saber o que fazer. Lembrancas sdo como
marionetes sem os cordéis, e assim deviam permanecer (GARCIA-ROZA, 2017,
p.123).

A confirmacdo da infidelidade de Manoel pode-se dizer que é o ultimo grande golpe
sofrido pela personagem em suas relagbes conturbadas e estranhas. Andando a ermo, a

personagem narradora revive memorias tumultuadas da relacdo anterior.

Peguei a praia, enquanto ouvia a risada de Manoel solta no espago. Nao ¢ “cosca”,
sua burrinha, sdo cocegas. Tira esses dedos de cima de mim, Manoel! Quero ver
como é que vocé veio ao mundo. Vocé vai me escalpelar? Olha o pdo de queijo que
fiz pra vocé... Para de rir, Manoel, para... Minha confusdo era o seu prazer. Casa
comigo, casa? No Jardim Botanico, eu gosto. Esta frio, Manoel, fecha essa janela.
Deita aqui perto de mim. Filhos vém quando querem? Quando Mariana vai querer,
hein, Manoel? Diz... Vamos ajudé-la a chegar mais depressa. E tirou minha roupa
devagarinho. E agora vamos tomar um chope, vamos, meu bem? A alegria em vocé
sobra, Manoel...Sentia as maos dormentes. Quero me separar. N&do é mulher
nenhuma. Nao quero mais ficar casado. Nao estou te deixando, estou deixando a
vida de casado! Quero morar sozinho. Uma palavra tinha me pegado, me agarrado,
ndo largava mais. Ndo ndo ndo ndo. Eternamente (GARCIA-ROZA, 2017, pp. 124-
125).

Segundo a narrativa das descobertas feitas pela personagem protagonista, Manoel a
deixou por se apaixonar por outra, porém, foi um amor que ndo vingou. Ele se arrepende,
porém, ao contrario do que normalmente ocorre nesses casos, ndo teve coragem de voltar ou
tentar uma reconciliacdo com a ex-mulher, terminando seus dias conhecendo a soliddo, a
doenca e por fim, de um homem, razdo da vida de uma mulher, vira apenas s6 mais um
nimero nas estatisticas, morrendo na maca no corredor de um hospital.

A dor e a desilusdo levam a personagem pela primeira vez a buscar pelo carinho de
méae, algo até entdo desconhecido para ela. Surpresa, a mae da protagonista a recebe e

consegue ser carinhosa com a filha ante seu sofrimento

No tapete, ao lado da cadeira, uma cesta cheia de linhas e las coloridas. Seu mundo
de oitenta anos. (Aonde tinha ido parar a mée que ouvia Neil Sedaka?) Me sentei no
chdo, enrodilhada a seus pés que agora pendiam da cadeira de balango. Decorrido
algum tempo em siléncio, ouvi sua voz como antigamente: — Acho que vocé ainda
ndo se desligou do que viveu.. — Mamae sabia do meu amor por Manoel.
Imobilizado em sua figura. Eternizado em seu sorriso. Pus a cabeca no colo dela e
seus dedos mornos fizeram carinho no meu cabelo. Sua velhice tomava conta de
mim. O telefone tocou ao seu lado. Mariana. (GARCIA-ROZA, 2017, p.125).
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A dificuldade de compartilhar os mesmos sentimentos e emocdes entre personagens
mae e filha é retratada por Garcia-Roza, s6 em alguns casos mée e filha conseguem ser
reciprocas, conforme pontua Leal, “na obra de Livia Garcia-Roza, algumas mées e filhas
conseguem, em certos momentos, compartilhar suas aflicbes, mesmo em meio ao caos
familiar” (LEAL, 2008, p. 178).

Em Meus queridos estranhos isso acontece em momentos quando a personagem
principal comunica a filha Mariana sobre o desejo de separacdo por parte de Manoel quando
ambas se abracam em pranto, também ocorre na morte dele, na questdo do aborto, quando a
mée se preparava para sair em 10 dias em lua de mel com Xavier e Mariana cai no choro
compulsivo, e embora ndo seja por aflicdo, na alegria que ambas sentem quando a
personagem méae volta da lua de mel, e encerrando esses 0s poucos momentos, na passagem
acima, onde mée e filha se tocam, compartilhando sentimentos.

Os acontecimentos seguintes trazem um misto de preocupacdo, soliddo e alegria a
personagem apos tantas desventuras e desilusdes. De volta ao lar, encontra Xavier que como
de praxe alheio ao estado emocional da mulher e radiante devido a filha Gisela ir se casar e
morar em Roma com um conde. Pouco tempo depois ele apresenta um concerto para o qual
estava se preparando, que faz lagrimas virem aos olhos da esposa, mas dessa vez ndo por

dores, decepcoes, e sim de alegria e orgulho do marido.

Quando vi o teatro cheio, a orquestra no palco e Xavier entrando com o violoncelo,
as lagrimas comecaram a deslizar [...]. Um sucesso a apresentacdo de Xavier. O
publico chamou-o varias vezes de volta ao palco. No final, foi aplaudido de pé. As
flores que eu encomendara foram entregues a ele no camarim, com um cartdo. Fui
encontra-lo em serena alegria, distribuindo apertos de mdo, sorrindo, agradecendo.
Palpitando de prazer. Saimos para jantar na Casa da Suica. Fondue. Mariana quis de
gueijo, Xavier gostava do de carne, mas, com a delicadeza habitual, cedeu. Sempre
condizente consigo mesmo. Eu estava aprendendo tantas coisas com Xavier...
Devagarinho. Era lenta para tudo. Quando nos deitamos, fizemos amor. Cada dia
melhor, comentei. Sorriu, fazendo carinho em meu cabelo (GARCIA-ROZA, 2017,
pp.127-128).

Pouco tempo depois Xavier viaja s6 para assistir ao casamento da filha descrevendo
para a personagem nas ligacdes diarias. Tao logo viaja, Mariana que quase ndo permanecia
mais em casa volta junto com Felipe. A filha passa o tempo vigiando a mée, sendo mais
atenciosa e afetuosa quando a personagem demonstra algum problema de satide. “Nesses dias
Mariana ficava boazinha. S6 conseguia ser prestativa quando me via mal” (GARCIA-ROZA,
2017, p.130).

Xavier volta encantado pela beleza da ceriménia de casamento da filha Gisela. Sua

empolgacéo é tanta que de tanto narrar, a personagem esposa quase pega no sono sem uso de
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calmante. Téo logo o marido volta, e a filha se ausenta. “Mariana voltou para a rua. Um
chega, a outra vai. Dificil conciliar amores” (GARCIA-ROZA, 2017, p. 131). Mariana volta a
aparecer radiante revelando para a mée que esta gravida e dessa vez nao iria tirar, ja que ela e
Felipe brevemente se casariam, corroborando com Bauman, segundo o qual “ter filhos é, em
nossa época, uma questdo de decisdo, ndo um acidente” (BAUMAN, 2004, p. 44). O que
mostra também a volatilidade do pensamento, as mudancas de decisGes a todo momento na
p6s-modernidade, a filha que a pouco fizera um aborto, agora queria ter um filho.

Enquanto a filha se deslumbra com a gravidez, a protagonista mesmo sentindo certa
alegria, tenta alertar, conscientizar a filha sobre as responsabilidades e dificuldades que
permeiam a maternidade, porém, a filha ignora e zomba da preocupa¢do da mae. “Quando
comecei a discorrer sobre a maternidade, a responsabilidade... ela balangou a cabeca, rindo, e
disse que para mim é que devia ter sido dificil ser mée. Dificil?” (GARCIA-ROZA, 2017, p.
135).

O tempo transcorre entre a gestacdo da filha, os preparativos de seu casamento,
preocupac0es e tentativas da personagem mae de participar mais ativamente desses momentos
da vida da filha, o que quase sempre néo resultava em sucesso. Ao chegar o dia do casamento,

ao ver a filha entrando na igreja, a personagem é dominada pela emocao.

Quando vi Mariana, minha filha, minha Unica filha, entrando na igreja ao som de
“Jesus, alegria dos homens”, de brago dado com Xavier, as lagrimas comegaram a
escorrer. Ela vinha rindo, balancando a cabeca para um lado e para o outro,
cumprimentando as pessoas, nem naquela hora Mariana se compenetrava. Assim
que chegou ao altar e me viu derramada, fez careta. Se fosse fotografada daquele
jeito... Xavier apertou minha mao com carinho. A nossa frente, os pais de Felipe
com um sorriso imoével. N&o vi uma lagriminha nos olhos de sua mée. Devia estar
acostumada. Para mim, experiéncia Unica. (GARCIA-ROZA, 2017, p. 119).

O casamento e os festejos tomam conta de todos os convidados e familiares exceto
da personagem méae que passadas as emoc0es iniciais, passa a cerimonia e festejos apreensiva
e preocupada da filha vir a dar luz ali mesmo devido sua agitacdo e peripécias, inclusive com
Tchimo que havia sido levado para participar das comemorac6es, apesar das objecdes da mae.
Na hora de irem para a lua de mel, a filha recém-casada passa rapidamente pela méae
prometendo se possivel uma ligacdo no dia seguinte. A festa continua por mais algum tempo,

sendo a personagem narradora, imersa em divagacoes, e Xavier 0s Ultimos a irem para casa.

Cheguei em casa e Tchimo ja estava 1a. Eficientes os tedescos. Pulou em cima de
no6s quando nos viu. Xavier me beijou, dando parabéns (parabéns?), e foi se deitar.
Mudei a camisola e fui ao quarto de Mariana. Me deitei em sua cama quebrada, e no



101

seu travesseiro despejei minhas lagrimas. No dia seguinte nao iria vé-la. Quem sabe
escutaria sua voz? (GARCIA-ROZA, 2017, p. 146).

A trajetéria e fim saudoso da personagem retratam a soliddo, o vazio e o anonimato da
mulher enquanto mée e esposa. O fim entre lagrimas pela filha que se casara e se fora de casa,
mas enquanto esteve ao lado, na maior parte do tempo era ausente, estranha aos apelos e
carinhos da mae, simboliza as conturbadas e contraditorias relacbes desses tempos pés-
modernos nos quais nos perdemos entre as pessoas que nos sdo queridas e tdo estranhas ao
mesmo tempo.

Os conflitos e incompatibilidades nas relagdes amorosas, 0s anseios mal resolvidos, 0s
momentos traumaticos da infancia e da mocidade, tudo isso é determinado para a constituicao
da identidade das protagonistas, tanto a personagem de Meus queridos estranhos quanto
Gilda, protagonista de Solo feminino, s&o mulheres numa constante busca por se encaixarem,
vivendo na inconstancia e no desconforto que essa falta de compreensdo causa. além de
mostrar um exemplo opressivo de sociedade e sem opcdes viaveis, em que vivem quase sem

dialogo os casais e as familias.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A Literatura de Livia Garcia-Roza, por meio de Gilda de Solo feminino e a
protagonista de Meus queridos estranhos, apresenta a identidade feminina em uma
perspectiva pds-moderna de fragmentacdo, contradicdo e fluidez do individuo, em que os
relacionamentos interpessoais sdo recorrentemente descartaveis, gerando um individuo cada
vez mais centrado em si mesmo. Gilda de Solo feminino com o foco em sua satisfacdo sexual
e a personagem de Meus queridos estranhos mergulhada em uma transi¢cdo para uma nova
vida advinda da separacao e viuvez.

Livia Garcia-Roza aborda questdes como o corpo, a sexualidade, a violéncia, entre
outras. O individualismo, a inseguranca e o deslocamento chamam a ateng¢éo nas personagens
das narrativas que aqui foram analisadas. As personagens vivem dilemas de uma familia pos-
moderna, vivem em inconstancia, desvario, desconforto e a constante busca por se
encaixarem.

A autora inseriu em suas obras as diversas transformacdes existentes em todo o
mundo, em todas as areas da vida, tais como: a familia, o amor, o trabalho, as relagdes
pessoais e as interpessoais, as culturais, as sexuais, as de género etc. Transformac6es que, por
sua vez, seguem alterando as identidades dos sujeitos em nossa sociedade, que s&o muito bem
explicadas por Bauman, e complementa que os sentimentos de impoténcia e inadequacéo que
assolam os individuos sdo frutos do mal-estar da p6s-modernidade.

Conseguimos perceber, a todo momento, nos textos as vontades das proprias
personagens, mesmo que por vezes aparece de forma contraditéria e desconexa, o que
podemos apreender por meio da escrita fluida da autora, que vai descrevendo 0s
acontecimentos conforme vao surgindo, confirmando o que Bauman nos apresenta, que no
contexto poés-moderno a vida pode ser percebida como uma série de acontecimentos
autdbnomos, desconexos.

Tal escrita revela nossos questionamentos, nossas relaces sociais, a complexidade do
ser humano, o ser mulher no séc. XXI; sem delongas, a escritora proporciona um olhar da
narrativa de uma mulher que escreve com a alma feminina. Contudo, essa escrita nao
pressupde o desejo de revelar engajamento social; mesmo quando faz isso, tem-se a impressao
de que esse dado é apenas pano de fundo para se questionar sentimentos e questdes bem mais
aprofundadas como numa analise psicoldgica das personagens. Para Livia Garcia-Roza, a

realidade interna € bem mais significativa do que a externa e a escolha por apontar as novas
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angustias femininas na sociedade atual € uma das razdes para sua singularidade frente a outros
escritores da mesma geragéo.

A linguagem utilizada na construgdo das falas de Gilda de Solo feminino, visa
intencionalmente dar-lhe autonomia e liberdade no falar, de modo que seja expressdo da
irreveréncia e ousadia da mulher referente a suas quest@es historicas e atuais. Gilda anseia por
explorar as possibilidades que sua identidade pode-lhe oferecer.

E ndo ¢ a toa que o titulo do livro seja “solo feminino”, fazendo aluséo tanto ao solo, a
terra, como uma metafora para aquilo que é proprio do territério feminino, que faz parte do
ambito da mulher, e assim é uma mulher que traz toda a beleza e infortinio do que ¢é “ser
mulher”, pela voz da prépria mulher, marcando um territério que por tanto tempo foi definido
pela voz do homem. Quanto, também, a palavra “solo” representando a soliddo do “ser
mulher”, principalmente quando ndo esta mais inserida em convengdes sociais, como é 0 caso
de Gilda.

A luta da mulher contra todas as formas que ainda reprime seu erotismo e sua
sexualidade, bem como sua busca para viver o prazer sexual sdo manifestos na personalidade
e trajetoria de Gilda, que almeja alcancar seus objetivos na vida pessoal e social, busca sua
auto realizacdo sexual, € uma personagem que conta sua historia como quem bate um papo na
correria do dia a dia entre momentos com a familia, rotina do seu trabalho, encontros
amorosos, € uma mulher que busca por autonomia e independéncia muitas vezes contrariando
as expectativas de seus familiares.

Em Meus queridos estranhos, a prépria construcdo do titulo da obra, nos parece ser
um paradoxo da identidade, no @mbito familiar, em que as pessoas que estabeleceram lacos
afetivos, progressivamente, se distanciam. Pais e filhos mergulhados em seus afazeres
individuais e o lar torna-se um ambiente apenas de passagem, em que estranhos se encontram
ocasionalmente, o que é muito bem representado nesta obra de Livia Garcia-Roza.

A protagonista narradora de Meus queridos estranhos ndo € nominada, consciente e
por vezes inconscientemente tenta por meio do dialogo interior, que aparece conforme as
palavras sdo escritas no texto, um mondlogo interior da personagem, como um vai e vem
entre 0 que estd acontecendo no momento e suas lembrancas do passado, assim como suas
indagacOes acerca de suas vivéncias. Fazendo com que o texto se torne introspectivo, em que
a narradora busca o desabafo e a autoanalise.

E que busca em suas memorias uma forma de se reconstruir, ao se ver deslocada em

meio ao seio familiar, em sua condicdo de divorciada e de mée, € uma mulher que esta a
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procura de sua propria identidade, uma personagem que lida com incertezas, com a soliddo e
as transformacdes repentinas da vida contemporanea.

Em sintese, pode-se falar que a atual etapa experimentada pela humanidade assinala a
quebra do conceito de um individuo com identidade estavel e comum. Como € visto por meio
da protagonista, de Meus Queridos Estranhos, em que a narradora, aparece apagada no seio
da familia, tenta preencher sua identidade baseada em um relacionamento amoroso ja findado,
buscando respostas por meio de suas reflexdes.

Manuel, seu ex-marido, estd para a protagonista como um elo que a condiciona a viver
dentro de sua identidade apagada. Cuidando do marido e da familia, seu papel estaria
estabelecido, mas se vé desorientada quando tudo ao seu redor comeca a se modificar: seu
casamento, sua situacao de viuvez, seu relacionamento com a filha, seu novo casamento com
Xavier, a gravidez e o casamento da filha.

Ao longo da narrativa a protagonista de Meus Queridos Estranhos se autodescreve
como uma mulher que se sente cercada por estranhos no proprio lar devido a traumas em
familia vivenciados ainda na infancia e a relacionamentos conjugais e familiares conturbados
ja quando adulta, esposa e méde. Assim como Gilda, ambas ndo se encaixam no seio familiar,
se veem como estranhas, rodeadas de estranhos.

Ambas as protagonistas se questionam sobre 0s rumos de suas vidas. Hutcheon
considera que essas indagacdes, que estardo presentes na vida do ser humano, refletidas em
seu comportamento, producgdes e em sua arte se dao devido ao ser humano vir de um local em
gue existia, mesmo que parcialmente, uma ideia de direcdo uniforme em um contexto social e
cultural homogéneo, o0 que no contexto pds-moderno deu lugar ao heterogéneo, ao hibrido, as
direcdes e caminhos ndo uniformes, mas multiplos e provisorios.

Fica claro que a modernidade tardia, conforme nomeacdo de Perrone-Moises,
modificou as representacdes dos individuos e a concepcéo de identidade individual e social, o
que era até entdo estavel, fixa e sdlida, se transformou em algo instantaneo, incontrolavel, que
se modifica constantemente, gerando sujeitos instaveis e inseguros.

Nesse sentido, as ideias construidas pelos individuos sobre o passado tém relacdo com
as representacdes, e com a época em que estdo inseridos. E isso inconscientemente transforma
este sujeito no que ele é no presente, ou seja, 0s acontecimentos passados se transformam em
desajustes do sujeito na poés-modernidade. A memdria do berco patriarcal inconscientemente
assola a protagonista de Meus queridos estranhos, dificultando seu entendimento das

transformacgdes pds-modernas que ocorrem em sua familia. Para Gilda, em Solo feminino, isso
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aparece por meio das constantes repreensfes da mée que tenta a todo momento controlar sua
vida e a lembrar dos comportamentos que Gilda como mulher deveria ter.

Hall trouxe para esta pesquisa consideragOes importantes acerca da identidade do
sujeito atual e apresenta uma sociedade em continua transformacdo, em que as velhas
identidades que classificavam os seres estdo em declinio, provocando o surgimento de novas
atitudes e comportamentos. A crise se d& pelo fato do ser humano ter que criar e se adaptar a
novos valores e necessidades a todo instante e, ao se ajustar as diversas identidades para se
encaixar.

Enquanto percebemos que em Solo Feminino, Gilda € a Unica personagem da familia
que vai do inicio ao fim da historia a ser referida pelo préprio nome, temos a personagem de
Meus queridos estranhos que ndo é nominada durante toda a trama, pois sua definigéo estaria
enraizada no seio do lar como mae e esposa e que passa por um momento de desajuste téo
grande de sua identidade, apos o divorcio e o desgarramento de sua filha que estd seguindo
seu caminho, que sua visdo de si mesma esta desajustada e desequilibrada, parece uma pessoa
que perdeu 0 rumo e ja ndo sabe mais quem €, vemos uma personagem apagada.

Enquanto Gilda € vista em todos os lugares e que continuamente se descreve e €
descrita pelos outros pela beleza de seu corpo, a protagonista de Meus queridos estranhos
chega a dizer que ndo se vé como bonita nem feia, ndo é vista por seus entes como um ser
inteiro, com identidade propria, mas na sua funcdo de mae e esposa, quando lhes convém.

As mulheres apresentadas em ambas as obras sdo mulheres que estdo nas ruas, no
trabalho, nas familias em todas as esferas sociais. Um pouco de Gilda poderia muito bem ser
visto em Mariana filha da personagem de Meus queridos estranhos e em Analuz amante de
Manoel, e a protagonista de Meus queridos estranhos poderia ser encontrada na esposa de
José Julio, Aurora mae de Bianca, e talvez um pouco na propria mée de Gilda. O que a Gilda
vive com Bianca filha de José Julio se parece com 0 que a protagonista de Meus queridos
estranhos passa com Gisela, filha de Xavier. A reacdo da mée de Gilda quando questionada
sobre a sexualidade € muito proxima da reacao que a personagem de Meus queridos estranhos
mostra quando Mariana fala sobre sua vida sexual.

As relacdes de trabalho de ambas as protagonistas sdo bem distintas, Gilda é
constantemente assediada pelo chefe, ja a protagonista de Meus queridos estranhos tem uma
relacdo de respeito e admiragdo por parte de um colega de trabalho que acaba findando em um
relacionamento.

Enquanto Gilda é uma mulher completamente independente, uma profissional

competente e ainda suprir as necessidades financeiras de casa. Suas irmas sdo dependentes
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emocionalmente e financeiramente dos maridos, como a personagem de Meus queridos
estranhos que embora é uma musicista profissional, de onde tira sua independéncia
financeira, € dependente emocionalmente de Manoel.

Vemos uma problematica relacionada a maternidade de uma forma muito clara em
ambas as narrativas. Gilda, em Solo feminino, afirma que maternidade esta bem longe de seus
planos. Em Meus queridos estranhos, a narradora personagem diz que nédo era seu projeto de
vida constituir familia e nem a maternidade. Ambas vieram por consequéncia do
envolvimento e amor real e firme por Manoel, ndo impedindo, durante toda a trama,
guestionamentos sobre a maternidade. Aqui séo representadas muitas mulheres da sociedade
p6s-moderna que enfrentam criticas por decidirem ndo serem maes, ou por simplesmente apos
a maternidade nao sentirem liberdade para questionar o “ser mae”.

A chamada “crise de identidade” que Hall apresenta, pode ser vista na personagem de
Meus queridos estranhos que se vé perdida apds o findar de seu relacionamento com Manoel,
e em Gilda de Solo feminino, quando esta fica entre alcancar o tdo sonhado orgasmo e viver
um relacionamento estavel com quem ama.

Livia Garcia Roza ndo pinta protagonistas inscritas na santidade estoica. Gilda e a
protagonista de Meus queridos estranhos sdo representantes das muitas mulheres que
integram o leque de possibilidades de identidades femininas, que puderam surgir com o
advento da pés-modernidade.

A literatura contemporénea vem trazendo muitas inovagGes no gque concerne ao Uso
erdtico do corpo feminino. Sem a perda do dominio de seus corpos, sem renunciar seus
desejos e sem submissdo, as personas narradoras das obras estudadas mostram-se como seres
autdbnomos, conscientes de seus desejos, donas de si, em suas multiplas identidades. Entende-
se que essa mulher busca sua identidade ndo apenas em questdes éticas, historicas e sociais,
mas também a partir de seu proprio corpo. Assim, a literatura de autoria feminina quebra
varios paradigmas, escrever sobre mulheres € discorrer sobre a nossa liberdade, € questionar a
realidade social e os contextos de exclusdo feminina.

A literatura, mesmo enfrentando o cenario atual de consumismo e imediatismo, pode
servir como um espaco para reflexdo e para a critica. Continua sendo um espaco de
humanizacdo em gque podemos representar Nnossos anseios, nossa subjetividade, que pode nos
proporcionar uma valvula de escape e permitir a ndés uma sensibilizacdo diante da
humanidade.

O fato é que a partir da analise das protagonistas conseguimos perceber as

dificuldades das relages inter e intrapessoais na modernidade. Livia Garcia-Roza ndo trouxe
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um universo “cor de rosa” para suas personagens, pois ndo se trata de um cenario livre de
amarras e preconceitos sociais. O que a autora faz é desenhar mulheres combativas, que
colocam sua felicidade em primeiro plano. Gilda e a protagonista de Meus queridos estranhos
ndo sdo mulheres perfeitas que conseguem tudo que almejam. Contrariamente nenhuma
alcancou suas aspiracoes, Gilda termina a historia sem sua experiéncia final, e a protagonista
de Meus queridos estranhos termina por ndo se encaixar no seio familiar. O que arriscamos
dizer € que, como sujeito de suas vidas, autoras de suas histdrias e donas de seus destinos, as
protagonistas de Livia Garcia-Roza analisadas ndo abandonaram a luta.

Neste mundo, pds-moderno, de desordem e incertezas em que vivemos (Hall), ndo
podemos dizer nada além daquilo que é efémero e passageiro. A palavra vai nos denotar
justamente o que sentimos e desejamos, no passado, no presente, e a Unica certeza € a de que

mudamos constantemente.
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