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RESUMO

Este trabalho visa rememorar o surgimento da doenca ocular de etiologia desconhecida
que acometeu os moradores de Araguatins-TO, entre os anos de 2005 e 2006, tendo em
vista os impactos ambientais, sociais € econdOmicos para o municipio. Analisando o
contexto de 16 anos desde o surgimento da doenga até entdo inédita no mundo, esta
pesquisa tem como objetivo dar luz as discussoes sobre o que causou a doenga misteriosa,
suas implicagdes sociais e como o fato ainda causa estranhamento e permanece no
imaginario e na memoria da populagao atingida pela doenga. Embora o tema tenha sido
silenciado, o presente estudo busca captar a memoria dos envolvidos para que assim se
entenda o motivo do esquecimento. Partindo de uma abordagem multimetodolégica
devido a complexidade dos temas observados (Jornalismo Ambiental, Cinema
Documental ¢ Memoria), cada um dos trés capitulos ¢ norteado por um método de
pesquisa social, sendo no capitulo 2 — Jornalismo Ambiental, a Analise de Conteudo, o
capitulo 3 a Entrevista em Profundidade e o Capitulo 4 o Método Fenomenologico, por
meio do Método de Giorgi de identificagdo de Unidades de Sentido por meio das
transcrigdes de entrevistas utilizadas no documentario “O Mistério do Globo Ocular”. Em
trés momentos distintos e de analise, esse trabalho permanece com o olhar fixado no Rio
Araguaia, responsavel por conduzir a historia daquela comunidade, mas que
provavelmente possa ser o fator causador da doenga ocular.

Palavras-Chave: Cegueira Misteriosa. Jornalismo Ambiental. Cinema. Memoria.



ABSTRACT

This paper aims to remember the emergence of the eye disease of unknown etiology that
affected the residents of Araguatins-TO, between the years 2005 and 2006, taking into
account the environmental, social, and economic impacts for the city. Analyzing the
context of 16 years since the appearance of the disease, until then unheard in the world,
this research aims to shed light on the discussions about what caused the mysterious
disease, its social implications and how the fact still causes strangeness and remains in
the imagination and memory of the population affected by the disease. Although the
theme has been silenced, the present study seeks to capture the memory of those involved
in order to understand the reason for the forgetfulness. Starting from a multi-
methodological approach due to the complexity of the themes observed (Environmental
Journalism, Documentary Cinema and Memory), each of the three chapters is guided by
a social research method, being in Chapter 2 - Environmental Journalism, the Content
Analysis, Chapter 3 the In-Depth Interview and Chapter 4 the Phenomenological Method,
through Giorgi's Method of identifying the Meaning Units through the transcripts of
interviews used in the documentary "The Mystery of the Eyeball". In three distinct
moments and of analysis, this work remains with the gaze fixed on the Araguaia River,
responsible for conducting the history of that community, but which probably could be
the causative factor of the eye disease.

Key - words: Misterious Blindness; Environmental Journalism; Cinema e Memory.
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1 INTRODUCAO

Estamos em 2021. A humanidade enfrenta o maior desafio do novo século: um
virus misterioso surgido provavelmente no continente asiatico ja dizimou milhdes de
vidas ao redor do mundo em quase dois anos (Covid-19). Enquanto isso, paises correm
num processo desesperador de buscar explicagdes para a doenga como também
mecanismos de imunizar o maior nimero de pessoas € evitar assim um desastre maior.

Ao longo dos anos, diversas foram as tragédias ocorridas por ma utilizagdo de
produtos quimicos e radioativos, como também tragédias ocasionadas pela ma utilizagdo
dos recursos naturais. Em todos os casos, milhdes de pessoas perdem seus lares, veem
suas vidas serem destruidas da noite para o dia e observam; atonitos, o passar do tempo.

Este trabalho visa analisar, & luz de andlises de reportagens como também de
linguagem documental, a misteriosa cegueira que atingiu os moradores da cidade de
Araguatins-TO, localizada na regido Extremo-Norte do Estado, numa area geografica
conhecida popularmente por Bico do Papagaio, que agrupa outros 24 municipios'.

Ocorre que, em 14 de dezembro de 2005, 6rgdos governamentais de saide
informaram o surgimento de uma doenga misteriosa que acometeu os moradores daquela
cidade, sendo que a maioria dos afetados seriam criangas e adolescentes.

Os registros apontaram que, cerca de trés meses antes, durante um programa
itinerante de atendimentos promovido pelo Governo do Estado do Tocantins, um surto de
conjuntivite chamou a aten¢do das autoridades que observaram que a maioria das criangas
adoecidas havia relatado o contato com o rio Araguaia, que banha a margem direita da
cidade.

O que viria a seguir transformaria a cidade e a colocaria no cenario mundial apds
o surgimento da “doenca ocular de etiologia desconhecida” e que, segundo a classe
médica e cientifica, ndo havia, até aquele momento, registros semelhantes em outros
lugares no mundo.

Esta pesquisa busca trazer a luz os debates iniciados em 2005, que deram

seguimento em 2006 ¢ em 2008, os que resultam num documentério nacional de 52

! Formado pelos municipios: Aguiarndpolis, Anands, Angico, Araguatins, Augustinopolis, Axixa do
Tocantins, Buriti do Tocantins, Cachoeirinha, Carrasco Bonito, Darcinopolis, Esperantina, Itaguatins,
Luzinopolis, Maurilandia do Tocantins, Nazaré, Palmeiras do Tocantins, Praia Norte, Riachinho, Sampaio,
Santa Terezinha do Tocantins, S3o Bento do Tocantins, Sdo Miguel do Tocantins, Sdo Sebastido do
Tocantins, Sitio Novo do Tocantins e Tocantindpolis (SEBRAE, s/d).
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minutos, exibido na TV publica brasileira e expuseram, ao restante do Pais fatos ocorridos
no pequeno municipio onde comeca (ou termina) a Amazodnia brasileira.

Subdividido em trés capitulos, este trabalho dissertativo se debruga em registros
realizados por este pesquisador, que vivenciou em trés etapas da vida profissional,
discussoes acerca dessa ainda misteriosa doenga.

No Capitulo 2 sdo apresentados os mecanismos da producao jornalistica, passando
pelos conceitos e regras do Jornalismo Ambiental, tendo como base textos analiticos
sobre a tematica, sendo Michael Frome (2008) o principal autor analisado. Ao longo do
capitulo, foram abordados de outros conflitos ambientais ao redor do mundo como o
acidente nuclear de Chernobyll na Ucrénia e Bophal, na India. Finalizando, foram
analisadas reportagens impressas pelo Jornal do Tocantins, principal veiculo de
comunicacdo do Estado aquela época, sobre a doenca misteriosa. Parta tanto, fora
utilizada a metodologia Andlise de Contetdo, conforme proposta por Bardin (2011), a
selecdo do material foi feita por meio da Unidade de Registro “Doenga Misteriosa”;
Desequilibrio Ambiental e Explicacio da Doenca. Ao total, foram analisadas 25
reportagens.

O Capitulo 3 se debruga no contexto histérico da producdo cinematogréfica,
iniciada de maneira artesanal pelos irmaos Lumiére, seguida do surgimento dos primeiros
documentarios, abordagens e fundamentos da narrativa documental, finalizando com a
producdo do documentario “O Mistério do Globo Ocular”, dirigido por mim e que foi
vencedor da quarta edi¢do do programa federal Doc TV IV. Em 52 minutos, divididos em
trés blocos para exibi¢ao, o documentario ouviu, preferencialmente, moradores da cidade
para falar de suas suposi¢des acerca da doenga misteriosa.

Finalizando este trabalho, o quarto e ultimo capitulo analisa com base nas
entrevistas coletadas entre novembro e dezembro de 2005, a memoria dos moradores de
Araguatins-TO e suas consequéncias para a saude como também as complicagdes
econdmicas e sociais decorrentes do surgimento da doenca ocular. Tomando por
metodologia a Pesquisa Fenomenologica, foi utilizado o Método de Giorgi (1985) do qual
foram retiradas trés unidades de sentido: Meio Ambiente, Economia e Social, retiradas
das falas das pessoas entrevistadas para produ¢do do documentario O Mistério do Globo
Ocular.

Devido as restricdes sanitarias decorrentes da pandemia de Covid-19, este
trabalho foi interrompido em sua pesquisa de campo, sendo adaptado para concluir sua

proposta, qual seja a de observar e dar novamente a luz a um fato atipico registrado no



17

Tocantins, e dizer que ainda nao existe uma explicacdo sobre as causas da doenga ocular.
Araguatins segue com as restricdes da pandemia, tendo ao fundo a memoria e o mistério

de uma doenca ainda sem total conhecimento de suas causas e consequéncias.
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2 O JORNALISMO E A REPORTAGEM

Hannah, estas me ouvindo? Onde te encontrares,
levanta os olhos! Vés, Hannah? O sol vai rompendo
as nuvens que se dispersam! Estamos saindo da
treva para a luz! Vamos entrando num mundo novo
—um mundo melhor, em que os homens estardo
acima da cobiga, do 6dio e da brutalidade. Ergue os
olhos, Hannah! A alma do homem ganhou asas e
afinal comega a voar. Voa para o arco-iris, para a luz
da esperanga. Ergue os olhos, Hannah! Ergue os
olhos! (O ULTIMO DISCURSO, 1940)?

Em seu livro ‘Ensaio Sobre a Cegueira’, o escritor portugués José Saramago
(1995) narra, de maneira ficcional, um surto de cegueira branca em toda a humanidade,
fazendo com que seres humanos sem nome fossem aos poucos perdendo a esséncia e se
transformando em seres abissais. E “ter olhos quando os outros os perderam” talvez seja
a primeira ideia do que ¢ a categoria ambiental, para o jornalismo. Entender o Jornalismo
Ambiental ¢, antes de tudo, entender o processo informativo inerente a profissdo do
jornalista, como também a pratica de relatar incidentes que destroem e fragmentam
ecossistemas, que ceifam vidas, que agridem a fauna e a flora locais, ou seja, que sdo
desconexos do atual cenario percebido pela humanidade e levam a memorias coletivas de
incidentes que poderiam ser evitados.

Para isso, ¢ necessaria a utilizagdo de mecanismos interdisciplinares e
multimididticos que dialoguem com o publico e com as comunidades, que seja feita de
maneira informativa, por meio dos diversos veiculos de comunicagdo: sendo a televisao;
0s jornais impressos; as estagoes de radio; os sites especializados; os periddicos ligados
as questdes ambientais e até mesmo a colunas e programas em determinados canais que
buscam levar informacgdes de cunho ambiental e de preservacao dos ecossistemas terrestre
e aquatico.

Na atualidade, com o advento de novas midias e o avango da tecnologia da
informacao, fez surgir também, por meio de grupos de mensagens e compartilhamentos
em redes sociais digitais, uma ampla discussdo da tematica ambiental que extrapola os
limites editoriais dos veiculos tradicionais de comunicagdo de massa (canais abertos ou

fechados de TV, radio, jornal impresso ou online).

’Trecho final do filme “O Grande Ditador”, em que Charles Chaplin traga uma tocante observagao sobre a
condicdo humana e a preservagdo ambiental. O “Erguer os olhos” seria compreendido também como
“observe ao seu redor”, veja a realidade.
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Em todos os casos, cabe o questionamento: Para onde e para quem essas
mensagens estdo sendo veiculadas? Estdo atingindo seu objetivo? Quais os fatores que
impulsionaram a publicacdo? Quais sdo os critérios para que algo seja veiculado em
detrimento de outro? E sobre isso que se trata este capitulo. Assim, primeiro apresento e
discuto as praticas de reportagem, para, na sequéncia, apresentar o conceito de Jornalismo
Ambiental e, por fim, um estudo de caso sobre o desastre ambiental: “Cegueira em
Araguatins-TO”. Para entender o universo do jornalismo, no proximo subtitulo, hd um

conjunto de informacgdes que visam contextualiza-lo.

2.1 Pratica de Reportagem

A pratica jornalistica perpassa diversos campos, a saber: institucional (cultura
organizacional e posicionamento econdmico e politico da empresa); econdmico (a relagcdo
da empresa com outras empresas, como os financiadores — governos municipal, estadual
e federal e também empresas); social (prestigio que a empresa tem, o qual vai desde os
recursos humanos, recursos técnicos etc., a forma que esta posicionada no mercado e no
imagindrio social); cultural e simbolico (BOURDIEU, 1996, 1997, 2013; PENA, 2012;
TRAQUINA, 2012). Ademais, ha ainda o processo de producdo social do discurso
midiatico (HALL et al., 1999).

O trabalho jornalistico profissional ¢ organizado e normatizado a partir de
determinados padrdes, como géneros e formatos, ambos informados pelos processos
comunicacionais, sobretudo no que diz respeito aos fluxos de difusdo de informagdes

midiaticas. Nas palavras de Jos¢ Marques de Melo (2009, p. 35):

O campo da comunicagdo ¢ constituido por conjuntos processuais, entre eles a
comunicagdo massiva, organizada em modalidades significativas, inclusive a
comunicagdo periodistica (jornal/revista). Esta é estruturada, por sua vez, em
categorias funcionais, como ¢ o caso do jornalismo, cujas unidades de
mensagem se agrupam em classes, mais conhecidas como géneros, extensiao
que se divide em outras, denominadas formatos, os quais, em relacdo a
primeira, sdo desdobrados em espécies, chamadas tipos. (MARQUES DE
MELOQ, 2009, p.35).

A citagdo expoe a complexidade da comunicagdo mididtica massiva, mas para esta
pesquisa fagco um recorte: classificacdo quanto ao formato jornalistico do género

informativo: a reportagem. Mas, o que ¢ o formato? Recorro novamente ao importante

teorico do campo da Comunicacdo Social, Jos¢ Marques de Melo (2009), para responder.
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O autor diz que o formato € o processo de construcao da informagao feita pelo reporter e
transmitida pelos meios de comunica¢ao de massa. A mensagem, uma vez construida e
transmitida, ¢ um elemento que constroi a realidade social e € legitimada pela conjuntura
socio-historica de cada nagdo. A construgdo da informacgao segue um conjunto de normas
e de regras que constitui parametros estruturais para cada um dos formatos (aspectos

textuais e procedimentos particulares). No quadro abaixo, apresento uma compilagdo

destes.
Quadro 1 - Distribui¢ido dos formatos de Géneros Jornalisticos
Género N o Género Género R e
. Género Opinativo . . . Género Utilitario
Informativo Interpretativo Diversional
Editorial
Comentario Andlise
Nota Artigo o Indicador
g Perfil Historia de ~
Noticia Resenha . Cotacao
Enquete interesse humano -
Reportagem Coluna . N . Roteiro
; . Cronologia Historia colorida .
Entrevista Caricatura N Servico
Dossié
Carta
Cronica

Fonte: Elaborado pelo autor, a partir de Costa (2010) ¢ Marques de Melo (2009)

Neste subtitulo focarei na reportagem (relato ampliado de um acontecimento, o
jornalista apura os fatos no local em que ocorreu), formato do género informativo que se
diferencia da nota (relato de um acontecimento), noticia (puro registro dos fatos, mas sem
entrevistados) e entrevista (permite ao leitor conhecer opinides e ideais das pessoas
envolvidas no ocorrido ou em determinado assunto). Essas descrigdes foram feitas
conforme Medina (2001). Dito de outra maneira, a noticia ¢ quando um fato ¢ relatado
por um jornalista, por exemplo, um acidente de carros ¢ relatado da seguinte maneira:
‘Dois carros colidiram, na Avenida Theotonio Segurado, hd dez minutos, parece ndo ter
vitimas fatais, os policiais € o0 Samu foram acionados’. Ja a reportagem ira além, visa
apurar os fatos, entrevistar os guardas da agéncia de transito, buscando entender como e
por que o acidente ocorreu. Pode também procurar as proprias vitimas do acidente ou
seus familiares, a fim de saber sobre o estado de satde delas. E devido ao
aprofundamento, a reportagem ¢ noticiada com mais tempo. No exemplo acima, uma
reportagem completa sairia no proximo jornal (radio, TV, ou horas depois num jornal

digital; ja no impresso, provavelmente sairia na préxima impressao).
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A reportagem ¢ um formato do género jornalistico informativo que, além de
informar, também prevé uma constru¢do de opinido publica sobre o assunto

(LIPPMANN, 2008). O texto de Hall et al. (1999, p. 228), aprofunda esse assunto.

Os media definem para a maioria da populagdo os acontecimentos
significativos que estdo a ter lugar, mas também oferecem interpretagdes
poderosas acerca da forma de compreender estes acontecimentos. Implicitas
nessas interpretacdes estdo as orientagdes relativas aos acontecimentos e
pessoas e grupos envolvidos (grifos dos autores).

A defini¢do sobre o que vem a ser, ou ndo, noticia perpassa pelos ‘critérios de
noticiabilidade’, isto é; um conjunto de padrdes que reduzem os fatos a “[...]
classificagdes elaboradas propositadamente” (WOLF, 2003, p. 82). O autor acrescenta

que

A noticiabilidade corresponde ao conjunto de critérios, operagdes e
instrumentos com os quais os orgdos de informagdo enfrentam a tarefa de
escolher, quotidianamente, de entre um niimero imprevisivel e indefinido de
factos, uma quantidade finita e tendencialmente estavel de noticias (WOLF,
2003, p. 83).

Os critérios de noticiabilidade ndo ¢ algo ‘dado’, mas construido
socioculturalmente na profissao do jornalista, no papel que os mass media desempenham
na sociedade, bem como do processo produtivo do jornalismo e nas sociabilidades ‘da’ e
‘na’ profissdo. Segundo Hall et al. (1999, p. 224), as produgdes jornalisticas “[...] sdo o
produto final de um processo complexo que se inicia numa escolha e sele¢do sistematica
de acontecimentos e topicos de acordo com um conjunto de categorias socialmente
construidas [...]”. A articulagdo entre as categorias estabelece “[...] um conjunto de
critérios de relevancia que define a noticiabilidade (newsworthiness) de cada

acontecimento, isto €, a sua “aptidao

82).

para ser transformado em noticia (WOLF, 2003, p.

Outro ponto que vale destacar € o ‘valor-noticia’, pois orienta o que € a prioridade
do proprio fato. O sentido desse valor € uma parte que estrutura o processo de construgao
da producao jornalistica. Para Hall ef al. (1999, p. 224-225, grifos dos autores), “[...] o
jornalismo tenderd a real¢ar os elementos extraordinarios, dramaticos, tragicos etc., numa
‘estoria’ para reforgar a sua noticiabilidade; a segunda € que acontecimentos que maior
pontuacdo tenha num numero destes valores-noticia terdo maior potencial noticioso do

que os outros”. E acrescentam ainda que,
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Para os nossos propositos presentes, contudo, basta dizer eu os valores-noticias
fornecem critérios nas praticas de rotina do jornalismo que permitem aos
jornalistas, editores e agentes noticiosos decidir rotineira e regularmente sobre
quais as ‘estorias’ que sdo ‘noticiaveis’ e quais ndo sdo, quais as ‘estorias’ que
merecem destaque e quais as sdo relativamente insignificantes, quais sdo as eu
sdo para publicar e quais as que sdo para elimiar. (HALL et al., 1999, p. 225).

Diante do exposto, pode-se inferir que ¢ a combinacdo dos ‘critérios de
noticiabilidade’ e dos ‘valores-noticias’ que se constituem como o filtro da pratica
jornalistica, isto ¢, como que os fatos sdo hierarquizados e se tornam pautas e,
posteriormente, reportagens (HALL et al., 1999; PADILHA; MUNARO, 2013; WOLF,
2003).

Arrematando, a producdo jornalistica ¢ atravessada por um conjunto de fatores, os
quais estdo em constante articulacdo, e caracteristicas, como os ‘critérios de
noticiabilidade’ e o ‘valor-noticia’, sdo parametros importantes da praxis desse
profissional da comunicagao social. A reportagem ¢ um tipo de produto dos jornalistas e
pode ser entendida como um formato do género informativo, cujas caracteristicas sao ser
um texto mais amplo e complexo, narrar os fatos depois de apurados e consultar fontes
especializadas ou sujeitos diretamente envolvidos nestes, como também intenta construir
uma opinido publica.

Assim, uma vez apresentado o campo do jornalismo, adentremos o jornalismo

especializado, especificamente o Jornalismo Ambiental.

2.2 Jornalismo Ambiental

Antes de iniciar a discussdo sobre o Jornalismo Ambiental, faz-se necessario
caracteriza-lo como um tipo de jornalismo especializado. A especializagao no campo do
Jornalismo pode ser entendida de varias formas, como: Normativa (tipo de produgdo,
preceitos e técnicas da pratica e processos jornalisticos tacitos de textos especializados),
conceitual (trata-se da formulacdo de uma embocadura tedrica para manifestacao da
especializacdo no campo jornalistico) ou ainda historica (associagdo da especializagao,
com a evolucdo dos meios de comunicacdo, e formagao de grupos sociais consumidores
de determinado conteudo) (TAVARES, 2009).

Outra maneira de compreender a especializacdo do jornalismo pode ser a
associada ao meio, como: impresso, radiofonico, televisivo, digital (e atualmente em

redes sociais online, com o marketing de contetido). Outra forma ¢ pelo tema/conteudo:
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cultura, ambiente, economia, politica, esporte etc. E ainda ha a juncao de: jornalismo
cultural impresso, jornalismo esportivo televisivo, jornalismo ambiental digital, dentre
outros. Lustosa (1996, p. 109 apud TAVARES, 2009, p. 120) aponta a especializagdo do
trabalho jornalistico “como uma consequéncia (sic) logica da divisao do trabalho nos
veiculos de comunicagao”.

Ao pensar a especializagdo (normativa, conceitual e/ou por tema e veiculo que
ancora), o jornalista que se especializa num tema cria um campo cognitivo e semantico,
de modo que um profissional especializado ancora seu texto em algumas categorias e
padrdes de producdo. Assim sendo, sabe como e onde pesquisar, tem capacidade de
aprofundar-se no assunto, possui um conjunto de informagdes prévias, conhece fontes
seguras e tende a ser mais preciso e dominar o Iéxico terminolégico (ARAUJO, 2011).

Clovis Rossi (1994, p. 75) € mais incisivo e afirma que a melhor maneira “[...]
para a boa informacdo jornalistica deveria ser a especializagdo do jornalista e ndo
especialistas praticando jornalismo”. Isso porque os jornalistas, em sua pratica de
trabalho, conhecendo tanto os ‘critérios de noticiabilidade’, ‘valor-noticia’ e as técnicas
para dar inteligibilidade ao processo de constru¢do da narrativa dos fatos, sdo
profissionais aptos a transmitir informagdes mais precisas, tendo a objetividade e a

neutralidade como meta (horizonte de expectativa). Nesse sentido, a reportagem

Acompanha a especializagdo determinada por um veiculo ou se¢do (de jornal,
revista, programa televisivo etc.), mas ultrapassa discursivamente o carater
‘puramente noticioso’ (no sentido de uma informagdo rapida e datada),
podendo cumprir e exercer um papel de aprofundamento sobre as
especialidades de que trata. Nela, seria possivel a ‘execucdao’ de um jornalismo
‘mais profundo’, ‘mais completo’, tal qual aquele pensado como ‘jornalismo
explicativo’. (TAVARES, 2009, p. 126).

Dito isso, o jornalista que se propde especializar na producdo de conteudo de
cunho ambiental se torna ‘o verdinho das redagdes’ e suas producdes jornalisticas podem,
como objetivo, “ter olhos quando os outros os perderam”, conforme apresentado no
comeco deste capitulo. Todavia, certamente ndo sdo apenas flores o mundo da
Comunica¢ao Ambiental e Jornalismo Ambiental. Ramos (1996) questiona o papel da
midia e dos veiculos de comunicagdo em relagdo as questdes ambientais. Para o autor,
existe uma dialética de principios e objetivos ao discutir a tematica ambiental, ficando

muitas vezes subentendidos, ou ndo, os verdadeiros objetivos da reportagem ambiental.
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Nos tltimos anos temos observado um significativo aumento nas publicagdes,
reportagens e documentarios sobre o meio ambiente, e a busca por progressiva
de varias empresas e instituigdes de vincular suas imagens a a defesa do meio
ambiente, por meio de campanhas de publicidade e Patrocinio de eventos de
natureza ecologica considerando que ndo ha comunicagdo desinteressada, ¢
possivel supor que o receptor possa estar sendo submetido a uma mensagem
que visa basicamente alimentar uma demanda crescente de consumo, na qual
a informagdo ambiental ¢ um produto que atrai cada vez mais audiéncia.
(RAMOS, 1996, p. 30).

Diante do exposto, vale questionar sobre o que difere o Jornalismo Ambiental da
Comunica¢ao Ambiental. Apenas um mero item em Planos Béasicos Ambientais (PBA)
que integrem Estudo de Impactos Ambientais e Relatorio de Impacto Ambiental (EIA-
RIMA) de empreendimentos, ou mapeamento de stake holders que possam contribuir
positiva ou negativamente em relacdo a algum empreendimento que decorra da opinido
publica e dos o6rgdos fiscalizadores ambientais. Nao se trata de um conjunto de fatores,
Bueno (2007) ressalta que, para se produzir Comunica¢do Ambiental, ndo ¢ necessaria a

personificacdo do profissional jornalista, pois,

A Comunicacdo Ambiental ¢ realizada por qualquer profissional, seja ele
jornalista, comunicador, bidlogo, agronomo, advogado, pescador ou indigena.
O Jornalismo Ambiental ¢ o reduto dos profissionais de imprensa que tém se
organizado, para qualificar a informacdo e incrementar o debate ambiental, em
redes e nucleos e promovido encontros, como os Congressos Brasileiros de
Jornalismo Ambiental. (BUENO, 2007, p.34).

Perante a citagdo, vale ressaltar que a Comunicacdo Ambiental pode ser a
constru¢do de produtos comunicativos por diversos profissionais que foram se
especializando em temas ambientais. Ja o Jornalismo Ambiental ¢ a especializagdo de um
profissional do jornalismo em temas ambientais, lembrando que Rossi (1994) assevera
que a ‘boa informacao jornalistica’ deve ser produzida por jornalistas que se especializam,
pois estes dominam os codigos da comunica¢do massiva, compreendem os processos de
formagdo de opinido publica e, no caso, podem contribuir com a constru¢do de uma
consciéncia ambiental.

Ademais, em muitos casos, veiculos de comunicagdo, seduzidos pela publicidade

imposta® pelo agronegécio e pelas monoculturas, equivocam-se em noticiar fatos tidos

3Nas categorias conhecidas como marketing verde, ecomarketing ou marketing ambiental. Segundo
Teixeira e Sousa (2010, p. 3), “[...] é uma funcdo que se dedica a identificar necessidades do mercado e
criar oportunidades de mercado, entdo, ¢ uma fungdo cada vez mais estratégica para as empresas [...].
Atualmente, hd uma tendéncia crescente de preocupacao com o bem-estar da sociedade. A opinido publica
estd atenta a participacdo das organizacdes em causas sociais e ambientais, entdo, a responsabilidade
socioambiental se transformou em uma vantagem competitiva para as empresas [...]. Nesse contexto, surge
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como positivos, a exemplo, “a Ultima fronteira agricola do Pais” com o acréonimo
Matopiba, sem ‘entender’ a devastagdo do bioma cerrado que vem por tras desse
marketing. Nao diria que por ingenuidade, mas talvez por necessidades financeiras,

conforme ressalta Bueno (2011, p. 10):

A imprensa reproduz sem questionamento materiais e agdes provenientes das
fabricantes de agrotoxicos (releases, coletivas de imprensa, folhetos etc.) sem
se dar conta de que ha grandes interesses em jogo. Ndo desconfia de fontes
aparentemente técnico-cientificas que se manifestam a seu favor porque
setores poderosos (movimentam bilhdes de dolares anualmente) como
agroquimica, biotecnologia, e a inddstria da saide em geral etc. costumam
valer-se deles para influenciar a opinido publica.

Corroborando com as ideias de Bueno (2011), e um com olhar voltado ao
jornalismo profissional, Giraldi ef al. (2018) lembra que este (o jornalismo) deve ser o
responsavel em levar a informacgao a sociedade, apresentando de maneira clara as ameacas
a vida humana e a biodiversidade, pensando ndo s6 nas geragdes futuras, mas também

nos conflitos ambientais j& vivenciados.

Isso exige engajamento e espirito investigativo para saber utilizar os métodos
do proprio Jornalismo na intencdo de desvendar processos que encobrem
interesses prejudiciais a0 meio ambiente e a saide de todos. Assim, retomamos
a importancia da formago nos Cursos de Jornalismo, que deveriam preparar
os futuros profissionais para lidar com os grandes problemas da sociedade. A
questdo ambiental, cada vez mais premente devido aos conflitos atuais, ndo
deve ser ignorada. (GIRARDI et al., 2018, p. 21).

Em face disso, fica o questionamento: Os registros de tragédias, epidemias,
fendmenos climéaticos observados pela humanidade ao longo dos anos se converteu em
registro historico ou sairia dai a génese sobre o que entendemos hoje como Jornalismo
Ambiental? Isso porque os conflitos e as percepgdes sobre o Cosmos e sobre o Planeta
sao narrados desde o surgimento da humanidade na Terra. Ora, ndo seriam os registros
biblicos de tragédias ambientais, como o dilivio narrado no livro do Exodo, narrativas
ambientais? E os escribas egipcios, seriam eles os primeiros jornalistas ambientais da
historia? S3o questionamentos pertinentes e sobre os quais ainda temos muito a
desvendar. E esse processo de desnudamento poderia ser o que entendemos por

Jornalismo Ambiental?

o marketing ambiental, que converge com as aspiragdes que os clientes t€ém atualmente, desejando que as
empresas adotem praticas relacionadas com a preservagdo ambiental”.
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Em sua compreensao acerca do que seria Jornalismo Ambiental, Shwaab (2018)
analisa a figura panfletdria e alarmista do jornalista que se propde a noticiar (e por que
ndo denunciar) fatos que afetam a natureza, o Planeta e ameacam a presen¢a humana na
Terra.

Desde um desastre nuclear, passando por um vazamento de gas toéxico a uma
doenca misteriosa que acometeu moradores de uma pequena cidade tocantinense, o
Jornalismo Ambiental deve se posicionar para elucidar os fatos, procurando assim os
responsaveis. E preciso checar fatos, ir atras de depoimentos de autoridades e
especialistas, confrontar dados, retornar a escrita, sem antes de tudo saber escutar e dar
voz as pessoas entrevistadas que foram impactadas por fenomenos ou tragédias
ambientais.

Antes de ir atrds de culpados ou dos motivos, o jornalismo deve, primordialmente,
dar voz aqueles que sofreram com as tragédias, anunciadas ou ndo. Sendo estd uma
caracteristica tacita da missdo do profissional da imprensa. Talvez agora esteja apenas

pintado com as cores da natureza e da preservagdo da vida no Planeta.

Mas o Jornalismo Ambiental ¢ militante?

Podemos iniciar o debate pela ja vencida imparcialidade e terminar abrindo
uma valiosa cartela de elementos que tocam no bem-comum, na cidadania ¢ na
logica socioambiental como forma de compreender o impacto da agdo humana
em qualquer conexao local-global que pensemos em fazer. Estamos falando de
cidadania e de justica. Isso perpassa saude, educagdo, historia, relacdes de
poder, legislagao, sobrevivéncia, diversidade, respeito e outras tantas tematicas
dai derivadas. (SCHWAAB, 2018, p. 69).

Uma vez explicitados os objetivos filoséficos que informam a producgdo do
Jornalismo Ambiental, apresento alguns fendmenos ambientais a partir de sua versao
mididtica. A chamada Grande Depressdao Americana (1929), ocasionada pela quebra da
bolsa de valores de Nova lorque, nos Estados Unidos, causou forte abalo econdémico na
mais poderosa na¢ao do mundo. Paralelo a esse fator, um problema ambiental decorrente
da interferéncia humana na natureza fez surgir, nos primeiros anos da década de 30 do
século passado, o fendmeno ambiental Dust Bowl?, caracterizado por uma série de
tempestades de areia que duraram quase uma década, devastando grande parte da
vegetacao nativa e forcando um dos primeiros ciclos migratérios decorrentes de desastres

ambientais que se tem noticia na era moderna.

40 fendmeno ambiental causou a migragdo de mais de 2 milhdes de americanos, atingindo os estados do
Texas, Kansas e Oklahoma.
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Considerados os primeiros ndmades (por impacto ambiental) do século passado,
cerca de 2.5 milhdes de americanos tiveram de se deslocar apos a formagao de grandes

nuvens de poeira ocasionadas pelo uso indevido do solo (ver Figura 1).

Figura 1 — Dust Bowl (Nuvem de Poeira)

Fonte: County (1936)
Legenda: Fotografia (Cimarron County, Oklahoma, 1936).
Dos arquivos do Departamento de Agricultura dos EUA

Apesar de o fato ter sido noticiado aquela €poca e citado no livro “Vinhas da Ira”
(1939), como também no filme homdnimo (1940), adaptado da obra literaria pelo cineasta
Jhon Ford. O fendmeno também é mostrado no filme “Relatos do Mundo” (2020)°. O
primeiro (Vinhas da Ira) narra a jornada da familia de refugiados Joad para o estado da
Califérnia; o segundo (Relatos do Mundo) apresenta um leitor de jornais impressos que
percorre o Oeste americano lendo para publicos analfabetos as noticias publicadas. Mas
o fato caiu no esquecimento e ainda hoje ¢ retratado em poucos documentarios existentes.
O tema de desastres ambientais, tendo como midia o cinema e a produgao documental,
terd espago no capitulo a seguir, no qual sdo debatidos os conceitos de linguagem,

contexto e métodos de captacdo de depoimentos.

SAmbos os filmes podem ser classificados na categoria faroeste e foram produzidos com a temdtica de Road
movie, em que varios ambientes ou locacdes sdo observados ao longo da historia.
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Outro desastre ¢ o da usina hidrelétrica de Chernobyl’, na ex-Unidio Soviética,
ocorrido entre os dias 24 e 25 de abril de 1986. Se voltarmos dois anos antes e realizarmos
uma pesquisa livre, perceberemos que em Bophal, na India, em 3 de dezembro de 1984,
um vazamento numa empresa americana de fertilizantes, Union Carbidge, matou
sufocados milhares de moradores daquela cidade em plena madrugada. O que os dois
fatos ocorridos tiveram em comum? Foram noticiados? Receberam a devida cobertura
dos veiculos de comunicagdo? Ou sera que, por terem ocorrido em locais que eram
regidos por governos autoritarios e restritos, o trabalho de informag¢ao do reporter ante
algo totalmente inédito fora cerceado? Martins (2016), pesquisador portugués, realizou
visita aquela cidade 30 anos depois do ocorrido e, em seu artigo “Revisitando o desastre
de Bhopal: os tempos da violéncia e as latitudes da memoria”, pode captar a historia oral
de sobreviventes e familiares de mortos da tragédia em um dos poucos registros de resgate
das memorias individuais e coletivas que se tem sobre o tema.

O proprio autor, ao realizar pesquisas de campo, observou que as familias
impactadas pelo desastre pouco receberam de indeniza¢do do governo indiano, mesmo
que este tenha firmado um acordo indenizatorio miliondrio com a empresa americana
Union Carbidge.

A imagem abaixo traz um registro impressionante sobre o impacto do desastre de

Bophal (ver Figura 2)

Figura 2 — Restos mortais de pessoas atingidas pelo desastre de Bhopal

Fonte: Bhopal.net (apud BOPHAL..., 2016, texto eletronico)

®Considerado um dos maiores desastres nucleares de nossa historia, que ocorreu em Chernobyl no norte da
Ucrénia, e atingiu grau 7 na Escala Internacional de Eventos Nucleares (INES).
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E quando discutimos os casos de crimes e desastres ambientais em paises onde a
imprensa tem liberdade de expressdo como nos Estados Unidos? Estes incidentes
recebem o devido tratamento? Mesmo com liberdade de expressdo existe dificuldade na
publicizacdo de informagdes devido a questdes econdmicas, juridicas, poderes de outras
esferas e interferéncias adversas, contrarias ao repasse de temas conflituosos para a
sociedade de consumo.

Esse ‘repasse’ de informagdes pode ser prejudicial (econdmico, social e afetivo)
para quem quer informar ao publico sobre o ocorrido, como narrado no filme ‘O Prego
da Verdade’ (Dark Waters) de 20197. A obra filmica externa uma preocupante historia de
contaminagdo ambiental atingindo fauna, flora e seres humanos. Por meio de uma
investigagdo individual que durou quase 20 anos e ap6s ampla publiciza¢ao e dentincias
levou a empresa americana Du Pont a ter de assumir os impactos a vida humana e a
natureza. Isso por causa da criacdo do teflon — material antiaderente utilizado em panelas
em todo o mundo —, produzido com componentes quimicos capazes de desencadear
diversas doengas, entre elas o cancer. Frome (1996, p. 39) lembra-nos que, muitas vezes,
por mais que o repdrter se interesse pela tematica e busque respostas aos questionamentos
que ele mesmo faz e que devem ser de interesse da coletividade, se vé pressionado a um
sistema que “visa apenas ao lucro, estdo contra eles e contra o Meio ambiente”.

Outro fendmeno que trago como exemplo e que norteia esta pesquisa de mestrado,
foi a descoberta da Cegueira Misteriosa que acometeu os moradores de Araguatins-TO,
municipio localizado na regido Extremo-Norte do Tocantins (ver Figura 3), entre os anos
de 2005 e 2006, mais precisamente. Banhada pelo rio Araguaia em sua margem direita, a
cidade esta situada numa area considerada de transi¢ao de biomas, também conhecida
como ecotono®.

O dia 14 de dezembro de 2005 foi a data em que, pela primeira vez, o Jornal do
Tocantins noticiou casos de cegueira misteriosa dos moradores de Araguatins-TO.
Enviada especial aquele municipio, a jornalista Joselita Matos foi a primeira a noticiar o
fato, ainda hoje considerado inédito em estudos de contaminacdo e de doengas de

veiculacdo hidrica.

70 filme tem o roteiro baseado em fatos reais, sobretudo na reportagem “O advogado que se tornou o maior
pesadelo da Dupont”, publicado no jornal ‘The New York Times’, em 2016, segundo reportagem do
jornalista Célio Silva (2020).

80dum (2015, p. 520), aponta em seu glossdrio que ecotono é: “Zona de transi¢do de um tipo de comunidade
ou ecossistema para outro (transi¢do de uma floresta para um campo, por exemplo)”.



30

Para a jornalista, “aquilo tudo era muito estranho. As falas dos técnicos eram
muito rebuscadas, mas mesmo assim dava para perceber que algo muito estranho estava

acontecendo””

. Soube-se, posteriormente, que os casos haviam sido identificados em
setembro daquele mesmo ano, mas divulgado somente depois de um longo processo de
estudos e andlises de técnicos de diversas areas ligadas a satide e ao meio ambiente,
pesquisadores internacionais também estiveram presentes ¢ publicaram documentos, a
partir de 2006, apontando hipdteses sobre a causa da cegueira. Porém, a comunidade,

passados quase 20 anos, essa resposta ainda ndo foi apresentada.

Figura 3 — Mapa de Localizacio da area de estudo
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Fonte: Elaborado pelo autor

Também como enviado especial'® a Araguatins, este pesquisador que tem como
formagdo académica o Jornalismo, conviveu e buscou respostas acerca da misteriosa

doenga em trés espacos de tempo distintos: o primeiro, como repdrter entre 2005 e 2006;

°Entrevista concedida via Google Meet, em 29 de maio 2020.

19Por ser reporter do Jornal do Tocantins, fui convidado pelo Governo do Tocantins a visitar a cidade de
Araguatins para produzir reportagens impressas noticiando o fato. Na ocasido, tive a oportunidade de
entrevistar pessoas acometidas pela doenca, especialistas de satide e meio ambiente.
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o segundo, como cineasta ¢ documentarista, em 2008; e, por ultimo, como mestrando
entre os anos de 2016 ¢ 2021.

Arrematando, todos esses trés fatos historicos que causaram impactos ao Meio
Ambiente tiveram a devida cobertura jornalistica, mesmo que, nos casos de Chernobyl e
Bophal, as informagdes tenham sido repassadas com certa dificuldade, tendo em vista os
regimes politicos vigentes a época. No quadro abaixo, elenquei o processo narrativo de
trés ocorréncias ambientais, como também identifiquei os principais autores da area de

Jornalismo Ambiental.

Quadro 2 - Descricao de desastres e ocorréncias ambientais

DESASTRE/FENOMENO VEICULO
AMBIENTAL CONTEXTO NARRATIVO METODOLOGIA
Por meio da historia oral e
Livro Vozes de da entrevista em
. Chernobyl — a historia | profundidade, a autora
]lzé?ﬁgsodfezgrﬂn?fmero oral do desastre nuclear | buscou histérias de
4 da }’Es tacio Nuclear (Svetlana Aleksiévitch | familiares e sobreviventes
Acidente nuclear de Lagdo —2001). sobre o desastre.
Chernobyl. explodiu deVld’O auma
Zzbs:czz%gégs(éizesws Série “Chernobyl”, em | A série conta, de maneira
rea tofes seis capitulos, dramatizada, os
' produzida pelo canal acontecimentos que
pago HBO. culminaram na exploséo e
suas devidas consequéncias.
Em 3 de dezembro de
1984, gases toxicos Sites de anélises
. e vazaram de uma . . Pesquisa historiografica e
Acidente em Bophal — India. | ., . . ambientais e
fabrica e atingiram a e documental.
~ historicos
populagdo de Bhopal,
na India.
]tj:orinn(i)etfjir:(?;o SZ ?805’ Reportagens jornalisticas in
criancas moraﬂloras da loco dos reporteres do Jornal
rlang ; Jornal do Tocantins do Tocantins.
cidade de Araguatins-
Cegueira misteriosa de TO foram identificadas Documentario “O Producdio de documentério
Araguatins. ;igi;ggg:%ﬁg;? 200 Mistério do Globo vencedor da IV Edigdo do
ess0aS tat.nbém Ocular” (2009). Programa Nacional de
po deriam estar Fomento a Produc¢ao
p . Documental — DOC TV.
contaminadas.

Fonte: Elaborado pelo autor.

O quadro acima aponta como os topicos referentes aos desastres ambientais foram
abordados em diversas midias, sejam elas dramatizadas ou recontadas de maneira
documental (sob a 6tica de um realizador e da memoria individual e coletiva de pessoas

entrevistadas para as producdes). Destaco, ainda, que existiam outras maneiras para
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retratar os assuntos acima elencados, ndo s6 em reportagens, mas também em filmes,
documentarios e trabalhos cientificos. Como forma de sintetizar ¢ a0 mesmo tempo
exemplificar os trés momentos citados neste trabalho, optei em apresentar apenas estes.

Antes de prosseguir, gostaria de discutir um pouco mais o terceiro fendmeno, o
tocantinense, por mais que se observassem todos os fatos ocorridos, os reporteres
enviados aquela cidade encontravam dificuldades no processo de apuragdo das
informacdes, uma vez que, além de limitadas, também n3o davam espaco aos
profissionais do Jornalismo irem atras de novos depoimentos, devido ao tempo escasso
em campo, como também a disponibilizacdo de entrevistados infectados pela doenca
ocular (abordo sobre mais este assunto no Subtitulo 1.3.2).

Com isso, as suites'' — conforme chamamos no ambiente jornalistico — se davam
por meio de entrevistas telefonicas com autoridades sanitarias e de especialistas
pesquisadores; ligacdes a familiares de criangas infectadas, com a finalidade de
acompanhar se as autoridades estavam dando o devido suporte para o acompanhamento
médico; e o mais importante de todos esses tdpicos: entender o motivo daquele
desequilibrio ambiental e por que a suspeita de um molusco, por mais que seja exotico a
bacia do Rio Araguaia, poderia ser o causador da doenga ocular de etiologia
desconhecida.

Dito isso e considerando os desastres ambientais situados dentro de um contexto
historico, trago uma timeline do surgimento do Jornalismo Ambiental e da necessidade
de dialogar com métodos cientificos de pesquisa, como a percepcdo, a escuta € a
observagao para que se consiga produzir reportagens que apresentem os fatos de maneira
coesa, entendivel, e fazer com que os leitores/expectadores/ouvintes entendam a
gravidade dos conflitos ambientais citados na reportagem jornalistica com tematica
ambiental.

Com 1isso, nesta pesquisa, intento articular elementos interdisciplinares que
abordem questdes ambientais, como: Historia, Cinema e Jornalismo Ambiental, e
também os processos de comunicacao na constru¢ao da informagao e no registro historico
dos fatos ambientais, levantando as discussdes ambientais para além da atuagdo
jornalistica e dialogando com outros métodos, metodologias e abordagens cientificas.
Corroborando com essa empreitada, Silva e Hainard (2005) sugerem a

interdisciplinaridade no processo de Comunicacdo, mais precisamente no Jornalismo

! Suite — do francés suite, isto ¢, série, sequéncia. Em jornalismo, designa a reportagem que explora os
desdobramentos de um fato que foi noticia na edigdo anterior (Folha de Sao Paulo).
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impresso, uma vez que a elaboragdo do texto precisa apontar fatos; buscar a elucidagao

de questdes; mostrar questionamentos; e levar a informagao para todos os publicos.

A interdisciplinaridade supde trés condigdes elementares: trabalhar com um
mesmo objeto de pesquisa, combinar as linhas metodolégicas, definindo uma
problematica comum, e recorrer a conceitos tedricos ‘transversais’, a saber,
retomar aqueles que alimentam as estratégicas cientificas, trazendo
informagoes tteis a compreensao dos problemas estudados. Portanto, o papel
da linguagem nesse processo ¢ indiscutivel, principalmente quando pensamos
na comunicagdo escrita, que carece das formas ndo-verbais partindo dessa
premissa fica evidente o quanto ¢ dificil atingir essa comunicagdo quando
discutimos conceitos que portam diferentes acepgdes, em virtude das
interpretagdes possiveis, o que ¢ bastante comum em trabalhos
interdisciplinares. (SILVA; HAINARD. 2005, p. 27).

A interdisciplinaridade deve ser um ponto de partida para producao de
Comunicacdo Ambiental ou do Jornalismo Ambiental, sdo olhares multiplos para
questdes complexas, e, apesar de nova, a perspectiva filoséfica que informa a praxis do
Jornalismo Ambiental sempre esteve presente ao longo dos registros historicos da
humanidade. As grandes tragédias narradas na Biblia, os registros de navegagdo e até
mesmo o entendimento do ambiente pelos homens primatas dao a entender que era
preciso registrar os acontecimentos e fenomenos naturais, a fim de que se pudesse
entender o motivo da existéncia dos seres humanos na Terra. Essa busca por uma memoria
coletiva do que foi vivido serviu também para deixar registrados fatos e acontecimentos.
Para Halbwachs (2006, p. 16), “fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou
debilitar, mas também para completar o que sabemos de um evento do qual ja estamos
informados de alguma forma, embora algumas circunstdncias nos permanegam
obscuras”. Embora o socidlogo francés esteja falando do processo social da construgdo
das memorias coletivas e individual, seus apontamentos auxiliam-nos a pensar como que
as narrativas jornalisticas sdo recursos ‘de’ e ‘para’ a memoria individual ou coletiva.

Porém, o termo Jornalismo Ambiental sé seria utilizado pela primeira vez em
1972, durante a realizacdo da Conferéncia de Estocolmo, promovida pela Organizagao
das Nagoes Unidas (ONU). Também naquele evento, foi criado o termo sustentabilidade
para identificar as questdes referentes a utilizacdo dos recursos naturais no presente com
responsabilidade para que as geragdes futuras possam utilizar o0 mesmo recurso natural.

O socidlogo espanhol Manuel Castells (2019), na obra “O Poder da
Comunicagao”, especificamente no Capitulo 5 “Reprogramando as Redes de
Comunica¢do: movimentos sociais, politica insurgente € novo espago publico”,

correlacionada a publicizagdo jornalistica do fendmeno de aquecimento global, producio
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cientifica elaborada por especialistas, discutida em congressos, publicada em periddicos
cientificos e também veiculada em meios de comunicagdo de massa e literatura massiva
(livros com linguagens mais acessiveis, populares), cooptagdo da tematica por
celebridades e politicos. E, dessa forma, a humanidade ascende a uma consciéncia
ambiental.

Para Castell (2019, p. 365), a partir da “primeira comemoragao do Dia da Terra,
em abril de 1970, houve uma mudanca dramdtica na mente das pessoas em relacdo ao
meio ambiente em geral e a realidade e implicagcdes do aquecimento global em
particular”. E os meios de comunicagdo de massa desempenham um papel crucial nessa

mudanca.

Embora as conferéncias internacionais possam reforcar a visibilidade das
questdes entre a elite politica do mundo, é por meio da midia de massa que o
publico fica ciente das descobertas cientificas relacionadas a questdes que
podem afetar a vida das pessoas. (CASTELLS, 2019, p. 370).

Como ja apresentado no Subtitulo 1.1, a producdo jornalistica, mais
especificamente a reportagem (como formato do género informativo), busca formar
opinido publica sobre determinado assunto. Nesta pesquisa, o foco estd sendo o
Jornalismo Ambiental, que auxilia na construcao social de uma perspectiva que informa
sobre a tematica ambiental, a fim de que a humanidade passe a preservar mais o Planeta.
E, perante a citacdo, vale destacar que o Jornalismo, quando em didlogo com a producdo
cientifica, cumpre o papel de ‘traduzir’, ‘decodifica’ termos técnicos, e apresentar ao
publico informagdes precisas e de qualidade'.

Além dos jornalistas quando pensamos em Comunicacdo Ambiental, houve um
esfor¢o por parte de os cientistas compartilharem informacgdes de interesse publico, para

tanto:

Alguns cientistas usaram técnicas de relagcdes publicas para produzir
declaragdes breves para os jornalistas. Assim, embora os cientistas fossem
responsaveis pela descoberta do aquecimento global e fizessem a primeira
tentativa de alertar o publico para a gravidade da questdo, eles também
precisam se tornar ativistas e participar do movimento ambientalista para ser
capazes de se comunicar com o mundo. (CASTELLS, 2019, p. 373).

2N3o ha ingenuidade, o que estd sendo apresentado é um ‘tipo ideal’ (WEBER, 2009) de jornalista e
jornalismo ambiental.
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Diante disso, tem-se uma ampliagdo da circulagdo da informagdo ambiental,
especializacdo da Comunicagdo Ambiental e do Jornalismo Ambiental. Outro ponto
interessante € que a tematica fora cooptada como capital simbolico por politicos, pois, ao
apresentarem propostas de agdes ambientais, os politicos passaram a ter maiores indices
de aprovacao, segundo Castells (2019). Afinal, por mais contraditorio que seja,
adentramos um momento de ‘nova cultura da natureza’.

A contradi¢do estd em ao passo que se ampliam os movimentos sociais
ambientais, discussdes sobre racismo ambiental etc., hA um contingente de desastres
ambientais causados por acao humana, sobretudo pelo setor industrial e agronegocio. A
nova cultura da natureza, conforme discute Castells (2019), ¢ uma mudanga cultural que
entra para o debate publico, trata-se da necessidade de se preocupar com o aquecimento
global e comecar a agir. “Tivemos de reprogramar as redes de nossas mentes
reprogramando as redes de nosso ambiente de comunica¢do” (CASTELLS, 2019, p. 392).

Retomando a categoria de Jornalismo Ambiental, € preciso questionar também
sobre quais sdo seus intuitos: comercial, informativo, educativo ou de alerta, e quais
critérios regem essa modalidade de comunicacdo social. Bueno (2007), em seu artigo
“Jornalismo Ambiental: explorando além do conceito”, identifica a categoria como um
processo de comunicacdo e informagao de fatores climaticos e ambientais com pesquisa
e checagem de dados, resultando na conversao daquelas informagdes para um publico ndo
especializado, mas que o entendera quando receber a informacao.

Ainda em relagdo as fun¢des primordiais da temaética, o autor cita trés funcdes

basicas do Jornalismo Ambiental: informativa, pedagbgica e politica.

Simplificadamente, podemos conceituar o Jornalismo Ambiental como o
processo de captacdo, producgdo, edigdo e circulagio de informacdes
(conhecimentos, saberes, resultados de pesquisas, etc.) comprometidas com a
tematica ambiental e que se destinam a um publico leigo, ndo especializado. O
Jornalismo Ambiental contempla varias midias ou ambientes (jornais, revistas,
radio, televisdo, sites, newsletters, etc.) e, como as demais manifestacdes
jornalisticas, caracteriza-se pelos atributos da atualidade e periodicidade. A
cobertura jornalistica ambiental pode estar inserida num veiculo ao lado de
outras coberturas (como ocorre basicamente nos jornais e revistas de
informagdo geral ou nos programas de radio e televisdo), mas também pode
ser o foco exclusivo de uma publicagdo, como acontece nas chamadas midias
ambientais. (BUENO, 2007, p. 35).

Além dessas funcdes, Frome (1996, p.174) acrescenta que as “[...] historias estdo
onde vocé as encontra”. Em sua obra Green Ink, talvez um dos precursores do que viria

a se tornar o conceito de Jornalismo Ambiental, lembra que as atualiza¢des do processo
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de comunicacao vém se alterando ao longo dos anos, com as mudangas de consumo, como
também o aumento populacional na Terra.

Para o autor, as descobertas dos temas e ideias para a produ¢do de reportagens
ambientais estdo no seu ambiente, no seu lugar de memoria, no som, na imagem, nas
tragédias e desastres ambientais que ocorrem ao seu redor, mas que, em detrimento de
questdes financeiras, sociais ou politicas, sdo levadas ao esquecimento e a falta de
respostas.

Eis que surge o incomodo e o ambiente social a partir do qual o jornalista se
expressa, € mesmo sem formacao ambiental percebe algo de errado, assim se esforga,

debruga-se e pesquisa informagdes. Dito de outra forma:

As melhores ideias para o Jornalismo Ambiental vém da experiéncia pessoal,
no trabalho ou na comunidade; de se ler artigos de jornais, documentos
governamentais, publicagdes técnicas e cientificas; da internet; de ler
publicagdes ambientais ¢ de conhecer ambientalistas ativos, ou de ser um
ambientalista ativo. Os dois pontos de partida mais validos s@o ‘escreva sobre
0 que vocé conhece’ e ‘escreva sobre aquilo com o que vocé se preocupa’.
(FROME, 1996, p.174).

Em relacdo a busca pelo conhecimento e pela checagem, este estudo produz uma
lente para olhar a todos os tdpicos relacionados ao entendimento da Natureza, indo ao
encontro da Percepcao Ambiental, como também do Método Fenomenolédgico. Uma vez
que o reporter de jornalismo ambiental se vé na obrigacdo de buscar respostas para
conflitos ambientais, tendo como base a regra mestra do Jornalismo, que ¢ a checagem
dos fatos, entrevistas e depoimentos, mesmo que em alguns casos o conhecimento
empirico destoe do cientifico e se torne, assim, primordial para a redacdo de um texto
classificado como Jornalismo Ambiental. O jornalista ambiental une suas experiéncias de
vida aliado as tecnicidades do jornalismo cientifico.

Uma técnica do método apropriada pelos jornalistas para elaboragdo de
reportagens ¢ a entrevista em profundidade, orientada pelos pressupostos tedrico-
metodologicos da Historia Oral. Isso porque, num desastre ambiental, muitas vezes a fala
técnica, ou a resposta corporativa, ndo apresenta topicos necessarios para uma reportagem
coesa, assim, além de buscar outras fontes, o jornalista ambiental precisa aprofundar-se
em entrevistas. E preciso ir atras e procurar, como diria Frome (1996).

No Brasil, Randau Marques, morto em 2020, aos 70 anos, ¢ considerado o
primeiro reporter brasileiro a escrever reportagem jornalistica de cunho ambiental. O fato

o fez ser preso, em 1968, durante e pela ditadura militar por ter escrito uma reportagem
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denunciando a contaminagdo de artesdos sapateiros com chumbo na cidade de Franca-
SP'3 (QUEM..., 2020). E desde a década de 1980, tragédias ambientais pautaram os
noticiarios. Partindo do acidente radioativo do Césio 137, em Goiania-GO, a tragédia de
Mariana e Brumadinho (MG)', uma quantidade consideravel de outros pequenos
incidentes foram noticiados ao longo desse periodo, como, por exemplo, a morte de
peixes, a poluicdo da Baia da Guanabara no Rio de Janeiro etc. Todavia, nada chama mais
a aten¢do do que a fragmentacdo do bioma amazdnico por meio da agdo humana.

Desde o ciclo da borracha (1879-1945) aos dias atuais, falar e pensar a Amazonia
sempre causou um distanciamento natural de informagdes'>. Até mesmo as reportagens
jornalisticas tendiam ao exotico, distante, fazendo com que o restante da populagdo
vivesse numa Epoché’ fenomenoldgica constante. Entretanto, hd também olhos atentos
e preocupados com os desmatamentos da floresta amazonica, os quais sao narrados

correlacionando o fato (desmatamento) ao aquecimento global.

O fato ¢ que a Terra encolheu em tempo e o espago. Cada um de suas partes
estd ao alcance de todas as outras, e influenciada de alguma maneira, para o
bem e para o mal, por isso. Por exemplo, como os cientistas vem alertando ha
muito tempo a devastacdo da cobertura florestal da Amazdnia pode alterar
drasticamente o clima do mundo. (FROME, 1996 p. 21).

O Planeta Terra ¢ um sistema fechado; como bem aponta Frome (1996), estamos
correlacionados, uma agdo em uma parte do mundo afeta todas as outras, e essa deveria
ser a forma de olhar para esse bioma.

Além disso, hd o simbolico do que o bioma representa para as populacdes
humanas que nela habitam — a riqueza ainda desconhecida de sua biodiversidade. Dutra
(2009) discute e critica a retratacao produzida pela midia da Amazonia e de seus povos.
Em seu livro “A Natureza da Midia”, o autor levanta questionamentos sobre a

representacdo do ambiente deveras mistico, amazonico, verde.

13“Quem foi Randau Marques, o pioneiro do jornalismo ambiental no Brasil?”, veiculado no site

especializado em Jornalismo Ambiental O Eco, mas publicado originalmente no Portal Observatorio de
Justica & Conservagdo, ambos em setembro de 2020.

“Percebo que nesses desastres tem-se a destruicio de memoria e de vidas, respectivamente, que trato com
mais profundidade no Capitulo 3, com relatos de entrevistas realizadas para a produgdo do documentario
“O Mistério do Globo Ocular”.

5Sobre o tema indico duas obras. Sendo a primeira uma dissertagdo de mestrado em geografia, de Magali
Franco Bueno (2002): “O imaginario brasileiro sobra a Amazonica: uma leitura por meio dos discursos dos
viajantes, do Estado, dos livros didaticos Geografia e da midia impressa” e também o livro de Elder Andrade
de Paula (2013): “Capitalismo verde e transgressdes: Amazdnia no espelho de Caliban”.

16 Segundo a fenomenologia, a epoché é a abstengdo do pensamento ante a constincia do “espetaculo do
mundo”, ela é definida na Krisis-Schrift como uma “distdncia em relagdo as validagdes naturais ingénuas”
(HUSSERL, 1989, p. 154, tradug@o livre).
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[...] nos programas que tem a Amazonia como objeto de reportagens,
documentarios, especiais ¢ clipes, as reiteragdes produzem o sentido de um
lugar estabilizado no tempo, vazio humano, pleno dos recursos em meio aos
quais, indios e demais ‘povos da floresta’ permanecem tanto invisibilizados
quanto tidos como ineptos para dar racionalidade econdmica aos recursos
naturais. (DUTRA, 2009, p. 23).

Ainda sobre as representacdes sociais veiculadas midiaticamente, Freire (2015)
percebe que a discussdo sobre o bioma amazonico, no cendrio internacional, ¢ carregada
de interesses econdmicos, tendo em vista a riqueza natural e mineral presentes em seu
territorio, fatores estes que diferem do entendimento da preservagdo ambiental como

forma de promover a existéncia do homem no Planeta por mais alguns séculos.

A Amazonia, ndo apenas como um espago fisico geografico representa um
interesse de ordem global pondo os interesses mais visiveis sobre a Amazonia
sdo de ordem econdmica principalmente e a cabo desses interesses discursos
no sentido da preservagdo ambiental estdo distanciados das realidades locais
na regido. (FREIRE, 2015, p. 97).

Ante o exposto, vale ressaltar que Freire (2015) expde que a ‘logica de
preservagao’ ndo ¢ pensada com a populagao local (incluindo sociedade civil organizada,
pessoas comuns, poder publico local, movimentos sociais, ONGs etc.), mas pensada de
fora, pensada ‘para’. Temas semelhantes sdo retratados no livro “Capitalismo Verde e
Transgressdoes: Amazonia no espelho de Caliban”, em que Andrade (2013) discute o
“Esverdear o capitalismo para des-verdear a natureza”, ou ainda quando Ana Carolina
Costa dos Anjos (2017), mestra por esse Programa de Pos-Graduagdo, escreve sobre o
preservar para explorar o Jalapdo, em seu livro “Do Girassol ao capim dourado”.

Outro ponto interessante para pensarmos o desenvolvimento do Jornalismo
Ambiental € o surgimento de novas tecnologias aliadas a comunicagdo em um combinado
da “[...] organizacdo comunitdria com ativismo orientado para a midia e formagdo de
redes na internet, a agdo ambiental tomou forma no mundo todo em uma multiplicidade
de meios e com poder crescente em termos de influéncia publica [...]” (CASTELLS, 2019,
p. 376-377). Assim, surgiram novos espacos para que o Jornalismo Ambiental ganhasse
forma e saisse do discurso panfletario e apocaliptico para dialogar com temas transversais,
como Educagdo Ambiental, Preservac¢do de Mananciais ¢ Biomas, Sensacdo de
Pertencimento Comunitdrio e Percep¢do e Identificacio da Alteragdo da Paisagem

Ambiental.
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Esta evolugdo do conhecimento das questdes ambientais que se tem hoje ¢é
fruto de diversos estudos cientificos realizados ao longo do tempo, ¢ o
crescimento de uma consciéncia ecologicamente correta somente sera possivel
no momento que a populagdo tiver livre acesso as informagdes sobre a real
situagdo do meio ambiente ¢ cruel realidade que traz em seu bojo a
possibilidade de escassez dos recursos naturais, essenciais a manuten¢do da
vida em nosso planeta. Neste caso, a participacdo da imprensa ¢ fundamental,
haja vista que as informagdes sobre o meio ambiente sdo geralmente passadas
nos ambientes fechados dos congressos, seminarios, workshops etc., o que no
nosso entendimento, chega a ferir direitos fundamentais do homem, inclusive,
o mais essencial, que ¢é o direito a vida, pois a possibilidade de escassez dos
recursos naturais também pode ser interpretada como a possibilidade de
extingdo da propria vida. (XAVIER, 2018, posicdo 86).

Por fim, o Jornalismo Ambiental hoje se faz necessario na discussdo da escassez
hidrica, na busca por novas formas de geragao de energia, na producgdo de alimentos livres
de agrotdxicos, na preservacao ambiental como forma de geracdo de renda por meio do
ecoturismo, entre outras atividades decorrentes do processo de comunicagdo que tem o
jornalista como um dos escritores da Historia.

Uma vez explanado sobre o Jornalismo e suas praticas de reportagem, como
também os conceitos, o tema e o modus operandi do Jornalismo Ambiental, no proximo
Subtitulo apresento um estudo de caso sobre a versdo midiatica de uma doenca misteriosa

que acometeu pessoas do norte tocantinense.

2.3 A cobertura jornalistica da cegueira misteriosa: uma analise da versao midiatica

do desastre ambiental de Araguatins

O ano ainda era 2005, ja nos seus ultimos dias, € a questdo da cegueira misteriosa
em Araguatins, norte do Tocantins, comecava a chamar a atencao nao s6 dos veiculos de
comunicacdo do Tocantins, mas também de veiculos de circulagdo nacional. Todos
trazendo o mesmo questionamento: O que estaria causando a doenga misteriosa na
populagdo?

Até aquele momento, sabia-se apenas que a doenca poderia ser de veiculagdo
hidrica e apontava um molusco exotico presente na margem direita do rio Araguaia, em
Araguatins. Mas sera que os questionamentos produzidos nas reportagens apontavam
para as questdes ambientais?

Com intuito de entender a versdo midiatica (jornalismo local) da cegueira
misteriosa ¢ que, neste Subtitulo, recorro aos pressupostos tedricos e metodologicos da

Andlise de Conteudo (AC), propostos por Laurence Bardin (2011), para analisar. A
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Andlise de Contetdo ¢ um dos principais métodos qualitativos utilizados em pesquisas
na area da Comunicagdo. Bardin (2011) ressalta que esta Analise corresponde a um
conjunto de técnicas de analise das comunicagdes. Isto €, ndo “[...] se trata de um
instrumento, mas de um leque de apetrechos; ou, com maior rigor, serda um Unico
instrumento, mas marcado por uma grande disparidade de formas e adaptavel a um campo
de aplicag@o muito vasto: as comunicagdes” (BARDIN, 2011, p. 37). Ao discutir a fluidez
do método, a autora reforga que a Andlise de Contetdo, dependendo da pesquisa

qualitativa levantada em questao, deve ser constantemente alterada e revista.

A Andlise de Contetido (seria melhor falar de analises de contetido) ¢ um
método muito empirico, dependente do tipo de ‘fala’ a que se dedica e do tipo
de interpretagdo que se pretende como objetivo. N&o existe coisa pronta em
analise de contetido, mas somente algumas regras de base, por vezes
dificilmente transponiveis. A técnica de andlise de conteudo adequada ao
dominio e ao objetivo pretendidos tem de ser reinventada a cada momento,
exceto para usos simples e generalizados, como ¢é o caso do escrutinio proximo
da decodificagdo e de respostas a perguntas abertas de questionarios cujo
conteudo ¢ avaliado rapidamente por temas. (BARDIN, 2011, p. 36).

Porém, por mais que a Anélise de Conteudo tenha tido maior ressonancia a partir
da primeira publicagdo da obra de Bardin, na década de 70 do século passado, o método
jé havia sido utilizado anteriormente. Santos et al. (2019) identifica o socidlogo Harold
Dwight Lasswell (1978) como o pioneiro na técnica de manuseio e decodificacdo de

documentos.

Apesar de difundida por Laurence Bardin, a AC tem inicio com Harold Dwight
Lasswell, quando, em 1915, este autor utilizou a técnica da AC para analisar
textos de imprensa ¢ de propaganda. Nessa primeira experiéncia, Lasswell
utilizou um recorte cartesiano que valorizava exclusivamente o carater
quantitativo das informag¢des, desconsiderando uma andlise dos contextos
latentes de contetdos. A AC feita por Lasswell era impregnada de
objetividade, e o autor propunha um rigor carregado de pressupostos
positivistas. Isso ndo permitia particularizar a técnica em relagio a outras, nem
possibilitava novos ensaios de inovagao junto as ciéncias sociais ¢ humanas
(SANTOS et al., 2019, p. 235).

A aproximagdo da Andlise de Contetildo com as ciéncias da comunicacdo se deu
nos Estados Unidos, nas ultimas décadas do século XIX. Para Corréa (2005, p.;ii,?7), “Os
trabalhos iniciais em andlise de contetido encontram-se estreitamente relacionados ao
florescimento do jornalismo sensacionalista (muckraking journalism). Ja Bauer (2003,
p.195), ressalta que “A AC nos permite reconstruir indicadores e cosmovisdes, valores,

atitudes, opinides, preconceitos e esteredtipos e compara-los entre comunidades”.
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O autor acrescenta que:

Ha dois tipos de textos: textos que sdo construidos no processo de pesquisa,
tais como transcri¢des de entrevista e protocolos de observacdo; e textos que
ja foram produzidos para outras finalidades quaisquer, como jornais ou
memorandos de corporagdes. Os materiais classicos da AC sdo textos escritos
que ja foram usados para algum outro propoésito. Todos esses textos, contudo,
podem ser manipulados para fornecer respostas as perguntas do pesquisador.
(BAUER, 2003, p. 195).

Destacando os dois tipos de texto utilizados na pesquisa de Anélise de Conteudo,
tomemos o segundo elencado pelo autor. Neste caso, textos jornalisticos publicados no
Jornal do Tocantins entre os meses de dezembro de 2005 a junho de 2006 acerca de um
tema especifico: a cegueira misteriosa de Araguatins.

Uma das ferramentas propostas por Bardin (2011) sdo as Unidades de Registro
(URs) que sintetizam o entendimento do texto em poucas palavras, a fim de que, ao final,
se chegue a uma andlise do contexto e do motivo da publicacdo. A autora reforca ainda
que a Unidade de Registro sempre ¢ de ordem semantica, mesmo que em algumas vezes

seja ligada a unidades formais.

E a unidade de significagio codificada e correspondente ao segmento de
conteudo considerado unidade de base, visando a categorizacdo e a contagem
frequencial. A unidade de registro pode ser de natureza e de dimensdes muito
variaveis. Reina certa ambiguidade no que diz respeito aos critérios de
distingdo das unidades de registro. (BARDIN, 2011. p. 134).

Tendo como esse parametro, acerca da Analise de Contetido das reportagens
publicadas no Jornal do Tocantins sobre a doenga ocular de etiologia desconhecida, foram
identificadas trés Unidades de Registro, sendo elas Doenga misteriosa (11); Desequilibrio
ambiental (8) e Explicacdo da doenca (6), totalizando 25 reportagens que sdo analisadas

nos Subtitulos abaixo'”.

2.3.1 ‘Doenca misteriosa’: a versdo mididtica do caso da cegueira em Araguatins-TO

Foram 11 reportagens que tiveram entrada com a Unidade de Registro “Doenca

misteriosa”, as quais sairam no JTO (8) e JTO/ O POPULAR, JTO (3). Todas foram
publicadas entre 14 de dezembro de 2005 e 21 de fevereiro de 2006, na Editoria de Estado,

17A compilagio de todos os dados pode ser consultada na integra no LINK.


https://docs.google.com/spreadsheets/d/1u6LkCwV3JtQDI5SygRPGyV0_mEZxnSK6/edit?usp=sharing&ouid=114990723090728170865&rtpof=true&sd=true
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salvo na matéria Retrospectiva, publicada em 31 de dezembro de 20050s reporteres
foram Carla Borges (3), Joselita Matos (6), Wherbert Aratjo'® (1), além de duas matérias,
sendo que uma aparece sem autoria e outra como “Da Redacdo” (como na matéria
correlata a de Joselita Matos). Sobre o tipo de matéria foram: 3 capas, 7 no Caderno 1 e
1 no Caderno Especial. No que se refere a insercao de fotografias foram 2 grandes (nas
matérias de capa), 2 médias (no Caderno 1) e 7 sem fotografia (no Caderno 1). As

informacdes foram compiladas no Quadro 3.

18 Entre os anos de 2005 e 2006, atuei como repérter no Jornal do Tocantins
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Quadro 3 - Unidade de Registro 'Doen¢a Misteriosa'

Veiculo Repérter Data Titulo Resumo do Contetido Fonte

Contaminacdo inicial de 12 pessoas por
parasita localizado em caramujo. Outras
262 criancas foram diagnosticadas com

doenca.
ITO Joselita Matos 14/12/2005 Ver.me encontrado em caramujo e pe.ixe Provavel desequilibrio e.colégiC(.), tendo Secretaria ];stadual da
deixa 12 pessoas cegas em Araguatins | como local o rio Araguaia na cidade de Saude
Araguatins-TO.
Sintomas iniciais foram percebidos por
moradores trés anos atras da primeira
reportagem.
Interdicdo devido a pesquisa de
superpopulagdo de caramujos na orla da
cidade.
Levantamento do INPA detectou outros Secretaria Estadual da
Joselita Matos e Da Prefeitura de Araguatins interdita orla do 262 casos suspeitos; destes, 12 ficaram Saide
JTO Redagdo 15/12/2005 Rio Araguaia cegos. INPA
Secretaria Municipal de Educagdo fez| Secretaria Municipal da
busca ativa em estudantes. Saude

Orgdos ambientais deverdo se reunir.
Sintomas de coceira também sdo
percebidos nas pernas.

Depois de 36 dias, técnicos da Sesau
detectaram a causa da cegueira que
JTO Sem Autor 31/12/2005 Nota Curta — 12 contaminou mais de 200 pessoas.
Parasita trematoide que se hospeda em
caramujos € peixes.

Secretaria Estadual da
Saude (SESAU)




250 caramujos retirados do Araguaia, em
Araguatins, foram encaminhados a Fiocruz
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Secretaria Estadual da
Saude — Fiocruz

JTO Wherbert Aratijo 10/1/2006 Reunido vai discutir op roblema em (MG).L o S Naturatins
Araguatins Reunido com técnicos municipais, s ,
. . . . Ministério da Saude
estaduais e federais sera realizada para .
. . . o Fiocruz
discutir as causas da cegueira misteriosa.
Pesquisadores do Para estdo em 0[')re Sgg;sgl?: rzfn apﬁize?lietisns g Zevgrlr\iefflsc(; Ministério da Saude
JTO Joselita Matos 10/1/2006 d . g £ rag . Secretaria Municipal da
Araguatins duas semanas analisando casos de cegueira Satde
misteriosa.
Apds tratamento em Belo Horizonte -MG,
uma crianga conseguiu recuperar a visao,
JTO Joselita Matos 31/1/2006 Vitima de doenga ocular recupera visdo |outra teve o olho comprometido. Ministério da Satde
De 5.084 criangas investigadas sobre a
doenga, 197 sdo casos provaveis.
Duas criangas chegaram ao Centro de
Referéncia em Oftalmologia (CEROF) e
no Hospital das Clinicas da UFG.| Centrode Referéncia em
O PUPULAR/ITO Carla Borges 1°/2/2006 Vitimas de lesdo serdo tratadas em GO Equlpe n~1ed1ca busca  trabalhar - na Oftalmglogm (CE,R.OF) ¢ no
identificagdo do agente causador da| Hospital das Clinicas da
doenga. UFG
Outras 5 criangas serdo encaminhadas a
Belo Horizonte para atendimentos
Apos utilizacdo de antibidticos, tratamento
das duas criangas comega a dar resultados. | Centro de Referéncia em
O PUPULAR/JTO Carla Borges 4/2/2006 Criangas comecam tratamento em Goiania Foram coletadas amostras de sangue dos | Oftalmologia (CEROF) ¢ no

tecidos atingidos para analise. Hipotese de
contaminagd@o por caramujo ainda ndo foi
descartada

Hospital das Clinicas da
UFG




Registrados novos casos da doenga em

Numero de pessoas contaminadas subiu
para 215.
Responsavel pela Vigilancia
Epidemiologica de Araguatins informa que
contaminag@o pode ndo estar relacionada
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JTO Joselita Matos 11/2/2006 . .
Araguatins ao rio Araguaia.
Temporada de praia 2006 esta
t i t . . .
15 mporariamente ., Suspensa Prefeitura de Araguatins
sperados, para a proxima semana, AU . ST
. Vigilancia Epidemioldgica
pesquisadores de Alagoas .
de Araguatins
Ministério da Saude emitiu nota técnica
acerca da doenga.
. Registrados novos casos da doenca em | Levantamento nas escolas do municipio
JTO Joselita Matos 21/2/2006 Araguatins apontou 250 505, Ministério da Saude
Orgdos estaduais se reuniram para discutir uUsp
o tema. UNB
UFMG
Secretaria de Estado da Satde de Goias
Satde orienta municiios ribeirinhos em orienta moradores ribeirinhos as margens L )
O PUPULAR/ITO Carla Borges 21/2/2006 b do Araguaia a observarem surgimento de Ministério da Satde

Goiés

casos de doenca ocular semelhante ao
ocorrido em Araguatins-TO.

USP
UNB
UFMG

Fonte: Elaborado pelo autor
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Publicada em 14 de dezembro de 2005, a autora Joselita Matos aborda a primeira
manchete daquela edicdo, intitulada Verme encontrado em caramujo e peixe deixa 12
pessoas cegas em Araguatins. Ela inicia abordando o surgimento de uma contaminagao
pelo parasita trematoide, que reside numa espécie de caramujo de 4gua doce, encontrado
nas margens do Rio Araguaia, em Araguatins, contando com uma matéria principal, um

box!? e uma correlata®.

Figura 4 — Primeira matéria reportando a doenca misteriosa
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Fonte: Jornal do Tocantins — 14/12/2005
Legenda: pesquisa realizada na Sede da Organizagdo Jaime Camara (OJC) em Palmas/TO.

A matéria informa que 12 pessoas, entre elas 5 criangas estdo cegas de um dos
olhos. Por 36 dias, técnicos da Secretaria Estadual de Satide (SESAU) e do Naturatins
estiveram realizando atividades de monitoramento e busca ativa em cerca de 5 mil
criancas da regido. Apesar de ter sido noticiado apenas no dia 14 de dezembro, desde
novembro, técnicos da saide e de fiscalizagdo ambiental, acompanhados de
pesquisadores do Instituto Nacional de Pesquisa da Amazonia (INPA), Universidade de
Sao Paulo (USP), Hospital de Doengas Tropicais (HDT) e demais 6rgdos estaduais e
federais estiveram na cidade investigando a causa da cegueira, cuja primeira hipdtese

seria a proliferacdo de caramujos na margem direita do rio Araguaia, em Araguatins.

YBox é um quadro colocado no texto da matéria com informagdes adicionais sobre o tema. Pode ser um
conjunto de informagdes técnicas relacionadas ao texto principal, a historia de um personagem citado na
reportagem, ou até mesmo um minieditorial da publicaggo relacionado ao tema da manchete.

NCorrelata ¢ uma matéria relacionada a0 mesmo tema, utilizada na mesma pagina, dando seguimento a
reportagem.
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Os sintomas da doenca s@o parecidos com os da conjuntivite, onde o paciente
apresenta coceira ¢ ardéncia nos olhos. Conforme o cientista do Instituto
Nacional de Pesquisas da Amazonia (Inpa), Victor Py-Daniel, que esteve em
Araguatins, ndo se tem conhecimento, na literatura médica, dessa doenga.
‘Existe um caso parecido com este na fndia’. (MATOS, 2005, p. 3).

O parasita causou, segundo as autoridades, uma ‘Doenca Misteriosa’, até aquele
momento, sem explicagdo.

A segunda reportagem, ou suite, também capa do jornal em 15 de dezembro de
2005, teve como manchete Prefeitura de Araguatins interdita orla do Rio Araguaia,
sendo uma matéria principal produzida por “da redacao” e duas correlatas assinadas por
Joselita Matos. Nas reportagens, foi informado que a interdi¢ao se deu em decorréncia da

pesquisa de superpopulacdo de caramujos na orla da cidade.

Figura 5 - Reportagem informando sobre a interdiciio da orla de Araguatins
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Fonte: Jornal do Tocantins - 15/12/2005
Legenda: Pesquisa realizada na Sede da Organizagdo Jaime Camara (OJC) em Palmas/TO.

Levantamento realizado pelo INPA detectou outros 262 casos suspeitos; destes,
12 ficaram cegos de um dos olhos. Mesmo sem saber as causas da doenga misteriosa,
pesquisadores indicaram a suspeita de contaminag¢ao por meio de um verme localizado
em caramujos encontrados na margem do rio. A reportagem afirmou que a Secretaria
Municipal de Educacdo fez busca ativa em estudantes. Para investigar as causas da
doenca, foi informado que oOrgdos ambientais deverdo se reunir. De acordo com a

reportagem, os sintomas de coceira também sao percebidos nas pernas.
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A terceira publicagdo, integrante do caderno especial de retrospectiva de 2005,
aponta uma nota curta informando o surgimento da doenca misteriosa na cidade de
Araguatins-TO. O texto informa que, depois de 36 dias, técnicos da Sesau detectaram a
causa da cegueira que contaminou mais de 200 pessoas, apontando o parasita trematoide
que se hospeda em caramujos e peixes.

A proxima reportagem desta Unidade de Registro, publicada em 10 de janeiro de
2006, pelo jornalista Wherbert Araujo, intitulada Reunido vai discutir o problema em
Araguatins, informa que 50 caramujos retirados do Araguaia em Araguatins foram
encaminhados a Fiocruz, em MG. Foi agendada para a semana seguinte uma reuniao com
técnicos municipais, estaduais e federais para discutir as causas da cegueira misteriosa e
os resultados das analises de amostras de peixes, arraias e moluscos encaminhados para
pesquisa.

Naquela mesma Edicao do dia 10, matéria escrita pela jornalista Joselita Matos,
intitulada Pesquisadores do Pard estdo em Araguatins, informava que técnicos e
pesquisadores paraenses de diversos 6rgaos chegam a Araguatins e devem ficar duas
semanas analisando casos de cegueira misteriosa, que até aquele momento ja havia
contaminado mais de 300 pessoas da regido. Ha suspeitas de que casos semelhantes
estejam ocorrendo nos municipios da regido do Vale do Araguaia, que compreende as
cidades de Araguatins e Brejo Grande-PA, localizada do outro lado do rio.

Em 31 de janeiro de 2006, a matéria Vitima de doenga ocular recupera visdo, em
destaque no caderno Estado e escrita por Joselita Matos, afirmou que, apds tratamento
em Belo Horizonte-MG, uma crianga conseguiu recuperar a visao, outra teve o olho
comprometido. O texto mostra também que os casos de contaminagdo foram aumentando.

De 5.084 criangas investigadas sobre a doenca, 197 sdo casos provaveis.
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Figura 6 — Reportagem sobre a recuperacio de visio de paciente
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Fonte: Jornal do Tocantins - 31/01/2006
Legenda: Pesquisa realizada na Sede da Organizagdo Jaime Camara (OJC) em Palmas/TO.

Em um dos trechos da reportagem, uma das maes, cujo filho ndo conseguiu se
recuperar e chegou a perder a visdo de um dos olhos, desabafou acerca da questdo
sanitaria que até o momento permanecia sem explicagdo. So o que eu espero agora é que
eles descubram a causa para ndo ter mais criangas cegas. Tenho uma sobrinha também
que estava com este problema, mas ndo chegou a ficar cega. Espero que eles descubram
o que causou isso (MATOS, 2006, p. 3, grifos meus).

Publicada no dia 1°/2/2006 pelo Jornal O Popular (GO), do mesmo grupo das
Organizagdes Jaime Camara, do qual faz parte o Jornal do Tocantins, a matéria “Vitimas
de lesdo serdo tratadas em GO”, escrita pela jornalista Carla Borges, detalhou que duas
criancas haviam chegado ao Centro de Referéncia em Oftalmologia (CEROF) e ao
Hospital das Clinicas da Universidade Federal de Goias (UFG). Na capital goiana, as
criancas seriam analisadas por uma equipe médica visando trabalhar na identificacdo do
agente causador da doenga. Outras cinco criangas, conforme afirmou o texto, seriam
encaminhadas a Belo Horizonte para atendimentos emergenciais.

Também da mesma autora, a matéria “Criancas comec¢am tratamento em
Goiania”, de 4/2/2006, escrita por Carla Gomes, relata que as duas criangas encaminhadas
para a capital goiana receberam tratamento a base de anti-inflamatérios, além da coleta
de tecidos dos olhos lesionados para realizacdo de biopsia. Em depoimento a jornalista,

um dos pais das criangas acometidas pela doenca ocular demonstrou esperanga no
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tratamento: Nossa expectativa é que eles se recuperem o mais breve possivel e que,
atraveés deles se descubra que doenga é essa, que ninguém conhece nem sabe o que fazer

como medida de prevengdo (GOMES, 2006, p.3, grifos meus).

Figura 6 - Reportagem sobre atendimento clinico de pacientes em Goidnia — GO
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Fonte: Jornal do Tocantins - 04/02/2006.
Legenda: Pesquisa realizada na Sede da Organizagdo Jaime Camara (OJC) em Palmas/TO.

Com o titulo “Registrados novos casos da doenga em Araguatins”, a matéria
escrita por Joselita Matos, em 11 de fevereiro de 2006, foi aberta com a informagdo de
que havia subido para 215 o nimero de pessoas infectadas com a nova doenca, apesar de
a orla da cidade estar interditada para banho. Em entrevista para aquela repoérter, o entdo
prefeito da cidade, Rocha Miranda, levantou a suspeita de que as contaminagdes poderiam

nao estar associadas a doencga.

Tem um segmento com 41 cientistas, cada um tem um norte diferente. Uns
acham que é um fungo, outros acham que é pelo ar, outros acham que a
contaminag¢do vem do solo. Entdo esses casos que vieram surgir agora so
vieram enriquecer esse universo de duvidas. A nossa preocupagdo é estar
monitorando as pessoas. (MIRANDA apud MATOS, 2006, p.3).

A matéria finalizou com um Box indicando o nimero de possiveis casos e dos
confirmados desde novembro de 2005, que chegou provavelmente ao namero de 215 até

o dia 9 de fevereiro de 2005.
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Em 21 de fevereiro de 2006, a reporter Joselita Matos publicou na manchete do
mesmo periddico a matéria “Registrados novos casos da doenga em Araguatins”, embora
tenha o mesmo titulo da andlise anterior, tratou de uma produgdo jornalistica diferente. O
texto abordou que o Ministério da Saude emitiu nota técnica acerca da doenga até que
fossem esclarecidas as causas da cegueira misteriosa. Outras seis cidades tocantinenses
banhadas pelo rio Araguaia também receberam técnicos para avaliar possiveis
contaminagdes (Pau D’Arco, Araguacema, Xambiod, Caseara, Araguana e Esperantina);
entretanto, em duas delas foram descartadas as hipdteses de contaminagdo (Caseara e
Araguand). Um levantamento realizado nas escolas do municipio de Araguatins apontou
252 casos entre os estudantes.

Naquela mesma Edicdo, a reporter Carla Borges do jornal O Popular escreveu a
matéria “Satde orienta municipios ribeirinhos em Goids”. O texto ressalta que a
Secretaria de Estado da Satde de Goiés orientou moradores ribeirinhos as margens do
Araguaia a observar surgimento de casos de doenga ocular semelhante ao ocorrido em

Araguatins-TO.

Figura 7 - Capa Jornal do Tocantins com chamada para questio da doenca
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Fonte: Jornal do Tocantins - 21/01/2006.
Legenda: Pesquisa realizada na Sede da Organizacao Jaime Camara (OJC) em Palmas/TO.

Esta Unidade de Registro teve a entrada de 11 matérias, as quais tinham a
perspectiva de apresentar a doenga, isto €, os fatos foram reportados a populagdo pelas
principais fontes: Sesau, INPA, Ministério da Saude, Fiocruz, CEROF, Hospital das
Clinicas da UFG, Hospital das Clinicas da UFG, Prefeitura de Araguatins, Vigilancia
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Epidemiologica de Araguatins, € universidades USP, UFMG e UNB. As perspectivas
apresentadas traziam a quantidade de infectados; os posicionamentos e agdes do poder
publico local sobre a doenca; especialistas pesquisando as causas desta e/ou tratando das
pessoas afetadas pela cegueira misteriosa. No proximo Subtitulo apresento a Unidade de

Registro desequilibrio ambiental.

2.3.2 Desequilibrio ambiental: o que s6 foi falado e ndo foi visto

Foram 8 reportagens que tiveram entrada com a Unidade de Registro
“Desequilibrio Ambiental”, as quais sairam no JTO. Todas publicadas entre 22 de
dezembro e 9 de marco de 2006, na Editoria do Estado. Nessa Unidade de Registro, foi
utilizada apenas uma retranca: Trematoide (7) e uma sem retranca.

Os reporteres foram: Adriano Fonseca (1); Joselita Matos (3); Nara de Lima e Sa
(1) e Wherbert Araujo (3). Sobre o tipo de matéria: Capa (1); Caderno 1 (5); Capa e
Caderno 1 (2). No que se refere a inser¢ao de fotografias foram 1 média (Caderno 1); 1
pequena (Capa/Caderno 1) e 6 sem fotografias (sendo 4 no Caderno 1, 1 Capa e 1

Capa/Caderno 1). As informagdes foram sintetizadas no Quadro 4.



Quadro 4 - Unidade de Registro ‘Desequilibrio Ambiental’
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Veiculo Repérter Data Titulo Resumo do Contetido Fonte
17 novos casos de contaminacdo ocular
foram identificados em  Araguatins.
Orientados por autoridades s'anitérias, Secretaria Estadual da
JTO Wherbert Araujo 22/12/2005 Sesau detecta mais casos em Araguatins m(,)radores comegam a buscar unidades de Saude
satde relatando novos €asos. Ibama
Possibilidade de retirada mecénica dos
caramujos na margem direita do rio
Araguaia em Araguatins
Reunido de emergéncia identificou novos
Contaminacao ja atinge cidades que fazem casos ¢ notificagdes em  municipios ¢ Naturatins
. divisa com Araguatins P oygados . no . Para. Secretaria de Estadual da
JTO Joselita Matos 23/12/2005 . . Iniciado monitoramento no rio e¢ coletado ,
Prefeitura de Araguatins pode decretar . . . Satude
N peixes para identificar fator causador da . .
emergéncia doenca ocular. Prefeitura de Araguatins
Casos confirmados subiram pra 279.
Ibama ndo concede licenga ambiental para
Tbama nega pedido de dragagem no Naturatins realizar dragagem de caramujos Ibama
JTO Wherbert Aratjo 24/12/2005 Araguaia na orla de Araguatins. Naturatins
Mais 13 novos casos foram notificados, Defesa Civil Estadual
subindo para 292.
Proximidade com festas de fim de ano
adiou em uma semana.
Material sera encaminhado a Fiocruz em Naturatins
ITO Wherbert Aratjo 29/12/2005 Adiada Coleta de caramujos em MG. Pelxes e Arra1a§ pescados no rio Governo do Estado do
Araguatins Araguaia foram encaminhados para UFRJ. Tocantins
Esperada visita do governador do
Tocantins, Marcelo Miranda a Araguatins.
301 pessoas contaminadas.
Prefeito Rocha Miranda (PFL) apresentou Prefeitura de Araguatins
. , Prefeito de Araguatins apresenta ao governador Marcelo Miranda projetos de
JTO Nara de Limae Sa | 30/12/2005 Governo do Estado do

anteprojeto

contengao de
assoreamentos nos rios Taquari e Araguaia

Tocantins




em Araguatins.
Cartazes alertando os banhistas sobre risco
de lesdo ocular foram instalados na margem

do rio Araguaia.
Quatro  lavanderias  publicas  serdo
construidas para evitar que lavadeiras
utilizem 0 rio.

Nao ha laudos conclusivos sobre possiveis
hospedeiros do caramujo aliado a cegueira.

Secretaria de Estado da
Saude

Araguatins pode ter temporada

Temporada 2006 de praia em Araguatins
pode ser cancelada devido ao aumento de
casos de cegueira.
Divulgagao de cegueira pela midia assustou
pessoas de outros estados e turistas ligam

Secretaria Estadual da
Saude (SESAU)
Prefeitura de Araguatins

IO Josclita Matos 10712006 comprometida questionando sobre 0 fato. Ministério da Saude
Descartada  hipétese de oncocercose UFMG
(decorrente da infec¢do de parasita UMT/USP
trematoide). Suspeita de nove casos em
Araguana-TO
Prefeito Rocha Miranda (PFL) decide
. . . cancelar temporada de praia até que o
JTO Joselita Matos 11/2/2006 Prefeito de Araguatins decide .suspender Ministério da Saude apresente um relatério | Prefeitura de Araguatins
sua temporada de praia . S
conclusivo sobre a doenca que ja atingiu
215 pessoas na cidade.
374 pescadores pediram prorrogacdo da
Piracema por 90 dias e ampliacao do seguro | Colonia de Pescadores de
ITO Adriano Fonseca 9/3/2006 Pescadores de Ara}guatlns querem ampliar | defeso. i ' ’ i Araguatins
piracema Populagdo da cidade esta assustada e ndo Ibama
quer consumir pescado devido a possivel Naturatins

contaminagao.

Fonte: Elaborado pelo autor
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A reportagem “Sesau detecta mais casos em Araguatins”, publicada em 22 de
dezembro de 2005, de autoria de Wherbert Araujo, iniciou relatando que 17 novos casos
foram registrados em Araguatins-TO. Destes, 16 eram criangas e adolescentes entre 5 e
15 anos. Com a suspeita de desequilibrio ambiental, tendo o rio Araguaia como principal
fator das contaminagdes, chegou-se a cogitar a retirada mecanica dos caramujos, até entao
o possivel hospedeiro do parasita responsavel pela cegueira. A matéria possuiu também
um Box informando os procedimentos a serem tomados caso algum morador identificasse

irritacdo ocular em algum dos olhos.

Sobre a licenca ambiental para a retirada mecanica dos caramujos na orla de
Araguatins, a Sesau informou que a solicitag¢@o seria encaminhada ontem. Até
o fechamento desta edigdo, o Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos
Recursos Naturais Renovaveis (Ibama) informou que nd@o havia sido
protocolado nenhum documento por parte da Secretaria Estadual da Saude
(ARAUJO, 2005, p.3).

Publicada em 23 de dezembro de 2005, a chamada de capa “Contaminagdo ja
atinge cidades que fazem divisa com Araguatins”, posteriormente, a matéria da pagina 3,
intitulada “Prefeitura de Araguatins pode decretar emergéncia”, ambas escritas pela
jornalista Joselita Matos, relatam que uma reunido de emergéncia foi convocada por
autoridades municipais e estaduais para investigar possiveis novos focos de contaminagao
em povoados e municipios localizados na outra margem do rio, ja no estado do Para. A

retranca’!

da matéria informou que cinco casos foram confirmados e outros 15
identificados no Para. Na matéria teve um Box que, dentre outras informacdes, apontou
para 279 casos confirmados da doenga, sendo 67 em estado avancado.

Em 24 de dezembro de 2005, matéria produzida pelo jornalista Wherbert Aratjo??,
intitulada “Ibama nega pedido de dragagem no Araguaia”, o Ibama ndo concedeu licenca
ambiental para o Naturatins realizar dragagem de caramujos na orla de Araguatins, com
a argumentacao de que se ndo pode basear apenas na hipdtese de que os caramujos seriam

os causadores da doenga ocular. Contando com um Box, a matéria finalista apontou que

mais 13 novos casos foram notificados, subindo para 292 pessoas contaminadas.

2IE 0 nome que se da & reportagem para identifica-la internamente. Geralmente é criado usando de duas a
trés palavras do VT com uma barra separando as palavras-chave. Uma retranca nunca deve ser alterada
desde a pauta até o arquivamento da matéria, sob o risco de nunca mais ser localizada. Exemplos: VT
CCJ/Guerra Fiscal, VT CDH/Equidade, VT Plenario/Cddigo Florestal. (TV), conforme o manual de
redagdo do senado federal.

22 Mesmo sendo o autor da reportagem, mas, 4 época, trabalhava em um veiculo impresso de comunicagio,
tomei a liberdade de citar a mim mesmo, neste capitulo, na terceira pessoa.
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Em 29 de dezembro de 2005, a matéria produzida pelo jornalista Wherbert Araujo,
intitulada “Adiada Coleta de caramujos em Araguatins”, informava que, com as
proximidades das festividades de fim de ano, a coleta de amostras de caramujos seria
enviada para a Fiocruz (MG). Peixes e Arraia, pescados no rio Araguaia, foram
encaminhados para UFRJ. Para o0 mesmo dia, estava programada uma visita do entao
governador do Estado, Marcelo Miranda, a cidade de Araguatins. Dados da Sesau
informaram que 301 pessoas foram contaminadas, sendo 3 com a visdo comprometida

em um dos olhos.

Figura 8 - Matéria sobre adiamento de coleta de caramujos na orla de Araguatins- TO
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Fonte: Jornal do Tocantins - 29/12/2005.
Legenda: Pesquisa realizada na Sede da Organizacdo Jaime Camara (OJC) em Palmas/TO.
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Em 30 de dezembro de 2005, matéria escrita pela jornalista Nara de Lima e Sa,
intitulada “Prefeito de Araguatins apresenta anteprojeto”, informava que o Prefeito Rocha
Miranda (PFL) apresentou ao governador Marcelo Miranda projetos de contengdo de
assoreamento nos rios Taquari e Araguaia, em Araguatins. Na ocasidio, cartazes?

alertando os banhistas foram instalados na margem do rio Araguaia. Também na mesma

30s cartazes permaneceram instalados na margem direita do rio Araguaia em Araguatins-TO até
praticamente quatro anos posteriores. As imagens visuais dos alertas estdo inseridas no documentario O
Mistério do Globo Ocular, de minha autoria. Atualmente, as placas informativas ja ndo existem mais na
margem do rio.
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reunido foi apresentada a proposta de construcdo de quatro lavanderias publicas para
evitar que lavadeiras utilizassem o rio. Sobre a contamina¢do ocular, a reportagem
apontou ndo haver laudos conclusivos sobre possiveis hospedeiros do caramujo aliado a
cegueira.

Estamos agora no ano de 2006. As pausas dos recessos de fim de ano desviaram
o foco da atencgdo sobre os casos atipicos de cegueira no extremo-norte do Tocantins,
também conhecido como “Bico do Papagaio”. Porém, em 10 de janeiro de 2006, matéria
produzida pela jornalista Joselita Matos, com o titulo “Araguatins pode ter temporada
comprometida”, apontava que a temporada 2006 de praia em Araguatins poderia ser
cancelada devido ao aumento de casos de cegueira.

Naquele momento, informagdes sobre doenca misteriosa € surgimento constante
de novos casos assustaram pessoas de outros estados, e turistas ligavam nas pousadas e
hotéis da cidade questionando o fato atipico. Também na reportagem, saiu a notificagdo
de que fora descartada a hipdtese de oncorcecose (decorrente da infecgdo de parasita
trematoide). Porém, chegaram informagdes de suspeita de nove casos em Araguana-TO,
municipio banhado pelo rio Araguaia.

Porém, no dia seguinte (11/2/2006), a manchete do Jornal do Tocantins ja
confirmava o cancelamento da temporada de praia daquele ano, prevista para ocorrer
entre os meses de junho a agosto. Redigida pela jornalista Joselita Matos, o texto apontava
que o prefeito Rocha Miranda (PFL) decidira cancelar a temporada de praia até que o
Ministério da Satde apresentasse um relatorio conclusivo sobre a doenga que j4 atingira

215 pessoas na cidade.

Figura 9 - Matéria sobre cancelamento da temporada de praia 2006
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Fonte: Jornal do Tocantins - 11/02/2006.
Legenda: Pesquisa realizada na Sede da Organizag¢ao Jaime Camara (OJC) em Palmas/TO.
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A ultima matéria selecionada para esta Unidade de Registro, foi publicada, em 9
de margo de 2006, pelo jornalista Adriano Fonseca, com o titulo Pescadores de
Araguatins querem ampliar piracema. O texto apontou que 374 pescadores profissionais
da cidade de Araguatins-TO solicitaram a prorrogagdo da Piracema por mais noventa
dias, além da ampliagdo do seguro defeso. A alegagado foi a de que a populagdo da cidade,
como também moradores de outras cidades vizinhas se recusaram a consumir o pescado

pelo receio de possivel contaminacao.

2.3.3 Explicagdo da Doenca: nem tudo que foi investigado foi repassado a comunidade

Foram 6 reportagens que tiveram entrada com a Unidade de Registro “Explicagao
da Doenga”, as quais sairam no JTO. Todas publicadas, entre 17 de dezembro e 23 de
novembro de 2006, na Editoria de Estado. Nessa Unidade de Registro foram utilizadas as
retrancas: Trematoide (3), Surto (1) e 2 sem retranca.

Os reporteres foram: Adriano Fonseca (1); Joselita Matos (1); Josiane Mendes (1)
e Wherbert Araujo (3). Sobre o tipo de matéria: Capa (1); Caderno 1 (5). No que se refere
a insercao de fotografias, foram 2 médias (sendo uma Capa e outra no Caderno 1) e 4 sem

fotografias (todas no Caderno 1). As informagdes foram organizadas no Quadro 5.



Quadro 5 - Unidade de Registro Explicacdo da Doenca
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Veiculo Repérter Data Titulo Resumo do Contetido Fonte
Ministério da Saude emitiu nota técnica
acerca da doenga. S ,
Ministério divulga nota sobre surto em Levantamento nas escolas do munici 9io Ministério da Saude
JTO Joselita Matos 17/12/2005 & . p Secretaria Municipal da
Araguatins apontou 252 casos. ,
- . . . . Saude
Orgaos estaduais se reuniram para discutir o
tema.
Realizada dragagem de caramujos no rio
Araguaia no cais de  Araguatins.
Parasita presente nos caramujos seria o
causador da doenca ocular.
iy Caramujos podem ser removidos por Lavadeiras e moradores proximos ao rio Naturatins
JTO Wherbert Aratjo 20/12/2005 wosp Vicos p v prox "

drenagem

sentiram irritagdo na pele, nos membros
inferiores.
Langados filhotes de tartaruga da Amazonia
ou Tracaja. Possivel predador natural dos
caramujos.

Secretaria Estadual da Satde




Sesau notificara Ibama sobre dragagem em

Sesau vai solicitar do Ibama a dragagem dos
caramujos na orla de Araguatins.
Equipe multidisciplinar foi montada para
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Secretaria Estadual da Satde

JTO Wherbert Aratijo 21/12/2005 . . L
rio investigar as causas da doenc¢a misteriosa. Ibama
Populagdo pode estar em perigo ao utilizar o
rio Araguaia como recreagdo ou demais fins.
Seis espécies de peixes nativos da bacia do | Secretaria Estadual da Saude
. . . ~ . Araguaia foram congeladas e mandadas para (SESAU)
JTO Wherbert Aratjo 28/12/2005 | Peixes doRio Araguﬁ‘; serdo analisados no | | UFRJ. Naturatins
500 caramujos vivos serdo encaminhados Fiocruz
para Belo Horizonte. UFRJ
Oftalmologistas vao instalar um centro
permanente de monitoramento de casos de
. . N . . . doenga ocular. UFG
JTO Adriano Fonseca 11/3/2006 Pacientes serdo monitorados via satélite Equipamento teleoftalmo medicina contém UFMG

uma ldmpada com fenda e camera que
enviara imagens.




JTO

Josiane Mendes

23/11/2006

Esponja ¢ apontada como causa de cegueira

Durante encontro da SBPC, pesquisadores
da Unicamp e da Sociedade Brasileira de
Parasitologia apontaram esponja como
causadora da doenga ocular.
Hipotese de caramujos serem causadores da
doencga foi descartada.
Nao houve explicagdo sobre como as
espiculas, apds entrarem nos olhos,
causavam a doenga.

SBPC
UNICAMP
SESAU

61

Fonte: Elaborado pelo autor




62

A reportagem “Ministério divulga nota sobre surto em Araguatins”, publicada em
17 de dezembro de 2005, de autoria de Joselita Matos, afirmava que o Ministério da Saude
emitira nota técnica acerca da doenga que, até aquele momento, havia registrado 252

casos de cegueira na populagdo de Araguatins.

A nota informa que, dos 17 casos notificados inicialmente, 16 seriam em
criangas ¢ adolescentes de 5 a 15 anos; e durante um levantamento nas escolas
de ensino fundamental do municipio foram constatadas, em mais 235 criangas,
totalizando 252 casos. Deste numero, cerca de 88% foram atendidos por uma
junta médica no Hospital de Referéncia de Augustinopolis e 166, cerca de
75%, apresentavam quadro clinico compativel, sendo que trés pacientes
evoluiram para cegueira. O Ministério da Saude informa que os resultados
finais ainda ndo estdo disponiveis, mas os preliminares sugerem algumas
hipoteses etiologicas que ainda necessitam de confirmacao, incluindo infecgao
por parasitas e fungos. O 6rgdo afirma que novas andlises laboratoriais ainda
estdo em andamento. (MATOS, 2006, p. 3).

Reportagem publicada em 20 de dezembro de 2005, intitulada “Caramujos podem
ser removidos por drenagem”, escrita pelo jornalista Wherbert Aratijo, apontava que a
causa da doenga ocular seria decorrente da superpopulagdo de caramujos na margem
direita do rio Araguaia em Araguatins-TO.

Realizado teste de dragagem de caramujos no rio Araguaia, no cais de Araguatins,
indicou que o parasita presente nos caramujos seriam os causadores da doenga ocular. A
matéria também apontou que lavadeiras e moradores proximos ao rio sentiram irritagao
nos membros inferiores. Como medida de controle ambiental e solu¢ao para o problema
da cegueira misteriosa, 6rgaos ambientais langaram filhotes de tartaruga da Amazdnia ou
Tracaja, uma vez que os animais poderiam ser possiveis predadores naturais dos
caramujos.

No dia seguinte, a suite da reportagem anterior, também escrita pelo jornalista
Wherbert Araujo, intitulada Sesau notificard Ibama sobre dragagem em rio, indicava que
a Sesau solicitaria do Ibama a dragagem dos caramujos na orla de Araguatins. Foi
montada uma equipe multidisciplinar para investigar as causas da doenca. A matéria
também alertava que a populagdo poderia estar em perigo ao utilizar as aguas do
Araguaia.

Em 28 de dezembro de 2005, a matéria “Peixes do Rio Araguaia serdo analisados

no RJ”, de Wherbert Aratijo, afirmava que seis espécies de peixes nativos da ictiofauna*

24 Substantivo feminino (d1883) ict o conjunto de peixes de uma regido ou ambiente. Defini¢des de Oxford
Languages
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da bacia do rio Araguaia foram congelados e encaminhados para a UFRIJ. Outros 500
caramujos vivos seriam encaminhados para Belo Horizonte, segundo a reportagem.

Em 11 de marco de 2006, matéria escrita pelo jornalista Adriano Fonseca afirmava
“Pacientes serdo monitorados via satélite”. O que chama a atengao pela ousada iniciativa
¢ que, na época, recursos de telemedicina ndo eram tao divulgados e difundidos como
atualmente. Entretanto, o texto informava que oftalmologistas iriam instalar um centro
permanente de monitoramento de casos de doenga ocular. Equipamento®’ teleoftalmo
medicina contém uma lampada com fenda e cadmera que enviard imagens.

Chegamos entdo ao dia 23 de novembro de 2006, praticamente um ano depois dos
registros de casos de cegueira em Araguatins, € a matéria escrita pela jornalista Josiane
Mendes, intitulada “Esponja ¢ apontada como causa de cegueira”, informava que, durante
encontro da SBPC, pesquisadores da Unicamp e da Sociedade Brasileira de Parasitologia
apontaram uma esponja de dgua doce como causadora da doenga ocular de etiologia
desconhecida, descartando a hipdtese de os caramujos serem os causadores da doenca.
Porém, a reportagem afirmava que ndo havia explicagdo sobre como as espiculas, apos

entrarem nos olhos, causavam a doen¢a misteriosa.

2.3.4 O que ndo foi dito sobre a Cegueira Misteriosa, em Araguatins -TO

O Subtitulo anterior discutiu a versdao mididtica da Cegueira Misteriosa, dando
énfase aos trés movimentos (que foram Unidades de Registro) ‘Doenca Misteriosa’,
‘Explicacdo da Doenga’ (com foco na cegueira e lesdo ocular) e ‘Desastre Ambiental’
(incluindo impactos ambientais e questdes econdmicas), neste topico, busco apresentar
os fatos que ndo foram ditos, abordados em reportagens jornalisticas e/ou que ndo
circularam como informagdo de cardter publico’. Para tanto, recorro a duas fontes
documentais: bastidores das reportagens?’ analisadas no Subtitulo 1.3.1, como também

ao Boletim Epidemiologico n° 06, publicado em 29 de dezembro de 2006. Trata-se de um

Durante a produgdo do documentario O Mistério do Globo Ocular foi checada a informagdo se este
sistema ousado havia sido implementado em Araguatins-TO; porém, ndo foram identificados registros de
tal equipamento.

2F o elemento principal da Comunicagdo Publica. A Comunicagio Publica ¢, segundo Aratijo (2004), um
dos assuntos mais aludidos nos textos de pesquisadores das areas de Ciéncias Politicas e Sociais. Sua
importancia se faz presente em varios momentos na sociedade contemporanea, uma vez que se enquadra
em uma conjuntura politico-social democratica e moderna. Em Branddo (2007), o termo refere-se ao
processo comunicativo entre Estado, governo e a sociedade cujo objetivo € informar para a cidadania.
2Entre dezembro de 2005 e marco de 2006, auge dos casos de cegueira, momento em que trabalhei como
reporter no Jornal do Tocantins.
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documento disponibilizado um ano apos o surgimento das primeiras notificagcdes acerca
da doenga. O Ministério da Satde, por meio da Secretaria de Vigilancia em Saude (SVS),
publicou o relatério técnico, contando com a participagdo de outras 30 entidades
investigativas, entre elas o Centers for Disease Control and Prevention (Centro de
Controle e Prevencao de Doengas - CDC), de Atlanta — EUA.

O documento explicita todas as etapas da pesquisa cientifica, desde buscas a
pacientes, analise de amostras de sangue e tecidos, além de entrevistas sociais, as quais

apontaram que a doenga ja era percebida bem antes de 2005.

A existéncia de pacientes-caso com inicio dos sintomas em 2002 e de pacientes
com sequelas sdo indicios de que a doenga ja existia ha algum tempo no
municipio, porém ndo era diagnosticada. Apesar da etiologia da doenga ndo
estar bem esclarecida, fatores de risco relacionados principalmente a
mergulhar no cais do rio Araguaia, além da contaminagdo do rio por esgotos
domésticos, chama a aten¢@o para que as medidas de prevengdo sejam focadas
em evitar o mergulho no cais. (BRASIL, 2006, p. 6).

Ocorre que passados quase 16 anos apoés o incidente, ficam questionamentos
acerca da conducdo da imprensa ante os acontecimentos. Como reporter, produzi sete
reportagens acerca dos fatos ocorridos em Araguatins naquele periodo. A produgdo das
reportagens gerou a sensacao de que o que tinhamos para o processo de apuracao era uma
visita teleguiada, cheia de protocolos, e que ndo se podia fugir do roteiro preestabelecido,
porque todas as equipes de reportagem tinham hora marcada para chegar e sair da cidade,
tendo em vista que os deslocamentos se deram basicamente de avido.

Com isso, nao tinhamos tempo de buscar entendimento sobre os fatos a serem
reportados nem como avangar nas entrevistas com as pessoas e seus familiares infectados
pela doencga ocular, éramos bombardeados por uma gama de informagdes técnicas sem
concessao da oportunidade de fazer um breve entendimento dos fatos. Em resumo, iamos
para a cidade e voltavamos com a mesma histdria, os mesmos questionamentos que nao
apontavam para as questdes socioambientais relacionadas ao caso, muito menos possiveis
atitudes negligenciadas de atendimento por parte do Poder Publico.

Isso causava verdadeiro desconforto ao produzir as matérias, porque, no meu
intimo, sabia que algo ali estava sendo sublimado, silenciado. Talvez este seja o grande
dom do profissional da imprensa: o de sofrer com cada noticia que se produz, pois sempre
existem vozes e lados que podem ficar de fora, devido ao espago e linha editorial do

veiculo de comunicacao ou questdes que sao silenciadas por outras estruturas sociais.
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Porém, entende-se também que 6rgaos publicos e grandes empresas que atuem em
areas que causem riscos a populagdo precisam estar preparados. E o que os departamentos
de comunicagdo chamam de Gerenciamento de Risco ou de Crise. Medidas simples de
controle vacinal, esgotamento e ordenamento urbano podem evitar catastrofes
decorrentes de condi¢des climaticas adversas.

O jornalista Jodo José Forni ressaltou que as organizagdes brasileiras ndo estdo
preparadas para as crises. “Nao importa a atividade. As empresas e 6rgaos do governo

deviam saber que existe o risco de crise” (FORNI, 2007, p373). Nas palavras do autor:

Um acontecimento que, pelo seu potencial explosivo ou inesperado, tém o
poder de desestabilizar organiza¢des ¢ governos e suscitar pauta negativa. Sao
acidentes, dentncias, violagdo de produto, assaltos, crime envolvendo a
empresa ou seus empregados, processo judicial, concordata ou crise financeira,
reclamac@o grave de clientes ou fatos semelhantes. (FORNI, 2002, p. 373).

Entendo que naquela época, por mais que contasse com equipes multidisciplinares
a respeito do tema, o repasse das informagdes aos profissionais da imprensa era sempre
limitado. Como reporter, aos 26 anos de idade, ainda ndo percebia a questao ambiental
tal como hoje, ndo encontrava subsidios para fazer reportagens e entrevistas aprofundadas
para entender nao apenas os efeitos causadores da doenca, mas também as dores,
angustias e medos enfrentados por aqueles moradores, a maioria deles em estado de
vulnerabilidade ambiental?®,

Mas o imediatismo da reportagem e a necessidade de se produzir texto
informativo, tendo apenas depoimentos de autoridades governamentais®’, fizeram com

que diversas reportagens estivessem focadas tdo somente naquela questao pontuada, sem

considerar questdoes ambientais (causa) e seus impactos aos seres humanos.

Z8A vulnerabilidade ambiental “[...] pode ser definida como o grau em que um sistema natural é suscetivel
ou incapaz de lidar com os efeitos das interagdes externas. Pode ser decorrente de caracteristicas ambientais
naturais ou de pressdo causada por atividade antrdpica; ou ainda de sistemas frageis de baixa resiliéncia,
isto é, a capacidade concreta do meio ambiente em retornar ao estado natural de exceléncia, superando uma
situagdo critica [...]” (AQUINO, PALETTA, ALMEIDA, 2017, p. 16).

2 As autoridades tornaram-se os Definidores Primarios. Segundo as Teorias do Jornalismo, encontradas em
Hall et al. (1999), Pena (2012), Traquina (2012), Sousa (2006) e Wolf (2003) sdo a primeira fonte
consultada em uma reportagem, responsavel por condicionar o caminho que a matéria seguira, isto é, dao
a embocadura o tom. Dito de outra forma, essa fonte, no caso as autoridades dotadas de poderes legitimados
foram capazes de induzir a conclusdes por intermédio das informagdes dadas, possivelmente por ser a
primeira voz a ser ouvida a respeito do tema e/ou dos acontecimentos e, ainda, por ser reconhecida na
sociedade por algum motivo. No caso, eram as Unicas vozes passiveis de serem ouvidas, devido ao que
narro no corpo do texto.
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Nesse caso, havia a necessidade da integracdo de uma acdo interdisciplinar
denominada “Saber Ambiental” (LEFF, 2019), que dialoga com todas as profissdes e
busca uma melhor interacdo com as comunidades € com 0s ecossistemas.

Para Leff (2019), o saber ambiental ultrapassa regras e condutas desenvolvidas
por diversas disciplinas. Ele vai além e interage em praticamente todas as esferas do
conhecimento. O saber ambiental questiona os paradigmas dominantes do conhecimento
para construir novos objetivos interdisciplinares de estudo. Essa pratica tedrica se da
dentro de cada ciéncia, e ¢ esse conhecimento transformado que deve ser incorporado nos
novos programas educacionais (LEFF, 2019, p.210).

O escritor norte-americano Truman Capote, um dos precursores do que viria a se
tornar o Jornalismo Literario, em sua obra Musica para Camaledes (1980), afirma que o
dom especifico do redator vem carregado de autossofrimento. “Deus, quando nos d4 um
talento, também nos entrega um chicote, a ser usado especialmente na autoflagelacdo”.
(CAPOTE, 1980, p. 4).

Essa autoflagelagdo me levou, como jornalista e cineasta, a buscar novos didlogos
acerca da doenga. Como jornalista, cineasta e agora pesquisador, senti a necessidade de
ouvir de novo, buscar de novo, entrevistar de novo para chegar a uma resposta sobre os
efeitos causadores da doenga, uma vez que a classe cientifica, apds as devidas publicacdes
de seus estudos, como no caso do Relatdrio Técnico de Volkmer-Ribeiro e Batista (2016),
nunca mais retornou a Araguatins para explicar aos moradores as causas da doenga ocular,
suas profilaxias e atitudes ambientais para evitar novas contaminagoes.

Responsavel pela maior parte da cobertura das reportagens impressas acerca da
doenca misteriosa, a jornalista Joselita Matos, a época reporter do Jornal do Tocantins,
pela pratica da reportagem, sinalizou ouvir uma voz silenciosa ou pouco escutada,
justamente sendo essa voz a que representa todas as respostas nunca ditas acerca daquela

doenca de etiologia desconhecida.

Isso para mim como jornalista € uma coisa inédita porque normalmente a gente
cobria casos de doencgas conhecidas que ja tinham vacina, ja tinham prevencgao,
tratamento, diagnostico, tudo e 14 ndo. E simplesmente vocé chegar 14,
conhecer uma pessoa que perdeu boa parte da visdo, sendo que a maioria eram
criangas. E eu fiquei muito abalada emocionalmente quando a mae de uma
crianga falou pra mim que teve que tirar a crianga do colégio porque apos ele
retornar do tratamento fora do estado ele ndo teve uma boa receptividade na
escola em que ele e a professora o mandou embora de casa dizendo que ndo
tinha condi¢do de atender aquela crianga. E a mae tirou a crianga do colégio e
ficou tentando ensinar. Na verdade, quando vocé chega a entrevistar uma mae
de uma crianca que um meés atrds estava normal, ia para a escola feliz da vida
e que naquele momento tinha o auxilio para ler, ndo é vocé que fala. E aquela
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mae daquela crianga que fala pelo seu texto, pela sua matéria. Entdo ¢ uma
forma de expor a situagdo daquelas pessoas. O sentimento delas que
inicialmente era o sentimento de desamparo porque ndo sabiam o que fazer
(Joselita Matos, em entrevista, 2020).

Sobre olhar de novo e outra vez, a fim de buscar o novo no mesmo objeto ou
sentimento, vale lembrar as palavras da dramaturga e escritora Lillian Hellman (1905-
1984), que abre sua obra “Pentimento” explicando justamente esse conceito, o qual,

agora, busco fazer. Pentimento, nas palavras da autora ¢:

A medida que o tempo passa, a tinta ver a tinta velha em uma tela muitas vezes
se torna transparente. Quando isso acontece, ¢ possivel ver, em alguns quadros,
as linhas originais: através de um vestido de mulher surge uma arvore, uma
crianca da lugar a um cachorro ¢ um grande barco ndo esta mais em mar aberto
ponto isso se chama pentimento, porque o pintor se arrependeu, mudou de ideia
ponto talvez se pudesse dizer que a antiga concepgdo, substituida por uma
imagem ulterior, ¢ uma forma de ver, e ver de novo, mais tarde. Essa ¢ a minha
unica intengdo a respeito das pessoas neste livro. A tinta ficou velha e quis ver
como me parecia antigamente, € como me parecem agora. (HELLMAN, 2010,

s/p.).

Tendo como base esse conceito, pentimento, este trabalho se debruga em trés
etapas distintas e interligadas ao mesmo tempo. Por se tratar de um estudo cientifico como
pesquisador, busquei voltar as minhas origens profissionais (jornalista), passando pelo
didlogo com a producao audiovisual e finalmente como académico do Programa Stricto
Sensu em Ciéncias do Ambiente. Todas essas etapas sendo observadas por um periodo de
quase 20 anos, além do meu amadurecimento profissional e artistico, agora visualizo o
crescimento académico. Destaco que em cada uma das etapas ergui os olhos, vi
novamente, ‘mais e outra vez’ e percebi situagdes e narrativas que nao me foram ofertadas
a primeira vista. Ou talvez eu ndo tivesse os olhos abertos aquela época.

Tudo isso se deu pela minha necessidade como jornalista de recontar a historia
ocorrida, desta vez sob a Otica das pessoas infectadas ou atingidas diretamente pela
doenca misteriosa. Pela segunda vez, parti para Araguatins, em novembro de 2008, ja
como diretor, a fim de buscar, de novo, outros olhares e novas falas daquilo que havia
sido silenciado em 2005 e 2006. Para Pollack (1989, p. 5), todo locutor precisa de um
ouvinte. “O siléncio tem razdes bastante complexas. Para poder relatar seus sofrimentos,
uma pessoa precisa antes de mais nada encontrar uma escuta”. E foi assim que, aos 29
anos, tive a oportunidade de “escutar” novamente aquela histdria. Desta vez, também com
os olhos. Sendo assim, em 2008, participei da quarta edicdo do concurso nacional de

producao de documentarios DOC TV, saindo vencedor pelo estado do Tocantins,
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ganhando uma verba or¢amentaria para a produ¢ao de um documentario de 52 minutos.
Intitulado “O Mistério do Globo Ocular”, este filme sera debatido no capitulo seguinte,
em que apresento a estética documental e discorro sob meu olhar de realizador acerca da
doenca misteriosa.

Essas “formas de ver, e ver de novo mais tarde” sdo atividades desta pesquisa.
Neste Capitulo, revejo como jornalista a versdo midiatica da cegueira misteriosa que
acometeu pessoas. No proximo Capitulo, revejo como cineasta e, por fim, os olhos se
voltam para o fato, com o arcabouco da memoria (individual e coletiva), no Capitulo 4,

mas nao antes de falar sobre o cinema, tema do proximo Capitulo.
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3.0 CINEMA COMO VEiCULO DE COMUNICACAO

“E preciso sair da ilha para ver a ilha.
Nao nos vemos se ndo saimos de nos.”
(José Saramago)

Neste Capitulo, discuto a importancia do cinema como mecanismo de linguagem
e veiculo de comunicagdo. Abordo também as concepgdes artisticas que sintetizam a
producao documental e, por fim, farei uma analise do processo criativo e das etapas de

producdo do documentario “O Mistério do Globo Ocular”, de minha autoria.

3.1 O Cinema e suas Linguagens

Em todo o processo de producdo audiovisual, seja ele de carater ficcional ou
documental, deve-se considerar a linha narrativa, o enredo que aquela determinada
producao audiovisual devera tomar. Nao s6 em enquadramentos, escolhas de filtros e
tonalidades de cor, ambientacao, locagdes e incidéncia de luz, mas a produgao audiovisual
carece de recursos de captagdo, produgdo, mixagem e edicdo de sons para que seja
perceptivel ao espectador, a formatagao idealizada pelo diretor do filme em questao.

Concepcdes de linguagem e discurso sdo inerentes a produgdo audiovisual, uma
vez que dialoga com o publico espectador levando conhecimentos, distragdes, além de
provocar sentimentos, como alegria, tristeza e melancolia. Ao longo dos anos, o cinema
tornou-se um veiculo de encantamento, magia e informagao.

Ao contrario das demais manifestacdes artisticas, como arquitetura, escultura,
pintura, musica, literatura, danca em que se pode produzir cultura de maneira solitaria, a
sétima arte, nesse caso o cinema, ndo ¢ uma producao coletiva. Desde o seu surgimento,
em 1895, com a projecdao da “Chegada de um trem a estacao Ciotat” (ver Figura 10),
dirigida pelos irmaos Lumiére, considerada a primeira obra cinematografica, com pouco
mais de 50 segundos até a vitoria no Oscar’’ do filme Nomadland *'(2021), que a projecio
de 16 quadros por segundo, passando para os 24 frames por segundo, muito evoluiu na

producdo audiovisual.

30 Oscar (The Academy Awards ou The Oscars, em inglés) é uma cerimdnia de premiagdo do cinema e &
reconhecida atualmente como a principal premiagdo da categoria existente no mundo.

31 Concebido para ser um filme de drama, com personagens reais interpretando a si mesmos, o filme mostra
a vida de trabalhadores informais que viajam aos Estados Unidos a procura de empregos temporarios.
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Figura 10 - Cena do filme “Chegada do Trem na Estacido Ciotat”, dos irmios Lumiére

Fonte: Imagem restaurada por Denis Shiryaev (RESTAURACAO ..., 2020)

De cenarios montados em cidades cenograficas em grandes estudios de Hollywood
ou mesmo nos estidios Pinewood na Inglaterra e Bollywood na India, passando pelas
producdes em preto e branco, tecnicolor, coloridas, mudas, faladas aos recursos modernos
de digitalizacdo, a sétima arte foi ao longo dos anos se transformando numa simples
descoberta ao processo de industrializagdo, que movimenta bilhdes de dolares ao redor
do mundo, levando nostalgia, informacao e entretenimento a milhares de pessoas.

A producdo audiovisual deve, impreterivelmente, obedecer a uma linguagem que
faca com que o espectador, mesmo antes de adentrar a sala de cinema ou se sentar no
conforto de sua casa, entender parte ou mesmo o objetivo daquela produgdo audiovisual.
O espectador, de antemdo, j4 prevé o conteido da obra mesmo antes de iniciar a
visualizag¢do. Segundo Lebel (1972, p. 92), “o cinema reflete uma realidade determinada.
De certo modo o filme ¢ a imagem da realidade que serviu precisamente para fabricar as
suas imagens e sons”.

O editor e professor de cinema Michael Rabiger, em sua obra “Direcao de Cinema
—Técnicas e Estética” (2007), além de orientar novos produtores a ingressarem na carreira
artistica da producdo audiovisual na figura estrelar do diretor, produtor executivo ou
roteirista, lembra inicialmente que toda produgdo audiovisual carece de esforgo e talentos

coletivos.
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A isso, 0 autor acrescenta que

O cinema conquistou o seu lugar por ser um meio de comunicagao coletivo, e
ndo individualista. A produc@o cinematografica ¢ um local de encontro, de
colaboragdo e de compromisso entre roteiristas, dramaturgos, atores, criadores
de imagem, coredgrafos, diretores de arte, cenografos, sonoplastas,
maquiadores, figurinistas, musicos, editores artistas e técnicos de todos os
tipos. (RABIGER, 2007, p. 03).

Diversa e colaborativa, a sétima arte teve seus géneros cinematograficos se
distinguindo ao longo do processo de evolucdo da estética narrativa de cada obra.
Inicialmente na década de 30 do século passado, as producdes cinematograficas eram
compostas apenas de sons e trilhas sonoras. Nao havia ainda o surgimento do cinema
falado. O cineasta Charles Chaplin foi um dos precursores de produgdes memoraveis que
tocavam a sensibilidade dos espectadores com situagdes hilarias, emotivas, mas também
com fortes criticas sobre a producao industrial, a exploracao do trabalho bragal, o
abandono de criancas ¢ até mesmo uma critica contundente contra o nazismo. E esse
brilho, essa magia inerente ao cinema que fez, ao longo dos anos, criar a paixao por essa
arte brilhante de contar histérias, mesmo durante a pandemia. Ao que Xavier (2008)

explica como linguagem poética:

O cinema ¢ instrumento de um novo lirismo e sua linguagem ¢ poética porque
ele faz parte da natureza. O processo de obtengdo da imagem corresponde a
um processo natural — é o olho e o ‘cérebro’ da camera que nos fornecem a
nova e mais perfeita imagem das coisas. O nosso papel, como espectadores, é
elevar nossa sensibilidade de modo a superar a ‘leitura convencional’ da
imagem e conseguir ver, para além do evento imediato focalizado, a imensa
orquestra¢ao do organismo natural e a expressdo do ‘estado da alma’ que se
afirmam na prodigiosa relagdo camera-objeto. (XAVIER, 2008, p. 103-104).

Nos anos 1930, os cinemas exibiram a obra “E o Vento Levou” (1939), drama
historico que retratou a Guerra de Civil Americana, tendo como pano de fundo a historia
da aristocrata “Scarlett O'Hara”. O filme segue a vida da personagem mimada e
intransigente ao longo de décadas, tendo como fator histérico a luta pelo fim da
escraviddo nos Estados Unidos, as consequéncias econdmicas, sociais € a devastacio
ambiental produzidas pelo conflito armado também conhecido como Guerra de Secessao,

bem como o processo de reconstru¢do do pais apds o conflito armado.
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Ja na década de 1940, questdes como lutas sindicais, memoria e conflitos
capitalistas foram abordados na obra “Como era Verde Meu Vale” (1941)*2, do cineasta
John Ford. Narrado em forma de memoria, a histdria se passa quando o personagem
principal Huw (Roddy McDowall), ja sexagenario, lembra dos seus anos de infancia
vividos numa pequena comunidade localizada no Pais de Gales onde a maioria dos
moradores trabalhava (até mesmo criangas e adolescentes) numa mina de carvao.

A visdo idilica do personagem que nao entendia o processo de exploracao
trabalhista e demais conflitos sociais contrasta com a fotografia em preto e branco do
filme que traz em seu titulo reminiscéncias do conceito de natureza. O verde mencionado
e a representagdo filmica em preto e branco sdo pontos de contraste. Vimos entdo a
primeira concep¢ao de percepg¢do e memoria de tempos vividos. Ao narrar a historia sem
pontuar o periodo atual muito menos fazer leitura da conjuntura da narrativa em primeira
pessoa, o filme forga o espectador a observar os fatos ocorridos pela visdo de seu narrador.

Os anos 1950 e 1960, por sua vez, foram pautados por grandes produgdes
cinematograficas que buscaram recriar fatos e personagens historicos, sendo o contexto
narrativo produzido de maneira ficcional. Temos nessa época as megaprodugdes, como
“A Ponte do Rio Kwai " (1957), um recorte sobre a Segunda Guerra Mundial ou “Doutor
Jivago” (1965), pautado na Revolugdo Russa, de 1917. Ambos os filmes narravam fatos
histéricos pela vivéncia e dramas vividos por seus personagens.

Bente (2019) especifica pontos estratégicos que norteiam a maneira como
assimilamos uma obra audiovisual. Em muitos casos, a maneira como o diretor conta

histéria diz muito sobre a forma como sera percebida pelo espectador.

Muitas vezes, quando questionadas sobre a apreciagcdo de determinado filme
ao qual assistiram, algumas pessoas contam a sua historia, falam sobre os seus
desfechos, decifram para nos todos os mistérios ocultos e os momentos de
suspense. Chegam mesmo a contar-nos o final, incluindo o desmascaramento
do bandido oculto — o que ja se tornou uma piada recorrente. Raramente
alguém fala sobre a maneira como o diretor ou mesmo o autor do roteiro
estruturaram a trama, articularam ou se utilizaram de um determinado ou todos
os elementos de linguagem, parecendo mesmo que o filme é tdo-somente uma
conclusdo da sua histdria, narrada de uma tnica ou poucas maneiras possiveis.
Por isso, uma distingdo entre tema, enredo e linguagem passa a ser
fundamental, pois existem muitos campos de abordagem da importancia do
cinema como uma arte complexa e de convergéncia de todas as demais,
diversificando as formas de narrar uma historia. (BENTE, 2019, posicdo 189).

320 filme ganhou notoriedade por vencer o Oscar de melhor filme, tirando a premiacao de “Cidadao Kane”,
considerado o melhor filme produzido de todos os tempos.
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Um exemplo da maneira pouco convencional de se contar uma historia € o filme
“Crepusculo dos Deuses” (Sunset Boulevard — 1950), dirigido por Billy Wilder. Narrado
por um dos personagens que ja aparece morto numa piscina na primeira cena, SOmos
apresentados a uma historia cujo narrador foi assassinado.

Dito isso, acrescento que ha de se debater o que vem a ser a linguagem
cinematografica para, entdo, adentrarmos, mais adiante, o cinema documental e o cinema
ambiental. Vale destacar que ¢ por meio da linguagem cinematografica que o espectador

compreende a narrativa da producao audiovisual.

Um dos pontos que cremos fundamentais para o discurso que se desenvolvera
¢ a defini¢do de linguagem, a principal conceituagdo da linguagem
cinematografica, especificamente, e a sua diferenciacdo do enredo e do tema —
muitas vezes associados, similares ou coincidentes. Para bem delimitarmos
qual ¢ o campo da linguagem cinematografica, mas ainda de forma bem
genérica, entendemos que a linguagem estd na articulagdo dos codigos
especificos das imagens, associados aos codigos gerais das artes adjacentes
emprestadas ao cinema, como os dramatirgicos e os sonoros, ¢ diferenciando
as diversas maneiras como se narra uma histéria. (BENTE, 2019, posi¢ao 203).

Por fim, entendemos que o cinema tem tido, ao longo dos tempos, grandes provas
do registro historico, adaptadas numa linguagem universal e de facil acesso. Trazer
contextos histéricos para as telas de cinema, ou para as multitelas percebidas na
atualidade, faz com que o espectador entenda e compreenda fatos vividos pela
humanidade com melhor assimilagdo do que nos livros ¢ literaturas académicas. E o que

Silva (2016) explica sobre a formagao cultural promovida pelo cinema.

Assim, o cinema deve ser percebido como um importante instrumento de
forma¢do da mentalidade social e construgdo cultural, dessa forma, cineastas
conseguem alcangar mais o publico, o povo, a sociedade do que os
historiadores, visto que as pessoas, no geral, possuem mais acesso ao filme
através dos cinemas, das locadoras, da internet do que possuem dos textos
académicos e documentos que fazem parte do cotidiano do historiador. Assim,
através da inteng¢do do entretenimento, tem-se também a formagdo de um
pensamento. Com isso entende-se que o cinema, possibilita estender o
conhecimento acerca da histéria, ou seja, o cinema leva a historia e a reflexao
da mesma para o publico. (SILVA, 2016, posigao 1549).

Perante o exposto, infere-se que linguagem ¢ a maneira de se transmitirem
informagdes e conhecimentos. Assim, uma vez esclarecido que, além da cronologia
estética e técnica do cinema, as linguagens e gé€neros cinematograficos apresentam formas
de contar uma histéria, partimos agora para as concepcoes € teorias acerca do cinema

documental.
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3.2 O Cinema Documental

Diferentemente da produgdo audiovisual ficcional, o cinema documental surgiu
da necessidade de se contar uma historia por meio de uma narrativa que nao utilizasse
elementos de dramatizagdo. Entretanto, entende-se que toda producao audiovisual, seja
ela ficcional, ou ndo, recai sobre a visdo do seu realizador (diretor) e como aquele enredo
sera abordado.

O primeiro documentario a ser produzido, “Nanook, o esquimo6” (1922), pelo
cineasta Robert Flaherty (ver Figura 11), é resultado de viagens do diretor a comunidades
de esquimos localizadas no Canada. Buscando retratar o real, o cineasta ¢ considerado
por diversos tedricos como o precursor da linguagem documental no cinema. Lucena
(2012) ressalta que o termo documentary (ou “documentario”) fora inspirado na palavra
francesa documentaire, que denominava os filmes de viagem, e apresentado pela primeira
vez no jornal New York Sun, em 8 de fevereiro de 1926.

Porém, existem divergéncias sobre o que seria um acompanhamento dos costumes
e modos de vida daquelas pessoas retratadas ou o que refletem a dramatizagdo ¢ a
recriagdo da realidade. E em quase duas horas de proje¢do, vemos um grupo de esquimos
representando o que seria o seu cotidiano, como cagar, comer, pescar € produzir abrigos

com neve (os chamados iglus).
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Figura 11 - Cena do filme “Nanook — O Esquimé” (1922)

Fonte: Captura de tela do filme “Tournage de Nanook of the North” 1922.

Ao “recriar” a realidade, muitas vezes inseriam objetos que os personagens ja
conheciam (a exemplo, um gramofone e um disco de vinil), como fator surpresa ou
recriando momentos de descanso € sono, pesca e caga artesanal, sendo que a época os
atores reais ja detinham conhecimento sobre tais objetos. Dessa forma, a experiéncia da
constru¢do do documentario se tornou um estudo etnografico, uma vez que o cineasta
permaneceu com os personagens durante um bom tempo, uma obra cinematografica
documental.

Entdo essa seria a maneira de “recriar o real”, a génese da produ¢dao documental?
Para Bernard (2008), os documentarios refletem as mais diferentes formas de expressao,
trazendo ao publico um entretenimento baseado na experiéncia de vida, nos fatos

ocorridos, como também um relato historico de acontecimentos ocorridos no passado.

Documentarios tém diferentes significados para os diversos publicos. Sdo uma
forma de autoexpressdo, como romances, can¢des ou pinturas. Sdo uma forma
de jornalismo, independente e sem mediagdes. Sdo ferramentas que, de certa
forma, compensam o descompasso entre culturas ou expdem as realidades um
tanto severas de um mundo volatil. Inspiram, motivam, educam, exacerbam e
entretém. Documentérios refletem tudo que ¢ grandioso, desafiador, incomodo
e humoristico a respeito da condi¢do humana. (BERNARD, 2008, s/p).

O que ndo deixa, mais uma vez, de ser a producdo documental um recorte e re-

imagina¢ao da realidade vista por seu diretor/criador. Rodrigues (2010, p. 63) lembra que
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o documentario nao transmite a realidade do jeito que ela ¢, “mas essencialmente, o

relacionamento que o documentarista estabelece com um tema”.

Se a realidade pulsa no interior do filme documentario, assim o faz,
fundamentalmente, por elementos estéticos tomados como marcas tradicionais
de tal género, pois historicamente assim foram utilizados e trazem em si a
memoéria dessa histéria de usos e sentidos. E uma reunido de formulagdes,
discursivas e histdricas, que imputa as obras o valor documental e atesta sua
aparente unidade enquanto realidade. (RODRIGUES,2010, p. 63).

Mas como conseguimos identificar as estéticas cinematograficas ao adentrar uma
sala de projecao? Melo (2002) afirma que o documentdrio ¢ um género com
caracteristicas particulares, e que sdo essas caracteristicas que nos fazem apreendé-lo

como tal.

Independentemente do tema tratado (violéncia, ecologia, histdria, arte, cultura,
biografia etc.), somos capazes de identificar e diferenciar um documentario de
outros tipos de produ¢do audiovisual (filmes de fic¢do e reportagens de TV,
por exemplo). E bem verdade que no momento da frui¢io, o espectador pode
cometer equivocos de interpretagdo. A inexisténcia de géneros puros ¢ um dos
fatores que podem levar a equivocos. (MELO, 2002, p. 24).

Também para corroborar a diferenciagdo da estética documental da narrativa
ficcional, Ramos (2008) ressalta as diferengas entre producdes ficcionais e de
entretenimento, das producdes documentais. O autor lembra que o espectador, antes
mesmo de iniciar a exibi¢do, ja possui uma nocao da linguagem e da estética

cinematografica que ira assistir.

Em sua forma de estabelecer as seg¢des sobre o mundo o documentario
caracteriza estes procedimentos que o singularizam com relagdo ao campo
ficcional. O documentario, antes de tudo, é definido pela inten¢do de seu autor
de fazer um documentario (inteng¢ao social manifesta-se na indexagdo da obra
conforme percebido pelo espectador). Podemos igualmente destacar como
proprios a narrativa documentaria: presenga de locugio (voice over), presenga
de entrevistas ou depoimentos, utilizagdo de imagens de arquivo, rara
utilizagdo de atores profissionais (ndo existe um Star system estruturando o
campo documentario), intensidade particular da dimensdo da tomada.
Procedimentos como Camera na mao, imagem tremida, improvisagdo,
utilizagdo de roteiros abertos, em fase na indeterminacao da tomada pertencem
ao campo estilistico do documentario embora nao exclusivamente. (RAMOS,
2008, p. 25).

O autor afirma ainda que a tematica documental ja ¢ estabelecida preventivamente
no imagindrio do espectador, poucos minutos apos o inicio da projecdo. Em outras

palavras:
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Ao entrarmos no cinema, na locadora ou quando sintonizamos o canal a cabo,
sabemos de antemdo se o que vemos ¢ uma ficcdo ou um documentario. A
inten¢do documentaria do autor/cineasta, ou da produgéo do filme, ¢ indexada
através de mecanismos sociais diversos, direcionando a recep¢do. (RAMOS
2008, p. 27).

O mesmo autor acrescenta que o formato audiovisual de documentario pode, ou
ndo, representar o real, o acontecido. Ele pode simplesmente referenciar algum fato,
recontar uma histdria pela visdo de seu autor ou muitas vezes provocar no espectador

questionamentos acerca do que foi apresentado. Ramos (2008, p. 29) aponta que:

Existem documentarios com os quais concordamos, documentarios dos quais
discordamos, documentarios que aplaudimos e documentarios que
abominamos. Um documentério pode ou ndo mostrar a verdade (se € que ela
existe) sobre um fato historico.

Ja a concepgdo da representagdo filmica na narrativa ficcional obedece a um
conceito em que uma histéria ou narrativa deverd ser contada seguindo regras, como
enredo, protagonistas, antagonistas, climax, curva dramadtica e desfecho. Mesmo que
ressalte temas historicos, a dramatizacao, a elaboracao de roteiros € cenas previamente
estabelecidas diferem da producdo documental. Nao que o documentério também ndo
siga tais conceitos e marcacoes. Acontece que na produ¢do documental, caso existam
dramatizagdes, elas servem para inserir elementos de didlogo no contexto narrativo da
obra audiovisual.

O autor esclarece que, a partir das imagens coletadas, a realidade se transmuta,
tornando-se entdo a realidade imaginaria, que ¢ a concepg¢ao do filme. “Esta realidade nao
nos remete para o mundo real, para o mundo geral, mas pura e simplesmente para a
questao do filme.” (RAMOS, 2008, p. 93).

Porém, mesmo que toda a producao cinematografica tenha tido sua origem por
meio da linguagem documental, uma vez que inicialmente no cinema de fic¢do ndo havia
didlogos, muitas décadas se passaram até¢ que o formato ganhasse publico e as salas de
cinema. Nichols (2010) lembra que a producdo documental teve grande impulso na
década de 80 do século XX. Também foi naquela época em que os membros da academia
do Oscar passaram a premiar produgdes documentais. Por mais que as producdes
cinematograficas reforcem o contexto historico, como os filmes “A Lista de Schindler”
(1993), sobre o0 nazismo e a Segunda Guerra Mundial, e “Platoon” (1986), sobre a guerra

do Vietna, as producdes cinematograficas que recontassem fatos, sejam eles historicos ou
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atuais, passaram a ganhar forma e publico, sendo reconhecidos como produto cultural e
historico, um recorte de pensamentos de época ou retrato do real, tendo em vista a
recriagdo de fatos.

Esse dialogo entre ficgdo e nao ficcdo transforma-se numa linha de distintos
entendimentos. Uma vez que o filme dramatico com contexto historico leva o espectador
a ter conhecimento ou desenvolver uma opinido acerca de um fato ou pessoa, o
documentario bebe na mesma fonte, porém utilizando-se de uma narrativa pontuada,
pessoal. Rosenstone (2010) ressalta que a estética documental se assemelha a narrativa

dramaética de fic¢do, visto que provoca no espectador um convite a reflexao:

O documentario, considerado um 6bvio entendimento historico, tem muito em
comum com o longa metragem dramatico: conta uma histéria linear e moral,
muitas vezes (sobretudo recentemente) trata de grandes topicos por intermédio
da experiéncia de um pequeno grupo de participantes, gasta muito tempo com
a materialidade dos objetos e visa suscitar emog¢des por meio ndo apenas ditar
selecdo, enquadramento e justaposi¢ao de imagens paradas e em movimento,
mas também da utilizacdo de ¢ de linguagem, efeitos sonoros e musica da era
retratada. Ao contrario do filme dramaético, a maioria de suas imagens ndo ¢
encenada para a camera (embora algumas ocasionalmente sejam), mas
coletada em museus e arquivos fotograficos e cinematograficos a grande
intencdo sdo as entrevistas com participantes dos acontecimentos historicos ou
especialistas, muitas vezes professores de historia, cujas palavras sdo usadas
para moldar e criar o sentido mais amplo do passado. (ROSENSTONE, 2010,

p- 35).

Talvez seja a produgdo documental o espago para o realizador/diretor imprimir
suas concepcdes a respeito de determinado tema, sem se prender as necessidades de
mercado. Nichols (2010, p. 25), observando os veiculos de comunicagdo cada dia mais
atrelados a convencionalidades politicas e econdmicas, entende que o cinema documental
da voz ao produtor independente, tendo como base as diversas plataformas de distribui¢ao
e exibigdo de suas obras adequadas a linguagem do autor e “traz um olhar novo sobre os
eventos do mundo e conta, com verve e imaginagao, historias que expandem horizontes
limitados e despertam novas possibilidades”.

E referindo a novas possibilidades, o advento de novas tecnologias e
equipamentos de captacdo de audio e de video de baixo custo favoreceu o surgimento de
novos produtores de conteudo, focados em realidades locais, mas com abrangéncia
global, levando em consideragdo o impulsionamento promovido pelas redes sociais e
plataformas de visualizagdo gratuitas. Ao que Nichols (2010) aponta como uma nova

proposta de execucao audiovisual.
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O documentario tornou-se ponta de langa de um cinema de envolvimento
social e visdo pessoal. O impulso documental propagou-se para a internet e
para sites como YouTube e Facebook, proliferam imitagdes de documentarios,
quase documentarios, semidocumentdrios, falsos documentarios e
documentarios genuinos, que adotam formas novas ¢ abordam temas novos.
Ainda que muitos caminhos que aspirantes ao diretor escolhem, um de seus
primeiros longas-metragens, o cinema documentério ¢ hoje, mais do que antes,
um fim em si mesmo. (NICHOLS, 2010, p. 26).

Acerca da necessidade de se recriar o real, Nichols (2010) € categorico ao afirmar
que, ao contrario da producao ficcional, “as imagens documentais geralmente capturam
pessoas e acontecimentos que pertencem ao mundo que compartilhamos, em vez de
apresentar personagens ¢ acdes inventados para se referir indiretamente ou
alegoricamente a uma historia do nosso mundo.” (2010, p. 31).

Mas o que seria a “voz” do cineasta na produ¢do documental? O autor esclarece
que o documentario nos intima a tomar partido, fazer uma leitura holistica dos fatos
narrados na produ¢do. “Os documentarios procuram nos persuadir ou convencer pela
forca de seu ponto de vista e pelo poder de sua voz. A voz do documentario ¢ a maneira
especial de cada filme expressa a sua maneira de ver o mundo.” (NICHOLS, 2010, p. 86).

De outro modo, o autor elenca elementos que distinguem e entrelacam a narrativa
documental da n3o documental, de reportagens, de entrevistas e dramatizagdes que
remetam a linguagem utilizada na produgdo. Essa linguagem, como o autor também
identifica como voz, seria a otica do cineasta documental acerca do objeto retratado ou
mesmo a percep¢do do autor acerca de determinado tema, sem se preocupar com o

imediatismo da linguagem jornalistica.

Documentarios ndo sdo documentos. Eles talvez usem documentos e fatos, mas
sempre os interpretam. Geralmente o fazem de maneira expressiva,
envolvente. Isso empresta aos documentarios a poderosa ideia de uma voz, de
que os ndao documentérios carecem. Essa voz distingue os documentarios.
Percebemos a voz que se dirige a nds de uma perspectiva singular sobre algum
aspecto do mundo que do mundo histdrico. Essa perspectiva é mais pessoal e,
as vezes mais apaixonada que a das reportagens comuns. (NICHOLS, 2010, p.
157).

Embora a producdo documental frequentemente esteja interligada a narrativa
jornalistica, a primeira diz mais a concepgao artistica do que um breve relato dos fatos.
Ambas, segundo Bezerra (2018), tém a fung¢ao de dar a seus personagens ou protagonistas
um “lugar”, que segundo o autor, a partir do qual se exerce o papel de registro e de

informacao do mundo.
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Falar de documentario e de jornalismo ¢ também explorar o conceito da opinido
do realizador e quais mecanismos serdo utilizados para apresentar uma histéria filmada.
O autor lembra ainda que a responsabilidade, em relagdo as pessoas retratadas, tem a
mesma esséncia e regras €ticas tanto para o documentarista quanto para o jornalista.

De acordo com Bezerra (2018), o documentario, a fungao social ¢ um legado que

persiste de diferentes maneiras:

O documentario é percebido como um género que se presta a analisar aspectos
historicos, fazer denuncias, dar voz as minorias, revelar aspectos
desconhecidos da vida cotidiana. Mas documentarios ndo tém o mesmo poder
ou a mesma influéncia que noticias e reportagens. Filmes documentarios ndo
precisam, necessariamente, como sua variada tradi¢cdo nos ensinar, alimentar
uma fungdo social, disseminar informagdes ou transmitir alguma mensagem.
(BEZERRA, 2018, p. 18).

Para a concepgdo e idealizagdo dos filmes documentais, Nichols (2010)
estabeleceu que as obras possam ser assim classificadas como modelo de ndo fic¢ao, em
que a visao do realizador se destaca por estéticas intimas, porém com o intuito de levar o
didlogo acerca de determinado assunto, partindo da otica de seu diretor/realizador. Ja os
modos do documentario ressaltam as técnicas de linguagem utilizadas para que o produto
seja facilmente comercializado e assistido.

Entendida a funcdo estética e narrativa da producdo documental, dialogaremos a
seguir sobre o entendimento do documentério como fonte de pesquisa e analise historica,
bem como a interpretagdo e recriacdo da realidade, por meio de ‘‘atores” reais

interpretando a si mesmos.

3.2.1 O documentario: como fonte historica e como recriacao da realidade

Como pensador e critico cinematografico Jean-Claude Berdardet (2013) lembra
as diferencas entre a producdo cinematografica ficcional e documental, bem como as
relacdes e preocupagdes de historiadores e pesquisadores em associar a producdo
cinematografica com um documento historico, datado, que represente um recorte da
realidade. Tal realidade o escritor refuta, porque muitos elementos sdo levados em
consideracdo: a luz, a dimensdo sonora, os enquadramentos e até mesmo os figurinos

utilizados para representar o real.
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As relagdes existentes entre a Historia e o filme documentario se prestam a
muita polémica e, por isso, talvez seja util, primeiramente, definir o género
documentario. Nunca ninguém conseguiu, mas tentemos: filmagens de algo
que aconteceria independentemente da realidade de um filme. [..] os
documentarios sdo comumente aceitos no trabalho cientifico empreendido
pelos historiadores porque muitos acreditam que eles sdo uma expressao
fidedigna do real. (BERNARDET, 2013, posi¢ao 556).

Essa concepcao do que ¢ a recriagdo do real precisa ser compreendida pelo
pesquisador ao utilizar o documentario no estudo académico. Silva (2016) exemplifica a
relacdo de entendimento da produ¢do audiovisual com a pesquisa histdrica, levando em

considera¢do a linguagem e a narrativa empregadas pelo documentério.

Com isso, entendemos que a relagdo historia e documentario além de possuir
grande importancia, também pode ser vista como uma forma diferente de
escrever a historia. Dessa forma, sobre a andlise dos documentarios, o
historiador ndo deve considera-los como totalmente verdadeiros, estes também
sdo construgdes de pontos de vista e perspectivas, desenham a realidade sobre
a intencdo de alguém e sdo uma representacao da realidade. O pesquisador que
trabalha com o cinema também devera ficar atento para o tratamento do
material, visto que possui exigéncias diferentes das que a analise bibliografica
possui. (SILVA, 2016, posi¢ao 1.558).

Porém, para o entendimento da narrativa cinematografica documental, é preciso
entender, inicialmente, que por mais que se refagam falas e situagdes, o documentario
sugere que aqueles fatos realmente se deram daquela maneira. Para Rosenstone (2010, p.
109), o documentario reflete ostensivamente o mundo de forma direta, possuindo o que
foi chamado de relacdo “indexativa” com a realidade, significa que ele nos mostra que
estava ali, na frente da camera, em dado momento e, em teoria, o que teria estado ali de
qualquer maneira se a camera ndo estivesse presente.

Todavia, o autor ressalta a dissociagdo entre a producdo cinematografica que
aborte contextos historicos com a do documentario, que, em parte, também recriaria um

fato passado.

Parte do problema estd na palavra em si — ‘documentario’, com sua suposi¢ao
de uma relagdo direta com a realidade pronto, mas alternativa comum, o ‘filme
ndo ficcional’, ndo fornece uma descrigdo muito mais satisfatoria - e também
¢ igualmente debatida. Como a obra de histéria escrita, o documentario
‘constitui’ os fatos selecionando os vestigios do passado e envolvendo os em
uma narrativa ponto como a historia escrita o documentario ignora a ficgdo
geral que diz que o passado pode ser integralmente contado em um enredo com
comegco meio e fim ponto de fato sob certos aspectos, o documentario se parece
tanto com a historia escrita que dificilmente parece apontar, ou pelo menos em
uma escala bem maior do que eu longa-metragem de fic¢do, para uma nova
maneira de pensar sobre o passado. (ROSENSTONE, 2010, p. 109).
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Com isso, entende-se que o cineasta, ao recriar o passado, escreveu-o novamente,
agora sob a sua Otica acerca de determinado fato. Assim também pode ser a recriacdo da
realidade pelo entendimento do documentarista, ao narrar fatos historicos, ambientais ou
de memoria.

Guiados por esta proposta, tomaremos como exemplo a obra “Cabra Marcado Para
Morrer” (ver Figura 12), exibida inicialmente em 1984; porém, tendo sido iniciada sua
producgdo 17 anos antes. O filme, dirigido pelo cineasta Eduardo Coutinho, morto em
2014, toma como pano de fundo a historia do lider sindical Jodo Pedro Teixeira,

assassinado, em 1962, durante a Ditadura Militar.

Figura 12 - Cartaz do filme Cabra Marcado para Morrer (1984)

Fonte: Print Screen da Cartaz do documentario

Inicialmente, as filmagens dramatizariam os ultimos dias do lider sindical
pernambucano e a relagdo com familiares e amigos. Porém, com o avango das tropas
militares durante os primeiros dias de filmagem, a produgao foi interrompida e o material
filmado confiscado pelos agentes da ditadura militar. Apenas um negativo fora salvo,
porque havia sido encaminhado ao laboratério para ser revelado poucos dias antes da
chegada das tropas militares.

Para Lins (2004), que acompanhou o cineasta Eduardo Coutinho durante 40 anos,
tendo até mesmo participado de alguns de seus filmes mais contundentes, o cineasta
subverteu a linguagem da producdo de documentarios no pais com técnicas adversas a

producdo audiovisual, como, por exemplo, ndo utilizando roteiro de filmagens,
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aparecendo durante estas, o que ¢ pouco usual na produgao cinematografica documental,

e tendo contato com os personagens ou entrevistados somente no inicio das filmagens.

E essa concepgdo de cinema que faz Coutinho desconsiderar radicalmente a
feitura de roteiros, pratica que, para ele, desvirtua esfor¢os e corrdi o que mais
preza no documentario: a possibilidade de criacdo de algo inesperado no
momento da filmagem, e s6 ali. O documentario que interessa nao reflete nem
representa a realidade, e muito menos se submete ao que foi estabelecido por
um roteiro. Trata-se, antes, da produ¢do de um acontecimento especificamente
filmico, que ndo preexiste a filmagem. (LINS, 2004, p. 07).

A essa estética soma-se que o diretor, ao rememorar os fatos, utilizou recursos de
linguagem que dramatizam parte da historia, porém sempre tendo, como fio narrativo, a
memoria dos ocorridos pela otica de quem vivenciou os fatos. Nesse caso, cineasta,
elenco e narradores se entrelagam, uma vez que todos presenciaram os fatos narrados
quase 20 anos depois. Com elementos que remontaram fatos historicos vividos pelos
envolvidos no filme, como também a memoria do seu diretor, Eduardo Coutinho, a obra
recriou os fatos presenciados por todos, num exercicio de lembrangas individuais e
lembrangas coletivas, como identificado pelo socidlogo Maurice Halbwachs em seu livro

“A Memoria Coletiva” (publicado pela primeira vez em 1945).

Ele parte de personagens reais, porém, o que filma ndo ¢ a pessoa ‘tal qual ela
¢’ na vida cotidiana. Da mesma forma, ndo pretende obter de seus entrevistados
palavras que expressem uma verdade ou reproduzam o que efetivamente
aconteceu. Mesmo no caso de Elizabeth Teixeira e de outros personagens de
Cabra Marcado, em que estd em questdo um passado, uma memoria —
diferentemente da maioria de seus filmes posteriores —, 0 que importa é como
essas lembrangas surgem no presente, como sdo narradas no momento da
filmagem, mesmo que ndo coincidam com o que esta estabelecido pela historia
oficial. E a ‘memoéria do presente’ que interessa, a alteragio que suas
lembrangas imprimem no presente, em seu corpo, gestos, voz ¢ na sua vida.
Narrar, nesse sentido, ja ¢ uma pratica, ativa, produtiva. (LINS, 2004, p. 33).

Contando com uma obra cinematografica impar, Eduardo Coutinho deixou um
legado para jovens cineastas que, buscando se espelhar no seu formato de producao,
foram atras de novas historias, novas maneiras de levar informacdo, denlncia e

encantamento aos seus espectadores.

Cabra Marcado estrutura a matéria da histéria de modo diferente daquele
encontrado em documentarios historicos das décadas de 1970 e especialmente
de 1980: em vez dos grandes acontecimentos e dos grandes homens da historia
brasileira, ou de acontecimentos € homens exemplares, o filme se ocupa de
acontecimentos fragmentarios, personagens parciais € anénimos, aqueles que
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foram esquecidos e recusados pela historia oficial e pela midia. (LINS, 2004,
p. 32).

O autor acrescenta ainda que:

A memoria de cada um dos envolvidos, assim como a do proprio diretor —
essenciais para o filme surgem misturadas a acontecimentos da historia
brasileira daquele periodo. O filme articula duas formas de abordar o passado,
privilegiando a memoria de um grupo e levando em conta em que ela conserva
em relag@o ao passado uma abertura diferente daquela da historia. No filme, a
histéria recolhe dados, acontecimentos, informagdes que contextualizam a
memoria, ¢ surge em uma narragdo em off mais ‘objetiva’. Ela é o substrato
necessario para que a memoria, formada pelas narrativas individuais, possa
irromper. Essa memoria ndo é, porém apenas individual. (LINS, 2004, p. 32-
33).

Corroborando com a cita¢do Perinelli (2018) cita em seu artigo “Didlogos entre a
pesquisa em ensino e o fazer cinematografico: a proposito do documentario brasileiro
contemporaneo” acerca do grande cineasta morto de maneira tragica, em fevereiro de

2014.

Da direcao de ‘Cabra Marcado’ até o final de sua vida, Coutinho defendeu a
ideia de que o documentario deveria se pautar por um profundo respeito ao
Outro que se pretendia documentar, o que significava evitar filmagens com o
intuito de se confirmar convicgdes a priori e, ao invés disso, dedicar-se a
retratar o Outro na apresentagdo de sua cosmovisdo, seu estilo de vida e suas
estratégias sociais. (PERINELLI, 2018, p. 5).

Essas concepgdes do que vem a ser a producdo documental refor¢am a
preocupacdo do homem em garantir a sua permanéncia na historia, recriando fatos,
reforcando opinides e deixando seus passos para que novos pesquisadores deem

seguimento aos seus trabalhos.

3.2.2 O cinema ambiental

A producdo cinematografica com o estilo documental abordando tematicas
ambientais sempre esteve presente na historia do cinema brasileiro. Décadas antes da
realizagdo de festivais de cinema ambiental, o Pais ja produzia obras que levantavam a
discussdo sobre a preservagdo ambiental ou até mesmo a interferéncia do homem na

paisagem e no ambiente.
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Filmado em 1974, em plena ditadura militar, considerado uma obra de fic¢ao-
documental, o filme “Iracema, uma Transa Amazodnica”, dos diretores Jorge Bodanzky e

Orlando Senna, que realizaram um road-movie*

atemporal, cujo tema central ¢ o
relacionamento entre o caminhoneiro Tido Brasil Grande, interpretado pelo ator Paulo
César Pereio e a indigena Iracema, vivido pela ndo atriz Edna de Céssia (ver Figura 13).
Os dois se conhecem durante as festividades do Cirio de Nazaré em Belém-PA. A partir
dai, inicia-se uma viagem pela Rodovia BR-230, também conhecida como

Transamazonica.

Figura 13 - Créditos de abertura do filme “Iracema, uma transa amazonica”

Retratar a Transamazonica, de maneira realista, em 1974,
sentou um grande risco. As consequéncias foram anos de
ra e de luta incessante para fazer o filme chegar ao

lico a que sempre se destinara.

IRACEMA mostra, hoje, uma realidade que permance tio
urgente, sendo mais, quanto o era na época, quando a estrada
ainda simbolizava um sonho do “Brasil grande™.

Fonte: Print screen do filme Iracema, uma transa amazonica
Legenda: O texto explica as dificuldades em se produzir um filme na regido amazonica
em plena ditadura militar.

Durante pouco mais de 90 minutos de projecdo, o filme mostra a degradagao
ambiental (queimadas, assoreamento de corpos hidricos) provocada pela agao antropica,
mas também temas sociais, como exploracdo sexual de adolescentes, prostituicao,
grilagem de terras e trabalho andlogo a escraviddo. Tudo ora representado, ora
documentado, levando o espectador a se perder na concep¢ao da narrativa que, em alguns
momentos, ¢ dramatizada; noutro, aponta questdes socioambientais por meio de

movimentos de camera e planos-sequéncia.

30 road movie é assim “um género cinematografico que comporta filmes de grande sucesso e tem um
publico cativo e um reconhecimento dos elementos que compde e sdo reconheciveis na narrativa. A
compreensdo dos filmes enquanto pertencente a este género considera como objetos centrais para sua
categorizacdo principalmente trés elementos, que sdo a estrada, o veiculo e uma jornada, comumente
interpretada como uma jornada para os personagens.” (MELO, 2014, p. 7).
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Independente da designacdo e separacdo de estilo cinematografico, a obra teve sua
exibi¢do proibida no Pais e s recebeu liberacdo pela Embrafilme em 1980, seis anos
depois de sua finalizagdo. Mesmo vencendo mostras e festivais no exterior, o filme nao
passou pela censura imposta a época de produgdes que abordavam temas politicos e de
cunho social, mesmo que seu protagonista, um homem branco e gatcho, que, logo nos
primeiros minutos do filme, discute com um morador de Belém sobre o que significa a
percepgdo de natureza.

Enquanto o pequeno comerciante entende que a natureza ¢ “a mae de todos nds e
estd presente em todos os lugares”, o personagem Tido rebate com o pensamento
consumista em uso naquela época. “Natureza coisa nenhuma, rapaz, natureza ¢ o meu
caminhdo, natureza € a estrada”.

O seguimento do filme acompanha a viagem pelo estado do Para com os dois
“personagens ficticios” que se entrelacam ao cotidiano de pessoas que transitam e moram

as margens da rodovia em construgdo (ver Figura 14).

Figura 14 - Cena do filme Iracema, uma transa amazonica
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Fonte: Autoria desconhecida (CHARLES, 2018)

Em determinado momento Tido, cansado da presenga de Iracema, a abandona num
pequeno povoado. Nota-se em todos os dialogos o improviso caracteristico da linguagem
documental, utilizando apenas situacdes para a criacdo destes. Nessa fase, a narrativa
muda a Otica e acompanhamos Iracema na luta pela sobrevivéncia, buscando na

prostitui¢do o seu sustendo. Nesse periodo, o filme alterou a linha temporal e nao foram
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identificados os meses ou dias em que se passaram, impossibilitando identificar o passar
do tempo.

Utilizando-se do contexto social da época, o filme abordou a figura feminina
estigmatizada pela prostituicado em ambientes repletos de homens e trabalhadores bragais.
Em determinado momento da dramatizagao, vemos uma moradora de um povoado
tentando convencer Iracema a trabalhar como costureira, fato que automaticamente ¢
rechacado pela protagonista: “Eu ndo presto pra isso. Eu sou do mundo”. Entende-se nesta
fala a personificacdo da mulher amazdnica, com pouco acesso a educagao, tendo que
garantir o sustento por meio de pequenos trabalhos domésticos ou apelando para a
prostitui¢ao. Em todo o filme ndo se observa a personagem buscando alguma forma de
educacdo ou qualificagdo. Também ndo se nota a procura por trabalho formal, sendo seu
local de trabalho apenas bares e “cabarés”, como sao conhecidas as casas de tolerancia
ou “puteiros” no Brasil.

Ao final da obra, notam-se as diferencas econOmicas e sociais entre oS
personagens principais. Enquanto o caminhoneiro ascendeu socialmente, conseguindo
comprar um veiculo novo e agora transporta gado para o Acre, Iracema esta entregue a
bebida, com cabelos desgrenhados e faltando um dente na boca. Reconhecido por ela, o
caminhoneiro ndo a identifica e ainda demonstra machismo e misoginia ao dizer que ela
“era mais bonita e que agora est4 feia”.

Tomando como ponto narrativo sobre a recriagdo ou dramatizacdo do real para
contar uma historia, a produ¢do documental se baseou nesse recurso de linguagem para
inserir, no filme, elementos norteadores que situam o espectador na linha narrativa
escolhida pelo seu diretor.

A interferéncia do homem na natureza tem causado conflitos de cunho
documentario, como, por exemplo, “O Pesadelo de Darwin (2004)”, sob a dire¢do de
Hubert Sauper, que abordu questdes socioambientais na Tanzania, onde esta situado o
monte Kilimajaro, considerado o ponto mais alto da Africa.

Tendo como objeto de analise o lago Vitoria, considerado o maior lago africano,
o filme inicia falando da exportagdo da perca-do-nilo, espécie exdtica aquela regido, mas
de grande valor comercial devido a producdo de filé. Ao mostrar as etapas da pesca,
acondicionamento e exportagdo do produto, o documentario apresenta temas sociais
decorrentes da exploragao da mao de obra local. Mesmo com seu alto valor aquisitivo, o
pescado ndo representa riqueza para a populagdo local, que se alimenta das carcagas

rejeitadas pelas industrias locais. Silva (2012), em seu artigo “O Pesadelo de Darwin: Um
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olhar reflexivo sobre as relagdes Norte-Sul desde o lago Vitoria — Tanzania” apresenta
questdes ambientais e sociais decorrentes da exploragdo dos recursos naturais € na
inser¢do de espécies exdgenas a ecossistemas ja fragilizados e fragmentados. Segundo o

autor,

A Perca-do-Nilo foi introduzida no Lago Vitdria em 1950, com objetivo tinico
de aumentar a produgdo e exportagdo de peixe, essa a espécie foi escolhida por
poder pesar até 200 kg. Esse peixe fomentou o comércio pesqueiro na regido;
entretanto, por ser uma espécie predadora, os demais peixes do Lago foram
dizimados pela perca, ou seja, a populacdo local foi obrigada a se alimentar
dessa espécie de peixe, e o ecossistema foi alterado, afinal a perca dizimou as
espécies nativas. (SILVA, 2012, p. 50).

O documentério ainda retrata outra questdo social como a prostituicdo e o trafego
aéreo irregular decorrente do processo de transporte do material para o comércio exterior,
mais precisamente para a Unido Europeia. Numa reviravolta, o documentério apresenta
outro fator social: a dentincia de que as aeronaves que buscam os pescados para a
exportagcdo seriam responsaveis pelo trafico de armas de fogo e equipamentos bélicos
responsaveis pela manutencao de guerras civis e conflitos étnicos no continente africano.

Uma vez apresentadas essas duas obras filmicas, uma produzida no Brasil e outra
na Tanzania, recorro a Bernard (2008, p. 33), quando o autor ressalta que os temas
inerentes a producdo documental estdo por toda parte e fazem parte do nosso cotidiano.
Basta que saibamos interpretar os contextos, além disso, transpor para a tela os objetos e
objetivos elencados. “Estamos cercados de temas que nos oferecem todo um potencial
para narrativas em documentarios ponto eventos corriqueiros ou uma tarde passada entre
as estantes da biblioteca ou da livraria local podem desencadear ideias”.

E o que Bente (2019) afirma sobre a concepgio de obras audiovisuais, tendo como
enredos o meio ambiente e a inter-relacdo entre o homem e a natureza, suas

consequéncias, aprendizados e percepgoes.

Ao focarmos as questdes sobre o meio ambiente por meio das lentes da
linguagem cinematografica, evidenciamos que nos interessam principalmente
os pardmetros que traduzam para as estruturas cognitivas esse espaco
complexo, suas propriedades, os sistemas e processos que nele se inserem e
suas relagdes transformadoras. Tal enfoque se apresenta na medida em que a
linguagem cinematografica pode nos alterar a percepgdo, principalmente
tratando-se das relagdes humanas com os elementos naturais. Permite o
desenvolvimento, mas também a preservagao qualitativa dos seus mecanismos.
A linguagem nos permite agir de modo a abranger ndo s6 uma forma fisica de
habitar o espaco, mas também racional e emocional, alterando
qualitativamente a nossa relagdo com o meio ambiente. (BENTE, 2019,
posicao 743).
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Sendo assim e partindo da ideia de Nichols (2010), esta pesquisa analisou todos
os topicos observados pelo autor para identificar os mecanismos de linguagem utilizados
no documentario “O Mistério do Globo Ocular” (2008) (ver Figura 15), produzido por
este académico que observa um incidente atipico identificado no municipio de

Araguatins-TO, a partir da segunda metade de 2005.
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Figura 15 - Cartaz do documentario “O Mistério do Globo Ocular”
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Fonte: PUBLIC — Propaganda e Marketing sob a supervisdo de Wherbert Aratijo (2009).

No proximo subtitulo, apresento a construcao do roteiro produtivo.
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3.3 Construcio do roteiro e processo produtivo do “O Mistério do Globo Ocular”

Tomando como base os filmes B3*, que assisti durante a infancia na década de
1980, durante a idealizacdo do documentario, foi planejada a concepgdo temporal ao
longo de um dia, comegando por uma madrugada, passando pelo nascer do sol e
terminando no por do sol.

Norteado por elementos sociolodgicos, entendendo a proposta do filme como um
estudo sobre o medo e suas consequéncias, partimos dessa premissa ao abordar também
questdoes de percepcao dos moradores de Araguatins-TO. Ainda idealizados pela
concepgao artistica dos filmes de terror e suspense em que sempre uma comunidade se
v€ ameacada por um inimigo invisivel e traicoeiro € os pega sempre em momentos de
fragilidade, tentamos narrar a vida de pessoas simples da cidade que foram acometidas
pela doenga.

Os elementos apresentados por Nichols (2010) serviram de referéncia para
retornar a etapa inicial da producdo do documentario, desde o processo de elaboragdo do
tema a ser abordado na participacdo no programa de fomento a producdo audiovisual
DOC TV 1V, ocorrido, em 2008, pelo Governo Federal, por meio da Agéncia Nacional
do Cinema (Ancine) em parceria com a Associagdo Brasileira de Documentaristas
(ABD), até a exibicdo em rede nacional, em 2010.

O projeto, vencedor da quarta edi¢do do concurso nacional de fomento a produgao
audiovisual, foi o vencedor na categoria estadual e representou o Tocantins na extinta
série televisiva DOC TV. Como incentivo a produgao, foram repassados R$ 120 mil para
a elabora¢ao de um videodocumentario de 52 minutos, subdivido em trés blocos. Ao
longo de quatro edi¢des nacionais, além de parcerias com paises latino-americanos, foram
produzidos mais de 170 filmes e cerca de 3 mil horas de exibi¢do, conforme Crespo
(2011). Idealizado como politica publica nos primeiros anos da década de 2000, o
programa DOC TV surgiu da necessidade de democratizar a producdo audiovisual, dando
espaco para novos realizadores.

Mattos (2016) exemplifica a iniciativa inédita no Pais:

34Originalmente, os filmes B eram produzidos pela unidade secundéria dos grandes estidios, que, nas
décadas de 30 e 40, dividiam suas operagdes. Na unidade A, eram feitos apenas os filmes de destaque, onde
brilhavam os maiores astros. As fitas que saiam da unidade B dos grandes estidios ndo tinham estrelas,
embora nem sempre o or¢amento fosse baixo. (O QUE..., 2020)
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O DOCTYV foi um ovo de Colombo posto em pé no inicio de 2003, como um
dos primeiros instrumentos de politica ptiblica do Governo Lula para a cultura.
De téo simples, a ideia parecia miraculosa. Cada emissora de televisdo publica
estadual arcaria com 20% dos custos de producdo de um documentério e teria
os filmes de todos os estados para exibir em sua grade. O Ministério da Cultura
arcaria com os 80% restantes, assim promovendo a integracdo da produgdo
independente com a televisdo publica, fazendo circular uma programagao por
todo o pais e estimulando a producdo de contetido de qualidade para a TV. O
formato de projetos concebidos e produzidos com o auxilio luxuoso de oficinas
ministradas por grandes cineastas, criticos e tedricos mostrou-se vitorioso, tal
a qualidade média dos filmes. (MATTOS, 2016, posigdo 4.817).

Ainda sobre o programa DOC TV e sua importancia para a historia do audiovisual
Brasileiro, Santana (2011) lembra que foram realizadas 67 oficinas para formatagdo de
projetos com a participacdo de mais de 2 mil realizadores de todo o Brasil, contando com
a colaboragdo de expoentes do documentario brasileiro, como Jean-Claude Bernardet,

Eduardo Coutinho, Eduardo Escorel, entre outros.

Ao estimular e difundir conteidos documentais, além de forma, realizadores
audiovisuais, o programa tem sua revolucdo no fato de aproximar, de uma
forma inédita no pais, a producdo independente da tv publica brasileira. O
DOC TV se revelou como uma possibilidade de levar o documentario para
dentro da casa das pessoas. E uma luta historica da produgdo brasileira no
sentido de ter uma janela de escoamento para obras de qualidade e para a
diversidade brasileira. (SANTANA, 2011, p. 13-14).

Apos a aprovacao regional, em que a proposta de documentario se sagrou
vencedora, participei, em setembro de 2008, de uma oficina de formatagdo de roteiro em
Brasilia (DF), juntamente com os demais vencedores, representando todos os estados
brasileiros. Naquela ocasido, fora oportunizada a andlise do meu projeto de filmagem,
sob orientacdo do cineasta Eduardo Escorel®”.

Os debates realizados naquela oficina levantaram a possibilidade de antes das
filmagens, se fizessem trés etapas de pesquisa, sendo a primeira delas um levantamento

jornalistico acerca do tema; levantamento social em campo de possiveis personagens que

BA partir do trabalho no filme Terra em transe (1966), de Glauber Rocha, passou a ser reconhecido como
o montador do Cinema Novo. Trabalhou também em Macunaima (1969), de Joaquim Pedro, Sdo Bernardo
(1971), de Leon Hirszmann, Cabra marcado para morrer (1985), de Eduardo Coutinho, Santiago (2007), de
Jodo Moreira Salles, sdo apenas alguns dos filmes em que ele atuou como montador. Para além da
montagem, Eduardo Escorel desenvolveu uma so6lida carreira de diretor. Ap6s Betania bem de perto (1966),
documentario dirigido em parceria com Julio Bressane, realizou diversos filmes de fic¢do. Por Licao de
amor (1975) recebeu, entre outros, o prémio de melhor diretor no I'V Festival de Gramado. Em 1990, voltou
a dirigir documentarios, 1930 — Tempo de revolugdo (1990), deu inicio a trilogia A era Vargas, que
interroga esse periodo da histéria do Brasil a partir do uso de imagens de arquivo. Atualmente, além de
diretor e montador, Eduardo Escorel atua como critico de cinema no blog da Piaui e como coordenador da
Pos-Graduagdo em Cinema Documentario da Fundagdo Getalio Vargas. (EDUARDO...., s/d).
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seriam entrevistados; como também um levantamento psicossocial da realidade daquelas
pessoas impactadas pela doenca e como seriam realizados os trabalhos de
aprofundamento nas entrevistas, sem que elas reforcassem traumas que possivelmente se
encontravam sublimados.

Com a reformulagao do projeto de filmagem, partimos, em outubro de 2008, para
Araguatins, com uma equipe de aproximadamente 20 pessoas, composta de 15 técnicos
de Palmas-TO e outros cinco produtores locais que, sob minha orientac¢do, auxiliaram a
producao do filme.

Em Araguatins-TO, permanecemos por cerca de duas semanas, obedecendo a uma
longa jornada de gravagdes que se iniciavam por volta das cinco da manhd e se
encerravam as 18 horas. Obedecendo aos elementos narrativos identificados pelo roteiro
de situagdes e entrevistas previstas, ndo foram realizadas gravacdes noturnas, a ndo ser a
cena de abertura do documentério.

Tanto o diretor quanto a equipe se hospedaram numa residéncia alugada para
abrigar equipamentos ¢ profissionais. Para alimentacdo de toda a equipe, foram
contratadas duas cozinheiras que serviam cinco refei¢cdes ao longo do dia.

Como refor¢o para a produgdo, convidamos a cineasta cubana Mailin Milanes,
formada na Escuela Internacional de Cine y Television (EICTV), localizada em San
Antonio de los Bafios, nas proximidades de Havana, capital de Cuba. Além dos trabalhos
como diretora de fotografia, a longa trajetoria profissional e artistica da cineasta
contribuiu para uma melhor concepgdo visual e narrativa do proposto na realizagdo do
filme.

Contando com equipamentos a €poca atuais, foram montadas duas equipes de
filmagens, sendo a primeira responsavel pela captagdo das entrevistas; a segunda, para
imagens de cobertura. Em todos os depoimentos foram utilizadas duas cameras de
gravacdo, além de gravador externo e microfone boom de alta qualidade.

Ao todo, foram gravadas 72 horas de gravacao, divididas em 7 fitas DV — CAM.
Na ¢época, ndo contavamos ainda com os recursos das cameras digitais com
armazenamento em cartdes de memoria. Entdo, o processo de degravagdo das fitas se deu
de maneira manual. Um processo lento e demorado, que consumiu grande parte da pos-
producao do filme.

Em 2008, ainda ndo existiam os recursos tecnoldgicos de captagdo de imagens

aéreas por meio de drones. Para as cenas finais do documentario, onde sdo mostradas
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imagens da cidade, foi necessaria a utilizacdo de um avido monomotor para realizar as
capturas das imagens.

Mesmo que atualmente a inser¢cdo de imagens aéreas pouco ou nada interfira na
concepcdo da linguagem cinematografica devido ao esgotamento do formato em
quaisquer produgdes audiovisuais, naquela época as imagens aéreas serviram para situar
o espectador comum que ndo conheca a cidade de Araguatins-TO no contexto amazonico,
previsto e inscrito no formato de documentario ambiental.

Na escrita do roteiro, convidamos o jornalista Flavio Herculano para formatar as
concepgoes visuais e de depoimentos numa producao de 52 minutos, subdividida em trés

blocos para a televisao, e em 52 minutos para uma producao cinematografica.

Figura 16 - Gravacio do documentario “O Mistério do Globo Ocular”

I

Fonte: Acervo pessoal — foto de Barbara Vasconcelos (2008)
Legenda: Equipe do documentario Mistério do Globo Ocular, filmando em banco de areia no meio do rio
Araguaia, revisando o roteiro e captando depoimentos.

O documentério recebeu também legendas eletronicas, nos idiomas inglés e
espanhol, para que fosse exibido no exterior por meio de parcerias entre as instituicdes
internacionais de exibi¢ao de conteudo inédito e documental. Durante o processo de
idealizacdo do filme, foi necessario submeter uma proposta de producdo audiovisual,
avaliada por uma comissdo de produtores e diretores tocantinenses, tendo como
organizador o sistema de telecomunica¢do Rede Sat Tocantins e o Governo do Estado,
por meio da Secretaria de Cultura e demais integrantes como a ABD — Tocantins. Tais
elementos narrativos estdo elencados no Apéndice A deste trabalho de pesquisa. Seguem

abaixo uma fotografia — still de cinema.
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Figura 17 - Gravacio do documentario “O Mistério do Globo Ocular”

Fonte: Acervo pessoal — Foto de Barbara Vasconcelos (2008)
Legenda: Cinegrafista Franco Sehabra, gravando sequéncias iniciais do documentario.

O documentario “O Mistério do Globo Ocular” segue os modelos de ndo ficgdo

(Investigagdo/Reportagem, Historia, Testemunho e Sociologia) ¢ os modos de

documentario (Observativo e Reflexivo), com base em Nichols (2010). Como forma de

compilar os projetos vencedores, os organizadores do DOC TV IV agruparam todos os

projetos vencedores na obra “DOC TV IV: Quando a realidade parece fic¢do, € hora de

fazer documentarios, Oficina para desenvolvimento de projetos” (2008). Ao todo, foram

produzidos, naquela edi¢cdo, 55 documentarios, exibidos a partir de junho de 2009, sendo

que a edi¢do tocantinense foi exibida em marco de 2010.

Quadro 6 - Gravac¢ao do documentario “O Mistério do Globo Ocular”

MODELOS DE NAO FICCAO

MODOS DO DOCUMENTARIO

Investigacio/Reportagem
Retine provas, defende um argumento ou oferece uma
perspectiva.

Expositivo
(Fala diretamente com o espectador em voice over).

Historia
(Reconta o que realmente aconteceu, oferece uma
perspectiva dos fatos).

Observativo
(Observa como os atores sociais levam a vida, como
se a cdmera ndo estivesse presente).

Testemunho
(Retne historias orais ou testemunhas que recontem
experiéncias pessoais).

Participativo

(O cineasta interage com os atores sociais, participa da
modelagem do que ocorre diante da camera: as
entrevistas sdo um exemplo primoroso).
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Relato de Expedicao/Viagem

(Transmite a singularidade e, com frequéncia, o
encanto de lugares distantes, pode enfatizar
caracteristicas exoticas ou incomuns).

Reflexivo

(Chama a ateng@o para as convengdes do cinema
documentario e, as vezes, de metodologias como
trabalho de campo ou entrevista).

Sociologia

(O estudo das subculturas: normalmente, inclui
trabalho de campo, observagdo participante com as
pessoas filmadas, descri¢do e interpretacdo).

Performatico

(Enfatiza a caracteristica expressiva do envolvimento
do cineasta com o tema do filme; dirige-se ao publico
de maneira clara).

Fonte: Organizada pelo autor, com base em Nichols (2010).

Apresento abaixo o projeto de documentario, no qual escrevo, como jornalista e

diretor, sobre o “O Mistério do Globo Ocular”, ainda como projeto, identificando

elementos narrativos e estéticos para a composi¢ao, bem como os recursos de linguagem

utilizados na montagem do filme.

Por se tratar de um evento que ainda interfere no cotidiano dos moradores de
Araguatins-TO, o documentario vai se utilizar de linguagem que valorize os
instantes de temor da populagdo frente a uma ameaga invisivel. Para tanto, a
trilha sonora original, os movimentos de camera e os filtros serdo utilizados
para ressaltar a sensacdo de mal-estar em alguns instantes.

Com a fotografia estourada, vamos simular a perda da visdo parcial, os efeitos
que a elimina¢do de um dos sentidos causou nas criangas e, posteriormente, no
publico que vai assistir este documentario.

A trilha sonora, composta basicamente de ruidos, sons agudos e solos
instrumentais, vai dar a sensag¢do de desconforto, para valorizar o titulo do
documentario, que remete ao mistério referente a doenga, que lembra também
os filmes B da década de 80, que geralmente mostravam uma cidade
considerada tranquila que se vé enfrentando uma ameaga invisivel. (ARAUJO,

2008, p. 63-65).

Sobre a elaboracdo estética, no projeto, acrescentei as seguintes informagdes:

Na elaboragdo estética, este projeto pretende se assemelhar aos recursos de
narrativa fragmentada e com varias opinides sobre um mesmo tema, tendo
como modelo, produgdes cinematograficas de estética documental, como o
filme “Elefante”, do diretor Gus Van Sant, onde um mesmo assunto € analisado
pela otica de varias pessoas, sem chegar a uma conclusao final.

Ainda na concepgdo, este projeto se assemelha a producdo cinematografica
citada acima, porque tem como base uma parabola budista, que fala sobre
grupo de cegos que tocam partes distintas de um elefante. Como nenhum
conhece o animal e tem apenas a sensa¢ao de uma pequena parte dele, cada um
chega a conclusdes completamente diferentes sobre como o bicho realmente
se parece. (ARAUJO, 2008, p. 63-65).

A fabula em questdo relata que, de seis sabios, porém cegos, cada um tocou em

uma parte de um elefante. Como cada um nao tinha a percepc¢ao do que seria o animal,

cada um tocou em uma parte do animal e, assim, transformou como verdadeira a sua

limitada percepgao.
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Perante o exposto, vale apontar que o documentario foi pensado como uma obra
reflexiva e performatica, uma vez que levanta a discussdo acerca da doenga e reforca o
meu posicionamento profissional de jornalista, desta vez levantando outras hipoteses que
nao foram exemplificadas nas reportagens impressas. Tudo isso me fez entender que
aquele assunto ainda nao havia se esgotado, muito menos dado a sua devida importancia.
O que me fez ir atras de novo, olhar de novo, perceber de novo.

Lucena (2012) reforga esse entendimento.

As ideias nascem, portanto, de observagdes do nosso entorno, do
acompanhamento de noticiarios de TV, da leitura de jornais, que mostram
pequenas historias e personagens que podem ser trabalhados em video. Essas
ideias surgem como pensamentos casuais, que normalmente estio relacionados
com nossa vontade de documentar alguma situagdo ou personagem. Na
verdade, os melhores documentérios sdo aqueles que nos queremos fazer.
(LUCENA, 2012, p. 26-27).

Na concepc¢do de abordagens do documentério, foi utilizada esta fabula como
objeto de narrativa, tendo em vista que, de acordo com os registros jornalisticos e também
depoimentos de autoridades politicas, administrativas e a popula¢do em geral, ndo houve
uma resposta condizente com os efeitos causadores da doenga ocular desconhecida, sendo
apresentada apenas uma hipotese de um elemento natural que poderia causar irritagdo em
mucosas, mais especificamente na mucosa ocular, sendo o fator primordial para a

contaminagdo da doenga ou qualquer outra designagdo para a cegueira misteriosa.

Figura 18 - Ilustracio “Os cegos e o elefante”

liustration: Hans Meiller, mollers.dk

Fonte: Meller (s/d apud MACEDO, 2019)


https://www.bimexperts.com.br/post/os-cegos-e-o-elefante-mitos-e-verdades-sobre-o-bim
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Em “O Mistério do Globo Ocular” foi estabelecida uma narrativa que buscou
provocar no espectador as maneiras como se trabalha o medo por meio de fendmenos da
natureza. Bente (2019, posi¢ao 1.379) exemplifica obras cinematograficas gratuitamente
as nossas neuroses € paranoias. Nessa lista, encontram-se desde filmes como “Tubarao”
(1975), de Steven Spielberg; “Orca: a baleia assassina” (1977), de Michael Anderson; e

“Os passaros” (1963), de Hitchcock. O autor complementa ainda que:

Os fendmenos que resultam das desestruturas das relagdes ecologicas
dispersam livremente os nossos humores e traumas. Essas tramas podem ser
desenvolvidas em duas categorias: a primeira a partir de condi¢des criticas das
nossas posturas, a segunda simplesmente como caricaturas de situacdes reais
ou de nossas fobias. (BENTE, 2019, posi¢do 1372).

Partindo dessa ideia de traumas, medos e angustias, mediante fendmenos que nao
conseguimos explicar, deixei de lado minha veia de reporter e adentrei um universo mais
surreal, onirico, € por mais que se relatassem nos 52 minutos do documentario a dor ¢ a
perda, a questdo do mistério, o que teria causado aquela terrivel doenca ocular se baseava
em suposicdes e percepcdes de pessoas simples que foram acometidas pela doenga.

Nao que no filme eu ndo tenha entrevistado autoridades politicas e cientificas, mas
o meu olhar, meu foco estava em ouvir e ver de novo os depoimentos daquelas pessoas
que, ao final de todo aquele burburinho cientifico, ficaram sem os devidos atendimentos
médicos e sociais.

Foram essas pessoas que eu quis ver e escutar de novo, para que enfim formasse
a minha visdo deste que foi considerado o maior desastre ambiental tocantinense, mas
mesmo assim entrou para o esquecimento por diversos fatores que tento elencar no

capitulo seguinte.
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4 A MEMORIA DA CEGUEIRA MISTERIOSA

Com a preocupagdo tnica de fazer um trabalho
absolutamente verdadeiro sobre Araguatins e seu
municipio, cingi-me, por assim dizer, a todos os
documentos que concatenei durante muito tempo,
anos a fio, em pesquisas pacientes e prolongadas.
(DUARTE, 1970, p. 13)

Assim, comeco com as perguntas: O que ¢ Memoria? Para que ela existe? Quais
sd0 0s motivos que nos levam a rememorar os fatos, acontecimentos ou sentimentos
vividos por néds, seres individuais ou coletivos? Quais 0os motivos que nos levam a
esquecer, quais sao os elementos do processo de esquecimento? Este capitulo busca
apresentar algumas respostas a essas perguntas, como também discutir, com base nas
entrevistas coletadas em 2008, a producdo do documentario “O Mistério do Globo
Ocular”, o que ficou na memoria dos entrevistados acerca da doenga misteriosa de
Araguatins-TO. E, agora, passados quase 20 anos do surgimento do surto da doenga, o

que ficou?

4.1 Definicoes do Conceito de Memoria

O termo memoria possui uma abrangéncia semantica e ¢ concebido de distintas
maneiras por diversos autores e escolas de pensamento. Nesta pesquisa, recorro as
significagdes oriundas dos escritos de Halbwachs (2006), Nora (1993) e Ricoeur (2007),
como também a de autores contemporaneos, a fim de buscar entendimento acerca de
temas importantes para a compreensdo e andlise do documentério “O Mistério do Globo
Ocular” (2008), cujas entrevistas foram revisitadas para a escrita deste Capitulo.

O conceito de Memoria nos remete a Grécia Antiga, “personificada através de
Mnemosyne, a titdnide filha da deusa Gaia e do deus Urano” (CARAZZAI; WERTHEIN,
2000, p. 10). Segundo Silva (2019), na sociedade grega, a memoria desempenhava o papel
de conceder imortalidade ao ser humano, constitui-lo ao tempo por meio da historia,
utilizando o passado como suporte para o presente.

Mas, entdo, por que os povos da atualidade buscam rememorar, trazer de volta
acontecimentos, situagdes e sentimentos que ficaram no passado? Para Catroga (2015), o
ser humano busca no processo de contar historias um escape para a morte do corpo fisico

que um dia nos encontrard, impreterivelmente.
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O homem conta histérias como protesto contra a sua finitude. E ndo sdo nem a
mudanga do horizonte dos regimes da experiéncia do tempo, nem a linguagem
que os expressa, que alteram uma necessidade que decorre da caréncia trazida
pela corrupgido e pelo esquecimento. Se ele soubesse sempre — como o sabe a
deusa grega da memoria — o que foi, o que é ¢ 0 que serd, ndo haveria nem
recordacdo, nem atitudes de espera, nem necessidade de deixar marcas que as
solicitassem. Porém, como nesse trilho se revela a consciéncia da morte e da
sua repulsa, o significado das pegadas de quem passou ¢ inseparavel das
interrogagdes que elas colocam a quem vem. (CATROGA, 2015, posi¢ao 50).

Com base na elaboragao dos conceitos de Memoria e Memoria Coletiva, partimos
agora aos autores primordiais para este trabalho dissertativo. Segundo o escritor francés
Maurice Halbwachs (2006)°¢, em sua obra “A Memodria Coletiva”, o ser humano busca,
constantemente, reforgar a busca pela compreensao do passado, no qual, em determinados
fatos e acontecimentos, estivemos inseridos e presenciamos eventos que alguns tiveram
conhecimento, como nds também tivemos.

Os manuscritos do que seria sua obra-prima foram encontrados posteriormente e
compilados em livro, tornaram-se um dos principais registros da concepc¢ao do que vem
a ser memoria, memoria individual e o mais importante e diretriz deste capitulo, a
Memoria Coletiva. Para o autor, a pessoa que lembra esté inserida em determinado grupo.
Por fazer parte daquela comunidade, essa mesma pessoa mesmo que tenha lembrancas

individuais acerca de determinado fato, sua memoria se constroi na coletividade.

Fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas também para
completar, o que sabemos de um evento do qual ja estamos informados de
alguma forma, embora muitas circunstancias nos permane¢am obscuras. Ora,
a primeira testemunha, a qual podemos sempre apelar, ¢ a nés proprios.
(HALBWACHS, 2006, p. 16).

O autor lembra ainda que por mais que sejam individuais, isto ¢, cada um lembra
fatos que viveu, quando vamos tratar de fatos que vivenciamos na coletividade, “nossas
lembrangas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se
trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivemos envolvidos, € com objetos que s6 nds
vimos. ‘E porque, em realidade, nunca estamos sé6s.”” (HALBWACHS, 2006, p. 16). O

socidlogo acrescenta:

Resulta disso que a memoéria individual, enquanto se opde a memoria coletiva,
¢ uma condi¢do necessaria e suficiente do ato de lembrar e do reconhecimento
das lembrangas? De modo algum. Porque, se essa primeira lembranga foi
suprimida, se nao nos ¢ mais possivel encontra-la, é porque, desde muito

36perseguido pelo regime nazista durante a segunda guerra mundial (1939-1945), ele foi preso € morreu no
campo de concentragdo Buchenwald, no leste da Alemanha.
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tempo, ndo faziamos mais parte do grupo em cuja memdria ela se conservava.
Para que nossa memoria se auxilie com a dos outros, ndo basta que eles nos
tragam seus depoimentos: € necessario ainda que ela ndo tenha cessado de
concordar com suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre uma
e as outras para que a lembranga que nos recordam possa ser reconstruida sobre
um fundamento comum. (HALBWACHS, 2006, p. 22).

Entendemos assim, que em Araguatins -TO, por ser uma cidade pequena e que
todos se conhecem, as memorias acerca do incidente da doenga ocular acabaram por ser
algo coletivo, uma vez que em diversas familias foram identificadas a lesdo ocular, sendo
que mesmo os que nao adoeceram tiveram de acompanhar parentes ou amigos. O que
Halbwachs (2006) explica acerca da natureza social e pertencimento a uma comunidade

onde se constroi uma memoria coletiva.

No mais, se a memoria coletiva tira sua forca e sua duragdo do fato de ter por
suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se
lembram, enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrancas comuns, e
que se apoiam uma sobre a outra, ndo sdo as mesmas que. aparecerao com mais
intensidade para cada um deles. Diriamos voluntariamente que cada memoria
individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de
vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este lugar mesmo muda
segundo as relagdes que mantenho com outros meios. Ndo ¢ de admirar que,
do instrumento comum, nem todos aproveitam do mesmo modo. Todavia
quando tentamos explicar essa diversidade. Voltamos sempre a uma
combinagdo de influéncias que sdo, todas, de natureza social. (HALBWACHS,
2006, p. 34).

Acerca da Memoria Individual, o filésofo aponta que mesmo na memoria
individual, para nos lembrarmos do passado, fazemos apelo as lembrangas dos outros,
para que assim possam ser completadas. Durante a produ¢do do documentario, em muitos
casos recorremos a checagem de informacdes com os demais entrevistados, tendo como
base depoimentos anteriores. Incrivelmente, cada um, por mais que contasse a mesma
historia, em cada fala notavam-se claramente as complementagdes de falas anteriores. O

que Halbwachs (2006) refor¢a em sua obra célebre.

Consideremos agora a memoria individual. Ela ndo esta inteiramente
isolada e fechada. Um homem, para evocar seu proprio passado, tem
frequentemente necessidade de fazer apelo as lembrangas dos outros.
Ele se reporta a pontos de referéncia que existem fora dele, e que sdo
fixados pela sociedade. Mais ainda, o funcionamento da memoria
individual ndo € possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e
as ideias, que o individuo ndo inventou e que emprestou de seu meio.
Nao ¢ menos verdade que ndo nos lembramos sendo do que vimos,
fizemos, sentimos, pensamos num momento do tempo, isto é, que
nossa memoria ndo se confunde com a dos outros. Ela ¢ limitada muito
estreitamente no espago € no tempo. A memdoria coletiva o é também:
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mas esses limites ndo sdo os mesmos. Eles podem ser mais restritos,
bem mais remotos também. (HALBWACHS, 2006, p. 36).

J& para o filésofo francés Paul Ricoeur, em sua obra “A Memoria, a histdria, o
esquecimento” (2018), ndo temos recurso acerca da referéncia ao passado sendo a propria
memoria. Em suas palavras: “Se podemos acusar a memoria de se mostrar pouco
confiavel, ¢ precisamente porque ela € o nosso Unico recurso para significar o carater
passado daquilo que declaramos nos lembrar” (RICOEUR, 2018, p. 40). Entretanto, o
autor, com base na fenomenologia, distingue memoria de lembranga, sendo a primeira, a

visada; a segunda, a coisa visada.

Dizemos a memoéria e as lembrangas. Falando de maneira radical, estamos
tratando aqui de uma fenomenologia da lembranga. [...] Um primeiro trago
caracteriza o regime da lembranca: a multiplicidade ¢ os graus variaveis de
distingdo de lembrangas. A memoria esta no singular, como capacidade e como
efetuagdo, as lembrangas estdo no plural. (RICOUER, 2018, p. 41).

Ferraz (2010), por sua vez, intercala a ‘percep¢ao’ com a ‘memoria’, ao apresentar

a indissociabilidade entre presente e passado.

A percepgao de fato se mistura pelo menos em dois sentidos com a memoria.
Em primeiro lugar, ao se dar no tempo, instala-se na mobilidade de um fluxo
continuo que s6 pode ser detido caso seja ilusoriamente rebatido sobre o
espago. Assim como o imediatamente ja vivido e o que ja passou ou, em
linguagem usual, O Presente e o passado ndo podem ser isolados em um tempo
que ndo cessa de fluir de modo indiviso viveu, a percepgdo efetiva coincide
necessariamente com a produgdo de lembrancas. (FERRAZ, 2010, p. 74).

Mas entdo, tomados por esses conceitos individuais e coletivos do que seria
memoria, eis que surge, em 2008, a proposta de se produzir um documentario acerca da
doenca misteriosa de Araguatins. Desta vez ndo como reporter (como fora em 2005 e
2006, conforme exposto no Capitulo 2), mas como cineasta, apoiado pela chancela do
DOC TV IV (como exposto no Capitulo 3), tomo mais uma vez o objeto de pesquisa e
analise, o rio Araguaia, cendrio de vida e morte da populagdo araguatinense, desta vez
responsavel pela cegueira de seus moradores.

Seria entdo o cais de Araguatins, o rio Araguaia, correspondente a sua margem
direita, o causador da doenca, e dizendo-se, assim, um lugar de memoria? Mas
inicialmente o que ¢ um lugar de memoria?

O filésofo francés Pierre Nora (1993) identifica como ‘lugares de memoria’ os

espagos que os simbolizam e os acontecimentos que servem para nos situar no fato
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presente, sem esquecer ou até mesmo reforcando a obrigacao de nao esquecer o que

ocorreu em determinado lugar, em data passada estabelecida.

Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde
subsiste uma consciéncia comemorativa numa historia que a chama, porque ela
a ignora. E a desritualizagdo do nosso mundo que faz aparecer a nogdo. O que
secreta, veste, estabelece, constroi, decreta, mantém pelo artificio pela vontade
e pela coletividade fundamentalmente envolvida em sua transformacao e sua
renovacao. [...] Museus, arquivos, cemitérios e colegdes, festas e aniversarios,
tratados, processos verbais, monumentos, santuarios, associa¢des. Sao o0s
marcos testemunhas de uma outra era, das ilusdes da eternidade. (NORA,
1993, p. 7).

O mesmo autor ainda refor¢a que os lugares de memoria servem também para

registrar e resgatar aquilo que foi ocorrido.

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha memoria
espontanea, que ¢ preciso criar arquivos, que ¢ preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, pronunciar elogios finebres, notariar atas, porque essas
operagdes ndo sdo naturais. [...] Sem vigilancia comemorativa, a historia
depressa os varreria. Sao bastides sobre os quais se escora. (NORA, 1993, p.
7).

Pensando assim, seria o Jornal do Tocantins o principal veiculo impresso a
registrar os fatos da cegueira de Araguatins -TO, e o documentério “O Mistério do Globo
Ocular” um registro daquela memoria coletiva? Do qual eu, primeiramente como
reporter, depois como cineasta e agora como pesquisador busco encontrar nas sombras
do passado?

Retomando a ideia de memoria, Freitas (1997) ressalta a importancia do cinema
como grande auxilio do resgate da memoria de fatos ocorridos na atualidade ou em
tempos anteriores, para que o registro nao se perca; € o mais importante, para que outros
grupos em diferentes lugares se informem acerca dos fatos registrados em determinado

lugar e determinado recorte temporal.

O cinema é, por exceléncia, um meio de socializagdo que tem como funcao
produzir uma memoria social compartilhada por um grande numero de
individuos. E também um fenémeno de memorizagéo de fatos, de personagens,
de ideias e, por essa importancia, impde-se a necessidade de conservacao de
todos os filmes. Porém, antes de abordar a relacdo da memoria com o filme,
analisaremos a funcdo da imagem cinematografica propriamente dita. A fonte
de inspira¢do do cinema é um olhar sobre o mundo, a articulagdo entre a
realidade e a ficgdo. A imagem em movimento ¢ um produto do pensamento e



104

a arte realiza a identidade de um mundo sensivel do pensamento. (FREITAS,
1997, p. 2-3).

Diversas sdo as obras cinematograficas que buscam na memoria significados para
fatos ocorridos, mas que de alguma maneira cairam no esquecimento, sejam eles
voluntérios, ou ndo. Tomemos como fonte de pesquisa o documentario ‘Valsa com
Bashir’ (2008) (ver Figura 19), do cineasta israclense Ari Folman, que busca acessar a
memoria da primeira guerra do Libano, iniciada em 1982 e finalizada em 1985, em que o

diretor, entdo com 19 anos de idade, teria participado dos conflitos bélicos como soldado.

Figura 19 - Cena do Filme Valsa Com Bashir
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Fonte: Uma leitura possivel (2016)

Com a eleigdo de Bashir Geymael, entdo com 35 anos em 1982, e sua morte
poucos dias antes de tomar posse num atentado terrorista, seguiu-se entdo a um verdadeiro
massacre de palestinos que viviam refugiados nos campos de Sabre e Chatila. A esse fato
cruel, presenciado pelo diretor, mas bloqueado em sua memoria, deu-se a criagdo do
primeiro documentario realizado no formato de animagdo, com imagens oniricas e
liberacdes artisticas acerca do massacre. Buscando entender o porqué do bloqueio da
memoria daqueles fatos, o diretor parte numa jornada pessoal, a fim de reconstruir sua
memoria, entrevistando amigos e ex-combatentes daquela guerra os quais o auxiliam a
encontrar as respostas de que tanto precisa.

O resultado ¢ uma obra impactante, que auxilia no processo de formagao das

memorias do cineasta, os gatilhos para o esquecimento e também para o resgate, tendo,
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ao final, imagens reais do massacre mostradas de maneira crua e cruel em seus segundos
finais, donde saem a animagao e as imagens eidéticas a que somos apresentados a um dos
registros filmicos mais impactante de que temos informagao. Finaliza ai entdo a busca do
cineasta pelas respostas que ele mesmo sublimou, tendo ele presenciado o massacre de

milhares de pessoas, fato que for¢osamente o fez esquecer.

4.2 Caminhos Metodologicos para Apreender as Memdrias sobre a Cegueira

Misteriosa

O proposito deste subtitulo € apresentar como se empreendia a compreensao das
vozes dos personagens do Documentario de 2008, intercalando essas memdorias as minhas
num processo autorreflexivo. Para tanto, recorro a autoetnografia, a fim de produzir um
pentimento acerca da cegueira misteriosa. O que escapou aos meus olhos como jornalista,
em 2006; o que descobri e ndo esta no Documentario de 2008 quando revisitei Araguatins
como diretor de cinema para produzir a obra filmica “O mistério do globo ocular”
(ARAUJO, 2008) e, ainda o que (re)vejo hoje retomando ao audiovisual. Por fim, como
pesquisador e aluno ligado ao programa de P6s-Graduagao em Ciéncias do Ambiente, da
Universidade Federal do Tocantins (CIAMB-UFT).

O que busco fazer ¢ um Pentimento para refletir esta se preciso olhar mais e outra
vez; “¢ uma forma de ver, e ver de novo, mais tarde” (HELMANN, 1981, s/p). Dito isso,

apresento 0 Processo.

4.2.1 Método e procedimentos

Tomando como elemento norteador para a producao do documentario e também
agora neste trabalho dissertativo, busco os apontamentos da teoria metodoldgica da
entrevista compreensiva e em profundidade, autoetnografia, visando utilizar métodos de
entrevista para a produ¢do do Documentario de 2008, tomando como base as transcrigdes
dos depoimentos colhidos no més de novembro de 2008, periodo das filmagens do
Documentario “O Mistério do Globo Ocular”, intento analisar a memoria dos fatos,
Assim, tomando como método para a coleta de depoimentos, explicarei a seguir os
procedimentos de Entrevista Compreensiva e Entrevista em Profundidade.

Entretanto Ferreira (2000) refor¢a a necessidade de se buscarem, por meio da

oralidade, as falas esquecidas, silenciadas, para que possamos manter vivos 0s registros
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de nossas passagens pela Terra, como também os apontamentos historicos acerca de

determinados fatos ocorridos e que precisam, ocasionalmente, de ser lembrados.

No Brasil, como em outros paises da América Latina, ha setores interessados
em promover o esquecimento. Outros propdem o memorialismo, com que ndo
podemos nos identificar porque, como dizia Joutard, ‘somos historiadores e
ndo memorialistas’. Em outras palavras, recuperar a memoria ¢ importante,
mas ndo ¢ suficiente. Como, entdo, desenvolver a consciéncia historica de
modo critico e criativo? Devemos enfrentar o desafio de desarticular as l6gicas
de dominacgdo e restituir aos grupos, as classes subalternas, sua condicdo de
sujeitos plurais que habitam de pleno direito a historia de nossos paises. Mas
isto implica reconhecer que muitos destes sujeitos ndo tém acesso a suas
proprias representagdes € que suas experiéncias, suas vozes ndo podem ser
ouvidas simplesmente como tal. Porque, como diz Homi Bhabha, ndo se trata
de vozes inocentes, estdo mediadas pelo didlogo que tém com o entrevistador
através de suas proprias ideologias. Portanto, sdo sempre vozes construidas,
vozes produzidas. Escutar as vozes nessa perspectiva nos permitird questionar
o que entendemos por nagdo, por cultura, indagar sobre a cidadania e a
comunidade. (FERREIRA, 2000, posi¢ao 1.523).

Partindo novamente a Araguatins-TO, em novembro de 2008, tendo como base
locagdes, situagdes a serem gravadas, bem como a lista de entrevistados, busquei os
melhores momentos de captacdo das entrevistas, tendo como método de pesquisa em
comunicagdo, a Entrevista em Profundidade.

De acordo com Duarte (2017, p. 62), € “um recurso metodolégico que busca, com
base em teorias e pressupostos definidos pelo investigador, recolher respostas a partir da
experiéncia subjetiva de uma fonte, selecionada por deter informacdes que se deseja

conhecer”. O autor complementa:

A entrevista em profundidade é uma técnica dindmica e flexivel, 0til para
apreensdo de uma realidade tanto para tratar de questdes relacionadas ao intimo
do entrevistado, como para descrigdo de processos complexos nos quais esta
ou esteve envolvido. E uma pseudoconversa realizada a partir de um quadro
conceitual previamente caracterizado, que guarda similaridade, mas também
diferencas, com a entrevista jornalistica. Sao proximas no objetivo de buscar
informagodes pessoais e diretas por meio de uma conversagdo orientada, no
cuidado, rigor e objetivo de compreensdo [..] e na nog¢io de que ha,
explicitamente, um participante interessado em apreender o que o outro tem
para oferecer sobre o assunto. A entrevista como técnica de pesquisa,
entretanto, exige elaboragdo e explicitagdo de procedimentos metodologicos
especificos: o marco conceitual no qual se origina, os critérios de selecao das
fontes, os aspectos de realizagdo e o uso adequado das informagdes sdo
essenciais para dar validade e estabelecer as limitagdes que os resultados
possuirdo. (DUARTE; BARROS, 2017, p. 64).

Tendo em vista essa abordagem metodologica, utilizei, na produgdo do

Documentdrio, o formato de entrevista aberta, uma vez que estavamos (eu junto com a



107

equipe) produzindo um documentdrio, € ndo uma reportagem, entdo dei o tempo
necessario para cada entrevistado falar tudo o que lembrava sobre a doenca misteriosa e
seus impactos sociais, economicos € humanos na populagdo de Araguatins -TO.

Duarte e Barros (2017) esclarece também os caminhos e desafios da entrevista em
profundidade (aberta) para a pesquisa, tendo em vista que sao observadas, ao longo da
conversa, nogdes de percepcao dos entrevistados, sendo estes mesmos os objetos para a
estruturacao de novas perguntas, devendo-se tomar o cuidado de ndo se perder no didlogo
nem encontrar ali elementos primordiais para a pesquisa.

Durante o processo de elaboracao do roteiro de situagdes ao qual iriamos utilizar
no documentario, optei pela técnica que intitulei “abrir a porteira”, isto ¢, deixar livres os
entrevistados para que eles “soltassem” elementos intimos ou que estivessem guardados
em suas memorias. Se de inicio eles pareciam intimidados com a paraferndlia técnica,
busquei trabalhar junto com a equipe de filmagem a empatia necessaria para com o0s
entrevistados, a fim de que, assim, os depoimentos surgissem de maneira espontanea,

como foi identificado no resultado final.

E essencialmente exploratéria e flexivel, ndo havendo sequéncia
predeterminada de questdes ou parametros de respostas. Tem como ponto de
partida um tema ou questdo ampla e flui livremente, sendo aprofundada em
determinado rumo de acordo com aspectos significativos identificados pelo
entrevistador enquanto o entrevistado define a resposta segundo seus proprios
termos, utilizando como referéncia seu conhecimento, percep¢do, linguagem,
realidade, experiéncia. Desta maneira, a resposta a uma questdo origina a
pergunta seguinte e uma entrevista ajuda a direcionar a subsequente. A
capacidade de aprofundar as questdes a partir das respostas torna este tipo de
entrevista muito rico em descobertas. Uma das dificuldades é que o
pesquisador deve ter afiada capacidade de manter o foco e garantir a fluéncia
e a naturalidade. Flexivel e permissiva, exige habilidade para ndo perder-se no
irrelevante ou torna-la uma conversa agradavel, mas improdutiva. (DUARTE;
BARROS, 2017, p. 64).

Em todo o processo de entrevista houve anteriormente preparo de adaptagdo da
equipe com os entrevistados, como também os equipamentos de captacdo de dudio e
video. Houve a preocupag¢ao de familiarizar os personagens do documentario ao processo
de filmagem (ver Figura 20). Ao adquirir confianga e empatia, as entrevistas seguiram
um fluxo ordenado, mesmo com depoimentos que duraram entre duas e quatro horas

ininterruptas.
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Figura 20 - Preparacio para gravacdes de depoimentos

Fonte: Acervo pessoal — fotografia Vasconcelos (2008)

O método da entrevista em profundidade, utilizada na produg¢ao do Documentério
do ‘Mistério do Globo Ocular’ (ARAUJO, 2008), buscou apreender a percep¢io das
pessoas sobre a cegueira misteriosa. Por percepc¢do, entendemos que, segundo Moreira
(2002), embora fosse um o método, este se agruparia ao de entrevista em profundidade,

uma vez que ambos reforcam as experiéncias vividas pelo entrevistado.

Rotineiramente, embora nem sempre, entende-se por percepcdo o método
complexo de obter informagdes acerca do mundo que nos rodeia,
especificamente através dos nossos sentidos e apreendendo essa informagao na
consciéncia. Em outras palavras, a percep¢do (nos seres humanos) indica o
processo pelo qual a estimulag@o sensorial ¢ transformada em experiéncia
organizada. Dado qualquer objeto no mundo ao nosso redor, objeto esse que
noés percebemos através dos sentidos, fendmeno € a percepgdo desse objeto que
se torna visivel a nossa consciéncia. (MOREIRA, 2002, p. 65).

J4 Simis et al. (2014) ressalta que acerca do Método Fenomenologico?’, os objetos

de percepcao sdo inerentes a cada ser humano.

37 A fenomenologia estuda a esséncia e a manifestacdo das coisas. Ou seja: tudo aquilo que se pode perceber
do objeto ou do fendmeno por meio dos sentidos. O método fenomenolédgico foi proposto pelo filosofo
alemdo Edmund Husserl, como uma critica ao método indutivo e ao método dedutivo (COELHO, 2021).
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Os objetos da percepcao ndo existem em si mesmos ou separados da percepgao
que os suscita. Sdo da ordem dos fendmenos, da experiéncia humana. Cabe ao
método fenomenologico buscar as esséncias que, implicitamente,
correlacionam os objetos intencionais ¢ os objetos da percepgdo, o que se
denominou como a “esséncia” de terminada coisa. (SIMIS et al., 2014,
Posigoes 241-242).

Acerca das categorias de analise do método de entrevista em profundidade na
modalidade aberta, por mais que sejam identificadas ao longo da pesquisa, elenquei
topicos que iriam abordar temas econdmicos, sociais e os impactos da doenga na memoria
dos entrevistados elencados para o documentario. Conforme Duarte e Barros (2017), a
empatia ¢ o interesse do entrevistador devem ter a mesma medida da percepcao e

respostas do entrevistado.

Mais do que uma técnica de coleta de informacdes interativa baseada na
consulta direta a informantes, a entrevista em profundidade pode ser um rico
processo de aprendizagem, em que a experiéncia, visdo de mundo e perspicacia
do entrevistador afloram e colocam-se a disposicdo das reflexdes,
conhecimento e percepcdes do entrevistado. E, como propde Thiollent (1981),
o uso de entrevistas pode ser imaginativo e critico, sem que se perca o rigor
metodologico. (DUARTE; BARROS, 2017, p. 85).

\

Outro ponto interligado a entrevista em profundidade, entendemos o método
semelhante de entrevista compreensiva. O autor Jean-Claude Kaufmann (2013), em sua
obra “A Entrevista Compreensiva — Um guia para pesquisa de campo” —, lembra a
necessidade de empatia ante o tema da entrevista e respeito ao entrevistado,
transformando-se assim numa relagdo de cumplicidade entre ambos, que resulta no

sucesso da pesquisa.

A atitude de simpatia em relagdo a pessoa, ¢ a tentativa de descoberta das
categorias que estdo no centro de seu sistema de pensamento e de agdo, ndo
constituem dois elementos separados. O pesquisador comega com um papel de
composicao: ele ¢ gentil, receptivo, e acolhe muito positivamente tudo o que ¢
dito. E um instrumento que o ajuda a fazer falar para entrar no mundo do
informante. Quando as categorias mais operatorias sdo isoladas, tudo entdo
comega a se encadear. O informante compreende que a atitude do pesquisador,
de fato, ndo era um blefe, uma simples mascara de polidez, mas um interesse
real por ele enquanto pessoa, um interesse tdo grande que possibilitou que
penetrasse em seu mundo, compreendendo seu sistema de pensamento e
manejando suas proprias categorias como ele proprio o faria. Ele estabelece
entdo uma confianca e sente vontade de perseguir em si mesmo este caminho
a dois. (KAUFMANN, 2013, posicdes 1.052-1.058).

O autor ressalta que, nesse método, armadilhas e contradi¢des podem levar o

pesquisador a fazer uma avaliacao distorcida da realidade.
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Para o pesquisador, o instrumento privilegiado para nao se deixar levar pelo
jogo da linda historia que ele escuta ¢ a identificagdo de contradigdes no
discurso. Elas lhe indicam a existéncia de logicas diferentes que, uma vez
evidenciadas, lhe dardo uma margem de acdo ¢ uma chave de interpretacdo
(KAUFMANN, 2013, posigdo 1926).

Embora nao soubesse do método da entrevista e baseado apenas no curso de
formagao de adequacdo de linguagem promovido pelo DOC TV 1V, olhando hoje vejo
que esta orientado filosofica e esteticamente para essa forma de apreensdo da realidade.
Mais de que um método de entrevista, o respeito para com os entrevistados e a confianga
mutua foram essenciais para a finalizagado do Documentério, exibido desde 2010 na TV
Publica Brasileira, como também no exterior (O Mistério..., 2014).

Indiferentemente da entrevista jornalistica habitual, a entrevista em profundidade
da espago ao entrevistado de relatar sentimentos, fobias, pensamentos adversos ao tema
em questdo, levando-se em conta o direcionamento do entrevistador como também a

dinamica das respostas que orientam a novos questionamentos.

4.2.2 O método autoetnografico

Pensando na busca pelas respostas e questionamentos identificados em 2005, 2008
e finalmente neste trabalho académico, busquei embasar na metodologia da
autoetnografia os mecanismos para finalizar esta proposta de estudo.

De acordo com Jones et al. (2013 apud MOTTA; BARROS, 2015, p. 1335),
autoetnografia trata da experiéncia pessoal no contexto das relagdes, categorias sociais e
praticas culturais, “de forma que o método procura revelar o conhecimento de dentro do
fendmeno, demonstrando, assim, aspectos da vida cultural que ndo podem ser acessados
na pesquisa convencional.”.

Analisando a questdo da cegueira misteriosa que, ao final, acometeu mais de 300
pessoas moradoras de Araguatins -TO, a explicagdo cientifica jamais chegou as causas da
doenga, foi revelado apenas seu agente etiologico, sendo apenas apresentada hipotese de
a espicula ser a porta de entrada para a doenca, conforme Volkmer-Ribeiro e Batista
(2007) Em trés etapas de minha vida (repOrter, cineasta e pesquisador) me vi na
necessidade de contar uma historia que poucos se interessaram, além de buscar respostas
para perguntas que ainda permanecem sem explica¢do; ao longo de quase 20 anos me
debrucei no que ¢ o maior desafio de minha vida: contar uma histéria e chegar a uma

conclusdo. No primeiro momento, o de repdrter, entendo que, como todos, apenas
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observei os fatos. Na segunda fase, j4 como cineasta, busquei trazer questionamentos dos
moradores daquela cidade como também das pessoas acometidas pela doenca.

Agora, na primeira fase do que considero a ultima etapa de meus questionamentos,
busco o aparato cientifico para finalmente dar esse assunto por encerrado € buscar novas
pesquisas. Aliado a esta fase, busco na metodologia da Autoetnografia, as respostas (ou
novos questionamentos) para as mesmas perguntas que fiz em trés etapas da vida.

A descricdo do termo autoetnografia busco em Santos (2017), que afirma ser uma
palavra derivada do grego: auto (self = “em si mesmo”), ethnos (nacdo = no sentido de
“um povo ou grupo de pertencimento”) e grapho (escrever = “a forma de construgdo da
escrita”). Acrescentando ainda, de a acordo com Chang, (2008) que a etnografia remete
a um tipo de fazer especifico “por sua forma de proceder, ou seja, refere-se a maneira de
construir um relato (‘escrever’), sobre um grupo de pertenca (‘um povo’)”, a partir de si
mesmo “(da oOtica daquele que escreve). Grosso modo, podemos dizer que a
autoetnografia ¢ um método que se sustenta e se equilibra em um modelo triadico” (apud

SANTOS, 2017, p. 5).

Baseado em trés orientagdes: a primeira seria uma orientagdo metodologica —
cuja base ¢ etnografica e analitica; a segunda, por uma orienta¢do cultural —
cuja base ¢ a interpretacdo: a) dos fatores vividos (a partir da memoria), b) do
aspecto relacional entre o pesquisador e os sujeitos (e objetos) da pesquisa e ¢)
dos fendmenos sociais investigados; e por ultimo, a orientacdo do contetido —
cuja base ¢ a autobiografia aliada a um carater reflexivo. (SANTOS, 2017, p.
5).

Mesmo que entenda como egoista ou de autopromogao, durante toda essa pesquisa
cientifica busquei distanciar a figura do reporter e do cineasta do trabalho académico.
Entretanto, cheguei a conclusdo de que todas as etapas vivenciadas remetem a mim,
porque talvez apenas eu tenha ido buscar as respostas entre os 25 e 41 anos. Desse modo,
¢ também como Santos (2017) especifica e caracteriza este ultimo método de pesquisa

utilizado neste trabalho dissertativo.

Assim posto, o que caracteriza a especificidade do método autoetnografico € o
reconhecimento e a inclusdo da experiéncia do sujeito pesquisador tanto na
definicdo do que serd pesquisado quanto no desenvolvimento da pesquisa
(recursos como memdria, autobiografia e histérias de vida, por exemplo) e os
fatores relacionais que surgem no decorrer da investigagdo (a experiéncia de
outros sujeitos, barreiras por existir uma maior ou menor proximidade com o
tema escolhido, etc.). Dito de outra maneira, o que se destaca nesse método ¢é
a importancia da narrativa pessoal e das experiéncias dos sujeitos e autores das
pesquisas, o fato de pensar o papel politico do autor em relagdo ao tema, a
influéncia desse autor nas escolhas e direcionamentos investigativos e seus
possiveis avangos. (SANTOS, 2017, p. 6).
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Tendo como métodos a entrevista em profundidade e a entrevista compreensiva,
partindo do recurso cinematografico da narrativa fragmentada (ja explicado no capitulo 3
— Cinema) em que busquei contar uma historia pela voz ativa dos moradores infectados
com a doenga, retorno agora parte de depoimentos utilizados no Documentario, agora,
sob a égide da memoria como instrumento narrativo.

Como utilizo as transcricdes das entrevistas apresentadas no filme, tomei a
liberdade de identificar os personagens, conforme sua atuacao na narrativa do filme.
Intercaladas as falas das pessoas, ressalto que deixei nitida a minha visao de cineasta sem
direcionar opinido propria, levando em conta apenas o que foi gravado nas fitas da

producao.

4.2.3 Método De Giorgi (1985) como ferramenta de analise das entrevistas do

Documentario

Este trabalho foi produzido buscando dar um olhar multiplo para um ‘objeto’
complexo. Portanto, a fim de apreender suas diversas nuances, foi preciso recorrer a uma
pluralidade ou criatividade metodologica (GASKELL; BAUER, 2002; OROZCO
GOMEZ; GONZALEZ, 2011; OROZCO GOMEZ, 1996), realizada em etapas. Para
produzir, foram feitos especificamente, os métodos ‘entrevista em profundidade’ e
entrevista compreensiva. Ja para andlise das entrevistas do Documentario (este feito com
a estética da narrativa fragmentada), utilizei o método de Giorgi.

Este ultimo, segundo Moreira (2002, p. 123), traz que “O objetivo ¢ a obten¢ao de
‘unidades de significado’ (ou seja, temas ou esséncias) contidas nas descrigdes e
reveladoras da estrutura do fendmeno”.

Considerado um dos principais métodos da psicologia fenomenologica, o método
baseia-se no processo elaborado em quatro etapas, que consistem em, apos o processo de
transcricao das entrevistas, reler o que foi dito afim de obter um sentido geral do tema,
releitura do material para obter as Unidades de Sentido (US) que norteardo o texto. O
préximo passo se da pela observacgao e entendimento do que cada UR significa para que
finalmente, na quarta etapa, o que Moreira (2002, p. 124) sintetiza como “Estrutura da
Experiéncia”. Sobre a identificacdo das US’s Giorgi (1985) reforca que devem ser

identificadas de maneira organica e que acompanhe o andamento da pesquisa.
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As unidades de sentido sdo notadas diretamente na descri¢do sempre que o
pesquisador, relendo o texto, torna-se consciente de uma mudanca de sentido
da situagdo descrita. E essencial para o método que a discriminagio seja feita
de forma espontanea e ocorra antes de qualquer tipo de analise. (GIORGI,
1985apud MOREIRA, 2002, p.124).

Partindo dessa proposta e apos a transcri¢ao dos depoimentos, observaram-se trés
linhas narrativas identificadas pelas US: Meio Ambiente, Economica e Social, que
apontaram a descri¢ao para a montagem do roteiro do Documentario, com 52 minutos de
duracdo, subdivididos em trés blocos. Dessa maneira, conforme Moreira (2002), foram
realizadas diversas leituras com a proposta de identificar as US que norteariam o trabalho
documental.

Giorgi (1985 apud MOREIRA, 2002) ressalta que as unidades de sentido

discriminadas sdo constituintes e ndo elementos.

Constituinte significa uma parte determinada de forma que seja apoiada no
contexto, enquanto que um elemento ¢ uma parte determinada de tal forma que
o seu sentido seja o mais independente possivel. Essa distingdo torna possivel
diferenciar o método aqui descrito (e outros semelhantes que operam com
analise de texto) da analise de contetdo, que ¢ considerada uma técnica quase
quantitativa de analise de contetido da comunicagdo. (GIORGI, 1985 apud
MOREIRA, 2002, p.124-125).

Entendemos assim que toda a questdo da cegueira misteriosa de Araguatins ainda
permanece na memoria e no imaginario popular. Talvez pelo fato de que os atendimentos
médicos se encerrassem e nao atenderam o numero total de infectados, porém, ao ndo se
debater sobre o tema e sem levantar novos questionamentos ou registros oficiais de
contaminagdo fez com que os moradores tivessem um esquecimento provavelmente
forcado do assunto. Essa analise, sob a luz da metodologia cientifica, serd abordada no

capitulo a seguir.

4.3 Memorias da Cegueira misteriosa

Ressaltando a tomada das atividades de concepcao do roteiro do Documentério,
como também na implementacdo do Método de Giorgi (1985) em trés US, iniciamos
agora a analise das US com base nas transcri¢des dos depoimentos coletados, sendo o

primeiro deles o Meio Ambiente, seguido de Economia, finalizando com a US Social (ver

Quadro 7).
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Com o embasamento de Tuan (2005) em sua obra “Paisagens do Medo”, vamos
abordar os questionamentos da comunidade e das pessoas entrevistadas a luz da obra do
escritor chinés acerca da percep¢ao do que ocorre ao nosso redor e nos causa medos e

temores dos mais diversos.
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Quadro 7 - Analise de Unidade de Sentido Meio Ambiente

ANALISE DAS UNIDADES DE SENTIDO DE ACORCO COM O METODO DE GIORGI (1985)

Umdat.le de Fala Timecode3? Observacdes
Sentido

Entrevista concedida pelo
personagem “narrador”, em
novembro de 2008.

E, uns... mais ou menos uns 20 anos atrds a gente via um, por acaso, ficava até olhando. 28°04-28’24”

O que que ¢ isso aqui? Ninguém sabia que era caramujo. E de uns 4 anos pra ca, tem uma

quantidade ¢ tdo grande... eu ndo sei se vocés olharam naquele rasinho ali, como é que é
ali, a gente so pisa em cima dele.

Entrevista concedida pelo
personagem “narrador”, em
novembro de 2008.
Entrevista concedida pelo
personagem “narrador”, em
novembro de 2008.
Entrevista concedida pela
personagem “feirante”, em

Porque os pobrema sdo ali. Aquela criang¢ada toma banho. Aquela dgua corre, ele abre o 5’397 -5’48~

olho dentro d’agua. A vista da gente é muito sensivi e a tendéncia ¢ acontece alguma
coisa. E a parte do meu conhecimento dessa drea aqui.

Primeiro lugar, ninguém queria encostar nem na beira do rio, nem pra lavar as mdo. 1’307 - 1°33”

Mas esse problema ai dessa dgua é uma bactéria, é uma bactéria, aqueles caramujo, eu

Meio Ambiente : . ) . Y, N
acho que é aquele po da dgua e as crianga pula dentro d’agua eu acho que bate na vista é

uma bactéria porque é caramujo demais e aquele caramujo ali é inseto, é inseto. 26°307- 26’45 novembro de 2008.
Esse dia fui meio-dia, sai mais um colega, brincamos bastante, nadamos/, 6°39” — 6’447
Entrevista concedida pelo
ai quando voltamos pra casa tava desconfiado porque meu olho tava vermelho/ 6°507-6°53” personagem “adolescente 17, em
ai falei pra minha irmad, que também ja sabia de alguns casos que tinha acontecido, ai ela novembro de 2008.
foi me levou no atendimento e me passaram uns colirios. 7°15-7°20”

33SMPTE / EBU Timecode é um codigo de oito digitos que permite a localizagdo precisa de pontos de audio e video durante a edi¢do. Um ponto
designado por timecode ndo varia nunca, nem de uma sessao de edi¢do para outra, nem de uma maquina para outra, nem de pais para pais.
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Eu num sei nem dizé que pobrema é esse. Que os pessoal ta falando que é caramujo. Mas 26°23”-23°26” Entrevista concedida pelo
ai uns fala uma coisa, outros fala outra e eu num sei nem que pobrema é. Todo mundo personagem “mae”’, em novembro
fala de um jeito e ai a gente num sabe. de 2008.
Pra nos se torna um mistério né? Porque foi levantado um problema e ndo teve uma 2’537 -3°06” Entrevista concedida pelo
resposta pra gente obter a certeza. Entdo se faz um mistério. personagem “motoboy”’, em
novembro de 2008.
Nos tivemos até relatos de curandeiros, de escolas de Araguaina fazendo pesquisa ld, 1813”7 — 18’23~ Entrevista concedida pela
inclusive isso foi motivo de reunido com o prefeito. personagem “gestora saide”, em
dezembro de 2008.
E naquela regido ali também teve e foi desativado um curtume. A gente pesquisou 32°52”—33°13” Entrevista concedida pela
chumbo, mercurio, com os anos de desativagdo isso ja ndo tem uma importdncia personagem “gestora satde”, em
epidemiologica que possa significar danos de forma tdo agressiva como os da doen¢a dezembro de 2008.
ocular.
Elas toma banho no rio, mas sé na época do inverno. Porque no inverno é corrente, acho 14°12” — 14°-17” Entrevista concedida pelo

que num tem pobrema nenhum. A gente ndo tem nada. Ninguém adoece no inverno. S6 no
verdo.

personagem “mde”, em novembro
de 2008.

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Giorgi (1985)
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Foram identificadas nove falas no Documentario que sintetizam a percepg¢ao dos
moradores da cidade, mediante provavel desequilibrio ambiental que causou a doenca
ocular, levando em considera¢do as questdes do mistério por trds do surgimento da
doenga, em 2005, no municipio de Araguatins -TO. Também apresenta as acoes
promovidas pelo poder publico e por pesquisadores para identificar os fatores causadores
da doenc¢a misteriosa.

As andlises das falas observaram que o medo perpassa todos os entrevistados,
tendo em vista que ao tomar banho no rio, algo considerado rotineiro e inerente as
questdes ambientais da regido, agora neste momento ¢ sinonimo de medo, conforme

identifica Tuan (2005) na sua obra “Paisagens do Medo”.

O corpo € nosso cosmos mais infinito, um sistema cuja harmonia é sentida em
vez de percebida simplesmente pela mente. Ameacem o corpo e todo o0 nosso
ser se revolta. Por que persiste a dor? Por que sinto ndusea? Antes que a ciéncia
médica tivesse alcancado um grau de precisdo, a resposta a tais questdes
raramente estava confinada a causas materiais especificas. [...] A doenca
obriga a pessoa a dirigir sua aten¢@o para a hostilidade do mundo (TUAN,
2005, p.140).

Entendemos, pelas transcrigdes, que parte da comunidade ndo acredita ser o
caramujo o fator causador da doenga misteriosa. Entretanto, denota-se um sentimento de
aflicao ante a realidade ambiental, cuja cegueira, ainda sem explicacdo causal, tornou-se
um verdadeiro mistério para os moradores daquela cidade. Também ¢ facilmente
identificado que, mesmo que a¢des de Educacdo Ambiental, monitoramento, busca ativa
e explicagdes, parte da populagdo permaneceu com os mesmos questionamentos acerca

do surgimento da doenga.
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ANALISE DAS UNIDADES DE SENTIDO, DE ACORCO COM O METODO DE GIORGI (1985)
Umdat.le de Fala Timeline Observacoes
Sentido
Eu fui nascido e criado nessa beira de rio aqui. Pegando agua nesse rio Araguaia aqui. | 5°25” —5°33” Entrevista  concedida  pelo
Tomando banho, pescando, criei minha familia toda aqui. personagem  “narrador”, em
novembro de 2008.
O pessoal fazendo... eles eh interditou a rodovia la. So que eu ndo fui e ndo deixei o Aldo | 34°32” —34°45” Entrevista  concedida  pelo
participar, porque ndo era uma manifestagdo, era um beneficio a eles. personagem “Irma”, em
novembro de 2008.
Se vocé for no INSS pegar beneficio de cegueira de um olho, vocé ndo consegue. Vocé so | 46°20” —46°28” Entrevista  concedida  pelo
consegue se for os dois olhos, porque um cara cego de um olho pode fazer tudo, pode tirar personagem  “médico”, em
carteira, dirigir, ser motorista. novembro de 2008.
Ele me falou esse fato: ta acontecendo algo estranho em Araguatins (...) um nédulo no olho | 18°36” — 18°51” Entrevista  concedida  pelo
assim e assim. Aquilo me, vim pra casa abatido falei: isso é uma bomba que pode levar personagem  “prefeito”, em
Araguatins a um caos total. novembro de 2008.
Economia - S ; ; -
Foi realmente uma época negra para Araguatins, no ano de 2006 por exemplo, nossa | 23’27 — 23’ 32” Entrevista  concedida  pelo
arrecadagdo caiu. personagem  “prefeito”, em
novembro de 2008.
O que pode acontecer com nossa cidade é o que esta acontecendo com o nosso pais. No | 20°37” —20°53” Entrevista  concedida  pelo
momento nos estamos passando, todo mundo sabe, por um momento muito dificil. E a nossa personagem  “narrador”, em
cidade, em relacdo ao turismo de Araguatins, nos tivemos uma perda de 50% novembro de 2008.
Um dos maiores impactos que teve la na comunidade, foi a proibi¢do do uso da praia 21’547 =22 Entrevista  concedida  pelo
.(narrativa fragmentada) personagem “‘gestor ambiental”,
Quando ndo se sabe o que tem a melhor coisa é a prevengdo. em dezembro de 2008.
Entdo a prevencdo foi o primeiro fator que um grupo de trabalho, junto com o municipio, | 22’397 -22°41”
junto com o Governo Federal decidiu que a prevengdo do uso da agua, principalmente a Entrevista  concedida  pelo
praia, a temporada de praia ficasse suspensa. 23°09” —23°24” personagem ‘“‘gestor ambiental”,
23°09 —23°23” em dezembro de 2008.

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Giorgi (1985)
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Na segunda unidade de sentido — Economia —, foram retiradas seis falas utilizadas
no Documentario as quais denotam a preocupagdo das pessoas acerca da doenca
misteriosa com as questdes econdmicas do municipio, que utiliza as temporadas sazonais
de praia no rio Araguaia como forma de complemento financeiro.

A partir da questdo do cancelamento da temporada de praia decorrente da
cegueira, a percep¢do econOmica resultante da exploracdo dos recursos naturais foi
facilmente identificada. Entendem-se também, no recorte das falas, as distancias entre as
pessoas impactadas pela doenca e as impactadas pela questdao economica. Em todas as
falas, percebe-se um estranhamento acerca do problema, agora econdmico. Ao que Tuan
(2005) explica os registros historicos com a exclusdo de fatores sociais causados por

tragédias ambientais.

Documentos historicos raramente descrevem cenas de fome em toda a sua
desolacdo e horror. Autoridades que testemunharam os desastres escreveram
em um estilo formal e parece que omitiram seus sentimentos, talvez porque
eles proprios tinham o suficiente para comer quando procuravam ajudar aos
moribundos que se amontoavam ao redor deles. (TUAN, 2005, p.101).

Essa possivel falta de empatia com as demais pessoas acometidas pela doenca
ocular nos mostrou, logo nos primeiros dias de produ¢do do Documentario, que a cegueira
misteriosa acometia mais pessoas em situagao de vulnerabilidade social e ambiental, pois
estas careciam do rio para fazer atividades essenciais, como tomar banho, lavar roupas,
pescar e, no caso das crian¢as, uma maneira natural e gratuita de recrear.

Entendemos entdo que a maior parte da preocupagdo dos moradores da cidade em
relacdo a doenca se dava ndo por causa do surgimento de novos casos, mas sim pelos
problemas econdmicos advindos com a doenga, como o cancelamento da temporada de
praia (em 2006), um fato atipico para uma comunidade acostumada com temporadas
festivas de veraneio que atraiam milhares de turistas ano a ano.

Mal sabiam eles que a enfermidade do globo ocular, considerada finalmente uma
doenga negligenciada®, ndio seria o fator principal do cancelamento de temporadas de

praia pouco mais de uma década depois.

3 As doengas negligenciadas sdo aquelas causadas por agentes infecciosos ou parasitas e sdo consideradas
endémicas em populagdes de baixa renda. Essas enfermidades também apresentam indicadores inaceitaveis
e investimentos reduzidos em pesquisas, produgdo de medicamentos e em seu controle. (VALVERDE, s/d).
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ANALISE DAS UNIDADES DE SENTIDO DE ACORCO COM O METODO DE GIORGI (1985)

Umdat.le de Fala Timeline Observagdes
Sentido

22°27-22°38” Entrevista concedida pelo
Nos fomos no dmbito da negatividade, nos fomos o municipio mais importante do mundo. personagem “Prefeito”, em
Saimos em tudo que foi revista, mas com esse rotulo pejorativo demais, que so nos sufocou, novembro de 2008.
que s6 nos pegou assim, que nos levou ao fundo do pocgo.

42°10” —42°20” Entrevista concedida pelo
Quando o Brasil todo ficou ciente do que estava acontecendo em Araguatins, do problema personagem ‘“narrador”, em
ocular desconhecido, entdo foi que veio ajuda do governo, o pessoal investigar o que tava novembro de 2008.
acontecendo.

45°20” —45°32” Entrevista concedida pelo
Na minha rotina acho que quase tudo, tudo fez diferenca, onde eu lia alguma coisa minha personagem “adolescente 17,
vista fica fraca, eu ndo consigo mais enxergar o nome, tenho que parar, dar um tempinho em novembro de 2008.

. ai volta.
Social

A principio foi atendido o posto médico aqui né, o consultorio, que ficou aqui por mais uns | 35’29” — 35’36
4, 5 meses né?

Entrevista concedida pelo
personagem ‘“Prefeito”, em
novembro de 2008.

De primeiro eu queria estudar né. Agora quero so trabaiar 4’157 -4’19~
Narrativa Fragmentada
Que eles tivesse mais responsabilidade porque por causa da irresponsabilidade deles eu | 45°44” — 45°49”
perdi minha vista.
Ah porque a gente ndo pode fazer varias coisa. Meio que falta alguma coisa. O olho falta. | 45°59” —46’ 11”

Entrevista concedida pelo
personagem “adolescente 27,
em novembro de 2008.

A gente se sente muito mal, enquanto é, tipo cé tem uma coisa que vocé perdeu que assim. | 48’28 — 4846
quantas veiz vé gente fazé andlise, fazé ixame de varios tipo de coisa que nunca trouxe um
resultado pra gente é um problema muito sério.

Entrevista concedida pelo
personagem “narrador”, em
novembro de 2008.
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A gente coloca todo tipo de remério. Até a cabe¢a da mosca nos coloquemo. A cabeg¢a da | 15°34” — 15’37~ Entrevista concedida pelo
mosca a gente pega ela, tira a cabega, esmagaia ela assim numa colher com leite e coa ai | 15’40 — 15°44” personagem “mae”, em
coloca dentro do olho. novembro de 2008.

Tudo preto, eu vejo tudo escuro. 9°49” — 9°42” Entrevista  concedida pelo

personagem “‘adolescente 27,
em novembro de 2008.

Entdo eu espero que através dessa camera aqui, que eu estou de frente aqui, que leve mais
o conhecimento de coisa pra nois, do mundo la fora porque pra vé se acontece alguma coisa
aqui na nossa cidade e principalmente no nosso rio Araguaia.

Trecho nao utilizado na
versao final do
documentario

Entrevista concedida pelo
personagem ‘“narrador”, em
novembro de 2008.

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Giorgi (1985)
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A ultima US — Social — aponta, em oito trechos de depoimentos, as perdas fisicas
e psicoldgicas em relacdo a doenga, os impactos causados a populagdo mais carente e
dependente do poder publico para solucionar os problemas decorrentes da doenca
misteriosa. Encontramos, aqui, frases que apontam a dor e a tristeza de ndo se ter
encontrado uma resposta para a cegueira misteriosa de Araguatins-TO.

Tuan (2005) lembra o distanciamento e, de certa forma, o egoismo,

desassociando do ideal comunitario, vivido em tempos passados.

Ao comparar os medos dos tempos antigos com o uso de nossos dias, uma outra fonte
possivel de confusdo estd em nossa incapacidade em reconhecer a natureza
profundamente ambivalente do ideal comunitario. Frequentemente lamentamos a
frouxiddo dos lagos humanos no mundo moderno e suspiramos por aquela intimidade
dos lagos humanos que antes existiam (nds cremos) entre os membros de uma familia,
um bairro, uma Vila ou uma cidade. (TUAN, 2005, p.336).

Nesta ultima unidade de sentido, percebemos, pelos didlogos, a necessidade de os
moradores de Araguatins tomarem conhecimento, além das reais causas da cegueira misteriosa,
dos devidos acompanhamentos do Poder Publico em questdes socioecondmicas.

Temos nas falas questionamentos sobre a inércia ante a burocracia ¢ a morosidade do
sistema publico brasileiro; os impactos ambientais percebidos de maneira afetiva com o rio
Araguaia, possivel causador da doenga; a superexposi¢do negativa do fato atipico em toda a
imprensa nacional, com coberturas internacionais; além dos impactos fisicos e emocionais
resultantes das complicacdes posteriores decorrentes da doenca ocular de etiologia

desconhecida.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Passados 16 anos desde o surgimento da doenga ocular de etiologia desconhecida em
Araguatins—TO, entende-se que a pesquisa documental acerca de artigos, reportagens como
também a produc¢do do documentario “O Mistério do Globo Ocular”, em 2008, ainda carece de
mais esclarecimentos e posteriormente, atendimentos ambulatoriais a pacientes que
eventualmente venham a se contaminar ao tomar banho no rio Araguaia, em sua margem direita.

Durante a producdo do documentéario, como também analisando as reportagens
publicadas a época do surto de cegueira, sempre foram percebidas hipéteses de um provavel
desequilibrio ambiental ser o real causador da doenga misteriosa de etiologia desconhecida.
Seria o rio, seria algum rejeito depositado no cais da cidade? Seria alguma outra reagdo quimica
com o corpo hidrico? Nao ainda foi provado por estudos cientificos. E se foram, ndo houve a
divulgagdo necessaria principalmente para a populagdo afetadas.

No processo de analise de reportagens jornalisticas produzidas a época, observou-se
certo estranhamento ndo s6 da equipe técnica e de pesquisadores sobre a doenga misteriosa,
como também da populacdo, que atonita aos acontecimentos, buscava atendimento médico
emergencial ao serem acometidas pela cegueira.

Os resultados da pesquisa realizada, de maneira remota devido as severas restricoes
sanitarias da Covid-19, apontaram que o tema da doenca, bem como suas implicacdes sociais,
ambientais e econdmicas deixaram de ser comentados tendo em vista outros conflitos
ambientais e sanitarios que vieram a luz ao longo dos anos, como bem assim, a necessidade de
relembrar esta questdo ambiental inédita no Tocantins, no Brasil, no mundo.

Ao ler e reler e analisar a luz da Analise de Conteudo (BARDIN, 2006) as matérias
jornalisticas produzidas na época perceberam-se que as reportagens buscaram mais quantificar
o nimero de casos e as possiveis causas ambientais do que encontrar uma solucdo a luz da
ciéncia para o problema. Vale destacar que, para andlise foram utilizadas trés Unidades de
Registro (URs), sendo elas: Doenca Misteriosa; Desequilibrio Ambiental e Explicacdo da
Doenca.

A primeira Unidade de Registro — Doenca Misteriosa acompanha diversas reportagens
que apontam para um fator atipico identificado na cidade de Araguatins- TO. O fato teria, logo
ao ser exposto, afetado o olho de 12 pessoas, a maioria delas criancas.

Ja na UR — Desequilibrio Ambiental, logo nas primeiras reportagens identificou-se a
suspeita do fator causador para a doencga, a superpopulacdo do molusco exotico presente na

margem direita do rio, uma vez que ele possui o parasita trematoide, causador da
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esquistossomose. A ultima UR, explicacdo da doenca, baseada em tese de doutorado de
pesquisas realizadas em Araguatins-TO trouxe o provavel causador ou também “porta de
entrada” para a doenga, uma esponja de 4gua doce muito comum na bacia amazonica.

Como resultado desta pesquisa, ressalta-se a necessidade do retorno do debate sobre os
efeitos causador da doenga, e, que até o momento ndo tem tido surgimento de novos casos,
tendo como base a Secretarias Municipal de Araguatins e Estadual do Tocantins e, finalmente
no Ministério da Saude por meio da Secretaria de Vigilancia em Satde.

Nao s6 na pesquisa jornalistica, como na produ¢dao do documentario “O Mistério do
Globo Ocular” e finalmente no retorno das discussdes, dessa vez sob a égide cientifica, entende-
se a necessidade do retorno da pesquisa social para que enfim encontre mecanismos que
desvendem e desvelem as reais causas da doenca, como também possiveis atendimentos
médicos e sociais, mesmo que tardios.

Conforme discutido no capitulo 3 “O Cinema como Veiculo de Comunicagdo”,
contando com um hiato de trés anos desde o surgimento da doenga, a producao do documentario
“O Mistério do Globo Ocular” levantou novamente a discussao acerca da doenca misteriosa.
Dessa vez, sob a otica dos moradores de Araguatins — TO, relatos de pessoas acometidas pela
doenga e por fim, por minha visdo acerca da doenga e pela maneira de contar uma histéria até
os dias de hoje, inédita.

O que as reportagens ndo apresentaram, devido ao imediatismo da produgao jornalistica,
o documentario se debrugou em assuntos que até aquele momento ndo haviam sido discutidos
ou apresentados a classe jornalistica. Uma delas foi a construgdo da estacdo de tratamento de
esgoto no municipio por meio de recursos da Funasa, nunca inaugurada.

Em questdes de atendimentos ambulatoriais, apontados pelas reportagens como
propostas inovadoras a €poca como telemedicina e atendimentos via satélite, instalagdo de
postos oftalmoldgicos e demais atendimentos, ficaram apenas nas propostas sociais.

Como resultado de tanta investigacdo, esta pesquisa sugere que a Unica resposta
condizente ao ocorrido se deu por meio da linguagem cinematografica, que fez com que o
assunto fosse debatido e apresentado em diversos lugares do Pais e do mundo. Além desse
resultado, moradores de Araguatins ainda aguardam uma resposta mais condizente sobre a
doenga ocular por parte da comunidade cientifica.

O 1ultimo capitulo intitulado “A Memoria da Cegueira Misteriosa”, busca com base nas
entrevistas realizadas durante o documentario, respostas em memorias da comunidade sobre
todos os conflitos vivenciados na cidade a partir de 2005. Desde curandeirismo, medicamentos

naturais ineficientes e até a utilizagao de insetos na elaboracdo de medicamentos para o nodulo
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ocular, as lembrancas dos moradores se intercalaram com a preocupagdo econdomica, tendo em
vista a temporada de praia que fora paralisada, em 2006, como medida preventiva.

Esta pesquisa se baseou também no método fenomenologico para buscar respostas em
profundidade para questionamentos em alguns momentos 6bvios, em outros que interferem em
questdes sociais, econdmicas e ambientais. Nesta ultima etapa da pesquisa, levamos*® os
entrevistados a questionarem e avaliarem a conjuntura daqueles anos emblematicos de 2000.

Todo esse tempo decorrido entre 14 de dezembro de 2005, data da primeira reportagem
publicada noticiando a cegueira misteriosa aos dias atuais, a produ¢ao do documentario em
(2008/2009), o retorno dos debates acerca da doenga e por fim, o processo de esquecimento do
tema me leva, agora como estudante de mestrado a perceber que existe algo ainda sem
explicagdo ou pelo menos resposta a comunidade impactada. Seria necessario erguer os olhos
novamente? Talvez.

Paralelo aos registros de infec¢ao, o temor da comunidade frente uma ameaga inédita e
invisivel e o declinio economico decorrente do afastamento de turistas e visitantes na cidade
com temor de possivel contaminagdo, muito tempo se passou, porém entende-se a necessidade
de se fazer lembrar este fato atipico ndo s6 no Tocantins, que ndo havia registrado conflitos
ambientais que interferissem em comunidades especificas.

Entendemos assim, que o tema persiste, mesmo sob o viés de um esquecimento forjado
e programado.

Antes mesmo de ter ciéncia de conflitos ambientais, sanitarios, econdmicos € sociais
por onde passa o Brasil em agosto de 2021, este trabalho encerra um ciclo académico de registro
e de memoria e se prepara a tomar outros passos, novas metodologias para entender e questionar
o processo de siléncio e esquecimento da doenca ocular de etiologia desconhecida. Até este
presente momento, nao foi registrado nenhum 6bito em decorréncia da doenga misteriosa de

Araguatins-TO.

40 Entendendo que a produg¢io cinematografica se faz com esforco coletivo, o papel do diretor, por mais que se
sobressaia aos demais profissionais na questao da linguagem, todo o processo de captagdo de entrevistas, produgdo
de situagdes e ambientagdes, como o processo de transcricdo das entrevistas se da pelo trabalho de dezenas de
profissionais.
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APENDICES

Apéndice A — Ficha Técnica do Documentario “O Mistério do Globo Ocular(2009)

Titulo: O Mistério do Globo Ocular

Duragao: 52°

Ano: 2009

Género: Documentario

Direcdo: Wherbert Araujo

Roteiro: Flavio Herculano e Wherbert Araujo

Elenco: moradores de Araguatins - TO, autoridades sanitarias do Governo do Estado
do Tocantins

Empresa (s) e Co-produtora (s): Virtual e Public

Produgao Executiva: Vilmara Bianchi

Direcao de Producao: Daniella Flores

Direcao de Fotografia: Mailin Milanes

Montagem/Edi¢ao: Jardel Magrao

Trilha Sonora: Marlon Ramos

Musica utilizada: Noites do Ird — Rodrigo Maranhao
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Apéndice B — Questionario sobre o Documentario “O Mistério do Globo Ocular” (2009)

1. Qual é o tipo de documentario (poético, expositivo, observativo, participativo,
reflexivo, performatico, NICHOLS, 2010)? (Tabela 1, pagina 159)?

O documentario ¢ participativo-reflexivo.

2. Ha participacio do cineasta no filme (aparece, fala, faz entrevista, etc.)?

Sim. Wherbert Aratijo aparece como cineasta, conversando com outros atores sociais.

3. Os aspectos técnicos sao ocultados?

Sim

4. Qual o local da filmagem?

Cidade de Araguatins-TO e Palmas- TO

5. O ato de filmar altera a realidade e as pessoas filmadas?

Sim, o documentério interage com os atores sociais (esses perguntam sobre o que estdo
filmando, apontam para a cdmera locais, produtos naturais e decorrentes da poluicao ambiental.

6. Quem sdo os personagens?

Abdeus, Jacira, Aldo, Robério, Alzirene, autoridades sanitarias ¢ de controle ambiental,
prefeito municipal Rocha Miranda, entre outros.

7. Qual a relacio cineasta, tema e publico

Eles falam deles para nos.

8. Quais os recursos e técnicas cinematograficas utilizadas?

Narrativa nao linear:

- o ritmo do filme ¢ dado pelos cortes bruscos nas mudancas de sequéncia de planos;

- uso de camara na mao;

- depoimentos da comunidade;

- alguns planos longos com apenas som ambiente;

- muitos planos detalhes e closes.

9. Qual a qualidade e o contetido do som (e da musica)?

Som externo, falas e recursos sonoros como ruidos para demonstrar desconforto e trilha
fragmentada. Utilizagdo da musica “Noites do Ird”, de Rodrigo Maranhio*!

10. O filme utiliza o recurso da legenda?

41 Créditos autorais devidamente pagos para este documentario conforme relatorio de pagamentos e
prestacdo de contas ao DOC-TV.
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Apenas uma vez na introdu¢do dos personagens. Caso eles retornem ao video, ndo ha
caracteres.

11. O filme utiliza imagens de arquivo?

Sim — reportagens televisivas a época da descoberta da doenca ocular.

12. Quais concepcoes de meio ambiente podem ser identificadas?

Natureza, rio Araguaia, praias sazonais

13. Quais problemas ambientais podem ser identificados?

Assoreamento do rio Araguaia; chegada de caramujo exdtico no rio; polui¢ao da agua;
surgimento de lodo no rio.

14. Quais as abordagens ambientais que podem ser identificadas (Relacdo ser
humano/ambiente;

Ciéncia e Tecnologia; Valores éticos; Cidadania e Politica, ver Quadro 3, pagina 39)?

Relagdo ser humano/ meio ambiente (ser humano pertence a teia de relagdes sociais,
naturais ¢ culturais € vivem em interacgao);

Ciéncia e Tecnologia (cultura local como conhecimento);

Valores éticos (questdes controversas sao apresentadas na perspectiva de varios sujeitos
sociais);

Participagao Politica (participacdo coletiva);

15. O filme instiga questionamentos ao invés de dar respostas?

Sim

16. O filme convida para um olhar complexo?

Sim, uma vez que ao apresentar varias hipoteses acerca da doenca misteriosa, levanta
questionamentos sem identificar uma solugao.

17. O filme apresenta diversos posicionamentos para uma questao?

Sim
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Anexo A — Divulgagdo do documentdrio no livro “DocTv Opera¢do de Rede” (2001, p.231).

DOCTV BRASIL
EDICAQ IV

TOCAI NTINS

O Mistério do Globo Ocular

O documentario investiga a histéria por tras da doencga desco-
nhecida que causou cegueira em 275 moradores de Araguatins, no
Tocantins, entre 2005 e 2007. Em todos os casos, a cegueira se
manifestou ap6és o contato com as aguas poluidas do rio Araguaia,
no cais da cidade. A maioria dos afetados s&o criangas entre 9 a 15
anos de idade. Enquanto os cientistas procuram a etiologia da doen-
ca, o documentario mostra como a pobre comunidade das margens
do Araguaia lida com a situacao, do sofrimento e medo até a busca

de socorro através do curanderismo.

Realizador

Wherbert Aratjo é

média-metragem.
comunicacao do Estado. Dirigiu o curta-metragem “As Portas”.

jornalista tocantinense e surge como diretor estreante de
Trabalha como reporter e produtor em diversos meios de



