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PRIHA KWY JARENH - PANHI APINAJE (RESUMO)

Kagaja na priha mé papé panhi xahpumunhja kot méhprijé xujahkre kukama né maanén
axwyj mé aptar xahpumunh jahkre o mor kaxyw na. Né mé pahte méhprijé xahpumunh o
mor tanopxarja na mex. Mé pahte amnhi nhipéx mé ra ahpumunh o mo. Ja kot mé
paxujarénh ma. Panhokrepox ma. Né prihd harénh kot omu. Mé pahpapxa kot paxujarénh
né pagrer piitd kuma. Mé ahpumunhja piita jar prihd harénh. Hixi na jaja. Méhprijé
nhokrepoj (Mé okrepdj - cantorias), Méhprijé kot amnhikati (mé amnhikati -
brincadeiras) e Méhprijé xujarénh (Narrativas). Ja kot na hte prihd mé pahte amnhi
nhipéx jamaxpérxa kot amnhi nhipéx né ujahkre to ho mor xa kot priha haréh. Mé
panhigét né mé pahtukatyj kot mé paxujarénhja jarénh ho pa két nhyx pumé paxujarénhja
kwy pumunh né harénh mar ké. Nom hari mé pama ujarénh xwynh jakamda pumé harénh
ma. Kot puj mé paxujarénhxa krax ma né kot axtem mé ujarénh kot hakop mex né. No kot
ka axujarénh krax pumunh két né tee ri ajamaxpér. Amnhikati kama ahpumunh ja kot na
kot panhi nho kaga jahkrexa kama ahkrexwynh ma mé kot ahkre mex kumréx kaxyw

hamaxpér. Panhijé piita na kot ahpynha ahpumunh xa pyka xypé hamaxpér.

Kaga parkrax (Palavras—chave): M¢é pahte amnhi nhipéx kot paxahpumunh,
paxujahkre kot paxahpumunh, Panhi/Apinaje



RESUMO

Toda sociedade tem o seu modo de enxergar o mundo conforme sua percepgdo. Este
trabalho trata das perspectivas de ciéncias e saberes tradicionais do mundo infantil
Panhi/Apinaje, que perpassa a vida adulta. E de extrema importancia que percebamos o
modo como a vida infantil se desenvolve a partir do espago onde se encontra, evoluindo
de acordo com as orientagdes do conhecimento panhi, no qual se narra, se canta, se conta
e explica através de seus proprios conhecimentos com elementos da natureza, presentes
em suas narrativas, cantigas e brincadeiras. Todo esse conhecimento esta explicito neste
trabalho que estd subdividido em trés temas: Méhprijé nhokrepoj (Mé okrepoj -
cantorias), Méhprijé kot amnhikati (mé amnhikati - brincadeiras) e Méhprijé xujarénh
(Narrativas). Neles se explica a finalidade e seus preceitos cosmoldgicos e pedagogicos.
A existéncia e continuidade destes saberes ocorre gracas a contribui¢do dos ancidos e
ancias que ainda detém destes saberes. Conhecer a origem dos saberes ¢ fundamental para
a construgdo de outros saberes de influéncia mutua. Os conceitos desta dinamica de
ensino e aprendizagem, presentes neste trabalho de conclusao de curso, tem o intuito de

colaborar com os processos proprios de aprendizagem na Educacao Escolar Panhi.

Palavras-chave: epistemologia, ensino-aprendizagem, Panhi/Apinaje
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1. INTRODUCAO

A escolha do tema cantorias, brincadeiras e narrativas Panhi/Apinajé e sua
contribuicao nas praticas educativas e nos processos proprios de ensino e aprendizagem
se construiu ao longo das minhas experiéncias, tanto como professora no ano de 2011,
quanto depois como estudante de graduacao do curso de Pedagogia e também enquanto
uma das organizadoras do 1° Encontro de Culturas Indigenas, em outubro de 2019, na
Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT). As experiéncias e reflexdes que
destaco neste texto fazem parte do meu processo de crescimento enquanto pesquisadora,
mas também do meu processo de aprendizado, como Panhi, como professora, como

estudante de pedagogia e como estudante e pesquisadora dos conhecimentos Panhi.

Ao longo do meu processo de aprendizado percebi que tanto as brincadeiras
quanto a cantoria sdo movimentos que envolvem, transmitem e fortalecem os
conhecimentos, os saberes Panhi, as praticas culturais e as vivéncias sociais. Estes
contribuem com 0s processos proprios de ensino e aprendizagem de nossas criangas, mas
também contribuem com a educagdo escolar e os conhecimentos curriculares. Mas como
se constituem esses processos proprios de ensino e aprendizagem? Essa ¢ uma das

questdes centrais do meu texto.

Este trabalho de conclusdao de curso (TCC) versa sobre a concepgao indigena
Panhi/Apinajé. E desta forma que vai sendo elaborado, narrado, cantado, contado e
construido em suas perspectivas cosmologica e pedagogica. E uma pesquisa muito
importante que nos possibilita ter a consciéncia para buscar conhecimentos ancestrais, a
partir dos quais continuamos com nossa cultura fundamentada e segura. Desta
ancestralidade praticamos nossas musicas, nossas dangas, comidas tipicas, narrativas,
brincadeiras. E nela podemos ter acesso a organizagdo sociocultural, conhecimentos
ancestrais. Esses legados ancestrais, esses contextos sao realidade de conhecimentos que

0 povo Panhi/Apinajé possui ha milénios.

Este TCC, com a forma de etnografia, aborda sobre as questdes de aprendizagens
e saberes que sdo apreendidos e compreendidos na fase infantil, adolescente e adulta para
o povo Panhi/Apinajé. Observe-se aqui os nomes destacados, como: Méhprijé nhokrepoj
(Mé okrepdj - cantorias), Méhprijé kot amnhikati (mé amnhikati - brincadeiras) e

Meéhprijé xujarénh (Narrativas).
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Esta pesquisa destaca trés campos de saberes importantes que sdo: cantorias,
brincadeiras e narrativas. Nesta pesquisa me debrucei sobre as metas ¢ métodos que sao
abordados nestes trés campos de saberes. Nestas trés formas de conhecimento e
brincadeira infantil, adolescente ou adulto, retrata-se basicamente os conhecimentos que
tém nestas trés formas de saberes, mostrando como esta fase de adolescente, jovens e

adultos vao constituindo seus dominios de conhecimento.

O resultado desta pesquisa foi organizado, registrado ¢ documentado e estd
exposto neste TCC da seguinte maneira. Apoés uma breve introdugdo, apresento a
metodologia que utilizei para a realizacdo desta pesquisa, argumentando sobre a
observacdo participante e sobre a importancia da pesquisa académica para o
aprofundamento no contexto sociocultural Panhi/Apinajé. Assim, realizo a apresentagao
da justificativa, na qual narro a minha trajetdria como Panhi/Apinajé, tanto como pessoa,
mulher, professora e estudante/pesquisadora. Nesta minha trajetéria, exponho minhas
experiéncias de vida, como professora e como estudante e a realizagdao dos estagios. Na
sequéncia desenvolvo o texto apresentando os resultados da minha pesquisa, abordando
as fases de desenvolvimento da pessoa Panhi/Apinajé e também o processo de
socializagdo das criangas. Em seguida apresento as narrativas, as musicalidades e as
brincadeiras infantis. Na parte final, apresento reflexdes sobre o processo pedagogico e o
papel da escola e das relagdes entre os conhecimentos socioculturais e os conhecimentos

escolares para os Panhi/Apinajé.
2. METODOLOGIA

A pesquisa tem um cunho etnografico e foi elaborada a partir do método de
observagdo participante através de dialogos entre membros da comunidade do povo
Panhi/Apinajé com a interlocutora, uma vez que eu também sou membro do povo. A
pesquisa foi conduzida mediante um roteiro elaborado de acordo com o tema de pesquisa
e necessitou também do registro de &udio, foto e video. No roteiro pré-elaborado, foi
apresentado aos interlocutores participantes ao informar e relatar sobre como as criangas
detinham conhecimentos nos campos da musicalidade, brincadeira e narrativa, com o

intuito de compreender com mais profundidade o saber infantil.

Fui debrucando sobre as questdes elaboradas e os interlocutores participantes
foram relatando tudo sobre Méhprijé nhokrepoj (Mé okrepdj - cantorias), Méhprijé kot
amnhikati (mé amnhikati - brincadeiras) e Méhprijé xujarénh (Narrativas). Esta

experiéncia da pesquisa ¢ muito importante pois ela nos traz a oportunidade de
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aprendizagem tanto para a propria pesquisadora, quanto para o publico infantil e adulto.
A pesquisa possibilita tanto a construgdo de conhecimento tedrico quanto a realidade da
sociedade e publico pesquisado. E importante buscar esses conhecimentos que tratam da
fauna e flora do cerrado, sendo um conhecimento socialmente ancestral. Esse processo
de pesquisa exige muita aten¢@o do investigador, sendo que ele tem que ter muita atencao

a cada passo da historia narrada pelos interlocutores.
O roteiro utilizado para a pesquisa contava as seguintes orientagoes:

Inhma Méhprijé nhokrepox jaré. Nhyjj mé okrepox ho na htem ho okrepox ho pa?

(Mé okrepoj - cantorias).

Me fale sobre as cantorias infantis. Quais cantos os adultos costumam cantar para

as criangas? Quais cantos que as criangas costumam cantar?

Inhma Méhprijé kot mé amnhikati jaré. Nhyj mé amnhikati ho na htem amnhikati

ho pa? (mé amnhikati - brincadeiras);

Me fale sobre as brincadeiras infantis. Quais brincadeiras que as criangas

costumam brincar?

Inhma Méhprijé xujarénh jaré. Nhyjj mé ujarénh ho na htem ujarénh ho pa? (mé

ujarénh- narrativas).

Me fale sobre as narrativas infantis. Quais narrativas que os adultos costumam

contar para as criangas?

A pesquisa foi organizada e registrada através desse roteiro, da gravagao de audio
e em fotos, com a autorizagdo dos entrevistados, que concordaram de forma verbal.
Entrevistei quatro ancidos, sendo trés mulheres ¢ um homem. A primeira foi a ancia
Raimunda Kupépro, da aldeia Sdo Raimundo; a segunda foi a Maria Joana da aldeia
Riachinho; o terceiro foi o Jodo Pedro Ahtwyr da aldeia Sdo Raimundo; e o quarto foi a
dona Mariinha da aldeia Encontro da Natureza. Todas a entrevistas e didlogos com os
quatro ancidos foram de grande importancia para a pesquisa € me trouxeram informagoes
sobre o tema do trabalho, porém no Trabalho de Conclusdo de Curso utilizei mais o
material da entrevista realizada com a dona Raimunda Kupépro, devido ao volume de

informacgdes que ela apresentou.
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A entrevista ¢ um momento em que o investigador precisa ter a paciéncia para
organizar o roteiro orientador, para fazer a pergunta de forma clara para a pessoa entender.
Durante a entrevista o interlocutor ou interlocutora ndo vai narrar a historia
especificamente. Ela vai lembrar de algo e vai pausando a narragdo ou para beber dgua
ou falar com alguém. A linguagem do entrevistado ¢ uma linguagem conjunta e
diversificada porque ela vai lembrando de coisas que ela ndo lembrava mais. As
informacdes, dados ou fontes que a entrevistada vai contando, sdo informacgdes culturais
importantes e significativas. Pois ¢ a partir destes dados etnograficos que comegamos a
ter no¢do dos conhecimentos narrados pelas ancids e ancides. No ato das entrevistas
percebemos informagdes pertinentes sobre a vegetagdo, sobre os animais €
principalmente o comportamento de pessoas. E incrivel como as pessoas de mais idade

mantiveram esses conhecimentos de geragao a geragao.

A experiéncia desta pesquisa foi um aprendizado muito importante para mim
porque eu ndo tinha nenhuma experiéncia com pesquisa. Eu nem sabia como me
comportar durante a entrevista. A minha primeira entrevista eu estava um pouco ansiosa
e aflita. Mas a0 mesmo tempo estava tranquila e confiante porque eu ja tinha falado com
a entrevistada, que era dona Raimunda Kupépro. Mas mesmo assim eu estava aflita pela
possivel reacdo das entrevistadas. Mas ¢ um aprendizado que vou adquirindo ao longo

das experiéncias de indagagdo, sempre buscando mais conhecimentos.

Nesta experiéncia da pesquisa tenho adquirido conhecimento que nunca
imaginava que iria obter. S3o conhecimentos tao valiosos e importantes. Cada um dos
entrevistados tem um conhecimento e experiéncia importante ¢ formas de narrar os
conhecimentos diferentes, o que faz com que o pesquisador, sobretudo eu sendo uma

mulher Panhi, aprenda muito e descubra conhecimentos que nem imaginava que existia.

A pesquisa nos proporciona um olhar mais agucado e atencioso e, com o passar
do tempo e da experiéncia, essa pratica se incorpora em nossa forma¢do como uma
caracteristica de nossa maneira de olhar e de nos relacionarmos com o mundo. E tio
prazeroso nesta oportunidade de entrevista em poder me sentar ao lado da entrevistada
conversando, indagando, assuntando e elaborando de acordo com o conhecimento de
mundo Panhi e utilizando as nossas perspectivas proporcionadas pelo uso da nossa lingua

materna. E um aprendizado que carrego por toda minha vida.
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3. JUSTIFICATIVA

No ano de 2011 eu passei por uma experiéncia como professora contratada pela
Secretaria Estadual de Educagdao do Tocantins, na escola Pémenhorik da aldeia
Riachinho, com uma turma multisseriada, de 1° ao 4° ano. Iniciei sem nenhuma
experiéncia de docéncia. Trabalhava com as classes multisseriadas de 1°, 2°, 3° e 4° anos.
Os alunos do 5° ano estudavam na escola indigena Tekator, na aldeia Mariazinha. Na
época nado tive acompanhamento de nenhum professor que ja lecionava, nem
planejamento pedagdgico. Por isso tive muita dificuldade de elaborar um bom plano, para

poder trabalhar pedagogicamente com os alunos.

Além do planejamento tinha outras dificuldades com relacdo a contagdo de
historias e com as musicalidades. E com essas dificuldades que eu tinha, ndo pude
dinamizar minha pratica docente. Apenas liamos pequenos trechos de textos escritos tanto
em panhi kapér quanto em kupé kapér!. A maior dificuldade que eu tinha era porque
havia alunos de anos escolares e idades diferentes, para as quais tinha que elaborar
planejamentos diferentes, para poder atender as diferentes demandas de aprendizagens
dos alunos. Ao me deparar com essa minha nova realidade do processo de docéncia,
percebi e me dei conta que eu nao sabia cantar. E via nas musicas infantis um potencial
enorme de transmissao de conhecimentos. Mas eu nao sabia cantar. Diante desta situacao,

comecei a pensar em como alterar essa minha realidade.

A tomada de consciéncia da minha situa¢do, enquanto uma Panhi que ndo sabia
cantar, me direcionou € me incentivou a procurar a aprender as musicas Panhi. O projeto
Amnhi kati kama na htem axwyj ahpumu (brincando também se aprende), elaborado pelo
entdo diretor e professor Julio Kamér da aldeia Mariazinha, na escola indigena Tekator,
foi desenvolvido como “[...] projeto extraclasse da licenciatura Indigena Intercultural pela
UFG” (SILVA, 2015, p.52) e que contribuiu muito para educacdo escolar indigena Panhl
e principalmente a minha indagagao cientifica. Foi naquele projeto onde busquei o meu

primeiro suporte para a situacdo que eu vivenciava naquele momento.

O projeto envolvia as escolas indigenas Pémenhorik, Tekator, Kagapxi, Kokre,
Tamkak, Pépkro. E, assim, todos os professores do 1° ao 5° ano se organizaram e

apresentaram cantoria com maraca no patio, corridas de tora e dangas no patio da aldeia

' Panhi kapér significa fala/escrita/lingua dos Panhi; kupé kapér, significa fala/escrita/lingua dos nao-
indigenas.
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Botica. Onde ocorreu as diversas formas de participacao e apresentacao cultural. Observe

na imagem adiante.

Criangas participando e entoando as cantigas - Ma xaka jakaareré o
rama jatata kototée né kwyjaja.

Mé inhma ixahpumunh pram

Foto — Julio Kamér R. Apinajé - outubro de 2011/ Ahkre xwynh Andressa Iremex né Francisco

Moénhgo - Kaga pumunh xwynhjaja pé Pépkro - Grernhéxwynh — okrepéx kanéjaja né krukruk

xwiynhjaja - Kri pé Borica

Jovens e criangas preparados para apresentar a sua cantoria de tepetijapé
€ outras cantorias

Figura 1 Foto de criangas participando do projeto - (SILVA, 2015. p53)

Com o convite para participar desse projeto e do evento que aconteceria, busquei
saber sobre as musicas Panhi e como fazer para aprender. Uma das minhas professoras
nesse processo de aprendizado foi a minha tia Kawyyj, pois foi com ela que busquei
aprender sobre as musicas cantadas para as criangas e sobre esse repertorio. Esse projeto

contou com a equipe de professores e de membros da comunidade.

Em 2014 o professor Julio Kamér Apinaje desenvolveu um outro projeto de
cantoria, Grernhoxwynh Nywjé (Fortalecimento da cantoria entre os jovens nos rituais
Apinajé), pela Escola Indigena Tekator, o qual foi apresentado publicamente em 2015 na
aldeia Olho D’Agua e tinha como objetivo “[...] incentivar os jovens a compreenderem
as suas cosmologias e fortalecerem seu relacionamento com as musicalidades, que se
realizam em suas vivéncias cotidianas.”(APINAIJE, 2020, p.22). Os projetos organizados
e desenvolvidos pelo professor Julio me possibilitaram refletir sobre a importancia das
musicas Panhi, especialmente com relagdo aos conhecimentos proprios e ao processo de

ensino e aprendizagem, especialmente com as criangas e jovens Panhi. Os projetos nos
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possibilitaram envolver professores, alunos e a comunidade na participagdo e
envolvimento de forma conjunta sobre os conhecimentos culturais. Foi possivel envolver,

cantar de maraca e dancar no patio com muitas pessoas.

Os estudantes participaram e se envolveram com alegria e harmonia,
especialmente no evento que fora liderado pela escola, envolvendo nossos
conhecimentos, nossa ciéncia, nossas criancas € jovens. O projeto mostrou a nds
professores a importancia e a relevancia dos nossos conhecimentos e de como precisamos
ter a escola como uma instituicdo que reforce tais aprendizados e também como espago

de difusdo dos conhecimentos Panhi.

3.1 Os estagios obrigatorios e suas contribui¢coes para a pesquisa

A minha experiéncia com o estagio na cidade foi bem turbulenta por conta da
pandemia de Covid-19. O meu primeiro estdgio aconteceu em 2021, direcionado a
educagdo infantil, creche e pré-escola. Foi um estdgio que ndo aconteceu numa unidade
escolar, como normalmente acontece. O estagio aconteceu em formato remoto, online.
Fizemos planos de aula para um estagio presencial, tivemos orienta¢des para o plano e as
microaulas e fomos orientados a trabalhar com brincadeiras infantis. Eu elaborei a minha
microaula a partir de duas brincadeiras Panhi. A brincadeira do Amnhy (marimbondo) e
mry ho amnhikati (cagada). Desenvolvi a pesquisa referente a essas brincadeiras, elaborei

a apresentacdo e posteriormente apresentei aos colegas da turma no formato online.

Esse estagio me fez refletir sobre a importdncia das brincadeiras para o
aprendizado das criancas Panhi. Mas foi aqui também, associado as experiéncias na sala
de aula em 2011, que pude perceber a importancia de desenvolver um trabalho de

pesquisa mais profundo sobre a tematica das brincadeiras e das musicalidades.

Esse primeiro estdgio se somou ao meu segundo estagio na cidade, agora com a
educagdo de jovens e adultos. Este estagio eu considero de grande importancia, ainda
mais quando penso na aldeia e na importancia que a educa¢do de jovens e adultos
significa para nos povos indigenas. Vou relatar aqui um pouco desse meu segundo estagio

e da experiéncia que ele foi para mim.

O segundo estagio foi desenvolvido na Escola Municipal Professor Antonio Farias
e foi realizado em dupla pelos discentes estagiarios. A regéncia foi realizada num
primeiro momento no ensino fundamental, na primeira fase. Mas, inicialmente, passamos

pela orientacdo de planejamento das aulas com o professor Dr. Marco Aurélio. Essa
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orientacdo nos possibilitou refletir sobre a regéncia das aulas, a importancia da pesquisa
e do planejamento, sobre o papel do professor e sobre a reflexdo critica sobre a pratica
docente. A orientagdo também mostrou a importancia da rigorosidade metddica, como
bem nos coloca Freire (1996) sobre os saberes necessarios a pratica educativa em sua

obra Pedagogia da Autonomia.

A experiéncia me fez enfrentar diferentes dificuldades, como a de estar num
ambiente em que a lingua portuguesa era preponderante. E eu, sendo indigena e falante
mais da minha lingua materna Panhi do que lingua portuguesa, me senti por vezes
impotente diante da situag¢do. Foi muito dificil para mim estar ali, num espaco que nao
era meu territdrio, espaco em que eu nao poderia falar a minha lingua materna. Ali se
mostrava o meu segundo grande desafio. O primeiro foi a universidade, o espago da sala
de aula, as violéncias sofridas de todas as formas, num ambiente hostil € que pouco nos
acolhe, enquanto estudantes indigenas. Mas nao me deixei levar pela fraqueza psicoldgica
e continuei a caminhar a ponto de terminar a observagao. Segui em frente, construi os
planos de aula, tentei ver a possibilidade de, como indigena, trabalhar a minha lingua
materna na escola, em vez de trabalhar com a lingua inglesa, mas a escola nao aceitou.
Eu queria fazer algo diferente no estagio, mostrar a importancia ¢ a beleza da lingua
Panhi, mas a burocracia da escola, associada aos preconceitos existentes pela populacao
de Tocantinopolis em relagdo aos povos indigenas, sdo obstaculos imensos e dificeis de

serem superados.

Como nao tive a possibilidade de trabalhar com a lingua Panhi, construi o meu
plano tendo como foco a convivéncia social em contexto comunitario. Tentei trabalhar
esse contexto voltado, ao maximo, para a comunidade indigena, como forma de mostrar
aos alunos ndo-indigenas que muitas vezes os pais e a sociedade ndo conhecem os povos
indigenas e constroem representagdes repletas de preconceitos sobre os povos indigenas.
Tratei também sobre as vivencias indigenas, sobre a nossa relagdo com a natureza, as
relacdes entre os povos indigenas e a sociedade ndo-indigena e conversamos bastante

sobre as aldeias e sobre a cultura Panhi.

Durante esses encontros cantei trés musicas indigenas: A) Mikaxakare ho ko
xiimiire — E cantada por adultos e criangas, usando o maraca. Pode ser cantada em
qualquer tipo de apresentagdo. Ela trata sobre os hébitos do jacaré na dgua. Literalmente
significa o jacaré mergulhando na sua agua. E uma musica que pode ser cantada a

qualquer momento, havendo uma danca especifica ligada a esta musica; B) Kaprandapejre
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hé ko xiimiire — Trata-se dos habitos do kapran (tartaruga), semelhante a musica do jacaré;
C) Pytywryyre hatopyrakare — Esta musica refere-se a Lua estando em um lugar ou uma
situagdo agradavel e feliz. Pode ser cantada em qualquer momento com uso do maraca,

podendo ser para adultos e criangas.

Esté ultima aprendi ouvindo o sabio cantador Francisquinho Tephot Canela, do
povo Meémortimre que mora na aldeia Escalvado, no municipio de Fernando Falcao,
Estado do Maranhao. Eu aprendi essa musica durante o Encontro de Cantadores, realizado
na aldeia Brejinho, na Terra Indigena Apinaje. Perto do final da regéncia, percebi o
envolvimento das criangas com as musicas indigenas e, ao final, percebi que muitos ja

sabiam cantar.

O segundo estagio foi realizado com alunos que cursavam a modalidade EJA, na
mesma unidade escolar a qual tem vinculo com a Unidade Prisional de Tocantin6polis.
Nesse segundo momento a regéncia foi direcionada para a educagdo de jovens e adultos.
Trabalhamos com letramento e alfabetizagdao e sobre a leitura ¢ escrita em contexto

socioeducativo.
4. DESENVOLVIMENTO

Para tratar da tematica proposta neste Trabalho de Conclusdao de Curso, vale a
pena recordar que sdo as cantorias, brincadeiras e narrativas Panhi/Apinajé e sua
contribuig¢do nas praticas educativas e nos processos proprios de ensino e aprendizagem,
proponho apresentar inicialmente as fases de vida Panhi/Apinaje e o processo de

socializa¢do dos novos membros em nossa sociedade.
4.1 Fases da vida Panhi/Apinajé

Os conhecimentos Panhi, constituidos para aquilo que os ndo indigenas chamam
de universo infantil, sdo classificados da seguinte forma: Méhprijé xujarénh (Méhprijé —
criangas; mé ujarénh - historias e narrativas), Méhprijé kot amnhikati (mé amnhikati -
brincadeiras), Méhprijé nhokrepoj (mé okrepoj - musicas). Para o aprendizado dos Panhi,
os trés elementos acima sao utilizados para ir formando a pessoa social. Em cada um deles
as criangas vao participando, conhecendo e aprendendo, desde as histérias e narrativas
até as brincadeiras e musicas infantis. S3o conhecimentos especificos, fases em que as

criangas vao conhecendo as coisas da vida sociocultural Panhi.
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A constituicdo destas fases de aprendizagem ocorre desde quando o bebé nasce.
Quando ¢ karati = krare, grire (recém-nascido), canta se uma musica. E as musicas vao
variando. A partir de entdo o bebé vai crescendo e aprendendo conhecimentos especificos

para cada uma das fases vivenciadas, como podemos ver abaixo.

Karati, krare, grire recém-nascido
Kukwyr Engatinhando
Ra xa né ri mrar ja anda sozinho
Korma prire Crianga

Ra prék Adolescente
Apahtar Adulto

Apahtar tiim adulto completo
Pigét 3% idade/ idoso

Figura 2. Fases de vida do povo Panhi, desde que nasce até a fase adulta

Estas sdo as fases de vida completa e estdo ligadas a formacgdo do ser Panhi.
Utilizarei o termo infincia para abordar as fases que aqui destaco, tratando
especificamente desde grire (recém-nascido) até korma prire (crianca) e ra prék
(adolescente). Durante o processo da infancia Panhi existe um processo de aprendizagem
muito importante e que necessita de muita atencao por parte de toda a comunidade. O
processo de conhecimento comeca pelas histérias contadas na infincia. As histdrias sdo
a primeira forma das criancas conhecerem sobre a cultura Panhi, pois comecam a
aprender ouvindo os mais velhos contarem as historias, nas quais se abordam questoes

sobre comportamentos, valores e conhecimentos sobre o mundo e sobre a vivéncia social.

Em seguida sdo ensinadas as musicas infantis. E para este tipo de conhecimento a
transmissao se constitui através do universo feminino Panhi. Em sua grande maioria, tal
aprendizado ¢ transmitido pelas tias, madrinhas (quem arranjou os nomes da crianga) e
avos que cantam musicas especificas para criangas, seja musica para acalmar, para dormir
ou para ficar alegre e atento ao escutar melodias e palavras diferentes. Em seguida esse
universo de aprendizado ¢ tomado pelas brincadeiras, elas (as criangas) imitam a vida
adulta, assim criando e formando suas proprias brincadeiras fruto do aprendizado
horizontal, ou seja, do aprendizado proporcionado a partir do convivio com outras

criangas, mas também brincadeiras ja existentes, como destaca Codonho (2007 e 2014).
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Para refletir sobre as fases de vida Panhi e comegar a construir maiores reflexdes
acerca do tema recorri aos escritos de Jean Piaget (2005) em que o autor classifica
algumas fases de desenvolvimento das crian¢as ndo indigenas, nesse sentido o autor
destaca a fase sensorial da crianca (0 a 2 anos) em que a crianga interage com o mundo
externo; da fase pré-operatério (2 a 7 anos) em que a crianca adquire capacidades
cognitivas, motoras, emocionais € sociais; da fase operatdrio concreto (7 a 12 anos)
capacidade de solu¢des mentais para problemas reais e a tltima fase a partir dos 12 anos

em que comega a entender teorias e conceitos da sua vivéncia social.

4.2 A socializacao de uma crianca Panhi

ApOs nascer o bebé, as irmads da mae do bebé ou os irmaos do pai do recém-
nascido transmitem para a crianga os nomes das suas maes ou pais sociais (daqueles que
um dia transmitiram nomes para eles). Caso nenhuma dessas pessoas se prontifique a
transmitir um nome a essa crianga, os proprios pais colocam o nome dos seus pais ou dos
seus avos e avos. Na maneira tradicional, quando irmaos e irmas transmitem os nomes, a
crianga entdo se liga a familias classificatorias. Sem a presenca desses irmaos e irmas, os

nomes e as relagdes podem ficar apenas na familia consanguinea da crianga.

A partir deste momento os pais cuidam do bebé principalmente com o apoio das
suas irmas e tias, e das madrinhas (aquelas que transmitiram os nomes). A avo orienta os
procedimentos de cuidados com o bebé desde ensinar a mae os medicamentos de cura
com plantas medicinais. Quando completa um ano de idade a avd comeca a ter mais
contato com a crianga, pois ela entende a crianga que comeca ja a se comunicar com ela.
Assim ambos se comunicam. No caso da avo, ela comeca a mostrar ou indicar algo para
que a crianca possa pegar e assim a avo descreve o nome do objeto para a crianga ouvir.
Assim acontece todo esse procedimento de cuidados e de escuta da crianga. Até completar
a idade de cinco anos, mais ou menos, a avo, junto com os pais, ja tera orientado todos os
passos da crianga na observagdo do espago e de ouvir e ver os objetos existentes nos

espagos ao seu entorno. Sao conhecimentos e aprendizagens da vivéncia social.

Para iluminar e dialogar com o meu trabalho de pesquisa recorri a autora da
Antropologia, Codonho (2007 e 2014). Através da perspectiva da antropologia da crianga,
ela nos possibilita refletir sobre o conhecimento proprio que permeia toda trajetoria de
construcdo e saberes a partir da experiéncia vivenciadas pelas criangas do povo Galibi
Maworno. Nessas experiéncias as criangas vao construindo a sua propria percepcao da

vida de acordo as construgdes de saberes locais e de sua vivéncia com sua comunidade,
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seus parentes e seus pares (outras criangas), seja realizando atividades da vida adulta que
fazem parte das suas aprendizagens cotidianas, seja pelas vivencias sociais,

especialmente com a avd e o avo.

Codonho nos possibilita refletir sobre como as criangas do povo Galibi Maworno
se organizam e aprendem com os mais velhos, através dos conhecimentos de seu povo e
de suas perspectivas historicas, também através de saberes locais dos grupos infantis e
através de processos educativos que ocorrem das criangas mais velhas para os mais jovens
e argumentando que determinados tipos de saberes apenas sdo veiculados quando se ¢

crianga e, mais do que isso, entre as criancas (CODONHO, 2014).

Entre as criancas do povo Panhi, também seus conhecimentos e suas filosofias e
cosmologias orientam suas praticas, atitudes e construcdes de conhecimentos, que na
préatica sdo construidos através de varios elementos do meio em que vivemos, das historias
do povo Panhi, mas especialmente das nossas historias de origem. As criangas Panhi
incorporam e reinterpretaram a pratica da vida real como forma de brincadeira. Trazendo
essa filosofia como saberes concretos € ndo mais como ideias ou pensamentos somente
da cabega, mas sim como algo real e concreto. Tais conhecimentos se constituem através
de conhecimentos praticos visuais, conhecimentos orais que se constituem através da
escuta, pelas cantorias e pelas narrativas que sao contadas pelos mais velhos, mas também
pelo contato com outras criangas da mesma faixa etaria, mas também de faixas etarias
diferentes. Tais conhecimentos vao sendo construidos e adquiridos pelo convivio com
outras criangas que, por vezes mais velhas, vao cuidando e ensinando conhecimentos aos

mais jovens.

Os conhecimentos que fazem parte da vida durante essa fase (infantil) e através
dos quais se constroem interpretagcdes e se constituem novos saberes, atuam como forma
de elaborarem o seu proprio mundo, seja através do compartilhamento de saberes entre
seus pares, através de atividades ludicas, seja através da imitacao da vida cultural de seu
povo, construindo dessa forma seus conhecimentos e desenvolvendo nesses aprendizados

suas capacidades intelectuais de diferentes maneiras.

Esses conhecimentos sdo passados as criancgas de forma multipla e simultanea, da
mesma forma como se faz com os tratamentos de parentesco. Pela historia Panhi
percebemos que muitas coisas sdo faladas e coisas que acontecem simultaneamente. Pelo
ouvir notamos que sdo narrativas sem comeco, meio ou fim. As partes de historias

narrativas acontecem simultaneamente. Existem narrativas que se entrelagam e, desta
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forma, pode-se comegar a narrar de varios pontos. Ao longo da narrativa pode-se seguir
por ela até que a primeira se liga a outra. Em um ato de narrar, pode-se contar varias

historias em uma mesma narrativa.

Desta forma as criangas conseguem ilustrar esses saberes de forma dinamica e
contextualizada. Como podemos observar na historia da cagada ao passarinho na mata,
que se define como auto-organizagao infantil, pois eles se organizam no patio e decidem
o que fazer, passarinhar ou pescaria, etc. Foi numa destas brincadeiras infantis que grupos
de criancas e adolescentes foram na cacada ao passarinho na mata — em consequéncia das
atitudes de um dos pais que brigou com seu filho, o qual fazia parte dos grupos infantis.
Desse episodio, entdo, foi que os grupos constituiram as musicas, que sdo musicas que
falam da vivéncia na mata, que falam dos elementos da natureza e de comportamentos na
aldeia. Pela historia compreendemos que sao historias lindas, mas para alguns nao ¢ real.
Mas sdo conhecimentos veridicos originados pelos conhecimentos infantis elaborados
nos tempos antigos. E esse conhecimento ¢ chamado de Mé okrepoxriinhti, o qual,
atualmente, a comunidade Apinajé considera como um dos seus principais rituais em
todos os momentos da historia e cultura panhi. Apesar de serem importantes, por falarem
sobre a pescaria com timbd que as criangas/passaros fizeram, dos enfeites de cabeca
(méoka) feitos com palha de babagu, dentre outros, estes cantos ndo serdo trabalhados

neste trabalho de conclusdo de curso.

Assim, esta narrativa seria possivelmente a unica historia dos Panhi que tem a
presenca fundamental das criangas. Ou seja, nesta narrativa estdo presentes tanto os
conhecimentos e saberes constituidos pelos grupos infantis, vivenciados no processo
transformacional por que passavam (seja sobre praticas como caga e pesca, seja da
musicalidade), quanto questdes morais ligadas as relagdes entre pais e filhos. Mas ela
mostra também a relacdo de respeito que deve existir entre os irmaos e irmas. Com isso

esta presente a afirmagao de (GIRALDIN,2000, p. 27-28):

“[...] que mito e historia sdo formas de consciéncia social”. Para ele os mitos
devem ser entendidos “como expressdes de uma teoria social, através da qual
se pode interpretar a sociedade Apinajé, procurando compreender como se
inter-relacionam os diversos aspectos da sua vida [...] num todo social e

cultural”.
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4.3 Méhprijé xujarénh (Narrativas)

No momento sé ha duas histdrias, que ndo sdo especificamente infantis, mas que
tratam da sobrevivéncia, do comportamento ético social, das perspectivas filosoficas, da
construgdo de conhecimentos orais a partir de histérias de vivencias em contextos sociais.
Expressam também conhecimento e noc¢ao do espago, de vegetacdo, fauna e flora. Estas
historias, Kuwénh kapér xwynh / kuwénh nhimex xwynh (Cagadas de passarinho) e
Paxpyxiire e Grerxomre (historias de duas mulheres guerreiras) tratam destes
conhecimentos reais. No entanto as criangas, ouvindo estas historias, conseguem
visualizar, através delas, o que tem no entorno da aldeia e principalmente na floresta.

Podem distinguir entre o que sdo bons € 0 que sdo ruins.

Quando afirmo coisas boas e coisas ruins, estou afirmando que através das
narrativas dessas histdrias, os ouvintes e participantes vao constituindo suas proprias
consciéncias ética, ou seja, a historia destaca o comportamento das pessoas, se sdao
pessoas de boa-fé ou pessoas que tem intengao de fazer maldade. Nesta se observa que as
criangas, os jovens comecam a diagnosticar o comportamento de cada pessoa. Por isso se
denomina de coisas boas. E quando se trata de coisas ruins, os ouvintes e participantes
das histdrias narrativas percebem que na natureza tem animais pegonhentos € venenosos
e animais que podem ser agressivos € violentos. As criangas € jovens vao interpretando o
mundo ao seu redor por meio das narrativas destas historias. Na floresta e cerrado tem
animais peconhentos como cobra, aranha, escorpido, piolho de cobra etc. E animais
agressivos sdo a onga, a sucuri, o jacaré etc. Como podemos observar o exemplo de

ilustragdo que mostra detalhadamente o ambiente de cada personagem ou animal.

Por isso ¢ de extrema importancia falar sobre as coisas para que as criangas tenham
a nocao sobre elas, como tomar cuidado com as pessoas diferentes. E, também, saber
diferenciar entre as coisas que aparentam perigos. Por isso destaco a importancia da
histéria narrativa, pois por dela identificamos e conhecemos sobre as pessoas € sobre o

que existe na natureza.

A partir de todo este processo de orientagdo de conhecimento, de vivéncia social
e das narrativas de Kuwénh kapér xwynh / kuwénh nhimex xwynh (Cagadas de
passarinho), Paxpyxiire e Grerxomre (historias de duas mulheres guerreiras), se comeca
a contar outras historias. A primeira ¢ também sobre a historia da vivéncia social, ou seja,
0 que acontece na aldeia. A segunda ¢ sobre a historia da historia, ou melhor, a historia

de origem, que conta sobre a origem panhi, onde se fala da historia da humanidade. E
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papel do avd e avd repassar essas informagdes importantes sobre a formagao do ser social
e ou ser humano. E esta historia de origem ¢ a que conta de dois demiurgos chamados de
Myyti (Sol) e Mytwryyre (Lua) (GIRALDIN, 2000; APINAGE ¢ GIRALDIN, 2019;
APINAIJE, 2019). Essas pessoas criaram a vida na terra e criaram as pessoas ¢ as familias
para viverem aqui. Os filhos de Sol e Lua ja foram criados e nasceram em metades ou
partidos (Kooti e Koore, respectivamente). Isto porque Sol chamava ao Lua de Pahkram
e era chamado por ele de Kramgét. Entdo seus filhos (os primeiros Panhi) foram criados
assim com a figura do respeito mutuo entre as pessoas. Assim sdo organizados o povo

Panhi Apinajé desde a sua origem histdrica até aos tempos atuais.

Kramgét e Pahkram sao termos para identificar quem s@o essas pessoas, que sao
chamadas pela Antropologia de amigos formais. Entre elas existe muito respeito e
evitacdo. Idealmente eles nao podem brincar um com o outro € nem mesmo olhar nos
olhos do outro. Ndo podem ter brincadeira nem relacdo amorosa entre eles. Mas devem
sempre estar prontas para proteger e ajudar um ao outro, sem que seja necessario alguém

pedir isso. Essas sdo informagdes importantes para que a crianga saiba.

Nessas historias a crianga aprende como sdo organizadas as metades Kooti e
Koore, Wanhmé e Katam e também Ipognhoxwynh e Krenhoxwynh. Através das metades
Kooti e Koore a crianga (e também os adultos) aprende sobre a classificagdo das coisas
do mundo. A organizagao destas metades ocorre da seguinte maneira. As plantas, animais
e pessoas considerado Kooti (filhos do Sol) sdo mais lentos. J4 as plantas, animais e
pessoas considerado Koore (filhos da Lua), estes sdo mais ageis, mais rapidos. Conforme
esclarecido pela Raimunda Kupépro e Mariinha Sikrdapo, o comportamento de Kooti ¢
lento e o processo de Koore ¢ mais agil. Esta ¢ uma outra explicagdo recente das formas

de organizagdo das metades.

Para os Kooti, seu processo de atividade ¢ lento e por isso finaliza suas
atividades ao entardecer se pondo junto ao sol. E também a parte do patio
circular (que fica no centro da aldeia) que esta do lado que Sol se poe, ¢ lugar
dos Kooti. No caso do Koore, o tempo é mais agil, seu processo de tempo de
atividades se finaliza até ao meio-dia. A parte do patio do lado do sol nascente,
¢ lugar dos Koore, pois esse € o tempo da medida de Lua e de seus filhos]...]

(APINAIJE, 2020, p,235).

As metades Wanhme e Katam referem-se a dois nomes pessoais importantes que
estdo ligados a pintura corporal vertical e horizontal, respectivamente. E servem

sobretudo para demarcar os grupos nas corridas de tora. J& as metades Ipognhoxwynh e
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Krenhoxwynh dizem respeito aos aspectos de temperamento e comportamento social. Os
primeiros sao brincalhdes e extrovertidos. Os segundo sdo mais sérios e introvertidos.
Quem ¢ Ipognhoxwynh procura levar seus filhos classificatorios (aqueles para quem ele
transmitiu nomes) para participar dos momentos de brincadeiras, como aquele de dar
nome para uma boneca de pau ou de folha, simbolizando uma crianga, no final do ritual

do Parkapé (GIRALDIN, 2000).

Antigamente e atualmente a relagdo entre os kramgét e pahkram sdo muito
importantes para a vida social Panhi/Apinaje. Essas pessoas sdo importantes para os
momentos dificeis, prestando trabalhos cerimoniais. Essa prestacdo de servigos ¢
reciproca. Via de regra sdo os kramgét que cuidam dos pahkram. Por exemplo, quando
uma pessoa falece, sdo os kramgét dela e das pessoas que sdo proximas da pessoa falecida,
que prestam servi¢o de protecdo e apoio. Sdo elas que cuidam e zelam pelas pessoas
enlutadas, protegendo-as, cuidando do bem-estar delas. Mas quando uma pessoa idosa
falece, ndo tendo mais a presenca dos seus kramgét, entdo serdo os pahkram dela que
fardo a prestacdo dos servigos. Serdo os kramgét ou os pahkram também quem se
encarregam dos trabalhos funerarios cavando a cova no cemitério e carregando o corpo
para o sepultamento. Se for uma pessoa relativamente jovem que falece, entdo serao seus
kramgét que fardo os servigos funerarios. Mas se for uma pessoa idosa, entdo serdo os
seus pahkram quem realizam os trabalhos funerarios. J4 os banhos realizados nas pessoas
proximas ao falecido, durante a visita ao cemitério no sétimo dia apds a morte, serdo os
kramgét delas que fardo esse servico. E também sdo os kramgét que vao preparar os

enfeites para entregar aos seus pahkram, marcando assim a finaliza¢io do luto delas.?

2 Para mais informacdes sobre esta relagdo de amizade formal, consultar a tese de Giraldin (2000).
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Quem articula para a entrega do enfeite ¢ a madrinha que colocou o nome na
pessoa que vai receber o enfeite, sendo ela também quem organiza para o pagamento pelo
enfeite. Esse enfeite € composto de um par de méhtexe, que sao colocadas na perna logo
abaixo do joelho. E feito de uma pequena faixa de algoddo na qual sio presas penas de
papagaio. E um par de méhkai, colocados nos tornozelos. Estes sdo feitos também com

uma faixa de algodao no qual sdo presas pequenas penas de papagaio. Veja foto abaixo

Figura 3. Getulio Katamkaak enfeitado com méhtexe.
Foto Julio Kamer R. Apinaje (31/10/2021)

Quando uma pessoa ndo tem madrinha ou padrinho, sdo os pais dela que articulam
para o filho ou filha receberem o enfeite. Por exemplo, eu Rosilene. Ninguém por parte
dos meus pais, ndo me colocaram nomes, ficando eu sem madrinha ou padrinho. Entdo o
meu avo por parte da minha mae, Pépkop, foi quem me deus nomes (nomear, batizar)
com o nome Teptyk, ficando como meu padrinho. Quando ele faleceu, a minha mae me
adotou (ficando no lugar dele) e articulou com o pahkram dela, que fez o enfeite € me
entregou. E a minha mae articulou e pagou o enfeite. Assim, o pahkram dela se tornou o
meu kramgét. Tudo comegou quando ninguém, por parte dos meus pais, colocaram o
nome em mim. O meu pai/avo® Pépkdp colocou o meu nome de Teptyk e Jopram que é o
nome da minha bisavd. O meu avo bioldgico Pépkop me adotou como afilhada, mesmo
sendo eu sua neta. Me adotou porque ninguém dos meus tios ou tias se prontificaram a
arrumar nomes para mim. Aconteceu da mesma forma por parte do meu pai. A minha avé
Irepra era mae do meu pai Francisco. Entdo ela me adotou e pois 0 nome em mim de

Grere e Greho. E assim minha mae bioldgica me adotou como afilhada — como se ela

3 Pai, porque assim chamamos quem se responsabiliza por arrumar nomes para a gente. Avd, porque era,
de fato, pai da minha mae.
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tivesse me dado o nome. Com isso ela me apresentou para o pahkram dela que € Sikrapo.
Ap0s o falecimento do meu avé Pépkdp, por parte da minha mae, a minha madrinha falou
com sua pahkram, Sikrapo, e ela fez todo o processo de enfeite. E com enfeite finalizado,
a minha madrinha marcou o dia. Ela veio um dia antes porque antes da entrega tem que
passar a noite fazendo o ritual, expressando um tipo de género vocativo que ¢ o mé myr
maati, um tipo de cantoria/choro cerimonial, que possivelmente articula os momentos de
acontecimentos no passado e presente. Nesse género vocativo podemos perceber que €
uma auto articulacdo de trés a quatro pessoas conversando, sendo apenas uma pessoa que
articula a conversa das outras quatro pessoas, pois neste género vocativo se retrata as falas
de pessoas ja falecidas que se expressam por meio da voz dessa pessoa que esta
executando o mé myr maati. E uma conversa simultanea de uma tnica pessoa, mas que
articulam as falas de outras pessoas. Neste género vocativo, sdo utilizados termos

familiares que s6 sd3o ocorrem nestas € em poucas outros ocasioes.

Esse ritual comeca a meia noite e o pahkram da minha mae comeca com mé myr
com intervalo de tempo de descanso. Neste intervalo as pessoas ao redor aproveitam e
indagam sobre certos termos para poder conhecer mais o que ¢ falado por meio de choros.
Ja amanhecendo o dia, por volta das cinco horas manha, o Kramgét banha com agua o
pahkram. O meu Kramgét ¢ da metade Koore e como este faz parte de lua, executa suas
atividades o mais rapido possivel para termina-las antes do meio-dia. Mas até 10:00 horas
comega o ultimo banho. A partir de entdo comegam os preparativos do principal momento
do ritual. Assim as afilhados ou afilhados da Kramgét auxiliam no momento do preparo
com as coisas do pahkram. O pahkram deita-se no chao para ser pintado com a pintura
de Koore, com resina com liquido branco que ¢ conhecido como pau de leite. Comega o
processo da entrega dos enfeites. A Sikrdpo explicou que ela faz parte da metade koore.
Entdo ela sabe das obrigagdes de terminar o ritual de entrega de enfeites dentro do prazo

dela, que ¢ até meio-dia.

Ela comegou me pintando com o py (urucum) primeiro, depois com o jenipapo
(mroti) e por ultimo o pau—de-leite (pardk). Este também ¢ para passar no centro da
cabeca para colocar uma tira de algodao como um formato de um circulo. O pau de leite
¢ pra colar pra que o algodao nao caia. Depois de todo processo de pintura terminar, ai
ela vem com os enfeites e os coloca. E, finalizado o adorno, a minha v6 Kahar me levou

para o patio e ficamos virados para onde o sol nasce.
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A figura abaixo mostra a entrega de enfeites, com a pintura de Koore e o algodao

no centro da cabeca e a tornozeleira feita com penas de papagaio.

Figura 4 — Julio Kamer com pintura
corporal e enfeite de cabeca (Foto:
Rosilene  Fernandes da Costa
Apinagé - 27/07/22 Aldeia Olho
D’Agua)

Figura 5 - Julio Kamer com pintura
corporal Kooré e enfeites (Foto: Rosilene
Fernandes da Costa Apinagé - 27/07/22
Aldeia Olho D"Agua)

/¥

Figura 6 — Jenipapo para pintura Figura 7 — Julio Kamer sendo
corporal. (Foto: Rosilene Fernandes banhado para receber pll}tura
da Costa Apinagé - 2/07/2022. Aldeia corporal e enfeites. (Foto: Rosilene
Olho D’"Agua) Fernandes da Costa Apinagé -

27/07/22 Aldeia Olho D" Agua)

A indagacdo profunda a respeito do luto ¢ fundamental para conhecermos como
funciona. Mesmo um ente querido ja falecido, mesmo assim a familia do falecido respeita
entre si por conta de Kramgét e pahkram. Essa relacdo € que propicia entre as pessoas

para poder se ter respeito e ao mesmo tempo ter reciprocidade de apoio e trabalho. Os
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ancidos da aldeia falam de dois termos que sdo entendidos entre a familia Panhi. Na
maior parte eu escuto os ancidos falando que o mé kam mex que em sua compreensao
direta ¢ embelezar o corpo da pessoa com todos os adornos de enfeite. Mas atualmente ¢
compreendido somente como entrega de enfeite apds término de luto. E esse nome de mé
kam mex, como entrega de enfeite, se tornou fixo. Todo mundo fala de entrega de enfeite,
do kramgét para o pahkram se estiver em periodo de luto, se ndo estiver nao recebe. Ja os
ancidos falam de duas formas: mex kama kam mex (entrega de enfeite sem estar de luto),
e omnu kama kam mex (entrega de enfeite em enlutado). S6 que atualmente se utiliza e
pratica mais a entrega de enfeite apds luto. Com relagdo aos noivados, ambos sdo
enfeitados com ornamentos semelhantes aos que sao entregues pelo kramgét ao pahkram.
Mas sdo entregues como mé kama kam mex. As irmas fazem os enfeites para seu irmao

que esta para se casar, enquanto as madrinhas da noiva fazem os enfeites para ela.
4.4 - Méhprijé kot amnhikati (mé amnhikati - brincadeiras)

Entre os conhecimentos das criangas Panhi/Apinajé, as brincadeiras se dao no
mundo do concreto com a participagdo de meninos e meninas. Dentre as brincadeiras
mais conhecidas estdo a brincadeira de marimbondo, cagada de animais, pega-pega de

jacaré, pega-pega de sucuri, gergelim.

Existem no mundo das criangas Panhi/Apinajé, brincadeiras que sao imitadas e
brincadeiras que sdo criados de acordo os comportamentos das pessoas, mas que sao
brincadeiras que orientam e aumentam os vocabularios das criangas, principalmente o seu
filosofar sobre o mundo que o cerca. Criam-se conhecimentos narrativos proprios a partir
de suas proprias perspectivas. Imitam animais como forma de animacgdo ludica e
possibilitando aos seus pares animagao em sua plenitude. Imitam ndo s6 os animais, mas

as pessoas e elementos do seu meio.

4.4.1.Amnhy ho amnhikati (brincadeira de marimbondo)

A brincadeira de marimbondo ¢ muito importante, porque nos possibilita
considerar os conhecimentos referentes a mata e ao cerrado. Precisamos, ao entrar nestes
lugares, prestar bastante atencao, especialmente nas matas fechadas, porque pode haver
marimbondo.

Existem os marimbondos chamados de tyjkapréeére e kratikre. Sao marimbondos
que atacam com a distdncia de lkm ou mais. Muito valentes, sdo eles que atacam

frequentemente os Panhi quando estio na mata. E por isso que alguém do grupo de
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criangas ou jovens quer se vingar dos ataques dos marimbondos e vai botar fogo neles,
mas ndo conseguem queimar todos e saem correndo. Os jovens encenam esta realidade
como uma forma de brincadeira coletiva.

A brincadeira comeg¢a quando grupos de mémyjaja (meninos) e ménijaja
(meninas) se organizam no patio da aldeia, pois ali tem espaco suficiente para que
possam desenvolver suas brincadeiras, podendo correr e fazer a encenacao. Em grupos
de trés pessoas ou mais, um grupo decide ser os “marimbondos” e o outro aquele que
toca fogo no marimbondo. Porém o grupo nao consegue queimar todos os marimbondos
e assim as pessoas “marimbondo” correm atrds das pessoas que atearam fogo. Quando
as pessoas ‘“marimbondo” atacam as outras pessoas, ao invés de ferroar, elas beliscam
as pessoas fazendo cocegas, as quais simbolizam as ferroadas dos marimbondos (ver

desenhos adiante).

Brincadeira de marimbondo

[lustragdes: Julio Kamér R. Apinajé e Rosilene Fernandes da Costa Apinagé - - Amnhy ho
amnhikati (brincadeira de marimbondo). Outubro 2022

Figura 8 - Cena real de marimbondo Figura 9 - Cena de brincadeira de marimbondo

A primeira figura apresenta a cena real de marimbondo, na qual as criangas, ao
andar na mata, avistam marimbondo e comegam a atear fogo na casa deles e depois
correm. Eles e elas devem correr muito para que ndo sejam ferroados. Agora quando
andam e ndo vejam “cachos” de marimbondo, em consequéncias o corpo todo fica
dolorido e ficam até com febre devido as ferroadas sofridas. O préprio “cacho” de

marimbondo j& mostra para as criancas tomarem cuidado ao adentrar na mata.

Ja a segunda figura mostra a cena real, mas ja transfigurada em formato de

brincadeira. Mas, de fato, as criancas sdo conscientes de que mesmo sendo brincadeira, ¢
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importante prestar atengdo ao entrar numa mata. Nesta figura as criangas de ambos os
sexos se organizam para esta brincadeira de marimbondo. Alguns se tornam marimbondo
enquanto alguns do grupo continuam sendo pessoas. O objetivo da brincadeira € prestar
atengdo e ter atitude colaborativa e atitude coletiva. Porque os marimbondos atacam
coletivamente. No caso ao atear fogo no marimbondo, eles correm/voam atras das pessoas
para poderem ferroar. Mas, na verdade, os marimbondos/pessoas fazem cocegas
simbolizando ferroar. As pessoas ferroadas ficam rindo, rindo até se cansar. E uma
brincadeira de corre-corre. Quando termina comeg¢am com outras pessoas do grupo

tomando o lugar de marimbondo e outras o de pessoas. Esta brincadeira geralmente

acontece mais a noite, no patio da aldeia ou no fundo de quintal da aldeia.

Brincadeira de Marimbondo na pratica

Fotos: Rosilene Fernandes da Costa Apinagé, Brincadeira de Marimbondo — Aldeia Sumauma, 20 de julho
de 2021

Figura 11 - Ferroando as pessoas que o tocaram
fogo

Figura 10 - Cacho de marimbondo

Na primeira foto as criancas adolescente estdo ajuntando as maos simbolizando
cacho de marimbondo. Em seguida algumas pessoas ateam fogo nesses marimbondos. O
enxame de marimbondo “voa” ferroando as pessoas. No caso fazem cocegas nas pessoas
ao invés de ferroar. Por isso aparece a segunda imagem, onde as pessoas estdo correndo
tentando se proteger, mas os marimbondo ferroam mesmo. As criangas consideram
importante brincadeira, pois percebem que todos participam colaborando com a
brincadeira e todos se divertem aprendendo juntos. A brincadeira foi organizado por mim
com as criancas e adolescentes na aldeia Sumauma , na area indigena Panhi Apinajé,

proximo da beira rio Tocanins.
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4.4.2 Mry japér ho amnhi kati (brincadeira da cacada)

Nessa brincadeira as criangas se reinem no patio ou no terreiro de casa, os quais
sao espagos concebidos e privilegiados para as atividades das criangas, por serem espagos
de livre transito e seguros por serem locais em que as criangas podem ser observadas por
todos na aldeia. Aqui segue uma foto e um desenho da brincadeira realizada por mim,

como forma de ilustrar a brincadeira aqui descrita para este trabalho.

Brincadeira da cacada

Tlustragdo: Julio Kamér R. Apinajé e Rosilene Fernandes da Costa Apinagé -. Foto: Rosilene Fernandes
da Costa Apinagé, Brincadeira de Marimbondo — Aldeia Sumauma, 20 de julho de 2021

Figura 12. Cena de cagada Figura 13. Cena de brincadeira de cagada

A brincadeira de cagada acontece da seguinte forma. Os grupos compostos por
meninos € meninas se organizam assim: alguns meninos, em torno de cinco, decidem
serem o0s cacadores e 0os demais meninos € meninas se tornam as cagas. Cada um dos
meninos € meninas que sio a caga escolhem os animais que representam, € com isso na
formacdo dos grupos na brincadeira, esse grupo fala assim: “eu quero ser a caga caititu,
€u quero ser ema, eu quero ser tatu, eu quero ser cutia, eu quero ser veado mateiro”. O
restante das meninas se torna maes e filhos, numa familia panhi. Quando o cacador chega,
entrega a caca para a mae, nessa brincadeira, quem tem por finalidade cuidar da caca,
moquear para poderem se alimentar. Os cagadores combinam em fazer a cacada na

chapada. E assim ¢ organizado a brincadeira da cagada.

Os “cacadores” cacam com arco e flecha e, também, espingarda. Na brincadeira
partem da aldeia rumo a chapada para cacarem. Ao encontrarem as “cagas”, os cacadores

correm atrds delas e as flecham, conseguindo, assim, cada um uma caga nesse momento
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da brincadeira. Todos os cagadores levam suas cagas, como caititu, ema, tatu, cutia, veado
mateiro. Todos carregam suas cacas em filas. Cada “cacador” amarra suas cagas pelas
patas com embira e colocam a corda de embira pela cabeca ou entdo no ombro, e carregam
suas cagas em direcdo a aldeia. Algumas cacas grandes sdo pesadas, mas os cagadores
conseguem de alguma forma carregar suas cagas. Chegando na aldeia as familias dos
cacadores comegam a tratar as cagas com fogo. Tiram penas, pele, couro, retiram as tripas,
ou seja, tratam de suas cagas e preparam o moquém para fazer moqueado e dessa forma

toda familia se alimenta. Atualmente essa ¢ uma brincadeira pouco realizada nas aldeias.

4.4.3 Miti ho amnhikati — Brincadeira pega-pega de Jacaré

[lustracao: Julio Kamér R. Apinajé e Rosilene Fernandes da Costa Apinagé
Miti ho amnhikati — Brincadeira Pega-pega de Jacaré. Outubro de 2022

Figura 14 - Brincadeira do pega-pega do jacaré Figura 15 - Brincadeira do pega-pega do jacaré

Esta brincadeira de Miti ho amnhikati — Brincadeira Pega-pega de Jacaré, ¢
muito conhecida entre os adolescentes. Sempre quando vao ao ribeirdo banhar, as proprias
criancas ja falam e combinam de brincar de que? Dai falam que deve se brincar de jacaré.
Os grupos de adolescente se organizam, alguns decidem ser gente mesmo e um decide
ser jacaré¢. O motivo da brincadeira € prestar bastante atencdo ao estar proximo ao rio,
pois pode ser que tenha algo estranho na agua. E tomar muito cuidado para nao ser pego

pelo jacaré. Se ndo o jacaré pega e come as pessoas.

Na hora da brincadeira na pratica, o jacaré¢/pessoa ja estd na agua pronto para dar
um bote em alguém. Com muito cuidado os adolescentes entram na dgua para poder

banhar. Entdo o jacaré aparece esturrando. As pessoas correm, mesmo assim o jacaré
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ainda pega alguém e fica mordendo. No caso espetando com os dedos imitando dente. As
pessoas na brincadeira ndo querem ser espetadas ou apertadas com os dedos, com isso
corre e ficam fora d’agua. Entdo o jacaré ndo pega mais. Quando o jacaré pega alguém,

esse alguém se torna jacaré na proxima rodada de brincadeira. E assim sucessivamente.

A figura mostra exatamente isso: tomar cuidado ao adentrar na mata e
principalmente tomar cuidado quando est4 proximo de brejo ou dentro de rio. Pode haver
alguma coisa dentro da agua que pode provocar acidente. As criangas atualmente gostam
de brincar com este tipo de brincadeira. Desperta curiosidade, atengdo, cuidado e ¢ uma

brincadeira colaborativa.

4.4.4 Roti ho amnhikati — Brincadeira de pega-pega de Sucuri

[lustracdo: Julio Kamér R. Apinajé e Rosilene Fernandes da Costa Apinagé
Roti ho amnhikati — Brincadeira Pega-pega de Sucuri. Outubro de 2022

Figura 16 - Brincadeira do pega-pega da sucuri Figura 17 - Brincadeira do pega-pega da sucuri

Esta brincadeira de Roti ho amnhikati — Brincadeira de Pega-pega de Sucuri, ¢
semelhante a brincadeira de jacaré, porém onde h4 muitos pés de buriti tem mais sucuri,
por isso € necessario ter muito cuidado e atencdo. A sucuri costuma ficar em brejos, lagos
e aguas paradas. Onde ela fica a espreita para poder pegar suas presas. Também ¢ muito
conhecida entre os adolescentes, sempre quando vao ao ribeirdo banhar, se organizam-se
para brincar com esta brincadeira. Os grupos de adolescente se organizam entre alguns
que decidem ser gente mesmo e um decide ser sucuri. O motivo da brincadeira é prestar

bastante aten¢do ao estar proximo ao rio, brejo, lagoa e 4gua parada. Quando se vé adgua
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parada, ja se imagina que ali tem sucuri. E € preciso tomar muito cuidado para ndo ser
pego pela sucuri. Sendo a sucuri pega e enrola a pessoa até matar de falta de ar e

esmagando S€us 0SSOS € pode comer a pessoa.

Na brincadeira pratica, a sucuri/pessoa ja esta no brejo, na agua parada pronta para
dar um bote em alguém. Com muito cuidado os adolescentes entram na dgua para poder
banhar ou atravessar um brejo. Dai a sucuri aparece dando bote em alguém. As pessoas
correm, mas mesmo assim a sucuri ainda pega alguém mordendo com a boca, puxa e
enrola o corpo apertando até matar a presa. No caso a sucuri/pessoa pega alguém para
poder apertar com os bragos. E outros tentam ajudar puxando a pessoa para fora d’agua
e a sucuri puxando a pessoa para dentro d’agua. Mesmo assim a sucuri ¢ forte e ainda
leva alguém para o fundo da 4gua e matando com falta de ar e apertando até quebrar todas
as partes do corpo. A pessoa/sucuri enrola a pessoa e segura, imitando a sucuri, abragando
e apertando na agua. As pessoas na brincadeira ndo querem ser mordidas, apertadas e
abracadas com os bragos e correm, mas mesmo assim a sucuri pega alguém e abraca bem
forte. A pessoa tenta escapar, mas, muitas vezes, nao consegue escapar. Quando a sucuri
pega alguém, esse alguém se torna sucuri na proxima rodada de brincadeira. E assim

sucessivamente.

A figura também mostra exatamente isso. E preciso tomar cuidado ao adentrar na
mata e principalmente tomar cuidado quando esta proximo de brejo ou dentro de rio. Pode
haver alguma coisa dentro da dgua que pode atacar vocé. As criangas atualmente gostam
de brincar com este tipo de brincadeira. Desperta curiosidade, atencdo, cuidado e

colaborativa.

4.4.5 Kayre kre ho amnhikati — Brincadeira de plantar gergelim

[lustracdo: Julio Kamér R. Apinajé e Rosilene Fernandes da Costa Apinagé
Kayre kre ho amnhikati — Brincadeira de plantar gergelim. Outubro de 2022.
Foto: Julio Kamer Ribeiro Apinajé, 2013.

L.z o~ M RSN
Figura 19 - Brincadeira de plantar gergelim na
aldeia Mariazinha

Figura 18 - Brincadeira de plantar gergelim
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Esta brincadeira de Kayre kre ho amnhikati — Brincadeira de plantar gergelim
ela ¢ fundamental para as criangas, pois as criancas t€ém oportunidade de estar no chao,
deitar-se, rastejar, engatinhar, cavar, se enrolar e desenhar com a mao no chdao. Como
alguém teve a brilhante ideia de fazer a brincadeira do gergelim? A principal ideia desta

brincadeira ndo ¢ plantar gergelim. E sim saber quem anda mais rapido de joelho.

Assim os grupos de crianca e se organiza no patio ou no terreiro de casa. Se
organizam de dupla ou muita gente competindo entre si. O nome da brincadeira ¢
gergelim, mas na medida que as criancas vao andando de joelho, as marcas do desenho
feita pelo joelho vai se transformando em frutinha de gergelim, o rastro se torna
aparentemente de fruta de gergelim. Por isso o nome de brincadeira de gergelim. As
criangas geralmente gostam de andar de joelhos no chio, principalmente de gergelim.
Geralmente a planta de gergelim cresce em torno de 1 a 2 metros de altura, ¢ plantado

perto de casa e também na roga.

4.4.6 Amnhikati pé na amnhi nhi ma hixi jaré (Brincadeira das partes do corpo)

O nome da brincadeira, nada mais ¢ do que a propria brincadeira: “amnhikati” ou
“mé amnhikati. Mas como o “amnhikati” trata das partes o do corpo humano,

denominamos de brincadeira das partes do corpo humano.

No inicio da brincadeira, uma pessoa, considerada como organizadora da
brincadeira, fala em voz alta os nomes de todas principais partes do corpo humano em
sentido figurado para todos ouvirem. As pessoas conhecem os nomes das partes do corpo
humano com os vocabularios comuns com que estdo familiarizados. Mas os nomes

figurados nem todo mundo conhece.

Esta brincadeira das partes do corpo humano consiste na seguinte forma. Acontece
com a participacdo dos meninos € meninas entre as idades de 13 a 16 anos. As pessoas
pegam nos bragos uns aos outros, intercalados entre meninos € meninos, entrelagando os
bragos e cinturas. Nesse caso, organizador escolhe uma pessoa para responder as
perguntas que ele vai fazer sobre as partes do corpo iniciando a brincadeira. Comega
perguntando as partes do corpo dos pés até a cabeca, como pode-se observar na ordem
das palavras figuradas na figura 22. As palavras estdo em ordem decrescente. Terminado
de perguntar as partes do corpo humano para todo o circulo de pessoas. A pessoa que foi

perguntada, faz de tudo para poder arrebentar o circulo de pessoas e fugir. Para escapar
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do circulo de pessoas comega a fazer cocegas nas partes do corpo todo, principalmente
na parte da virilha tanto da mulher quanto do homem. Dizendo a palavra
mrup....mrup...mrup... Quando consegue fugir o grupao de circulo corre atrds da pessoa
que fugiu. Quando a capturam, levam ela para o patio e 14 comegam a “castigar” fazendo
cocegas em todas as partes do corpo. A pessoa “morre” de rir até gritar. Todo esse
processo acontece nas outras rodadas. A primeira pessoa que capturou o fugitivo, ird para

o centro do circulo para responder as perguntas e depois tenta escapar.

kaxatkra <_,__—’—-""’_’—) ¥4 é_xi kra (./"/_) \ kaxatkra

mryno mryno

nhépre pimnhurxa

nhépre pimnhurxa
kaxim ] : j kaxim

poti
nhépre pijadrxd

poti

nhépre pijadrxa
hagré kaxurxa «—

hagré kaxurxa

xak xak

kaxurxa . : pejure,agjénxd
pdtwa " Cnyy ¢ Mt d [ oy
kaurkrako kaurkrdké
kénmyra \, kénmyra

Figura 20 - Nomes das partes do corpo humano (sentido literal e figurado). Ilustragdo Julio
Kamer R, Apnajé e e Rosilene Fernandes da Costa Apinagé

Nome da parte do corpo | traducio Nome figurado Traducio

Kra cabeca kaxatkra cabeca de algodao

No olho Mryno Vagalume

Amak orelha nhépre pimnhurxa esconderijo de morcego
Inhu nariz kaxim Cachimbo

Akwa boca poti Pote

Ka peito/seio nhépre pijadrxa mama do morcego

Pa brago hagro kaxurxa vara de cutucar porco
Ohy/tu barriga xak Saco
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Xot pénis Krako, kaxurxa, myka,

grenhiko, pijaamgétxa
Gre vagina Pejure,  gjénxa,  nika,

krepak, pijaamgétxa
Kjé/ Kjénht Cocha/cocha da | patwa buzina

perna

Te/ tehi perna kaurkrdko Mao de pildo
Par pé kénmyra pedra de afiar

Figura 21 - Tabela dos nomes das partes do corpo humano (sentido literal e figurado)

Brincadeira das partes do corpo humano

Figura 22 - Brincadeira das partes do corpo
humano (Ilustragdo: Julio Kamér R. Apinajé e
Rosilene Fernandes da Costa Apinagé)

Figura 23 - Brincadeira das partes do corpo humano no
patio. Com a Professora Rosana da Escola Tekator. Foto:
Julio Kameér, outubro de 2013 na escola Indigena Tekator.
No patio da aldeia Mariazinha. Disponivel
http://kagajahkrexa.blogspot.com/2013/12/povo-panhi-
apinaye-escola-indigena.html

4.4.7 Parxi ho amnhikati (brincadeira da melancia)

Esta brincadeira ¢ praticada no patio da aldeia. Os mémyjaja (meninos) e as

ménijaja (meninas) da fase adolescente se organizam entre si. Entao delimitam um espago

identificando-o como rocga. Dai entdo o grupo se divide e faz a subdivisdo. Um decide ser

o dono da rocga, outros decidem ser os cachorros. E outros decidem ser as melancias e por

ultimo alguém se torna ladrao. As pessoas que se tornaram melancia ja deitam na roga.

A brincadeira de melancia funciona da seguinte forma: o dono da roga, tem muita

melancia. E tem um aproveitador. Quando este encontra uma roga com muitas melancias,

ele usa de artimanha para poder roubar. Entdo essa pessoa que tem a inten¢ao de roubar

vai até o dono da roca e fala com ele: “‘ei mogo tem meu cachorro morto na sua roga, vocé

permite que eu entre 14 e jogue fora ou enterre?”. E o dono da roga diz: “Sim pode ir la e

cm
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jogar fora”. Mas ¢ tudo mentira. Nesse momento ele aproveita para entrar na roga e vé
muitas melancias de cabecas grandes. Entdo ele vai batendo nas cabecas das
pessoas/melancias até encontrar as melancias maduras. E comega a tirar e colocar no
canto da roga para em seguida levar.

E continua mentindo, até que o dono da roca desconfia. Esse homem sempre
arruma desculpa para poder entrar na roga e roubar melancias.

Mas o dono da ja estd desconfiando. Por isso ja esta na roga a espreita do ladrao
de melancia. Entdo o dono da roga vai acuando ladrdo com cachorro, correndo pra todo
canto da roga até pegar o ladrdo. Os cachorros correm atras do ladrdo. Os meninos que
sao cachorros latem up, up, up, up, up; as meninas latem assim: a@j, @j, aj aj, aj. Até que
pegam o ladrao. Ao invés de morder. as pessoas/cachorros fazem cocegas no ladrao.

Assim na brincadeira vao se revezando as personagens da brincadeira.

Brincadeira de parxi e suas dramatizagoes
Tlustragdes: Julio Kamer Ribeiro Apinaje ¢ Rosilene Fernandes da Costa Apinagé

Figura 24 — “Ladrao” de melancia falando com
dono da roga

Figura 25 — Cena real da roca de melancia

Figura 26 — Representagdo da roga de melancia na
brincadeira.
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Figura 27 — Cena da brincadeira de melancia. Criangas
/adolescentes imitando roca de melancia

4.5 A infancia Panhi e suas musicalidades - Méhprijé nhokrepoj (Mé okrepoj)

As musicas aprendidas na infancia sdo bem simples. Sao cantos de bichinhos
pequenos, como o lagarto, o beija-flor, a borboleta, o rato. Mas também sobre outros
sujeitos que fazem parte do nosso cotidiano. Essas musicas possibilitam as criangas se
familiarizarem e conhecer sobre o mundo Panhi. O repertorio da minha pesquisa foi
constituido ao longo também da minha experiéncia como professora durante a docéncia
de um ano na escola Pémenhorik no ano de 2011. Para o aprendizado dessas musicas
contei com o conhecimento da minha tia Maria Joana Kawyj que me ensinou a cantar
algumas musicas infantis, como Mikaxakare ho ko ximiire, kapranapejre ho ko xtimiire,
Amature hijéhd. Essas musicas eram cantadas por minha avé Mariquinha Kahar, minha
avo ¢ mae da minha tia Maria Joana. A minha pesquisa também contou com entrevista a
senhora Raimunda Kupépro, grande conhecedora do repertorio musical Panhi, cujas
reflexdes muito me ajudaram para pensar esta minha pesquisa.

Méhprijé nhokrepox kénd. ka skore kamda mé kam ho gre ké mé kuma. Ka mar
tyx né hapé professore né am ho ra mé ho gre. Na hte ri profesgorejaja ri mé
ho grer né ri mé kam 6krepox jahkre né ri mé ho hari két né. Am tohda mémy
kwyjé ri amnhT k6t mé kukjé. Nhiim professor nijaja ri mé o grer két kumréx pa
hte ixpa né omu. Ri am kam pape pix jahkre. Kagajahrexwynhjaja na mé kot

kaga pix kot ahpumunh. Nom mé kot priha mé paxahpumunh né paxujarénh
kot omunh két. Toha mé kwyjé tee hamaxpér

“Tem musicas infantis. Vocé pode ensina-las na escola. Se vocé aprender e se
tornar professora vocé pode ensina-las e aprender mais com seus alunos. Nao
vejo os professores ensinando, dangando e cantando com os alunos. As vezes
¢ o homem que articula para estas ocasides. Ndo vejo as professoras
articulando esse processo de cantar e dangar com os alunos. So6 vejo ensinando
papel branco! Os professores s6 sabem o conhecimento escrito e ndo sabem o
conhecimento pratico como histéria e sua cosmologia” (Raimunda Kupépro -
parte da entrevista. Aldeia Sdo Raimunda, 22 de agosto de 2022)
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O repertorio das musicas executadas nessa fase da vida Panhi segue abaixo, como

uma pequena descri¢do referente a cada canto.
1° - Panho wete kranhipo (Nossa cabeca de lagarto)

Panho wete kranhipo
Panho wete kranhipo hy yré
hy yré

2° - Nhunhre jahé (Beijar-flor)

Nhunhre jahé
Nhunhre jahé
Na ra pajaréti ixpé inho go pe

pa ra inhma kor né nhy.

3° - Weweté (Borboleta)

Weweté
Weweté 6 kond jarapé prorité

prorité

4° - Amnhore (Rato)

Amnhoreré
Amnhoreré
Okre kakroxajte kuwa kupa

kuwa kupa

5°- Tyjre (cuidados da vovo)

Tyjre
Tyjre
Inhma aparxwytre my

Pamé kot té né wewe jaok kwyyxa.



6° - Kapranad pejre (Uma bela tartaruga)

Kaprana pejre

nhoko ximiirehe
Kaprand pejre

nhoko xtimiirehe
Kaprana pejre

nhoko xumirehe

7° - Mikaxakare (Jacaré de cheiro forte)

Mikaxakare

nhoko xumiirehe
Mikaxakare

nhoké xtimiirehe
Mikaxakare

nhoko xumiirehe

8° - Amature hijéha (sem identificacio)

Amature hijéha
Amature hijéha
Amature hijéha

Amature hipéxy kywkywre hapurororee hijéha

9° - Kaprana xtimiire (Mergulho de tartaruga)

Kaprana xiamiire nhokoo

nhokoo hhohihee nhohihee

10° - Pytywryyre (Lua dos olhos lindos)

Pytywryyre
Pytywryyre
Pytywryyrehee

Ato pyrakare akini nooreee
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O aprendizado nessa fase se constitui da seguinte maneira: as criangas vao
ouvindo suas tias, madrinhas e avés cantando. Assim vao ouvindo até que comegam a
cantar por conta propria estas musicas infantis. Em sua grande maioria sao as mulheres
que cantam para as criangas em geral. E muito raro ver um homem cantando para as
criangas no sentido de ouvir ou aprender. Esta caracteristica permite refletir sobre o
importante papel desempenhado pelas mulheres na transmissao dos saberes musicais,

como ja foi exposto por Giraldin e Soares (2020).

As musicas Panhi, em sua grande maioria, também envolvem brincadeiras. Nao
tem como especificar ou separar as musicas das brincadeiras. Antigamente as criangas e
jovens brincavam muito no patio da aldeia, o qual ¢ considerado um dos espacos por
exceléncia de aprendizado e formacao dos jovens Panhi. Mas também um espago em que
as criangas utilizam para realizar diferentes brincadeiras que fluem e a animacao ¢ total.
O patio € um espago onde se canta e brinca, brincando e cantando as musicas aprendidas

e perpassadas através das geragoes.

Tlustracao: Julio Kamér R. Apinajé e Rosilene Fernandes da Costa Apinagé

Figura 28 - Brincadeira no patio da aldeia

Atualmente existem inimeros estudos sobre as musicalidades indigenas. Muitos
pesquisadores indigenas e ndo indigenas de diferentes areas (antropologia, pedagogia

intercultural, educagdo do campo, etnomusicologia e artes) tém se debrucado sobre tais
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conhecimentos. Tais estudos nos possibilitam inimeras reflexdes, avangos e comparagdes
com relagcdo as musicalidades de diferentes povos indigenas. Nesse sentido gostaria de
citar alguns trabalhos que me possibilitaram avancgar e refletir sobre a pesquisa cujos
resultados aqui apresento. Destaco inicialmente o trabalho de Apinagé (2020) que ao
tratar sobre o surgimento da musica Panhi/Apinajé me possibilitou refletir sobre como a
histéria do meu povo e as nossas narrativas historicas estdo intimamente ligadas as nossas
musicalidades e aos nossos rituais, como por exemplo o Meokrepoxrunhti. Este trabalho
também me permitiu perceber que o nosso acervo musical nos possibilita conhecer,
refletir e aprender sobre as nossas historias e sobre os nossos conhecimentos
externalizados ndo s6 nas letras das musicas, mas nas historias associadas a essas
musicalidades. Da mesma maneira em como a observagao sobre o mundo e o seu manejo
adequado, a observacao dos seres e seus comportamentos estdo expressos nas musicas e

nas histoérias do meu povo Panhi/Apinajé.

Os trabalhos da coleg¢do “Alfabecantar: cantando o cerrado vivo”, produzido a
partir de parceria entre os povos indigenas e a Universidade Federal de Goias (UFG), me
possibilitaram refletir sobre a nossa forma de ver e entender o mundo e como ela € muito
diferente daquela dos nao indigenas. E também como a musicalidade se constitui numa
base fundamental de se relacionar com diferentes seres, assim como abre a possibilidade
de pensar em diversas praticas pedagdgicas musicais na escola, mas também em outros

espacos de construcao e transmissao de conhecimento.

Tais reflexdes foram alargadas com o trabalho de Soares (2015) sobre o amji kin
do Pepcahac entre os Canela, povo indigena no Maranhdo. A tese da autora me
possibilitou refletir sobre a diversidade do acervo e do repertorio musical existente entre
os Panhi/Apinajé e de como as nossas epistemologias e metodologias sio uma marca
presente em nossas brincadeiras, musicas e narrativas. E, também, de que tais
conhecimentos constituem e estimulam o nosso repensar na constru¢ao de conhecimentos
curriculares inclusivos, respeitosos e dialogicos. Esta possibilidade de repensar o
curriculo da escola se faz mais forte especialmente porque a nossa realidade ainda
consiste em estarmos cotidianamente envolvidos com uma escola de carater colonialista
e com um saber reprodutivo desta colonialidade que reproduz uma situacao ndo equitativa
entre os conhecimentos, como destaca Bourdieu (1998 e 2018). Uma escola assim, com
conhecimentos tidos como baseados em conteidos supostamente gerais e
universalizantes, acaba, sabemos, enfatizando o conhecimento ocidental e mantendo a

reproducgao colonialista.
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Foram durante essas leituras, bem como através das minhas experiéncias, que
verifiquei a riqueza do acervo musical infantil existente entre os Panhi/Apinajé. E foi por
esse caminho que resolvi trilhar e construir o material que hoje apresento neste trabalho

de conclusao de curso.

4.6 Mé amnhikati: brincadeiras, dancas e musicalidades, construindo corpos e

saberes Panhi

Algumas brincadeiras indigenas sdo executadas tendo dancas e musicas como
elementos centrais de diversdo e aprendizado. As brincadeiras tém como ponto central a
formacao, a construcao e o conhecimento dos corpos tanto da crianga quanto de seres que
habitam as rocgas e o cerrado. Tais aprendizados nos levam a refletir sobre os nossos
corpos, mas também sobre os corpos de seres que habitam o mundo em que vivemos, e
por isso destaco aqui a importancia de tais brincadeiras dentro do ambiente escolar. Nao
se trata aqui de uma escolarizagdo dos conhecimentos Panhi/Apinajé sem a minima
reflexdo, mas sobre a importancia desses conhecimentos também estarem presentes na
escola, pois eles refletem as nossas epistemologias, filosofias e percep¢des de mundo

vivenciadas pelos Panhi/ Apinajé.

4.6.1 Méhprijé kot amnhikati
4.6.1.1. Brincadeira do inhame (mdp)

Esta ¢ uma brincadeira que se danga e pula, conhecida como a danga das criangas.
Essa ¢ uma brincadeira executada sem a presenga de um cantor. Esta brincadeira ndo esta
sendo praticada atualmente e por isso os mais jovens nunca viram. Foi o que afirmou a
ancid Raimunda Kupépro. Descri¢do desta brincadeira de inhame, esta ¢ brincadeira de
danca de crianca, na qual as crian¢as dangam, pulando. Os pulos que se fazem, sdo como
0s movimentos executados para arrancar o inhame, puxando e soltando aos poucos. Essa
brincadeira acontece no patio.

Na brincadeira da danca do inhame (mdp) que acontece no patio, o cantor com o
seu maraca fica com os meninos da parte de cima (lado leste, onde nasce o sol) e os
meninas ficam da parte de baixo (lado oeste, onde o sol se pde). Ambos se posicionam
em filas opostas. Durante a cantoria e danga os meninos € meninas cantam e dangam de
lado opostos, contrarios. O cantor canta durante a brincadeira, dangcando e pulando com

as criangas. Nessa brincadeira, o cantor executa a musica em que o inhame fala sobre si,
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que sua batata cresceu bastante a ponto de ficar aparente no chio. As criangas brincam e
dangam durante a execu¢do da musica e vao acompanhando os mais experientes.

A seguir a letra do canto e ilustragdo da performance desta brincadeira.

Hé mé roro rohee Grer

Hé mé roro rohee

Hé mé roro rohee

Hé mé roro rohee

Heé mé roro rohee harare kukono kaare
Hé mé roro rohee

Hé mé roro rohee

Hé mé roro rohee

Hé mé roro rohee harare kukoné poore

Hoétojawa Grer

Hotojawa Hotdjawa krerorexa

Xuri hamiitééhéja hotoja kywy xa né

Tlustragdes: Julio Kamér R. Apinajé e Rosilene Fernandes da Costa Apinagé

Figura 29 - Brincadeira do inhame e a dancga das Figura 30 - Brincadeira do inhame ¢ a danga das
criangas no patio, com adultos. criangas no terreiro da casa.

Ja na mop hda mé grer na. Kota Méhprijé ho kinh. Axtem Méhprijé ho gre. Kota
mar xwynhjé hé haré. Nhiim mé axwyj ho hari. Kota grernhoxwynh mémyjé
hapa ry né xa. Nhitm ménijé kutd hapa ry né xa. No am Meéhprijé pix.
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“Esta ¢ uma danga do inhame. E uma animagio somente das criangas. Quando
um que sabe todos dancam e cantam. Os meninos ficam enfileirado com o
cantor e do outro canto enfileirado de meninas” (Raimunda Kupépr? - Parte da
entrevista. Aldeia Sdo Raimundo. 22 de agosto de 2022)

4.6.1.2 - Amnhikati Kama mé Okrep6x Mareho Japjé — compridas penas de ema

Figura 31 - Emas na danga do madre. Ilustragdo: André Cohpyt Krikati Apinage

Esta figura representa todas as mati (emas) que estdo de asas enlagadas, ou seja,
de “bracos” abragados dancando a cantoria que esta falando deles mesmos. O desenho foi
elaborado pelo estudante André Cohpyt em 2014. A musica fala que na medida em que
as emas vao dangando suas penas vao se alongando. Assim as musicas vao falando dos
comportamentos sociais dos animais, plantas e ilustrando por meio das musicas.
Continuamente fala de outros animais e plantas como peba, pati, jabuti, etc

A musica retrata o comportamento social da mati (ema). A figura ¢ para poder
explicar melhor a situagdo da danca. Danga-se essa musica no centro da aldeia,
enfileirados. O cantor com maraca inicia a fila, a qual se forma intercalando um homem
e uma mulher. Vao dangando essa musica mareho japjé. Vao desenvolvendo a danga no
circulo da rua radial da aldeia, até completar o circulo. Quando completa o circulo, entram
para o centro do patio. Comeca, entdo, outro conjunto de danca onde as pessoas se
abragam com bragos cruzados, até fechar a roda. Dentro desta musica ha outros conjuntos
de musica. Sdo conjuntos de musicas de danga e brincadeiras, havendo algumas partes

deste conjunto de musicas que Julio Kamer destaca (APINAJE, 2020).
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A seguir mostrarei algumas partes que autor ndo registrou. Essa brincadeira de
danga tem as mesmas perspectivas, mas com personagens diferentes. Vamos ver algumas
partes escritas por este autor. Depois veremos o que a ancid Maria Joana Kawyj relatou
oralmente.

Veja logo abaixo as escritas destas musicas que este autor transcreveu (APINAJE,

2020, p.46)

KRI KAPE HA ME HARI

Mareho japjé
Mareehoo japjé
Jjapyti nhopykjéré to té
Jjapyti nhopykjéré to té

Ho apxété kuxotore pyka toprore
Ho apxété kuxotore pyka toprore
kyjrimil kaxyw apé

kyjriamii kaxyw apé

Ma rororeho rimil wajété

Ma rororeho rimil wajété

O xajti hé
Xajti
O wakémé japyhy kamnhy

Né Jo
Né Jo ho hé aj aj
Meé waporo rinhire

Meé waporo rinhire

Harikwa kama wo tepe kuxyre waty

Harikwa kama wo tepe kuxyre waty
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Hé romoja jyy

Hé romoja jyy aé ae

Xoho ho
X6ho ho
Xoho ho
Hé ma watixo

ma watixo

Né toéma pyxé hé karyry
Né toéma pyxé hé karyry
Hé Kapranati kaha karyry

Né toéma pyxé hé karyry
Né toéma pyxé hé karyry

Hé ma ronoti kaha karyry

Nestas musicas, coletadas pelo autor, ele afirma que:

As musicas acima falam sobre a ema arrastando suas penas no chdo. Em
seguida, se referem ao peba, cavando e pulando na sua cova de buraco. Ambas
apresentam movimentos no/do cerrado. O quati com o rabo enrolado no cacho
do coco da chapada encontrou cachos de pati. O Jabuti encontrou o coco. Estas
musicas sdo feitas ao redor do patio, quando é trazido a tora. Em seguida ¢ feita
adanca. A musica retrata todo o comportamento dos animais (APINAJE, 2020,
p.48).

O autor indigena reconhece a importancia da musica que retrata a natureza.
Compreendemos melhor a natureza através das musicas, porque sdo auto identificados
pela musica. Se os ancidos e ancias ndo tivessem passado esse conhecimento para os mais
jovens, de geracdo a geracao por meios de conhecimento imemorial, ndo teriamos a
capacidade de ouvir ou ver o que a natureza esta falando. E por meio das musicas que
compreendemos grande parte dos conhecimentos da fauna e da flora.

Continuamos, a seguir, com 0 mesmo conjunto de musicas, mas com aquelas que
o Julio Kamer (APINAIJE, 2020) deixou de registrar. Nesse caso tive a oportunidade de

poder fazer o registro pela descri¢do oral realizada pela ancia Kawyy.

Para ela:
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Amnepém méhkinh rinh ri nhilm mé gap ja ha kinh. Ménywjé né mé aptar
xwynhjaja.Pa hte mé 6krepox jakama ixkinh riinh né. No jardhd na hte mé gam
kinh né ri amnhikati két né

Antigamente quando havia muitos momentos cantoria no patio, era uma
alegria e tanto. Com jovens e adultos. A gente se animava nessas cantorias.
Hoje ja ndo tem mais animagdo no patio. Ja ndo se divertem, brincam como
era antes. (Maria Joana Kawyj. Parte da entrevista. Aldeia Riachinho em 21
de outubro de 2022)

Figura 32 - Tlustracdo da musica mdreho japjé. llustragao Julio Kamer R. Apinaje e Rosilene
Fernandes da Costa Apinagé.

Esta ¢ a ilustracdo da musica e da danga Mareho japjé a qual foi narrada e cantada
pela Maria Joana Kawyj. Essa danga se inicia no patio cantando essa musica. Quando
completa a rua radial circular ou semicircular, se comega a entrar para o centro do patio
novamente. E sdo conjuntos de musicas para poder finalizar. Estas musicas falam do
comportamento de aves chamados de;

panahati (manti — arara), arara cantando deitado com seguran¢a em seu ninho.

kryjyhyti (kwryjti — papagaio), papagaio cantando deitado com seguranga em seu
ninho.

krépééti (kréti — periquito maracand), maracana cantando deitado com seguranca
em seu ninho.

Ja na segunda musica fala de:

Matehereho — Ema de cabega longa e pernas arrepiadas e penas xadrezadas.
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J& na terceira parte a musica fala dos comportamentos sociais de animais, insetos
€ pessoas.
kahare: (Kaga - cobra) que mata cobra
priamire: (mrimre — formigas) sdo formigas que trilham em seu caminho em dire¢do ao
formigueiro.
ratire: (raxt — grande, saudavel) uma grande moga/mogo desfilando, rebolando no patio

dancando.

Hoébopa hopaha

Hoopa hopaha

Hoopa hopaha

Hoopa hopaha
1°- Hoopa hopaha hoho panahati nhiréhé karaha to ramnhi pyno
2° - Hoopa hopaha hoho kryjyhyti nhivéhé karaha to ramnhi pyno

3° - Hoopa hopaha hoho kré krépééti nhiréhé karaha to ramnhl pyno

Matehereho

Matehereho
Matehereho

Pé kranahaha Pé krandahaha (2x)
1° - Pé kranahoho Pé kranahoho (2x)
2° - Mapjé prorire Mapjé prorire (2X)

Brincadeira por meio de cantoria/brincadeira ndo ¢ simplesmente por brincar —
mas brincar nos diversos espagos e contextos de aprendizagem em conhecimentos
narrativos, brincadeiras e cantorias (musicas). Estas brincadeiras de cantorias acontecem
com maraca com grupos de meninos e meninas. E com essa musica de Hédpa hépaha

que encerra a danga e brincadeira. Observe a figura.
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Figura 33 - Finalizagdo do mdrehhé japjé. llustragdo Julio Kamer R. Apinaje e
Rosilene Fernandes da Costa Apinagé.

Esta ilustragdo ¢ uma representacdo da finalizacdo do Mdarehho japjé, do Hoopa
hopaha, matehereho e o conjunto de musica de kahdre. Nesta performance os jovens
ficam de bracos abragados dangando, cantando e brincando todas essas musicas. Nessa
danga as criangas participam e observam também.

Veja alguns cantos dessa brincadeira.

Kahare

Kahare

kaharehééé (3x )

Ma nho katoko pramare

Ma nhé katoko pramare hééé

Priimiire - mriimre
Primiire

Priimiirehééé (3x)

Ma inhé pjéta nhitytyre

Ma inhé pjéta nhitytyre



57

Ratire
Ratire Wakond krand pramare

Wakona krand pramdre

5.0 A escola como um espaco de transmissao de conhecimento Panhi

A escola hoje se constitui como um espago de transmissao, analise e reflexao
desses conhecimentos por vias curriculares. E a aplicacdo destes conhecimentos, via
curriculo, deve acontecer da seguinte forma. Inicialmente deve-se analisar os
conhecimentos orais, refletindo sobre as musicalidades, observando-se o que sdo
cantados pela musica, do que ela trata e também analisando-se os contetdos das narrativas
histéricas. Em seguida deve-se verificar € compreender quais as metodologias utilizadas
nas brincadeiras, nas musicas e nas narrativas historicas. Entdo, a partir destas reflexdes
seria possivel adotar essas medidas pedagogicas sendo estd uma forma de contribuir com

o processo de ensino e aprendizagem dos conhecimentos Panhi/Apinaje.

4

Refletir sobre a educagdo escolar Panhi/Apinajé ¢ um grande desafio,
especialmente quando se tenta refletir sobre o conhecimento sociocultural que envolve o
saber proprio de um povo e sua realidade. Por isso a minha pesquisa também pretende
dialogar e refletir sobre a escola como um espaco de transmissdo dos conhecimentos

Panhi e a curricularizagao de tais saberes.

A escola hoje se transformou num dos meios de acessarmos e trabalharmos a
nossa ciéncia, como bem colocam Apinagé e Giraldin (2018), quando afirmam que as
tradigdes orais ja ndo bastam e que a pesquisa deve ser considerada como estratégia de
preservagdo sociocultural. O ambiente escolar se constitui atualmente como um forte
espaco de transmissdo dos nossos conhecimentos para a atual geracdo. Este espaco se
soma aos espacos da roga, do patio, da casa e do cerrado como mais um espago educativo.
Neste artigo os autores citados destacam que atualmente a oralidade ja ndo ¢ mais
suficiente como método de transmissdo de conhecimento para os Panhi/Apinajé e que,
portanto, ¢ necessario que os pesquisadores indigenas se debrucem também sobre a escola
como uma instituicdo com métodos especificos de transmissdo do conhecimento

Panhi/Apinajé.

Atualmente os professores da educacao escolar panhi tem enfrentado esse desafio

de processar as duas formas de ensino e aprendizagem; o do conhecimento sociocultural
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e do conhecimento escolarizado. De um lado a escola pensa que a comunidade tem esse
papel de educar as criangas no conhecimento sociocultural. A comunidade pensa que a
escola ¢ que deve proporcionar estes dois conhecimentos. A escola em si ndo esta
preparada para o processo de ensino de dois conhecimentos. Sé esta preparada ao ensino
dos conhecimentos das letras em formato de escritas. Na verdade, a escola hoje ¢ um
espaco fundamental para articular essas duas visdes de mundo. Portanto a escola tem que
ter a clareza de orientar e incentivar a participacao dos jovens em seus saberes € nas suas

praticas socioculturais, uma vez que

[...] nem todos os conhecimentos da sociedade sdo ou podem ser revelados,
também ¢ preciso termos consciéncia de que nem todos os conhecimentos e
saberes indigenas sdo, podem ou devem ser escolarizados. Precisamos saber
que nem tudo de uma sociedade deve ou pode ser escolarizavel. (GIRALDIN,

2016, p.18).

Porque sao processos de educacao que funcionam de acordo com seu espago e contextos

que possibilitam a sua aprendizagem com liberdade e lucidez.

E por isto, entdo, que concordamos que

[...] A escola é um instrumento para garantir o acesso a esse mundo desejavel,
0 que ndo implica substituir ou desvalorizar os conhecimentos tradicionais, que
continuam a ser referéncia identitaria e base de direitos, mas ndo horizonte
ontologico e cosmologico da vida. O desafio, portanto, ndo ¢ mais querer
escolas, e sim definir como elas devem ser para que possam atender as
demandas dos povos indigenas. [...] (LUCIANO, 2013, p.24).

E o que a educagio escolar Panhi vem atuando constantemente para enfatizar este
conjunto de conhecimentos tradicionais que possam ser utilizados de forma metodoldgica
e educativa. Porque no espaco de aprendizagem na aldeia ndo tem paredes de concreto.
Mas o proprio conhecimento da cultura Panhi/Apinajé traz seu conhecimento milenar
pela qual a geragdo atual vem acessando e atualizando de acordo as percepgoes

socioculturais, histdricas e linguisticas.

Como este ¢ um processo dinamico e proprio de aprendizagem de percepcao
panhi, as formas de conhecimento, como no caso do tema proposto que rege esta pesquisa
(musicalidades, narrativas e brincadeiras) tem orientagdes e percepgdes proprias € que
caracterizam as metodologias e agdes pedagogicas especificas do conhecimento panhi.
Por exemplo, quando tratamos das cantorias e suas musicalidades ¢ indispensavel pensar
na parte corporal, coreografica, ritmica e melddica com refrdes diferentes, que ocorrem

de varios angulos diferentes, seja individual, de dupla ou de grupos no ato da cantoria no
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patio ou mesmo em outros ambientes, como no cerrado ou no terreiro onde ficam as casas.
Vale destacar aqui que, para os povos Timbira, o corpo também ¢ um instrumento sonoro

e que, portanto, faz parte desse universo de musicalidades.

Ja com as brincadeiras (amnhikati), elas sdao praticas de elaborar e sistematizar
conhecimentos, valores, concepgdes e percepcdes de mundo e de relacionamento com os
outros, mas também consigo mesmo, nas quais o aprender se processa também através
das dramatizagdes com cenarios € personagens diferentes que mostram espacos e
vegetagoes diferentes como fauna e flora. Brincadeiras que primam por ¢ uma auto
localizacdo espacial e principalmente a existéncia de certos animais e plantas cultivaveis,
ponto este central quando pensamos na roga e nas relagdes que os Panhi/Apinajé
estabelecem com seus cultivares. Dessa forma a brincadeira traz um conceito de

compreender melhor o espago de convivéncia.

Neste sentido, as criangas se organizam de acordo com o limite que a brincadeira
possui. No caso na dgua, da brincadeira de jacaré e sucuri, que ¢ de pega, pega e cocegas,
mostra que € preciso ter o cuidado por causa dos perigos em ambientes diferentes. A
brincadeira da melancia mostra o didlogo para com as pessoas e a importancia em
reconhecer se a pessoa estd agindo de boa fé. De um lado, na brincadeira mostra esse
lado dinamico e divertido e, do outro mostra, o lado de se manter seguro ao se deparar
com situacdes estranhas e, com isso, possibilita as criangas refletir sobre determinadas

situacdes que podem ser vivenciadas na vida real.

E, por ultimo, as Méhprijé xujarénh (Narrativas) tem seu carater informativo
sobre o conceito de pensar ¢ de compreender as coisas do cotidiano. Pois s0
compreendemos as coisas se ouvirmos constantemente e atentamente. E esse ouvir
visualiza em nossas memorias, como se estivéssemos vendo a cena na televisdo passando
de cena por cena. E o que acontece com a histéria de Paxpyxiire e Grerxémre, nas quais
estas duas mulheres foram raptadas por outros indigenas, conforme ¢ narrado pela
histéria. A propria historia narrativa destaca que devemos ter cuidado ao se aproximar ou
ter conversas com pessoas estranhas. Se estiver numa situagao de rapto, prestar atengao
no local ou ambientes, caso consiga fugir e poder sair em seguranga e voltar ao seu lar de
origem. Da mesma forma conta a historia dos grupos de criangas formados por meninos
em meninas de Kuwénh kapér xwynh / kuwénh nhimex xwynh (Cagadas de passarinho),
em que, nessa aventura, as criancas foram narrando, elaborando cantigas, conversacoes

de como executar essa cantiga chamado de mé okrepox rinhti, que se deu origem por
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conta das atitudes destes grupos de criancas. Esta narrativa esta na origem do ritual que
se tornou tao importante entre os Apinajé atualmente. Sio conhecimentos narrativos que
trazem atualmente conceitos que propiciam a educagdo escolar panhi a elaborarem

metodologias pedagodgicas que subsidiam e complementam a educacao escolarizada.

Nesse sentido vale destacar o que Luciano (2013) nos possibilita refletir sobre
essa questdo em que os conhecimentos devem fundamentar uma educagdo escolar
indigena diferenciada. E sobre isso o autor escreve:

A educagdo escolar indigena diferenciada € trabalhada a partir da escola e tem
como fundamento e referéncia os pressupostos metodologicos e os principios
geradores da transmissdo, da produgédo e da reprodugdo de conhecimentos do

universo sociocultural especifico de cada povo indigena. [...] (LUCIANO,
2013, p.44).

Destaco aqui a importancia da fala de Gersem Baniwa, este grande intelectual
indigena que tem contribuido em vdrios aspectos com suas percepgdes com relagdo a
educagao escolar indigena no Brasil. Tais reflexdes e contribuigdes acerca desse tema tem
possibilitado aos intelectuais, pesquisadores e professores indigenas e ndo indigenas
reflexdes, alternativas, possibilidades e um didlogo constante com o Estado Brasileiro
sobre a educagdo escolar indigena e a oferta de tal educagdo para os povos indigenas que

passam pelo processo de escolarizagao.

Nesse sentido, verificamos que € possivel, sim, trabalhar as questdes didaticas e
metodologicas da aprendizagem com os conhecimentos tradicionais, no caso dos
Panhi/Apinajé, tanto no patio quanto na escola, assim como em outros ambientes que
também sdo locais de aprendizado, como o cerrado e os terreiros das casas. Reelaborando,
assim, e enfatizando a educagao diferenciada de acordo com os moldes epistemoldgicos
indigenas, seja ele do povo Panhi/Apinajé, do povo Baniwa, do povo Mehi, do povo Akwé

ou de outro povo indigena de acordo com suas concepcdes epistémicas.

5.1 As contribuicdes pedagdgicas e metodologicas dos conhecimentos e da
ciéncia panhi/Apinajé

Os conhecimentos narrativos e a ciéncia Panhi/Apinajé, sdo areas de
conhecimentos importantes de serem exploradas tanto no senso comum quanto
pesquisados em nivel escolar e académico. Sdo conhecimentos que possibilitam pensar e
refletir sobre outras concepgdes pedagogicas, assim como outros mecanismos
metodoldgicos que possibilitam a aprendizagem com outras caracteristicas diferentes

daquelas que estamos acostumadas a vivenciar no cotidiano da escola que temos
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atualmente. Neste campo, o docente indigena utiliza-se de metodologias que orientam o
campo da audicdo, visdo, oralidade, olfato e principalmente, o espago que refere a
floresta, ao cerrado, ao que os ndo indigenas denominam de natureza. Tais campos
(audicdo, visdo, oralidade, olfato e espacialidade) sdo necessarios de serem explorados
quanto tratamos de metodologias Panhi/Apinajé. Sdo campos de conhecimentos reais e
todos os sujeitos participantes do processo de aprendizagem necessitam ter a
oportunidade de experimentar, explorar os seus sentidos referentes a esses campos.

As concepgdes e epistemologias indigenas funcionam segundo suas perspectivas
cosmologicas. Os conhecimentos indigenas tém na cosmologia as suas compreensdes de
mundo. E quando se deparam com narrativas que nao tem nada a ver com as narrativas
indigenas, ndo fara sentido algum para aquele povo. Por isso a escola indigena deve ser
repensada, refletida, questionada, revisitada e refeita para que contemple outros povos e
outros conhecimentos.

Nesse sentido, os professores indigenas devem, de fato, conhecer primordialmente
suas cosmologias para poder entender o pensamento, a estrutura e a organizagdo social
panhi para que os conhecimentos ditos “universais” possam transitar nas escolas
indigenas em didlogo com os conhecimentos indigenas. Por isso a necessidade dos
professores indigenas conhecerem a historia de origem de Myyti e Mytwryyre, narrativas
nas quais se expoem todo um comportamento e vivéncia social desde as metades que se
complementam, apoiando-se em organizagdes sociais e respeito mutuo.

E preciso que os professores compreendam as histérias e conhecimentos
narrativos como pedagogias que instruem e fortalecem as nossas epistemologias e da
necessidade daqueles que iniciam o processo de aprendizado de compreenderem esses
conhecimentos como a nossa ciéncia de mundo, uma “ciéncia do concreto” como bem
destaca Lévi-Strauss (1983) em sua obra “O Pensamento Selvagem”, conhecimentos que
tratam da histéria e da ciéncia da humanidade indigena. Sao epistemologias que podem e
devem contribuir imensamente para um mundo que respeite os diferentes seres existentes
neste mundo, que contribua de forma respeitosa com o planeta, que contribua com
metodologias curriculares que possam refletir e avangar por uma educagdo que respeite
as diferencas e que contribua com a educagdo escolar indigena reflexiva, dialdgica e de
respeito. Para que os docentes panhi e seu povo possam formar cidadaos panhi com
capacidade critica de indagar e questionar todos os tipos de conceitos filoséficos,
etnoldgicos, antropoldgicos e psicologicos.

Tanto nas brincadeiras, como nos cantos e narrativas aqui tratados, podemos

destacar métodos importantes de escuta, aten¢do, relagdio com o corpo baseados numa
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oralidade objetivada na reflexdo. Exemplo disso sdo os aspectos relevantes aos nomes
que possibilitam o interesse em saber como se pronuncia os nomes das musicas, as partes
do corpo, de qual espaco e vegetacdo estamos tratando, da relagdo que se deve ter com
outros seres que habitam esse mundo em que habitamos, assim como o tratamento e os
cuidados com os diferentes seres e com as pessoas.

O meu trabalho procurou mostrar uma pequenissima parte do imenso material de
cunho pedagodgico imaterial narrativo que temos, associando o visual, a performance
(com movimentos gestuais) que podem ser explorados pelos docentes no sentido de
agucar a pesquisa pelos conhecimentos narrativos, concretos e ladicos. Sdo diversas
formas de refletir, planejar e executar esses processos também num ambiente
escolarizado. Sao oportunidades pautadas no nosso conhecimento que o povo Panhi,
sejam estudantes, professores e pesquisadores académicos, deve conhecer, avangar e
refletir sobre outras formas de viabilizar os conhecimentos do nosso povo pelo dominio
da escrita, mas essencialmente pela busca em manter e refletir sobre a importancia da
oralidade para o nosso povo e para a preservagdo dos nossos saberes, especialmente
daqueles conhecimentos que ultrapassam a fronteira da escrita e fazem parte do ser Panhl
e das suas formas de conceber o mundo e suas relagdes com esse mundo. Neste sentido
destaco a importancia da participagdo do povo Panhl na construcdo de suas escolas,
especialmente de seus curriculos e da escola que queremos para os nossos filhos e para o
N0SSO POvo.

Todo o conjunto disposto aqui nesta pesquisa ilustra claramente sobre a pedagogia
colaborativa e participativa, em que criancas se organizam e refletem sobre as situagdes
vivenciadas por eles durante as brincadeiras, os nomes e as sonoridades envolvidas. Sobre
a légica das brincadeiras e seus acontecimentos € como essas situacdes preparam esses
sujeitos a serem atentos, colaborativos, reflexivos e participativos dentro de seus grupos.
Através da literatura oral se desenvolvem trabalhos pedagogicos em diferentes espacos
como na mata, floresta, no cerrado, nos corregos € rios, na roga, no patio e nos terreiros
proximos das casas. Essas sdo formas de preparar e se precaver de perigos com
antecedéncia. O trabalho metodologico que perpassa por todos esses conhecimentos
elaborados em forma de brincadeiras ¢ conduzir os sujeitos que estdo em processo de
aprendizagem a acompanhar e prestar atencao em ouvir de forma reflexiva, desde as
histérias narradas até a sua organizagdo dentro de uma humildade coletiva em que todos
se apoiam, todos colaboram uns com os outros no sentido de um trabalho com seguranca,

com aprendizado e com reflexao.
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Diferente de outros povos indigenas, entre o povo Panhl nao existe uma histéria
especificamente infantil, o que ¢ diferente dos cantos, que existem alguns que sdo
especificamente para as criancas. O que também ndo ¢ uma unanimidade entre os povos
indigenas, pois em alguns povos ndo existe um repertorio musical voltado para as
criangas, como entre o povo Panh.

Mas talvez exista uma forma de narrar tais historias quando o nosso publico sao
criancas que passam pelo processo de aprendizado de sua lingua nativa e de suas
concepgoes de mundo, como no Mé okrepoxriinhti, narrativa essa que se encontra em
processo de publicagcdo através da Acdo Saberes Indigenas na Escola — MEC e UFT
(Campus de Porto Nacional).

Mas a reflexdo sobre a pratica docente Panhl em seu contexto sociocultural exige
muitas reflexdes e muitos cuidados, pois os professores da educagdo escolar panhi tem
enfrentado esse desafio de processar as duas formas de ensino e aprendizagem: o do
conhecimento sociocultural do povo Panhi e o conhecimento escolarizado. Neste sentido
os professores panhl ficam sem repertorio de como articular esses conhecimentos tao
imensuraveis de forma a nao subordinar um conhecimento sobre o outro. E os professores
devem ter clareza de como conduzir esses saberes. O espaco escolarizado deve ouvir o
que os estudantes ja tém de conhecimento. Se ndo tem, o professor deve ir em busca e
articular esses saberes para que os estudantes tenham acesso para poder fluir e pensar
sobre o seu conhecimento como forma de refletir, opinar e criticar sobre a sua ciéncia e
também sobre a ciéncia e o conhecimento escolarizado dos ndo indigenas.

A partir da minha experiéncia na educagdo associada as leituras que fiz ao longo
do curso de graduacdo, e mais os estudos feitos especificamente para a elaboracao desta
pesquisa reflito sobre a necessidade da instituicao ou unidade escolar conhecer como o
povo Panhi, como se organiza socialmente, suas concepcdes de mundo, sua cosmologia,
pois somente dessa forma € possivel construir uma educacdo escolar de fato indigena e
que leve em consideragdo o projeto societdrio do povo ao qual a escola se destina,
compreendendo o sujeito estudante e a importancia para aquele sujeito sobre o estudo. A
escola precisa viver e conviver a organizagao social e de colocar em seus curriculos
formas e habilidades praticadas desde a infancia como a observagdo, a participacdo, o
ouvir, o falar, o contar e recontar, o opinar e criticar e outras praticas que devem ser
estimuladas para que haja participagdo ativa de todos os envolvidos com a escola.

As escolas dos Panhi /Apinaje, assim como as outras escolas no Tocantins, segue

as normas da SEDUC-TO e das Diretorias de Ensino, as quais sdo executadas pela equipe
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escolar. Os estudantes s6 acompanham e ndo opinam em momento algum. Mas ao longo
das minhas observagdes sobre as escolas nas aldeias percebo a empolgacao dos jovens
quando os temas perpassam sobre a lingua e cultura indigena Panhi, apesar de saber das
dificuldades que a falta de preparacdo desses professores, especialmente quando o
assunto sdo os métodos de alfabetizar os estudantes por meio dos conhecimentos
estranhos a cultura Panhi.

Muito ainda precisa ser discutido sobre esse tema, maiores reflexdes necessitam
ser realizadas. Mas a participagdo de professores preparados para discutir essa questao se
iniciou e temos colhidos aos poucos os frutos de possiveis caminhos a serem percorridos
como a questdo de formular curriculos diferenciados para escolas indigenas, tema
discutido nas ultimas conferéncias de educacao escolar indigena, mas que nao avangou
como deveria nos ultimos anos, por conta de varios entraves administrativos e politicos.

Tratar sobre as narrativas, brincadeiras e cantos ¢ uma forma de refletir sobre
processos importantes de ensino e aprendizagem para nés, os Panhi. Através de exemplos
concretos distribuidos aqui neste trabalho de conclusdo de curso, procurei mostrar
diferentes formas que o meu povo possui para ensinar valores e conhecimentos
importantes no processo de socializacdo das criangas.

Atualmente entre os professores Panhi os cantos vém sendo trabalhados,
especialmente aqueles que fazem parte do nosso cotidiano e que nos proporcionam
experiéncias sonoras e performaticas vivenciadas no nosso corpo € na nossa escuta. Mas
vai muito além do que se vé e do que se ouve. Os cantos sdo chaves que processam,

representam e estabelecem a nossa identidade, o nosso pertencimento enquanto Panhi.

O processo de aprender os cantos exige uma imersdo muito grande das criangas,
desde a escuta. Esse momento proporciona as criancas a observancia das palavras, da
melodia, do ritmo, do refrdo. Aprende-se as formas e as suas performances. Um som
falado ¢ depois cantado e através dele as criangas treinam o escutar e exercitar as palavras.
Assim como as musicas, as brincadeiras também envolvem a percepcao, a coordenagdo
motora, participacdo coletiva. Assim as criancas aprendem de forma ludica, pratica e
concreta através das brincadeiras. E vivenciando momentos importantes, escutando
narrativas significativas para os Panhi, dangando e cantando através de experiéncias
vivenciadas pelo seu corpo e pela sua mente em diferentes momentos do processo de
aprendizado que se constitui nas brincadeiras, nas dangas no patio, que nos possibilitam

entender a nossa cultura e valores morais importantes para a formagao da pessoa Panhi.
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Aqui destacamos a importancia da vivéncia do conhecimento no corpo, seja
através das performances, das pinturas, das formas de experienciar os diferentes
conhecimentos, seja através das brincadeiras, da escuta das histérias Panhi, dos cantos e
das vivéncias cotidianas. Refletir sobre esta tematica me conduz a um didlogo que tem
me marcado muito nesses anos de graduacdo. Tem me marcado porque vejo os dois
mundos, o indigena e o nao indigena, como diferentes mundos, em especial quando o

assunto em questao ¢ o conhecimento, ou melhor, os conhecimentos.

E para refletir e dialogar sobre o tema gostaria de destacar uma leitura que me
chamou muita atencdo durante a constru¢do desta pesquisa. Me refiro a um texto da
antrop6loga Marcela Stockler Coelho de Souza (2014): “conhecimento indigena e seus
conhecedores: uma ciéncia duas vezes concreta”. Neste texto a autora nos possibilita
refletir sobre a natureza relacional do proprio conhecimento quando estamos tratando de
conhecimentos indigenas e de seus conhecedores, em que o conhecimento ndo ¢ uma
coisa (como ¢ para os ndo indigenas), mas sim uma relacdo, em que conhecer ¢ estar em
relagdo, vivenciar no corpo para que estes conhecimentos possam ser apreendidos por

seus aprendizes.

Um exemplo que gostaria de destacar aqui se refere as letras das musicas Panhi.
Nem todos os sujeitos da nossa sociedade compreendem as letras das musicas, ou seja,
do que estdo falando, pois ndo € tdo simples entender o que as musicas falam. Por se tratar
de uma linguagem que vai para além da lingua falada, s6 um cantor ou cantora, ou alguém
especialista, consegue compreender o que musica fala. Muitas vezes s conseguimos
compreender com esse especialista explicando para compreender o significado, o sentido
da mensagem que estd sendo transmitida. As musicas Panhi sdo os seres cantando sobre
si, explicando seus comportamentos, como por exemplo, o grer do inhame, trata-se do
inhame cantando que sua batata fica exposta do chdo. Muitas vezes os jovens nao
compreendem o canto, mas fazem festa e animacdo com esta brincadeira da danga do

inhame no patio da aldeia.

Nas brincadeiras se constroem saberes e conceitos. A brincadeira do marimbondo,
mostra claramente que ndo se deve fazer barulho ou puxar galhos ou cip0, porque se tiver
cachos de marimbondo podem ser acordados e ferroar. Esta brincadeira chama atencao
para isso ndo fazer barulho ou puxar galhos. E com relagao aos perigos na dgua onde tem

jacaré e sucuri, onde os jovens adultos devem ter muito cuidado ao adentrar no rio ou no
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brejo, porque corre o risco de ser atacado pela sucuri ou jacaré, pois costumam ficar mais

tempo na agua.

6.0 — Consideracoes

Faz alguns anos que diferentes campos de conhecimento, como a educagdo, a
antropologia e a matematica, dentre outros, t€m enfatizado a importancia de entender
melhor sobre os diferentes processos de ensino e aprendizagem tanto entre os povos
indigenas ou entre os ndo-indigenas. Estas pesquisas nos possibilitaram avangar em
diferentes direcdes dentro e fora das escolas indigenas. E tem nos possibilitado
aprofundar em processos que tem como base central a oralidade e outras formas e

métodos de vivenciar a aprendizagem e o ensino.

Hoje a discussdo sobre esses processos ¢ primordial para a constru¢ao de uma

educagdo escolar indigena, pois a partir desses conhecimentos € possivel conhecer,

[...] praticas pedagodgicas, contextualizadas, coletivas e comunitarias em suas
atividades diarias, buscando reformular a matriz curricular de suas escolas, em
direcao a uma escola mais indigena, que tenha como base nosso conhecimento
e, a partir dele, dialogue e se articule com outros saberes. (APINAJE, 2020,
p-23)

Mas para avancarmos nessas discussdes necessitamos, nds pesquisadores
indigenas, etnografar nossos conhecimentos a ponto de refletir sobre nossas praticas,
exercitar o rigor metodico, precisamos nos debrugar sobre nossas epistemologias e refletir
criticamente sobre a escola que temos e a escola que queremos para os nossos filhos e

netos.

Prosseguir nesse caminho implica em desafios, limitagdes, coragem, em enfrentar
as nossas fragilidades e dificuldades, mas também encontrar forca, determinagdo,
caminhos, possibilidades, alternativas e didlogos com parceiros indigenas e ndo-indigenas
que nos possibilitem seguir em frente em busca de uma educacgdo escolar indigena que
possa ser feita de forma colaborativa e que tenha a nossa identidade enquanto povo, com

nossa pedagogia e metodologias.

Os desafios sdo muitos, as reflexdes sdo maiores ainda, a vontade de seguir adiante
buscando maiores conquistas nesse campo se concretizam desde a nossa entrada na
universidade até¢ o enfrentamento dos nossos maiores medos. Mas seguimos adiante,
olhando, refletindo, aprendendo, convivendo e conversando com a nossa ancestralidade,
com as nossas cosmologias ¢ o mundo dos ndo-indigenas cada vez mais presente em

nosso mundo e nas nossas vidas.
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