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RESUMO

Nesta dissertacdo, apresentamos uma analise das praticas e representaces de letramento
académico a partir da transposicao didatica do género Historia em Quadrinhos (HQs) no curso
de Licenciatura em Educacdo do Campo: Cddigos e Linguagens — Artes e Mdsica da
Universidade Federal do Tocantins (UFT), campus de Tocantindpolis. A investigacdo concebe
as HQs enquanto género discursivo e objeto de ensino. As analises focalizam a didatizacgo,
tematica das HQs e aspectos visuais. A pesquisa fundamenta-se nas teorias do letramento e
alicerca-se no campo da Linguistica Aplicada, pois esta é uma ciéncia social de estudos da
linguagem de carater interdisciplinar (MOITA LOPES, 2006). A insercdo da pesquisa nesse
campo se da pelo fato de trabalharmos com atores sociais de comunidades camponesas e de 0
género alvo da producéo se caracterizar como multissemiotico, uma vez que este perpassa a
linguagem verbal e ndo verbal, dando a possibilidade de os colaboradores ultrapassarem o
limite da escrita. Os dados do estudo sdo constituidos de textos de 15 exemplares do género
HQs e trechos (transcritos) de 14 entrevistas realizadas com os colaboradores da pesquisa.
Para analisar esta tematica, o trabalho tem como base a pesquisa participante (BRANDAO,
1998), j& que houve uma interacdo direta entre pesquisadora e os colaboradores, além da
pesquisadora ter frequentado as aulas e realizado todas as atividades da disciplina juntamente
com os colaboradores. A pesquisa é de natureza qualitativo-interpretativista (FLICK, 2009) e
se pautara na técnica de analise de conteudo (BARDIN, 2016) para tratar os dados. Os dados
foram gerados na disciplina optativa “Historia em Quadrinhos”, ofertada no 6° periodo do
curso focalizado. O curso pesquisado é destinado a pessoas do campo, sendo os colaboradores
indigenas, camponeses, quilombolas etc. Por este género possuir uma unido de sistemas de
linguagens diferentes, dentre estas estdo a linguagem ndo verbal e a linguagem textual, foi
possivel identificar tragos do letramento que 0s académicos possuem em suas experiéncias de
vida. E sendo os colaboradores da pesquisa oriundos de comunidades distintas situadas no
meio rural brasileiro, eles apresentaram praticas e representacdes de letramento diversas e
peculiares. Acredita-se que esta investigacdo traz resultados significativos para a area de
Estudos da Linguagem, mostrando que o género HQs pode ser um instrumento pedagogico
dentro do espacgo universitario, corroborando seu papel ndo somente como ferramenta de
coleta de dados, mas como material de ensino. A partir dos seus signos visuais e linguisticos
as HQs podem auxiliar pesquisadores a interpretar a realidade de quem produziu o género,
servindo como fonte de pesquisa para diversas tematicas.

Palavras-chave: Historia em Quadrinhos; préaticas e representacdes de letramento; Educacédo
do Campo.



ABSTRACT

The thesis presents an analysis of the practices and representations of academic literacy based
on the didactic transposition of the Comics genre in the Rural Education degree: Codes and
Languages - Arts and Music (Licenciatura em Educacéo do Campo: Codigos e Linguagens -
Artes e Musica) at the Federal University of Tocantins (UFT), campus Tocantindpolis. This
research conceives Comics as a discursive genre and teaching object. The analysis focuses on
the didactic, thematic and visual aspects of the Comics and is based on literacy theories,
grounded in the field of Applied Linguistics, which is a social science of language studies of
interdisciplinary nature (MOITA LOPES, 2006). The research works with social actors from
peasant communities and the target genre of the production is characterized as multisemiotic,
permeated with verbal and non-verbal language, giving the collaborators the possibility of
going beyond the limits of writing. The data of the study consists of texts from 15 examples
of the Comics genre and excerpts (transcribed) from 14 interviews conducted with the
research collaborators. The methodology employed is participant research (BRANDAO,
1998), since there was a direct interaction between researcher and collaborators; the
researcher also attended classes and performed all activities of the subject along with the
collaborators. The thesis is qualitative-interpretative in nature (FLICK, 2009) and based on
the content analysis technique (BARDIN, 2016). The data were generated through the
optional subject "Comics", offered in the 6th period of the mentioned degree, aimed at people
from the countryside, being the collaborators indigenous, peasants, quilombolos, etc. Because
the Comics genre has a blending of different language systems, including non-verbal and
textual language, it was possible to identify traces of literacy that students have in their life
experiences. The research collaborators come from different communities in rural Brazil, so
they presented diverse and peculiar practices and representations of academic literacy. The
thesis brings significant results to the area of Language Studies, showing that the Comics
genre can be a pedagogical instrument within the university space; corroborating its role not
only as a data collection tool, but also as a teaching material. From their visual and linguistic
signs, Comics can help researchers interpret the reality of those who produced it, serving as a
source of research for various themes.

Keywords: Comics; Practices and representations of literacy; Rural Education.
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1 INTRODUCAO

O curso de Licenciatura em Educacdo do Campo: Codigos e Linguagens — Artes e
Mdsica da Universidade Federal do Tocantins (UFT), campus de Tocantindpolis, compGe o
grupo de Licenciaturas em Educacdo do Campo (LEdoC) voltadas a formacdo inicial nas
diversas areas de conhecimento de professores que atuam nos anos finais do Ensino
Fundamental e Ensino Médio das escolas do campo. As LEdoC integram as politicas publicas
para a Educacdo do Campo efetivadas nos dltimos anos no Brasil pelo Ministério da
Educacdo (MEC), uma conquista alcancada gragas as lutas dos movimentos sociais, sindicais,
intelectuais e universidades em busca de uma licenciatura que contemplasse e respeitasse as
diversidades, as particularidades e a heterogeneidade dos povos do campo nos processos
formativos. Portanto, o contexto da nossa pesquisa é a inica LEdoC com habilitacdo em Artes
e Musica do Brasil.

Em atencdo as diretrizes do MEC, as cerca de 44 licenciaturas em Educacdo do
Campo em funcionamento atualmente no Brasil dispdem de organizacao curricular por etapas
ou modulos equivalentes a semestres regulares cumpridos em alternancia pedagogica entre
Tempo Universidade (TU) e Tempo Comunidade (TC). Durante o TU, os alunos participam
de atividades na universidade, que compreendem as aulas das diferentes disciplinas do curso,
bem como atividades praticas, pesquisas etc. Ja as atividades do TC sdo realizadas no espaco
de vivéncia dos alunos, a familia, a comunidade, o meio socioprofissional, cuja finalidade é
leva-los a refletir sobre os problemas, textos e demais questdes discutidas no TU, além de
realizarem pesquisas e atividades na comunidade (SANTOS; SILVA, 2020). Ou seja, no TC
os discentes dedicam-se a realizacdo de estagios, producdo de trabalhos académicos,
devolutivas de Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), entre outras atividades solicitadas ao
longo do TU, é um periodo dedicado a estudo.

A LEdoC em que realizamos a pesquisa, por integrar a Educagdo do Campo e suas
praticas didatico-pedagdgicas terem como base o sistema educativo da Pedagogia da
Alternancia, constitui um modelo de educacdo de dimensdo multidisciplinar, com
metodologias e estratégias capazes de valorizar e respeitar a cultura e a realidade dos povos
do campo nos processos formativos. Em outros termos, com a cria¢do das LEdoC os povos do
campo passam a ter acesso a uma formac&o de nivel superior em uma perspectiva formativa
na qual o espacgo social denominado campo deixa de ser visto como sinébnimo de atraso, mas
como espaco de vida, histdria, cultura, memoria e produtora de saberes (SILVA, 2020). No

caso dos estudantes dessa LEdoC da UFT e colaboradores de nossa pesquisa, estes sdo aqui
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reconhecidos como atores sociais produtores de vida e histéria, detentores de cultura e
memdria que merecem e devem ser respeitados.

Assim como os colaboradores da pesquisa, entre 2015 e 2018 cursei a Licenciatura em
Educacdo do Campo: Cddigos e Linguagens — Artes e Musica da Universidade Federal do
Tocantins (UFT), no campus de Tocantindpolis. Ao longo de minha graduacéo, participei do
Programa Institucional de Monitoria Indigena (PIMI) durante os anos de 2016 a 2018,
convivendo com os académicos indigenas da LEdoC/UFT, campus de Tocantinopolis.
Aproximadamente 90% dos alunos indigenas desse curso sdo da etnia Apinayé. Durante as
atividades de apoio ao ensino, a pesquisa e a extensao, pude observar quao rica € a cultura
desse povo. Portanto, foi observando tal cultura e os alunos que nés da monitoria atendiamos
que surgiu o problema de pesquisa da minha monografia (SANTQOS, 2018).

O desenvolvimento da pesquisa para consecucdo da monografia permitiu-me ter um
contato maior com 0s escritos produzidos pelos alunos indigenas, permitindo-me também
perceber a riqueza de sua cultura e que possuia uma gama de possibilidades a ser pesquisada.
Desta maneira, para minha dissertacdo pensei em dar continuidade trabalhando com os alunos
indigenas do curso, desta vez buscando compreender suas praticas e representacdes de
letramento a partir da produgéo de algum género no contexto académico.

Ao entrar para o Programa de Pds-graduacdo em Letras: Ensino de Lingua e Literatura
(PPGL/UFT), fui contemplada com a concessao de uma bolsa de estudo pela Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), a qual registro 0 meu mais sincero
agradecimento, e uma das obrigatoriedades de bolsista é realizar um estagio. Assim, meu
orientador indicou que eu realizasse tal estagio na disciplina de “Historia em Quadrinhos”,
disciplina esta optativa, ofertada aos alunos do 6° periodo do Curso de Licenciatura em
Educacdo do Campo: Codigos e Linguagens - Artes e Mdusica da UFT, campus de
Tocantindpolis.

Apds iniciar as aulas descobri 0 género que queria trabalhar para investigar as praticas
e representacdes de letramento, agora ndo mais s6 dos alunos indigenas, mas também dos
alunos que estavam cursando a disciplina, alunos estes camponeses, quilombolas e indigenas.
Tal género (HQs) me ofereceu a possibilidade de contemplar na pesquisa tanto a area do
programa (PPGL) quanto da minha graduagdo (Licenciatura em Educacdo do Campo:
habilitacdo em Artes e Musica), uma vez que contemplou a linguagem verbal e ndo verbal.

Considerando tais elementos, esta dissertagdo objetiva compreender as praticas e
representacfes de letramento dos académicos do Curso de Licenciatura em Educacdo do

Campo: Cadigos e Linguagens — Artes e Musica da Universidade Federal do Tocantins (UFT),
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campus de Tocantindpolis, a partir da transposicao didatica do género Histéria em Quadrinhos
(HQs).

Para alcangar o objetivo principal, estabelecemos alguns objetivos especificos, quais
sejam:

e Analisar as préticas e representacdes de letramento a partir dos textos das Historias em
Quadrinhos produzidas por académicos do Curso de Licenciatura em Educagdo do
Campo: Cadigos e Linguagens - Artes e Musica, campus de Tocantinopolis;

e Descrever as caracteristicas e as condicdes de producdo das HQs escritas e 0s
desenhos;

e Verificar como certos elementos culturais estdo marcados por meio das representacdes
de letramento nas HQs;

e Compreender se a metodologia adotada na disciplina “Historia em Quadrinhos” do

curso contribuiu para a afirmacao da identidade, lingua e cultura destes individuos.

Os dados foram gerados na disciplina “Histéria em Quadrinhos”, ofertada no 6°
periodo do curso focalizado. A turma participante do estudo possui as caracteristicas do
publico-alvo de curso, populagdes do campo, como agricultores familiares, ribeirinhos,
assentados e acampados da reforma agraria, extrativistas, trabalhadores assalariados rurais,
quilombolas, indigenas, entre outros, conforme estabelece o Decreto n® 7.352 (BRASIL,
2010).

Durante toda a nossa vida estamos tendo e compartilhando momentos significativos
repletos de préaticas e representacGes de letramento. Desta forma, a construcdo das HQs
contribuiu para o desenvolvimento humano e pessoal dos colaboradores. 1sso porque as artes
sdo uma excelente ferramenta e sdo indispensaveis para o exercicio do desenvolvimento de
uma cidadania mais sensivel e de construcdes de alteridades, pois é através destas que o ser
humano pode colocar toda sua esséncia de forma Unica e verdadeira, e assim compartilhar
seus pontos de vistas, modo de vida entre outros elementos e interagdo com 0s outros.

Para gerar os dados, assumimos 0s pressupostos metodoldgicos da pesquisa
participante (BRANDAO, 1998), ja que houve uma interacio direta entre pesquisador e 0s
colaboradores da pesquisa, pois como pesquisadora realizei um estagio na disciplina “Historia
em Quadrinhos”, além de ter participado de todo o processo de criagdo das HQs pelos
colaboradores da pesquisa. A pesquisa é de abordagem qualitativo-interpretativista (FLICK,

2009) e se pauta na técnica de andlise de contetdo (BARDIN, 2016) para tratar os dados.
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A escolha do género HQs se deu pelo fato de que este possui uma estrutura que
engloba elementos verbais e ndo verbais, permitindo-nos toméa-lo como um género
multissemidtico (BARROS, 2009). Nesse género, podemos encontrar varias semioses, tais
como: cores, figuras, formas etc. Por possuir esta unido entre as linguagens, este género pode
nos informar, ilustrar tracos ou elementos, que sinalizam ou apresentam o letramento que os
colaboradores possuem em suas experiéncias de vida, sendo possivel identificar tais
elementos a partir da analise da linguagem utilizada, das cores, das formas escolhidas para
compor a histéria. E ainda identificarmos as praticas de letramento ao observarmos, por
exemplo, o enredo que cada autor escolheu para desenvolver a sua historia.

A pesquisa me possibilitou como pesquisadora ter um maior aprofundamento acerca
da cultura do publico-alvo do curso, os camponeses, conhecer as diferentes praticas e
representacOes de letramento dos académicos que ingressam na LEdoC que € direcionada aos
povos do campo. Embora a maioria dos estudantes da turma colaboradora da pesquisa seja
camponeses, eles trazem culturas diferentes e diferentes letramentos, sendo que ha alunos que
tém somente o contato com a cultura dominante, pessoas que fazem parte de duas culturas,
como os indigenas e quilombolas.

Cada individuo presente na turma pesquisada possui uma identidade e esta pode ser
influenciada. Como sabemos, isto pode ocorrer por aspectos externos, e a comunidade/grupo
que este vivencia exerce influéncia na formacdo do individuo, uma vez que a identidade dos
sujeitos vai sendo moldada de acordo com as relagGes sociais as quais estes sujeitos estdo
expostos. Ao se relacionarem, no momento de descontragdo/interagdo, os sujeitos se moldam
e moldam seus pares, e esta formacdo das identidades acaba por acontecer mediante o
discurso.

As HQs permitiram analisar se os colaboradores sofrem influéncias da cultura
hegemonica no seu processo de letramento, quais os multiplos letramentos que estes
adquiriram. Desta forma, a pesquisa situa-se no campo da Linguistica Aplicada (LA), estudos
do letramento e educacdo, contribuindo positivamente para os debates sobre questdes
vinculadas as praticas de letramento, géneros do discurso, artes visuais e ensino.

Com a pesquisa, pode-se compreender ainda se a metodologia adotada na disciplina
“Historia em Quadrinhos™ do curso contribuiu para a afirmacao da identidade, lingua e cultura
destes individuos, pois com a escolha dos temas para producdo das HQs podem-se analisar
quais influéncias os estudantes tém a partir das praticas e representacfes de letramento
colocadas no momento de escrita do género.

Desta maneira, conseguimos identificar a importancia da linguagem no processo de
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identidade dos sujeitos, pois é com esta ferramenta que as identidades vao sendo moldadas, é
a partir dos didlogos entre os sujeitos que v@o sendo construidas novas concepcdes e ideias,
novas praticas e eventos de letramentos. Assim, a linguagem é uma excelente ferramenta para

0 processo de aquisigdo e troca de saberes/identidade.

Organizacao da dissertacao

Esta dissertacdo esta dividida em trés partes, além da introdugdo, na qual apresentamos
o0 tema da pesquisa, 0s objetivos, a metodologia, a justificativa e alguns resultados. A primeira
parte € composta de trés capitulos, nos quais sdo delineados os principais referenciais tedricos
que fundamentam a pesquisa. A segunda parte é composta por um capitulo, no qual
delineamos os procedimentos metodolégicos utilizados para a realizagcdo da pesquisa. Na
terceira parte, apresentamos as analises das praticas e representacdes de letramento presentes
nas HQs produzidas pelos académicos, sendo composta por um capitulo. Por dltimo
apresentamos as considerages finais.

O primeiro capitulo - Educacdo do Campo e Politicas Publicas — tem como designio
caracterizar a Educacdo do Campo, uma vez que o0s colaboradores da pesquisa fazem parte
desta esfera de educacgdo. Trazemos 0s aspectos historicos, buscando delinear todo o processo
de luta do povo do camponés e dos movimentos sociais até chegar ao que se denomina
Educacdo do/no Campo, a qual visa valorizar e respeitar todos os povos do campo, com suas
diversidades e particularidades, em sua totalidade.

O segundo capitulo - Letramento: o estudo de suas facetas — tem como finalidade
apresentar alguns estudos sobre o letramento utilizados para fundamentar a pesquisa. O
capitulo inicia-se com a discussdo a respeito do(s) letramento(s) e suas diferentes perspectivas
tedrico-metodoldgicas, uma vez que assumimos neste trabalho o conceito de letramento
aceitando a sua pluralizagdo e a existéncia de multiplos letramentos. Ao longo do capitulo,
discorremos sobre os modelos de letramento, sendo estes: autbnomo e ideoldgico; conceito de
letramento académico, ja que a pesquisa se desenvolveu dentro da esfera académica. Dado
que a pesquisa visa as praticas sociais de usos da leitura e escrita, conceituamos as praticas de
letramentos.

O terceiro capitulo — Histéria em Quadrinhos: o estudo do género — é destinado a um
estudo acerca do género Historia em Quadrinhos (HQs). Realizamos um apanhado acerca das

principais caracteristicas que determinam esse género, uma HQs, mostrando suas
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especificidades e singularidades. Na sequéncia, descrevemos acerca da origem das HQs, para
em seguida trazer a origem delas no Brasil. Na Gltima secdo do capitulo, é realizada uma
caracterizacdo dos géneros do discurso, uma vez que consideramos a HQs um género do
discurso, e nesta pesquisa foi tomado género sob a perspectiva bakhtiniana.

O quarto capitulo — Pressupostos Metodoldgicos da Pesquisa — é constituido de todo o
percurso para a construcdo deste trabalho. Primeiramente, faz-se uma contextualizacdo acerca
da Linguistica Aplicada (LA), trazendo as suas contribuicdes para o estudo, j& que esta
pesquisa possui um carater interdisciplinar, as HQs sdo constituidas de linguagem verbal e das
artes visuais, e a LA é uma ciéncia social de estudos de linguagem de carater interdisciplinar
(MOITA LOPES, 1996). Na sequéncia, apresentamos a caracterizacdo da pesquisa e do
corpus, ou seja, o delineamento dos procedimentos metodoldgicos assumidos no estudo, a
partir dos objetivos tracados. Posteriormente, é realizada a caracterizacdo da Licenciatura em
Educacdo do Campo da UFT, campus de Tocantindpolis, apresentando os aportes legais e
sociais para a sua criacdo. Apresentamos também a caracterizacdo dos colaboradores da
pesquisa, ou seja, 0s académicos e professor da disciplina.

O quinto capitulo — Discusséo e analise dos dados — apresenta a andlise das praticas e
representacOes de letramento académicos a partir da transposicao didatica do género Histéria
em Quadrinhos (HQs), sendo este género produzido na disciplina optativa “Historia em
Quadrinhos” ofertada no 6° periodo do curso de Licenciatura em Educacdo do Campo:
Caodigos e Linguagens — Artes e Musica da Universidade Federal do Tocantins (UFT), campus
de Tocantindpolis. As analises das HQs foram realizadas com base nas seguintes categorias:

(1) didatizacao; (2) temética das HQs e (3) aspectos visuais.
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2 EDUCACAO DO CAMPO E POLITICAS PUBLICAS

Considerando que os colaboradores da pesquisa fazem parte do povo camponés, este
capitulo é destinado a caracterizar a Educagdo do Campo, trazendo seus aspectos historicos.
Para tanto, realizamos um levantamento das lutas dos povos do campo e dos movimentos
sociais até chegar ao que se denomina Educacdo do/no Campo, a qual valoriza e respeita
todas as diversidades e particularidades deste povo em sua totalidade nos processos

formativos.

2.1 Educacéo para os povos do campo

Em todo o histérico que envolve o processo de ensino-aprendizagem, isto €, que diz
respeito a oferta da educacdo no territorio brasileiro pelo Estado, para os povos do campo ela
sempre foi marginalizada. Observa-se que desde o inicio foi oferecida aos povos do campo
brasileiros uma educacdo dissociada da sua realidade e excludente, que atendia apenas 0s
interesses dos que possuiam posses. Isto € perceptivel desde as primeiras acOes de oferta de
uma educacao pelos padres Jesuitas, a qual era oferecida com propdsitos de catequizacdo, e
que privilegiava o ensino dos filhos dos europeus com o objetivo de implantar a cultura
europeia aos povos que aqui ja existia. Para muitos pesquisadores, com a chegada destes
padres ao Brasil é que se tem inicio ao processo de educacgdo, mas estes esquecem que aqui ja
existiam vidas e que estas pessoas que foram denominadas de indios tinham suas formas
préprias de educagdo (CALDART; PEREIRA; ALENTEJANO; FRIGOTTO, 2012).

O contexto historico que envolve a educacdo no Brasil estd marcado pelo seu carater
seletivo e excludente dos povos do campo ao direito a educacdo de qualidade; por sua vez, a
Companhia de Jesus tinha a missao de instruir os filhos dos colonos, europeus e catequizar 0s
nativos. No ano de 1759, estes foram expulsos por Marqués de Pombal, dando-se inicio ao
Periodo Colonial. No governo de Pombal ndo se tinha como prioridade o desenvolvimento do
sistema educacional, ainda que a época todos 0s povos que viviam no campo, COmMo negros,
indios e os colonos imigrantes viviam sob uma severa situacdo de desvantagem, nao tendo
nenhum direito a educacdo (CALDART; PEREIRA; ALENTEJANO; FRIGOTTO, 2012).

Com o fim do Periodo Colonial, temos assim o Periodo Imperial, periodo que tem
como destaque a outorga da Primeira Constituicdo do Brasil que apresentava como direito a
instrucdo primaria e gratuita para todos os cidaddaos. No ano de 1834, a Constituicao instituiu

como responsabilidade das provincias a administragdo do ensino primario e secundario
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(CHIZZOTTI, 1996). Todavia, em nenhuma parte do texto constitucional foi citada a
educacdo rural, mostrando assim o descaso com a populacdo camponesa, mesmo sendo o
Brasil naquele periodo considerado um pais eminentemente agrario.

Nos anos de 1870 a 1920 ocorrem grandes transformacgfes no Brasil, nos setores
econdmico, social e politico. Nesse periodo, temos transformacdes nas relacbes de trabalho,
no crescimento industrial, o surgimento das chamadas camadas sociais médias, temos a
presenca de capital estrangeiro, o aparecimento de novas tendéncias de pensamentos, a
mudanca na forma de governo (NAGLE, 1974). No bojo destas transformagdes no inicio do
periodo republicano em 1889, surgem movimentos que visavam a conquista do poder de
maneira pacifica, tendo assim a visdo de educacdo como troca de voto e a escola como uma
forte arma para a conquista de transformacdo da sociedade. Desta maneira, € entre 0s
referidos anos que aparece a proposta republicana de educagéo, que visava o ensino elementar
e profissional para todas as massas e educacdo cientifica apenas para as elites (FAUSTO,
1986). N&o obstante, novamente a desigualdade na oferta da educacdo entre as classes
aparece.

Com a Revolucdo de 1930 e a entrada do Brasil no modelo capitalista surge a
necessidade de um novo modelo de educacdo, dando assim inicio ao ensino secundario e as
universidades brasileiras, surgindo o interesse do Estado em ofertar o ensino publico gratuito.
Nagle (1974, p. 68) aduz que

Na medida em que se torna a instituicdo mais importante do sistema social
brasileiro, a escola priméria se transforma na principal preocupacgéo de educadores e
homens publicos: procurou-se em especial mostrar o significado profundamente
democratico da educagdo primaria, pois é por meio dela que a massa se transforma
em povo.

Entdo, mediante o Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova que lutava por uma nova
constituicdo e visava um novo sistema educacional que buscasse a formacgdo do cidadéo
brasileiro (e com a urbanizacédo e a industrializacao), a partir da década de 1930 se tem uma
nova visao a respeito da educacdo. No ano de 1934, é promulgada uma nova constituicdo e
nessa é mencionada a populacao rural, no Art. 156, paragrafo Unico, o qual estabelece “Para a
realizacdo do ensino nas zonas rurais, a Unido reservard no minimo, vinte por cento das cotas
destinadas a educagdo no respectivo orgamento anual” (BRASIL, 1934, p. 34).

Em meados de 1945, com o fim da Il Guerra Mundial, o setor rural do Brasil foi
arrastado pelo capitalismo do campo, surgindo assim a modernizacdo da producéo agricola e a
industrializacdo. Com isto, houve uma precarizagdo das condi¢Oes de vida dos agricultores
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familiares, o nivel de empobrecimento e endividamento destes sujeitos aumentaram
significativamente fazendo com que houvesse a ida dessa parcela da populacdo para os
centros urbanos. Houve assim, em meados de 1960, um aumento significativo da migracdo do
campo para as cidades, ocorrendo assim o éxodo rural e uma crescente no nivel de
desigualdade social. Com o crescimento do nimero de pessoas nos centros urbanos, surge um
aumento significativo dos problemas sociais.

E com a finalidade de atender a elite brasileira e diminuir o crescimento de favelados
nas periferias o Estado adotou a educacdo rural como uma estratégia para combater o éxodo
rural, ou seja, o fluxo do campo para a cidade (BONMANN, 2015). Desta maneira, 0 modelo
de ensino ofertado para os povos do campo € caracterizado pelo discurso da modernizagédo do
campo, onde se tinha como objetivo moldar os camponeses aos novos padrdes da agricultura e
fazer com que estes permanecessem no campo. Tal modelo de educacdo foi patrocinado por
organizagOes de cooperagdo norte-americanas e visava responder a interesses conflitantes, de
tal modo que “a origem da Educacdo Rural estd na base do pensamento latifundista
empresarial, do assistencialismo, do controle politico sobre a terra e as pessoas que nela
vivem” (FERNANDES; MOLINA, 2004, p. 37).

A proposta de ensino da educacéo rural tinha como principal objetivo a alfabetizacéo
(ensinar a ler e escrever) e realizar a resolucdo das quatro operacGes matematicas. Por ter
apenas estes objetivos, a educacdo rural foi caracterizada como educagdo “meio rasa”. Outro
ponto controverso desta proposta de ensino € que ela se constituia como ferramenta de
proliferacdo do poder da burguesia, buscando assim a subordinacdo e alienacdo dos
camponeses (SIMOES; TORRES, 2011).

Oliveira e Campos (2012, p. 240) explicam que a educacéo rural tinha como designo a
escolarizacdo do homem do campo como ferramenta de adequacdo e conscientizacdo deste
sujeito “[...] ao produtivismo e a idealizagdo de um mundo do trabalho urbano, tendo sido um
elemento que contribuiu ideologicamente para provocar a saida dos sujeitos do campo para se
tornarem operarios na cidade”. Ainda segundo os autores, tal modelo de ensino foi
responsavel por “[...] inserir os sujeitos do campo na cultura capitalista urbana, tendo um
carater marcadamente ‘colonizador’, tal como critica Freire”.

Este carater “colonizador” se firma quando este modelo de educagdo ndo levava em
consideracdo 0s saberes proprios dos camponeses, mas sim mantendo uma Visdo
preconceituosa a respeito dos sujeitos do campo, do conhecimento acerca da terra que tais
individuos possuiam. Ou seja, tudo era desconsiderado, sendo ensinado para eles “[...] o

manejo de instrumentos, tecnicas e insumos agricolas, [...] aléem do relacionamento com o
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mercado no qual o camponés teria de vender a sua produgdo para adquirir os “novos”
produtos destinados a dinamiza-la” (RIBEIRO, 2012, p. 298). Em outras palavras, a educacgao
rural visava substituir a cultura dos povos do campo pela cultura urbana.

Desta maneira, Freitas (2011, p. 37) afirma que

A Educacdo Rural contribuiu para que se perpetuassem as desigualdades sociais no
campo, com nitida desvantagem para 0s camponeses, aos quais, sendo secundarios
nesse debate, cabia apenas negar sua identidade e aderir a modernidade como
trabalhadores rurais nas grandes propriedades, uma vez que ndo dispunham de
recursos para fazer frente as demandas da modernizacéo.

Os povos do campo foram usados para fornecer méo de obra barata para as industrias
e, a escola, isto €, a educacdo rural, tinha o papel de aprimorar estes sujeitos para o trabalho.
Ferreira e Branddo (2011, p. 06) frisam isto ao dizer que “a orientagdo politico educacional
para 0 mundo capitalista fica bem explicita, sugerindo a preparagdo de um maior contingente
de mdo de obra para as novas atividades abertas pelo mercado — a industrializacdo”. Quem
também reforca tal constatacao € Ribeiro (2012, p. 298), ao argumentar que as escolas rurais
ficavam encarregadas de “[...] “capacitar” estudantes, tornando-0s mais produtivos para o
trabalho que iriam desempenhar; assim, ficava a escola responsavel por treinar, em vez de
educar”.

Toda politica de ensino adotada no ambito da educacdo rural em nenhum momento
buscou atender as reais necessidades dos povos do campo, pois tratava estes sujeitos apenas
como objetos. Ademais, em nenhum momento tais individuos foram consultados acerca dos

programas de escolarizagéo a eles destinados. Assim, a educacéo rural

[...] funcionou como um instrumento formador tanto de uma mé&o de obra
disciplinada para o trabalho assalariado rural quanto de consumidores dos produtos
agropecudrios gerados pelo modelo agricola importado. Para isso, havia a
necessidade de anular os saberes acumulados pela experiéncia sobre o trabalho com
a terra, como o conhecimento dos solos, das sementes, dos adubos organicos e dos
defensivos agricolas. (RIBEIRO, 2012, p. 299).

No meio das a¢Oes desta modalidade de educacdo surge uma corrente de pensamento
denominada de “ruralismo pedagdgico”, que tinha como objetivo “[...] adaptar a escola as
condigdes do homem do campo e, consequentemente, manté-lo em sua regido de origem”
(RANGEL; CARMO, 2011, p. 210). Nao obstante, o maior intuito da implementacdo do
ruralismo pedagogico “[...] justifica-se pelo interesse na permanéncia do homem no campo,
na manutencdo da riqueza agricola e na tentativa de conter a explosdo dos problemas sociais

nas cidades” (p. 210). E valido lembrar ainda que “o ruralismo pedagdgico defendia a
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permanéncia do homem no campo com um ensino eficaz, que ndo fizesse propaganda da
cidade a fim de atrair o trabalhador rural para os grandes centros” (CARDOSO FILHO;
SILVA, 2017, p. 75). Mas, tal proposta ndo saiu do papel e ficou imersa somente no discurso,
pois néo visava diretamente a atender as necessidades e especificidades dos povos do campo.
Em todo o histérico da educacao rural vemos o descaso do Estado com a educacédo da
populacdo do campo, uma vez que se visava apenas 0 ensino para o trabalho e nunca
considerando as pessoas como sujeitos, mas sim como méo de obra. Logo, 0 enorme nimero
de analfabetos no campo comprovou o fracasso desse modelo de educagdo no Brasil.
Cavalcante (2010, p. 554) nos explica com bastante propriedade o cenario das escolas rurais:

A escola rural representava o local onde se pretendia dizer que se estuda. De fato,
pouco de escola poderiamos encontrar nos contextos dilapidados espalhados pelo
interior do Brasil; escolas sem qualquer condicdo de abrigar suas criangas para o
minimo de ambiente qualitativo de aprendizagem. Aprende-se por conviver com 0
outro (esta riqueza que a relagdo com o outro nos proporciona), mas ndo por haver
no contexto institucional, o primordial e necessario aparato que as escolas exigem
para que o ‘“ambiente educativo” (onde o saber elaborado ganha cendrio para
instalar-se como propriedade e fungdo social da escola) esteja disponivel aos seus
educandos e educadores.

As escolas rurais funcionavam (e ainda funcionam assim) com turmas multisseriadas,
ou seja, os professores eram responsaveis por atender alunos de diversas séries e idades
diferentes juntos. Estas escolas ndo tinham estrutura para atender todos os alunos do campo,
além de muitos destes sujeitos terem que percorrer longos caminhos para conseguirem
estudar. As escolas rurais tinham uma proposta pedagogica fundamentada em uma concepgao
“urbanocéntrica”, tendo todo 0 seu ensino guiado pela cidade e industria como modelos de
desenvolvimento. Desta forma, temos uma escola que ensina valores e uma ideologia urbana
que subordina a vida e 0 homem do campo. Em 1961, é criada a lei n° 4.024/61, primeira Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB). Esta lei estabelece que 0s municipios sdo
responsaveis pela estruturacdo da escola fundamental rural, o que nos permite dizer que ha
uma marginalidade da educacéo para os povos do campo.

Em busca de erradicar o analfabetismo que se instaurava no pais, foi instituida a Lei
5.379/67, que cria o Movimento Brasileiro de Alfabetizagdo (MOBRAL). Este programa
visava a integracdo das pessoas adultas analfabetas tanto da cidade como do campo na
sociedade. Ja em 1980 ¢ criado o Programa de Expansdo e Melhoria da Educacdo no Meio
Rural (EDURURAL), que tinha o mesmo objetivo do MOBRAL, embora 0 EDURURAL
tenha sido destinado ao meio rural nordestino. Entretanto, nenhum dos dois programas

conseguiu alcancar seus objetivos. Somente na década de 1980 é que se comeca a ter uma
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nova reviravolta no processo educacional para 0s povos do campo, quando se iniciam varios
movimentos e mobilizacdes, especialmente 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra
(MST). Porém, o MST né&o lutava apenas pela terra, mas também para garantir acesso a
educacao as criancas acampadas, tendo assim as primeiras discussdes acerca da Educacao do
Campo (OLIVEIRA; CAMPOS, 2012).

Em 1988, percebemos um grande avanco para a educacao, pois a Constituicdo Federal
de 1988 estabelece no art. 205 que “A educagao, direito de todos e obrigacdo do Estado e da
familia [...]” (BRASIL, 2012a, p. 121). Ainda no artigo 208, diz-se que: “O dever do Estado
com a educacdo sera efetivado mediante a garantia de: ensino fundamental obrigatorio e
gratuito, assegurada inclusive, a sua oferta gratuita para todos os que nao tiveram acesso a ela
na idade propria” (BRASIL, 2012a, p. 121). E visivel aqui o avanco na gratuidade de
educacéo para todos, mas sem a luta dos povos do campo dificilmente teriam garantido o que

esta previsto em lei.

[...] sabe-se que dificilmente os governos agem sem ocorrer pressdes sociais. Seria
necessario que a sociedade se “movimentasse”, articulando agbes no sentido de
pressionar as instancias governamentais para que fosse efetivado aquilo que esta
previsto em lei. Foi ai que entrou o importante papel dos movimentos sociais,
principalmente aqueles que agregavam os trabalhadores rurais como o MST, que
juntamente com as pressdes pela posse da terra estavam também as reivindicacoes
por uma Educacéo do Campo. (LIMA; SILVA, 2015, p. 246).

A luta dos movimentos sociais ia contra todo o processo histérico de excluséo social
que os povos do campo haviam sofrido ao longo dos anos, nascendo assim a luta pela
Educacdo do Campo como movimento, uma luta que visava um direito basico de todos. A
educacdo proposta pelos movimentos sociais vai na contraméo de toda a pratica educacional
rural dominante ofertada para 0s camponeses, pois até o presente momento podemos observar
que a educagdo ofertada a estes sujeitos tem em seu escopo a marginalizagdo, sempre
desenhando o homem que vive da terra como atrasado, que ndo necessitaria de educacéo.
Além disso, a elite sempre esteve a frente das organizacdes de projeto de educacdo para 0s
sujeitos do campo, pois para os detentores do poder quanto menos 0s camponeses souberem,
melhor sera, mais fécil sera para controlé-los e oprimi-los.

Surge, entdo, no meio de todo esse processo, um projeto de educacdo denominado de
educacéo rural, como foi explicado anteriormente, mas tal educacéo esteve lado a lado com o
desenvolvimento do pais, mas em momento algum houve uma valorizacdo do campo e de
seus individuos, satisfazendo apenas os desejos da elite agraria. Os movimentos sociais a

partir deste momento lutam por uma educagdo de qualidade para os povos do campo, uma
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educacédo baseada no trabalho coletivo e pensado com a participacdo dos camponeses. Desta

forma, concordamos com Caldart (2009, p. 40-41) quando a autora diz que

Os protagonistas do processo de criacdo da Educacdo do campo sdo os ‘movimentos
sociais camponeses em estado de luta’, com destaque aos movimentos sociais de
luta pela reforma agréria e particularmente ao MST. O vinculo de origem da
Educacdo do campo ¢ com os trabalhadores ‘pobres do campo’, trabalhadores sem-
terra, sem trabalho, mas primeiro com aqueles ja dispostos a reagir, a lutar, a se
organizar contra ‘o estado da coisa’, para aos poucos buscar ampliar 0 olhar para o
conjunto dos trabalhadores do campo. Talvez esta seja a marca mais incomoda da
Educacdo do campo (inclusive para certas ortodoxias de esquerda) e sua grande
novidade histérica: os sujeitos que pdem em cena como construtores de uma politica
de educacdo e de uma reflexdo pedagdgica.

Evidentemente, para os povos do campo a educacdo torna-se tdo importante quanto a
luta pela terra. Os movimentos sociais enxergavam a educacdo como uma importante
ferramenta politica para lutar contra o capitalismo e na busca por uma nova sociedade, uma
vez que a educacdo e indispensavel para produzir e socializar ideias. Na secdo seguinte,
trataremos da modalidade de educagéo reivindicada pelos povos do campo, uma educacao que

respeitasse e preservasse suas crengas, forma de vida e costumes.

2.2 Educacéo do/no campo: luta e resisténcia camponesa

Os povos do campo, 0s movimentos sociais, estudiosos, pesquisadores entre outros
que estavam na luta por uma educagdo para os povos do campo, buscavam em suas lutas
reconhecimento e cobravam projetos especificos para uma Educagdo do/no campo que levasse
em consideracdo todas as especificidades do campo e de seus sujeitoS Nnos processos
formativos. No ano de 1997, realizou-se o | Encontro Nacional de Educadoras e Educadores
da Reforma Agraria — ENERA, promovido pelo Movimento dos Trabalhadores Sem Terra
(MST) com apoio da Organizacdo das Nagbes Unidas a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), Fundos das Nac¢6es Unidas para a Infancia (UNICEF), Conferéncia Nacional dos
Bispos do Brasil (CNBB) e Universidade de Brasilia (UnB). Este encontro teve por objetivo
discutir temas acerca da educagédo rural havendo discussdo/construgdo de politicas publicas
para a educacdo do campo (ARROYO; CALDART; MOLINA, 2011). A respeito do |
ENERA, Oliveira e Campos enfatizam (2012, p. 240) que

O | Encontro de Educadores e Educadoras da Reforma Agraria (ENERA), realizado
em 1997, foi um marco da luta politica que demonstrou a insatisfacdo do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), bem como outros atores
politicos e de instituigBes universitarias e cientificas, com a educagdo bésica e
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superior nacional, naquela época destinada as criangas, aos jovens e adultos dos
sertdes/campo brasileiros.

Dentre os resultados dos debates ocorridos no | ENERA, temos a criagdo do Programa
Nacional de Educacdo na Reforma Agraria — PRONERA. Mas o PRONERA s6 foi instituido
em 16 de abril de 1998, por meio da Portaria n. 10/1998, do entdo Ministério Extraordinario
da Politica Fundiaria. A sua execucdo foi coordenada por meio de uma articulagdo
interinstitucional, que envolveu Estado, universidades e movimentos sociais. Este programa
teve como objetivo principal “[...] promover a educacdo nos assentamentos de Reforma
Agraéria, estimulando, propondo, criando, desenvolvendo e coordenando projetos educacionais
utilizando metodologias especificas para 0 campo” (MOLINA; ANTUNES-ROCHA, 2014, p.
229).

O PRONERA foi fundamental para possibilitar melhorias na vida dos povos do
campo, sendo que sua principal contribuicdo foi na formagédo de professores para 0 campo.
Trata-se de um programa que surgiu devido aos altos indices de analfabetismo e baixos niveis
de escolarizacdo entre os beneficiarios dos Programas de Reforma Agréaria, tendo sido
priorizadas acOes de alfabetizacdo de jovens e adultos. Molina e Antunes-Rocha (2014, p.

229) descrevem como se desenvolveu este programa:

O Programa comegou com alfabetizacdo e formacdo de educadores assentados;
depois, evoluiu para oferta dos anos finais dos ensinos fundamental e médio para os
jovens e adultos que se alfabetizavam; na sequéncia, passou a incorporar parte das
demandas da oferta de cursos técnicos profissionalizantes e superiores para 0s
trabalhadores rurais assentados. Durante todo o processo de seu desenvolvimento, o
Pronera contou com a experiéncia e com o0s principios formativos dos Movimentos
sociais e sindicais, sendo marcantes as contribuicGes destes para o éxito do
Programa. Foi essa participacdo que permitiu acolher uma rica diversidade de
praticas e contribuir para o avanco e a expansao da Educacédo do Campo no Pais.

Dando continuidade ao processo de debates acerca da Educacdo do/no campo, em
1998 ocorreu a | Conferéncia Nacional “Por uma Educacgido Basica do Campo” na cidade de
Luziania-GO. “Nesse evento, foram discutidos 0s rumos que deveriam tomar a Educacéo do
Campo, 0 que 0s movimentos sociais e 0s camponeses queriam com relacdo a educacdo para
os seus filhos” (LIMA; SILVA, 2015, p. 247). Na pauta de reivindicacdo, estavam politicas
publicas de educacdo que valorizassem e respeitassem as especificidades dos povos do
campo, indo contra as politicas compensatorias da educacgéo rural, ou seja, foi reivindicada
uma educacao associada a vida, ao conhecimento e a cultura do campo. Também se debateram
questdes acerca de acbes que fossem coerentes para a escola e formacao de educadores para o

campo. Durante esta conferéncia, foi estruturada a rede que se denominou “Articulagio
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Nacional por uma Educacdo do Campo”. Para Caldart (2002, p. 26),

Um dos tracos fundamentais que vem desenhando a identidade deste movimento
“por uma Educagdo do Campo” é a luta do povo do campo por politicas publicas
que garantam o seu direito & educacdo, a uma educacdo que seja no e do campo.
“No, o povo tem direito a ser educado no lugar onde vive. Do, 0 povo tem direito a
uma educacdo pensada desde seu lugar e com a sua participagdo, vinculada a sua
cultura e as suas necessidades humanas e sociais” (grifos nossos).

Levando estas questdes em consideracao, a Educacdo do Campo vem se estabelecendo
como &rea temética especifica de conhecimento que, na visdo de Molina (2002, p. 27), “tem 0
papel de fomentar reflexdes que acumulem forca e espaco no sentido de contribuir na
desconstrucdo do imaginario coletivo sobre a relacdo hierarquica que ha entre campo e
cidade, [...] na visdo do campo como lugar de atraso”. Diante disso, ¢ necessario que
possamos compreender 0 campo como ‘“‘espago de vida, saberes, cultura e identidades
proprios [...]”, ou seja, por este viés “o espaco social denominado campo deixa de ser
compreendido como uma extensdo dos limites urbanos, notadamente presente nos
fundamentos da escola rural” (SILVA, 2018b, p. 53).

Na | Conferéncia Nacional “Por uma Educagdo Basica do Campo”, ocorre a
substituicdo da expressao “Educacdo Basica do Campo” por “Educacdo do Campo”. A
consagracdo do termo se d& mediante as discussfes do Seminario Nacional realizado em
Brasilia, no ano de 2002, mas foi confirmado somente na Il Conferéncia Nacional “Por uma
Educagao Basica do Campo”, em julho de 2004 (CALDART, 2012). Nesta Il Conferéncia, 0s
debates acerca da Educacdo do Campo continuaram e ampliaram-se, sob o lema “Por um
sistema publico de Educagdo do Campo”.

Neste evento, percebeu-se a necessidade de elaborar um documento final, em que
constariam as assinaturas do MST, CNBB, Comissdo Pastoral da Terra (CPT), UNICEF,
UNESCO, UnB, Confederagdo Nacional dos Trabalhadores Rurais Agricultores e
Agricultoras Familiares (CONTAG), sendo estes 0os movimentos e instituicbes que
propuseram lutar por uma Educacdo do Campo e por seus sujeitos sociais e se
comprometeram ainda em inclui-los na pauta das politicas educacionais brasileiras de forma
que fossem contempladas as diversidades cultural e produtiva do campo. O documento veio
para registrar as preocupacoes e objetivos dos que lutam em prol do campo como espaco de
desenvolvimento humano e visam a uma sociedade igualitiria (CONFERENCIA
NACIONAL, 2004).

Também foram estabelecidas na Il Conferéncia Nacional algumas metas para



32

implementacdo das Diretrizes Operacionais para a Educacdo Basica nas Escolas do Campo.
Tracou-se neste evento um didlogo de extrema importancia para a Educacdo do Campo,
dialogo este entre os seus defensores e o Estado, visando reafirmar coletivamente a luta social
para que o campo fosse visto como espaco de vida e que necessita de politicas publicas
especificas para os sujeitos do campo, “defendendo um projeto de sociedade mais justo,
democratico e igualitario” (CONFERENCIA NACIONAL, 2004, p. 02).

E necessario compreendermos que o termo Educacio do Campo identifica uma
reflexdo pedagdgica que nasce de diversas praticas educativas desenvolvidas pelos sujeitos
que vivem no campo. Educagdo do Campo é uma reflex&o que pondera 0 campo como espago
onde se produzem pedagogias. Educacdo do Campo é um projeto que visa reafirma a
identidade mais expressiva das praticas educativas desenvolvidas no campo, contribuindo
desta forma para que haja o desenvolvimento total dos sujeitos e seu ingresso consciente no
contexto social do qual faz parte (CALDART, 2002). Ou seja, “um projeto de educagéo para o
campo deve contemplar em seu escopo a cultura dos povos do campo, o saber popular, a
filosofia de vida, 0s espagos, os tempos e as experiéncias dos sujeitos de tal contexto social”
(SILVA, 2018b, p. 57).

Compreendendo todos estes elementos que embarcam o termo Educacdo do Campo, é
que Caldart (2009, p. 41) vem caracterizar 0 “do” do termo Educac¢do do Campo da seguinte

maneira;

Na sua origem, o ‘do’ da Educacdo do campo tem a ver com esse protagonismo: ndo
¢ ‘para’ e nem mesmo ‘com’: é dos trabalhadores, educacdo do campo, dos
camponeses, pedagogia do oprimido... Um ‘do’ que ndo é dado, mas que precisa ser
construido pelo processo de formagdo dos sujeitos coletivos, sujeitos que lutam para
tomar parte da dindmica social, para se constituir como sujeitos politicos, capazes de
influir na agenda politica da sociedade. Mas que representa, nos limites ‘impostos
pelo quadro em que se insere’, a emergéncia efetiva de novos educadores,
interrogadores da educacdo, da sociedade, construtores (pela luta/pressdo) de
politicas, pensadores da pedagogia, sujeitos de praticas.

Na declaracdo final da Il Conferéncia Nacional € reconhecida a conquista das
organizacOes de trabalhadores e trabalhadoras do campo no que diz respeito as politicas
publicas para o campo. Com a aprovacao das Diretrizes Operacionais para a Educacéo Bésica
nas Escolas do Campo (Parecer n° 36/2001 e Resolugdo n° 01/2002 do Conselho Nacional de
Educacdo), foi estabelecido o que fosse adequado ao projeto institucional das escolas do
campo, nas diferentes modalidades existentes. Nesta diretriz, é estabelecido no art. 9° que “as
demandas provenientes dos movimentos sociais poderdo subsidiar os componentes estruturais

das politicas educacionais [...]” e no art. 10 diz que serd garantido “[...] a gestdo democratica,
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constituindo mecanismos que possibilitem estabelecer relagdes entre a escola, a comunidade
local, 0s movimentos sociais, 0s 6rgdos normativos do sistema de ensino e 0s demais setores
da sociedade” (BRASIL, 2012b, p. 35). No art. 11, podemos ver o reconhecimento do
protagonismo dos movimentos sociais na gestdo democratica das escolas do campo, cabendo
a estes participar da elaboracdo e desenvolvimento das propostas politico-pedagogicas dessas
escolas.

Mesmo com a aprovacdo desta Diretriz para as escolas do campo, ndo é perceptivel a
implementagdo desta proposta pelo MEC. Ainda no documento final da Il Conferéncia
Nacional os movimentos sociais do campo recomendam a continuidade da luta pela
implementacdo dessa diretriz e por Educacdo do Campo como politica publica permanente
ligada ao acesso a terra, constituindo “o direito a educacéo [...] articulado a permanéncia do
campo, ao trabalho, as diferentes formas de producgéo e reproducdo social da vida, a cultura,
aos valores, as identidades e as diversidades [...]” (CONFERENCIA NACIONAL, 2004, p.
03).

No ano de 2005, o MEC, pressionado pelos movimentos sociais, cria a Secretaria de
Educacdo Continuada, Alfabetizacdo e Diversidade — SECAD, reconhecendo assim a
diversidade estabelecida no Art. 2° da Diretriz para as escolas do campo, no qual institui

A identidade da escola do campo € definida pela sua vinculacdo as questbes
inerentes a sua realidade, ancorando-se na temporalidade e saberes proprios dos
estudantes, na meméria coletiva que sinaliza futuros, na rede de ciéncia e tecnologia
disponivel na sociedade e nos movimentos sociais em defesa de projetos que
associem as solucgdes exigidas por essas questdes a qualidade social da vida coletiva
no pais. (BRASIL, 2012b, p. 33).

Esta diretriz foi construida para que as escolas do campo tivessem um curriculo, um
projeto politico-pedagogico condizente com a sua realidade, particularidades dos povos do
campo, uma vez que para que seja do e no campo ela deve contemplar as especificidades dos
sujeitos que nela vao estudar. Destarte, quando se tem uma escola, um curriculo, contetdos
harmonicos com a sua realidade os alunos poderdo ter aulas mais atrativas e produtivas,
evitando-se a evasdo de grande numero de alunos e de repetentes, situacdo bastante vigente
nas escolas do campo brasileiras (LIMA; SILVA, 2015).

No ano de 2010, dando continuidade as politicas publicas para a Educacdo do Campo,
é instituido o Decreto n° 7.352, que dispbe sobre a politica de Educacdo do Campo e o

PRONERA. No art. 2° deste decreto sdo estabelecidos os principios da Educac¢do do Campo:

| - respeito a diversidade do campo em seus aspectos sociais, culturais, ambientais,
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politicos, econdmicos, de género, geracional e de raca e etnia;

Il - incentivo a formulacdo de projetos politico-pedagdgicos especificos para as
escolas do campo, estimulando o desenvolvimento das unidades escolares como
espacos publicos de investigacdo e articulagdo de experiéncias e estudos
direcionados para o0 desenvolvimento social, economicamente justo e
ambientalmente sustentavel, em articulagdo com o mundo do trabalho;

111 - desenvolvimento de politicas de formagao de profissionais da educagdo para o
atendimento da especificidade das escolas do campo, considerando-se as condigdes
concretas da producdo e reproducdo social da vida no campo;

IV - valorizacdo da identidade da escola do campo por meio de projetos pedag6gicos
com conteldos curriculares e metodologias adequadas as reais necessidades dos
alunos do campo, bem como flexibilidade na organizagdo escolar, incluindo
adequacdo do calendério escolar as fases do ciclo agricola e as condi¢des climéticas;
e
V - controle social da qualidade da educacdo escolar, mediante a efetiva
participagdo da comunidade e dos movimentos sociais do campo. (BRASIL, 2012b,
p. 82).

Podemos observar até aqui que a Educacdo do Campo sofreu grandes mudancas, e isto
s0 foi possivel com os desdobramentos da luta organizada pelos movimentos sociais e demais
apoiadores da causa. O movimento trouxe uma nova concep¢do, uma nova Visao sobre o
campo e a educacao do e no campo, reforcando a necessidade de emancipacéo social, politica
e humana dos sujeitos do campo. Logo, a Educacdo do Campo possibilita uma formacéo dos
sujeitos de forma que estes sejam reconhecedores e construtores de sua propria historia
pessoal e coletiva.

Assim como Lima e Silva (2015), acreditamos que se pode considerar que a
“auséncia” de politicas publicas para a Educacdo do Campo parece ndao ser mais um
problema, pois como frisam os autores, surgiram novas leis especificas que trazem para seu
texto a educacdo do campo, agora além da Constituicdo Federal e da LDB, se tem a
Resolucdo do CNE/CEB e o Decreto 7.352/2010 que fortalecerdo e deram direcionamento da
forma de organizacdo das escolas do campo, estabelecendo os principios pedagogicos e
metodoldgicos que as escolas devem seguir, e direcionando-as para que houvesse a gestdo
democratica tendo sempre uma relagdo “estreita” com a comunidade.

Porém, mesmo com todas as politicas publicas que foram conquistadas e
implementadas até aqui para a Educacdo do Campo, podemos vislumbrar que o poder pablico
ndo esta respeitando os direitos dos povos do campo ao acesso a educacdo. Prova disto € o
crescente numero de escolas do campo sendo fechadas, bem como o deslocamento dos alunos
do campo para frequentarem as escolas urbanas. Desta forma, as contribui¢cfes trazidas até o
presente momento ndo se esgotam aqui, pois a cada dia nascem novas questdes tedricas e
praticas acerca da discussao da necessidade da ampliacdo do movimento em prol da Educagéo

do Campo. Portanto, este capitulo teve a intengdo de contribuir positivamente para o



alargamento dos debates acerca do paradigma educacional da Educacéo do Campo.
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3 LETRAMENTO: O ESTUDO DE SUAS FACETAS

Neste capitulo, abordamos alguns estudos sobre o letramento utilizados para
fundamentar esta pesquisa. Como nossa pesquisa se situa na area de estudos da Linguagem,
por mais que esta possua um carater interdisciplinar, uma vez que esta articulada ao mundo da
Arte, focaremos questdes de letramento a partir da perspectiva da Linguistica Aplicada. Desta
maneira, inicialmente tratamos a respeito do(s) letramento(s) e suas diferentes perspectivas
tedrico-metodoldgicas. Em seguida, discorremos sobre os modelos de letramento, sendo estes:
autdbnomo e ideoldgico. Por ultimo, trazemos o conceito de letramento académico e de
praticas de letramento, uma vez que a pesquisa visa as praticas sociais de usos da leitura e

escrita na esfera académica.

3.1 Conceituando Letramento

Quando se trabalha com o tema linguagem, a escrita aparece na sequéncia e logo pode
surgir o termo alfabetizacdo. Porém, ao compreender que apenas a decodificacdo de palavras
é inepta para a participacdo em praticas sociais que submergem a lingua escrita percebemos a
exigéncia de algo além, ou seja, € necessario que possamos ter o conhecimento para utilizar a
leitura e a escrita mediante as continuas exigéncias sociais e isso € o que chamamos de
letramento. Desta maneira, assumimos a perspectiva tedrica dos Novos Estudos do
Letramento para ancorar esta pesquisa.

Ent&o, como podemos conceituar letramento? O letramento possui uma complexidade
e variacdo nos diferentes tipos de estudos, perpassando por distintas linhas, indo da
metalinguistica até uma vertente social, assim, tal palavra ndo se encontra dicionarizada
(KLEIMAN, 1995). Letramento é a versdo da lingua portuguesa da palavra inglesa literacy,
que caracteriza o estado de ser literate, ou seja, intitula aquele que vive em estado ou
condicgéo de saber ler e escrever (SOARES, 2019).

Ao longo dos anos, o conceito de letramento vem sendo estudado e modificado,
originando diferentes pontos de vistas tedrico e metodoldgico ao se tratar, por exemplo, do
uso da leitura/escrita. A palavra letramento s6 surgiu no Brasil por volta da década de 1980 a
partir de estudos de pesquisadores da Educacdo e das Ciéncias Linguisticas. Comegou-se a
utilizar o termo letramento numa tentativa de repensar os resultados sobre a alfabetizagdo: “o
termo letramento surgiu porque apareceu um fato novo para o qual precisdvamos de um

nome, um fendmeno que néo existia, ou, se existia, ndo nos davamos conta dele e, como ndo
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nos davamos conta dele, ndo tinhamos um nome para ele” (SOARES, 2019, p. 34-35).

Esse termo foi utilizado primeiramente nos livros de Mary Kato de 1986 (No mundo
da escrita: uma perspectiva psicolinguistica), de Leda Verdiani Tfouni de 1988 (Adultos nao
alfabetizados: o avesso do avesso), de Angela B. Kleiman de 1995 (Os significados de
letramento: uma nova perspectiva sobre a pratica social da escrita) e no de Magda Soares de
1998 (Letramento: um tema em trés géneros). O livro de Mary Kato, aparentemente o
primeiro a utilizar o termo letramento, tinha como objetivo evidenciar quais aspectos de
ordem psicolinguistica estdo envolvidos na aprendizagem da linguagem escolar de criangas. A

autora defende que

A funcdo da escola, na area da linguagem, € introduzir a crianga no mundo da
escrita, tornando-a um cidaddo funcionalmente letrado, isto é, um sujeito capaz de
fazer uso da linguagem escrita para sua necessidade individual de crescer
cognitivamente e para atender as varias demandas de uma sociedade que prestigia
esse tipo de linguagem como um dos instrumentos de comunicacéo. Acredito ainda
que a chamada norma padréo, ou lingua falada culta, é consequéncia do letramento,
motivo por que, indiretamente, € fungdo da escola desenvolver no aluno o dominio
da linguagem falada institucionalmente aceita. (KATO, 1986, p. 7).

Nesta obra, a palavra letramento parece estar relacionada com a formacao de cidaddos
“funcionalmente letrados”, que possuiam a capacidade de utilizar a linguagem escrita para as
suas necessidades individuais do ponto de vista cognitivo, conseguindo assim atender a
demanda social da sociedade que valoriza(va) a lingua padrdo. A autora ainda aparenta querer
integrar a palavra letramento ao fato de os individuos conseguirem utilizar a linguagem escrita
sozinhos, e ainda denotando que a “consequéncia do letramento” estaria diretamente ligada ao
fato de o individuo saber utilizar a lingua na sua variedade culta. Assim, somente seria letrado
0 sujeito que conseguisse dominar a variedade culta da lingua.

J& Leda V. Tfouni, em seu livro Adultos ndo alfabetizados: o avesso do avesso, traz
letramento centralizado nas praticas sociais de leitura e escrita, assim como nas mudancas que
ocorrem em uma sociedade a partir destas praticas. Tfouni (1988) conceitua letramento no
contexto social, assim diferenciando tal termo de alfabetizacdo, ja que esta situa-se no ambito

individual.

A alfabetizacdo refere-se a aquisicdo da escrita enquanto aprendizagem de
habilidades para leitura, escrita e as chamadas praticas de linguagem. Isto é levado a
efeito, em geral, através do processo de escolarizacdo, e, portanto, da instrugao
formal. A alfabetizacdo pertence, assim, ao &mbito do individual. O letramento, por
sua vez, focaliza os aspectos socio-histdricos da aquisi¢do da escrita. [...] tem por
objetivo investigar ndo somente quem € alfabetizado, mas também quem nao é
alfabetizado, e, neste sentido, desliga-se de verificar o individual e centraliza-se no
social mais amplo. (TFOUNI, 1988, p. 09).
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Essa concepcdo da autora acerca de letramento nos instiga a questionarmos se nao
existe uma questdo fechada acerca do conceito de letramento. Para fortalecer tal
questionamento, Tfouni publica o livro Letramento e alfabetizacéo, reavendo assim o didlogo
acerca deste termo, retomando nesta obra a afirmativa da diferenciagéo de letramento e
alfabetizacdo, argumentando que “enquanto a alfabetizacdo se ocupa da aprendizagem da
escrita por um individuo, ou grupo de individuos, o letramento focaliza os aspectos sécio-
historicos da aquisi¢do de um sistema escrito por uma sociedade” (TFOUNI, 2005, p. 20).
Assim, a autora esclarece o papel social do letramento e o carater individual da alfabetizacéo.

Em seguida, é lancado o livro Os significados do letramento: uma nova perspectiva
(1995) de Angela B. Kleiman, uma coletanea que conta com dez artigos que visam expor
resultados de estudos que analisaram, a partir de diferentes perspectivas, concepcdes de
letramento. Kleiman (1995) considera o letramento como préticas de leitura e escrita e
relaciona tal com a situacao de ensino e aprendizagem da lingua escrita por parte de criangas,
adolescentes e adultos. Segundo a autora, “podemos definir hoje o letramento como um
conjunto de praticas sociais que usam a escrita, como sistema simbdlico e como tecnologia,
em contextos especificos, para objetivos especificos” (KLEIMAN, 1995, p. 18).

Kleiman (1995, p. 17-18) destaca ainda que “o letramento significa uma pratica
discursiva de determinado grupo social, que esta relacionada ao papel da escrita para tornar
significativa essa interagdo oral, mas que ndo envolve, necessariamente, as atividades
especificas de ler e de escrever”. Ou seja, o letramento apresenta uma dimensdo bem maior e
ndo somente aquelas que estdo ligadas as atividades de leitura e escrita. A autora salienta que
o fenbmeno do letramento ndo se restringe a escrita, envolve também conhecimento e
vivéncia conexos a alguns géneros discursivos e seus usos sociais (KLEIMAN, 1995).

Podemos, entdo, ao fazermos a leitura das obras de Tfouni (1988) e Kleiman (1995),
perceber que Tfouni pondera que o letramento constitui praticas sociais e historicas de
iniciacdo da escrita em determinada sociedade, portanto levando em considera¢do o impacto
social da escrita na sociedade. Kleiman, por outro lado, compreende as proprias praticas
sociais de leitura e de escrita e 0s eventos em que elas acontecem na caracterizagdo do
letramento. Desta forma, concluimos que as autoras ponderam que o letramento vai além da
aquisicdo da escrita e seu codigo, ou seja, apenas saber ler ndo é o suficiente.

Pouco tempo depois, Magda Soares lanca a obra Letramento: um tema em trés géneros
(1998), sendo que esta traz trés perguntas a serem respondidas no decorrer do segundo

capitulo: (1) Qual é o significado dessa palavra letramento?; (2) Por que surgiu essa nova
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palavra, letramento?; (3) Onde fomos buscar essa nova palavra, letramento? A autora comeca
respondendo a terceira e Gltima pergunta (SOARES, 2019). Soares vincula o termo as préaticas
sociais de leitura e de escrita e argumenta que letramento vai além da alfabetizacdo. Assim,
“Letramento é, pois, o resultado da acéo de ensinar ou de aprender a ler e escrever: o estado
ou a condi¢do que adquire um grupo social ou individuo como consequéncia de ter-se
apropriado da escrita” (SOARES, 2019, p. 18, grifo da autora).

Ja no ano de 2002, Soares publica um artigo intitulado “Novas praticas de leitura e
escrita: letramento na cibercultura” e neste trabalho a autora legitima tal afirmacéo acerca do
termo letramento ao argumentar que o mesmo vai além da alfabetiza¢do, considerando-o
como sendo “[...] o estado ou condicdo de quem exerce as praticas sociais de leitura e de
escrita, de quem participa de eventos em que a escrita é parte integrante da interacdo entre
pessoas e do processo de interpretacdo dessa interacao — os eventos de letramento” (SOARES,
2002, p. 145, grifos da autora). A partir desta concepgdo formulada pela autora podemos
concluir que o letramento oferece ao individuo um estado ou condi¢do de admissdo no mundo
letrado, ultrapassando desta maneira a simples pratica de leitura e escrita.

Em sua tese, ao fazer uma andlise entre as concepcOes de letramento adotadas por
Soares (2019) e Kleiman (1995), Tinoco (2008, p. 106) defende que a concepcao adotada por
Soares (2019) de “estado ou condicdo” de letramento “[...] pressupde saberes, atitudes e
comportamentos de uma pessoa (ou de um grupo) que, por ter-se apropriado da escrita,
consegue oferecer determinadas respostas a certas demandas”, argumentando ainda que tal
concepcdo se ajusta ao conceito de letramento escolar, “[...] como algo que pode ser
mensurado por parametros predefinidos para cada serie, nivel ou grau de escolaridade”.

Ao abordar a concepgdo de Kleiman (1995) acerca de “praticas sociais”, isto €, o
“processo de letramento”, Tinoco (2008, p. 106) explica que o letramento ¢é visto “[...] como
um fendmeno que nos acompanha por toda a vida e nas mais diferentes esferas de atividade
(ndo apenas na escola) com os mais diferentes propdsitos e formas de insercdo e de
participacdo em eventos de todos os niveis sociais e/ou de escolaridade”, ou seja, o letramento
ndo esta apenas nos espacos escolares, mas também em todas as esferas da sociedade.

Rojo (2009, p. 98) ressalta que “é possivel ser ndo escolarizado e analfabeto, mas
participar, sobretudo nas grandes cidades, de préaticas de letramento, sendo, assim, letrado de
uma certa maneira”. Assim, podemos concluir que o letramento estd ligado diretamente as
praticas de usos da leitura e da escrita, mesmo que estas sejam orais, sendo que 0s sujeitos que
sdo considerados analfabetos e ainda aqueles que ndo foram inseridos no processo de

escolarizacdo podem sim estar no meio letrado, pois é reconhecida a utilidade da leitura e da
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escrita no cotidiano destes individuos, podendo também ser identificados os motivos e usos
destas. Rojo (2009, p. 98) nos explica ainda que o termo letramento “[...] busca recobrir 0s
usos e praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de uma ou de outra maneira,
sejam eles valorizados, locais ou globais, recobrindo contextos sociais diversos, numa
perspectiva socioldgica, antropolédgica e sociocultural”.

O termo letramento possui uma gama de sentido que perpassa por diversas areas do
conhecimento, além de possuir uma dimensdo plural, “letramentoS”, pois “[...] o
conhecimento de diferentes praticas de letramento de determinados grupos sociais e
comunidades é fundamental para entendermos o letramento enquanto um fenémeno plural”
(SILVA; ARAUJO, 2012, p. 686). Portanto, reconhecemos letramento como

[...] um fendmeno plural, dado o reconhecimento de que ndo existe apenas um tipo
de letramento, mas letramentos, que surgem conforme o avanco tecnolégico e o
desenvolvimento da sociedade. Atrelado a isso, estd o reconhecimento de diversas
agéncias letradas — académica, escolar, midiatica, digital, entre outras —, que se
constituem a partir de eventos e praticas que as definem como tal. Em outras
palavras, conceber o letramento como um fendmeno plural sinaliza a compreenséo
de que a lingua ndo é Unica, homogénea, universal e atemporal, mas ligada a
complexidade da vida moderna. Além disso, a pluralidade se configura na
interrelagdo social e individual, ou seja, 0s usos da escrita podem ser entendidos a
partir da correlacéo entre o contexto sociocultural do qual o agente faz parte e a sua
histdria de vida. (SILVA; ARAUJO, 2012, p. 697).

Por compreendermos que nossa sociedade é repleta de sujeitos diferentes, com
realidades e conhecimentos heterogéneos, ndo podemos mais tomar letramento no singular, e
sim no plural. Letramento estd diretamente ligado com esta diversidade de formas de vida,
diversidade de ambientes, comunidades, culturas, perfis socioecondmicos, com uma variedade
de linguagens, como as artisticas, havendo assim uma gama de letramentoS. “Enxergar o
letramento como algo ‘singular’ é esquecer que a vida social ¢ permeada por linguagem de
multiplas formas e destinada a diferentes usos. [...] E é exatamente porque se constitui como
algo ‘plural’ que vale a pena problematizar, examinando as diversas facetas que o constituem”
(OLIVEIRA, 2010, p. 329). Pela sua complexidade, letramento, nos dias atuais, € considerado
“um fenémeno social, complexo e heterogéneo” (TERRA, 2013, p. 30). Devido abarcar uma
gama de praticas culturais e sociais de leitura e escrita recorrentes na sociedade vigente, surge
agora um novo termo que compreende toda essa complexidade, que vai além de letramento ou
letramentos, isto é, letramentos maltiplos.

Diante das diversas caracteristicas do letramento, entendemos que 0 seu conceito

envolve muitos fatores, ndo permitindo uma definicdo Unica que contemple todos os
aspectos que este fendmeno acarreta. Compreendé-lo resulta refletir criticamente
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sobre o fato de que cada individuo ou comunidade social, independentemente do seu
nivel de letramento, possui entendimentos de mundo em relagdo a escrita e sua
utilizacdo nas praticas linguageiras. (SANTQOS, 2017, p. 91-92).

O mundo em que vivemos apresenta uma vasta diversidade de praticas culturais e
sociais de leitura e escrita, 0 que ndo nos permite negar que existe mais de um letramento, ou
a melhor forma de denominar multiplos letramentos. Logo, 0 “letramento tem por objetivo
investigar ndo somente quem é alfabetizado, mas também quem ndo € alfabetizado, e, nesse
sentido, desliga-se de verificar o individual e centralizar-se no social” (TFOUNI, 1998, p. 9).

Em nosso estudo, tentaremos fazer a analise de todos 0s usos sociais que 0S
colaboradores da pesquisa fizerem no processo de produgéo das HQs. Analisaremos os dados
gerados com a perspectiva de que existem diversas formas de letramento, pois conforme
apontamos anteriormente, as praticas de letramento podem ser encontradas em diversos
espacgos sociais, 0 que exige assumir uma noc¢ao mais complexa a respeito do letramento,
aceitando a sua pluralizacdo (letramentoS). Como afirma Fiad (2011), existem mdltiplos
letramentos, e estes estdo sujeitos a esfera e ao grupo social que se encontram, no caso desta
pesquisa, aos sujeitos do campo.

Rojo (2009, p. 99) afirma que o significado do termo letramento muda de acordo com
0 tempo e com a cultura, pois mesmo dentro de uma mesma cultura podem ser encontrados
significados diferentes para o termo letramento; os sujeitos, 0 mundo estdo em constante
mudanca e é por este mesmo Viés que se pode, segundo a autora, encontrar “[...] praticas tdo
diferentes, em contextos tdo diferenciados, sdo vistas como letramento, embora
diferentemente valorizadas e designando a seus participantes poderes também diversos”.

Os multiplos letramentos podem ser considerados segundo as mais variadas maneiras
de utilizar a leitura e a escrita, tanto na escola como no convivio social dos individuos,
estando presentes também nas diversas culturas de nosso pais, onde os individuos estdo
envolvidos. O conhecimento de mundo por si s6 é uma forma de letramento, enguanto o
conhecimento das novas tecnologias digitais da informacdo e comunicacdo (TDICs) é outra
forma de letramento. Logo, o individuo pode ndo possuir dada forma de letramento, mas
possui outra, assim todos se tornam letrados. Nesse sentido, podemos definir letramentos
multiplos como as diversas maneiras de se utilizar da leitura e da escrita, tanto da cultura
escolar e da dominante, como das distintas culturas locais e populares nas quais haja
envolvimento de alunos e professores, de tal modo com os produtos da cultura de massa
(ROJO, 2009).

Rojo (2009, p. 105) traz uma importante observagdo ao argumentar que “podemos
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dizer que, por efeito da globalizagdo, 0 mundo mudou muito nas duas ultimas décadas. Em
termos de exigéncias de novos letramentos, € especialmente importante destacar as mudancas
relativas aos meios de comunicacédo e a circulagdo da informagdo”. Ou seja, com a mudanga
da sociedade por meio da globalizagdo, surgem novas maneiras de comunicacdo e assim
novas praticas de letramento, ou seja, multiplos letramentos. Desta forma, ndo podemos
desconsiderar esses multiplos letramentos, pois fazem parte de nosso cotidiano e universo.

A existéncia dos letramentos mdaltiplos, se da, assim como existem as mais variadas
formas de cultura e modos de vida, existem diversas praticas de leitura e de escrita circulando
na sociedade vigente, além das vérias formas de linguagem, uma destas é a linguagem
artistica que desempenha o papel de expressar o cotidiano, que é considerado o ponto de vista
e perspectiva de mundo de quem a produz e observa. Ou seja, a linguagem artistica, a HQs, €
uma forma de letramento multiplo capaz de comunicar, interpretar, questionar e desafiar o
cotidiano.

Faz-se necessario compreender um pouco mais acerca do que seja letramento multiplo,
que, como lembra Rojo (2009, p. 108-109), tal conceito é bastante complexo j& que envolve
pontos da multissemiose ou multimodalidade das tecnologias digitais que deram origem ao
termo e ainda engloba pelo menos duas facetas, quais sejam: “[...] a multiplicidade de praticas
de letramento que circulam em diferentes esferas da sociedade e a multiculturalidade, isto €, o
fato de que diferentes culturas locais vivem essas praticas de maneira diferente”.

Sdo diversas as possibilidades e maneiras de efetivacdo de uma préatica de letramento,
e tais préaticas ainda podem se diferenciar de acordo com o tempo, espaco e cultura dos
individuos. Vale destacar que esta mesma pratica de letramento pode ser modificada a
depender de como, do local e ainda do sujeito que esta realizando tal pratica, ou seja, uma
mesma pratica de letramento pode se apresentar de maneiras e com objetivos diferentes.

Rojo (2009, p. 111) continua nos explicando o conceito de letramento mdltiplo e
ressalta que este também pode ser apreendido na perspectiva multicultural (multiletramentos),
isto €, as distintas culturas, nas diversas esferas, apresentam praticas e textos em géneros das
mesmas esferas, entretanto diferenciados. Com isto, podemos dizer que o conceito de
letramento multiplo ndo é simples, um fendmeno novo, pois sua criacdo se deu devido a
existéncia de novas e complexas exigéncias no que diz respeito as préaticas de leitura e de
escrita na sociedade vigente.

Com base no estudo de Rojo (2009), podemos salientar que letramentos multiplos
envolvem as mais variadas praticas de leitura e escrita existentes em nossa sociedade, que

podem se encontrar e ser realizadas no ambiente escolar ou ndo escolar, sejam locais ou
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globais, valorizadas ou n&o valorizadas. Ademais, englobam novas configuracdes de
utilizacdo da leitura e escrita que a sociedade vigente estabelece, e ainda compreende as
multiplas linguagens que os textos possuem. Portanto, ndo se pode conceber uma definicéo
pronta e inacabada do que sejam letramentos multiplos.

Particularmente, os colaboradores da nossa pesquisa sdo pessoas que tém contato
direto com essas mudancas trazidas pela globalizacdo: eles possuem diferentes e diversas
praticas de leitura e escrita. Logo, depreende-se que estes possuem multiplos letramentos, das
suas comunidades (situadas no meio rural) e também da comunidade dominante. Tais
letramentos sdo por eles adquiridos por meio da cultura de seu povo e pela necessidade de
estarem sempre atualizados com as praticas sociais impostas pela cultura dominante,
sobretudo por meio das TICs. Levando-se todas estas questdes em consideracdo, as multiplas
situacBes no processo de escrita, € necessario que se mobilizem/desenvolvam diferentes tipos
de letramento, uma vez que tais situacdes podem acarretar que existam maultiplas situacdes
que envolvam a escrita, e estas podem ser umas mais faceis ou dificeis que as outras
(ARAUJO; BEZERRA, 2013). Street (2014) estabelece que os estudos acerca do letramento
podem ser agrupados em dois modelos: 0 modelo autbnomo e o modelo ideoldgico, sendo que

na sec¢ao seguinte conceituaremos cada um desses modelos.

3.2 Modelos para o estudo do letramento

Para Street (2014), existem dois modelos principais de letramento: o autbnomo e o
ideologico. O modelo autdbnomo vé o letramento “em termos técnicos, tratando-0 COMO
independente do contexto social, uma variavel autbnoma cujas consequéncias para a
sociedade e a cognicdo sdo derivadas de sua natureza intrinseca” (ROJO, 2009, p. 99). Street
(2014) considera que o modelo autbnomo diz respeito essencialmente as habilidades
individuais dos sujeitos. Neste modelo encontramos as atividades de processamento da
leitura, tanto aquelas que ocorrem naturalmente, de forma inconsciente na construcdo de
sentido de um determinado texto, quanto as que ocorrem conscientemente.

Para o primeiro modelo (o autbnomo), o fato de o individuo ter dominio das
habilidades de ler e escrever o torna apto e preparado para qualquer situacdo que a sociedade
letrada propuser para ele. Neste modelo, a escrita se da de forma Unica, ndo levando em
consideracdo os fatores sociais que envolvem os individuos, sendo assim “[...] a capacidade
de ler e escrever tecnicamente, de forma fria e imparcial, um modelo endégeno de

desenvolvimento, que se desenvolve em si, por si e para si sem vinculacdo com fatores
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exteriores” (SOUZA, 2012, p. 159).

O modelo autbnomo ndo leva em consideracdo as variagbes culturais, assim
considerando o letramento como Unico e descontextualizado, ou seja, para este modelo a
condicdo de decodificar as letras é o necessario para estar/fazer parte de qualquer contexto
letrado, 0 que ndo é verdade. Tal modelo ndo leva em consideracdo a oralidade, coloca a
escrita como superior a oralidade, dando assim um status de poder para a escrita. Como
elucida Kleiman (1995), essa autonomia alude ao fato de que para muitos a escrita ndo
necessita de complementacdo para se fazer entender, ou seja, um texto escrito por si s possui
condigdes para ser interpretado sem necessitar do leitor compreender o contexto no qual ele
foi escrito, pois o processo de interpretacdo ocorreria pelo funcionamento l6gico interno do
proprio texto, o que dispensaria a necessidade de reformulagdes estratégicas que caracterizam
a oralidade.

O modelo autdnomo sugere somente uma forma de desenvolver o letramento e este,
por sua vez, estd associado ao “progresso, a civilizagdo, a mobilidade social” (KLEIMAN,
1995, p. 21). A escrita para este modelo se completa sozinha, ndo necessitando de novas
concepgoes “ardilosas”, ndo depende do contexto que estd para sua compreensdo, pois ela
sozinha se faz compreender (KLEIMAN, 1995).

Com a compreensdo do modelo de letramento autbnomo é que se reflete a ideia de que
a escrita tem um poder e domina varios campos da sociedade, surgindo entdo a necessidade
evidente de sua assimilagdo pelos individuos no todo, “independentemente da classe social,
nivel econémico, realidade educacional entre outros aspectos da comunidade” (SILVA, 2018a,
p. 82). Nesse sentido, ainda segundo o autor, a oralidade passa a ser uma modalidade de
lingua desapreciada, possuindo menor valor que a escrita em certos dominios e grupos sociais,
havendo assim uma separacéo entre modalidades da lingua.

Nessa perspectiva de autonomia o letramento € visto como independente do contexto
social, mas nem todas as formas de leitura e escrita sdo vistas como transparentes. Desta
forma, o texto por si s basta; para este modelo ndo € necessario que os individuos lidem com
as linguagens, ideologias, os efeitos e as consequéncias que implicam ler e escrever. Tfouni
(1994, p. 52 -53), baseando-se nos estudos de Street (1989), traz cinco concepgdes que

acreditamos resumirem as principais caracteristicas do modelo autbnomo, sendo elas:

. O letramento é definido estritamente como atividade voltada para textos
escritos;
) O desenvolvimento é visto de maneira unidirecional e teria um sentido

positivo. Assim, o letramento (tomado como sindénimo de “alfabetiza¢do™) estaria
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associado com maior “progresso”, “civilizagdo”, “tecnologia”, “liberdade
individual” e “mobilidade social”;
. O letramento aqui é visto como causa (tendo como suporte a escolarizagdo),

cujas consequéncias seriam: o desenvolvimento econdmico e habilidades cognitivas,
como, por exemplo, flexibilidade para mudar de perspectiva;

. O modelo autdnomo sugere ainda que o letramento possibilitaria diferenciar
as “funcgdes logicas” da linguagem de suas fungdes interpessoais;
. Finalmente, esse modelo propde que todas as aquisi¢bes citadas estariam

intimamente relacionadas com os “poderes intrinsecos” da escrita, entre as quais
encontrar-se-iam a possibilidade de separacdo entre o sujeito que conhece e o objeto
conhecido, as habilidades metacognitivas, e a capacidade de descontextualizagdo.

Todo esse poder e autonomia que o modelo autbnomo coloca em cima da escrita
derivou em um conjunto de hipdteses sobre as “[...] consequéncias linguisticas, cognitivas e
socioldgicas que a escrita comportaria como se fosse desencadeada quase que automaética e
simultaneamente pela introducdo da escrita em uma sociedade” (GNERRE, 2009, p. 71).
Gnerre salienta que, nessa abordagem, a capacidade de ler e de escrever é analisada
intrinsecamente boa e apresenta vantagens evidentes sobre a pobreza da oralidade.

Segundo Kleiman (1995, p. 37), “o modelo autbnomo tem o agravante de atribuir o
fracasso e a responsabilidade por esse fracasso ao individuo que pertence ao grupo dos pobres
e marginalizados nas sociedades tecnologicas”. A autora lembra que tal modelo ainda é
predominante em nossa sociedade, e desta forma quando os ambientes escolares tomam para
si essa postura autbnoma acabam discriminando uma parcela da populagdo que possui apenas
a cultura oral, fazendo assim uma separacdo e operando com as categorias de
letrados/iletrados e alfabetizados/analfabetos.

Kleiman (1995) também aponta algumas falhas inerentes ao modelo autbnomo de
letramento, dentre elas podemos citar o determinismo tecnologico (onde se acredita que o
crescimento/progresso s6 acontecerd mediante o desenvolvimento de tecnologias especificas,
tais como: a imprensa escrita, a televisdo, a computacdo e a tecnologia da informacéo), a
apatia as diferentes culturas, o fato de ser discriminatério com os individuos que sdo
considerados “iletrados”, e por fazer a “grande divisao” entre oralidade e escrita, ou seja, por
diferenciar o uso oral da escrita.

Contrastando com o modelo autdnomo de letramento, mas ndo o negando, o modelo

ideoldgico de letramento (sendo este 0 segundo modelo) defende que

(i) o letramento é uma prética social e ndo simplesmente uma habilidade técnica e
neutra; (ii) os modos como os individuos abordam a escrita tém raizes em suas
préprias concepcoes de aprendizagem, identidade e existéncia pessoal; (iii) todas as
praticas de letramento(s) sdo aspectos ndo apenas da cultura mas também das
estruturas de poder numa sociedade. (TERRA, 2013, p. 45).
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Desta forma, o modelo ideoldgico surge da compreensdo de que os letramentos estdo
sim vinculados ao seu contexto, e de que as praticas de leitura e escrita da sociedade ndo séo
neutras, pois elas envolvem questdes ideoldgicas e de poder. Neste modelo, sdo levadas em
consideragdo as praticas sociais de letramento dos individuos, considerando que o local e a
cultura dos sujeitos e comunidades podem sim influenciar nos tipos de letramentos. Por
compreender letramento a partir das praticas sociais, o modelo ideoldgico ¢ “influenciado
pelas condigdes locais no que diz respeito aos aspectos socioecondmicos, historicos, culturais,
politicos e educacionais, de modo que cada comunidade apresenta diferentes padrbes de
letramento, bem como seus membros”. (OLIVEIRA, 2010, p. 02).

O modelo ideoldgico considera que as praticas de leitura e escrita sdo préaticas sociais
contextualizadas. Esta concepc¢do, segundo Kleiman (2007, p. 15), “pressupde que as pessoas
e 0S grupos sociais sdo heterogéneos e que as diversas atividades entre as pessoas acontecem
de modos muito variados”. O modelo ideoldgico de letramento leva em consideragdo “[...] a
determinacdo do social e da cultura nas préaticas de letramento de uma determinada sociedade,
cujos significados da escrita adquiridos por um segmento social dependem das institui¢Ges ou
contextos situacionais onde ela foi adquirida” (COSTA, 2000, p. 16).

Neste modelo, ndo existe a divisdo entre oralidade e escrita. Desta forma, as praticas e
eventos de letramento sdo desenvolvidos mediante uma finalidade especifica e mediante um
contexto situacional onde estes ocorrem, ndo havendo a “grande divisdao” entre 0s usos orais e
escritos da lingua, pois tais usos estdo intimamente ligados. A partir deste ponto de vista,
Buzato (2007, apud ROJO, 2009, p. 101) salienta que o letramento pode ser compreendido
como um conjunto de “[...] préticas sociais, plurais e situadas, que combinam oralidade e
escrita de formas diferentes em eventos de natureza diferente, e cujos efeitos ou
consequéncias sdo condicionados pelo tipo de pratica e pelas finalidades especificas a que se
destinam”.

Ao considerar a natureza social do letramento e frisar a leitura e a escrita como
praticas sociais, este modelo esta ressaltando que a leitura e a escrita podem ser encontradas
em atividades sociais, como no ato de ler uma bula de remédio ou pagar uma conta.
Analisando desta forma, deve-se considerar que a leitura e a escrita vao além de atividades
que possuem finalidades em si mesmas, mas considerar que estas atividades servem a uma
finalidade (KLEIMAN, 1995).

O modelo ideoldgico de letramento vé a escrita e a leitura como praticas unidas a
cultura e a estruturas de poder de uma sociedade, tendo desta forma uma dimenséo social, por

ser descrito como um conjunto de praticas sociais culturalmente determinadas e plural,
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destacando assim que o letramento € marcado soOcio-historicamente. Assim as praticas
ideoldgicas de letramento sdo politicas e propiciam mudancas na vida e cotidiano dos sujeitos,
por permitir que estes entendam e (des)construam ideologias (STREET, 1995). Desta forma, o
modelo ideolégico ndo se limita apenas a aquisicdo do cddigo da escrita, mas busca
encaminhar os individuos para vislumbrar formas de utilizar a escrita no seu dia a dia, visando
a transformacdo destes em cidad&os criticos. E importante frisar que, mesmo possuindo a
habilidade de ler e escrever, os individuos podem ndo possuir habilidades suficientes para
atuarem de forma efetiva em praticas sociais e cognitivas, podendo também ndo ser o
suficiente para responder e participar de algumas agdes.

Diante de tudo o que foi apresentado, queremos levantar algumas questbes para
aprofundarmos a discussdo: Como podemos explicar que alguém que ndo sabe ler nem
escrever consegue diferenciar o remédio na hora de tomar? Como podemos explicar que
alguém que n&o sabe ler nem escrever sabe a diferenca entre a bula de um remédio e a receita
de um bolo? Como alguém que nédo sabe ler nem escrever compreende o momento certo de
realizar a plantacdo? Como alguém que ndo sabe ler nem escrever sabe como chegar em sua
residéncia em uma grande cidade? A resposta para tais perguntas é simples: esses individuos
possuem conhecimentos suficientes para poder responder qualquer uma destas questoes, pois
tais respostas ndo necessitam estar diretamente ligadas a decodificacdo e codificagdo da
leitura e da escrita. Todas as situa¢Bes apresentadas nao se vinculam essencialmente a leitura e
a escrita, pois os individuos possuem conhecimentos socio-histéricos que os ajudam, eles
possuem conhecimento de mundo. Todas as situagdes necessitam de diferentes habilidades.

Outra questdo que podemos levantar é: como um individuo que adentra a academia
dotado da habilidade de ler e escrever, ndo consegue produzir um artigo cientifico? O
ambiente académico possui diferentes praticas sociais, em que 0s sujeitos ao adentrar podem
ainda ndo ter tido contato, mas esse sujeito necessitara criar uma relagdo e construir novas
habilidades a partir das necessidades deste ambiente. Os sujeitos possuem e praticam 0s mais
diversos letramentos, mas esta pesquisa faz um tratamento em particular acerca do letramento
académico, uma vez que o ambiente de geracdo dos dados é a academia. Na secao seguinte,

trataremos de letramento académico.

3.3 Letramento Académico

Nos dias atuais, aqui no nosso pais, ja existem varios estudos que visam compreender

as praticas de leitura e escrita, as praticas de letramento que acontecem no dominio
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académico. Como explica Fiad (2017, p. 90-91),

A partir da concepgdo do letramento como um conjunto de préticas sociais situadas
[...] alguns estudiosos comecaram a focar o contexto académico, com o objetivo de
compreender as praticas ai presentes, compreendendo que ha praticas especificas
desse contexto, dada a concep¢do de multiplos letramentos. Esse foco de estudos
ganhou grande impulso em vérios centros de pesquisa ndo sé por razdes inerentes a
concepgao de letramentos multiplos, mas também por motivacoes politicas e sociais,
destacando-se a expansdo do ensino superior, tanto em quantidade de alunos, como
principalmente em diversidade cultural e linguistica.

O conceito de letramento académico surgiu dentro dos Novos Estudos do Letramento
(NEL), que compreendem que as praticas escritas ndo podem ser neutras ou separadas dos
contextos de uso. Considerando esta perspectiva, salienta-se que “[...] o letramento académico
significa mais do que leitura e escrita por si, pois implica (re)conhecer estratégias textuais,
linguisticas e discursivas inseridas em determinado campo do conhecimento, bem como as
relagdes sociais que permeiam essas praticas” (LEDO, 2013, p. 57).

Ao adentrar na universidade, os académicos ndo entram vazios de conhecimentos e
letramento, pois estes levam consigo os letramentos escolares, os letramentos informais, ou
seja, ao entrarem na universidade os académicos ja tiveram contato com outros tipos de
letramento e 1a vdo aprender um novo tipo de letramento e especifico do ambiente académico.
Desta forma, letramento académico pode ser compreendido como 0 processo que 0 académico
passara para desenvolver as habilidades e os conhecimentos que regem este novo nivel de
educacdo que ele iniciou no que se refere ao uso da escrita, mas sem deixar de considerar no
momento das interacdes com a escrita a histdria de letramento trazida pelo académico.

O meio académico possui praticas de letramento prdprias que se distinguem de outros,
como as praticas do meio escolar. De acordo com Fischer (2008, p. 180), o letramento
académico ¢ a “fluéncia em formas particulares de pensar, ser, fazer, ler e escrever, muitas das
quais sdo peculiares a um contexto social”’. O letramento académico é também um
procedimento de desenvolvimento de praticas e comportamentos sociais que se inter-relaciona
diariamente com a escrita, e estes sdo especificos da esfera académica. A concepcdo de
letramento académico apresentada por Fischer (2008) envolve as trés abordagens referentes a
escrita do estudante universitario identificadas por Lea e Street (2014), que sdo: o0 modelo das
habilidades de estudo, da socializacdo académica e dos letramentos académicos.

A primeira abordagem, o modelo das habilidades de estudo, idealiza a escrita e 0
letramento como habilidades individuais e cognitivas (LEA; STREET, 2014). Neste, vemos

um direcionamento voltado para 0s aspectos técnicos da escrita de texto, validando-se na ideia
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de que ao conhecer as estruturas formais e gramaticais contribuira para se ter as competéncias
que garantirdo uma boa escrita dos multiplos géneros que circulam no ambiente académico.
Neste modelo, também néo se leva em consideracdo as praticas sociais ou 0s letramentos
anteriores dos académicos, sendo que estes devem desenvolver/aprender novas competéncias
cognitivas de leitura e escrita proprias da esfera universitaria. Além disso, ha uma grande
preocupacdo com a formalidade na producdo dos textos, ndo levando em consideracdo o
contexto social e cultural de quem escreve, mas sim apenas 0s aspectos gramaticais: estrutura
gramatical, pontuagéo, concordancia, por exemplo.

O segundo modelo, o da socializacdo académica, trata da responsabilidade atribuida ao
professor em inserir os académicos nas praticas de letramento proprias da academia. Desta
maneira, este modelo visa a capacitacdo dos alunos “[...] no meio académico de forma que
tenham dominio e possam reproduzir os géneros académicos que irdo encontrar ao longo do
seu percurso na universidade (SANTOS, 2018, p. 32). Este modelo restringe os académicos a
reproducéo dos discursos préprios do meio académico. Oliveira (2010, p. 06) considera que

[...] no tocante a avaliacdo da leitura e da escrita dos alunos, o modelo das
habilidades e 0 modelo da socializacdo ndo privilegiam o desenvolvimento de
estratégias de leitura e de escrita, mas apenas testam o nivel de compreensdo

atingido por eles em situagBes e contextos isolados (provas, trabalhos...)
perpetuando as lacunas e dificuldades nos niveis cognitivo e metacognitivo.

E, finalmente, 0 modelo dos letramentos académicos, que ndo € limitado a elementos
técnicos que envolvem a leitura e producdo textual ou de géneros discursivos do ambito
académico. Entretanto, neste modelo sdo levadas em consideracdo as praticas sociais,
considerando o letramento como pratica social que estd diretamente ligada ao individuo, as
habilidades e a comunidade discursiva. Neste sdo levados em consideragdo todos os
letramentos trazidos pelos académicos, havendo assim a necessidade de “[...] concentrar-se
nos significados que os alunos, professores e instituicdo atribuem a escrita, partindo de
questdes epistemoldgicas que envolvem as relacbes de poder estabelecidas entre esses
sujeitos, no que diz respeito ao uso dessa modalidade da lingua” (OLIVEIRA, 2010, p. 06).

Lea e Street (2014) salientam que estas trés abordagens ndo sdo autoexcludentes, e que
as habilidades de estudo e a socializacdo académica sdo pressupostas no modelo dos
letramentos académicos. O diferencial estd na atencdo que o Ultimo modelo d& ao
compreender a escrita como pratica social complexa. O espago académico possui 0s géneros
discursivos proprios de sua esfera que diferenciam da esfera escolar e, desta maneira, ao

ingressar na universidade o académico comeca a ter contato com novos géneros discursivos
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escritos, com normas para escrita que talvez sejam até o momento desconhecidas para muitos
alunos. Diante disso, é necessario compreender que 0s sujeitos que acabam de adentrar no
espaco académico ndo dominam as praticas e as habilidades do letramento académico, porém
eles ndo chegam vazios de conhecimentos, habilidades e letramento, ou seja, ndo chegam
iletrados. Assim, com o decorrer das aulas académicas, estes sujeitos irdo se apropriar dos
novos letramentos que o espago académico tem a lIhes oferecer.

Os ingressantes das universidades necessitam desenvolver um letramento académico
que ndo se restringe apenas ao ato de ler e escrever nas diversas disciplinas, mas é necessario
que os estudantes vao além, ou seja, é necessario um engajamento efetivo em tais praticas.
Para que o0s académicos se sintam de fato pertencentes a instituicdo universitaria é
fundamental que eles tenham dominio do letramento académico, dos discursos e préaticas que
circundam neste ambiente. E para que haja o desenvolvimento das habilidades de leitura e
escrita especificas do dominio académico, os alunos deverdo levar em consideracdo 0s seus
letramentos anteriores.

Ao ingressar na universidade os alunos comeg¢am a construir novas praticas € novos
discursos, desenvolvendo novas praticas de letramento a partir de suas relacbes com a
instituicdo e professores, havendo desta forma uma modificacdo na forma de escrita, mas
ainda que este modifique deve conter elementos dos seus letramentos anteriores, do seu
processo de aculturacdo anterior. O letramento académico tem este poder de mudar o estilo de
escrita de géneros discursos dos académicos (LEA; STREET, 2014). Nas HQs, observaremos
se hd de fato esta mudanca, se os académicos trazem apenas as praticas de letramento
adquiridas na academia ou se trouxeram suas praticas advindas do contexto familiar, social e

cultural.

3.4 Préticas de Letramento

Os Novos Estudos do Letramento (NEL) apresentam as praticas de letramento como
ferramenta de estudo e ainda como uma unidade basica do fenémeno do letramento. As
praticas de letramento na sociedade em que vivemos ocorrem em todos 0S espacos e nao
somente no ambiente escolar, podendo ocorrer no ambiente familiar, em uma conversa entre
amigos na rua, no trabalho, entre outros espagos sociais. Tais praticas incidem em producdes
sociais, as quais tornam possivel compreender como um grupo de individuos faz uso da
lingua(gem) escrita ou oral e, desta maneira, mostrando quais as suas percepcdes, valores,

ideias e crencas a respeito da escrita.
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O conceito de praticas de letramento possibilita ampliar e detalhar a analise e a
interpretacdo das praticas sociais que permeiam a linguagem escrita e também das concep¢oes
de escrita e leitura dominantes de determinado grupo social. Segundo Soares (2004), eventos
e praticas de letramento no nosso dia a dia surgem em situa¢cfes da vida social ou profissional
dos sujeitos, nascem como respostas as necessidades ou interesses pessoais ou coletivos, ou
seja, pode-se encontrar, viver e interpretar eventos e praticas de letramento de forma natural,
Ou mesmo espontanea, entretanto no ambiente escolar eventos e praticas de letramentos séo
planejados, criados e selecionados mediante critérios pedagogicos, tendo assim objetivos
predeterminados para que haja no final a aprendizagem.

A pesquisa se fundamenta nas praticas de letramento, uma vez que estas “constituem
situacBes de interacdo sociocultural mediadas pela leitura, pela escrita e/ou pelas suas
tecnologias, envolvendo diretamente determinados atores sociais” (SILVA, 2018a, p. 87). A
partir destas praticas podemos delinear as percepcdes de escrita e leitura dominantes em
determinado grupo social, pois o conceito de préaticas de letramento segundo Silva (2007, p.
40) diz respeito “[...] a0 modo como sdo construidos os significados de letramento nos
contextos sociais e culturais em que a leitura e a escrita desempenham um papel. Tem a ver
com a experiéncia de leitura e escrita que as pessoas adquirem nas praticas sociais”.

A partir do conceito de praticas de letramento pode-se realizar uma analise e a
explicacdo das préaticas sociais que envolvem a linguagem escrita como também das
percepgOes de escrita e leitura dominantes em um grupo social, pois letramento é
caracterizado como o “estado ou condicdo de quem ndo apenas sabe ler e escrever, mas
cultiva e exerce préaticas sociais que usam a escrita” (SOARES, 2019, p. 47). Refor¢ando isto,
Street (2014, p. 18) nos explica que o “conceito de praticas de letramento se coloca num nivel
mais alto de abstracdo e se refere igualmente ao comportamento e as conceitualizagdes sociais
e culturais que conferem sentido aos usos da leitura e/ou escrita”, isto €, as praticas de
letramento sdo préaticas sociais interligadas a palavra escrita.

N&do existe apenas um Unico conjunto de praticas de letramento, uma vez que as
formas de aprendizado sdo diferentes. Isto porque “cada grupo social contém as suas praticas
de letramento e estas praticas vdo sendo moldadas quando mudam os individuos destes
grupos. Assim, as praticas de letramento podem ser identificadas a partir de um dominio
social.” (SANTOS, 2018, p. 35). As préaticas de letramento envolvem os comportamentos
desempenhados pelos individuos participantes do evento e também as concepgfes sociais e
culturais destes.

Soares (2004, p. 105), baseando-se em Street (1995), define préaticas de letramento



52

como sendo “comportamentos exercidos pelos participantes em um evento de letramento,
onde as concepg¢des sociais que o configuram determinam sua interpretacdo e dao sentido aos
usos da leitura e/ou escrita naquela situacao particular”. As praticas de letramento abarcam
diferentes géneros de textos escritos, fazendo parte natural da vida das pessoas. Ademais,
praticas de letramento referem-se também ao comportamento dos individuos e as concepcdes
sociais e culturais que levam o uso da leitura e da escrita a fazer sentido em uma determinada

situacdo. Raposo (2007, p. 190-191) argumenta que

As préticas de letramento dizem respeito as préaticas sociais e concepcdes de leitura e
escrita de uma comunidade (STREET, 2012). Assim, modelam os eventos de
letramento, oferecendo sentidos préprios aos usos da leitura e escrita pelas pessoas
nas diversas situagfes comunicativas. Essas praticas, assim como as demais
praticas sociais, estdo intrinsecamente relacionadas as estruturas sociais mais
amplas, o que reflete o carater ideoldgico que as permeia (STREET, 2012). Sao,
portanto, as normas, os direitos, os deveres, 0s papéis sociais assumidos, as relacoes
estabelecidas, bem como as atribuicfes de valores realizadas pelos participantes da
interacdo, ao longo do tempo, em relagdo as praticas de leitura e escrita
disseminadas na comunidade.

Nos exemplares do género HQs de nossa pesquisa, buscaremos identificar quais as
percepgOes, valores, ideias e crencas dos individuos que as constroem. Para isso, analisaremos
tanto a linguagem verbal como a ndo verbal, ou seja, tentaremos identificar as praticas sociais
dos colaboradores da pesquisa a partir da construcdo das HQs, da leitura e escrita destas. Lédo
(2013, p. 71) elaborou um quadro na qual sintetiza as caracteristicas das praticas de

letramento, como mostra o Quadro 1:

Quadro 1. Caracteristicas das Praticas de letramento.

Praticas de letramento

S&0 mais gerais e abstratas

Estdo associadas com dominios especificos da vida
Sao culturalmente reconheciveis

Estdo atreladas a estrutura social

S&o historicas, locais

Séo dinamicas

Sdo multimodais

Fonte: Lédo (2013, p. 71).

Com base em Bakhtin (2003), podemos afirmar que as praticas de letramento
acontecem de acordo com a esfera em que se arraigam, tendo como resultado algumas outras
formas de letramento, como por exemplo: letramento académico, religioso ou familiar. As
praticas de letramento ndo se excluem, mas completam-se, uma vez que “é por meio das

praticas de letramento que o0s sujeitos aprendem, constroem novos conhecimentos”
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(DIONISIO, 2007, p. 214). Os individuos acabam por torna-se conhecedores de uma gama de
praticas letradas, ja que participam e fazem parte no seu todo de relagdes sociais advindas de
diferentes esferas, onde ha diversas formas de interacao entre os sujeitos.

Conforme delineado até aqui, ndo existe apenas um unico letramento, ou seja, 0
letramento ndo é Unico, mas ha multiplos letramentos. Existe uma pluralidade de letramentoS
e esta pluralidade esta diretamente ligada as esferas de atividades em que sdo usados 0s
letramentos. Portanto, neste trabalho, consideramos as diversas praticas de letramento dos
individuos que produziram as HQs, pois os colaboradores fazem parte da esfera académica e
as HQs também foram produzidas nessa esfera e fora dela no TC. Assim, consideramos valido
definir nesta subsecdo o que consideramos como letramento académico e apresentar alguns de

seus aspectos.
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4 HISTORIA EM QUADRINHOS: O ESTUDO DO GENERO

Neste capitulo, trazemos um breve estudo acerca do género Histéria em Quadrinhos
(HQs). Na primeira secdo, fazemos um apanhado acerca das principais caracteristicas que
determinam o género HQ, mostrando suas especificidades e singularidades. Na sequéncia,
apresentamos um aparato geral acerca da origem das HQs, para depois situar a origem desse
género no Brasil. Nesta pesquisa, tomamos e caracterizamos a HQs como um género do
discurso sob a perspectiva bakhtiniana, sendo que na ultima secdo deste capitulo nos

dedicamos a conceituar género do discurso.

4.1 Atributos das Historias em Quadrinhos (HQs)

A arte de narrar historia por meio de quadros/tirinhas é conhecida como Historia em
Quadrinhos (HQs), sendo que nestas os desenhos e escrita sdo criados por meio de uma
sequéncia, um género muito apreciado por criangas, jovens e adultos. O conceito do que seja
HQs, mesmo existindo defini¢bGes aceitaveis, ndo se tem ao certo o0 que seja arte, ciéncia...
quem sabe? Mesmo assim, 0 numero de pesquisas envolvendo este género sdo crescentes
(VERGUEIRO; RAMOS; CHINEN, 2013). Existe uma expansdo do conceito de HQs, e tal
expansdo conceitual é perfeitamente possivel, uma vez que McCloud (1995, p. 23) afirma que
“[...] a tentativa de definir os quadrinhos & um processo continuo que ndo terminara logo.
Uma outra geracao, sem divida, vai rejeitar o que ja se decidiu aceitar e tentara reinventar os
quadrinhos.” Eisner (1989), McCloud (1995) e Ramos (2009) sé&o os nomes mais destacados
guando se trata de HQs.

Eisner (1989) ¢ o primeiro a definir HQs, a partir da obra “Quadrinhos ¢ Arte
Sequencial”, concebendo-o como uma arte sequencial. Tendo em sua obra a presenga de
textos organizados mediante uma sequéncia narrativa, no caso as tirinhas de jornal e as HQs
de aventura, super-herois. “Observar os quadrinhos como uma arte sequencial ¢ entender que
nesse processo hd énfase para o texto narrativo (Seu conteddo) e seus componentes (sua
forma), pois sdo eles que ajudam a contar as historias dos personagens.” (SIMOES, 2020, p.
106).

McCloud (1995) apoia sua definicdo de HQs na estrutura de composi¢cdo dos
quadrinhos, no que é/ou ndo mostrado no corpo da histdria e no que é/ou ndo escrito, desta
forma sua conceitualizacdo preserva a postulacdo de Eisner. Isto €, o autor constroi sua

definicdo de forma ampla que ultrapassa o objeto quadrinho, pensando o quadrinho como
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imagens pictoricas sobrepostas em sequéncia que presumem movimento. Desta forma, mesmo
McCloud (1995) seguindo as categorias de analise de Eisner (1989), sua definicdo de HQs
avanca, ja que indica que levem em consideracdo quadrinho texto ndo convencionais, ou seja,
pinturas rupestres, hierdglifos egipcios entre outros. Eisner (1989), em sua conceituagdo de
HQs, une forma e conteudo, exaltando o conteddo, em contrapartida McCloud (1995)
desagrega a forma do conteldo, exaltando a forma e a estrutura do quadrinho.

Ramos (2009, p. 20) considera a HQs como hipergénero, defendendo em suas
pesquisas que os quadrinhos podem ser considerados “[...] um grande rétulo, um hiper-
género, que agregaria diferentes outros géneros, cada um com suas peculiaridades.” Tendo
assim um grande avanco na conceitualizacdo de HQs, o autor mantém a ideia de HQs como
linguagem autébnoma. O conceito formulado por Ramos (2009) aproxima-se/adapta-se mais
com a investigacdo da linguagem dos quadrinhos em géneros textuais multimodais.

No corpo das HQs, encontramos: narrativa, enredo, personagens, tempo, lugar e
desfecho. Este género é conhecido por possuir linguagem verbal e ndo verbal. A linguagem
verbal presente nas HQs aparece “[...] principalmente para expressar a fala ou pensamento dos
personagens, a voz do narrador e 0s sons envolvidos nas narrativas apresentadas, mas também
estard presente em elementos graficos, como cartazes, cartas, vitrines etc.” (VERGUEIRO,
2014a, p. 55). As histdrias podem ter cunho humoristico, politico, social, e independente do
tema/assunto abordado, as HQs transmitem alguma informacéo. Os artistas que desenvolvem
este género se utilizam de varios recursos gréaficos.

As HQs apresentam-se desde as formas mais simples as mais complexas, segundo sua
linguagem. Quando um individuo entra em contato com a linguagem dos quadrinhos, este esta
em contato com a unido de sistemas de linguagens diferentes, cada uma com suas
especificidades, e a primeira destas € a linguagem néo verbal com sua imagetica, simetria,
pinceladas, tonalidades, cores etc. Depois vem a textual, que junta a gramatica, a sintaxe etc.
(DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004).

A linguagem dos quadrinhos com esta unido pode apresentar indicios do letramento
que o individuo possui em suas experiéncias de vida, sendo possivel identificar isso
observando a linguagem utilizada, as cores, as formas escolhidas para compor a histéria.
Alem disso, poderemos identificar as praticas de letramento ao observarmos a temética e o
enredo que o autor escolheu para desenvolver a sua histéria.

As HQs possuem termos que vao constitui-las e caracteriza-las como uma linguagem
artistica e uma histéria em quadrinhos. Abaixo, apresentamos alguns destes termos que

entendemos serem essenciais para a compreensdo deste género, para que os leitores entendam
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melhor esta arte sequencial.

Quadro 2. Sintese dos termos especificos da linguagem visual das historias em quadrinhos

Termos Especificos

Conceito

Baldo

E uma das formas de apresentacdo grafica do texto ou imagem nos quadrinhos.
Normalmente apresenta a “fala” dos personagens.

Onomatopeia

Reproduz os sons nas historias, isto é, os efeitos sonoros por meio de imagens,
transformando esses “ruidos” em efeitos visuais.

Requadros

S80 0s quadros existentes dentro de cada pagina das revistas de histérias em
quadrinhos. Geralmente séo separados pela “calha”, termo usado na linguagem dos
quadrinhos para separar um quadro do outro.

HQs

Abreviacdo da palavra “historia em quadrinho”, bastante utilizada por quadrinhistas
— termo comumente designado aos desenhistas e profissionais que produzem
histérias em quadrinhos. Ndo confundir com High Quality.

Gibi

Termo que designa todas as revistas de quadrinhos produzidas ao longo dos anos no
Brasil.

Roteiro

E a “alma” dos quadrinhos, pois retrata a estrutura narrativa da historia, visto que,
sem um bom roteiro, a histéria ndo se sustenta, ficando sem sentido e confusa. A
maioria das histdrias retrata a luta entre o bem contra o mal, ndo importando o
género, pois a intencdo é fazer o leitor perceber quem estd do lado do bem ou do
mal, ou o que representa ambos. Em consequéncia disso, se tira também a moral da
histéria, como por exemplo, “todo mal serd derrotado”. Mas, para se criar uma
pagina, é necessdrio ter elaborado o roteiro antes.

Enquadramento

Disposicdo das cenas numa pagina de revista de quadrinhos, assumindo funcédo
semelhante a de uma cadmera de cinema, ou seja, a posicdo dos desenhos no
quadrinho - cendrio, personagens, objetos entre outros -, assumindo angulos e
planos diferentes.

Letreiramento

S&o os tipos de letras colocadas no interior dos baldes ou fora deles, apresentando
dialogos dos personagens durante a histéria. Atualmente, podem-se colocar as letras
de duas formas: manuscritas ou pelo computador (digital).

Rafe

E o eshogo inicial dos personagens, cenarios, enfim, da historia, feito pelo
desenhista.

Diagramacéo

E a disposicdo dos quadrinhos na pagina de uma revista de HQs. N&o se deve
confundir diagramago com enquadramento, no qual ja foi explicado anteriormente

Género

Existem diversos tipos de géneros nos quadrinhos, os quais se destacam: quadrinho
adulto, super-herois, infantil, humor, aventura, romance, institucional - como as
histérias em quadrinhos que abordam questdes sociais, como a sadde, por exemplo
-, alternativos - quadrinhos underground e algumas tiras de jornais - e o publicitario
— storyboards.

Legenda

Geralmente fica acima do quadrinho, no inicio das historias, mas podem assumir
outras posicdes. Representa a voz do narrador.

Titulo da Histéria

Sdo comumente “desenhadas”, obtendo destaque visual no inicio da histéria.
Podem se relacionar esteticamente com o nome do heréi, do autor, desenhista e
roteirista. E importante ressaltar que o titulo fica localizado na pagina inicial da
histdria.

Arte Final

E a historia em quadrinho ja finalizada, tanto em seu desenho, quanto em sua
historia.

Fonte: Aradjo (2013, p. 308-311).

Estes elementos organizacionais e estruturais das HQs utilizam uma linguagem

coloquial e de facil entendimento, facilitando assim a compreensdo. Alias, todos estes

elementos delineados no Quadro 2 sdo importantes para a construgdo e compreensdo das HQs.

A linguagem interdisciplinar destas histdrias, ou seja, a linguagem multimodal (verbal escrita
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e visual/iconica) faz grande diferenca na constru¢do do sentido da narrativa das HQs, pois
ambas as linguagens que incorporam esse género ocupam um lugar especial e Unico dentro
dos quadrinhos, se completando, buscando que haja o entendimento da mensagem, da historia
(SOUZA; SALES, 2018).

As HQs possuem a linguagem alfabética, grafica, cores, figuras geométricas e outros
elementos que fazem parte do processo de aprendizagem. Trata-se de um género que pode ser
classificado como interdisciplinar, pois pode perpassar por qualquer area do conhecimento.
Uma vez que a HQs possui esses elementos estruturais e organizacionais ela pode “[...]
despertar a criatividade, provocar a sensibilidade, a sociabilidade, o senso critico e a
imaginacdo criadora, pois possui uma linguagem simples, curta é apresentada em quadros
coloridos” (TANINO, 2011, p. 8).

Como argumentam Souza e Sales (2018, p. 68), a principal linguagem deste género é a
visual, ou seja, os quadrinhos. Portanto, “ndo existem quadrinhos sem imagem, sem
linguagem visual. Os desenhos, por sua vez, encontram-se em uma sequéncia de quadros que,
normalmente, apresentam uma narrativa. A menor unidade narrativa é denominada quadrinho
ou vinheta”.

As HQs possuem uma estrutura e organizagao prépria que é bastante conhecida, sendo
divididas em apenas trés partes: inicio, meio e fim. No desenrolar da historia, encontramos
uma linha de acontecimentos que tém a finalidade de dar sentido a toda a historia,
desenvolvendo as agdes. Este género é uma forma de linguagem e comunicacgdo que podemos
encontrar em todas as partes do mundo, estando presente nos mais diversos meios de
comunicagdo, como jornais, revistas e até mesmo internet. As HQs podem apresentar historias
ficticias, mas também podem trazer fatos da realidade mediante signos verbais da escrita e dos
desenhos (ARAUJO, 2018).

Para que o leitor consiga compreender as histdrias, ele vai necessitar de uma
sensibilidade para observar os detalhes que os quadrinhos apresentam, uma vez que questdes
como “cores, claro/escuro, tonalidades de sombra e massa etc. influenciam tanto no aspecto
gréfico da pagina quanto na compreensao da mensagem” (VERGUEIRO, 20144, p. 50). Além
disso, cada angulo, cada tracejado de linha que demarca os desenhos pode trazer uma
informacdo que se ndo for observada com detalhe pode passar despercebida. A respeito das
linhas, Vergueiro (2014a, p. 38) salienta que “linhas continuas, sélidas, envolvendo as
imagens, indicam que a acdo retratada ocorre num momento real, presente - verossimil,
portanto”. Ja as linhas pontilhadas podem indicar que a acdo aconteceu no passado ou podem

representar “sonho ou devaneio de algum personagem”.
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Podemos encontrar também nas HQs figuras cinéticas e de metaforas visuais. A
primeira sdo recursos utilizados pelos quadrinistas para criar uma sensacdo de movimento nos
desenhos, aléem destes auxiliarem na representacdo de deslocamento, oscilacdes e impactos.
Quanto as metaforas visuais, estas podem ser consideradas “signos ou convengdes graficas
que tém relacgdo direta ou indireta com expressdes do senso comum, como por exemplo, ‘ver
estrelas’, ‘falar cobras e lagartos’, ‘dormir como um tronco’ etc.” (VERGUEIRO, 20144, p.
52). Em outros termos, as metaforas visuais sdo utilizadas nas HQs para expressar ideias e
sentimentos de maneira visual.

O formato das letras, sua organizacdo e estrutura dentro dos baldes também traz
significados especificos que podem melhorar a compreensédo dos leitores acerca da mensagem
gue se estd querendo passar na historia. Como exemplo, podemos citar que se as palavras nos
baldes estiverem diferentes do tamanho normal, estiverem maior e em negrito, esta
formatagéo indica que tal palavra deve ser pronunciada em um tom de voz mais alto e caso
esteja em um tamanho menor é porque deve ser pronunciada em um tom de voz baixo, caso as
letras estejam tremidas isto significa medo (VERGUEIRO, 2014a).

Podemos encontrar nas HQs um quadro que geralmente fica em cima do quadro. No
inicio da historia, este representa a voz do narrador da historia e ¢ “utilizada para situar o
leitor no tempo e no espago, indicando mudanca de localizagdo dos fatos, avango ou retorno
no fluxo temporal, expressbes de sentimento ou percepgdes dos personagens etc.”
(VERGUEIRO, 2014a, p. 62). Outro elemento bastante marcante das HQs sdo as
onomatopeias. A respeito destas, Souza e Sales (2018, p. 72) argumentam que em geral “[...]
elas sdo grafadas fora dos balBes, em letras grandes, préximo ao local onde o som é emitido.
[...] impdem um ritmo agitado as narrativas de acdo. A maioria das onomatopeias tem origem
na lingua inglesa, mas alguns autores e editores as adaptam ao idioma de seu pais”.

A escolha deste género para ser objeto de nosso estudo se da pelo fato de que as HQs,

como bem apresenta Araujo (2018, p. 124-125),

[...] despertam atencdo de diferentes e varios leitores infantis, jovens e adultos, pela
diversidade de historias, cores e desenhos que levam o leitor a imaginar, criar e a
entrar nesse universo narrativo, construindo novos conceitos e significados da
realidade a sua volta. Além disso, podem abordar diferentes temas e assuntos,
vinculados aos educacionais, sociais, politicos, esportes entre tantos outros. [...]
Além disso, os quadrinhos tém a capacidade de fomentar a criticidade em seus
leitores, para os diversos momentos sociais e politicos que ocorrem na sociedade,
devido a sua importante capacidade de representar a realidade por meio da arte.

Desta forma, acreditamos que ao produzir as HQs os colaboradores da pesquisa
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conseguiram a partir da linguagem deste género expressar suas praticas de letramento, pois ao
longo das aulas do professor os alunos tiveram condicdes de selecionar elementos visuais
presentes nesta linguagem, tendo assim excelentes ferramentas para criar e recriar a realidade

a sua volta.

4.2 Origem das Historias em Quadrinhos (HQs)

A origem das HQs esta diretamente ligada ao fato de quererem se comunicar, contar
uma histdria por meio da imagem. A exemplo disso, temos as pinturas rupestres que se
acredita hoje ser o meio de comunicacdo dos homens das cavernas. Os egipcios também
utilizaram da sequéncia de imagens utilizando os hierdglifos, que faziam uma mescla entre
desenhos e letras, narrando as histérias dos deuses e farads. Podem ser citados também o
desenho da via-sacra, as tapecarias medievais, entre outros (ARAUJO; COSTA; COSTA,
2008).

A partir desse raciocinio, parece-me estar claro que as histdrias em quadrinhos
existem desde a arte rupestre e, que ao longo da histéria, se disseminaram de
diversas formas em impressos literarios, publicitarios, na internet e livros didaticos,
além das formas tradicionais como nas tiras58 de jornais e das préprias revistas de
histérias em quadrinhos, se tornando grandes veiculos de comunicacéo popular em
todo 0 mundo. (ARAUJO, 2018, p. 117).

A primeira histéria com todas as caracteristicas, estrutura e organizacdo de HQs,
concretizou-se com o personagem Yellow Kid, criado pelo americano Richard Outcault nos
Estados Unidos da América no ano de 1895. As histdrias eram publicadas no jornal “The New
World”. Ademais, a propagacdo deste género se deu também com o advento da Revolugédo
Industrial, que causou uma virada no cenario histérico mundial, dando assim condicdes para
que a industria tipografica e a industria de impressdo em folhetins publicitarios da época se
desenvolvessem (MOYA, 1977). A partir desta mudanca e desenvolvimento, o género HQs
torna-se um grande veiculo de comunicacdo de massa cada vez mais popular no mundo.

Da década de 1930 até os anos de 1940 pode ser analisado como um dos momentos
mais importantes para a historia dos quadrinhos, pois é neste periodo que surgem grandes
personagens das histérias em quadrinhos, entre estes temos “O Super-Homem, Tarzan, Flash
Gordon, Buck Rogers, Batman, Mandrake, O Fantasma, entre outros, que influenciaram os
futuros artistas dos comics, influenciando diferentes geracdes” (ARAUJO, 2009, p. 25). A
partir de entdo comecaram a surgir as primeiras revistas de quadrinhos, e nestas as historias

apresentavam as caracteristicas mais especificas dos quadrinhos, contendo os baldes e as
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onomatopeias. Tais historias eram de aventura, como Tarzan e Principe Valente, e ficcdo
cientifica, como Buck Rogers. Com isto, as HQs estavam no auge, influenciando assim o
mercado editorial europeu e brasileiro que acabaram por publica-las em jornais e revistas
(ARAUJO, 2009).

Por conta da segunda guerra mundial, as HQs comecam a sofrer influéncia politica.
Surgem neste periodo personagens como Capitdo Ameérica e Super-Homem, que acabaram se
tornando simbolos do patriotismo norte-americano. Neste periodo muitos artistas americanos
foram convocados para a confecgdo de desenhos de armas, tanques de guerra, panfletos com
informacgdes utilizando as técnicas das histérias em quadrinhos. Porém, a crise em cima das
HQs nédo acaba neste periodo, pois algumas editoras e sindicatos que produziam e distribuiam
estas historias, em ambito mundial, tiveram que diminuir as producdes, uma vez que houve
uma escassez de materiais para a impressao destes quadrinhos. Esta foi a heranca deixada pela
segunda guerra, falta de recursos financeiros, atingindo em cheio 0 meio dos comics
(ARAUJO, 2009).

Com o fim da segunda guerra mundial, surgem novos personagens de quadrinhos,
dando assim uma renovacédo na histéria das HQs. Alguns dos personagens foram relancados,
“como Super-Homem e Capitdo América, mais Homem-Aranha e Hulk, entre tantos outros,
concomitante também ao aparecimento de diversos desenhistas e roteiristas, com historias
bastante criativas, ressaltando cada vez mais esse género de literatura e de arte” (ARAUJO,
2009, p. 26).

Para finalizarmos a discuss@o acerca da origem das HQs, apresentamos a seguir um
quadro cronoldgica que situa os principais periodos de desenvolvimento das HQs ao longo

dos anos:

Tabela 1. Principais momentos do desenvolvimento das Historias em Quadrinhos: 1798 a
2009

Periodo de surgimento

Periodo de “ouro” das

Periodo da crise

Periodo de poés-crise até os

das histérias em histérias em das historias em | dias atuais das histérias em
quadrinhos quadrinhos qguadrinhos — | quadrinhos
contexto 28
Grande Guerra
Mundial
-1798: o inglés Thomas | -1929: O género | -1940-1948: Sob a | -1950: Surge Charles Schulz,

Rowlandson cria Dr.
Sintaxe;
-1827: surge Monsieur

Vieux Bois, do suico
Rodolphe Topffer;

“aventura” ganha mais
destaque nas produgdes

de histérias em
quadrinhos,
principalmente nos

Estados Unidos; Surge o

influéncia da 22

Grande Guerra
Mundial, as
histérias em

quadrinhos passam
por uma fase de

com Peanuts (Minduim ou
“pessoal da turma do Snoop”
no Brasil), que obteve bastante
sucesso em diversos paises;
Surge também a Editora Abril,
de Victor Civita, que passa a
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-1831: E criada
possivelmente a primeira
histéria em quadrinhos
norte-americana, até
entdo, denominada The
Comic  Mirror,  nos
Estados Unidos; Surgem,
possivelmente, as
primeiras charges sociais
no Brasil, de Manuel
Antonio de Almeida,
retratando a sociedade da
época no pais;

-1837: Surge a primeira
caricatura impressa no
Brasil, de Manoel de
Araljo, veiculada no
“Jornal do Commercio”;

-1848: 0 alemao Wilhelm
Bush cria a historia Max
e Mortitz;

1895-96: Surge o Yellow
Kid, de Richard
Outcault;

-1905: E criado um dos
classicos dos quadrinhos,
Little Nemo in
Slumberland, de Winsor
McCay; Surge no Brasil
a revista “O Tico-Tico”,
que publica histdrias de
Buster Brow,
personagem criado por
Outcault, que ficou
conhecido aqui no pais
como Chiquinho, e de
personagens de Walt
Disney;

-1906-1908: S&o criadas
importantes histérias em

quadrinhos em paises
como Franga, Itélia,
Alemanha, com

caracteristicas europeias
de quadrinizacéo;

-1909: As HQs e o
cinema se unem, apds a
criagdlo da animagdo
Gertie, o dinossauro, de
Winsor MacCay.

-1911: E criado outro
classico dos quadrinhos,

personagem Popeye, de
Elzie Segar; Surge no
Brasil A Gazetinha, um
suplemento infantil
publicado no jornal A
Gazeta de S&o Paulo, no
qual publicam-se
quadrinhos americanos;

-1930: O personagem de
Walt Disney, Mickey
Mouse aparece pela
primeira vez nos
quadrinhos;

-1931: Surge Dick Tracy,
de  Chester  Gould,
classico  policial dos
quadrinhos;

-1933: E criada a histéria
de ficcdo cientifica
bastante popular, Flash
Gordon, do renomado
roteirista e desenhista
Alex Raymond,;

-1934: Surge Mandrake,
de Lee Falk e Phil Davis;
Neste mesmo ano, Adolf
Aizen, grande
empresario de revistas de
quadrinhos da época, cria
o “Suplemento Juvenil”,
que traz histérias
americanas e nacionais;
tempos depois, outro
grande empresario,
Roberto Marinho, lanca
O Globo Juvenil, que
mais tarde fica conhecido
como Gibi;

-1936: Lee Falk cria um
classico dos quadrinhos,
O Fantasma (The
Phanton);

-1937: E criado Principe
Valente, uma aventura
classica dos quadrinhos,
de Harold Foster;

-1938-39: Surge 0
classico, que até entdo
seria 0 responsavel pelo
aparecimento de diversos
herdis nos quadrinhos:
The Superman (O Super-
Homem), de  Jerry

“declinio”;

- Historias
americanas  foram
proibidas em paises
que participavam da
guerra, como ltalia,
Alemanha e Franca,
além de escassez de
alguns materiais
para a confeccdo de
histodrias, como
falta de papel e

tinta, devido a
problemas
econdmicos de
nivel mundial;

- Alguns
desenhistas
americanos, como o0
lendario Will
Eisner, passaram a
colaborar com o
governo americano
apos criarem
personagens  que
pudessem servir de
“propaganda” para
a disseminacdo dos
interesses
americanos, como
O Super-Homem, O
Capitdo  América,
entre outros, além
de auxiliarem na

elaboracgéo de
folhetos

informativos  para
0s soldados

utilizando técnicas
dos quadrinhos;

-1945: E criada a
maior editora
brasileira de
quadrinhos e uma
das maiores do
mundo na época: a
Ebal (Editora
Brasil-América), de
Adolfo Aizen.

-1956: Morre Alex
Raymond, o célebre
criador de Flash
Gordon.

publicar revistas semanais de
histérias em quadrinhos de
Walt Disney no Brasil;

-1959: Surge Astérix, de
Albert Uderzo e René
Goscinny; Surge “Pereré”, de
Ziraldo.

-1962: E criado Barbarella, na
Franca, considerada a primeira
histéria ~ em quadrinhos
destinada ao publico adulto
neste pais; Surge também
Mafalda, de Joaquim Lavados
(Quino), na Argentina,
alcangcando também sucesso
internacional;

-1987: A Editora “Globo”
passa a publicar “A Turma da
Mbonica”, de Mauricio de
Sousa, que antes era publicada
pela Editora Abril;

-1988: E langado Sandman, de
Neil Gaiman, que em pouco
tempo se tornaria uma obra
prima dos quadrinhos e faria
enorme sucesso na literatura
mundial;

-1989: Osamu Tezuka,
considerado o “pai” do manga
no Japdo, falece.

-2000: Morre Carl Barks,
criador de alguns personagens
de Walt Disney, como o Tio
Patinhas;

-2002: E langada, pelo Senado
Federal, uma edicao historica
e de luxo para os quadrinhos
nacionais: “As aventuras de
Nho Quin e Zé Caipora: 1869-
1883”, de Angelo Agostini; no
dia 28 de novembro, com o
apoio da Federacdo das
Indlstrias do estado de S&o
Paulo (FIESP), foi criado a
Gibiteca — espaco destinado as
histérias em quadrinhos — no
SESI da prdpria capital
paulista;

-2003: Acontece no Museu de
Arte Brasileira de Sdo Paulo a
Exposi¢do “Trago, Humor e
Cia”, um marco historico para
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Krazy Kat, de George
Harriman;

-1914-15: Surge o King
Features Syndicate,
iniciando o  famoso
comeércio dos quadrinhos
norte-americanos;

-1928: Antes de aparecer
nos quadrinhos, surge o
desenho animado de
Mickey Mouse, de Walt
Disney; morre Richard
Outcault, criador de
Yellow Kid.

Siegel; Outro
personagem de Walt
Disney, Donald Duck
(Pato Donald), aparece
pela primeira vez nos
quadrinhos;

-1939: Bob Kane cria
Batman.

-1940: E criado,
inicialmente, “Sociedade
da Justi¢a”, de Gardner,
reunindo personagens de
quadrinhos em uma s6
série e que, mais tarde,

a historia dos quadrinhos no
pais, que relne -caricaturas,
charges e cartuns de grandes
artistas  brasileiros, como
Ziraldo e Angelo Agostini;

-2005: morre no dia 3 de
janeiro o  “Deus”  dos
quadrinhos, Will Eisner;

-2009: E levada a leildo a
primeira revista em quadrinho
de Super-Homem, de 1938.
Um dos lances chega a
incriveis $ 200 mil délares.

resultaria  na  famosa
“Liga da Justica”.
Fonte: Aradjo (2009, p. 28-29).

4.3 Historia em Quadrinhos (HQs) no Brasil

As HQs sdo historias narrativas que possuem linguagem verbal e ndo verbal, sendo
considerada uma arte sequencial (EISNER, 1989). Nesse tipo de histéria podemos encontrar
uma sequéncia de imagens que vem acompanhada ou ndo de textos para delinear o dialogo
entre os personagens ou descrever alguma narrativa. E o dialogo entre os personagens se da
por meio de baldes, sendo que cada baldo possui um formato sugestivo que indica uma
determinada forma de falar. No Brasil, as primeiras historias que se aproximaram da
organizacao e estrutura das HQs sdo encontradas em meados do século XIX, isto se deu por
conta do italiano Angelo Agostini, que se naturalizou brasileiro em 1888 (RASLAM;
ISABELLE; MEDEIROS, 2012). Agostini escreveu as aventuras de ‘“Nho Quin e Z¢
Caipora”. Por possuir uma grande importancia para a historia das HQs no Brasil, as obras de
Agostini dos anos de 1869 a 1883 foram reeditadas em 2002, pelo Senado Federal e
organizadas em uma coletanea pelo jornalista e pesquisador Athos Eicher Cardoso (ARAUJO,
2009).

Contrapondo a ideia de que as primeiras HQs do Brasil foram as produzidas por
Agostini, Vergueiro (2014a) ressalta que as primeiras publicacbes de HQs do Brasil sairam na
revista Tico-Tico, em 1905. Tal revista tinha como personagem principal “Chiquinho”, tendo
como publico-alvo as criangas. Moya (1977) salienta que esta revista sofreu a
“americanizagdo” dos quadrinhos originais dos Estados Unidos, e publicava historia de
personagens da Walt Disney. No seculo XX, os jornais se materializam como principal meio

de expansao do alcance das HQs e da sua diversificacao, ultrapassando os limites das tiras de
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jornais e invadindo revistas, livros, o radio, o cinema, a televisdo, os videogames, 0os CD-
ROM interativos e a internet.

No final da década de 1920 e inicio da de 1930 o jornal paulista “A Gazeta” lanca a
revista “A Gazetinha”, ¢ no final de 1940 a “Gazeta Infantil”. Nestas eram publicados
quadrinhos nacionais e estrangeiros. “As histérias do desenhista Belmonte retratavam
personagens com caracteristicas tipicamente brasileiras, e também as aventuras do “Gato
Félix”. O suplemento manteve-se em cCirculagdo até o ano de 1950” (SANTOS;
GANZAROLLLI, 2011, p. 65).

Ainda na década de 1930 é lancado o “Suplemento Juvenil”, que fazia parte do jornal
“A Nagao0”, e nesta eram publicadas historias tupiniquins e dos Estados Unidos. O editor desta
revista era Adolfo Aizen, que foi postulado como o principal incentivador dos quadrinhos no
Brasil (LANNONE; LANNONE, 1994). Roberto Marinho, grande empresario da época, €
proprietario do jornal “O Globo”, langa entdo o “Globo Juvenil” e, mais tarde, o “Gibi
Mensal” e o “Globo Juvenil Mensal”. Marinho também ¢ responséavel pelo termo “Gibi”, para
nomear as revistas de histérias em quadrinhos, que em pouco tempo se tornou um termo
popular em todo o pais e desta forma tal termo passou a denominar todas as revistas em
quadrinhos no Brasil (ANSELMO, 1975). Vale lembrar que, de acordo com Luyten (1987, p.
70), “a palavra gibi, a rigor, significa moleque”.

No final da década de 1940, as revistas “O Cruzeiro” e “O Gury” publicam a charge
“O amigo da Onga”, do cartunista Péricles, e que, “apesar de ndo ser um herdi de comic,
representa uma figura caracteristica de uma época da vida nacional” (LANNONE;
LANNONE, 1994, p. 50). Segundo Moya (1977), em Sédo Paulo, na década de 1950, foi
realizada a | Exposicéo Internacional das HQs, sendo esta a exposi¢do pioneira em todo o

mundo. Tal exposi¢édo foi uma forma de manifestacao artistica:

Foi um momento marcante para a histéria dos quadrinhos no pais, pois foram
expostos pela primeira vez quadrinhos originais de artistas que ficariam consagrados
no mundo dos comics, como Will Eisner, com The Spirit, e também discussfes a
respeito do desenvolvimento e o atual momento dos quadrinhos no cenario mundial,
“colocando em chdo”, as afirmag¢des de que os quadrinhos eram maus exemplos para
jovens. (ARAUJO, 2009, p. 32).

No Brasil, temos trés editoras que merecem destaque na publicacdo de revistas de
HQs, sendo elas: “Brasil América LTDA”, criada por Adolfo Aizen; a “Rio Grafica Editora
LTDA”, que foi liderada por Roberto Marinho; e a renomada “Editora Abril”, de Victor Civita
(ANSELMO, 1975). No Brasil, temos dois artistas que sdo icones dos quadrinhos: Ziraldo e
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Mauricio de Sousa. Na década de 1960, Ziraldo cria a obra “O Pereré”, que se torna um
marco na producdo dos quadrinhos brasileiros. Esta obra foi a primeira revista brasileira
colorida, que continha apenas um autor e um personagem. Ziraldo conseguiu colocar toda a
tradigdo brasileira em “O Pereré”, apresentando temas do cotidiano, do folclore, tendo o
“Saci” como personagem principal, um personagem do folclore nacional (ANSELMO, 1975).

Entretanto, foi Mauricio de Sousa, criador dos personagens da turma da Maonica,
iniciada na década de 1960, quem ‘“conseguiu, realmente, o que nenhum dos outros
desenhistas nacionais sequer poderiam sonhar: éxito no Brasil e fama mundial” (LUYTEN,
1987, p. 78). A partir da obra de Sousa houve um grande crescimento na producdo de
quadrinhos brasileiros. Lannone e Lannone (1994) salientam que Mauricio de Sousa foi o
Unico quadrinista do Brasil a ganhar o Oscar das HQs, o prémio Yellow Kid. Neste periodo, as
HQs viviam um momento de grande gldria, crescimento e reconhecimento. Porém, como
explica Aradjo (2009, p. 35),

[...] no decorrer dos anos de 1960, os quadrinhos brasileiros comegam a passar por
uma pequena crise. Alguns desenhistas e roteiristas alegavam néo estarem recebendo
pagamento adequado pelas producdes que faziam, o que fez alguns partirem para a
area da Publicidade, que “pagava” melhor na época. Assim, a luz dos pensamentos
de Moya (1977) e Anselmo (1970), o que alimentou a crise neste momento dos
quadrinhos nacionais ndo foi a falta de artistas criativos, mas o problema econémico
que causava uma barreira entre os criadores de quadrinhos no Brasil e de suas
devidas recompensas financeiras.

Ao longo da historia as HQs passaram por grandes transformacdes, foram ignoradas
como método de ensino e, na decada de 1940, chegaram a ser consideradas leituras
impréprias para o publico adolescente e jovem (VERGUEIRO, 2014a). Ou seja, este género
foi marginalizado, sendo utilizado em atividades recreativas, colocando-o como se néo fosse
merecedor de fazer parte do canone dos textos que sdo ensinados dentro da grade curricular na
escola, mas tudo isto foi necessario para que as HQs se tornassem o que sdo hoje.

Consideramos o0 género HQs como uma das principais formas de expressdo da
criatividade e imaginacdo. E um género que se materializa, se apresenta, como uma
linguagem que dialoga com o mundo imaginario do seu publico leitor, ao ser utilizada no
ambiente educacional pode se tornar uma ferramenta de ensino inesgotavel, podendo ser
utilizada em todas as areas educacionais. As HQs sdo “[...] obras ricas em simbologia —
podem ser vistas como objeto de lazer, estudo e investigacdo. A maneira como as palavras,
imagens e as formas sdo trabalhadas apresenta um convite a interagdo autor-leitor”
(REZENDE, 2009, p. 126).
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Ao estarem presente no cotidiano das pessoas, as HQs estdo diretamente envolvidas no
processo educacional, j& que a educagdo pode ocorrer em todos 0s espacgos e é constante no
desenvolvimento humano. Mas a relagdo da HQs com a educacédo formal durante muito tempo
foi marcada pela rejeicdo e segregacdo. Nas palavras de Vergueiro ¢ Ramos (2009, p. 85), “A
percep¢do de que as historias em quadrinhos podem ser utilizadas de forma eficiente para a
transmissdo de conhecimentos especificos, ou seja, tendo uma func¢éo utilitaria e ndo somente
de entretenimento, ja € comum ao meio profissional ha muito tempo”.

Até a década de 1980-1990 esse género era ignorado como ferramenta de ensino,
sendo deixado de lado quando se tratava de metodologias de ensino, mas a partir desta década
os quadrinhos foram introduzidos nos livros didaticos, como uma tentativa falha de
modernizar 0 ensino, jA que sua utilizacdo como ferramenta de ensino ndo seguia a
modernidade das reflexdes linguisticas vigentes (NEVES, 2000).

Com a promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) e os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) em 1996, as HQs ganham reconhecimento como uma
ferramenta que pode auxiliar na pratica pedagogica, ja que estes documentos apresentaram ao
processo educacional brasileiro o género HQs como um instrumento da educagéo, podendo
ser utilizada de forma interdisciplinar e transversal, e para o ensino-aprendizagem das
linguagens como um género linguistico. Nos PCNs de 1998 de Lingua Portuguesa e de Artes
para o ensino fundamental, a HQs recebeu uma énfase maior, mostrando assim a importancia
de inclusdo deste género, considerado tdo necessario a formagdo da competéncia leitora pelo
educando, com suas duas linguagens, verbal e ndo verbal (VERGUEIRO; RAMOS, 2009).

Vergueiro (2014a) destaca uma série de vantagens na utilizacdo das HQs para a
educacdo, a saber: a) palavras e imagens juntas podem ser ensinadas de maneira mais eficaz;
b) o nivel de informacéo nos quadrinhos é muito alto; ¢) a familiaridade com os quadrinhos
enriquece a possibilidade de comunicacdo; d) os quadrinhos ajudam a desenvolver habitos de
leitura; e) os quadrinhos enriquecem o vocabulario dos alunos; f) a caracteristica eliptica da
linguagem das HQs obriga os leitores a pensar e imaginar. Ademais, podemos destacar o
interesse dos estudantes em querer ler os quadrinhos, fazendo parte do dia a dia destes
sujeitos, havendo assim uma identificacdo dos jovens com icones da cultura popular, onde
podemos encontrar diversos personagens das HQs.

Além das diversas possibilidades de comunicacdo que o género apresenta, tem a sua
capacidade de envolver um alto nivel de informacdes e uma variacdo de temas diversificados

que podem ser de cunho humoristico ou sério.
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O uso de quadrinhos tem o objetivo de ajudar, motivar e estimular o aluno a
desenvolver habilidades, além de ensinar de forma ludica. Os beneficios serdo
muitos. As Histdrias em Quadrinhos ddo uma extraordinéria representacdo visual do
conhecimento, mostram o que € essencial, ajudam na organizagdo narrativa da
histéria, sdo de facil memorizacdo, enriquecem a leitura, a escrita e 0 pensamento e
desenvolvem conexdes entre o visual e o verbal. (LUYTEN, 2011 p. 25).

E ndo somente na esfera da educacdo bdasica, mas o género pode servir como
ferramenta de ensino no meio académico. As HQs quando bem trabalhadas, usando toda a
forca verbal e pictérica que o género possui, podem ser uma ferramenta para a expressao
filosofica, social e académica, em razdo de apresentar condi¢cOes para instigar debates criticos,
instigar a imaginac&o e o pensar proprio, pessoal, mesmo que a argumentacao, a apresentacao,
exposicao e defesa de ideias e contetdos sejam dissemelhantes dos discursos académicos.

Desta forma, é necessario que o género HQs seja visto como metodologia de ensino
também dentro das universidades e ndo somente como objeto de pesquisa. 1sso porque na
esfera académica a utilizacdo desse género como estratégia de ensino ndo é ainda tdo
difundida, sendo até desconhecido por alguns docentes a sua importancia no processo de
ensino-aprendizagem. Ao utilizar os quadrinhos como estratégia de ensino na educacao
superior, deve-se levar em consideracdo a necessidade de unir teoria com a realidade. A HQs
pode ser empregada como estratégia de ensino ativa, para criacdo e difusdo de conhecimento
englobando diversas disciplinas. Portanto, verifica-se que a utilizagdo da HQs no ensino
superior pode auxiliar na disseminacdo do conhecimento em determinadas areas, de forma
que os alunos possam expressar seus conhecimentos de teorias, principios ou métodos
relevantes em uma série de cenas para 0s campos de pratica profissional.

Consideramos as HQs um género discursivo e, nesta pesquisa, tomaremos género sob
a perspectiva bakhtiniana, o qual o autor denomina de géneros do discurso. Na se¢édo seguinte,

abordamos o conceito de género do discurso.

4.4 HQs como Género Discursivo

A partir do viés sob a concepcéo filosofica de Bakhtin (2006), os géneros do discurso
sdo determinados pelo dominio discursivo, fazendo parte do ato de comunicacdo do ser
humano. A concretizagéo textual dos géneros é assentar-se mediante a relacdo entre cognicéo,
linguagem e praticas interacionais na verificagdo dos diferentes atos sociais intercedidos pela
linguagem. Tais géneros nos sdo dados, conforme Bakhtin (2003), de forma natural, assim

como aprendemos a lingua materna, a qual utilizamos e falamos de forma livre até
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conhecermos o estudo da gramaética.

Qualquer enunciado considerado isoladamente €, claro, individual, mas cada esfera
de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
sendo isso que denominamos géneros do discurso. A riqueza e a variedade dos
géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade virtual da atividade humana é
inesgotavel, e cada esfera dessa atividade comporta um repertério de géneros do
discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a medida que a prdpria esfera se
desenvolve e fica mais complexa. (BAKHTIN, 2003, p. 279).

Os géneros discursivos podem apresentar diferencas particulares, e a diferenca
essencial entre eles ndo se constitui apenas de uma relagdo funcional. Considerando toda a
riqueza e a diversidade que compdem os géneros do discurso e as contribuicdes trazidas por
Bakhtin (2006) a respeito de concepgdes, circulagdo e producdo dos géneros, é inviavel ndo os
considerarmos como um potencializador do processo de letramento e dos multiplos
letramentos, pois, como afirma o proprio autor, o individuo se utiliza do género como
ferramenta para apropriacao da linguagem que se faz presente no seu cotidiano.

Bakhtin (2003), ao afirmar que os géneros do discurso séo tipos relativamente estaveis
de enunciados, reforca que eles sdo utilizados conforme as demandas de uma determinada
comunidade no processo de interacdo verbal. Os géneros fazem parte das situagdes sociais de
interacdo entre 0s sujeitos e cada uma destas situacdes sociais pode originar um novo género,
com particularidades Unicas e ao menor sinal de mudanca nessa interacao entre os sujeitos
acarretard na mudanca do género. Para Bazerman (2006), género ndo é meramente uma
forma, mas consiste em maneiras de vida, modo de ser, estrutura para a acdo social, locais
para aprendizagem, locais onde o sentido é construido, ou seja, 0 género esta por toda parte e
0 mesmo molda nossos pensamentos e nossas comunicacdes das quais interagimos. Género €
0 ambiente familiar que consideramos seguro para criar a¢cbes comunicativas inteligiveis com
0s outros e séo exemplos para que possamos explorar o ndo familiar.

As modificagfes dos géneros acontecem também a partir do momento histérico em
gue os sujeitos estdo inseridos. Sdo inimeros 0s géneros do discurso, ja que o ser humano
possui uma inesgotavel variedade de atividades, e cada variedade comporta um determinado
nimero de género e este se amplia juntamente com a evolugdo da linguagem. Numa
abordagem didatica, o conceito de género do discurso é colocado como uma ferramenta
importante no processo ensino e aprendizagem, pois, “o aprimoramento da competéncia
linguistica do aluno acontecera com maior propriedade se Ihe for dado conhecer, nas praticas
de leitura, escrita e oralidade, o carater dinAmico dos géneros discursivos” (PARANA, 2008,

p. 53). E a partir dos géneros do discurso que as praticas de linguagem integram-se as
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atividades comunicativas dos sujeitos.

Assumimos na pesquisa a concepcao de género na perspectiva dialdgica da linguagem
levando em consideracdo as condigdes de producdo, o contexto discursivo, os elementos
constituintes, o planejamento dos temas, a abordagem discursiva, a comunidade, 0s prop6sitos
comunicativos dos atores e demais fatores (SILVA, 2011). Devemos levar em consideragéo
todos estes elementos e dimensées no momento da producéo/analise dos géneros discursivos,
caso contrario ao analisar apenas alguns destes elementos e dimensdes estaremos analisando
apenas uma realidade linguistica e ndo vendo o todo que compde o género.

A HQs é um género do discurso e, com base na sua estrutura composicional,
depreende-se que ela surge na vida dos alunos de maneira a ser conhecida em sua integridade
no espaco escolar/académico. No seu meio social, os estudantes apenas as apreciam de
maneira superficial; no espaco escolar/académico estes vdo construir um conhecimento mais
amplo em torno das narrativas que as HQs trazem e, assim, adquirem conhecimentos e
condicgdes para criar suas proprias HQs a partir de suas vivéncias pessoais no cotidiano e dos
atores sociais que os cercam, considerando assim o conhecimento acumulado a partir da
interagcdo com outros sujeitos.

Os géneros discursivos sdo compreendidos como um construto sociossemidtico repleto
de memoria social, por este se tornar constituido e constituidor desta memoria. E as HQs sdo
um género discursivo que tem em sua singular linguagem a capacidade de perpassar as vozes
sociais dos individuos que as elaboram, estando estas cobertas por imagens, palavras e demais
signos e simbolos da semiose. Ao compreendermos as HQs desta forma, estamos aceitando
que elas sdo “uma manifestagdo discursiva e cultural da sociedade contemporanea surgida em
condi¢des de producdo especificas e como um instrumento — composto dialogicamente por
diversas vozes sociais — constituidor de memoria social do século XX.” (COSTA, 2009, p.
01).

Em nossa pesquisa, 0 género HQs foi aplicado na sala de aula de forma que os alunos
pudessem compreendé-lo como pratica de linguagem, ndo apenas no campo da leitura, mas
também da producéo, dando desta maneira a possibilidade para que os alunos entendessem a
funcionalidade que o referido género possui dentro da sociedade em que vivemos. Para 0s
colaboradores da pesquisa, foi fundamental compreender as teméticas que a HQs veicula, 0s
propositos comunicativos que o género possui, as maneiras e formas de textualizacdo verbal e
ndo verbal, por fim, que o aluno o entenda a partir da sua linguagem e ndo meramente como
um texto que serve somente para fins de entretenimento.

O estudo e a criagdo das HQs podem trazer diversos aspectos referentes a vida social e
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cultural dos estudantes participantes do estudo, pode evidenciar aspectos da cultura prépria ou
da cultura hegemonica, letramentos individuais de suas comunidades ou letramentos
adquiridos a partir da necessidade de se evoluir com as mudancas da sociedade e 0 processo
de globalizacdo. Diante disso, acreditamos que podem surgir inUmeros temas com a criacdo
das HQs na sala de aula, por parte dos académicos, os quais desenvolveram as producdes

mediadas pelas orientacdes do professor da disciplina em que a pesquisa foi desenvolvida.
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5 PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Esta pesquisa possui um carater interdisciplinar, pois ao enfocar as Historias em
Quadrinhos (HQs) no estudo trabalhamos com a linguagem verbal e com as artes visuais.
Portanto, considerando tais questfes é que a pesquisa se fundamenta na Linguistica Aplicada
(LA), uma vez que esta € uma ciéncia social de estudos de linguagem de -carater
interdisciplinar (MOITA LOPES, 1996). Desta forma, o propdsito deste capitulo é delinear o
percurso metodol6gico assumido na pesquisa.

5.1 Linguistica Aplicada e contribuic@es para o estudo

Esta pesquisa possui carater interdisciplinar, uma vez que investigamos a linguagem e
as artes visuais. Ademais, nas analises dos exemplares das HQs levaremos em consideragdo
tanto a parte escrita quanto a parte grafica, sobretudo por entendermos que a linguagem vai
além do conhecimento dos termos e das regras gramaticais, pois esta pesquisa € fundamentada
nas teorias do Letramento, uma vez que entende a linguagem como pratica social.
Considerando isto, é que a investigacdo se fundamenta no campo de pesquisa da Linguistica
Aplicada.

Moita Lopes (2009) em uma de suas producdes acerca da LA destaca que esta € uma
area que teve inicio nos anos de 1940, com o interesse em produzir materiais para o ensino de
linguas no decorrer da Segunda Guerra Mundial. E o primeiro evento internacional da &rea se
deu no ano de 1964, sendo instituido naquele momento a Associa¢do Internacional de
Linguistica Aplicada (AILA). Menezes et al. (2011) argumentam que o objeto de investigacdo
da LA é a linguagem como pratica social, seja esta no contexto de ensino de lingua materna
ou ndo, pode ser em qualquer contexto, desde que haja questdes fundamentais sobre 0 uso da
linguagem. Os autores ainda destacam que a LA se expandiu no mundo todo com a criagéo de
muitas linhas de pesquisa, programas de P6s-graduagéo ou &rea de concentracao.

A LA ndo delimita uma &rea Unica a ser trabalhada, pois existe uma gama de contextos
de usos da linguagem humana, possibilitando ao pesquisador transitar por diferentes areas.
Isso porque “o linguista aplicado, partindo de um problema com o qual as pessoas se deparam
ao usar a linguagem na pratica social e em um contexto de acdo, procura subsidios em varias
disciplinas que possam iluminar teoricamente a questao em jogo [...]” (MOITA LOPES, 1998,
p. 102). Desta forma, possibilita que o pesquisador transite nas diferentes areas para articular

com o seu objeto de estudo.
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A partir do momento em que a LA comeca a ser entendida como interdisciplinar ela
passa a ser tomada como uma “area autbnoma que constroi seus proprios principios a partir da
experimentacdo e de modificagdes na solug¢do de problemas”, sendo ela o “ponto, entdo, onde
0 estudo da linguagem se intersecciona com outras disciplinas” (CELANI, 1992, p. 19). Ou
seja, esta faz uso dos subsidios tedrico-metodoldgicos de outras disciplinas, caminha pela
I6gica de outras disciplinas. Este campo de estudo apresenta-se atualmente como uma area
inter/multi/transdisciplinar que se preocupa com as praticas sociais cotidianas. Contudo,
mesmo a LA tendo todas essas conexdes ndo se deve ter receio dela perder a sua
especificidade, uma vez que é necessario compreender sua fluidez, pois a Linguistica
Aplicada contribui para a facilidade na compreensdo da vida humana.

Considerando que esta pesquisa ancora-se no campo dos estudos do letramento, assim
como da LA, buscam-se investigar 0s usos e praticas sociais da linguagem que englobam a
escrita de diversas maneiras, sejam tais usos e praticas valorizados ou ndo, locais ou globais,
envolvendo os mais diversos contextos sociais, mediante uma perspectiva socioldgica,
antropoldgica e sociocultural. Este carater da pesquisa reforca, sobretudo, seu vinculo com o
campo da LA, pois esta interliga-se com algumas disciplinas, a partir do seu carater
“INdisciplinar” e Interdisciplinar.

Em seus primdrdios, a LA estava mais enfocada em pesquisas de ensino-aprendizagem
de linguas, especialmente estrangeiras, mas hoje essa ciéncia tem se configurado como uma
area imensamente produtiva, responsavel por uma gama de temas que incluem o ensino-
aprendizagem de linguas, andlise de discurso, formacao de professores, letramento etc. Esta
nova abordagem no ambito das pesquisas na LA comecou a ser difundida no final dos anos
1980, inicio dos anos 1990, com a preocupacdo de alguns pesquisadores, entre estes estdo
Celani (1992), Signorini e Cavalcanti (1998), Moita Lopes (1996; 2006; 2009) e Pennycook
(1998). Estes comegaram a discutir a ideia de que a LA “[...] deveria vincular um
conhecimento de base interdisciplinar e transdisciplinar fazendo com que esta deixasse de ser
uma subarea da Linguistica Teorica, constituindo-se como campo autdbnomo de investigacao
sobre a lingua ¢ a linguagem” (BARBOZA; TENO; COSTA, 2016, p. 124).

Nessa perspectiva, a LA passou a estudar os usos da linguagem nos diversos contextos
sociais, além de possuir um carater articulador de mdultiplos dominios do saber que se
preocupam com a Linguagem, como defende Celani (2000). A autora reforca que a LA

E mediadora de mudangas na sua comunicacio com a coletividade e com a
participacdo desta, tendo em vista que a linguagem permeia todos os setores de

nossa vida social, politica, educacional e econémica, uma vez que é construida pelo
contexto social e desempenha papel instrumental na construgdo dos contextos
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sociais nos quais vivemos, esta implicita a importancia da LA no equacionamento de
problemas de ordem educacional, social, politica e até econdmica. (CELANI, 2000,
p. 20).

A LA passa, entdo, a estudar os usos da linguagem nos mais variados contextos
sociais, por entender que a linguagem é uma ferramenta capaz de possibilitar que as pessoas
tenham uma nova visdo do modo como vivem e compreendem a si mesmas e 0 mundo.
Trabalhando sob a Otica da interdisciplinaridade, a LA tem a possibilidade de néo ficar na
igualdade, ou seja, tem a chance de escapar das visoes preestabelecidas da mesma e mostrar
questdes que estavam obscuras, que ndo é de facil compreensao, desta maneira conseguindo ir
além de pesquisas que possuem um percurso pré-estabelecido, focando assim no que é
marginal (SIGNORINI, 1998).

Considerando tais questdes é que concordamos com Barboza, Teno e Costa (2016)
guando estes consideram a LA como uma area de producdo de conhecimento que privilegia a
Linguagem verbal em uso nos mais variados universos discursivos, valorizando todas as
vozes presentes independente da condigdo social, pois a Linguistica Aplicada valoriza os seres
humanos e seus conhecimentos, e ainda visa o retorno para estes, ou seja, que a producéo de
conhecimento traga algum beneficio para a vida préatica das pessoas, assim compreendendo as
particularidades, a condi¢do e o sujeito, dando voz e vez para aqueles que sempre foram
marginalizados em virtude de um conhecimento legitimo, correto e candnico.

Ao compreender a linguagem como pratica social e analisé-la em uso, coberta por uma
gama de fatores contextuais, € que as bases epistemoldgicas da LA comegam a tomar um
novo rumo, deixa de tomar como foco de analise o centro (a classe privilegiada da sociedade e
mundo) para visualizar os menos favorecidos, os invisiveis, as “vozes do sul”, ou seja, a LA
toma para si uma “mudanca de rumo”. Com esta nova visdo os pesquisadores em LA
passaram e aprenderam a “ver com outros olhos”, deixaram o olhar dos dominantes para olhar
com os olhos dos espacos marginais (FABRICIO, 2006, p. 52). A LA passa a ter como foco 0s
atores sociais, dando poder e voz a estes.

Desta forma, compreendemos que o0s estudos do Letramento conectam-se muito bem
com os estudos da LA, pois ambos visam as praticas sociais e ddo voz aos marginalizados,
aos “esquecidos”, além de possuirem um carater mestico, inter/transdisciplinar, deixando de
lado os estudos que ndo visam as demandas sociais do cotidiano. Nesse sentido, relacionar
uma pesquisa fundamentada nos estudos do Letramento com a LA se justifica uma vez que
esta possui carater interdisciplinar, e somente uma abordagem desse tipo pode alicergar uma

pesquisa vinculada aos estudos do Letramento, além de dar condi¢des para que o pesquisador
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possa analisar 0 seu objeto de pesquisa sob diversificadas perspectivas.

A LA toma para si 0 campo em que se estuda como é a linguagem recorrente nos mais
variados contextos, das diversas classes sociais, no mundo real, em busca de compreender
como se da o uso da linguagem na interacdo dos grupos sociais e que sentido ela adquire nas
mais variadas formas de interacdo dos sujeitos. Conforme Silva (2018a), deve-se compreender
a pesquisa em LA como aplicada uma vez que ela se efetiva no contexto de aplicagéo, ou seja,
onde a linguagem se encontra em uso nas praticas sociais de comunicacdo das pessoas, por
isto 0 pesquisador se vé na necessidade de ir em busca de aportes tedrico-metodoldgicos de
outros campos de estudos/pesquisas para ajuda-lo na analise e compreensao de seu problema
de pesquisa.

A linguagem em seu contexto de aplicacdo pode possibilitar que os colaboradores das
pesquisas apresentem em seus discursos ou falas, seja ela escrita ou oral, elementos que os
identifiguem e os fagam pertencer, apresentem aquilo por que estes lutam e defendem,
mostrem suas ideias e valores, seus pensamentos, demonstrando assim por meio de sua
linguagem o seu campo de saber/conhecimento, contemplando desta maneira o objeto de
pesquisa e 0 objeto de interesse da LA, o “estudo de praticas especificas de uso da linguagem
em contextos especificos” (SIGNORINI, 1998, p. 91).

Para a LA, a linguagem sé se cabe como objeto de estudo se forem consideradas as
praticas sociais nas quais ela acontece. Desta forma, as pesquisas em LA devem observar,
focalizar, analisar a linguagem como préatica social e em seu uso, ligada a uma gama de
fatores contextuais, ou seja, para que haja efetividade na teoria é necessario considerar a
utilidade pratica para os individuos no seu cotidiano, caso contrario, ndo tera serventia
nenhuma para 0s sujeitos e sera apenas para enriquecimento académico. A respeito de tal

questdo, Rojo (2006, p. 258) salienta que

J& ndo se busca mais “aplicar” uma teoria a um dado contexto para testa-la. Também
ndo se trata mais de explicar e descrever conceitos ou processos presentes em
determinados contextos, sobretudo escolares, & luz de determinadas teorias
emprestadas, [...]. A questdo é: ndo se trata de qualquer problema — definido
teoricamente —, mas de problemas com relevancia social suficiente para exigirem
respostas tedricas que tragam ganhos a praticas sociais e a seus participantes, no
sentido de uma melhor qualidade de vida, num sentido ecolégico.

A luz das pesquisas, em LA agora visa-se a solucdo de problemas que possuem
relevancia social, que esta possa estabelecer respostas tedricas que tragam algum beneficio

social para os individuos, comunidade. Nessa perspectiva, € importante compreender 0S

individuos como multiplos, contraditorios e pertencentes aos mais diversos discursos. Valem
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lembrar que as pesquisas olham para as relagdes de poder no desenvolvimento dos individuos
na linguagem e através dela (PENNYCOOK, 1998). A linguagem, de certo modo, toma para
si um carater de formacdo de acdo. Isso permite que a mesma seja analisada como uma forma
de agdo sobre o outro, e esta acdo é intencional, buscando a modificagdo, transformacdo dos
individuos. Mediante a linguagem, pode-se haver a manutengdo ou acabar com as relagdes de

poder na sociedade.

5.2 Caracterizagao da pesquisa e corpus

Nossa pesquisa tem como foco as praticas e representacGes de letramento mediadas
pelo ensino-aprendizagem da escrita e linguagem visual (desenhos), as quais se desenvolvem
com a construcdo do género HQs, um instrumento pedagdgico que € considerado
multissemidtico, pois sua composicdo traz elementos da linguagem verbal e ndo verbal. Essa
caracteristica das HQs nos permite visualizar dados mais completos a respeito da realidade
social dos colaboradores da pesquisa, uma vez que toda escolha — desde o titulo até o ultimo
desenho do ultimo quadrinho da historia — tem sua importancia e se articula mediante as suas
praticas sociais, expressa sua identidade e realidade social. Portanto, as HQs que integram
esta pesquisa foram produzidas na disciplina de “Histéria em Quadrinhos” no Curso de
Licenciatura em Educacdo do Campo: Cdodigos e Linguagens - Artes e Musica da UFT,
campus de Tocantinopolis.

A partir da construcdo das HQs pelos académicos colaboradores da pesquisa,
poderemos compreender as préaticas e as representacdes de letramento que estes possuem.
Para analisar esta tematica, o trabalho foi pautado na pesquisa participante (BRANDAO,
1998), uma vez que houve uma interacdo direta entre a pesquisadora e os colaboradores da
pesquisa, pois aquela frequentou as aulas em que os dados foram gerados e realizou todas as
atividades da disciplina juntamente com o0s colaboradores da pesquisa. Ademais, a
pesquisadora realizou seu estagio de mestrado na referida disciplina e participou ativamente
de todo o processo de criacdo das HQs, tendo inclusive realizado a escrita e 0s desenhos de
uma, ou seja, produziu uma HQs.

Brand&o (1998, p. 43) define pesquisa participante como sendo “a metodologia que
procura incentivar o desenvolvimento autbnomo (autoconfiante) a partir das bases e uma
relativa independéncia do exterior”. Este método rompe as barreiras do ndo envolvimento do
pesquisador com 0 seu objeto de investigacdo, com os seus colaboradores, pois a melhor

forma de analisar o problema é vivenciando-o, assim o pesquisador envolve-se com 0s seus
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colaboradores, com seu objeto de pesquisa, chegando a se transformar em um dos membros
do grupo de colaboradores, ou seja, 0 pesquisador passa a fazer parte do seu objeto de
pesquisa.

Muitos pesquisadores argumentam que a pesquisa participante tem suas origens na
acdo educativa, tendo como grandes influéncias os trabalhos de Paulo Freire referentes a
educacdo popular. Todo o método de alfabetizacdo de Freire estd diretamente ligado ao
proprio contexto socio-historico dos alfabetizandos, assim pesquisadores argumentam que dai
surgem as bases da pesquisa participante, mas esta vertente educativa, pesquisa participante,
desenvolve-se da forma que se encontra hoje devido aos trabalhos de grandes educadores
como Pinto (1976) e Branddo (1981; 1998). Brandao e Steck (2006, p. 12) argumentam que a
pesquisa participante deve ser compreendida como um “repertorio multiplo e diferenciado de
experiéncias de criacdo coletiva de conhecimentos destinados a superar a 0posicdo
sujeito/objeto no interior de processos que geram saberes e na sequéncia de agfes que aspiram
gerar transformacdes”.

Podemos encontrar diversos modelos de pesquisa participante, pois esta tem um
carater flexivel e por natureza adapta-se a diferentes ambientes e situagfes concretas,
mediante os objetos estudados, os recursos disponiveis e ainda o contexto sociopolitico em
gue a mesma sera desenvolvida. Mas é necessario sempre ter um conhecimento profundo das
bases que a regem para saber distingui-la de pesquisas que ndo possuem o carater de pesquisa
participante, mas sim de observacédo participante ou mesmo de pesquisa-acao.

Deve-se ter em mente que pesquisa participante ¢ uma “pesquisa que ¢ também uma
pedagogia que entrelaca atores-autores e que é um aprendizado no qual, mesmo quando haja
diferencas essenciais de saberes, todos aprendem uns com 0s outros e através dos outros”,
conceituam Brandao e Steck (2006, p. 13).

A escolha de tal método se confirma pelo fato de que

A metodologia desse tipo de pesquisa esté direcionada a unido entre conhecimento e
acdo, visto que a prética (agdo) € um componente essencial também do processo de
conhecimento e de intervencdo na realidade. Isso porque, a medida que a agéo
acontece, descobrimos novos problemas antes ndo pensados, cuja analise e
consequente resolucdo também sofrem modificagdes, dado o nivel maior de

experiéncia tanto do pesquisador quanto de seus companheiros da comunidade.
(PRODANOV;, FREITAS, 2013, p. 69).

Ao participar diretamente da agdo, da geragdo de dados, 0 pesquisador tem a
possibilidade de apresentar uma visdo mais ampla a respeito dos seus dados, podendo surgir

assim novos elementos nem imaginados, pois sera visto todo o processo de criagdo, desde a
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fase inicial até a ultima versdo escrita do género. Desta maneira, 0 pesquisador tem a
oportunidade de visualizar todas as questdes que levaram os colaboradores a escolha de cada
tema, imagem. Logo, a pesquisa podera tomar rumos nem pensados a partir dos elementos
que forem sendo colhidos no decorrer da produgéo/das aulas.

A pesquisa é de natureza qualitativo-interpretativista (FLICK, 2009). Falar em
pesquisa qualitativa ndo é meramente definir a mesma como uma pesquisa nao
quantificavel/quantitativa ou diferente desta, mas é compreender que a mesma possui uma
identidade propria que muitas vezes é dificil de definir com precisdo, mas uma das suas
caracteristicas principais que ajuda a defini-la é o fato de se ocupar em estudar o mundo “la
fora” (FLICK, 2009), ou seja, preocupa-se com o mundo real e o liga diretamente ao sujeito,
apresentando uma relacéo direta entre ambos.

Para Godoy (1995), a pesquisa qualitativa ndo busca das técnicas matematicas para
analisar os dados, ou seja, ndo busca enumerar ou medir os dados da pesquisa, ndo utiliza
instrumentos estatisticos; esta visa as questdes de interesses vastos, que vao se delimitando a
medida que a pesquisa vai se desenvolvendo. “Envolve a obtengdo de dados descritivos sobre
pessoas, lugares e processos interativos pelo contato direto do pesquisador com a situagédo
estudada, procurando compreender os fendmenos segundo a perspectiva dos sujeitos, ou seja,
dos participantes da situagdo em estudo” (GODOY, 1995, p. 58).

A pesquisa qualitativa visa responder questdes privadas, questdes da realidade que
ndo podem ser quantificadas, como as experiéncias, as interacdes entre 0s sujeitos que
ocorrem em seus contextos, 0s motivos, as aspiracdes, as crencas, 0s valores e atitudes, ou
seja, as pesquisas que se embasam na pesquisa qualitativa possuem como objeto de estudo
algo que esta ligado ao universo de significados (MINAYO, 2002). Assim, a pesquisa
qualitativa ndo é mais vista apenas como um meétodo ndo quantificavel, mas o método que
visa entender, descrever e explicar diferentes fenémenos sociais de modos distintos, a saber:
analisando as experiéncias de sujeitos individuais ou grupos, analisando as interacOes e
comunicagOes que estdo em desenvolvimento e analisando documentos (textos, imagens,
filmes entre outros), ou outros elementos semelhantes de conhecimentos e relaces (FLICK,
2009). Neste tipo de pesquisa, podemos encontrar diferencas quanto a forma, método e aos
objetivos.

Godoy (1995) descreve as caracteristicas fundamentais que sdo necessarias nesse tipo
de pesquisa, uma vez que as pesquisas qualitativas apresentam uma diversidade. A autora
destaca como aspectos essenciais para gque se consiga identificar a pesquisa qualitativa quatro

caracteristicas, a saber: “0 ambiente natural como fonte direta de dados e o pesquisador como



77

instrumento fundamental; O carater descritivo; O significado que as pessoas ddo as coisas e a
sua vida como preocupacdo do investigador; Enfoque indutivo” (GODOY, 1995, p. 62-63).
Para este método de pesquisa € necessario compreender 0 seu objeto de investigacdo de forma
minuciosa, uma vez que quanto mais o pesquisador se apropriar dos detalhes, mais
informacOes este terd para realizar a compreensdo da experiéncia ou dos dados que foram
coletados e compartilhados pelo colaborador da pesquisa.

Dessa forma, adoto a pesquisa qualitativa interpretativista por considerar que “nao ha
como observar 0 mundo independente das praticas sociais e significados vigentes”
(BORTONI-RICARDO, 2008, p. 32). Na compreensdo interpretativista ndo existem variaveis
objetivas, em campo tudo que se observa depende da interpretacdo do pesquisador e da visdo
dos participantes, e que diferentes pesquisadores observam um mesmo objeto/dado/fato de
formas diferentes, com bases epistemoldgicas diferentes, mas também atribuem valor ao fato
de diferentes maneiras.

Moita Lopes (1994) argumenta que na visdo interpretativista é o fator particular, ou
qualitativo, que interessa. Pesquisas que se fundamentam neste método visam investigar os
processos que submetem a producdo e a compreensdo linguistica. De acordo com o autor,
existem dois tipos de pesquisa interpretativista: a etnogréafica e a introspectiva. A pesquisa
etnografica nasce da sociologia e da antropologia, e seu objetivo principal € o contexto social
da perspectiva dos participantes, ou seja, um ponto de vista émico, que nao leva em
consideracdo apenas a observacdo do pesquisador externo, mas se considera a visao dos
participantes. Dessa forma, ndo se pode desconsiderar a visdo dos participantes para
investigar o mundo social, uma vez que a linguagem é determinante do fato social e 0 meio de
se ter acesso a sua compreensdo, mediante as consideragOes e interpretacdes dos participantes
do meio social que se esta investigando e das analises/interpretaces do pesquisador (MOITA
LOPES, 1994).

Nossa pesquisa estd pautada na técnica de analise de contetdo (BARDIN, 2016) para
tratar os dados. Para Bardin (2016, p. 48), o termo analise de conteldo institui

Um conjunto de técnicas de andlise das comunicagles visando a obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do contelGdo das mensagens

indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condicdes de producdo/recepgao (variaveis inferidas) destas mensagens.

A escolha de tal técnica se justifica pelo fato de que a pesquisa busca compreender as
caracteristicas, estruturas e as praticas e representacfes de letramento que estdo implicitas na

producéo do género HQs pelos colaboradores. Assim, teremos dois campos de visdo em cima
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dos géneros: primeiro buscaremos compreender o sentido da mensagem que estd posta na
producdo como um leitor normal; e em seguida visualizaremos buscando os elementos que
estdo por tras, buscando as significacGes que o roteiro e 0s desenhos possuem por si so, e a
partir da visdo do pesquisador.

Desta maneira, é necessario entendermos a analise de conteldo como um conjugado
de técnicas de analise de comunicac@es, que busca transpor as incertezas e enriquecer a leitura
e a analise dos dados coletados. Chizzotti (2000, p. 98) ressalta que “o objetivo da analise de
conteido é compreender criticamente o sentido das comunicaces, seu conteddo manifesto ou
latente, as significagdes explicitas ou ocultas”.

Bardin (2016) salienta também que para se utilizar tal técnica € preciso prever trés
fases basicas, sendo estas: pré-analise, exploracdo do material e tratamento dos resultados — a
inferéncia e a interpretacdo. A primeira fase, pré-andlise, € 0 momento de organizagdo de todo
0 material coletado para andlise, e tal organizacdo é necessaria para tornar o material
operacional, assim sistematizando as ideias iniciais. Essa fase trata da organizacédo de todo o
material, e tal organizacdo se concretiza por meio das seguintes etapas:

a) A leitura “flutuante”;

b) A escolha dos documentos;

c) Aformulacdo das hipoteses e dos objetivos;

d) Areferenciacdo dos indices e a elaboracédo de indicadores;

e) A preparacdo do material.

A segunda fase, exploracdo do material, é considerada uma etapa de bastante
relevancia por possibilitar ao pesquisador a riqueza ou ndo das interpretacOes e inferéncias
dos dados. Esta fase “consiste essencialmente em operagdes de codificagdo, decomposi¢édo ou
enumeracgéo, em fungdo de regras previamente formuladas” (BARDIN, 2016, p. 131). Nesta,
todo e qualquer material coletado sera submetido a um estudo ou analise aprofundada, em que
0 pesquisador, para realiza-la, devera orientar-se pelas hipéteses e referenciais tedricos da
pesquisa (BARDIN, 2016).

A terceira fase é proposta para a realizacdo do tratamento dos resultados, ocorrendo
desta maneira a condensacdo dos dados, assim separando as informagdes relevantes para a
analise, alcangando as interpretacdes inferenciais. Portanto, este € o0 momento em que 0
pesquisador precisa usar a intuicdo, analise reflexiva e critica (BARDIN, 2016).

Ademais, a pesquisa fundamenta-se nas teorias do letramento (KLEIMAN, 1995;
SOARES, 2004; TERRA, 2013; STREET, 2014). O objetivo da investigacdo é compreender

as préaticas e representacdes de letramento mediadas pelo ensino-aprendizagem da escrita
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considerando a produgdo do género HQs. Evidentemente, o trabalho exigiu a aplicacdo de
diferentes instrumentos de geracdo e coleta de dados, como: observacdo participante, diario de
campo da pesquisadora, plano de disciplina, exemplares das producdes (HQs) dos
académicos, registros fotograficos de atividades e entrevistas semiestruturadas. Vejamos na
sequéncia o detalhamento de cada um destes instrumentos de coleta/geracéo de dados:

5.2.1 Observacéao participante

O ser humano possui em sua esséncia o ato da observacdo para compreender e
conhecer 0 que esta ao seu redor, sejam pessoas, sentimentos, acontecimentos, objetos ou
outros elementos. O ato de observar implica a utilizacdo dos sentidos para obter determinadas
informagdes ou conhecimentos de algum aspecto da realidade de forma clara e precisa. Para
os trabalhos académicos, o ato de observar consiste em entender uma nogéo real dos sujeitos
ou do ambiente natural como fontes diretas dos dados.

O ato de observar se torna um meétodo cientifico quando este passa de uma simples
observacao cotidiana e torna-se uma observacéo sistematizada, planejada e objetiva, ou seja,
“0 observador precisa distinguir racionalidades cientificas, que usa para ordenar sua teoria e
seus resultados, das racionalidades do senso comum que atribui aos atores estudados”
(QUEIROZ et al, 2007, p. 279).

Na observacdo como método cientifico, o0 pesquisador ndo ira simplesmente olhar o
que esta acontecendo, mas com suas anotacdes e com seu olhar treinado ira em busca de
acontecimentos especificos que fazem parte do seu objeto de pesquisa; este ndo ira apenas
olhar o que esta acontecendo, mas ird examinar, ndo € simplesmente entender é auscultar o
que esta acontecendo (QUEIROZ, et al, 2007). Para esta pesquisa, usaremos desta observacgédo
cientifica, ou seja, a observacdo participante.

Queiroz et al (2007, p. 278) salientam que a observacdo participante € uma das
técnicas cientificas que muitos pesquisadores utilizam quando estes fazem uso da abordagem
qualitativa em suas pesquisas, que para 0s autores a observacao participante “[...] consiste na
insercdo do pesquisador no interior do grupo observado, tornando-se parte dele, interagindo
por longos periodos com os sujeitos, buscando partilhar o seu cotidiano para sentir o que
significa estar naquela situa¢do”. Ainda segundo 0s autores, a observacdo participante é
caracterizada como um método qualitativo e possui suas raizes na pesquisa etnografica
tradicional.

A observacdo participante, assim como a pesquisa etnografica, se aproxima dos
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participantes da pesquisa no seu contexto de vivéncia, ou seja, no seu proprio ambiente. Desta
forma, o pesquisador ira de maneira geral se envolver, ou tentar se envolver, no cotidiano, no
processo de vida, processo de aprendizagem, seja qual for o contexto de coleta/geracdo dos
dados, pois 0 pesquisador tentara manter a0 maximo nao ser um “estranho” no meio dos
participantes da pesquisa. O meétodo da observagdo participante tem como carater a
abrangéncia, pois da condicdes para o pesquisador utilizar/analisar documentos, entrevistas,
entre outros. Ou seja, 0 pesquisador tem a possibilidade de empregar multiplas estratégias de
coleta/geracdo de dados para sentir e vivenciar o processo de participagdo, a0 mesmo tempo
que esta observando e conversando com os sujeitos da pesquisa (MARIETTO, 2018).

Para esta pesquisa, a observacdo participante, como ja explanado anteriormente,
ocorreu na disciplina optativa de “Historia em Quadrinhos”, componente curricular ofertado
no 6° periodo do curso de Licenciatura em Educacdo do Campo: Codigos e Linguagens —
Artes e Musica da UFT, campus de Tocantindpolis. A escolha da “Historia em Quadrinhos”
para realizacdo da observacdo se deu pelo fato de ser uma disciplina que iria trabalhar o
género escolhido para coleta/geracdo dos dados com o0s sujeitos escolhidos para serem 0s
colaboradores da pesquisa. E também, como bolsista da CAPES, realizei meu estagio em tal
disciplina.

Adentrei na aula como uma aluna de mestrado realizando seu estagio, a0 mesmo
tempo que estava realizando o estagio também estava coletando/gerando os dados para a
composicdo da dissertacdo, tentando tornar-se um dos membros do grupo, tentando realizar a
observacdo de forma ampla, mas sem constranger os discentes da disciplina, deixando-os agir
de forma corriqueira durante as aulas. Assim, desenvolvi todas as atividades atribuidas aos
alunos durante os encontros da disciplina, produzindo também uma HQs. Assisti a todas as
aulas e vivenciei juntamente com os colaboradores da pesquisa 0 processo de criacdo de uma
HQs, sentindo juntamente com eles as aflicdes da criacdo de uma histéria, de um roteiro, dos
desenhos, da escolha de cores, e no final vivenciei a alegria de ver a producao final e de expor

as HQs para o publico.
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Figura 1. Exposicdo das HQs

Foto: Acervo de Cicero da Silva (2019).

Durante todo o periodo de coleta/geracdo dos dados houve apenas a observacdo do
desenvolvimento das aulas, do processo de criagdo das HQs por parte dos académicos, da
escolha de cores, baldes, desenhos, entre outros elementos da composicdo final de cada
historia; ndo houve gravagdo em audio ou video. Somente ap6s o final das aulas da disciplina
é gue conversamos com cada um dos estudantes e pedimos o consentimento para utilizar as
HQs elaboradas pelos mesmos e realizamos as entrevistas semiestruturadas. Durante as aulas,
a observacao ocorreu de forma silenciosa, ndo houve perguntas acerca do processo de criagdo
das HQs para os académicos, ou sobre escolha de tema, cores, para que ndo houvesse
interferéncia da pesquisadora no decorrer da producdo dos mesmos. Qualquer ddvida que
surgiu ao longo da observagéo foi tomada nota de forma detalhada.

O processo de observacdo para esta pesquisa ocorreu de forma natural, onde houve
todo um processo de aprendizagem durante o envolvimento nas atividades desenvolvidas na
disciplina. Desta forma, o ato de observar foi sem duvidas muito rico. Fazer parte deste
contexto, desta disciplina, aprendendo e a0 mesmo tempo procurando nas minucias dos
acontecimentos, das conversas, dos tracejados, dos comportamentos dos sujeitos algo que
fosse relevante e que fosse capaz de fornecer informacdes acerca dos dados da pesquisa,
possibilitou que enquanto observadora pudesse me desprender de mim mesma para ver-me

completamente projetada no outro.
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5.2.2 Diario de campo

O diario de campo é tomado nesta pesquisa como um instrumento de coleta/geracéo de
dados. Ele consiste em caderno de anotacGes, que contém espago necessario para anotagoes,
comentarios e reflexdes que possam surgir ao longo da pesquisa em campo. O diario de
campo é de uso individual do pesquisador e é utilizado em seu dia a dia. Neste, pode haver
anotacOes de observacdes de fatos concretos, fenbmenos sociais, acontecimentos, relacdes
verificadas, experiéncias pessoais do pesquisador, suas reflexGes e comentarios, todos
descritos com precisdo e podera facilitar a reflexdo dos acontecimentos (FALKEMBACH,
1987).

Dentro do diario de campo pode-se registrar: retrato dos colaboradores (aparéncia,
formas de vestir, formas de falar e agir, individualidades dos colaboradores); reconstrucédo do
didlogo (palavras, gestos, expressdes faciais, pronincias); descricdo de espaco fisico (desenho
de espaco, mobilia); comportamento do pesquisador e pesquisado (aspectos gque possam
interferir na coleta de dados); descricdo de atividades (detalhamento corporal); relatos de
acontecimentos (forma como aconteceram e natureza das agdes) (FALKEMBACH, 1987).

Ou seja, o diéario de campo pode ser considerado como uma ferramenta de coleta de
dados na qual o pesquisador podera detalhar de forma descritiva e pessoal os colaboradores da
pesquisa, 0s dados da pesquisa e o ambiente estudado. Assim, mais do que meramente
guardar informacdes, o diario de campo serve também como um alicerce para descrever
reflexdes cotidianas que possam surgir durante as observac@es. Por tanto, o diario de campo
foi utilizado diariamente durante as aulas da disciplina “Histéria em Quadrinhos” e, ap0s,
durante as entrevistas semiestruturadas, com a finalidade de garantir uma melhor
sistematizacdo e detalhamento possivel de todas as situacbes e entrelinhas nas falas dos
sujeitos que poderiam ocorrer durante estes momentos.

O detalhamento das observac¢des no diario de campo permitiu que fossem observados
e analisados de forma critica alguns pontos da pesquisa que mais chamaram atencdo, pontos
que deixaram a pesquisadora inquieta. Este detalhamento, registro, possibilita ao pesquisador

uma constante revisita aos dados, o que acaba por contribuir na ampliacdo das analises.

5.2.3 Plano de disciplina

O plano de disciplina consiste em um documento elaborado pelo professor. E este

documento que norteia o trabalho do professor e facilita o desenvolvimento da disciplina
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pelos alunos. O desenvolvimento do plano de disciplina se da a fim de organizar a rotina das
aulas, ou seja, busca dar uma previsdo ou delineamento mais global para as atividades da
disciplina durante o periodo do curso. Tal plano geralmente traz os dados de identificacdo da
disciplina, ementa, objetivos, contetido programatico, metodologia, avaliacdo e bibliografia
bésica e complementar da disciplina.

Na identificacdo da disciplina devem conter informacdes preliminares como: nome da
disciplina, nome e contato do professor, carga horaria, roteiro dos dias, horas e local que as
aulas ocorreram, duracdo da disciplina, niamero de créditos da disciplina. Na sequéncia, vem a
ementa, que geralmente é resumida em apenas um paragrafo, onde devem conter os topicos
que fardo parte dos conteudos da disciplina, ou seja, um resumo dos temas a serem
trabalhados durante as aulas.

Nos objetivos, o professor devera explanar o que os alunos irdo conhecer,
compreender e analisar durante a disciplina, ou seja, sdo os resultados esperados dos alunos
guanto aos conhecimentos e habilidades ao longo da disciplina. Eles sdo sempre elaborados
em forma de frases e devem sempre iniciar com um verbo indicando uma acdo. No contetdo
programatico, sdo informadas as unidades tematicas e suas subdivisdes, ou seja, € a descri¢cdo
dos contetdos elencados na ementa. Na metodologia, sdo apresentadas as estratégias
metodoldgicas e didaticas que serdo utilizadas pelo professor ao longo da disciplina para que
0s objetivos sejam alcangados.

A avaliacdo compreende todas as ferramentas/instrumentos que o professor utilizara
para avaliar seus alunos no decorrer da disciplina. A bibliografia € composta por artigos,
livros, apostilas, dissertacdo, tese, entre outros, que subsidiardo teoricamente o conteido
programatico a ser estudado no decorrer da disciplina. O plano da disciplina, ap6s construido,
é enviado para os alunos. Apesar disso, ndo se torna um documento “inalterado”, pois no
decorrer das aulas pode haver alteracbes conforme transcorrer o processo de ensino-
aprendizagem dos alunos.

O plano da disciplina “Histéria em quadrinhos” possui todos estes elementos,

tornando-se uma peca-chave para a coleta dos dados da nossa pesquisa, pois acreditamos que

[...] o planejamento é um instrumento que subsidia a pratica pedagégica do professor
e que possibilita a ele uma organizagdo metodolégica do conteudo a ser
desenvolvido em sala de aula, entendemos que o planejamento é uma necessidade
para o desenvolvimento dos alunos, viabilizando meios para o sucesso do processo
de ensino e de aprendizagem. (SANTOS; PERIN, 2013, p. 03).

No caso da nossa pesquisa, o professor da disciplina disponibilizou o plano de
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disciplina no primeiro dia de aula para todos os alunos. Em nossas analises, observamos no
plano se o professor considerou o conhecimento de mundo dos alunos, o perfil dos alunos,

como se deu a relacdo entre teoria e pratica na proposta.

5.2.4 Entrevistas semiestruturadas

Quando se utiliza da entrevista como coleta de dados é com o interesse de obter
informacdes de determinado sujeito a respeito de certo assunto ou problema, ocorrendo uma
conversa verbal entre pesquisador e pesquisado, ou seja, as perguntas sao feitas oralmente e as
respostas podem ser registradas de forma escrita ou gravadas para serem transcritas depois.
Dependendo da maneira como o pesquisador organiza a entrevista ela pode ser caracterizada
de trés formas: estruturada, ndo estruturada e semiestruturada. Para esta pesquisa, utilizamos
da entrevista semiestruturada.

A escolha da entrevista semiestruturada deu-se pelo seu carater mais despojado, na
qual o pesquisador possui um roteiro com perguntas a serem realizadas ao entrevistado.
Entretanto, aquele ndo se prende rigidamente a sequéncia das perguntas, pois a conversa vai
seguindo conforme o depoimento do entrevistado, dando espago para que surjam novas
perguntas, novas questdes, ou seja, 0 pesquisador coloca o foco principal inicialmente, mas ao
longo da entrevista podem surgir novas hipdteses a depender das respostas dos entrevistados.

Trivifios (1987) reforga isto ao salientar que a entrevista semiestruturada possui como
uma de suas caracteristicas 0s questionamentos basicos e reforca ainda que estes sdo apoiados
em teorias e hipdteses que se correlacionam com o tema da pesquisa. Complementa o autor,
afirmando que a entrevista semiestruturada “[...] favorece ndo s6 a descri¢ao dos fenébmenos
sociais, mas também sua explicacio e a compreensio de sua totalidade [...]” (TRIVINOS,
1987, p. 152), e mesmo assim 0 pesquisador se faz presente de forma consciente e atuante
durante toda a entrevista.

Neste método de entrevista as perguntas podem ser combinadas em abertas e fechadas,
pois assim o entrevistado pode discorrer sobre o assunto abordado. O roteiro elaborado pelo
pesquisador serve apenas como um aporte para a entrevista, para que no momento que for
oportuno ele dirija a entrevista ao assunto que lhe interessar. A entrevista semiestruturada
também possibilita ao pesquisador realizar perguntas adicionais, com a finalidade de elucidar
temas que ndo ficaram bem claros, ou para ajudar a recompor o contexto da entrevista, pois ao
longo do dialogo pode ocorrer de o entrevistado fugir do tema. O Anexo 1 e 2, por exemplo,

apresenta o roteiro que foi elaborado para a realizagdo das nossas entrevistas.
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Para a nossa pesquisa, a entrevista semiestruturada foi elaborada a partir de um roteiro
com questdes abertas, 0 que deu a possibilidade de acrescentar algumas perguntas no decorrer
das entrevistas com 0s académicos quando surgiram novos pensamentos e a necessidade de
entendimento mais profundo de algumas questdes elencadas/salientadas pelos entrevistados.
Isto ndo aconteceu com todos os entrevistados, mas houve a flexibilizagc&o durante a aplicacéo
da entrevista, a partir das perguntas centrais do tema foram adicionadas novas questfes que
agregaram grande valor aos resultados da pesquisa.

As entrevistas ocorreram em uma sala de aula no campus da UFT de Tocantindpolis.
Foi marcado um horario prévio com cada um dos participantes da pesquisa. Antes da
entrevista, foi entregue o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE (ver Anexo 3)
aos colaboradores para que eles pudessem realizar a leitura e na sequéncia assinassem.
Posteriormente, foi pedido o consentimento para 0s mesmos para que a entrevista fosse
gravada, e apds o consentimento iniciavam-se as entrevistas. Todas as entrevistas ocorreram
de forma tranquila. Foi percebido que os entrevistados se sentiram bastante a vontade para

responder as perguntas.

5.3 Caracterizacdo da LEdoC pesquisada

Toda a crescente luta por politicas publicas voltadas para criacdo de uma formacao
propria de docentes para trabalharem nas escolas do campo tem grande mobilizacdo e
reivindicagfes dos povos do campo. O Decreto n® 7.352, de 4 de novembro de 2010, que
dispde sobre a Politica de Educacdo do Campo e 0 PRONERA, caracteriza no seu art. 1, § 1°
quem s&o os povos do campo.t

Quando se percebe que os professores que estdo ministrando aulas nas escolas do
campo, nas turmas dos anos iniciais ndo possuem o conhecimento necessario para entender e
realizar um trabalho que atenda as particularidades e a heterogeneidade do campo, como
“fazer a integragdo entre os conteudos escolares e o contetido advindo da vida, do cotidiano,
das historias, memorias e cultura dos educandos, da comunidade, do local, do campo.”
(ALENCAR, 2010, p. 223-224), é que a luta por uma formacéo propria para professores do
campo se torna ainda mais gritante.

Em resposta a luta em prol de uma formacao prdpria para professores do campo,

11 - populag@es do campo: os agricultores familiares, os extrativistas, os pescadores artesanais, os ribeirinhos, os
assentados e acampados da reforma agréria, os trabalhadores assalariados rurais, 0s quilombolas, os caigaras, 0s
povos da floresta, os caboclos e outros que produzam suas condi¢fes materiais de existéncia a partir do trabalho
no meio rural. (BRASIL, 2010, p. 01).
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0 MEC convidou um grupo de pesquisadores vinculados as universidades e aos
movimentos sociais para construirem e apresentarem um projeto concreto de
formacdo de educadores/as do campo. Esse grupo estruturou a conjectura do curso
de Licenciatura Plena em Educa¢do do Campo (LPEC), determinando diretrizes,
principios, metodologias, sujeitos atendidos, forma de implementacéo e instituicbes
responsaveis pela execucdo. (SANTOS, 2018, p. 49).

A construcdo deste projeto do curso LEdoC vem para responder as necessidades e
reivindicacOes dos povos do campo, além de buscar o fortalecimento da Educacdo do Campo.
Mas, a construcdo de tal projeto trouxe alguns questionamentos, dentre eles estdo: qual o
perfil do profissional a ser formado? Em que realidade este profissional ird atuar? Como os
cursos serdo organizados? Quais seriam as competéncias necessarias para este atuar nas
escolas do campo? Outro questionamento foi sobre o Projeto Politico-Pedagogico (PPP) que
orientaria essa formacdo, o resguardo legal, entre outros aspectos relativos a conjuntura do
campo (COSTA, 2016a).

A partir do ano de 2007, dando sequéncia as acdes em prol das LEdoC, o MEC criou 0
Programa de Apoio a Formacdo Superior em Licenciatura em Educacdo do Campo
(Procampo), apés as experiéncias exitosas das universidades: UnB, UFMG, UFS e UFBA,
que participaram do projeto-piloto. Em decorréncia das experiéncias positivas e das
reivindicagfes por mais cursos por parte dos movimentos sociais, novos editais foram
lancados nos anos de 2008, 2009 e 2012, possibilitando que novas instituicdes de ensino
superior concorressem e implementassem as LEdoC, sendo que tais editais validam o objetivo
do Procampo que é “[...] sustentar e promover projetos de cursos de licenciatura em educacgéo
do campo que integrem ensino, pesquisa e extensdo e promovam a valorizagdo da educagao
do campo e o estudo de questbes relevantes concernentes ao campo e suas populagdes”
(SANTOS; SILVA, 2020, p. 237).

A Universidade Federal do Tocantins (UFT) participou do edital
SESU/SETEC/SECADI n° 02/2012, lancado pelo MEC. Para realizar tal proposta a UFT
levou em consideracdo as questdes e as reivindicacGes referentes a Educacdo do Campo e
todo o processo histérico de desigualdade que os povos do campo sofreram ao longo dos
anos, levou em consideracdo também as demandas reivindicadas através das associacBes
comunitarias e dos trabalhadores e trabalhadoras do campo, principalmente do Bico do
Papagaio. A UFT foi contemplada com dois cursos de Licenciatura em Educacdo do Campo,
um vinculado ao Campus de Tocantindpolis e outro ao Campus de Arraias (ALMEIDA, 2016;
SILVA et al., 2017).

As LEdoC possuem uma matriz curricular prépria, uma proposta de formacéo
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multidisciplinar por area de conhecimento e funcionam a partir do regime da alternancia
pedagogica. Esses aspectos sdo contemplados pelo curso de Licenciatura em Educacdo do
Campo: Codigos e Linguagens - Artes e Musica da UFT, campus de Tocantindpolis. A partir
do edital SESU/SECADI 02/2012, publicado em 31 de agosto de 2012 e da resolucdo n°
10/2013 CONSUNI/UFT, publicada em 25 de setembro de 2013, é que 0 curso possuiu sua
licenca e iniciou suas atividades. Em 2019/2, o curso possuia trés turmas formadas de 2°, 4°,
6° e 8° periodos.

Silva et al. (2017, p. 79) nos explicam que a escolha da area de cddigos e linguagens
do curso se deu devido a “[...] necessidade de suprir a oferta de curso de Licenciatura em
Educacao do Campo com habilitacdo em todas as areas de conhecimento para que as escolas
do campo tenham educadores camponeses habilitados nas diversas areas.” Ou seja, a
formacao especifica em Educacdo do Campo nesta area ocorreu pela necessidade e caréncia
de professores qualificados para o ensino que atendesse as demandas apresentadas no campo
nesta localidade, de ter professores em areas afins, incluindo Artes e Musica. Gomes, Vizolli e
Santos (2017, p. 967) ressaltam que a escolha por Artes e Mdusica ocorreu a partir das
discussdes entre o grupo de professores que articulavam a proposta do curso, com a finalidade

de atender as singularidades da populacdo rural da regido, ja que

[...] a musicalidade se expressa fortemente tanto nas comunidades quilombolas
como nas indigenas, com o intuito de potencializar as expressfes culturais dessas
localidades, optou-se, entdo, pela implantacdo dos cursos na area de Cddigos e
Linguagens, mais precisamente em Artes e Musica.

O projeto do curso leva em consideracéo a realidade sociocultural dos sujeitos que o
frequentam, além das atividades funcionarem a partir da alterndncia pedagogica: Tempo
Universidade (TU) e Tempo Comunidade (TC). A matriz curricular da LEdoC do campus de
Tocantinopolis se divide em quatro nucleos: Nucleos de Formacédo; Nucleo Comum; Nucleo
Especifico e Nucleo de Atividades Complementares. O Projeto Pedagdgico do Curso

estabelece que

O nucleo comum e o especifico realizar-se-d40 durante oito etapas de uma forma
intercalada a cada Tempo-Espago Universidade, sendo que cada etapa deverd iniciar
com atividades do nlcleo comum, realizando-se em seguida as atividades do nlcleo
especifico e concluindo-se a etapa novamente com atividades do nicleo comum.
Espera-se que a pesquisa a ser construida em cada Tempo-Espaco Comunidade
estimule as atividades de estudo préprias de cada nucleo a cada Tempo Espaco
Universidade. (UFT, 2016, p. 40).
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Toda a matriz curricular visa a uma formagéo onde o académico tenha uma identidade
na area de Artes e Musica, além da mesma possibilitar que o discente tenha uma formacéo que
valorize, respeite e seja comprometida com a cultura, as lutas sociais e com o campo. Por isto,
0 curso é voltado e busca a participagdo de todos os povos do campo. O campus de
Tocantindpolis da UFT faz divisa com o estado do Maranhdo, as margens do Rio Tocantins. A
cidade de Tocantindpolis situa-se na microrregido do Bico do Papagaio e os discentes que
frequentam o curso s@o oriundos de toda esta regido, havendo ainda alguns do Jalapao, Sul do

Maranhdo e Sudeste do Para.

5.4 Os colaboradores da pesquisa

Os colaboradores da pesquisa sdo os académicos e o professor que fizeram parte da
disciplina “Histéria em Quadrinhos” do Curso de Licenciatura em Educacdo do Campo:
Caodigos e Linguagens - Artes e Musica da UFT, campus de Tocantinépolis. Sdo quinze (15)
académicos, sendo sete (07) homens e oito (08) mulheres e um (01) docente (masculino).
Como ja informamos, esta disciplina é de carater optativo, ofertada no 6° periodo do referido
curso. Os colaboradores da pesquisa sdo da turma de 2019.1, sendo os alunos em sua maioria

camponeses, quilombolas, indigenas etc. Vale ressaltar que os alunos colaboradores

Lutam para transformar a realidade da qual fazem parte, realidade pautada por
grande desigualdade social e contradi¢cdes. Contudo, transformando-a, passam a ter
condi¢Bes de se inserirem criticamente na sociedade, pois é na transformacdo da
realidade que o processo de humanizacéo desse povo é retomado, e tem na educagéo
0 meio para chegar a isso. (ARAUJO, 2018, p. 41).

E perceptivel que o publico-alvo da pesquisa € bastante heterogéneo, partilha de
costumes e culturas diferentes, mas compartilha coletivamente da cultura hegemonica.
Durante as entrevistas ficou evidente que os académicos colaboradores da pesquisa séo filhos
de camponeses, de quilombolas e indigenas. Todavia, ao serem perguntados se eles faziam
parte de comunidade camponesa, cinco argumentaram que ndo, mas outros disseram que
fazem parte de assentamentos, aldeias e quilombo. Alguns residem no campo, em suas
comunidades camponesas; outros residem na zona urbana no momento. Observe abaixo a

caracterizacdo dos colaboradores da pesquisa:



Tabela 2. Caracterizacdo dos colaboradores da pesquisa.

Colaborador? Idade Cidade Comunidade
Alvaro 35 anos Paraiso - TO Assentamento PA
Palmares
Afonso 22 anos Tocantinopolis-TO Aldeia
Adriano 26 anos Mateiros - TO Quilombola
Alberto 30 anos Araguatins - TO Camponés
Augusto 23 anos Tocantindpolis -TO Camponesa
Albertina 25 anos Tocantindpolis - TO Camponesa
Amélia 22 anos Augustindpolis - TO Camponesa
Aurora 65 anos Tocantindpolis Zona Urbana
Ana 29 anos Tocantinopolis Zona Urbana
Ariane 33 anos Tocantinopolis Zona Urbana
André 25 anos Araguaina - TO Assentamento PA
Oziel
Alex 30 anos Imperatriz - MA Zona Urbana
Anita 25 anos Tocantinopolis - TO Zona Urbana
Adao 23 anos Tocantinopolis - TO Camponés
Alice 25 anos Tocantindpolis - TO Camponesa
Alex 36 anos Uberlandia-MG Zona Urbana
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Fonte: dados da pesquisa (2019).

Os colaboradores da pesquisa possuem uma faixa etaria entre 20 a 65 anos, destes
cinco sdo casados, e 0s outros solteiros. Dos dezesseis académicos que participaram da
pesquisa, somente cinco possuem outra formacdo: Técnico em Agroecologia, Magistério e
Pedagogia. O professor da disciplina € graduado em Educacao Artistica com habilitacdo em
Artes Plasticas (Artes Visuais) pela Universidade Federal de Uberlandia (UFU), Mestre em
Educacdo pela Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT) e Doutor em Educagédo pela
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP).

Acreditamos que tais colaboradores podem apresentar praticas e representacdes de
letramento distintas, por conviverem juntos por longos periodos, e estarem em constante
contato com aplicativos de celular e com a TV, no momento das aulas podem apresentar
alguns elementos no discurso trazidos pelos seus colegas de diferentes comunidades, ja que
“[...] na representacdo das coisas, 0 individuo ndo age como um mero conhecedor da
realidade, mas com atitude objetiva e pratica com ela e com as outras pessoas a sua Vvolta,
exercendo, enquanto sujeito historico, relagdes sociais diversas” (ARAUJO, 2018, p. 41). Vale
ressaltar novamente que a selegdo da turma se deu pelo fato de a pesquisadora ter realizado

seu estagio na mesma turma e ter participado de todo o processo de criacdo das HQs pelos

2 Os nomes dos colaboradores (alunos e professor) da pesquisa, por questdes éticas, foram substituidos por
pseudbnimos que nos permitem distingui-los.
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colaboradores da pesquisa. Os académicos da turma de 2019.1 foram instintivos, pois eles

mesmos é que optaram em se matricular na disciplina, a qual é optativa.
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6 DISCUSSAO E ANALISE DOS DADOS

Este capitulo € dedicado a apresentacdo das analises das praticas e representacdes de
letramento académico a partir da transposicdo didatica® do género Historia em Quadrinhos
(HQs), sendo este género produzido na disciplina optativa “Historia em Quadrinhos” ofertada
no 6° periodo do curso de Licenciatura em Educacdo do Campo: Cddigos e Linguagens —
Artes e Musica da Universidade Federal do Tocantins (UFT), campus de Tocantinépolis. As
analises das HQs foram realizadas com base nas seguintes categorias: (1) didatizacdo; (2)

tematica das HQs; (3) e aspectos visuais.

6.1 Didatizacao

O planejamento é uma ferramenta que todos os professores utilizam para suas aulas e
esta atividade de planejar deve preceder todo o trabalho do professor relacionado ao ensino
quando se tiver intencdo de alcancar a aprendizagem dos alunos em tempos e espacos
organizados. Assim, argumenta Luckesi (1992, p. 121), “planejar ¢ um conjunto de acdes
coordenadas visando atingir os resultados previstos de forma mais eficiente e econdémica”. Ao
planejar as agdes o docente se torna um profissional consciente e poderd gerenciar a
aprendizagem. No caso da nossa pesquisa, 0 professor responsavel pela disciplina instituiu

como objetivo (da disciplina) que os alunos pudessem

[...] ampliar um pouco mais os processos de leitura e escrita deles (uma vez que a
HQs trabalha com linguagem verbal e visual), e também que pudessem conhecer
melhor a HQs e compreender que essa linguagem também pode ser utilizada em
sala de aula, ou como recurso/material didatico, ou como forma de leitura e
conhecimento. (Entrevista com Alex, 2020).

No objetivo estabelecido pelo professor, enseja-se ampliar o letramento dos alunos, ja
gue para que uma pessoa se torne letrada, ela necessita possuir experiéncias culturais com as
praticas de leitura e escrita. Os sujeitos convivem em seu cotidiano com ambientes letrados,
interagindo com pessoas que sabem ler, tendo contato com revistas, gibis, livros, elementos
gue encaminham os sujeitos a leitura, que os incentivam a querer ler e escrever, tendo assim

condicdes de pensar e refletir sobre as caracteristicas dos diversos textos que os cercam.

3 A transposigdo didatica é entendida como um processo no qual “um contelido de saber que tenha sido definido
como saber a ensinar, sofre, a partir de entdo, um conjunto de transformac6es adaptativas que irdo torna-lo apto a
ocupar um lugar entre os objetos de ensino. O “trabalho” que faz de um objeto de saber a ensinar, um objeto de
ensino, é chamado de transposicédo didatica” (CHEVALLARD, 1991, p. 45).
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Desta forma, a construgdo das HQs no TC e TU instiga os alunos a perceber que o
processo de letramento vai muito além de habilidades que sdo desenvolvidas dentro do espaco
formal de educacdo. O processo de letramento é tambem a atribuigdo de valores e sentidos ao
cotidiano dos sujeitos, a sua vida pessoal, e com a introducdo das HQs pelo professor nesse
processo de ensino-aprendizagem, os académicos foram estimulados a fluéncia leitora, ao
raciocinio critico, a criatividade e a imaginacdo nas producdes que envolvam todos 0s
contextos. A partir da producdo da HQs em sala e em seu cotidiano, os académicos puderam
ter uma experiéncia muito rica, ja que a escolha desse género deu condi¢des para valorizacdo
das habilidades dos académicos, da histdria de vida e autonomia.

Com a criacdo da HQs os académicos puderam entender que a producdo desse género
dentro de uma sala de aula pode garantir o hibridismo dos saberes, a construcdo de novos
personagens, bem como de novos saberes a partir da realidade e do conhecimento de mundo
que cada sujeito traz dentro de si a partir de suas praticas e representacdes de letramento. E é
neste momento que vemos a presenca da mobilizacdo do letramento nas praticas de uso da
HQs dentro do espaco escolar.

Na disciplina de “Historia em Quadrinhos”, o professor construiu seu planejamento
com todos os itens que compdem um plano de ensino. As aulas da disciplina aconteceram
todas as quintas-feiras, das 8h as 12h. Foi estabelecido pelo professor em seu planejamento
um total de dezoito (18) aulas, que foram distribuidas em aula tedrica e atividades da parte
pratica. Em entrevista, o professor da disciplina salientou que ao montar seu plano de

disciplina levou em consideragéo

[...] basicamente trés elementos: diversidade dos alunos, uma vez que muitos eram
de diferentes lugares/comunidades; material didatico, pois as HQs produzidas
poderiam servir de material ou recurso didatico para os alunos em seus estagios ou
como futuros professores; a linguagem técnica das HQs (onomatopeias, requadros
entre outros), pois era necessario apresentar o que era e como se constitui uma
HQs. (Entrevista com Alex, 2020).

E perceptivel que ao planejar sua aula o professor deu um significado de intervengio
na acdo e de reflexdo sobre a acdo, buscou elevar as praticas e eventos de letramento dos
colaboradores, ou seja, montou seu planejamento de forma que pudesse intervir na realidade
de seus alunos. Ou seja, o professor considerou que o letramento ndo é simplesmente saber ler
e escrever, entender o que se esta escrevendo e lendo, vai além, deve-se estar relacionado com
0 contexto social, com a experiéncia do cotidiano. 1sso porque o letramento “é prazer, ¢ lazer,

é ler em diferentes lugares e sob diferentes condi¢bes, ndo s6 na escola, em condicdes de
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aprendizagem [...]” (SOARES, 2019, p. 42)

As consideracdes do professor para montar seu plano de disciplina mostram que ele,
mesmo que indiretamente, focou em trazer e aperfeicoar as praticas e representacfes de
letramento dos alunos, uma vez que ele considerou a diversidade dos alunos, o que estes
poderiam colocar em suas histdrias e que tais historias poderiam servir como uma ferramenta
didatica em sua préatica docente. O professor montou seu plano pensando diretamente no
publico da turma, relacionando os conteddos a maneira que seriam trabalhados, ou seja,
buscou uma metodologia propria para trabalhar com seus alunos, de forma que valorizasse 0s
conhecimentos prévios dos discentes, instigasse-0s a conhecer novos conceitos, teorias e
praticas e os levasse a se superar. Para tanto, trouxe recursos didaticos e tecnolégicos que
deram possibilidade para que os alunos assimilassem o contetdo.

Todo o plano do professor, juntamente com o género escolhido pelo préprio docente,
enfatiza os letramentos multiplos, pois, ao considerar a diversidade de préticas culturais e
sociais de identidade, leitura e escrita que se faz presente dentro da sala de aula, mais do que
letramento ou letramentos, o professor optou por trabalhar de forma que abarcasse da melhor
forma essa multiplicidade de diversidade é o letramento multiplo. Assim, o professor cumpriu
com o papel extremamente importante de proporcionar aos seus alunos o contato com outros
tipos de textos que os levaram a desenvolver praticas de leitura e escrita diferentes daquelas
que estdo presentes no cotidiano da academia.

O planejamento pensado desta forma cria a possibilidade de transformagéo, com a
finalidade de conscientizacdo, aprendizagem e de promover mudancas. Observa-se que a
transformacéo ocorreu de fato entre os colaboradores da pesquisa, quando estes salientam que

o0 principal aprendizado com a disciplina foi

Eu aprendi que, que, histdria em quadrinho estd um pouco ligado a superar
algumas dificuldades que a gente tem. E muitas pessoas, tipo, dizia no inicio da
disciplina que néo iria concluir a disciplina porque néo iria saber desenhar, ou iria
pedir para alguém desenhar, algo que ndo era correto, porque estavamos
desenvolvendo os desenhos na sala. Entdo eu achei que o que fica de aprendizado é
a superacdo. (Entrevista com André, 2020).

Eu gostei mais da oportunidade de eu mesmo criar uma histéria em quadrinhos. Eu
percebi que as historias em quadrinhos d&o para trabalhar na sala de aula, d& para
trabalhar a educacgdo, trazendo para nossa realidade, d& para trabalhar a
Educagdo do Campo. E uma coisa que as vezes pensamos que € uma coisa la de
fora, mas que podemos trabalhar a nossa realidade. E do jeito que o professor
aplicou na disciplina fez com que acontecesse isso. A metodologia do professor
ajudou bastante para aprender sobre histéria em quadrinhos. (Entrevista com
Alvaro, 2020).
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E visivel através das falas dos colaboradores que a disciplina foi além da simples
tarefa de prepara-los para o mercado de trabalho, mas sim foi uma ferramenta para a mudanca
de pensamentos, quebra de paradigmas. Com a metodologia utilizada pelo professor, os
alunos conseguiram criar um senso critico quanto ao género e sua funcionalidade, indo além
dos conhecimentos formados e lapidados que encontramos dentro da universidade,
disponibilizando uma gama de saberes essenciais para 0 desenvolvimento académico e social
dos colaboradores.

Dai observa-se a importancia de promover boas praticas de letramento dentro do
espaco académico. Com sua metodologia, o professor conseguiu fazer com que 0s académicos
fizessem uso da lingua, isto é, que eles ndo apenas lessem as HQs, mas também
compreendessem a importancia do referido género como metodologia de ensino e
relacionassem com o seu cotidiano. “Nao basta apenas saber ler e escrever, é preciso também
saber fazer o uso do ler e do escrever, saber responder as exigéncias de leitura e de escrita que
a sociedade faz continuamente” (SOARES, 2019, p. 20). Com a fala dos colaboradores,
depreendemos que o professor conseguiu realizar um planejamento conforme defende
Libaneo (1994, p. 22). Para o autor, o ato de planejar tem grande importancia por tratar-se de
“um processo de racionalizacdo, organizacdo e coordenagdo da acdo docente, articulando a
atividade escolar e a problematica do contexto social”. O professor conseguiu trabalhar a
teoria e a pratica do género HQs de forma leve e tranquila, de modo que até aqueles que nédo
haviam tido contato com a construcdo de uma HQs conseguiram construir a sua.

A disciplina favoreceu a producdo de conhecimento, a organizacdo e articulagdo de
saberes, a formacao de profissionais intelectuais para a educagédo. O colaborador Augusto, por

exemplo, ressalta que seu principal aprendizado com a disciplina é que ele podera

[...] levar para a sala de aula, com certeza, e com a histéria, eu acho que a gente
pode criar novas histdrias, né? com novos personagens ou com pessoas que a gente
conhece, e a gente pode fazer uma interligacdo entre essas pessoas e a historia,
fazer algum projeto, ou algo que ajude a sociedade num projeto social. (Entrevista
com Augusto, 2020).

A fala do colaborador enfatiza que o professor conseguiu exercer com eficiéncia seu
papel de mediador na construgdo de conhecimento, tendo acontecido o elo entre a formagéo e
0 desenvolvimento critico e intelectual dos seus alunos. Todo o trabalho desenvolvido pelo
professor teve avaliagdes positivas e construtivas porque foi bem planejado, a ponto de fazer
os alunos quererem levar a experiéncia com as HQs para suas comunidades e salas de aulas. A

metodologia utilizada nas aulas foi capaz de impactar transformagdo nos alunos, no seu
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desenvolvimento de forma ativa. O professor adotou como metodologia de suas aulas

[...] o Experimento Didatico-Formativo, que é um método utilizado na perspectiva
da teoria Histdrico-Cultural, que proporciona aos educandos, a partir de uma
atividade de estudo, avancarem no desenvolvimento. Ou seja: ampliarem um pouco
mais o0s processos de leitura e escrita deles, a partir das HQs. (Entrevista com Alex,
2020).

Aquino (2014) salienta que o método experimento didatico-formativo ao mesmo
tempo que é um método de investigacdo € um método de ensino experimental que pretende
potencializar a aprendizagem e o0 desenvolvimento dos estudantes no sentido intelectual,
fisico e emocional. Isto se comprova na fala do colaborador Augusto: “4 metodologia foi
incrivel [...] ele explorou as qualidades de cada um, e com isso deu uns trabalhos cem por
cento concluidos no final da disciplina” (Entrevista com Augusto, 2019).

Ainda segundo Aquino (2014, p. 04648), quando aplicado adequadamente, 0 método
experimento didatico-formativo “permite visualizar as tendéncias do desenvolvimento dos
alunos, o transito entre as neoformacdes psicoldgicas e avaliar a dindmica das relacdes
socioeducativas do aluno”. O metodo experimento didatico-formativo utilizado pelo professor
em suas aulas, conforme salientado acima e na visdo de Neves e Resende (2016), é uma
investigacdo pedagogica que possui como base a teoria historico-cultural, que tem como foco
o professor e os alunos em atividade de ensino-aprendizagem. Desta forma, este ndo € apenas
um método de pesquisa, mas estende-se, também, para método de ensino e de aprendizagem.

Em outros termos, o método experimento didatico-formativo €é uma
metodologia/intervencdo didatica que possibilita transformacdes no cotidiano das aulas,
obedecendo a realidade dos educandos (ARAUJO, 2018). Fazendo uma analise entre o
método utilizado pelo professor e a fala dos colaboradores acima, constata-se que houve o
favorecimento das acOes intelectuais dos alunos, havendo assim alteragGes positivas no
desenvolvimento intelectual, social e pessoal dos colaboradores da pesquisa. Ademais,
destacamos que, a partir das falas dos colaboradores, a metodologia utilizada contribuiu de
forma significativa para o processo de apropriacdo/objetivacdo das historias pelos
alunos/autores.

Na primeira aula, o professor Alex realizou a apresentacdo da disciplina,
disponibilizando o plano de ensino para todos os alunos, explicou os procedimentos
metodoldgicos e de avaliagdo adotados durante a disciplina. Realizou uma roda de conversa
para explicacdo da historia e do conceito de histérias em quadrinhos, havendo ainda uma
apresentacdo em slides de exemplos de histérias em quadrinhos e suas especificidades. Ele
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trouxe como leitura de apoio dois textos: “Quadrinhos e arte sequencial” (EISNER, 1989%) e
“A leitura dos quadrinhos” (RAMOS, 2009°). Para finalizar a aula, o professor propds a
producdo de uma tira de HQs, sendo entregue uma folha (ver Anexo 3) que continha trés
quadrinhos para iniciarmos a construgéo e termos a base de como seria construir uma HQs.

Durante a producgéo das tiras, surgiram preocupacdes por parte dos alunos alegando
ndo saberem desenhar, mas tais preocupacdes foram aliviadas pelo professor, pois este
explicitou que, como a maioria estava tendo o contato pela primeira vez com esta linguagem
naquele momento, era comum sentirem dificuldades, mas que no decorrer das aulas eles iriam
ter mais facilidade para realizar a atividade. Todos fizeram esta atividade, uns com mais
dificuldades que outros, mas realizaram com o auxilio do professor.

Na segunda aula, o professor iniciou a aula explicando acerca do texto verbal nas HQs,
ou seja, falou sobre a construcdo de toda a histdria que seria colocada na HQs, pois antes de
iniciar os desenhos e a construcdo das falas dos personagens é necessario que se construa toda
a historia. Na sequéncia, o professor Alex entregou um modelo de texto (ver Anexo 4) para
cada um dos alunos para que pudessem iniciar a escrita do texto verbal de sua historia em
quadrinho. Foi questionado pelos alunos que tema deveria ser trabalhado na historia, mas o
professor deixou livre para cada um escolher o que tivessem interesse. Foi iniciado, entdo, na
referida aula a construcdo do texto verbal e o professor deixou livre para que a entrega da
atividade fosse realizada na aula seguinte.

Na terceira aula, o professor Alex explicou sobre o roteiro nas HQs e, para isto, ele
contou como leitura de apoio dos mesmos textos estudados na primeira aula. O roteiro é um
esquema da HQs, ou seja, é uma orientacdo, um guia para a produgdo da HQs, no qual vocé
devera descrever os cenarios, as acdes, as falas dos personagens da maneira que vocé deseja
que sejam desenhados e escritos nas HQs. Veja abaixo o modelo de formatacdo do roteiro

preparado e entregue pelo professor aos alunos:

4 EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. Sdo Paulo: Martins Fontes. 1989.
5 RAMOS, Paulo. A leitura dos quadrinhos. Sdo Paulo: Contexto, 2009.
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Figura 2. Modelo de formatagéo do roteiro

Roteiro da Histéria em Quadrinhos
Titulo da histéria:

Autor(a):
Data: / /

Elabore aqui a quantidade de pédginas e os quadrinhos que deverdo constar em cada pdgina da sua Histdria em

Quadrinhos.
Narrativa/texto da histéria
do quadrinho
Quadrinho 1 | Fala do personagem

Cena/desenho do quadrinho

Narrativa/texto da histéria
do quadrinho

Quadrinho 2 | Fala do personagem

Cena/desenho do quadrinho

Fonte: dados da pesquisa (2019).

O roteiro é uma espécie de script que ird nortear a pessoa no momento de desenhar os
personagens, balGes, entre outros elementos de uma HQs. Ele explica quais situagfes vém
primeiro, o que colocar em cada quadrinho, qual tipo de baldo de fala devera ser colocado
para cada personagem, como e onde o personagem deve ser desenhado, entre outros
elementos. Mas € valido dizer que ndo existe um modelo Unico de formatagdo do roteiro para
as HQs, ficando a critério do autor como ira montar o seu roteiro. Para seus alunos, o
professor Alex trouxe um modelo pronto de formatacdo do roteiro e entregou para cada um
dos alunos. Ao final da explicacdo, o professor pediu para que fosse iniciada a producéo do
roteiro da HQs e explicou que todos deveriam entregar o0 mesmo até o final da aula.

O roteiro ird nortear o autor da HQs na hora de montar os desenhos dentro dos
quadrinhos, além de constar quantos quadrinhos a histdria possuira. Assim, o autor podera ter
a nocdo de quantas paginas sua historia tera no final. Na parte do roteiro denominada

“Narrativa/texto da historia em quadrinho”, 0 autor ird escrever a narrativa que sera colocada
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naquele quadrinho e, se ndo houver narrativa do autor naquele quadrinho, ndo é necessario
escrever nada nesta parte. Na parte “Fala dos personagens”, deverdo ser colocadas todas as
falas dos personagens daquele quadrinho, ou seja, se naquele quadrinho o autor ira desenhar
dois personagens e eles irdo falar, entdo o autor colocara 0 nome dos personagens, quais as
falas de cada um, além de identificar qual fala vem primeiro. Ja na parte “Cena/desenho do
quadrinho” o autor ird descrever como serd o formato grafico daquele quadrinho, por
exemplo: neste quadrinho constardo dois personagens do género masculino, eles terdo os
cabelos pretos e pele preta, estardo em uma sala de aula, com apenas duas carteiras. Ou seja,
descrevera toda a cena que seré desenhada naquele quadrinho.

Na quarta aula, o professor deu inicio as atividades com a apresentacdo de slides com
varios esboc¢os para referéncias visuais acerca de desenhos para a construcdo da producéo
visual (desenhos) das HQs. Apos a apresentacdo, o docente também disponibilizou alguns
modelos de desenhos de pessoas, animais entre outros elementos que poderiamos tomar como
base para desenvolvermos os personagens de nossas histérias. Todas as aulas ocorreram no
Laboratorio de Artes Visuais® no campus Babagu da UFT — Tocantinopolis, sendo que neste
laboratorio continha todos os materiais necessarios para a construcdo da parte visual das
historias, ndo sendo necessario comprarmos nada para desenvolvermos as histérias. Entdo, foi
iniciado um esbogo da producéo visual das HQs.

Na quinta aula, o professor Alex trouxe novamente o slide com varios esbogos como
referéncias visuais acerca de desenhos para a construcdo da producéo visual (desenhos) das
HQs. Foi dado continuidade com a producéo do esboco inicial da producéo visual das HQs.
No final da aula, fez algumas orientacfes acerca das HQs a serem produzidas no Tempo
Comunidade. Como ja explicitamos anteriormente, o curso lécus da pesquisa funciona em
regime de Alternancia e, desta forma, as proximas sete aulas (aulas 6, 7, 8, 9, 10, 11 e 12) da
disciplina “Historia em Quadrinhos” aconteceram no Tempo Comunidade. Conforme
orientagdes do professor, durante 0 Tempo Comunidade os alunos deveriam produzir toda a
parte visual da historia, realizar os desenhos e deixar para contorna-los e pinta-los na volta, ou
seja, quando estivesse no Tempo Universidade. Foi pedido pelo professor que a histéria
deveria ter no minimo cinco paginas.

No retorno do Tempo Comunidade, as aulas treze, quatorze e quinze foram utilizadas

6 O Laboratorio de Artes Visuais fica no segundo andar do Campus Babagu. Na entrada do espago, encontramos
alguns trabalhos de Artes Visuais criados por alunos de turmas egressas do curso. Existem alguns armarios onde
sdo guardados os materiais utilizados nas produgdes artisticas, como: lapis, cola, régua, cadernos entre outros.
Existe uma mesa enorme, para que se facam os trabalhos, mas as carteiras ainda ndo sdo adequadas para este
ambiente, sendo estas carteiras normais das salas de aula.
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para finalizacdo das HQs, como término dos desenhos e textos/continuagdo. Nestas aulas, 0s
alunos realizaram o contorno dos desenhos, a escolha de cores e pintura de cada desenho, a
escolha e tamanho de cada baldo de acordo com a fala ou expressdo dos personagens etc.
Quanto a escrita das falas, o professor deixou a critério dos alunos a escrita ou impressdo das
falas. Uma pequena parte optou pela impressdo das falas. Na décima sexta aula, foi realizada
a revisdo final das HQs, antes da impressdo e encadernamento. Na décima sétima aula,
aconteceu a exposicdo/apresentacdo das HQs produzidas durante as aulas para o publico

académico e comunidade, como mostram as Figuras 3 e 4:

Figura 3. Exposicdo das HQs ao publico na UFT

|
S m—

Fonte: acervo de Cicero da Silva (2019).

O professor salientou que a finalidade da exposicao foi que,

Todo trabalho de arte produzido merece ser divulgado a comunidade. A arte nao
deve ficar “engavetada”, guardada, ao contrdrio, precisa estar exposta as pessoas.
Arte é comunicacgdo, conhecimento e revela a vida, a cultura das pessoas, de um
povo, por exemplo. Portanto, a finalidade era apresentar a todos as histdrias por
eles produzidas, para que o publico pudesse conhecer ndo apenas a arte dessas
historias, mas a histéria de vida desses educandos, uma vez que muitas dessas HQs
revelam suas origens, suas culturas entre outros aspectos. E também uma forma de
propor uma interacdo entre os alunos/artistas com o puablico. (Entrevista com Alex,
2020).

A atitude de valorizacdo das histdrias dos colaboradores por parte do professor,
colocando-as em exposicdo para a comunidade, e ndo simplesmente ao término da disciplina

engaveta-las, faz com que os alunos se sintam valorizados, o que representa uma importante
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ferramenta para a construcdo da identidade de cada um e circulagdo do género alvo da
producdo. A socializacdo das HQs mostra a comunidade parte dos conhecimentos construidos,
adquiridos ao longo do processo de aprendizagem. Desta forma, o reconhecimento da
comunidade acaba sendo um excelente estimulo para que o autor/aluno possa se empenhar
cada vez mais em produzir o seu melhor. Isso fica evidente na fala da colaboradora Amélia

quando diz:

A ideia da exposicdo no inicio deu um certo medo, porgue pensava que nao iria
conseguir construir a minha histéria, fazer todos aqueles desenhos era o que mais
me assustava. Porém, ao final com a histéria pronta eu s6 queria que todos
pudessem ver que eu consegui, € assim como eu outros também poderia conseguir,
entdo essa ideia de exposic¢ao foi muito boa. (Entrevista com Amélia, 2020).

A ideia da exposigdo foi uma possibilidade para experiéncias enriquecedoras, dando
aos autores/alunos a oportunidade de ter suas histdrias divulgadas e (re)conhecidas pela
comunidade interna e externa a universidade, corroborando ter sido um processo de ensino e
aprendizagem auténtico e valioso. O trabalho expositivo foi muito relevante para a apreciacéo
da comunidade, mas também para a interacdo e a fruicdo da compreensdo da diversidade de

pensamentos, identidades e da criacdo artistica que a universidade possui.

Figura 4. Exposicdo das HQs

Fonte: acervo de Cicero da Silva (2019).

Os 15 quadrinhos produzidos e expostos (Figura 4) possuem um misto de temas que

tém tudo para agradar os mais diversos publicos, adultos e criangas, pessoas que conhecem a
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fundo as HQs ou mesmo os leigos. Algumas historias retratam a realidade, outras sdo historias
inventadas/ficticias. A exposicdo das HQs foi uma forma de valorizacdo do trabalho
desenvolvido ao longo da disciplina, sendo que a comunidade em geral pode (re)conhecer o
empenho e o trabalho desenvolvido pelos alunos ao longo das aulas. As HQs foram
estruturadas de forma semelhante, algumas apresentam apenas a quantidade de paginas
estipulada pelo professor, mas outras foram além. Foi indagado ao professor se 0s objetivos

da disciplina foram alcancados e ele salientou que:

Penso que sim. Cada histéria revela uma especificidade, um saber e conhecimento
construidos a partir da realidade daquele educando. Todos eles produziram uma
HQs pela primeira vez com as suas habilidades e, essa experiéncia, enriqueceu 0
processo de ensino e aprendizagem deles. Esse processo ficou evidente nos
trabalhos produzidos. (Entrevista com Alex, 2020).

A tematica das HQs escolhida pelos alunos é bastante heterogénea. A linguagem dos
quadrinhos, de certo modo, pode trazer indicios do letramento que o sujeito/autor possui em
suas experiéncias de vida, sendo possivel identificar isso observando a linguagem utilizada, as
cores, as formas escolhidas para compor cada histdria. Vejamos abaixo na tabela a temaética

das HQs escolhida pelos alunos/autores:

Tabela 3. Temas das HQs

Tema Colaborador’
1. Espiritos da Amazdnia Alvaro
2. Historia do Kwrytye — Kwrytye-Jayenh Afonso
3. Historia do Capim Dourado no Jalapdo Adriano
4. Branco Pereira de S& e a Onca que cobrava pedagio Alberto
5. As lagrimas sdo as Ultimas palavras Augusto
6. Futebol é pra quem quiser Albertina
7. Aprendizagem: a importancia da aceitacao Amélia
8. Coelhinho Fujao Aurora
9. Os “Sons” da mangueira Ana
10. Gabriel e seu amigo Totd Ariane
11. O mendingo milionario André
12. Kiara, a cadelinha sapeca Alexandre
13. Mulher no Futsal Anita
14. Jo&ozinho e seu cachorrinho Adéo
15. Como é bom ser crianca Alice

Fonte: dados da pesquisa (2019).

Poderemos identificar as praticas de letramento ao observarmos a tematica e o enredo

7 Os nomes dos colaboradores (alunos e professor) da pesquisa, por questdes éticas, foram substituidos por
pseudbnimos que nos permitem distingui-los.
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que cada um dos autores escolheu para desenvolver a sua historia. O tema escolhido pelos
colaboradores da pesquisa para suas HQs pode sinalizar tematicas ou assuntos recorrentes em
suas vivéncias cotidianas. Vergueiro (2004) argumenta que com as HQs se pode trabalhar e
utiliza-las para diversos fins, ou seja, com este género o autor tem a possibilidade de
aproveitar bem todos os recursos multimodais que o género oferece, possibilitando expressar
suas praticas e representacfes de letramentos sem limites quanto ao uso dos quadrinhos,

tematica, criatividade, de maneira que atinja seus objetivos.

6.2 Tematica das HQs

A leitura das HQs vai muito além da decifracdo do codigo escrito, ela é compreendida
como “um ato de cogni¢do, de compreensdo, que envolve conhecimento de mundo,
conhecimento de praticas sociais e conhecimentos linguisticos, muito além dos fonemas e
grafemas” (ROJO, 2009, p.77). A leitura da linguagem dos quadrinhos, com a unido de
sistemas de linguagens diferentes (verbal e ndo verbal), pode apresentar indicios do
letramento que o individuo possui em suas experiéncias de vida, sendo possivel identificar
isso observando a linguagem utilizada, as cores, as formas escolhidas para compor a historia.
Além disso, poderemos identificar as praticas de letramento ao observarmos a tematica e o
enredo que o autor escolheu para desenvolver a sua historia. Ademais, o tema escolhido pelos
colaboradores da pesquisa para suas HQs pode sinalizar tematicas ou assuntos recorrentes em

suas vivéncias cotidianas, vejamos:
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Figura 5. Recorte da HQs: Historia do Capim Dourado no Jalapédo

Fonte: HQs produzida pelo colaborador Adriano (2019).

Ambas as imagens da Figura 5 mostram que tanto os elementos verbais quanto os
graficos trazem informacBes que remetem a vida no campo, a cultura camponesa,
corroborando que o autor conseguiu trazer/mobilizar 0os signos visuais que retratam a
paisagem da realidade em que ele esta inserido. E isto se corrobora quando é perguntado ao
autor o que ele mais aprendeu com a construgdo da HQs e este destaca: “Eu aprendi sim, que
a gente pode colocar tipo a nossa histéria, nossa €, nosso dia a dia, ou seja, nossa historia de
vida em formas de quadrinhos” (Entrevista com Adriano, 2020). Ou seja, 0 autor toma a HQs
como uma forma de registrar um pouco da sua historia e da histéria de sua comunidade.

A articulagéo entre a linguagem verbal e a visual dos quadrinhos enfatiza a mensagem
que Adriano quis trazer, isto é, elementos de uma vida camponesa. Ao ler as passagens: “[...]
morava em uma casa, feita de adobe e palhas de coco, na beira do rio sono” e “Num belo dia
Laurina saiu para pegar buriti, pegou seu balaio como era de costumes chamou seu cachorro,
e |4 se foi ela” (Adriano, Historia do Capim Dourado no Jalapdo, 2019), tem-se, mais uma
vez, a confirmacdo de que a historia retrata a vida de uma pessoa do campo. Eisner (2005, p.
118) argumenta que “as historias em quadrinhos sdo uma midia confinada a imagens estéticas,

desprovidas de som ou movimento, e o texto tem de suprir essas restrigdes”. Essas partes



104

escritas ddo condigdes para que o leitor possa realizar a interpretacdo da historia no todo,
fazendo assim a ligag&o entre as duas linguagens presentes nas HQs.

A colaboradora Alice, assim como Adriano, tem firmado em sua historia retratos de
uma vida no campo. Ao ler a seguinte passagem de sua historia: “Em um lugar distante do
barulho, onde a natureza fazia festa, l& mora Lis juntamente com seus pais e sua irma” (Alice,
Historia Como é bom ser crianga, 2019), tem-se a descrigdo de uma residéncia no campo, pois
assim como uma pessoa € reconhecida por sua voz, a zona rural e urbana, isto €, 0 campo e a
cidade, cada um destes ambientes possui uma sonoplastia propria. Na cidade os sons que se
ouve sdo: buzinas, ruido de motores, sirenes, apitos das fabricas, entre outros. A qualquer
horario se ouvem algum destes sons residindo na cidade, mas no campo 0 gue se escuta em
sua maioria é o canto dos passaros, os latidos, os mugidos, canto dos galos, grilos e sapos, ou

seja, vé-se a natureza fazendo festa.

\
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Fonte: HQs produzida pela colaboradora Alice (2019).

Ao retratar as brincadeiras que as personagens da sua histdria gostam, Alice descreve a
forma de vida no campo, as brincadeiras entram em contato com a realidade das criancas da
histéria. Toda crianca brinca, independente do seu local de residéncia, mas o ato de brincar, a
forma de brincar, as brincadeiras variam em funcdo do espaco em que estes residem. Oliveira
(2001) nos explica que a infancia, como categoria social, ndo é constante nem vivenciada por

todas as criancas da mesma maneira, ou seja, a infancia é também produto das transformacdes
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econdmicas, politicas, sociais, culturais e ideolégicas. Reforgando tal ideia, Silva (2005)
corrobora que esta etapa de vida dos individuos deve ser entendida como possibilidade de
construcdo historica e cultural, e as brincadeiras fazem parte da cultura infantil de cada
sujeito. Desta forma, ao escolher retratar estas brincadeiras, a autora deixa evidente que suas
praticas e representagdes de letramento estdo diretamente ligadas & vida no campo.

Nas HQs das Figuras 5 e 6 sdo sinalizadas préaticas de letramento da cultura presente
na vida dos académicos (autores), pois estes trouxeram para a historia o seu contexto social,
elementos que fazem parte de sua historia de vida e sobrevivéncia. Este género deu condi¢Bes
para que os colaboradores da pesquisa (atores sociais do campo) pudessem colocar no papel
elementos representativos de suas proprias praticas de letramento, pois mesmo que estes
estejam inseridos no contexto académico como discentes, contexto este que possui suas
préprias praticas de letramento, o género HQs possibilitou e deu liberdade para que eles
trouxessem para dentro da academia suas préprias maneiras de pensar, agir e escrever, Como
escrever sobre algo real ou imaginario. Em outras palavras, a transposicao didatica do género
HQs na disciplina da LEdoC focalizada na pesquisa deu total liberdade para alterar os
aspectos das praticas de letramento impostas pela universidade, pois os alunos puderam
utilizar as onomatopeias, balBes, entre outros elementos que sdo proprios do género em suas
producdes.

Outro colaborador que deixou os aspectos culturais bem sinalizados em sua historia foi
Afonso. Afonso retratou em sua HQs um mito da cultura indigena Apinayé, sendo que o autor
pertence a esta etnia. E importante destacar que toda cultura indigena € repleta de muita
mitologia, desde o seu nascimento até a sua morte, cada cultura tem seus mitos que se
diferem, como “contar historias, retratar mitos, cantar saberes é uma tradicdo culturalmente
indigena, cuja transmissdo nos envolve e tem contribuido ao longo dos séculos como
manutencdo de uma tradi¢do oral” (ZAPAROLI, 2010, p. 45). Os Apinayé tém como tradicdo
a cultura oral, ou seja, seus mitos e lendas sdo passadas de geragdo em geragdo mediante a
oralidade. Particularmente, acreditamos que a construcdo desta HQs trouxe uma nova forma
de repassar e manter viva a cultura, uma nova forma de registrar a cultura, pois devido serem
“tipicos de culturas orais, 0s mitos se inter-relacionam, cruzam com instrumentos diarios e se
ressignificam” (ZAPAROLI, 2010, p. 56). Ou seja, com 0 contar da histéria por meio da
oralidade alguns aspectos podem sofrer altera¢cdes, mas com a construgdo desta HQs o mito

poderd ser passado para futuras geragdes da forma original.
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Figura 7. Recorte da HQs: Historia do Kwrytye — Kwrytye-Jayenh

Fonte: HQs produzida pelo colaborador Afonso (2019).

Trazendo este tema para elaboragdo de sua histéria (Figura 7), Afonso, como membro
da etnia Apinayé, estd mostrando sua identidade, sua forma de existir, e isto fica bastante
evidente quando ele foi questionado sobre o motivo que o levou a escolher este tema e 0
mesmo respondeu: “Foi o primeiro tema que veio na cabecga, eu consegui pesquisar, né, com
alguns antepassados, ancifes né. De acordo com a pesquisa que eu tive, né, esta histdria é
como se fosse um mito, né [...] um mito da cultura Apinayé” (Entrevista com Afonso, 2020).
Os mitos sdo bastante importantes para reforcar a identidade social dos indigenas. Nesta fala,
temos uma afirmacéo de identidade, pois mostra que em momento algum o autor pensou em
escrever algo que ndo tivesse relagdo com sua cultura, além de ter ido atras dos
conhecimentos dos ancides de sua comunidade, em busca dos saberes tradicionais dos velhos
indigenas e de suas memorias, para aprofundar seu conhecimento acerca do mito para
escrever com veracidade o enredo de sua HQs.

Para muitas pessoas, 0 mito pode ser uma imaginacdo, mas para os indigenas é
verdadeiro, pois eles os vivem, fazem parte da existéncia deles. Ademais, a op¢do de Afonso
pelo mito como tematica de sua HQs ilustra representacdes de letramento da cultura indigena,

a qual o autor pertence. O mito focalizado na producdo também é uma forma de registro da
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historia. Por meio dos mitos, podemos conhecer um pouco da cultura dos Apinayé, ja que sua
organizacao, seu funcionamento esta circundado de mitologia.

Todos os temas das HQs presentes nesta dissertacdo sdo arraigados de elementos
culturais. Por sua vez, Branddo (1985, p. 16) define cultura como “algo que existe e se
reproduz sob determinadas condic@es, que espalha desigualdades e antagonismos e que pode
ser intencionalmente transformada”. Ao longo dos tempos, 0s sujeitos vdo se transformando,
assim havendo transformac6es culturais e havendo desta forma um intenso movimento dos
saberes nos grupos sociais. A cultura se articula e movimenta em lugares, tempos e modos
diversos. De acordo com Bosi (2003, p. 319), a cultura é o “conjunto de modos de ser, viver,
pensar e falar de uma dada formagao social”. Um exemplo disto ¢ a tradigdo popular de contar
causo, que é um género oral bastante representativo da cultura camponesa e presente na HQs

da Figura 8:

Figura 8. Recorte da HQs: Branco Pereira de S& e a Onca que cobrava
pedagio

Fonte: HQs produzida pelo colaborador Alberto (2019).

Nessa historia, o autor reproduz um causo envolvendo um rapaz que, apds beber
bastante bebida alcoodlica, saiu em sua motocicleta e deparou-se com uma onca pintada no
meio do caminho, a qual lhe atacou e subtraiu a mala que este carregava no veiculo. Ao final,
0 rapaz para a motocicleta, ajoelha-se e agradece por ter sobrevivido ao ataque do animal, mas

sem nem perceber que sua mala havia sumido. Este tipo de historia esta presente em nossa
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cultura popular hd muito tempo, sendo passada de geracdo em geracdo por meio da oralidade.
O causo ganha espaco e vida na literatura oral, ultrapassa o tempo e esta diretamente ligado a
construcdo de identidade e ao desenvolvimento da imaginacdo. Portanto, o relato ou este tipo
de historia pode aproximar ainda mais o sujeito do seu contexto social, de seu modo de vida,
da sua cultura, de sua comunidade. No inicio da historia, Alberto (o autor) ja deixa claro que o
fato narrado no causo se passou na regido em que ele reside.

A histdria, como mostra o texto verbal da Figura 8, deixa clara a intencdo do autor de
explicitar a sua identidade do interior do Tocantins. Pela composic¢do das imagens e a fala do
autor, ja se pressupde que O causo ocorreu em uma comunidade camponesa, na regido
tocantinense do Bico do Papagaio. Oliveira (2006, p. 25) nos explica que “cada imagem
despertada pelo causo revela ou suscita um universo de imagens internas que dao forma e
sentido as experiéncias da pessoa no mundo”, permitindo-nos presumirmos que o desenrolar
da historia se passa no universo de vivéncia do autor e que, por este ser uma pessoa jovem,
pode ter ouvido o causo de outra pessoa, podendo ser de um membro de sua familia ou néo.
Assim, pode-se citar como grandes contadores de causo “[...] por suas andangas e
possibilidade de troca de novas historias, os viajantes; os idosos pela experiéncia, tempo e
resgate de causos arquivados na lembranca, e os professores e lideres comunitarios, como
ferramenta de trabalho ou de aproximacao” (OLIVEIRA, 2006, p. 25). Mas em se tratando de
nossa pesquisa, o autor/contador do causo € Alberto, um jovem camponés e académico. Isso
nos permite afirmar que, por fazer parte de suas praticas de letramento, ele pode contribuir
para a manutengdo do causo na cultura local da comunidade em que vive.

Considerando os dados da pesquisa, € perceptivel que por meio dos temas escolhidos
para realizar a escrita das HQs, expostas nesta pesquisa, 0s colaboradores trouxeram
elementos da cultura tradicional de suas comunidades e elementos da cultura hegemonica. Os
temas das HQs trazem registros, elementos da histéria e do cotidiano do mundo camponés, da
heranca cultural dos colaboradores da pesquisa, como 0 mito e o causo, mas também trazem
temas que embora ndo sejam peculiares da cultura camponesa, por exemplo, focalizam
questdes vigentes no dia a dia dos colaboradores da pesquisa. Uma das HQs que retratam
questdes vigentes no dia a dia € da Albertina, que possui como tema “Futebol é para quem

quiser”.
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Figura 9. Recorte da HQs: Futebol é pra quem quiser.

Fonte: HQs produzida pela colaboradora Albertina (2019).

Como mostra a histdria sobre o tema “Futebol ¢ pra quem quiser” na Figura 9,
Albertina, a autora, retrata o preconceito que as mulheres enfrentam ao longo dos anos na
sociedade de que futebol ndo é lugar para mulher. Ao tratar deste tema, a autora demonstra ter
senso critico diante do preconceito, machismo e discriminagdo contra mulher e ainda
corrobora estar atenta as mudancas e transformagfes que o cendrio contemporaneo vem
sofrendo, inclusive, no meio rural, espaco social em que a autora reside. Este recorte revela
que a autora esta interligada ao contexto macro e ndo somente com as situacBes de sua
comunidade camponesa, esta ligada ao conjunto de eventos midiaticos, como aqueles que
tratam do futebol. Ao optar por esse tema, tdo caro para a igualdade de género, Albertina nos
da indicios de suas praticas de letramento, reforcando que é capaz de discutir questdes sociais
de dimenséo global, como género e esporte.

A autora Anita também trouxe a mesma temética para a construgdo de sua HQs,
intitulando-a de “Mulher no Futsal”. Na construcao de sua histdria, a colaboradora descreve a
construgdo de um projeto criado por um professor de Educacdo Fisica intitulado “Futsal é
coisa de quem quiser”, dentro da UFT, campus de Tocantindpolis. Ao longo da histéria do

futsal, este se consolidou como esporte masculino, sempre a partir da perspectiva dos homens.
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Mas, aos poucos as mulheres comecaram a se introduzir neste esporte, comecando a ter seu
espaco, seja na qualidade de jogadoras, de torcedoras, deixando sua marca na histdria desse
esporte, ndo mais deixando apenas para 0s homens a funcao de produzir a memoria, a histéria

deste esporte.

Figura 10. Recorte da HQs: Mulher no Futsal

Fonte: HQs produzida pela colaboradora Anita (2019).

Vale destacar que o tema abordado nestas HQs (Figuras 9 e 10) estava bastante
presente no ano de 2019 em textos escritos e midiaticos, demonstrando que a HQs das autoras
possui representacdes de letramento do mundo digital. Mesmo vivendo no campo, onde o
acesso a comunicacdo escrita e digital por meio das novas TDICs acaba se tornando restrita,
Albertina e Anita trouxeram um tema que esteve bastante presente em jornais, revistas,
websites entre outros meios de vinculagédo digital. Como reforca Oliveira (2012a, p. 04), “[...]
a tecnologia digital pode ser uma ferramenta importante para potencializar os predicados que
compdem um novo modo de se pensar 0 mundo contemporéneo e agir nele”. E a HQs das
autoras corrobora isso.

Logo, podemos concluir que na construcdo de suas HQs as autoras utilizaram de
praticas e representacGes de letramentos adquiridas por meio das TDICs. Isso reforca que elas
teriam tido acesso antes e lido diferentes textos: impressos, visuais, orais, entre outros,
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mediados pelas tecnologias digitais acerca do tema para construir sua histdria. Assim, ao
analisar estas histdrias encontramos elementos do letramento digital, visual e informacional,
que foram utilizados e organizados harmoniosamente num entrelacamento de praticas onde
uma auxiliou a outra para que as autoras chegassem ao produto final, que foram as histérias.
A HQs intitulada “As lagrimas sdo as ultimas palavras” é outra histdria na qual o autor
também utilizou de elementos do letramento digital para realizar a mesma, como mostra a

Figura 11:

Figura 11. Recorte da HQs: As lagrimas séo as Ultimas palavras

Fonte: HQs produzida pelo colaborador Augusto (2019).

Diferentemente dos demais colaboradores da pesquisa, Augusto ilustrou toda a sua
historia com os emojis. Segundo Tendrio (2018, p. 131), “Emoji € um pictograma, ideograma,
que tem por fungdo transmitir o sentido de uma ideia completa, de uma palavra, uma
expressdo, um sentimento”. Geralmente utilizam-se dos emojis para passar uma mensagem
sem utilizar da escrita. Os emojis sdo utilizados no mundo da tecnologia, o que reforga nossa
presunc¢do de que o autor trouxe representacdes de letramento do mundo digital. Nesta historia
representada pela Figura 11, os emojis, as imagens se apresentam como signos ideoldgicos
constituidos por outros signos.

Ao construir sua HQs, Augusto demonstra uma compreensdo de que a comunicagdo

ndo ocorre somente como realizagdo monomodal, ou seja, exclusivamente verbal, mas que a
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comunicacdo ¢ multimodal, imbricada por uma ampla gama de modos de realizacdo, entrando
aqui os meios digitais de falas como os emojis. Para Lemke (2010, p. 456), “nossas
tecnologias estdo nos movendo da era da ‘escrita’ para a era da ‘autoria multimidiatica’, em
que documentos e imagens de notagdes verbais e textos escritos propriamente ditos s&o meros
componentes de objetos mais amplos de construgéo de significados”.

Como se pode observar, as TDICs aqui possuem o poder de introduzir novas praticas e
representacdes de letramento nos jovens do campo, por possuir e oferecer elementos capazes
de fazer com que estes tenham uma nova visdo de mundo, possibilitando-os a escrever sobre
suas realidades e a falar sobre questdes do mundo global com o emprego de elementos
especificos da comunicacdo mediada pela tecnologia digital. Assim, os elementos presentes na
Figura 11 da HQs produzida por Augusto reforgcam que o autor, embora viva no campo — onde
0 acesso as TDICs é restrito e quase sempre precario — demonstra apropriacdo de tais
elementos via letramento digital.

No mundo contemporaneo, tudo esta integrado e interligado ao celular, ao
computador, ao aparelho de TV, ao tablet e mesmo vivendo no campo o0s jovens tém acesso,
ainda que limitado a algum destes aparelhos, e assim acessam informacdes de todos 0s
contextos, formatos e culturas. Evidentemente, esse acesso rapido as informacdes que sdo
compartilhadas facilmente por qualquer um desses dispositivos eletrénicos pode mudar as
praticas de letramento de qualquer pessoa, esteja ela em qualquer contexto ou cultura.

O suicidio, tema abordado na historia da Figura 11, estd presente nas rodas de
conversas, nas midias, sendo até tema de série na internet ou TV. Vale lembrar que na
contemporaneidade o suicidio tornou-se um problema de saude publica, com nimeros cada
vez maiores nos ultimos anos. E o proprio autor da historia enfatiza tais questGes quando

questionado a respeito do motivo que o levou a escolher e trabalhar este tema, vejamos:

E um tema que esta muito grave entre os jovens, da minha faixa etaria e também
outras pessoas, né? Nao afeta s6 os jovens, e pelo momento também, tudo, e tem
muitas pessoas que estéo tirando a sua prépria vida, e muitas pessoas acham que é
falta de Deus, falta de, de brincadeiras. Ent&o, acho que escolhi meu tema por isso.
(Entrevista com Augusto, 2020).

Na propria UFT — universidade em que o autor é discente — ha registros de suicidios
envolvendo discentes nos Gltimos anos. Ao tratar deste tema, 0 autor demostra que esta a par
dos temas vigentes na sociedade, sinalizando um senso critico capaz de quebrar o tabu acerca
dos suicidios, pois, muitas vezes, este tema € mantido em siléncio, como se fosse invisivel, se

estivesse longe das discussdes dos atores sociais do campo.
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Outro tema bastante vigente na sociedade em geral também foi enfocado pela autora
Amélia na HQs ilustrada na Figura 12, intitulada “Aprendizagem: a importancia da

aceitacao”.

Figura 12. Recorte da HQs: Aprendizagem: a importancia da aceitagao

Fonte: HQs pruzida pela colaboradora Amélia (2019).

A questdo tratada por Amélia nessa HQs é muito importante, uma vez que sdo poucos
os debates acerca da situacdo de alunos com déficit de aprendizagem nas escolas do campo,
fazendo com que se veja a necessidade de mais investigacdo acerca da inclusdo de alunos com
necessidades especiais no ambiente escolar do campo. Nessa histéria, ndo se sabe ao certo se
a autora trouxe uma histdria ficticia ou de sua realidade, mas o que se observa é que a autora
enfatiza a necessidade de os pais terem que aceitar a condicdo dos seus filhos para que haja
um tratamento para eles.

Com a historia, a autora também demonstra conhecimento acerca do descaso quanto
ao atendimento e aceitacdo de criangas com necessidades especiais, deixando-nos assim uma
questdo: sera que ela abordou este tema por ter tido um problema de déficit de aprendizagem
ou por que algum parente teve? A partir desta HQs, percebe-se a invisibilidade das pessoas

com necessidades especiais no campo, bem como a discriminacdo e a auséncia de politicas
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publicas para a implementacdo de escolas que sejam capazes de acolher essas pessoas no
contexto do campo. Amélia, ao retratar o tema focalizando déficit de aprendizagem
envolvendo um filho de camponeses, sinaliza ao leitor suas praticas e representacfes de
letramento, trazendo para o debate a formacgdo no contexto do campo, as demandas inerentes a
educacéo formal.

A cada dia as culturas vdo sendo moldadas, assim como o letramento e as praticas de
letramento; a cada dia estes se movimentam, vibram, palpitam e ganham vida, pois ambos ndo
sdo somente adquiridos, mas também estdo se transformando, mudando e estdo sendo
ampliados pela inovagdo e descobertas diarias que o mundo globalizado oferece aos sujeitos.
Desta forma, como assevera Street (2014), s6 podemos conceber letramento como maultiplos,
pois 0s sujeitos realizam novos letramentos a todo instante. Quanto mais 0s sujeitos se
envolvem, assumem papéis distintos na sociedade, mais vao absorvendo novas culturas e

novos letramentos. E os dados da pesquisa revelam isso.

6.3 Aspectos Visuais

A parte gréafica é a aparéncia dos quadrinhos. O enquadramento vai dizer como 0s
quadrinhos serdo posicionados, qual o objetivo de posicionar daquela forma. A parte grafica
deve estar sempre alinhada com a linguagem verbal da HQs, com a funcéo de unir o discurso
ao visual. Desta forma, a estética, parte grafica, na criacdo das HQs é muito importante, uma
vez que nao servem apenas para proporcionarem beleza a historia, mas também para
expressdo e proporcionar vivacidade ao longo das paginas com a agdo dos personagens,
gestos, entre outros elementos.

Observamos o recorte na Figura 13, na qual podemos visualizar o didlogo da historia
ndo no interior de balBes, expressando a fala dos personagens, mas dentro do recordatorio,

legenda, que manifesta a voz do narrador:
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Figura 13. Recorte da HQs: Gabriel e seu amigo Toto

Fonte: HQs produzida pelo colaborador Adriano (2019).

Nessa figura (13) encontramos uma legenda, com formato retangular, que apresenta a
voz do narrador e é utilizada pelo autor com o fito de levar o leitor a compreensao do tempo e
do espaco do desenrolar da historia, “[...] indicando mudanga de localizacéo dos fatos, avango
ou retorno no fluxo temporal, expressées de sentimento ou percepcbes dos personagens, etc”
(VERGUEIRO, 2014b, p. 62). Em uma HQs a legenda serve para descrever ou dialogar
diretamente com a cena sem possuir uma fala direta do personagem, mas sim uma terceira
pessoa (0 narrador) ou pensamentos narrativos (RAMOS, 2009). O texto dentro da legenda
transmite uma mensagem mediante a letra utilizada, mostrando a pessoalidade colocada na
historia, em que o autor deixou marcada sua caligrafia para conhecimento dos leitores.

\Vejamos abaixo outro exemplo de historia com a utilizagao de legendas:
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Figura 14. Recorte da HQs: Historia do Capim Dourado no Jalapdo

Fonte: HQs produzida pelo colaborador Adriano (2019).

Na Figura 14, pode-se notar que o autor usou de uma ambientacdo diurna, utilizando
paletas quentes e enquadramento que levassem a uma sensacdo de aconchego, alegria do
personagem no cenario. Dentre os elementos que tornam os contornos locais da historia acima
mais definidos, estd a estrutura da casa (de adobe e palhas de coco), as cores que o autor
utilizou para representar a palha, a escolha dos desenhos situados ao redor da casa, ou seja, a
paisagem, com um rio, a vereda, 0s capins, matos e as palmeiras de buriti, todos tipicos do
bioma cerrado em se localiza a regido do Jalapdo, estado do Tocantins. Por sinal, Adriano, o
autor da HQs focalizada, é quilombola e reside no Jalapdo. A presenca de todos estes
elementos permite ao leitor pressupor que tal histéria se passa no meio rural e possui relacdo
com a cultura camponesa, com o ambiente, além de corroborar que os elementos ilustrativos
séo repletos de significados e sentidos para o autor.

Adriano, em sua historia, ndo trouxe dois elementos que sdo caracteristicos das HQs:
baldes e quadros. Na Figura 14, o autor traz duas cenas sem requadro, separadas apenas por
uma linha, mas o leitor pode compreender que sdo duas se¢Bes marcadas pela movimentacao
do personagem. E vaélido ressaltar que ndo é via de regra que as cenas sejam separadas por
requadro, ou em formato de quadrinho, alguns autores fazem o requadro em forma triangular,
circular, ondular, entre outras formas. A forma como foi colocada a personagem em cada uma
das cenas dé a ilusdo de passagem do tempo, compondo assim a narrativa.

Adriano mostra com a construcdo da HQs sem requadro a importancia do papel do
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leitor, cabendo a este a elaboracdo de sentido na historia, devendo o leitor também reconhecer
0s signos das artes visuais e da literatura, para assim compreender que sdo dois requadros.

Eisner (1989, p. 08) reforca esta ideia argumentando que

[...] a configuracdo geral da revista em quadrinhos apresenta uma sobreposicdo de
palavra e imagem, e, assim, é preciso que o leitor exerca as suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo, perspectiva,
simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por exemplo, gramética, enredo,
sintaxe) superpdem-se mutualmente. A leitura da revista de quadrinhos é um ato de
percepcdo estética e de esforco mental.

Nesse sentido, o autor da HQs (Figura 14) foi bastante ousado, trazendo elementos,
signos, sem ter a certeza de que os seus leitores iriam compartilhar dos mesmos para
entendimento da HQs. Depreendemos que o autor construiu sua historia apostando que 0s
leitores conheciam os repertérios signicos do género. E € visivel que este processo deu certo,
pois com a andlise vé-se que o objetivo, a comunicacdo da histéria foram plenamente
alcancados, uma vez que conseguiu fazer com que o leitor compreendesse a fungéo primordial
do requadro, mesmo sem requadro, que € demarcar 0s signos constituintes da gramatica dos
quadrinhos, demarcar visualmente a area da narrativa, situar o ritmo da histdria, constituir as
divisdes de tempo e espaco, mas essas sdo apenas algumas das infinidades de significados e
funcdes que o requadro possui ha composicao de uma HQs.

A fala foi colocada de forma continua e sem baldo, sendo a histdria constituida apenas
pela fala do narrador. Adriano também utilizou apenas do recordatorio sem moldura na
construcdo de sua historia. Ele trouxe para sua HQs o imaginario visual da historia que foi
contada a ele de forma oral pelos seus antepassados. A HQs, juntamente com a mimesis,
possibilitou a Adriano uma autonomia, que lhe propiciou uma experimentacdo impraticavel
qguanto a criacdo de uma parte grafica da historia que foi a ele contada apenas oralmente,
tornando assim a HQs um género multidisciplinar por englobar elementos da HQs, literatura,
historia de vida e psicologia, concretizando-se em uma forma desafiadora de registrar e narrar
historias reais.

Adriano trouxe um acontecimento humano, uma historia veridica de sua cultura, e
realizou a interpretacdo atraves da arte, por meio dos quadrinhos, transversalmente por um
género que se encontra na fronteira entre arte e a cultura de massa, identificando-a como
mimesis ou “interpretagdo da realidade através da representagdo literaria” (AUERBACH,
2011, p. 499).

Da mesma forma, Afonso, que € autor da HQs “Historia do Kwrytye — Kwrytye-



118

Jayenh”, também busca trazer em sua historia uma riqueza de detalhes gréficos que enriquece

sua historia, como mostra a Figura 15:

Figura 15. Recorte da HQs: Historia do Kwrytye — Kwrytye-Jayenh

Fonte: HQs produzida pelo colaborador Afonso (2019).

Os elementos graficos da historia da Figura 15 mostram que tal mito parece ter surgido
ha algum tempo, pois as vestimentas utilizadas nos desenhos ndo sdo as mesmas que oS
indigenas Apinayé utilizam nos dias de hoje. Ou seja, 0 autor trouxe uma “imitagdo” da
verossimilhanca, e ndo um fato capaz de expressar a verdade dos dias atuais. Ele trouxe, na
parte gréafica, a representacdo da representacao do que é real, ndo buscando retratar a verdade
pura, mas procurando trabalhar com a semelhanca desta, ou seja, procurou adequar as
vestimentas dos seus personagens de acordo com o0 tempo em que 0 mito aconteceu. A
utilizacdo das vestimentas foi introduzida dentro das aldeias, da cultura indigena ainda em
1500, pelos colonizadores portugueses. O contato com a chamada “civilizagao” fez com que
os indigenas comegassem a adotar as roupas do homem colonizador, iniciando o processo de
mudanca na cultura.

As vestimentas indigenas assumem o papel de expressar uma das formas de arte desse
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povo, pois além de servirem para cobrir 0 sexo, comunica, transmite uma mensagem,
mensagem esta que envolve a cosmologia, 0s mitos, a identidade e a cultura do grupo étnico.
Em razdo disso, na atualidade, antrop6logos e historiadores reconhecem que as “roupas ¢ 0S
adornos, seriam, portanto, objetos utilizados especialmente como forma de comunicagao, ou
uma forma de definicdo social do individuo” (BONADIO, 2015, p. 25).

A historia contada pelos ancides Apinayé ndo possui grafia/desenhos, mas somente a
fala. Apesar disso, 0 autor revela um imaginario com dimensfes impressionantes, retratando
através da linguagem visual todo o processo continuo de interagdo entre o que estava sendo
contado pelos ancides e a dinamicidade do seu mundo imaginario. Nesse sentido, o autor
procurou retratar um tema que faz parte da sua cultura, da sua realidade social, das suas
experiéncias, corroborando que os géneros que produzimos sinalizam, de algum modo,
praticas de letramentos a partir de elementos de nossas praticas sociais e culturais.

O autor trouxe sua perspectiva daquele mito. A forma como foi apresentada por
Afonso, a linguagem visual do que estava sendo contado pelos ancides e a mimesis do seu
mundo imaginadrio da condigdes para que os leitores compreendam todo o contexto da
histéria, mesmo sendo algo ficticio, traz elementos do real passado. Em sua histdria, o autor
trouxe o que Umberto Eco (2008) denomina de paradoxo narrativo, isto €, 0 modo como uma
narrativa, uma histéria, procura introduzir-se em dois esquemas temporais diferentes: o tempo
do mito e o tempo cotidiano.

Na cena ilustrada na Figura 15, a linguagem visual contribui para que a imagem
exceda a barreira da visualidade simples e ganhe contornos de uma verossimilhanca,
reformulando o modo de vestimentas e vivéncia de outrora dos Apinayé. Note-se que o todo
da composicdo visual é que torna possivel que a histéria seja entendida como ocorrida em
outro tempo. Certamente, para que a visualizacdo verossimil surtisse efeito, o0 autor trouxe
outros elementos, simbolos elementares como as flechas. Desta forma, o autor praticou a
mimesis em sua histéria ao conseguir retirar seus personagens, sua histéria, do plano da
realidade e os investir de caracteristicas, de possibilidade e wverossimilhanca, assim
conseguindo ser verossimil por ter conseguido fazer parte de um todo, de maneira coerente e
coesa (REALE, 2007).

O efeito de verossimilhanca construido pelo autor na sua obra (HQs), ou seja, a
capacidade gue o autor revela de fazer com que a histdria parecesse verdadeira, mesmo sendo
um mito, sé foi possivel pelo contato prévio com o mundo verdadeiro e, a0 mesmo tempo,
ndo se confunde com a realidade. Neste caso, a mimesis na obra se encontra submetida na

instancia da imaginacdo, pois houve uma producdo do imaginario.
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Um elemento que chama bastante atencdo nesta histdria é a ndo utilizacdo dos bal@es,
que sdo bastante caracteristicos das Histdrias em Quadrinhos. As falas escritas a méo, a
visualizacdo a letra do autor, possibilitam o entendimento de que haja uma maior aproximagao
psicologica, pessoal, do autor com a sua historia. Visualmente, os balGes sdo aquelas
‘nuvenzinhas’ que encontramos ao longo das HQs que contém um texto, uma fala de um
personagem da narrativa, ou aquela caixa de texto, o recordatorio, que € atribuida ao narrador
externo a narrativa. Afonso utilizou apenas do recordatorio sem moldura ao longo de toda a
sua histdria, mostrando apenas falas do narrador. As HQs sdo bastante flexiveis, mesmo tendo
esses elementos que sdo caracteristicos deste género, a presenca ou ndo, destes elementos ndo
ird definir se a narrativa € uma HQs ou ndo. Hoje, encontramos HQs que ndo apresentam
guadrinhos em suas narrativas, mas mesmo assim ainda sdo consideradas como tais
(PRESSER; BRAVIANO; FIALHO, 2017).

Ndo muito diferente, Alvaro, em sua historia intitulada “Espiritos da AmazOnia”,
também trouxe na Figura 16 elementos graficos da cultura indigena Apinayé e que, apesar de
ndo ser indigena, 0 mesmo escolheu este tal tema. O autor optou por retratar as residéncias
dos indigenas no formato de oca e no formato de circulo, ou seja, retratou as residéncias como
normalmente € ensinado/aprendido nas escolas, na televisdo, em alguns livros didaticos, mas
existem diversos outros tipos de moradia indigena, desde casas construidas de barro, madeira,
até casas construidas de cimento e tijolo. Todavia, é valido frisar que existem varios outros
tipos de residéncias indigenas, pois cada etnia indigena concebe e constroi suas residéncias de
um jeito diferente; as etnias ndo possuem a mesma cultura, costumes e cosmologia. 1sso
porque estes pensam e se relacionam com o ambiente onde irdo residir de forma diferente,

além da residéncia para os indigenas fazer parte de sua cultura.
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Figura 16. Recorte da HQs: Espiritos da Amazonia

Fonte: i—ls produzida pelo colaborador Alvaro (2019).

Ao trazer para a sua historia elementos graficos que ndo condizem com a realidade
atual dos indigenas Apinayé, Alvaro mostrou que mesmo convivendo/estudando com
indigenas desta etnia ainda ndo compreende seus modos de vida, e assim ndo possuindo
praticas e representacGes de letramento suficientes para explanar sobre o modo de vida atual
destes sujeitos. Para o desenvolvimento grafico de personagens e cenarios, € sempre
importante que antes o autor busque referéncias, e 0 que se percebe € que as referéncias
utilizadas pelo autor da histéria da Figura 16 sdo de representa¢es do modo de ver a forma de
viver dos indios da comunidade hegemdnica.

Uma obra que o autor poderia ter pesquisado e que traria a realidade sobre 0 modo de
vida dos Apinayé é a obra “Texto e Leitura: uma pratica pedagodgica das escolas Apinayé e
Krah6”, organizada por Albuquerque (2012). Nesta, podemos encontrar uma representacdo
original da habitag&o tipica do povo Apinayé, onde se veem as paredes e tetos cobertos com a
palha do babagu, como mostra a ilustragdo na Figura 17:
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Figura 17. Desenho com representacdo da moradia Apinayé
A Casa Apinayé
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Fonte: Albuquerque (2012, p. 54).

O desenho acima é de autoria do professor indigena Valdir Hapor Dias Apinajé. De
acordo com a Figura 17, como Albuquerque (2007) enfatiza no que diz respeito a estrutura
das casas na aldeia, percebe-se que 0s Apinayé possuem o hébito de construirem suas casas de
barro batido ou de palha, com o teto coberto de palhas de palmeiras como babacu, buriti entre
outras, diferindo-se do desenho de Alvaro que representou as casas como ocas. Além disso, as
aldeias geralmente sdo localizadas em campos abertos e préximos dos ribeirbes. Fazer a
descricdo condizente com a realidade da moradia dos indigenas é muito importante, uma vez
que através destas podemos encontrar muitas marcas de subjetividade e as moradias na cultura
indigena ocupam grande importancia na caracterizacdo da historia e da cultura de sua

sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Admitimos que somos conscientes da nossa nao neutralidade e, portanto, admitimos a
dimensdo politica desta pesquisa, que foi construida a partir de nossas crencgas e defesas
pessoais em busca de uma Educacdo do Campo que valorize cada vez mais as especificidades
e particularidades dos povos do campo, ndo somente dentro das escolas basicas, mas também
dentro das universidades. Buscando sempre fazer parte da luta dos movimentos em prol de
politicas publicas cada vez mais significativas em favor da Educacdo dos povos do campo,
onde se respeitem e valorizem o0s costumes, crencas e tempo de cada povo do campo.

A pesquisa participante que realizamos para consecucao desta dissertacdo teve como
enfoque praticas e representacdes de letramentos inerentes a transposicdo didatica do género
Hist6éria em Quadrinhos produzido pelos alunos do 6° periodo do curso de Licenciatura em
Educacdo do Campo: Cddigos e Linguagem — Artes e Musica da Universidade Federal do
Tocantins (UFT), campus de Tocantindpolis, na disciplina optativa “Historia em Quadrinhos”.
Considerando que este género engloba elementos verbais e ndo verbais, ele nos da a
possibilidade de desmembrar tracos ou elementos que sinalizam ou apresentam as praticas e
representacOes de letramento dos colaboradores em suas experiéncias de vida em toda a sua
composi¢do. Com a criacdo do género Historia em Quadrinhos, os colaboradores da pesquisa
puderam ter uma relacdo significativa entre o espaco académico e a comunidade que eles
residem, ja que trouxeram temas do seu cotidiano.

O género HQs ao longo dos anos vem ganhando cada vez mais espaco e
reconhecimento social e académico, mas para isto acontecer sofreu ao longo de muitos anos
preconceitos construidos historicamente e ainda sofre. Hoje, a superacdo dos preconceitos
ainda ndo foi completamente alcancada, mesmo com todos os estudos de pesquisadores que
foram desenvolvendo métodos adequados para as particularidades desse género. Vale lembrar
que em diversos espacos sociais e académicos a linguagem dos quadrinhos ainda continua
sendo vista como uma producgédo voltada para criancas. Desta forma este trabalho vem na
contramdo a este pensamento, mostrando que este género possui qualidade artistica e
intelectual, possibilitando com toda certeza a construcdo de um escopo de pesquisa cientifica,
bem como seu carater didatico na construcdo do ensino-aprendizagem.

O uso do género Histdria em Quadrinhos possibilitou que os autores aprofundassem
seus temas de diferentes maneiras, pois ndo somente utilizam da linguagem verbal, mas
também trouxeram a linguagem visual para complementacédo de suas historias, o que permitiu

um maior aprofundamento e exposicdo de suas ideias. Como é perceptivel através das
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histdrias ilustradas neste trabalho, as HQs podem ser adotadas no ensino superior como forma
de metodologia de ensino da producdo escrita, como forma de programas de pesquisas, entre
outras formas que se pode utilizar para ensino, pesquisa e extensdo; sdo inesgotaveis as
possibilidades de utilizacdo deste género na sala de aula, uma vez que ele pode perpassar
pelas mais diversas disciplinas, se tornando um género interdisciplinar.

No convivio social, os sujeitos podem cumprir ou assumir diferentes funcdes e se
envolver em diferentes praticas e representacdes de letramento. Desta forma, os temas
escolhidos para as HQs ilustradas nesta dissertacdo mostram que os colaboradores da pesquisa
fazem usos da linguagem de seu cotidiano e do cotidiano global. Depreendemos que as
praticas de letramento sinalizadas nos temas desenvolvidos nas HQs foram delimitadas por
configuracdes singulares, mas também plurais, uma vez que focalizaram historias de vida,
praticas e atividades recorrentes entre os colaboradores no seu cotidiano, contexto sécio-
historico em que estdo inseridos e temas mais contemporaneos do mundo global, como
igualdade de género e suicidio.

Portanto, as andlises dos dados da pesquisa também corroboram que, embora 0s
autores das 15 HQs ilustradas nesta dissertagdo sejam camponeses e vivam em comunidades
situadas no meio rural — onde o acesso as tecnologias digitais é precario e limitado —, eles
revelaram em suas producBes, sobretudo a partir dos temas 5, 6 e 13, indicios de
representacdes e praticas de letramento que se vinculam diretamente ao letramento do mundo
digital. Por sinal, uma constatacdo importante, sobretudo neste momento de isolamento social
em decorréncia da pandemia da COVID-19 em que é fundamental ter ndo s6 0 acesso as
novas tecnologias da informacdo e comunicacdo (TDICs), mas também dominar o uso de tais
ferramentas para se comunicar, informar-se, trabalhar e estudar. Desta forma, pudemos
compreender que as praticas e representacdes de letramento dos académicos do Curso de
Licenciatura em Educacdo do Campo: Cddigos e Linguagens — Artes e Mdusica da
Universidade Federal do Tocantins (UFT) envolvem a cultura, a identidade, o contexto social
e 0 mundo midiatico.

A HQs é reconhecida muitas vezes por seus elementos atrativos, mas nem sempre é
simples e de facil entendimento, embora este género tenha como caracteristica a utilizacao de
imagens, onomatopeias que propiciem a aceitacdo mais rapida dos leitores. Sua analise €é
permeada de complexidade e aceitabilidade, que deve ser compreendida e analisada desde o
sentido posto nas imagens, nas cores, na escrita até o paralelo com o mundo que a cerca. Isto
ficou explicito durante a analise dos dados. As HQs aqui analisadas conseguiram fazer da

mimesis o fundamento de suas historias, ndo visaram reproduzir ou copiar passivamente o
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contexto, a aparéncia dos objetos e pessoas, a cultura original, mas sim recriar, com uma nova
I6gica que fosse possivel de entendimento aos leitores.

Considerando tudo o que foi discutido ao longo desse trabalho € valido destacarmos a
importancia das HQs como método de ensino, possuindo assim um grande valor pedagdgico.
Este género é um poderoso instrumento para o desenvolvimento e descoberta do letramento,
praticas/eventos/representacdes de letramento, quando cria um espaco de encontro, mediante
a criacdo, a imaginacdo e a leitura, pois para realizar tais agdes cria-se um movimento de
aproximacdo com autor de identificacdo, logo, sendo gerador de significados. Sem davida, os
quadrinhos constituem uma excelente ferramenta que oferece multiplos beneficios como
instrumento pedagdgico, tais como: aquisicao de habilidades, familiaridade dos alunos com o
género por sua linguagem propria ja estar presente no cotidiano da sociedade e contribuir para
0 letramento.

Portanto, com esta pesquisa vimos uma forma de agregar novos incentivos, novas
técnicas e mudancas de paradigmas, tentando mostrar uma construcdo das HQs que possibilita
0 aprendizado e o desenvolvimento dos académicos, bem como sua importancia para a
compreensdo das praticas e representacfes de letramento dos académicos. A utilizacdo
sistematizada desse género dentro dos espacos académicos seria um grande aliado no
processo de ensino-aprendizagem, representando um facilitador na compreensédo das teorias e
mostrando como tal género pode ser utilizado dentro das salas de aulas pelos préprios
académicos depois de graduados como metodologia importante para o desenvolvimento
cognitivo dos alunos. Em sintese, a HQs pode representar pontos significativos no verdadeiro

desenvolvimento do letramento dos alunos.
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ANEXO 1. Roteiro de entrevista com os académicos

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
Programa de Pos-Graduacdo em Lefras:
Ensinc de Lingua e Literatura

Campus Universitario de Araguaina
Av. Paragual esg. com a Rua Ukiramas, S/ — Setor CIMBA - CEP: 778624 - 838

Frograma e Hos-rmdsacas m Litras Fone: (63)211222346 - E-mail: pglefras@uft edu.br
UFT

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA - DISCENTE

1) Dados Pessoais:

Nome:

Idade:

Cidade natal:

Faz parte de alguma comunidade campesina?
Formacao:

2) Disciplina:

Porque escolheu cursar a disciplina Historia em Quadrinhos?

Ja conhecia o género Historia em Quadrinhos?

O que mais gostou na disciplina?

Qual o seu principal aprendizado com a disciplina e construgio do
género Historia em Quadrinhos?

3) Dados:

Porque escolheu retratar este tema em seu trabalho?

O tema da sua Historia em Quadrinhos tem alguma relacdo com o seu
cotidiano? Justifique.

Como fo1 o processo de construgdo da historia escrita?

Quais as principais dificuldades encontradas no processo de construgio
das historias?
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ANEXO 2. Roteiro de entrevista com o professor

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
Programa de Pés-Graduagdo em Letras:
Ensino de Lingua & Literatura
Campus Universitdrio de Araguaina
Av. Paraguai esq. com a Rua Uxiramas, S5/ — Setor CIMBA - CEP: 77.524 - 838

Frograma de Ho-aradaces w L Fone: (63)21122236 - E-mail: pgletras@uft edu br
UFT

ROTEIRO DE ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA - PROFESSOR

e Nome:

e Idade:

e Cidade natal:

e Formacao:

e Possui alguma relacdo com a comunidade campesina?

e Por que escolheu ministrar a disciplina Historia em
Quadrinhos?

® Quais elementos vocé levou em consideracio ao montar seu
plano de disciplina?

® Qual metodologia adotada para trabalhar o género Historia em
Quadrinhos?

¢ Como se deu o processo de construgdo do género HQs?

® Qual era o objetivo da producio da HQs pelos alunos?

® Os objetivos foram alcancados?

® Qual a finalidade da exposicdo das HQs produzidas pelos

académicos no final da disciplina?
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ANEXO 3. Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
Programa de Pés-Graduacédo em Letras:
Ensino de Lingua e Literatura
Campus Universitario de Araguaina
Av. Paraguai esg. com a Rua Uxiramas, S/N — Setor CIMBA - CEP: 77.824 - 838
Programa de Pos-Graduacao em Letras Fone: (63)21122236 - E-mail: pgletras@uft.edu.br

UFT

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Eu, Milena dos Santos (UFT/PPGL), Curso de Mestrado, do Programa de Pos-
Graduacdo em Letras: Ensino de Lingua e Literatura, da Universidade Federal do
Tocantins (UFT), convido o(a) Sr(a)

, para participar da pesquisa

intitulada “O Género Histéria em Quadrinhos como recurso metodolégico para analise
das praticas e representacoes de letramento de educandos da Educa¢io do Campo”. O
objetivo deste estudo é compreender as préticas e representagdes de letramento mediadas
pelo ensino-aprendizagem da escrita considerando a producdo do género Histéria em
Quadrinho (HQ). Para isso, serdo consideradas as producdes das Histérias em Quadrinhos
(HQs) produzidas a partir da disciplina optativa Histéria em Quadrinho, ministrada pelo
Prof. Dr. Gustavo Cunha de Aradjo no curso de Licenciatura em Educac¢do do Campo da
Universidade Federal do Tocantins, campus de Tocantindpolis. Informo que o(a) Sr(a) tem
a garantia de acesso, em qualquer etapa do estudo, sobre qualquer esclarecimento de
eventuais duvidas. Se tiver alguma considerac¢io ou divida sobre a ética da pesquisa, entre
em contato com o Comité de Etica em Pesquisa (CEP/UFT), Prédio do Almoxarifado,
Campus de Palmas, fone: (63) 3229-4023, e-mail cep_uft@uft.edu.br. Também é garantida
a liberdade da retirada de consentimento a qualquer momento e deixar de participar do
estudo, sem qualquer prejuizo, punicdo ou atitude preconceituosa. Garanto que as
informacdes obtidas serdo analisadas em conjunto com outras pessoas, ndo sendo divulgada
a identificacdo de nenhum dos participantes.

O(a) Sr(a) tem o direito de ser mantido informado sobre os resultados parciais da
pesquisa e caso seja solicitado, darei todas as informacdes que solicitar. Nao existirdo
despesas ou compensacdes pessoais para o participante em qualquer fase do estudo. Nao
havera beneficios diretos a sua participacdo, mas em termos social e ao ensino de Lingua
Materna, além do beneficio 6bvio concedido ao(s) pesquisador(es). A pesquisa nao
apresenta nenhum risco a sua saide, mas todo o material recolhido como as produgdes das

Histérias em Quadrinhos (HQs), registros fotograficos, notas de campo, entrevistas
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N

semiestruturadas e receberd andlise e poderd ser exposto em textos e a avaliacdo de
pesquisadores ou professores em universidades ou escolas, o que poderd gerar eventuais
desconfortos aos participantes do estudo.

Mas, para amenizar tais desconfortos, a privacidade do participante serd respeitada,
ou seja, seu nome ou qualquer outro dado ou elemento que possa, de qualquer forma,
identifica-lo(a), serd mantido em sigilo. Além disso, quando se tratar da andlise de dados da
pesquisa, serd empregada uma linguagem em um nivel capaz de minimizar efeitos que
possam gerar desconforto aos participantes. Evitaremos utilizar registros fotogréaficos, mas
as imagens dos participantes que aparecerem nos registros fotograficos utilizados no
trabalho serdo desfiguradas, a fim de evitar sua identificacdo. Eu me comprometo a utilizar
os dados coletados somente para pesquisa e os resultados serdo veiculados por meio de
artigos cientificos em revistas especializadas e/ou em encontros cientificos e congressos,
sem nunca tornar possivel a sua identificacgao.

Serdo feitos registros fotograficos, notas de campo, entrevistas semiestruturadas e
coleta das produgdes das Histérias em Quadrinhos (HQs). O(a) Senhor(a) pode ter acesso as
copias das fotos, notas de campo, videos/filmagens das aulas, entrevista, bem como ao
trabalho concluido. Para informacdo diretamente com o pesquisador, o(a) Sr.(a) podera

entrar em contato com o pesquisador pelo telefone pelo celular (63) 98151-4916.

CONSENTIMENTO POS-INFORMACAO
Eu,

fui

informado sobre os procedimentos da pesquisa e porque ¢ importante a minha colaboracio e
autorizacdo. Por isso, eu concordo em autorizar e participar da pesquisa, sabendo que nao

vou ganhar nada e que posso sair quando quiser. Receberei uma cépia deste documento.

Data / /

Colaborador

Impressao dactiloscOpica, quando necessdrio.

Assinatura do pesquisador
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ANEXO 4. Quadrinhos para construcdo de tiras de historias em quadrinhos.

Tira de historias em quadrinhos

Titulo:

Autor(a):
Data: / /
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ANEXO 5. Modelo de Texto

Texto da Historia em Quadrinhos
Titulo:

Autor(a):
Data: / /




