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E desta forma, eu proponho abrir a sepultura
dos mortos, do morticinio, para que eles
mesmos, rompendo o véu de outras dimensoes,
possam contar-lhes a tenebrosa historia...
(MOURA LIMA, 2002, p.15)
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RESUMO

Esta dissertacdo objetiva apresentar o lugar social que ao negro foi reservado na literatura brasileira, tendo
em vista que no curso da historiografia literaria ele tem sido colocado a margem no discurso narrativo. Esse
mesmo discurso que produz personagens a figurar uma memoria e uma representacdo literaria nacional
promove ao negro uma subalternizacdo, marginalizacéo e o condiciona a lutar e resistir em uma sociedade
de classes. Assim, ao transformar o homem negro em um ndo humano o homem branco vem trabalhando
para invisibiliza-lo em todas as instancias das quais integra, seja na literatura, na misica, na danca ou na vida
social. O negro, além de ser uma figura que vem sendo estereotipada é também uma figura que nao pode
aparecer, ou seja, foi criado para ser um figurante, um personagem pouco importante ou com caracteristicas
que o definam como algo inferior, dentre outras possibilidades de inferiorizacdo. No entanto, a representacio
literaria dos homens e mulheres negras esta sendo revista pelo discurso literario brasileiro, sobretudo, como
um processo que precisa ser levado a sério a medida que as questGes raciais, na literatura, ganham espaco e
voz nas obras de muitos escritores e escritoras negras ao marcar no discurso literario seu ideal de
pertencimento a negritude, como também, sua representatividade. Nossa pesquisa, portanto, possui cunho
qualitativo e como aporte metodoldgico analisamos duas obras literarias do escritor tocantinense Moura
Lima. As obras que compdem nosso corpus sdo Serra dos pildes- Jagungos e Tropeiros e Chdo das
Carabinas — Coronéis, Pedes e Boiadas, onde ambos os textos dissecam sobre 0 homem sertanejo, o jagunco
e o tratamento dados aos homens e mulheres negras no antigo norte de Goias, agora Tocantins. Tal escolha
se deu sobre a posicéo e o lugar de fala que sdo delegados aos personagens negros na construgdo narrativas
da literatura tocantinense. Assim sendo, apresentaremos 0 negro nas obras em andlise. Além disso,
discutiremos a formacdo da literatura tocantinense, suas formas de circulacdo e formacéo de leitores bem
como sua importancia para formacdo da memoria de um povo em uma determinada sociedade. Como
resultados propomos uma discusséo sobre o lugar que o negro ocupa nas obras em analise e qual a importancia
da construcdo do lugar de fala de personagens negros em uma literatura que ainda se configura como
regionalista.

Palavras-chaves: Lugar de fala do homem negro. Literatura tocantinense. literatura afro-brasileira.

ABSTRACT

This dissertation aims to present the social place that the black population was reserved in Brazilian literature,
considering that the black in the course of literary historiography has been placed on the sidelines in the
narrative discourse, this same discourse that produces characters that figure in a memory and a literary
representation. Nationality promotes subordination and marginalization to blacks and conditions them to fight
and resist in a class society. By transforming the black man into a non-human, the white man has been
working to make the black man invisible in all the instances he integrates, whether in literature, music, dance
or social life. The black people, in addition to being a figure that has been stereotyped, is also a figure that
cannot appear, that is, he was created to be an extra, an unimportant character, or with characteristics that
define him as something inferior, among others. Downgrading possibilities. However, the literary
representation of the black man and woman is being revised by the Brazilian literary discourse, understood
as a process that needs to be taken seriously, racial issues in literature gain space and voice in the pen of
many black writers who mark in the literary discourse its ideal of belonging to blackness, as well as its
representativeness. Our research has a qualitative nature and as a methodological contribution we analyze
two literary works by the writer Moura Lima, Serra dos pil&es- Jaguncos e Tropeiros and Chao das Carabinas
- Coronéis, Pebes and Boiadas, both texts dissect about the sertanejo man, the jagunco and the treatment
given to black men and women in the former north of Goias, now Tocantins. This choice was based on the
position and place of speech that are delegated to black characters in the narrative construction of Tocantins
literature. Therefore, we will present the black in the works under analysis. In addition, we will discuss the
formation of Tocantins literature, its forms of circulation and formation of readers as its importance for the
formation of the memory of a people in a given society. As a result, we propose a discussion about the place
that black people occupy in the works under analysis and what is the importance of building the place of
speeches of black characters in a literature that is still configured as regionalist.

Keywords: Place of speech of the black man. Tocantins Literature. Afro-Brazilian literature.
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INTRODUCAO
A formacéo da literatura brasileira desde muito cedo, representa a construcao da cultura
intelectual e identitaria da nacdo. 1sso, ocorre porque sofremos um processo socio-histérico que
se organiza na promocao da ideia de nacdo, de povo e de pertencimento. Mesmo que essas
ideias sejam no campo do imaginario, torna-se necessario representar essas fronteiras que faz
com que uma determinada sociedade tenha suas peculiaridades e suas classificages identitarias
Appiah (1997, p.93) assevera que “Literatura” e “nacao” dificilmente poderia deixar de
se encaixar: desde o comeco, elas foram feitas uma para outra”. Desse modo, a literatura faz
parte da construcdo identitaria do povo brasileiro, carrega singularidade de proteger e promover
memodrias. Para Candido (2006):
Com efeito, entendemos por literatura, neste contexto, fatos eminentemente
associativos; obras e atitudes que exprimem certas relagdes dos homens entre si, e
que, tomadas em conjunto, representam uma socializagdo dos seus impulsos intimos.
(...) A literatura, porém, € coletiva, na medida em que requer uma certa comunhéo de
meios expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades profundas que

congregam o0s homens de um lugar e de um momento, para chegar a uma
“comunicagdo”. (CANDIDO, 2006, p.146)

Destarte, a literatura é o que se tem de mais sublime na construcéo identitaria de uma
sociedade, pois ela congrega os valores, as ideias e 0s costumes e crencas, como também, sua
memoria afetiva, socio-histdrica e politica. E coletiva, porque é dindmica, multifacetada,
mutavel e heterdclita. Transforma-se com o tempo e com seus usuérios. Compagnon (2010, p.
31) reitera que: “No sentido mais amplo, literatura € tudo o que € impresso (ou manuscrito), sao
todos os livros que a biblioteca contém, (incluindo-se ai o que se chama de literatura oral,
doravante consignada)”.

Com os adventos da globalizacao e as tecnologias, a literatura ndo ficou alheia a essas
transformacoes, seu sentido também ndo se fundiu a contar histérias de um povo ou de crencas,
mas, a promover guestionamentos sobre quem sdo esses povos, 0 que representam e quem se
configura como personagem nessas imagens e sentidos que podemos observar no discurso
literario.

Dessa forma, algumas personagens que compdem fundamentalmente nossa construgao
identitaria foram invisibilizados nas configuragcGes importantes da construcdo literaria. Tais
personagens ndo foram banidos do texto literario, nem apagados ao longo da histéria, mas
alocados em sentidos opostos ao que de fato representam, esses personagens configuram-se
mulheres, negros e indigenas. Cada um com sua particularidade de rejeicao literatura.

Rejeitados e invisibilizados, esses personagens ndo deixaram de compor as obras

produzidas na literatura brasileira, eles seguiram ocupando espacos desprestigiados



representativamente, quando falamos de representacéo, estamos colocando em pauta o lugar de
fala e existéncia desses personagens, que ndo configuram apenas personagens de construcoes
ficticias, mas também, de escritores negros, indigenas e mulheres, que séo classificados como
“minorias” na sociedade do capital.

Estdo imbricados nessa classificagdo questdes raciais, étnicas e de género, que
reclamam os espacos que ndo foram ocupados de forma coerente no viés literario. Florentina

Souza (2008) assinala que:

Na literatura brasileira, as representac@es, mas que as discussdes, envolvendo género
e raca sdo frequentes. Varios escritores, desde o século XIX, desempenham perfis de
personagens, indias, mesticas e negras ou brancas nos quais género, fenotipica e
sexualidade aparecem imbricados — uma imbricacdo que o determinismo cientificista
levara as altimas consequéncias. (SOUZA, 2008, p. 107)

Para problematizar questdes raciais, étnicas e de género & que propomos essa
dissertacdo, uma vez que ainda temos negros, mulheres e mulheres negras invisibilizados na
construcdo que se faz da literatura no tempo presente. Quando compdem o texto literario estdo
categoricamente na contramao, compondo sempre o lado incégnito das cenas narrativas. No
caso das mulheres negras Souza (2008) observa que

As mulheres, todas e majoritariamente as negras, sdo definidas como representando
papel secundario, restrito ao espago doméstico (desprestigiado pela tradi¢do

patriarcal), sem considerar a importancia e as possibilidades de intervencdo do espago
domestico e privado em decisBes do espaco publico. (SOUZA, 2008, p.107)

Se paras mulheres negras os espacos reservados sdo os domésticos, homens negros
ocupam lugares de marginalidade e clandestinidade na construcao narrativa. Esses espacos que
aos homens e mulheres negras ocuparam e ainda ocupam na literatura brasileira é o que
problematizamos nessa construcao dissertativa. Nao somente o lugar, mas o poder de fala, quais
papeis desempenham quando s&o personagens e como sdo representados nos aspectos sociais e
psiquicos. Para que essa construcao discursiva fosse explorada com mais particularidade, nos
propomos a analisar como a literatura produzida no Tocantins pode contribuir para que esses

esteredtipos continuem se perpetuando no discurso literario.

Desse modo, analisando como o discurso literario brasileiro tematiza as questdes de raga
e racializacdo, representacdo do negro quando sdo constituidos como personagens de obras
literarias, é que delimitamos nosso problema de pesquisa ao lugar representacional do homem
e da mulher negra na literatura produzida no Tocantins. Para isso, metodologicamente € preciso
que entendamos que, o que estamos problematizando se faz necessario na sociedade brasileira,
que ainda produz um racismo estrutural nas suas bases para manter uma democracia racial.

Ideias essas que ndo cabem mais no discurso literario como na construcdo social de um povo.



Assim sendo, particularizamos a literatura produzida no Tocantins, porque é uma
literatura ainda em formacdo e que configura muitos tracos do regionalismo, uma caracteristica
do movimento regionalista €, apresentacdo do seu pertencimento a um lugar, do qual os
escritores que se ocupam em produzir nessa vertente, mesmo que inconscientemente, mantém
um compromisso de serem 0s porta-vozes de seus pares. Nessa construgédo, o papel do escritor

é crucial na desconstrucédo de estereotipos ou perpetué-los.

Para além do reconhecimento do fazer literario no Tocantins, as questdes que
delimitamos € o trato que se dd ao homem e mulher negra nas narrativas, sendo que as obras
que analisamos despontam didaticamente como as obras de fundag&o da literatura tocantinense,
e que, ja em suas primeiras obras possuem tracos de racismo e 0 sexismo. Ao colocar 0 negro
margem do discurso literario, ocupando espacos semelhantes a os abordados em obras do
canone nacional, a literatura tocantinense esta condicionando as mesmas lutas de resisténcias

raciais, étnicas e sociais.

Objetivamos com essa dissertacdo, promover um amplo debate social, histérico e
politico do lugar que ocupa 0 homem e mulher negra no espaco literario que se configura ainda
em formacéo. Diante disso, as discussfes que propomos divide-se na analise dois romances que
sdo de fundacéo da literatura produzida no Tocantins, Serra dos PilGes- jaguncos e Tropeiros
e Chéo das Carabinas — Coronéis, Pides e Boiadas ambos do escritor Moura Lima.

Nessas obras nossas observacdes centraram-se na constru¢do dos personagens que
representam o homem e a mulher negra, o jagunco e o sertanejo. Tais personagens movimentam
as narrativas aqui analisadas, pois, sdo construidos sob os esteredtipos do homem do campo que
é permeado por conflitos agrarios, sociais e econdémicos. Homens negros que se fundem com a
personagem dos jagungos que séo estereotipados como justiceiros, arruaceiros e perigosos que

promovem a clandestinidade e a marginalidade no sertéo.

Portanto, essa dissertagdo esta dividida em 4 capitulos de discuss@es teoricas e analise,
além da Introducdo, Consideracdes finais e as Referéncias Bibliograficas. No primeiro capitulo,
tecemos uma discussdo sobre raca e racializacdo na literatura brasileira, promovendo uma
releitura para desconstruir a teoria de ragas proposta por Du Bois, tematizando que essas teorias

sdo apresentadas para camuflar problemas sociais mais graves como racismos e preconceitos.

Também, no primeiro capitulo, discutimos sobre uma literatura para e sobre negro,

descrevemos quais sejam essas producdes literarias que sdo escritas para 0s negros e outras que



sdo produzidas por escritores negros, ainda no capitulo abordamos as questdes de literatura

negra ou afro-brasileira e seus precursores.

No 2 capitulo, abordamos a tematica da negritude, seus conceitos e precursores e
racializacdo na construcdo de uma identidade nacional, sendo apresentados uma tematica de
construcdo historica e social de personagens que compdem a literatura brasileira e as discussdes
as quais esses personagens estdo submetidos, o que representam para a ideia de nacdo, de

representatividade e identidade negra.

Ao 3 capitulo reservamos as discussdes sobre a producéo de literatura tocantinense, sua
génese, seus precursores e seu publico leitor. Também, ressaltamos a importancia do papel do
escritor tocantinense como porta voz de sua comunidade, negociando e apresentando sua
producdo literaria para que possa haver obras, circulacéo e leitores. Neste capitulo, salientamos
que sdo necessarias politicas publicas que fomente o livro e bibliotecas na educacgdo basica,
também, o incentivo para que haja mais bibliotecas publicas espalhadas pelo estado, o que é de

muita relevancia na constituicdo de um publico leitor diversificado.

Por fim, no capitulo 4 estamos analisando as obras que comp&em nosso corpus, obras
que representam significativamente para construcao do fazer literario no Tocantins, a primeira
obra analisada Serra dos Pildes - jaguncos e tropeiros, € o primeiro romance didaticamente
tocantinense, publicado em 1995. A segunda obra analisada é Chao das Carabinas- coronéis,
pedes e boiadas, publicado em 2002, representa uma consolidacdo de independéncia da

literatura goiana, base para uma producéo tocantinense.

Neste ultimo capitulo, também problematizamos a figura do jagunco, personagem
tematiza as narrativas, fundindo-se com a figura do negro, ambos marginalizados na literatura
tocantinense, assim, como as mulheres e mulheres negras se apresentam silenciadas pela voz

narrativa, segregadas a prostituicdo e a exploragdo sexual for¢ada para sobrevivéncia.



2 NEGRO E SUA REPRESENTACAO NA LITERATURA BRASILEIRA

2.1 llusdes Sobre a Raca
O lugar em que ao negro foi reservado, ao longo da histéria da humanidade, € de

subalternidade, de invisibilidade ou de esquecimento. Assim, historicamente, 0 negro vem
sendo castigado fisica e moralmente pelo homem branco, que comeca sua narrativa de diferenca
quando cria, para sua justificativa, a teoria de “racas”, formulando, assim, uma maneira de
convencer os demais a excluir o homem de cor, a subalternizar e a desumanizar o negro.

Assim, a raca estaria investida em um processo de ligacéo bioldgica e teria uma ideia
de ligacdo sanguinea, que é, de fato, excludente e perigoso, pois é na teoria de ragas que 0s
racistas se basearam por muitos anos e que mantiveram seus negros como nao humanos ou, o
que Du Bois (1983) sustentou, por muito tempo, como uma discussdo sobre raca e que, na sua
vertente, existiriam varias racas de povos diferentes.

Isso é, por sua vez, extremamente racista e ndo comprovada bioldgica e antropologicamente,
desfazendo sua teoria sobre possiveis oito tipos de ragas existentes. Sobre as concepcdes de
raca, Appiah (1997) argumenta da seguinte forma:

Afastamo-nos, portanto, da concepgao “cientifica” — isto é, bioldgica e antropolédgica
— da racga, rumo a uma nogao sécio - historica; e, por esse critério sdcio-histérico —

cujo alcance grandioso por certo estimula a ideia de que nenhuma definicéo biolégica
ou antropoldégica é possivel [...] (APPIAH, 1997, p. 54).

N&o sendo possivel definir o homem negro como ndo humano por meio “cientifico”, ndo
podendo excluir sua humanidade, o homem branco vem transformando os espacos de
representacdo do negro em um espaco de invisibilidade e esquecimento, porquanto o processo
de teoria de ragas é socio-histérico desumano. De tal modo, foram as concepcBes por vias
biol6gicas como as concepgdes analisadas por Du Bois (1983), o que materializa uma das
concepcdes mais odiosas do mundo moderno, tal como nos afirma Appiah (1997):
A verdade é que ndo existem racas: ndo ha nada no mundo capaz de fazer aquilo que
pedimos que a raca faca por nés. Como vimos, até mesmo a noc¢do do bidlogo tem
apenas usos limitados, e a no¢do de Du Bois requeria, € que subjaz ao racismo mais
odioso da era moderna, ndo se refere a absolutamente nada que exista no mundo. O

mal que se faz é feito pelo conceito, e por suposicoes simplistas — mas impossiveis —
a respeito de sua aplicacdo (APPIAH, 1997, p.75).

Dessa maneira, ndo é possivel existir uma concepc¢édo de raga como afirmava Du Bois
(1983), primeiro porque a raga € unica, ou seja, se em algum dia existiu a origem do ser humano,
¢ africana. Isso Appiah (1997) explica muito bem, por meio da seguinte ideia: “Nao ha davida

de que todos os seres humanos descendem de uma populacéo original (provavelmente, alias, da



Africa) e que, a partir dela, as pessoas se espalharam de modo a povoar o globo habitavel”

(APPIAH, 1997, p. 65).

Desse modo, a teoria de varias racas estaria negativada, em virtude de pertencermos a um unico

tronco humano, ndo sendo possivel afirmar em hipdtese bioldgica, ideoldgica e cientifica de

que 0 negro é uma raca especifica da ja existente.

Em segundo lugar, a formulacdo de uma teoria de raca seria para desviar a atencdo de pautas

relevantes a humanidade como a escravidao, a objetificacdo do negro, a desumanizacédo e o

racismo.

Mbembe (2018), em “A critica da razdo negra”, desmitifica o conceito de raga, como

n&o existente e que a teoria de racgas foi uma forma de desviar ateng¢des a problemas mais graves

e conflitantes e ndo menos importantes a ser chamado ao debate e a razdo. Assim, explica que:
Primeiramente, a raca ndo existe enquanto fato fisico, antropolégico ou genético. A
racdo ndo passa de uma ficg¢do Util, a uma construcao fantasmética ou uma projecéo
ideoldgica, cuja funcdo é desviar a atencdo de conflitos considerados, sob o ponto de

vista mais genuino — a luta de classes ou a luta de sexos, por exemplo (MBEMBE,
2018, p.29).

Dessa forma, é importante entendermos que o conflito ndo é puramente perceber o gene
da raca, ou da superioridade racial, mais decidir quem domina e quem € dominado, quem pode
aparecer e quem nao pode, o que deve e 0 que ndo deve ser produzido como histéria, como fato.
Entdo, é necessario criar uma narrativa de superioridade, de supremacia e de exclusdo do povo
negro, solidificando discursos de poder e de valores, construindo para 0 mundo um ser-outro,
0 dessemelhante, produzindo ndo o homem-humano, mas o homem-objeto. Este ultimo, nas
palavras de Mbembe (2018), pode ser reduzido a algo infiguravel, como se Vé:

(...) fundamentalmente infigurdvel, o negro, em particular, era o exemplo consumado
desse ser — outro, vigorosamente forjado pelo vazio, e cujo negativo havia penetrado

todos 0os momentos da existéncia — a morte do dia, a destruicdo e o perigo, a
inominavel noite do mundo. (MBEMBE, 2018, p.30)

Hegel (1992), em “A fenomenologia do espirito”, chamou esse “ser -outro” de estatuas
sem linguagem e sem consciéncia, ou seja, 0 que resta para 0 homem negro € o siléncio e 0
esquecimento em tempos de mercantilizacdo dos sujeitos, tempos da troca e da objetificacdo do
homem. Sendo assim, a teoria de raga negra € inexistente, ou seja, € uma inverdade criada para
desviar o olhar critico sobre as questdes raciais, sexistas e sobre o0 racismo que tanto prejudicou
a humanidade e que segue firme em nossos dias. Embora muitas lutas ideoldgicas e sociais

tenham sido organizadas para sanar esse mal, ainda se tem muito a fazer, ndo somente por uma



causa negra, mas por uma causa humana em seus mais variados aspectos sociais, politicos e
ideoldgicos.
Dessa forma, 0 homem branco reserva ao negro o lugar de desumano, de indigente ou figura
menos importante, € o que nos revela Gilroy (2012, p.41):
Muitas vezes, eles eram pressionados em sua labuta pelo absurdo brutal da
classificagdo racial que deriva de — e também celebra — concepgdes racialmente

exclusivas de identidade nacional, da qual os negros foram excluidos, ora como nédo
humanos, ora como néo cidad&os.

Ao transformar o homem negro em um ndo humano, o0 homem branco vem trabalhando
para que o0 negro seja invisibilizado em todas as instancias das quais integra, seja na literatura,
na musica, na danca ou na vida social. O negro, além de ser uma figura que vem sendo
estereotipada, é também uma figura que ndo pode aparecer, ou seja, ele foi criado para ser um
figurante, um personagem pouco importante, ou com caracteristicas que o defina como algo
inferior, dentre outras possibilidades de inferiorizacdo. Nas palavras de Mbembe (2018, p.73):
“Enfim, a raca é uma das matérias-primas com as quais se fabrica a diferenca e o0 excedente,
isto €, uma espécie de vida que pode ser desperdi¢ada ou despendida sem reservas”.

Destarte, a historia dos negros sé pode ser escrita por vias de fragmentos. Isso porque a
escrita negra é sempre uma escrita do outro, ou seja, sempre o negro € delatado como nao dono
de sua prépria historia, de sua propria identidade, que precisa que alguém o subjetive para que
ele possa aparecer, de forma absoluta e de igualdade, como um branco. Sua escrita € sempre de
resisténcia, de sobrevivéncia em uma sociedade que sempre o subalternizou. Isso torna-se claro
guando Mbembe (2018, p. 63) explica que:

(...) a escrita da histéria dos negros s pode ser feita com base em fragmentos,
mobilizados para dar conta de uma experiéncia em si mesma fragmentada, a de um
povo em pontilhado, lutando para se definir como um compésito disparado, mas como

uma comunidade cujas manchas de sangue sdo visiveis por toda a superficie da
modernidade.

Desse modo, 0 negro da plantation era sempre 0 negro representado como uma figura
pré-humana, de continuo incapaz de sua propria animalidade, a qual sempre resultava em um
objeto de troca, para alimentar um ideal de estado, de poder e de subserviéncia de quem mais
detinha o dominio. Assim, a historia das contribuicdes do negro africano a construcdo da
historia da humanidade e, principalmente, na didspora forcada na Ameérica, foi apagada ou
suprimida em determinadas partes da histdria.

Diante disso, a figura do sujeito negro vive em conflitos existéncias com sua formacao

enquanto negro em uma resisténcia na diaspora forcada, pelo seu estar no mundo e pela sua



pequenez, aquilo que a ele é afirmado desde a escravidao, que seu lugar ndo € de intectualidade,
nem de sujeito, mas sempre de subalterno, sempre de ndo humano, como assevera Fanon (2008,
p. 59): “No negro existe uma exacerbacao afetiva, uma raiva em se sentir pequeno, uma
incapacidade de qualquer comunhao que o confina em um isolamento intoleravel” .

Essa “exacerbacdo afetiva”, de que fala Fanon (2008), ¢ motivo de inferiorizacao, o que
custa ao negro um ideal de branqueamento. Isso, por sua vez, é uma tentativa de provar ao
branco seu potencial de valoracdo, de humanidade, de intelectualidade, de ndo animalizacao,
de ndo objeto.

Fanon explica que o preto sente esse conflito afetivo ao se descobrir objeto, ao encarrar
a sociedade racista e patriarcal, quando tem que se tornar sujeito de suas ac¢oes, de seus medos
de suas conquistas, e depara-se com outros sujeitos que o objetifica. Dessa forma, Fanon (2008,
p. 103) assevera que: “Cheguei ao mundo pretendendo descobrir um sentido nas coisas, minha
alma cheia do desejo de estar na origem do mundo, e eis que me descubro objeto em meio a
outros objetos”.

Os objetos que fala Fanon (2008) sao o seu semelhante, o qual o0 oprime e que ndo aceita
seu potencial como negro, como sujeito, como homem. Isso faz com que o sujeito negro entre
em conflito consigo mesmo, assumindo naquilo que o outro projeta, para seu corpo, para sua
identificacdo, tendo que se assujeitar e tomar para si um branqueamento, que o faz perder-se na
confuséo interna. Destarte, Fanon (2008) relata a dificuldade do sujeito negro ao mundo do
branco na sua constituicdo como homem de cor:

No mundo branco, o0 homem de cor encontra dificuldade na elaboracdo de seu
esquema corporal. O conhecimento do corpo € unicamente uma atividade de negacao.

E um conhecimento em terceira pessoa. Em torno do corpo reina uma atmosfera densa
de incertezas (FANON, 2008, p. 104).

Essa confusdo interna nada mais é do que uma constituicdo do branqueamento que o negro tem
que ter em vista a0 homem branco, a construgdo do seu espaco, do seu corpo, das suas acgoes,
da sua profissdo tudo perpassa pelo branqueamento, que € uma condicdo de aceitagdo do
homem negro aos espacos sociais.

As consequéncias que o branqueamento causa sao instantaneas, uma vez que o negro entende
gue € preciso se assujeitar ao branco para ser aceito na sociedade. Dentro desses moldes, o
sujeito negro tenta embranquecer e se mostrar melhor, auténtico e que, ao fim, confina em si a
ideia da culpa, da autoacusacdo. Fanon assevera que:

Ja faz algum tempo que certos laboratérios projetam descobrir um soro para

desempretecer; os laboratdrios mais sérios do mundo enxaguaram suas provetas,
ajustaram suas balancas e iniciaram pesquisas que permitirdo aos coitados dos pretos



branquear e, assim, ndo suportar mais 0 peso dessa condicdo corporal. (FANON,
2008, p.105)

Assim, o negro representado pelo ideal de racas ja nasce predestinado a sofrer em uma
sociedade que busca vil interesses em dominar seu semelhante e burocratizar o acesso desse
sujeito dominado aos espacos que Ihe é de direito e dever. O homem preto é condicionado a
ndo poder errar, tendo até seu corpo mutilado como a forma do olhar do branco.

O preto carrega consigo o peso de ser sempre “O preto animal, o preto € ruim, o preto €
malvado, o preto ¢ feio; olhe um preto” (FANON, 2008, p. 106-107). A esse preto, a
humanidade reservou-lhe o esquecimento, o engodo de ndo ser nunca representado, seja nas
artes, nas ciéncias, nas lutas ideoldgicas e na divisao social das classes. Era o preto da senzala,
da didspora forcada, da racializacdo, da favela, das prisdes, das mortes, dos tiros e dos desafetos
de uma sociedade racista e preconceituosa, que nada aprendeu com a histéria de nossos

ancestrais.

2.2 Uma Literatura Para e Sobre o0 Negro
Comeca-se essa se¢do com uma pergunta que, provavelmente, seja respondida ao longo

dessa dissertacdo: Existe uma literatura negra para ou sobre o negro? Para tanto, observa-se
como a figura do sujeito negro é representado em algumas obras de literatura, sendo que nossas
linhas de investigacdes e problematizagBes séo procurar €, a0 mesmo tempo, entender como o
negro aparece na historiografia literaria e qual lugar é reservado a ele. Também se discutira
sobre a existéncia de uma literatura negra, quais sdo suas caracteristicas e como essa literatura
autoriza seus escritores a ver-se como autores negros ou sobre a causa negra de resisténcia e
guem 0s autoriza a escreverem com propriedade sobre 0 assunto.

A tentativa constante de transformar o negro em um ser desprezivel é um dos primeiros
passos para deixar que o sujeito negro nao apareca no curso da historia. Sendo assim, ndo é algo
do presente, pois 0 negro sofreu uma desterritorializacao, obstrugédo de sua ideia de nacéo, de
povo e de pertencimento, de modo a deixar suas crencas, transportadas de sujeito natural de
Africa, sua terra natal, para um sujeito da diaspora forcada.

Dessa forma, fica muito facil marginalizar, subalternizar, desumanizar e apagar a historia do
homem negro, ao tirar dele seu ideal de pertencimento e de povo. Exemplo desse violento
processo de desumanizagéo € 0 navio negreiro, que construiu uma narrativa negra do ndo-lugar,
da desterritorializac@o do negro, de modo a romper com seu ideal de sujeito e o transformando,
sobretudo, em objeto. Objeto este de comercializagéo, de troca e de mais valia, sem nenhum
cardter de humanidade, igualdade e pertencimento. Sobre essa desterritorializacdo, Bernd

assevera que:
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Desse modo, o fazer poético passa a ser equivalente a um processo de
reterritorializacdo, ou seja, a uma tentativa de recomposicdo de um sistema préprio
de representacdes. O poema tem, portanto, sua génese do desejo de reparar sucessivas
perdas como a da memoria da ancestralidade africana, da agdo heroica nos quilombos,
enfim da propria historia, devendo suprir o desterritorializacdo e desvendar as
“palavras de fogo, agasalhadas, trementes, na memoria do Quilombo”, escamoteadas
da “letra escrita dos homens. (BERND, 1988, p. 23)

Diante do exposto, o fazer poético do sujeito negro € uma forma de reparar, perdas e
danos, que o periodo escravocrata e seus desdobramentos retiraram, deixando-o, assim, sem
sua lingua, sua cultura, seus Deuses e sua terra. A diaspora negra forcada é um dos mecanismos
de maior dissolucdo do negro mundo afora, ou seja, o negro africano foi espalhado por todo
mundo, principalmente na América, que, com ideal de novo mundo, o torna um ser da servidao
cruel e desumana.

O primeiro passo para inferiorizar o negro na literatura € ndo deixar com que ele apareca
no curso da historiografia literéria, ou quando como uma figura embranquecida, tanto nos
personagens como nos seus escritores, como é o caso de Machado de Assis, que, sendo negro,
sua literatura pouco relata sobre o negro e seus desdobramentos, mesmo sendo considerado um
escritor afrodescendente. Sutilmente, as obras machadianas relatam o trato que a sociedade
escravocrata e burguesa dava ao sujeito negro. Ademais, a figura negra aparece como opaca,
“com poucos personagens, versos, cenas ou histdrias” que ndo fixam na mente de um povo ou
em um repertério literdrio. E o que aponta Duarte, em seu artigo “O negro na literatura
brasileira”, ao destacar que:

No arquivo da literatura brasileira construido pelos manuais canonicos, a presenca do
negro mostra-se rarefeita e opaca, com poucos personagens, versos, cenas ou histérias
fixadas no repertério nacional e presentes na memoria dos leitores. Sendo o Brasil

uma nagdo multiétnica de maioria afrodescendente, tal fato ndo deixa de intrigar e
suscitar hipdteses em busca de seus contornos e motivagdes (DUARTE, 2013, p.146)

Portanto, € mais coerente para a literatura invizibilizar o negro como personagem, como
escritor, como sujeito da resisténcia. O negro ndo aparece na historiografia nacional, porque
ndo faz parte da ideia de futuro para a nacdo brasileira, na constituicdo de povo, essa
constituicdo ¢ baseada nas palavras de Benedict Anderson (2008) de uma “comunidade
imaginada” pela sua soberania e pelas suas fronteiras politicas e socias.

Nas palavras de Anderson (2008), uma nagdo ¢ “uma comunidade politica imaginada — €
imaginada como sendo intrinsecamente limitada e, a0 mesmo tempo, soberana” (ANDERSON,
2008, p. 32). Nem todos os seus habitantes se conhecem ou chegam a se conhecer, a exemplos

os diferentes povos trazidos de Africa & Américas, que ndo partilhavam das mesmas linguas e
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crengas, mas que, subjugados pela diaspora forgcada, se mantinham como irmaos e sob o0 mesmo
jugo.

Nesse caso, 0 negro nao pertenceria a esse sentimento de patriotismo brasileiro, ndo se
constituindo como um her6i ou personagem que marca uma literatura que fica no imaginario
da sociedade, do povo de uma determinada nacao. Foi assim que construiram a historia literaria,
obscurecendo o lugar que davam ao negro. Dessa maneira, € uma literatura construida por
homens brancos, que ndo reserva um lugar ao personagem negro. Quando nos referimos a lugar,
falamos de um lugar de representacéo, de prestigio e de memoria que nao o torna célebre em
uma personagem e que ndo reserva um lugar no imaginario nacional.

A pouca presenca de autores negros configura uma parte importante da historiografia,
sendo gue a maioria dos autores sdo brancos, o que torna a literatura branca, feita por homens
que ndo sdo de cor, ndo entendem as causas dessa importancia, e se entendem ndo as levam a
sério, sejam porque 0s escritores brancos ndo tinham os mesmos objetivos que 0s escritores
negros e, quando os tinham, encontravam meios de embranquecer seus escritos para uma
aceitacdo social e literaria, ao apresentar sempre algumas justificativas que nédo se aplicam a
realidade, o que nos faz acreditar que é um projeto politico — historico para ndo deixar a figura
do negro aparecer na literatura. Duarte (2013) assegura que:

Examinando os manuais — componente significativo dos mecanismos estabelecidos
de canonizagdo literaria — verifica-se a quase completa auséncia de autores negros,
fato que ndo apenas configura nossa literatura como branca, mas aponta igualmente
para critérios pautados por formalismo de base eurocéntrica que deixa de fora vozes

dissonantes, sob o argumento de ndo se enquadrarem em determinados padrbes de
qualidade ou estilo de época. (DUARTE, 2013, p. 146)

Sendo assim, a histéria da nossa literatura foi, e é, constituida por mdos brancas em
diferentes épocas da historiografia literaria nacional. Proenca Filho (2004) aborda que a
presenca do negro na literatura é de tratamento marginalizado. Esta presenca de escritos sobre
0 negro é datada do seculo XVII, como os versos satiricos de Gregorio de Matos.

Esse negro, a que Gregério de Matos suscita, aparece como sujeito de escarnio,
ocupando um lugar de invasor, usurpador e que, na concepcdo de Gregério de Matos,
intelectual, ndo aceitando que o negro ou afrodescendente tivesse uma posi¢do social na
colbnia. Sempre que 0 negro ¢ posto em lugar de visibilidade, Gregorio de Matos desponta seu
preconceito e sua indignacdo, como Bosi (1992):

O preconceito de cor e de raga irrompe, cruel, quando surge algum risco de
concorréncia na luta por dinheiro e pelo prestigio. O que era latente e difuso tornar-se

patente e localizado. Em nosso poeta, o punctum dolens é sempre a questdo da honra,
privilégio que, no cddigo do antigo regime, s6 pode ser compartilhado por pares de
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linhagem. Ora, a diferenca de cor ¢ sinal mais ostensivo e mais “natural” da
desigualdade que reina entre os homes; e, na estrutura colonial-escravista, ela é um
traco inerente a separacéo dos estratos e das funcdes sociais. (BOSI, 1992, p. 106).

Considerando o contexto de sua época, 0 negro jamais poderia ascender socialmente na
colonia, pois era um sujeito sem valia, sem nome e sem nobreza, a ponto de o poeta defender o
assassinato de escravos por seus senhores, fatos estes que podemos observar nos versos das

Coplas o qual transcrevemos algumas estrofes, em que o0 negro € reduzido a figura de um “céo”:

N&o sei, para que é nascer
neste Brasil empestado
um homem branco, e honrado
sem outra raca.

Terra téo grosseira, e crassa,

que a ninguém se tem respeito,

salvo quem mostra algum jeito
de ser mulato.

Aqui o céo arranha o gato,
néo por ser mais valent&o,

mas porgue sempre a um céo
outros acodem.

Os brancos ndo podem
Mas que o sofrer e calar,
E se um negro, vdo matar,

Chovem despesas.

N&o Ihe valem as defesas
Do atrevimento de um céo,
Porque acode a Relacdo sempre faminta.
(GUERRA, 1969, p.721)

No poema, pode-se ver como Gregorio de Matos trata o sujeito negro ao denomina-lo
de “Cao”, sempre em termos pejorativos, que colocam o negro em uma posi¢do de
animalizacdo. Esse é um dos varios exemplos que podemos citar. O poema desvela um Gregoério
de Matos que estd em declinio em sua posi¢do social, em um estado lastimavel, que a “méquina
mercante” o deixou sem seu status de poder e de burgués.

O poeta nota novos figurantes ascenderem na classe burguesa. Essa burguesia, bem
como esse novo burgués, ¢ o mulato e pardos livres, como assevera Bosi (1992, p.106): “Mas

o cumulo do absurdo acontecia nessa triste cidade onde mesticos forros, agregando-se a familia
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abonadas, ou conquistando postos no Forum e na Se, recebiam afinal deferéncias que a ele,

branco, nobre e douto, eram recusadas”.

Com isso, a literatura revela um negro sempre estereotipado, sexualizado, como as negras, as

quais Gregorio de Matos vulgariza como sexo facil, de apetite sexual insaciavel, com exibicoes

escatoldgicas de partes genitais. Sobre a mulher negra em Gregorio de Matos, Alfredo Bosi

(1992) assevera que:

L& desfilam as negras e as mulatas que a carta da alforria lancara ao meretricio havia
muito incubado na senzala. Estas sdo: a Maria Viegas, a quem o poeta descompde e
decompde em décimas grotescas intitulada “““Anatomia horrorosa que faz uma negra
chamada Maria Viegas™”’; a Babu, a Macotina, a Inacia, a Antonica, a Luisa Capata,
“mulata esfaimada”, a Chica, “desgracada crioula”, a Vivéncia e tantas outras que se
confundem em uma galeria de fantasmas lUbricos onde ndo se conseguem ver rostos
de mulher, mas tdo — s6 exibicOes escatoldgicas de partes genitais e anais. (BOSI,

1992, p. 108-109).

Assim, a mulher negra ¢ sempre uma “gentalha”, uma “canalha” e tem sempre cor e

classe. E sempre uma mulher desgragada, puta e que causa enjoo e nojo a quem fornica com

elas. Podemos observar isso no poema “Anatomia horrorosa que faz uma negra chamada Maria

Viegas”.

ANATOMIA HORROROSA QUE FAZ DE HUMA
NEGRA CHAMADA MARIA VIEGAS

1 Dize-me, Maria Viegas
qual é a causa, que te move,

a quereres, que te prove
todo o home, a quem te entregas?
jamais a ninguém te negas,
tendo um vaso vaganau,

e sobretudo t&o mau,
que afirma toda a pessoa,
que o fornicou ja, que enjoa,
por feder a bacalhau.

2 Setusabes, 0 que é
o teu vaso furta-fogo,
como tens tal desafogo,
que te pespegas em pe?
dizem, para Marapé
fugira o triste Silveira
esta tdo correspondente
ao vaso, que juntamente
serra uma, e outra fronteira.

3 Tu, me dizem, que fretaste
ao galante de anteméo,
e que na tal ocasido

também foste, a que o chamaste:

o teu intento lograste:
mas podias advertir,
que ndo era bem dormir
(sendo tu ruim) com quem
te cataneasse bem,
como podes inferir.

4 Vendo-se téo perseguido
0 pobre do pecador,
néo deixou de ir com temor
por ver, que tens vaso ardido:
e assim de pouco sofrido,
vendo-se quase atolado
se safou desesperado,
e diz, que tem grande magoa,
que havendo nele tanta agua,
sempre esteja emporcalhado.

5 Diz, que achou tal apicu
tdo tremendo, e temerario,
que s6 membro extraordinario
abalaria esse cu:
com guelras de Baiacu



(diz) que se farta o teu Tordo,

e assim que vaso tao gordo,
tdo grande, e com tal bocaina
busque maior partezaina,
que eu por isso é, que vos mordo.

6 Diz, que sois como um champré&o
que nem esporas de pua
fardo bolir tal charrua

com vezos de galedo:
se fincas o cu no chéo,
como, puta, te ofereces?
e se a todos ruim pareces,
deixa ja de fornicar,
que se eles te vao buscar,
é porque os favoreces.

7 Diz mais, que quando acabaste,
deste peidos tao atrozes,
que comecgou a dar vozes

por ver, que te espeidorraste:
e que também lhe rogaste,
depois de se ter tirado,
te fornicasse virado,
pois de costas ndo podia,
porque, quem tanto bolia,
era forca estar cansado.

8 Saiste toda com susto,

e vendo ao triste queixar,
te puseste a escutar,
pois se queixava téo justo:
nada tem ele de injusto,
antes a metade cala,

e s0 a mim me regala
dizer, que atolava inteiro,
se a um ramo de aracazeiro
se ndo pegara por gala.

9 Guardaste triste merenda
para o triste do coitado,
que ficou tdo enjoado,

que promete ter emenda:

e com tao grande Calenda
se veio de ti queixando,
que toda a gente pasmando
esté de ver, que o teu vaso
é a fonte do Parnaso
nas aguas, que esta manando.

10 Ao burlesco sera cono,

ao tudesco chancarona,

c'uma crica de azeitona,
onde encrica todo o0 mono:

daqui a razéo entono
para te satirizar,

e se outra vez pespegar

quiseres, busca, garoupa,
quem no vaso entupa a roupa,

se a roupa o pode entulhar.

11  Anda a triste fralda tal,
tdo hedionda, e molhada,
que sé pode ser coroada
com fogo de S&o Margal:

considere cada qual,
0 que 0 Mogo passaria
ao ver-se na estrebaria
daquele tremendo vaso,
que joga rasteiro, e raso
tdo nojenta artilharia.

12 Na&o teras vergonha, puta,
de com t&o ruim pentelho,
sobre seres vaso velho,
tomes a capa de enxuta?
és puta tdo dissoluta,
que diz 0 Moco enjoado,
que ja ficou ensinado,
e nunca mais te veria,
porque sempre d'agua fria
ha medo o gato escaldado

(MATOS, s/d)

14

E possivel observar que a voz do eu lirico é sempre de acusacio e imperiosa, ou seja,
sempre quer provar que Maria Viegas € uma mulher prostibula, e que se deita com qualquer um
sem negar, como na primeira estrofe, em que o eu lirico diz: “a quereres, que te prove/ todo o

home, a quem te entregas?/ jamais a ninguém te negas,/ tendo um vaso vaganau,”. Desse
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modo, as caracteristicas da mulher negra maculam a imagem, sempre colocando em destaque
o0s defeitos ou as partes genitais, como nos versos da quinta estrofe, em que o poeta faz mencéo
pejorativa ao anus da mulher com desdém de quem a possuia.

Proenga Filho (2004, p.161) define que “a presenca do negro na literatura brasileira ndo escapa
ao tratamento marginalizador que desde as instancias fundadoras, marca a etnia no processo de
constru¢do da nossa sociedade”.

Essa marginalizacdo é recorrente nos escritos literarios, seja por consequéncias do
apagamento ou pelos estere6tipos que se criaram em torno do negro, como no Romantismo e
no Realismo, em que o negro é apagado ou estereotipado, como podemos conferir na extensa
producdo de prosas de nossa literatura a exemplos de alguns dos romances de José de Alencar
ao excluirem a presenca do negro, no ideal de identidade nacional como Iracema, por exemplo,
em que € negada a presenca do negro e de sua representatividade.

Proencga Filho (2004) produz um pensamento em duas vertentes. Em uma, o negro é objeto e
em outra é sujeito. Assim, ele o transforma em um ser passivo, para ocupar o lugar de ativo,
seja na protagonizacdo de personagens, como escritores que se assumem negros, descendentes
de negros ou escrevem pela ou favor da causa negra. E o caso de Luiz Gama, Cruz e Sousa e
Lima Barreto, como afirma Cuti (2010):

Os citados autores, com base em suas experiéncias de serem racialmente
discriminados, desenvolveram textos nos quais deixaram transparecer um
posicionamento diferenciado pela constitui¢do de um sujeito étnico negro. No interior

do texto, portanto, percebe-se que o ponto de emanacao do discurso reivindica para si
a identidade com os discriminados e ndo com os discriminadores (CUTI, 2010, P. 63)

Luiz Gama e Cruz e Sousa atuaram, veementemente, em prol da abolicdo da escravatura

ao lado de liberais brancos. Ja Lima Barreto aproximou-se de correntes de esquerda que
reivindicaram suas atividades no Brasil. Entretanto, do ponto de vista literario foi solitario, em
especial, no empenho de sua afirmacdo racial ou critica ao racismo.
Estes autores tiveram rejei¢cdo ao escreverem seus textos, mas persistiram, a exemplo de Luiz
Gama, que € um marco na historia da literatura negra, pois, em seus textos, aparecem 0S
primeiros indicios de um escrito, ao revelar o amor do eu-lirico por uma negra, o que podemos
observar nesses versos:

Meus amores sdo lindos, cor da noite
Recamada de estrelas rutilantes;
Tao formosa crioula, ou tétis negras
Tem por olhos dois astros cintilantes.

[.-]
(GAMA, 2000, p. 243-245)
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E possivel ver como a obra de alguns escritores assumem sua negritude e comecam a
escrever seus textos, reivindicando seu lugar no espaco literario brasileiro. Trata-se do inicio
marcante da historia da literatura negra, a qual teve seu prelidio com autores brancos na historia
da literatura.

Ao assumir um papel em nossa literatura, o lugar que é reservado ao homem e & mulher
negra ¢ sempre & margem. No romance “O mulato”, de Aluisio Azevedo, langando em 1881, 0
negro é um escravo pobre, vitimizado pelos acontecimentos de sua cor. Portanto, o negro é
obrigado a assumir um “branqueamento” de sua pele.

O mesmo acontece na obra de Bernardo Guimardes “A Escrava lsaura”, com a
complexa identidade da protagonista, que por ser uma escrava branca, é humilhada por sua
senhora e sabe seu lugar, sua origem e jamais tenta subverter a ordem das coisas. Obviamente,
a questdo do negro e sua representacdo na literatura ndo pode ser resumida em duas obras do
século XIX, pois seria um equivoco. A obras e as personagens supracitadas sdo apenas alguns
exemplos que damos ao desvelar a questdo do negro em uma literatura que teve seu preludio
por maos de escritores brancos, que fizeram um “branqueamento” de seus personagens.
Proenca Filho (2004) percebe a questdo do negro, na historiografia literaria, com alguns
esteredtipos pertinentes a serem destacados, como: 0 negro pobre, 0 negro vitima, o negro
infantilizado, o negro demodnio, o negro pervertido. Sdo esteredtipos que ao negro foram
atribuidos no curso da nossa historia literéria, quando a ele era dado o papel na prosa ou na
poesia, sempre uma figura marginalizada ou infantilizada, sem nunca ter assumido um papel
coerentemente forte e desempenhado formas de prestigios nas narrativas.

Sem aceitagdo na narrativa, 0 negro seria uma arte sem cor, Sem interesse ao canone, sem uma
fundamentacédo artistica literaria, assumindo sempre o reconhecimento de seu lugar, como
lembra Proenca Filho (2004, p. 175):

0 preconceito presente na realidade brasileira, na medida em que acabou escoando na
aceitacdo do negro e do mestico de negro reconhecido como tal enquanto
emocionalmente e socialmente bem-comportados, doceis, resignados e que, como
Isaura, sabem reconhecer o lugar que lhes é socialmente imposto.

Dentro desse panorama, essa € uma literatura produzida sobre o negro, em que este nao
assume, ainda, sua posicao de sujeito, sem uma aceitagcdo convincente de sua posicao e de seu
trabalho. E importante frisar que foram autores brancos, 0s quais escreveram sobre 0s negros
ou, de outra forma, colocaram os negros em papéis minimos de participagdo como personagens
de romances eternizados e lembrados. Foram poucos personagens e autores que aderiram

personagens negros em seus textos, como afirma Cuti (2010):
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A literatura negro-brasileira contou, assim, com textos de autores brancos em seu
prelidio como via paralela de falar do negro sem se posicionar como tal no discurso,
por meio de construcdo de personagens negras ao sabor de uma necessidade de afirmar
as proprias ilusdes dos autores ou mesmo da busca de uma expiacdo de culpas. As
linhas gerais de tal producédo literaria promovem a ideia de inferioridade racial,
desajustamento psiquico e moral, caracteristicas avessas a beleza, sexualidade
desenfreada e, paradoxalmente, ingenuidade e passividade da personagem negra.
(CUTI, 2010, p. 65)

Por exemplo, é impossivel ndo lembrar da negra Bertoleza, infantilizada, subalterna,
servical e, por vezes, animalizada. Isso pode ser mais bem visto no fragmento do romance
naturalista O cortico, de Aluisio de Azevedo:

Bertoleza é que continuava na cepa, torta, sempre a mesma crioula suja, sempre
atrapalhada de servico, sem domingo nem dia santo: essa em nada, em nada
absolutamente, participava das novas regalias do amigo; pelo contrario, & medida que
ele galgava posicéo social, a desgragada fazia-se mais uma escrava e rasteira, Jodo

Roméo subia e ela ficava cd embaixo, abandonada como uma cavalgadura de que ja
ndo precisamos para continuar a viagem. (AZEVEDO, 1974, p.104)

Nesse trecho, € relevante ver-se a figura da mulher como uma servical, se olharmos do ponto
de vista social, € uma trabalhadora, que é maculada pela sua cor de pele e pela sua sexualidade,
pois sendo mulher era manipulada por Jodo Romado a fazer seus caprichos e animalizada se
levarmos em consideracdo as comparacdes a que sao feitas. Bertoleza sofre uma exploracéo de
Jodo Romédo no cortico, que mesmo com todas as obrigacGes do labor diario, ainda é
menosprezada pelo seu companheiro. O trato que se da a Bertoleza é uma forma de mostrar o
papel dado a mulher no imenso cortico. Assim como Bertoleza, outras pessoas compdem o
cortico, como é o caso de Rita Baiana, personagem que tem um destaque na obra por ser uma
mulher disputada, mas que, igualmente a Bertoleza, ndo configura uma personagem de
desdobramentos gloriosos.
Bertoleza foi usada como um objeto por Jodo Romé&o e, ao fim, foi dispensada, a ponto de
provocar seu suicidio. Voltando ao trecho que transcrevemos, é importante observar que o
sentido da palavra “cavalgadura” contempla ¢ de um animal que se usa para montaria. Essa
animalizacdo de Bertoleza antecipa os fatos que ocorrem no fim da narrativa, quando ela, ja
ndo possuindo mais serventia para Jodo Roméo, foi descartada.
Desta forma, a figura da mulher, nessa posicao de animal, € uma configuracdo de apagar suas
qualidades, seu esteredtipo de sujeito do préprio destino no romance. Duarte (2013) alega como
a figura feminina é exposta no romance brasileiro ao dizer que:

Ainda quanto as figuragBes do feminino, nas mulheres o protagonismo ocorre com

mais frequéncia, desde o romantismo, bastando lembrar Vitimas Algozes, de Joaquim
Manuel de Macedo, entre outros. E, entretanto, um protagonismo marcado, em muitos
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casos, pela permanéncia, na ante cena textual, do mesmo projeto de desumanizacéo
que subjaz a estereotipia. (DUARTE, 2013, p. 146)

Bertoleza assume o papel de coadjuvante no romance de Azevedo, tendo em vista que
todos os personagens estdo na ante cena do romance, que, como protagonista, estd o proprio
cortico e seus habitantes.

Outro momento em que 0 negro assume um papel marcante, porém ndo constitui uma
representacdo nacional, além de ndo ser um personagem que permanece no imaginario, € o caso
da obra O Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, na cena em que Jodo Grilo é acusado
por Encourado (Diabo), o qual pede cleméncia e é ouvido por Manuel, que se apresenta a
Jodo Grilo, e aos demais personagens, na cor negra. Jodo Grilo ndo o reconhece imediatamente,
e s0 toma juizo da situacdo quando Encourado chama pelo nome o personagem Manuel, que
representa Cristo. Podemos ver esse dialogo no trecho do texto de Suassuna:

Jodo Grilo: Apesar de ser um sertanejo pobre e amarelo, sinto que estou diante de um

a grande figura. N&o quero lhe faltar com o respeito a uma pessoa tdo importante, mas
se ndo me engano aguele sujeito acaba de chamar o senhor de Manuel.

Manuel: Foi isso mesmo, Jodo. Esse é um de meus nomes, mas vocé pode me chamar
também de Jesus, de Senhor, de Deus... Ele gosta de me chamar de Manuel ou
Emanuel, porque pensa que assim pode se persuadir de que sou somente homem. Mas
Vocé, se quiser, pode me chamar de Jesus.

Jodo Grilo: Jesus?

Manuel: sim.

Jodo Grilo: - Mas espere, 0 senhor que é Jesus?

Manuel: sim.

Jodo Grilo: Aquele a quem chamavam Cristo?

Jesus: A quem chamavam néo, que era Cisto. Sou, por que?

Jodo Grilo: Porque... ndo ¢ lhe faltando com o respeito ndo, mas eu pensava que 0
senhor era muito menos queimado.

Manuel: - muito obrigado. Jodo, mas agora é sua vez. VVocé é cheio de preconceito de
raca. Vim hoje assim de proposito, porque sabia que ia despertar comentarios. Que
vergonha! Eu Jesus, nasci branco quis nascer judeu, como podia ter nascido preto.
Para mim, tanto faz um branco como preto. Vocé pensa que sou americano para ter
preconceito de raga? (SUASSUNA, 2004, p.147-148)

No imaginario do personagem Jodo Grilo, Jesus, ou Manuel, jamais poderia ser negro.
Assim, aimagem de Jesus branco ndo € uma construcado da literatura, mas que perpassa algumas
contribui¢des. Suassuna projeta uma critica ao preconceito de ragca aos americanos, colocando

em pauta um tema muito evidente nos Estados Unidos e em toda América, que é o racismo.
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Tanto na iconografia sacra como na literatura, essas construgdes ndo sdo somente de
autor literario, mas também € uma tradi¢do que ndo passa por uma releitura das questdes racistas
como deveriam. No texto, fica clara a ressalva feita por Suassuna no que compete a tradicao
contrapondo questdes que modificam o contexto de uma obra. Apresentar um Jesus negro em
uma obra dramatica é pedir ao leitor um toque de conscientizacdo e fazer lembrar o quanto
estamos apegados aos esteredtipos estabelecidos pela iconografia e pela sociedade que segue
uma tradicdo racista e preconceituosa.

Duarte (2014) fala sobre o personagem negro masculino, que € reduzido ao esteredtipo
de malvado, vil&o, anti-her6i e bandido:

E bem conhecemos o complemento masculino dessa fantasia: 0 mulato, chegando a
festa e aos vicios, fator de degeneracéo e desequilibrio social. Este e tantos outros
fantasmas emergem de nosso passado escravista para ainda hoje habitarem o
imaginario social brasileiro, onde fazem companhia a figuragdes como a do “bom

senhor” ou do “bom patrdo”; do “escravo contente’ ou do seu oposto. O marginal
sanguinario e psicopata, naturalmente voltado para o crime (DUARTE, 2014, p. 39).

Dessa forma, o personagem negro € colocado como algo pejorativo sempre que é
convocado a uma narrativa, talvez por que os objetivos que 0s escritores brancos tém dado ao
negro seja sempre o0 que ocupa uma posi¢cdo de menor relevancia ou de agées que comprometam
sua integridade moral, fisica e psicoldgica. Fanon (2008) assevera que:

E o0 Lobo, o Diabo, 0 Génio do mal, o Mal, o Selvagem, sdo sempre representados pro
um preto ou um indio, e como sempre h& identificacdo com o vencedor, 0 menino
preto torna-se explorador, aventureiro, missionario “que corre o risco de ser comido

pelos pretos malvados”, tdo facilmente quanto o menino branco. (FANON 2008,
p.131)

Deste modo, a representacdo do negro na narrativa € colocada em perigo constante,
posto a prova de suas emocoes e aces que desenvolvem. Para 0s escritores negros, essa criacao
de personagem toma outros caminhos, pois, quando o negro cria seus personagens, aquela
quebra o laco pejorativo, formulando um negro que sobressai a esses estereotipos estabelecidos
como bandido, malvado, monstro.

Para Proenca Filho (2004), o posicionamento engajado de escritores que se assumem
negros, que manifestam seus trabalhos a narraram as escrivivéncias negras data a partir de 1930
e 1940, mas sO6 ganham forcas a partir de 1960, tendo seu apogeu em 1980 e nas décadas
seguintes:

O posicionamento engajado s6 comeca a corporificar-se efetivamente a partir de vozes
precursoras, nos anos de 1930 e 1940, ganha for¢a a partir dos anos 1960 e presenca
destacada através de grupos de escritores assumidos ou ostensivamente como negros

ou descendentes de negros, nos anos de 1970 e no curso da década de 1980,
preocupados com a marca, em obras, a afirmacdo cultural da condicdo negra na
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realidade brasileira. As vozes continuam nos anos de 1990 e na atualidade, embora
com menor presenca na repercussdo publica (PROENCA FILHO, 2004, p. 176)

E possivel que uma literatura sobre o negro tenha sido escrita por m&os brancas, as quais
ditavam o lugar do negro nas narrativas. Esse € um lugar do ndo representacional, do ndo-lugar
ou da marginalizacdo social e sécio-historico, como estamos trabalhando no texto supracitado
e que nas obras que estamos tomando como exemplo 0 personagem negro aparece sempre a
margem da narrativa, quando o envolto é sempre estereotipado.

Em 1930, alguns escritores negros incorporaram, a seus textos e obras, escritos sobre
negros e negras, ao criar personagens, que protagonizassem suas obras, denunciando, assim, 0s
espacos que ao negro era reservado na literatura e nas artes. Tornando, com isso, um inicio de
uma nova era a que chamamos de uma literatura para o negro e ndo mais sobre o negro. N&do so6
0 escritor se declara negro como seu enredo € negro, tornando possivel uma literatura produzida
e discutida por pessoas negras. O que ressoa forte em nossa sociedade contemporéanea sao as

politicas de equiparacdo da igualdade racial e combate ao racismo.

2.3 Por Uma Literatura Negra
A essa altura da historia, percebemos a existéncia de uma literatura que fala sobre o

negro. Agora, € 0 momento de pensarmos um pouco em uma literatura para o negro, construida,
ao longo da nossa historia por pessoas negras, que se propuseram a se assumirem negros ou
descendentes de negros e que falam abertamente em suas narrativas sobre essa literatura,
projetando seus personagens e sua literatura na defesa de valores, ideais, clamando por justicas
e reconhecimento de sua literatura. Bernd (1987) discorre sobre a literatura negra brasileira, ao
comentar que ela:
configura-se como literatura de resisténcia, ou seja, a que se constroi com a matéria
da cultura africana que sobreviveu na América em presenca da cultura europeia €
indigena. A literatura utiliza o aporte desta cultura resistente em uma produgdo que
servira para singularizar um grupo, fornecendo-lhe mitos, simbolos e valores, em

suma, elementos que permitam a emergéncia de uma imagem positiva de si préprios.
(BERND, 1987, p. 86)

Ao enfrentar diversas criticas, o termo “literatura negra” tem ressoado como uma
literatura menor, por ndo ser considerada, por alguns criticos, uma literatura do fazer esteético.
Logo, ndo busca somente uma fruicdo, mas procura resgatar, no curso de sua produgéo, uma
forca perdida de identidade, de valorizacdo e de reconhecimento do sujeito negro. O termo
“resisténcia” tem mantido um lugar de prestigio quando escrevemos e pensamos o lugar do
negro e de sua producdo. Veremos como alguns pensadores e criticos acham ou consideram o

que seria uma literatura negra, produzida por negros.
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Para iniciarmos as discussdes, vamos definir o que seria uma literatura denominada
negra. Proenca Filho (2004) alude que uma literatura negra é:
Em sentido restrito, considera-se negra uma literatura feita por negros ou por
descendentes assumidos de negros e, como tal, reveladora de visdes de mundo, de
ideologias e de modos de realizacdo que por forca de condicBes atavicas, sociais e
histéricas condicionadoras, caracteriza-se por uma certa especificidade ligada a um
intuito de claro singularidade cultural. Lato senso, sera negra a arte literaria feita por

quem quer que seja, desde que centrada em dimensfes peculiares aos negros ou aos
descendentes de negros (PROENCA FILHO, 2004, p. 185)

Proenca Filho (2004) retoma uma discussdo que vinha sendo feita por criticos e por
escritores ao se referirem a literatura negra. Estes achariam que qualquer pessoa poderia
escrever uma literatura considerada negra, tendo em vista que essas pessoas ndo negras nao se
limitam a se identificar com a tematica e com o ponto de vista. Essa discussdo vinha sendo feita
desde 1987, quando Bernd define o que considera uma literatura negra. A autora explica que:

E também “cientificamente falso e ideologicamente negativo” pretender conceituar
literatura negra pelo critério de cor de pele do autor. Esta epidermizacdo da questdo
feita por alguns criticos nos parece inoperante por ndo haver nenhuma relagéo entre o
fato de se pertencer a uma determinada etnia e a estruturacdo da sensibilidade. Partir
da evidéncia textual nos parece o caminho que assegurara um maior rigor cientifico a
andlise da questdo. Assim, poderdo ser considerados literatura negra aqueles textos

em que houver um eu enunciador que se quer negro, que reivindica a sua
especificidade negra (BERND, 1987, p.16)

Partindo desse pressuposto, Bernd (1987) formula sua tese de que nao precisa ser negro
para poder escrever sobre a causa negra ou postular determinados textos como literatura negra.
Ela afirma que basta haver um eu que se quer negro, sendo necessario que o eu-enunciador
postule seu trabalho a luz da temética negra e que ocupe esse espacgo de sensibilidade. O que
ela reitera, em 1988, em seu livro “Introdu¢do a Literatura Negra”, ao falar da legitimidade
negra e sobre a legitimidade de quem escreve essa literatura:

Nesse sentido, é preciso sublinhar que o conceito de literatura negra ndo se atrela nem
a cor da pele do autor nem apenas a temética por ele utilizada, mas emerge da prépria
evidéncia textual cuja consciéncia é dada pelo surgimento de eu enunciador que se
quer negro. Assumir a condi¢do negra e enunciar o discurso em primeira pessoa

parece ser o aporte maior trazido por essa literatura, constituindo-se em um de seus
marcadores estilisticos mais expressivos (BERND, 1988, p. 22).

Legitimar uma literatura significa nomear, dar espaco para que trabalhos sejam
atribuidos a essa tematica, que sejam aceitos 0s escritores e seus textos se sensibilizem com a
causa negra. Entretanto, mesmo esse “eu enunciador” — sensibilizado e com boas intencgdes a
respeito da causa negra — ndo consegue falar com propriedade desse lugar do outro, nao

carregando consigo as marcas de séculos de silenciamento, de sofrimento e exaustdo. Esse eu
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enunciador ndo é negro, ndo consegue transmitir ao leitor o0 mesmo empenho que se d& a uma
pessoa negra que escreve sobre seu lugar de fala.
Sendo assim, Rodrigues (2007) declara que seu ideal de literatura negra difere dos
conceitos de Bernd, que €:
A literatura negra é aquela desenvolvida por autor negro ou mulato que escreva sobre
sua raga dentro do significado do que é ser negro, da cor negra, de forma assumida,

discutindo os problemas que a concernem: religido, sociedade, racismo. Ele tem que
se assumir como negra (LOBO, 2007, p. 266)

De modo contrério ao que vinha sendo defendido por Bernd (1987), o critico destaca
uma posicao que é a mais justa no sentido de um lugar de fala e de legitimidade desse sujeito
negro que escreve sobre seu povo, sua cultura, crencas. E que pode falar com propriedade em
muitos momentos da vivéncia dessa literatura, pois tem propriedade sobre ela. E um negro que
escreve sobre sua experiéncia, que faz criticas e que busca resgatar seu pertencimento por
intermédio da escrita em vias historicas. N&o se trata de uma escrita de si, e de sua sobrevivéncia
e resisténcia, mas uma literatura que perpassa pelo corpo, que traz consigo ideias de lutas, das
adversidades da vida do sujeito negro.

Devemos ter uma atencdo muito seria quanto a essa questdo do “assumir-se negro”,
haja vista que 0 negro ndo pode ser tratado como outro do ponto de vista de quem €é o branco
que escreve sobre 0 negro e a ele legitima o que pode ou ndo fazer. Quando dizemos que essa
atencdo deve ser condicionada, dizemos que nem todo mundo pode escrever sobre o negro
condicionando esse negro como o olhar do outro que é um sujeito banco, porque assim teriamos
um espaco de poder, no qual quem pode ou ndo escrever sobre a tematica do negro é
evidenciado. Proenca Filho (2004), nos orienta que:

O negro brasileiro ndo pode ser tratado como outro, que tanto trabalhou pela grandeza
da nacdo etc. e a quem se deve reconhecimento especial por isso, como ndo cabe
agradecer aos brancos portugueses ou aos indios, mas também néo deve trata-se como
0 outro em nome de sua auto - afirmagdo. Como os demais grupos étnicos, ele é parte
da comunidade que fez e faz o pais. Se a luta em que se empenha tornou-se e continua

necessaria, isto se deve como é sabido ao fato de ter-se tornado alvo de tratamento
social e historicamente discriminatério” (PROENCA FILHO, 2004, p. 186)

Considerar que qualquer pessoa possa escrever sobre 0 negro seria, em tese, algo que
levantaria algumas questdes duvidosas, tendo em vista que essa pessoa, ou grupo de escritores,
selecionaria 0 que escrever e, assim, 0 resgataria partes especificas da historia dos negros e
como aplicar esses relatos. Entendendo essa questédo, Bernd (1988) afirma que este resgate deve

ser feito, ja que o canone seleciona esse resgate. Temos, pois, nas palavras da autora:
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No que concerne a literatura negra, sua caracteristica maior talvez seja aquela ligada
aos processos de (re)nomeacgdo do mundo circundante. Ora, nomear equivale a tomar
posse do que foi feito nomeado. Em certa medida, a funcdo da critica também é a de
nomear: é tornando visiveis as descobertas feitas pelos autores que os criticos as
transformam em histérias da arte ou, melhor, as legitimam. Assim ao referendar uma
expressdo reivindicada pelos autores, a critica estd atuando como instancia
legitimadora dessa producdo (BERND, 1988, p. 20-21)

Sabemos que existe uma politica de que toda literatura, seja ela qual for, sofre um
processo de manipulacgéo, selecdo, esquecimentos, acordos e desacordos. A literatura negra néo
fugira a esse processo de manipulacdo, por ser uma literatura minoritaria fora dos espacos de
prestigios e, muitas vezes, fora dos espacos de legitimacdo, tal como a prépria autora nos alerta
quando afirma: “Nao podemos ser ingé€nuos a ponto de ignorar os processos € manipulacao que
sofrem os textos literarios e que seu sucesso ou seu esquecimento podem ser forjados de acordo
com determinados interesses” (BERND, 1988, p. 17).

Deixar que qualquer pessoa que se sensibilize pela causa negra e escreva é fazer uma
abertura para que o negro continue sendo apagado da literatura, que ele continue sendo
marginalizado pela literatura branca, ou seja, ndo estaria sendo uma literatura para o0 negro, mas
sobre o negro.

Lobo (2007, p. 328), ao analisar algumas questfes levantadas por Bernd (1988), sobre
0 eu - enunciador, entende que: “esta definicdo parece implicar que qualquer pessoa poderia se
identificar existencialmente com a condi¢do de afrodescendente — o que de modo algum é
verdadeiro no atual estagio sociocultural em que nos encontramos, pelo menos no Brasil”. Lobo
defende que o conceito ndo deve incluir a producdo de autores brancos e, juntamente com
Brookshaw (1983), entende que para compor esta literatura deve ser apenas aquela “escrita por
negros”.

Para Duarte (2014), essa questdo daria vazdo a muitos militantes descomprometidos
com a causa negra a escreverem, o que enfraqueceria a importancia da literatura negra, nas
palavras do autor, pode se ler que:

Assim, ja que esse pequeno sumario da questdo, pode-se deduzir que a militancia e
celebracdo identitaria ao negrismo descomprometido e tendente ao exotico, passando
por escritos distantes tanto de uma postura como de outra, a literatura negra séo
muitas, 0 que, no minimo, enfraquece e limita a eficacia do conceito enquanto
operador teorico critico. E sem entrar na cadeia semantica do adjetivo que, desde as
paginas da Biblia, carrega em praticamente todas as linguas faladas do ocidente as

marcas negativas, inferioridade, pecado, morte e todo tipo de sortilégio, como ja
apontado por Brookshaw (1983) entre outros (DUARTE, 2014, p. 25)

Desse modo, é importantissima a ocupacgao pelos negros e seus descendentes de espacos

literarios como de outros espacos da arte e da cultura letrada, até entdo timidamente
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frequentados. O caminho vem sendo percorrido e ainda ha muito a se fazer para que o negro
ocupe seu lugar nessa producdo e valorizagéo.

H& muitos acreditam que a arte literaria negra seja uma vitimizacdo e, assim, criam
barreiras para que o fazer literario ndo seja levado a sério. Interessante também salientar que
escritos negros datam desde século XVII por mulheres e homens negros da didspora, porém
esses textos foram descobertos na contemporaneidade e vém tomando espagos no meio
académico, com algumas dificuldades de aceitacdo, mas sendo trabalhados, como os textos de
Luis Gama e de Maria Firmina dos Reis, que sdo precursores da arte do fazer literario, com

diversos outros autores que vamos discutir ao longo desta dissertacéo.

2.4 Literatura Afro-Brasileira
A lei 10.639, sancionada em 09 de janeiro de 2003, pelo presidente Luis In&cio Lula da

Silva, alterou a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB/1996), tornando
obrigatdrio, o ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira, em todos os curriculos escolares do
pais.

Este evento criou a imperiosa necessidade de revisdo de materiais didaticos e novas

abordagens ao tema proposto pela nova lei. Assim, € preciso gque se conheca a histdria de nossos
ancestrais e do povo negro, que construiram histéria em nosso pais.
Sendo o pais com maior numero de negros e descendentes de negros fora do continente
africano, o Brasil ndo s6 precisa reconhecer os grandes feitos do povo negro, como é dado o
direito de equiparacdes de desigualdades que ainda assolam esse povo, tais como direito a
moradia, a educacdo, acesso a cultura letrada e valorizacdo de suas crencgas, bem como
proporcionar oportunidades de crescer e competir como qualquer outro cidad&o brasileiro.

As abordagens quanto a producdo literaria de escritores negros em nosso pais sera um
dos pontos neste estudo dissertativo. Sendo que, como menciona Bernd (1988), nomear é dar
poder, é, a0 mesmo tempo, valorizar e entender os limites e possibilidades de determinadas
coisas. Sendo o termo literatura negra — motivo de muito incomodo, por parte da critica literaria
brasileira, por ser discutido e ndo tendo um denominador comum — achou-se por bem cunhar
outro termo: “Afro-brasileiro”. No entanto, para que esse termo abarque um nimero maior de
pessoas que escrevem ou se identificam com a causa negra brasileira e dos povos da diaspora,
ele cunha alguns sentidos, como nos afirma Duarte (2014), ao tratar sobre 0 assunto:

O termo afro-brasileiro, pela propria configuragdo semantica, remete ao tenso
processo de mescla cultural em curso no Brasil desde a chegada dos primeiros
africanos. Processo de hibridizacdo étnica e linguistica, religiosa e cultural. De acordo

com um pensamento conservador, poder-se-ia dizer que afro-brasileiro sdo também
todos os que provém ou pertencem a familias mais antigas, cuja genealogia remota ao
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periodo anterior aos grandes fluxos migratérios ocorridos no século XIX (DUARTE,
2014, p. 25)

Sendo assim, o termo “afro-brasileiro” carrega uma imensa gama de fatores que geram
discussdes, até entdo, no meio académico e na critica literaria. O termo afro-brasileiro aparece
na secdo de poesia da 182 edicdo dos Cadernos Negros, que sdo liderados por uma gama de
escritores que, desde 1978, se empenham em publicar anualmente uma coletanea de textos de
escritores negros. Com edicdes historicas e muito relevantes aos movimentos negros e toda
comunidade negra, os Cadernos Negros sdo um marco na historia da literatura negra.

Propondo esses termos, em sua 18?2 edicdo, os Cadernos Negros mudam o tom do
discurso tentando abarcar uma maior centralidade em seu publico, apresentando uma nova
vertente ao trabalho de escritores negros e afrodescendentes, como nos refere Fonseca (2006):

Considere-se que, a partir de um certo momento, talvez a partir do nimero 18, os
Cadernos Negros assumiram 0s subtitulos: poemas afro-brasileiros e contos afro-
brasileiros. Esse acréscimo d4 ao titulo uma significacdo mais ampla, atenuando a
questdo étnica que estava muito transparente nos nimeros iniciais da colecdo e ainda

esta presente na producao de varios escritores que publicam em nimeros mais recentes
(FONSECA, 2006, p. 16)

Ao apresentar uma nova nomenclatura ou termos, os editores dos Cadernos Negros
quiseram ampliar os conceitos de uma literatura ao levar em consideracdo a cultura de um povo,
e ndo somente de um determinado grupo que se declara negro e escreve sobre isso. E importante
salientar que, como nos descreve Fonseca (2006) ao atentar para a questdo étnica, temos um
maior numero de detalhes a favorecer ao afrodescendente um direito ao texto e ao
pertencimento. Os editores dos Cadernos Negros queriam dar uma visibilidade a sua producéo
e ampliar uma reflexdo sobre o trabalho dos escritores, € o0 que nos expde a autora:

Os autores dos Cadernos Negros buscaram dar visibilidade a sua producdo e
ampliaram uma reflex&o sobre a condicdo de trabalho dos escritores negros, sobre a
circulacéo de seus textos, a marginalidade dessa producdo e a linguagem com que se
expressam. Numa criacdo literaria mais preocupada com a funcdo social do texto,
interessa-lhes, sobretudo, a vida dos excluidos por razdes de natureza étnico-racial. A

relacdo entre cor e exclusdo passa a ser recorrente na producdo literaria denominada
pela critica como negra ou afro-brasileira (FONSECA, 2006, p. 17).

O termo “afro-brasileiro” tem uma dimensdo maior do que seria uma literatura de
resgate de um povo negro e seus descendentes. Ele esta preocupado em apresentar um grupo de
escritores negros, bem como em oferecer tracos de uma literatura que tem uma funcgéo social e
0 poder de requerer determinados direitos que o puritanismo estético impds para inviabilizar

sua legitimacgao como literatura.
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E imprescindivel entendermos o que é uma literatura afrodescendente, nas esteiras de
alguns criticos literarios e de alguns escritores, tais como Lobo (2007) que nos da uma definicdo
do que seja ela. Nas palavras da autora:

Poderiamos definir literatura afro-brasileira como a producdo literaria de
afrodescendentes que se assumem ideologicamente como tal, utilizando um sujeito de
enunciagdo proprio. Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da produc&o literaria de

autores brancos a respeito do negro, seja enquanto objeto, seja enquanto tema ou
personagem estereotipado (folclore, exotismo, regionalismo (LOBO, 2007, p. 315)

Logo, essa literatura € uma forma de legitimar a escrita negra, sua producao e circulacdo
no cenario nacional. Assim, Duarte (2014), ao analisar essa questao, enfatiza que a literatura
afro-brasileira se dd em formas e estilos estabelecendo alguns elementos que distinguiriam essa
literatura das demais, com um inicio, meio e fim. Sendo esse processo uma constante construcdo
sintatica, morfoldgica, social e politica. Ele analisa 0s seguintes aspectos dessa literatura: a
tematica; a autoria; o ponto de vista; a linguagem e o publico.

Vamos, portanto, em um panorama geral, ver o que compete cada uma desses aspectos
que Eduardo de Assis Duarte formulou. A comecar pela tematica que ele caracteriza como
sendo uma possibilidade de “(...) contemplar o resgate da histéria do povo negro na diaspora
brasileira, passando pela denlncia da escraviddo e de suas consequéncias, ou ir a glorificacdo
de herdis como Zumbi dos Palmares” (DUARTE, 2014, p. 29), usando a tematica como um
resgate e, a0 mesmo tempo, dendncia. Podemos retomar ao trabalho de Luiz Gama (1850-1882)
como um dos pioneiros da literatura afro-brasileira. Frisamos que, a0 mesmo tempo em que
Luiz Gama publica seus textos, Maria Firmina dos Reis (1825) denuncia 0s maus tratos da
escravidao ao publicar seu Gnico romance Ursula, em 1859, no qual aborda a escravidao a partir
do ponto de vista do olhar do branco, assunto esse que leva autora a escrever um conto chamado
“A Escrava”, publicado em 1887, no auge da campanha abolicionista.

Seguindo suas analises, sobre alguns aspectos que constituem a literatura afro-brasileira,
Duarte (2014) orienta que, além da tematica, é necessario se atentar a autoria dos textos
considerados afro-brasileiros. Desse modo:

A instdncia da autoria como fundamento para a experiéncia da literatura afro-
brasileira decorre da relevancia dada a interagdo entre escritura e experiéncia, que
indmeros autores fazem questdo de destacar, seja enquanto compromisso identitario e
comunitario, seja no tocante a sua prépria formacéo de artista da palavra. No primeiro

caso, saltam aos olhos os impulsos coletivistas que levam diferentes autores a
quererem ser a voz e a consciéncia da comunidade. (DUARTE, 2014, p. 33)

Diante do comentado, 0s autores que se deixam experienciar por esses momentos de ser

a voz da comunidade ou tornar-se um representante de muitas vozes dentro de um texto, ou
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antologias poéticas, e produzir para o outro um pouco de como fala Conceigdo Evaristo as
“escrivivéncias”. Segundo a autora, elas sdo uma parte da experiéncia dos autores com um
pouco de seu lado pertencente ao que procuram narrar. Conceigdo descreve em seus trabalhos
que “Na origem da minha escrita, ougo 0S gritos, os chamados das vizinhas debrucadas sobre
as janelas, eu ougo nos véo das portas, cantando em voz alta umas para as outras as suas
mazelas, assim como suas alegrias” (EVARISTO, 2007, p. 19). Desse contorno, ecoar uma voz
via escrita € deixar sua marca, seu pertencimento e o grito de sua resisténcia.

De igual modo, podemos observar uma voz de resisténcia nos textos de Carolina Maria
de Jesus, em que evidenciamos uma escritura e uma literatura de resisténcia, € o que escreve
Carolina Maria de Jesus (1914-1977), em seus textos, ao narrar sua vida, sua experiéncia como
catadora, moradora de favela e mulher negra. Sua producdo é uma escritura, que delata suas
dores, magoas, sonhos e anseios, sua poética ndo é so bela, é tocante, € um grito de quem resiste
ao tempo, as adversidades e as mazelas do preconceito, do esquecimento.

Os textos de Carolina Maria de Jesus s6 ha pouco tempo vém sendo temas de
monografias, artigos, dissertacdes e teses. Tendo seus textos traduzidos para varias linguas e
paises em diferentes, inclusive para Europa. Temos muitas perguntas diante do exposto, mas
como Fonseca (2006) salienta, existe uma pureza estética e celetista que faz com os textos,
reservando uns ao esquecimento e apagamento e outros a gléria. Nas palavras da autora, temos:

Neste sentido, é importante ressaltar que o poder de escolha esta nas méos de grupos
sociais privilegiados e/ou especialistas — os criticos. Sdo eles que acabam por decidir
que autores devem ser lidos e que textos devem fazer parte dos programas escolares
de literatura. Por isso, vale a pena aprofundar um pouco mais a discussao sobre a

dificuldade de nomeagdo da arte e da literatura produzida por autores ndo “eleitos”
pela critica. (FONSECA, 2006, p. 12)

Desta forma, talvez a literatura negra, ou afro-brasileira, esteja na parte dos nao eleitos.
Entretanto, ndo podemos negar que precursores e militantes dessa literatura, como Abdias do
Nascimento, Solano Trindade, Carlos de Assumpcéo, Cuti e outros mais partilham da
concepgdo de que fazer com que seus textos fagcam parte de suas escrivivéncias, de modo a
compartilhar com os leitores seus gritos por liberdade e igualdade.

Sofrendo algumas a literatura afro-brasileira tem sido considerada uma literatura menor
por alguns criticos, que consideram seus 0s textos de autores negros néo-literarios, sem uma
beleza ficcional que faz parte da estética celetista do canone literario. Dessa forma, Fonseca
assevera que:

Essa celebracdo da presenca africana em rituais preservados pela cultura brasileira

esta também na obra de alguns autores afro-descendentes. Esses Gltimos defendem
que tantos os mecanismos nao precisam ser tratados de forma explicita na producéo
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artistica. Literatura, dizem muitos escritores, & um trabalho de linguagem e néo pode
ser pensada como um puro reflexo do mundo em que vivemos (FONSECA, 2006, p.
37)

Ao ser cada vez mais recorrente, € impossivel a literatura afro-brasileira ndo remeter
aos temas como o negro, a favela, as mazelas e a proximidade entres seus estreitos caminhos
dos becos, dos guetos e das vidas que cruzam esse caminho. Evaristo (2007) afirma que, ao
falarmos da tematica do negro nossa escrita, ndo pode ser ingénua, nem sensata a ponto de
produzir certos silenciamentos

Creio que a génese da minha escrita estd no acimulo de tudo o que ouvi desde a
infancia [...] eu fechava os olhos fingindo dormir e acordava todos 0s meus sentidos.
O meu corpo por inteiro recebia palavras, sons, murmurios, vozes entrecortadas de
gozo ou dor dependendo do enredo das histérias. De olhos cerrados, eu construia as

faces de minhas personagens reais e falantes. Era um jogo de escrever no escuro. No
corpo da noite. (CONCEICAO, 2007, p. 19)

E a conclui:

A nossa escrivivéncia ndo pode ser lida como historias para “ninar a casa grande” e
sim para incomoda-los em seus sonos injustos. (p.21)

A escrita negra passa pelo corpo, ou seja, € uma escrita que vibra, que assume um papel
de despertar, incomodar e fazer com que seja um protesto, honesto e escrito com vias de fatos
por quem sente a dor do chicote do racismo e do preconceito, com uma falsa democracia racial
gue impera nos nossos dias.

Duarte (2014) ressalta a importancia do ponto de vista de se colocar em texto literario
sua forma de ver e de trabalhar com a linguagem, que em muitos momentos é necessario levar
a baila autores renomados que se comprometeram com a causa negra nao diretamente, mas que
seus textos sdo potentes, reivindicadores e detentores de uma cultura identitaria, como Maria
Firmina dos Reis, Luiz Gama, Machado de Assis.

Machado de Assis, por exemplo, era um menino pobre, nascido no Morro do
Livramento, filho de um pintor de paredes e de uma lavadeira. Ainda jovem, ganha destaque
no mundo das letras, o que fez dele um cronista, contista, critico literario, ficcionista. E que
ironiza, em suas obras como 0s negros eram tratados pela sociedade de sua época. Ele se coloca
no lugar de fala de um subalterno que é fator decisivo para incluir sua obra no ambito da afro-
brasilidade. Nas palavras de Duarte (2014):

Cronista, critico literario, poeta e ficcionista, em nenhuma pagina de sua vasta obra se
encontra qualquer referéncia a favor da escraviddo ou da pretensa inferioridade de
negros ou mesticos. Muito pelo contrdrio. E, mesmo descartando a retorica

panfletéria, a ironia, por vezes o sarcasmo, e a verve carnavalizadora com que trata a
classe senhorial ddo bem a medida de sua visdo de mundo. O lugar de onde fala é o
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dos subalternos e este é um fator decisivo para incluir ao menos parte de sua obra no
ambito da afro-brasilidade (DUARTE, 2014, p.35)

Assim como Machado de Assis, outros autores também assumem um ponto de vista na
afro-brasilidade. J& no século XX, temos os escritos do poeta Lino Guedes que publica
“Dictinia”’, em 1938, dedicando um volume inteiro a mulher negra, dando vazao ao sofrimento
feminino pela sociedade vigente que sofria pelo racismo quanto pelo sexismo.

O apogeu do ponto de vista afro-brasileiro se da com a publicacdo do primeiro volume
de Cadernos Negros, em 1978, no qual apresentacdo da primeira edigdo dos Cadernos Negros
parece um manifesto afirmativo, qual seja:

Estamos no limiar de um novo tempo. Tempo de Africa, vida nova, mais justa e mais
livre e, inspirados por ela, renascemos arrancando as mascaras brancas, pondo fim a
imitacdo. Descobrimos a lavagem cerebral que nos poluia e estamos assumindo nossa
negrura bela e forte. Estamos limpando nosso espirito das ideias que enfraquecem e

que sO servem aos que querem nos dominar e explorar (CADERNOS NEGROS 1,
1978)

Na apresentacdo dos Cadernos Negros, faz-se uma referéncia a um “Limiar de um novo
Tempo”. Esse tempo seria uma referéncia a Africa e ao processo de descolonizagdo dos povos
da diaspora forcada, que agora tem uma representacdo cultural e artisticas pela producéo de
escritores negros e sua valorizagdo na representa¢do. Ao se referirem as “mascaras brancas”
fazem uma alusdo ao texto Pele negra, mascaras brancas de Franz Fanon (1952), no qual Fanon
faz uma critica ao embranquecimento do sujeito negro, para sua aceitacdo na sociedade.
Embranquecimento esse que ressoa na literatura que tange ao processo de producéo literéria.

Ao afirmarem que “Descobrimos a lavagem cerebral que nos poluia e estamos
assumindo nossa negrura bela e forte” os editores de Cadernos Negros estao manifestando seu
grito de liberdade em relacdo ao seu pertencimento como negros, sendo que se havia algo que
impedia de declarar um pertencimento a negritude ou a sua resisténcia, com esse “novo tempo”
as coisas tomariam outro direcionamento, favorecendo a producdo poética desses escritores.
Quando afirmam que “Estamos limpando nosso espirito das ideias que enfraquecem”, nasce
uma nova concepcdo do que seja Ser negro, escrever sobre uma literatura negra e
afrodescendente e as ideias que os impedia e que os explorava ja ndo tem mais forga no cenario
desse novo tempo.

Outras observacdes feitas por Duarte (2014) é a linguagem que se assume e o0 publico
que se almeja atingir. Essa linguagem ndo deve ser opaca e vazia, e sim carregada de
sentimentos, de ideologias e afirmacdes a negritude e seu pertencimento, reivindicando uma

nova forma de ler termos como negro, negra, crioulo, mulata, fazendo o que Aimé Césaire e
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outros autores da diaspora negra fizeram ao ressignificar termos com uma literatura que
apresente o contrario das perjoratividades que esses termos carregam. Nas palavras de Duarte,

temos o seguinte:

Ou de uma discursividade que ressalta ritmos, entonacfes e, mesmo, toda uma
semantica propria, empenhada muitas vezes num trabalho de ressignificacdo que
contrarias sentidos hegemonicos na lingua. Isto porque, bem o sabemos, ndo ha
linguagem inocente, nem signos sem ideologia. Termos como negro, negra, crioulo
ou mulata, para ficarmos nos exemplos mais evidentes, circulam no Brasil carregados
de sentidos pejorativos e tornam-se verdadeiros tabus linguisticos no ambito da
“cordialidade” que caracteriza o racismo & brasileira (DUARTE, 2014, p. 38)

Sendo assim, € importante estarmos atentos a literatura afro-brasileira. A producéao
literaria ndo pode ser algo para “fazer parecer belo e artistico” apenas, pois 0 que caracteriza
essa literatura afro-brasileira é seu tom de engajamento, sua busca por originalidade e partilha
de escrivivéncias, tanto quanto de um combate sempre atento aos mecanismos que tentam
desvalorizar e inferiorizar nossa literatura. Nesse sentido, a literatura afro-brasileira ndo
consegue resolver todos os problemas relacionado as questes do negro e sua representacéo na
literatura, mas alcanca novos argumentos para uma possivel discussdo, como salienta Fonseca:

Nesse percurso, se fortalece a reversdo das imagens negativas que o termo “negro”
assumiu ao longo da histéria. JA a expressdo “literatura afro-brasileira” procura
assumir ligagdes entre o ato criativo que o termo “literatura” indica e a relagdo dessa
criacdo com a Africa, seja aquela que nos legou a imensid&o de escravos trazida para

as Américas, seja a Africa venerada como bergo da civilizagdo (FONSECA, 2006, p.
24)

Destarte, se leva em consideragdo ndo apenas as contribui¢cdes do negro na construcéo
de uma identidade literaria nacional, mas uma gama de significados culturais que o termo
“Afro” representa para a literatura afro-brasileira. O Gltimo tema que Duarte (2014) analisa é 0
publico. Essa literatura que contextualiza a posi¢do do negro e seus desvelar no mundo e no
cotidiano, nasce em vias de uma representacdo do mundo real com a ficcionaliza¢do. Dentro
desse espaco de real e imaginario, o publico de uma literatura afro-brasileira é geralmente um
publico de diferentes camadas sociais, que observam e consomem essa literatura e se acham
representados nela, ou que fazem dela material de suas analises critica e literarias. Que
protagonizam saraus literarios, feiras de livros, palestras, reunides, congresso com a tematica
da literatura afro-brasileira dentre outros segmentos.

Quem escreve literatura afro-brasileira, escreve do ponto de vista de uma compreensdo do
mundo e de seu entorno, firmando um compromisso de ser um porta-voz das comunidades em

seus diferentes aspectos. Nas palavras de Duarte (2014):
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No caso, 0 sujeito que escreve o faz ndo apenas com vistas a atingir determinados
segmentos da populagdo, mas o faz também a partir de uma compreenséo do papel do
escritor como porta-voz da comunidade. 1sso explica a reversdo de valores e o
combate aos estereotipos, procedimentos que enfatizam o papel social da literatura na
construcéo da autoestima (DUARTE 2014, p.41)

Essa construcdo da autoestima se da por vias da representacdo, por exemplo, esta cada
vez mais frequente encontrarmos narrativas com personagens negras sendo protagonistas de
obras de literatura infanto-juvenil. Esses novos modelos identitarios fazem com que a literatura
afro-brasileira a cada dia consiga diversificar seu publico em diferentes formas de
representacdo. Duarte (2014) assevera que:

Num contexto tdo adverso, duas tarefas se imp&em: primeiro, a de levar ao publico a
literatura afro-brasileira, fazendo com que o leitor tome contato ndo apenas com a
diversidade dessa producdo, mas também com novos modelos identitarios; e, segundo
o0 desafio de dialogar com o horizonte de expectativas do leitor, combatendo o

preconceito e inibindo a descriminagdo sem cair no simplismo muitas vezes
maniqueista do panfleto (DUARTE 2014, p.42)

Dessa forma, se faz necessaria a producao e divulgacao da literatura afro-brasileira, com
viés de combater a esse preconceito e a esse racismo que € uma estruturacdo de uma sociedade

que precisa ganhar novas perspectivas do ponto de visto da alteridade e da equidade.

2.5 Constituigdo da Literatura Afro-Brasileira
E importante voltarmos a alguns nomes que ja foram citados, mas que ndo chegamos a

uma discussao mais estendida sobre eles, embora, de fato, sejam os precursores da literatura
negra e afro-brasileira, como ¢é o caso de Luiz Gama, Cruz e Sousa, Lima Barreto e Maria
Firmina dos Reis, instaurando-se como uma precursora na escrita feminina negra.

Para além desses precursores, evidenciamos outros nomes, como Machado de Assis,
Solano Trindade, Lino Guedes, Miriam Alves Oswaldo Camargo, Abdias Nascimento, Carlos
Assumpcdo, Eduardo de Oliveira, Oliveira Silveira, Luiz Silva (Cuti), Elisa Lucinda dentre
outros autores que compdes essa literatura, isso para citar apenas alguns escritores.

A comegar pelos precursores da nossa literatura afro-brasileira temos, no cenario, a
publicacdo de Primeiras Trovas Burlescas de Getulino (1859), de Luiz Gama (1830-1982)
autor negro que foi o primeiro a dirigir seus versos a uma negra. Essa afirmacéo feita por
Raymond Sayers em O negro na literatura brasileira. Sayers assevera que Luiz Gama “¢ o
primeiro poeta de cor a cantar seu amor por uma mulher de sua prépria cepa e a rejeitar o amor
de branca” (Sayers, 1958, p. 199). Ao desprezar o amor de uma branca no poema, Luiz Gama

estd quebrando paradigmas em seu tempo, podemos observar esse canto de Luiz Gama a mulher
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negra em outro poema seu poema chamado “meus Amores” publicado no semanario Diabo

Coxo em 1865

1 Meus amores sao lindos, cor da noite
Recamada de estrelas rutilantes;
T&o formosa crioula, ou Tétis negra,
Tem por olhos dois astros cintilantes.

2 Em rubentes granadas embutidas

Tem por dentes as pérolas mimosas,
Gotas de orvalho que o inverno gela
Nas breves pétalas de carminea rosa.

3 Os bracos torneados que alucinam,
Quando os move perluxa com langor.
A boca é roxo lirio abrindo a medo,
Dos labios se distila o grato olor.

4 O colo de veludo Vénus bela
Trocara pelo seu, de inveja morta;
Da cintura nos quebros ha luxuria
Que a filha de Cineras ndo suporta.

5 A cabeca envolvida em nabia trunfa,
Os seios sdo dois globos a saltar;
A voz traduz lascivia que arrebata,
— E coisa de sentir, ndo de contar.

6 Quando a brisa veloz, por entre anaguas

Espaneja as cambraias escondidas,
Deixando ver aos olhos cobigosos
As lisas pernas de ébano luzidas.

7 Santo embora, o mortal que a encontra

para,
Da cabeca lhe foge o0 bento siso ;
Nervosa comocéo as bragas rompe-lhe,
E fica como Adao no Paraiso.

8 Meus amores sdo lindos, cor de noite,

Recamada de estrelas rutilantes;
Tao formosa creoula, ou Tétis negra,
Tem por olhos dois astros cintilantes.

MEUS AMORES

Pretidao de amor,
Tao leda figura

Que a neve lhe jura,
Que mudara a cor.
Camdes — Endechas

9 Ao ver no chéo tocar seus dois pés
mimosos,
Calcando de cetim alvas chinelas,
Quisera ser a terra em que ela pisa,
Torna-las em colher, comer com elas.

10 S&o minguados os séculos para ama-la,
De gigante a estrutura néo bastara,
De Marte o coracgdo, alma de Jove,
Que um seu lascivo olhar tudo prostrara.

11 Se a sorte caprichosa em vento, ao
menos,
Me quisesse tornar, depois de morto ;
Em bojuda fragata o corpo dela,
As saias em velame, a tumba em porto,

12 Como os Euros, zunindo dentre 0s
mastros,
Eu quisera agoitar-lhe o pavilh&o;
O velacho bolsar, bramir na proa,
Pela popa rojar, feito em tuféo.

13 Dar cultos a beleza, amor aos peitos,
Sem vida que transponha a eternidade,
Bem que mostra que a sandice estava em
voga
Quando Uranus gerou a humanidade.

14 Mas ja que o fato iniquo ndo consente,
Que o amor, além da campa, faca vaza,
Ornemos de Cupido as santas aras,
Tu feita em fogareiro, eu feito em brasa.
(GAMA 2000, p.243-245)
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No poema “Meus Amores”, podemos ver o eu-lirico canta a mulher negra quando se
refere a ela como “Meus amores séo lindos, cor da noite/ Tdo formosa crioula, ou Tétis
negra/Tem por olhos dois astros cintilantes” comparando a mulher negra com noite, com astros
cintilantes, adjetivos que vai tecendo no poema para realcar a imagem da mulher e sua
idealizacdo de beleza e atragdo. O poeta também escreveu em seu primeiro e unico livro
Primeiras Trovas Burlescas de Getulino em 1859, com segunda edi¢do em 1861 o poema “A
cativa”, que esta presente nas duas edigdes em que o poeta canta a mulher negra.

Esse tipo de literatura se constroi a partir da publicacdo de versos no apogeu da
escravatura, a colocagdo do “eu” poético como negro a valorizar seu posicionamento na poesia
e seu pertencimento, bem como a ruptura dos lacos histéricos até entdo vigentes.

Cruz e Sousa (1861-1898), ao publicar o “Emparedado”, coloca as questdes do preconceito e
racismo em voga, sendo ele o maior representante da poesia simbolista, no Brasil, expos seus
sentimentos em relacgdo a alteridade, ou seja, do negro. Isso, ainda no século XX, colocou sua
obra em risco ao destoar do rigor da tematica das criticas. Em seu texto o poeta finaliza da
seguinte forma:
[...] Se caminhares para a direita baterds e esbarrards ansioso, aflito, numa parede
horrendamente incomensurdvel de Egoismos e preconceitos! Se caminhares para a
esquerda, outra parede, de Ciéncias, mais alta do que a primeira, te mergulhara
profundamente no espanto! Se caminhares para a frente, ainda nova parede, feita a
Despeito e Impoténcia, tremenda, de granito, broncamente se elevard ao alto! Se
caminhares, enfim para trds, ah! Ainda, uma derradeira parede, fechando tudo,

fechando tudo — horrivel! Parede de Imbecilidade e Ignorancia, te deixard num frio
espasmo de terror absoluto [...] (SOUSA, 2000, p. 673)

Logo, o texto ndo apresenta uma solugéo para o negro enquanto sujeito, Cruz e Souza
traz um grito do artista negro que nao pode ascender socialmente nem ter espaco como escritor,
0 poeta também aproxima sua realidade, alguns criticos asseveram que “Emparedado” pode ser
um grito quase que autobiografico de Cruz e Souza. O escritor negro esta entre essas paredes
de impossibilidades, de ignorancia e de imbecilidades.

Isso apresenta como 0 negro ndo tem outra opgdo a ndo ser saltar, pular, romper pela
forca esses desdobramentos que o poeta enfatiza. Simplificando, o poeta traz a baila temas
crucias como 0 racismo e o preconceito, fazendo assumir seu posicionamento a causa do
escravizado e do negro de forma a propor um ideal de resisténcia de lutas internas e socias
rompendo assim muitos muros que o impede de ser livre. Analisando sua obra Cuti (2010)

afirma que:
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O poeta antevé que o progresso da populacdo negra e sua maior participacdo nas
atividades até entdo distintas apenas ao ndo negro (brancos e mesticos) enfrentaram
as “paredes” que se elevam para barra-lhe a caminhada e que tais obstaculos fazem
parte do processo civilizatério europeu em expansdo no mundo, o poeta langou forte
grito de alerta contra opressdo racista (CUTI, 2010, p.69).

Ainda sobre a tonica de consciéncia inconformada, outro critico literario ao analisar a
obra de Cruz e Sousa, acrescenta que:
Compondo a prosa poética do “Emparedado”, que fecha o livro das Evocagdes, foi
possivel a Cruz e Sousa langar o seu protesto contra os argumentos da ideologia
dominante no discurso antropoldgico. Trata-se de um fendmeno notével de resisténcia
cultural pelo qual o drama de uma existéncia, que é sobretudo subjetivo e publico ao

mesmo tempo, sobe ao nivel da consciéncia inconformada e se faz discurso, entrando,
assim, de pleno direito, na historia objetiva da cultura” (BOSI, 2002, p.168).

O poeta externiza seu grito de apoio a causa da negritude como pde em voga seu texto
antirracista. Do ponto de vista das questdes raciais, podemos salientar que as paredes que tratam
0 texto configuram alguns impedimentos, 0S quis permeiam 0S escritores negros e suas
tematicas em pleno século XXI.

Outra voz ¢é a de Lima Barreto (1881-1922), um ficcionista, cuja obra vinculada a
realidade urbana e suburbana do Rio de Janeiro, se destaca ao escrever o romance Clara dos
Anjos, escrito em 1922, e publicado, postumamente, em 1948. A narrativa conta a historia de
uma menina de dezessete anos, pobre, mulata, filha de um carreteiro do suburbio, que foi iludida
por Cassi Jones, rapaz sedutor que tinha um histérico de confusbes por envolver-se com
mulheres casadas e enganar varias mocas. Cassi Jones conhece Clara por intermédio de Lufbes
que o convida para cantar no aniversario da garota. Apos esse acontecimento, Cassi Jones se
aproxima de Clara e a engana, Clara moga como as de sua época muito protegida pelos pais e
sem muito saber da vida, com ambicdo do casamento deixa-se levar pelas palavras sedutoras
de Cassi Jones que acaba engravidando a moca.

Clara, ao perceber-se gravida, procura a familia de Cassi Jones, tendo em vista que ele
havia desaparecido, e é insultada pela mae de Cassi Jones, Salustiana, que defende o filho de
todas as suas acusacoes e que culpa Clara pelo acontecido. Nessa conversa, Salustiana desfere
palavras de racismo e preconceito pelo fato de Clara ser mulata e pobre, tal como se pode
observar no trecho que segue:

— Ora, vejam vocés, s6! E possivel? E possivel admitir-se meu filho casado com
esta... As filhas intervieram:

— Que é isto, mamae?

A velha continuou:

— Casado com gente dessa laia... Qual!... Que diria meu avo, Lord Jones, que foi

consul da Inglaterra em Santa Catarina — que diria ele, se visse tal vergonha? Qual!
Parou um pouco de falar; e, ap6s instantes, aduziu:
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— Engragado, essas sujeitas! Queixam-se de que abusaram delas... E sempre a
mesma cantiga... Por acaso, meu filrho as amarras, as amordaga, as ameaga com faca
e revolver? Nao. A culpa é delas, so delas... (BARRETO 1948, p.76)

Somente apos esse episddio, Clara consegue ter um panorama da situacdo a que esta
submetida, tanto pela sua cor da pele, quanto por ser pobre e ser mulher em uma sociedade
patriarcal e sexista. Na ultima pégina do livro, Clara faz um desabafo desesperador, do qual
transcrevemos abaixo:

Num dado momento, Clara ergueu-se da cadeira em que se sentara e abragou muito
fortemente sua mée, dizendo, com um grande acento de desespero:

— Mamé&e! Mamde!
— Que ¢ minha filha?
— Nds ndo somos nada nesta vida. (BARRETO 1948, p.77)

O romance coloca em voga as causas do preconceito e do sexismo, por se tratar de temas
que, no século XX, sdo muito caros ao escritor que se propdem a reconhecer o papel social das
mulheres. E, na verdade, uma forma de ecoar a voz de resisténcia via sua obra.

De tal modo, uma mulher emerge em S&o Luis, do Maranh&o, com seu romance Ursula,
€ 0 caso de Maria Firmina dos Reis (1825). Sua trajetéria como mulher € um marco, sendo a
primeira a escrever um romance afro-brasileiro. Assumiu a cadeira de “Instru¢des primarias”,
na cidade de Guimardes-MA, tornando-se professa até aposentar-se. Seu Unico romance,
Ursula, foi escrito em 1859, onde aborda a escraviddo ao narrar a vida dos escravos,
percebemos essa dendncia da escravidao e do cruel tratamento que davam aos escravos logo no
primeiro capitulo. Assim descreve:

Assim é que o triste escravo arrasta a vida de desgostos e de martirios, sem esperanca
e sem gozos!

Oh! Esperanga! Sé a tem os desgragados no refligio que a todos oferece a sepultural...
Gozos!... SO na eternidade os anteveem eles!

Coitado do escravo! Nem o direito de arrancar do imo peito um queixume de
amargurada dor!...

Senhor Deus! Quando calaré no peito do homem a tua sublime maxima
- Ama a teu proximo como a ti mesmo —, e deixara de oprimir com tdo

repreensivel injustica ao seu semelhante!... Aquele que também era livre no seu pais...
Aquele que é seu irmdo? (REIS, 2019, p.27)

Ainda no primeiro capitulo, podemos ver a cena em que Tulio, escravo de dona Luisa
B, méae de Ursula, encontra Tancredo, que fugia da angustia de ter sido traido pelo pai. Ambos

amavam a mesma mulher, Adelaide gque, ao fim, ficou com pai de Tancredo para o desespero
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do mogo. Esse encontro de Tulio e Tancredo se da porque o escravo é generoso e de alma boa
que embora sofresse a crueldade da escraviddo ndo tinha perdido seu senso de bondade e
misericérdia. A esse senso de bondade, Maria Firmina dos Reis soube bem descrever quando

fala do escravo Tulio, assim, ela o descreve:

E o misero sofria; porque era escravo, e a escraviddo nao lhe embrutecera a alma;
porque 0s sentimentos generosos, que Deus lhe implantou no coracdo, permaneciam
intactos e puros como a sua alma. Era infeliz, mas era virtuoso; e por isso seu coracéo
enterneceu-se em presenca da dolorosa cena, que se Ihe ofereceu a vista. (REIS, 2019,
p.27-28)

A cena que narra o fragmento acima se refere ao encontro dos dois mogos: um
desacordado, que é Tancredo, e o outro é Tulio que o resgata, leva-o para casa de Ursula, sua
senhora. Desse encontro, nasce o amor de Tancredo por Ursula, correspondido com exatid3o.

Outra passagem em que Reis (2019) enfatiza temas da escraviddo é quando mae Susana,
escrava que morava na fazenda de dona Luiza B, foi forcada a deixar sua terra por méos de
traficantes de escravos. Nesse relato que Susana faz é possivel ver a denincia que Maria
Firmina dos Reis ao narrar fatos da travessia dos escravos de Africa até o Brasil. Assim,
podemos observar o relato de Susana:

Ainda ndo tinha vencido cem bragas do caminho, quando um assobio, que repercutiu
nas matas, me veio orientar acerca do perigo iminente, que ai me aguardava. E logo
dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas.

Era uma prisioneira — era uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome de minha
filha, que me restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se das minhas lagrimas, e
olhavam-me sem compaixdo. Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas ndo me foi
possivel... a sorte me reservava ainda longos combates. Quando me arrancaram
daqueles lugares, onde tudo me ficava — pétria, esposo, mée e filha, e liberdade! Meu
Deus! O que se passou no fundo da minha alma, sé v6s o pudestes avaliar!

Meteram-me a mim e a mais trezentos companheiros de infortinio e de cativeiro no
estreito e infecto pordo de um navio. Trinta dias de cruéis tormentos, e de falta
absoluta de tudo quanto é mais necessario a vida passamos nessa sepultura até que
abordamos as praias brasileiras. Para caber

amercadoria humana no pordo fomos amarrados em pé e para que ndo houvesse receio
de revolta, acorrentados como os animais ferozes das nossas

matas, que se levam para recreio dos potentados da Europa. Davam-nos a agua
imunda, podre e dada com mesquinhez, a comida ma e ainda mais porca: vimos morrer
ao nosso lado muitos companheiros a falta de ar, de alimento e de 4gua. E horrivel
lembrar que criaturas humanas tratem a seus semelhantes assim e que néo lhes doa a
consciéncia de leva-los a sepultura asfixiados e famintos!

Muitos ndo deixavam chegar esse ultimo extremo — davam-se a morte.
Nos dois Ultimos dias ndo houve mais alimento. Os mais insofridos entraram a vozear.

Grande Deus! Da escotilha langaram sobre nés agua e breu fervendo, que nos escaldou
e veio dar a morte aos cabecas do motim.
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A dor da perda da pétria, dos entes caros, da liberdade foi sufocada nessa viagem pelo
horror constante de tamanhas atrocidades. (REIS, 2019, p.79-80)

Nesse trecho, podemos ver o relato da escrava Susana ao lembrar de como foi sua
captura por traficantes de escravos. Podemos ver no texto de Maria Firmina dos Reis com
nitidez seu potencial de deniincia dos maus tratos que aos negros eram dados, tanto na travessia
guanto no conviver nas senzalas, a exemplo do comendador Fernando P, que trata seus escravos
com crueldade. Foi esse comendador que deixou Susana padecer na senzala até o dia de sua
morte.

A temética da escraviddo também norteia a narrativa de um conto de Maria Firmina dos
Reis, que ¢ “A escrava”, publicado em 1887. Conto narra a histéria da escrava Joana que
enlouqueceu apds ver seus filhos Carlos e Urbano serem vendidos pelo seu senhor, desde entédo
vivia em delirios e sempre era socorrida pelos seu filho Gabriel, que também era escravo.
Podemos conferir um desses delirio ao relato que Gabriel faz em um momento antes da morte
de Joana “— E doida, minha senhora; fala de meus irm&os Carlos e Urbano, criancas de oito
anos, que, meu senhor, vendeu para o Rio de Janeiro. Desde esse dia ela endoideceu” (REIS
2019, p.181).

Desse modo, é recorrente na obra de Maria Firmina dos Reis uma forte denlncia a
escraviddo e aos maus tratos que se devam aos escravos. Tendo uma narrativa forte e muito
coerente, Reis (2019) sempre busca da uma visibilidade ao negro em seus textos e é uma
precursora na literatura afro-brasileira, tendo como marco ser a primeira mulher a escrever na
prosa brasileira.

O interessante é que a0 mesmo tempo que Luiz Gama publicava suas Primeiras Trovas
Burlescas de Getulino Maria Firmina dos Reis também publicava seu romance. Fato que ambos
escrevem e denunciam a escraviddo. Dito de outro modo, Luiz Gama dedica poesias as
mulheres negras tomando sempre uma narrativa belicosa, Maria Firmina dos Reis a faz de um
modo mais geral sobre a cruel vida que era dado aos escravos do seu tempo. Para além dessas
observagdes, tornam-se extremamente necessarias enfatizar que Luiz Gama foi reconhecido e
sua obra publicada com mais facilidade do que para Maria Firmina do Reis, tendo em vista que
ela era uma mulher que embora escrevesse nao poderia publicar com facilidade.

O trabalho de Maria Firmina dos Reis s6 pode ser reconhecido apds leituras de criticos,
vindo & grade publico, em 1975, a partir da edicdo fac-similar preparada por Horacio de
Almeida. Para Pereira (2019), Maria Firmina dos Reis “Foi, no entanto, uma voz feminina de
resisténcia, e, por isso, a leitura de sua obra contribui para que os leitores encontrem fontes de

tensdo social na literatura nacional em meados do século XIX” (PEREIRA 2019, p.17).
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Toda a narrativa de Firmina dos Reis é antiescravista, sendo sua obra uma forte voz no
auge da campanha abolicionista. Outra ndo menos importante observacéo é que Maria Firmina
ndo se identificava como mulher e escritora, mas sua obra tinha um pseudénimo de “uma
maranhense”’, porquanto a epoca ndo permitia que mulheres escrevessem com temas fortes ou
qualquer outra coisa. No que tange as ideias de pertencimento étnico, Maria Firmina ganha um
local de destaque como confere Pereira (2019) ao afirmar que:

A ideia de que esse pertencimento ao universo afrodescendente ndo impede a fusdo
étnica a cultura do outro confere a Firmina local de destaque na historiografia literaria
nacional. Esse percurso, retomado e ampliado pela voz condoreira de Castro Alves e
de Junqueira Freire ou pela contestagdo irdnica de Sousandrade e Machado de Assis,

faz de Maria Firmina dos Reis uma das mais relevantes vozes da expressdo feminina
nos primérdios do século XIX na literatura brasileira. (PEREIRA, 2019, p.17)

Em meio as disputas de poder dos abolicionistas a obra de Maria Firmino dos Reis é
um marco em meio ao patriarcado brasileiro. Duarte (2005), ao analisar sua obra, afirma que:
Ao publicar Ursula, Maria Firmina dos Reis descontrdi igualmente uma historia
literaria etnocéntrica e masculina até mesmo sem suas ramificagdes afrodescendentes.
Ursula ndo é apenas o primeiro romance abolicionista da literatura brasileira, fato que,
inclusive, nem todos os historiadores admitem. E também o primeiro romance da
literatura afro-brasileira, entendida esta como producéo de autoria afrodescendente,

que tematiza o assunto negro a partir de uma perspectiva interna e comprometida em
nosso pais” (DUARTE, 2005, p. 144)

Dessa forma, a obra de Maria Firmina dos Reis ndo € um marco apenas para a literatura
afro-brasileira, mas para todos que fazem literatura a partir de nossas escrivivéncias, é um
exemplo de coragem, ao escrever em um tempo que as mulheres ndo eram permitido escrever,
e além de escrever fazer dendncias em seus textos de atrocidades escravagistas como ela o fez.
E uma forma de fazer sentir sua alteridade e seu olhar critico sobre a tematica levantada em
suas obras. Cuti (2010) faz uma ressalva sobre a obra de Maria Firmino dos Reis ao considerar
que:

Maria Firmino dos Reis, com seu romance Ursula, seguiu 0 mesmo diapasdo branco
brasileiro na abordagem das cenas da escraviddo: o flagelo e sua consequente
comiseracgdo. Entretanto, inauguradora feminina do romance brasileiro ndo deixou de
transferir para suas personagens escravizadas a perspectiva de “eu” narrador negro-

brasileiro que ela ndo pdde trazer para o primeiro plano. Ursula, ndo tem como
personagens centrais os escravizados. (CUTI, 2010, p.78)

Em seu olhar critico, Cuti enfatiza o fato de os personagens, em que a narrativa
centraliza ndo serem negros, trazendo para 0 romance um sentimento que 0s demais escritores
da época trabalhavam, ou seja, 0 negro ndo é tema central, ndo é matéria-prima da criagéo
artistica. Embora a critica que Cuti (2010) faz sobre a obra de Maria Firmina do Reis néo

colocar os negros como personagens centrais que protagonizam a narrativa, ndo encontramos
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nenhum mal nesse sentido, visto que sdo muitos fatores envolvidos. Do ponto de vista da
narrativa nem Ursula, Tancredo, Adelaide, Luisa B e Fernando P s&o negros, sendo que a
narrativa se centra entre esses personagens.

Esses personagens séo os senhores dos escravos com destaque a Fernando P que era o
comendador cruel com sua criadagem, que teve uma morte severa ao enlouquecer e suicidar-
se. A temaética do negro na obra de Firmina dos Reis é uma tematica da denuncia e ndo da
autoria de atos e cenas, ela envolve em toda narrativa os negro Talio que era escravo de Ursula,
mas que vivia em plena liberdade na fazenda junto a jovem e sua mée Luisa B. Mas que tornar-
se livre ao ser alforriado por Tancredo como forma de gratidao por ter tido misericdrdia dele
quando o encontrou desacordado. Desse ponto de vista, acreditamos que a narrativa traz sim o
negro nao como tema, mas como coadjuvante de toda narrativa de Maria Firmina dos Reis.
Podemos evidencia isso também em seu conto A Escrava que a protagonizacdo da narracao
cruel do senhor e da venda dos filhos é feita por Joana, escrava que enlouqueceu apds venderem
seus filhos.

Outro autor que merece destaque como precursor da constituicdo literaria afro-brasileira
é Machado de Assis, que em sua obra faz criticas voltadas ao mundo do branco e ironiza um
mundo de dissimuladores. E considerado um dos precursores da literatura afro-brasileira,
embora sua obra ndo seja clara e objetiva as causas do negro, para Duarte (2013) Machado de
Assis é um

Precursor da literatura afro-brasileira por diversas razdes. Ressalta-se apenas duas, a
segunda decorrente da primeira: o ponto de vista afro-identificado, ndo branco e ndo
racista, apesar de toda a descricdo e compostura do “caramujo”; e o fato de matar o
senhor de escravos em seus romances, criando um universo ficcional que é alegoria

do fim da escraviddo e da decadéncia da classe que dela se beneficiou, ao longo de
mais de 300 anos de nossa historia (DUARTE, 2013, p. 149).

Outra voz importante é a de Lino Guedes (1897-1951) que produziu, entre outros titulos,
O canto do cisne negro (1926), Urucungo (1936) e negro preto cor da noite (1936). Com uma
linguagem simples e tratando temas do cotidiano, do qual podemos observar em um dos poemas

que esta no livro Negro preto cor da noite intitulado “Novo rumo”

Novo rumo!

Negro preto cor da noite,
Nunca te esquecas do agoite
Que cruciou tua raca.
Em nome dela somente
Faze com que nossa gente
Um dia gente se faca!
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Negro preto, negro preto,

Sé tu um homem direito
Como um cordel posto a prumo!
E s6 do teu proceder
Que, por certo, ha de nascer
A estrela do novo rumo!
(GUEDES,1936, s/p.)

Em outro livro, chamado Urucungo (1936), Lino Guedes faz ecoar uma memoria do
sofrimento e dos cantos dos escravos, livro com poemas cheios de dor e sofrimento, mas que
reverbera a voz do eu lirico que observava o presente como podemos conferir em Poema das

Maos Enegrecidas do qual reproduzimos alguns trechos:

O neto de pai Jodo
Logo apobs aboligdo
N&o pensou em se vingar
De quem tanto o escravizara
Daquele que obrigara
Rudemente a trabalhar.

Despovoada a senzala
Recebeu em sua sala,
Cavalheiresco e amigo,
E ao seu algoz penitente
Estende a méo sorridente:
- Divirta-se aqui comigo!

E o neto de pai Jodo
Sofreu a desiluséo
De ficar por toda vida
- Como a pedir esmola
Para misera sacola
Com a sua méo destendida
(GUEDES, 1936, p. 59-60)

Nesse poema, fica evidente o esteredtipo de docilidade do negro, como no verso
“Estende a mao sorridente”, a voz do eu lirico faz reveréncia a subserviéncia entre negros e
brancos, tanto € que a geracédo de pai Jodo “Neto” viver @ mercé a custa da miséria do branco e
suas falsa generosidade, que pode refletir nas questdes socios-raciais.

Solano Trindade (1908-1973), que juntamente com Lino Guedes e Aloisio Rezende,
prossegue com a temética do negro no modernismo com sua representacdo diferenciada, tanto

homem como mulher.
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Avancando 0 que seus antecessores buscavam e reafirmavam uma figura do negro,
produzida por negros que falem da tematica com precisdo e reconhecimento de voz e
autenticidade. Que produzam texto ndo para como afirma Conceigdo Evaristo, “ninar a casa
grande”, mas que sejam para incomodar como de fato faz Trindade em seus versos, em que a
politica identitaria se faz presente:

Eu sou o poeta negro
De muitas lutas
As minhas batalhas/
Tem duracao de séculos
(TRINDADE, 1999, p. 52).

Seguindo em uma cronologia literaria, em 1940, é a vez de Abdias Nascimento em seu
Teatro Experimental — TEN, dirigido por ele, tendo uma exitosa experiéncia tanto no campo
artistico como no social, levando educagdo aos segmentos negros e excluidos e fazendo uma
leitura no campo da cidadania.

O teatro experimental formou grandes nomes da nossa dramaturgia, atrizes como Ruth
de Souza e Lea Garcia. Apresentou pecas fundamentais para a teméatica do negro como
“sortilégio”, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Dentre outras realizagcdes extremamente
exitosas para a tematica e para a época.

Outro nome gue merece destaque na contemporaneidade é Cuti, pseuddnimo de Luiz Silva que
é um dos fundadores do Quilombo hoje, seguramente o mais longevo grupo de escritores
negros, cujo principal objetivo é uma coletanea anual formada pelos Cadernos Negros, que teve
seu inicio em 1978. Cuti é dramaturgo e poeta, lancou Quizila em 1987, e possui uma sélida
trajetdria de ficcionista.

Outras vozes importantes nessa producao literaria afro-brasileira como a de Conceicao
Evaristo, que segundo Duarte (2013, p. 151) “€ uma expressao do ‘brutalismo poético’ que traz
no seu bojo contos como “Di Lixao”, “Maria”, “Ana Davenga”, “Olhos d’4gua” e romances
como “Poncid Vicencio’ (2003) e “Becos da memoria” (2006) a “Insubmissas lagrimas de
mulheres” (2011)”. Com temas sensiveis e fortes Concei¢ao Evaristo traca uma narrativa onde
ecoa a voz da mulher negra, da favela, encontrando uma voz que denuncia as mazelas e as
glorias do povo negro e excluido. Duarte (2013) faz um comentéario sobre Conceicéo Evaristo,
para ele a autora:

Vem firmando um estilo em que se nota a mao da poetisa a tragar linhas e contornos
dos enredos. Em sua ficcdo, momentos da mais intensa candura sdo quebrados pela

irrupcdo repentina da violéncia, tanto fisica quanto simbdlica. E ao contrario do que
se vé em muitos autores, ndo busca Evaristo amenizar ou adocicar a dureza de um
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cotidiano marcado pelo tratamento o mais das vezes desumano de que sdo vitimas
seus personagens. (DUARTE, 2013, p.151)

Ja em Paulo Lins (1997), temos uma tematica puramente social e contemporanea, com
seu sucesso de publico, Cidade de Deus, obra que foi adaptada para o cinema, concorrendo ao
Oscar na versdo filmada por Fernando Meirelles. Expondo uma linguagem crua e violenta,
mesclando uma estética do choque com um tanto de humor para falar sobre a vida do negro
favelado, excluido da sociedade classista, levando a realidade dos jovens negros da favela as
condigdes de prisdes e as discriminages raciais sofridas pelos personagens.

Para finalizamos esse pequeno recorte da vasta producdo afro-brasileira, néo
poderiamos deixar de citar o texto de Ana Maria Gongalves “Um defeito de cor”, vencedor do
Prémio Casa de las Américas, em 2007. Como também a producdo das autoras Miriam Alves
com Mulher Mat(r)iz ou S6 as mulheres sangram, de Lia Vieira. Obras que precisam ganhar
visibilidade do grande publico e que séo de extrema relevancia para o cenério literario como
um todo. Fechando esse capitulo com o poema de Elisa Lucinda “Mulata exporta¢do” no qual

0 eu-poético afirmar sua posicdo de objeto para sujeito:

[.]

Esse branco ardido esta fadado
Porque ndo é com labia de pseudo oprimido
Que vai aliviar seu passado
[...]

Digo, repito e ndo minto:
Vamos passar essa verdade a limpo
Porque néo ¢é dancando samba
Que eu te redimo ou te acredito:

V@ se te afasta, ndo invista, ndo insistal
Meu nojo!

Meu engodo cultural!

Minha lavagem de lata!

Porque deixar de ser racista, meu amor
N&o é comer uma mulata!
(LUCINDA, 1997, p.180-181)

No poema, é nitido como ainda a mulher negra € objetificacédo e justificada por uma
sociedade racista que produzem discursos de antirracismo, mas que ao fim redimem o negro a
um objeto de desejo seja ele sexual ou intelectual. Franz Fanon (2008) faz uma leitura de como
0 negro ¢ fruto de estere6tipos sexuais racistas e sexistas quando a ele é dado certas qualidades
que o leva ao imoral e de sensagdes sexuais alucinantes como assevera Fanon (2008):

Agora podemos propor um padrdo. Para a maioria dos brancos, o negro representa o
instinto sexual (ndo educado). O preto encarna a poténcia genital acima da moral e
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das interdicdes. As brancas, por uma verdadeira indugdo, sempre percebem o preto na
porta impalpavel do reino dos sabas, das bacanais, das sensa¢des sexuais alucinantes...
(FANON, 2008, p.152)

Assim, 0s negros sdo tidos como uma poténcia sexual que foge as ideias de pureza,
respeito e moral. Tornando-se um objeto do prazer e do mito que o cerca, tirando do corpo
negro seu sentimento, desejos e a¢des. Portanto, tanto o poema de Lucinda, como as afirmagdes
de Fanon, nos desperta para 0s mitos que se criam em torno do negro e de sua liberdade.
Vivemos em um mundo de homens considerados livres, mas que ainda sdo submetidos a
esteredtipos criados por brancos para sua representacao. Ao corpo feminino o sexo desenfreado,
a vida fécil e a esterilidade, ao corpo negro masculino a forga, a poténcia e a brutalidade de suas

acoes.
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3 NEGRITUDE E IDENTIDADE
3.1 Por uma ldentidade Nacional

Desde o inicio de nossas discussdes, afirmamos que, em primeiro momento da nossa
historia literaria e da didspora negra, existiram varias vertentes para falar do negro, seja via
literatura, musica, movimentos sociais, dentre outros, que atravessaram geracdes de afirmacgdes
e verdades escamoteadas, fazendo com que negro pouco aparega na histdria universal.

Neste capitulo, nossa atencgéo se volta a construcdo de uma identidade negra nacional, 0
gue estamos chamando de negritude, resisténcia. Para tanto, vamos entender que as identidades
néo sdo fixas, pois sofrem mutacdes ou adaptacdes ao longo dos anos, seja pelo fato de serem
incorporadas por novos sujeitos, seja por causa das condi¢fes sociais, politicas e étnicas. As
identidades estdo sempre se transformando em prol de uma determinada comunidade, povo e
nacdo. Tais mudancas sao efeitos de uma globalizacdo e, constantes transformacdes que se

99 ¢

incorporaram em “pds-modernidade” “entre-lugar” e “hibridiza¢ao” dos espagos habitados por
diferentes sujeitos, a exemplo dos negros, 0s imigrantes e os indigenas.

Né&o seria diferente com o negro da diaspora forcada, tendo em vista que sua identidade
de povo ¢ perdida no momento de sua migracao forcada, sendo que algumas se perdem ao longo
do tempo, outras se adaptam as novas realidades ou sdo apagadas do imaginario. O negro da
diaspora sofre com problemas de identificacdo, desde o periodo escravocrata, em que foi
obrigado a deixar sua patria, seus costumes culturais e suas ideologias. Sobre o conceito de
identidade, Hall (2005) assevera que:

(...) aidentidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através dos processos
inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento.
Existe sempre algo “imaginario” ou fantasiado sobre sua unidade. Ela permanece

sempre incompleta, estd sempre “em processo”, sempre “sendo formada”. (HALL,
2005, p. .38)

Sendo a identidade, uma construcdo e ndo algo acabado, que se idealiza ser, um
sentimento, uma cultura local ou algo sempre estavel, o negro ver seu momento atual em
constantes mudancas, a globalizacdo trouxe ao debate grandes discussdes sobre 0 negro na
diaspora forcada, esse negro espalhado por todos os cantos do mundo, que teve que aprende
forcadamente a cultura e a lingua do colonizador, que, consequentemente, convoca ao negro,
perde seus tragos identitarios originarios, seu pertencimento a uma determinada cultura ou lugar
e se encontra agora em busca de uma identidade roubada pelo colonizador. Fanon (1968) chama
de “humanidade roubada”, aquela que foi tirada pelo colonizador, ¢ imposta uma sucessao de

regras, crencas e valores que o colonizado tem que aceitar e se submeter, caso contrario sera
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banido, ou desaprovado, sofrendo sempre algumas sangdes do colonizador. Sobre isso Fanon

assegura que:
Este mundo dividido em compartimentos, esse mundo cindido em dois, é habitado por
espécies diferentes. A originalidade do contexto colonial reside em que as realidades
econdmicas, as desigualdades, a enorme diferenca dos modos de vida ndo logram
nunca mascarar as realidades econdmicas, as desigualdades, a enorme diferenca dos
modos de vida ndo logram nunca mascarar as realidades humanas. Quando se observa
em sua imediatidade o contexto colonial, verifica-se que o que retalha 0 mundo é antes

de mais nada o fato de pertencer ou néo a tal espécie, a tal raga. (FANON, 1968, p.
29)

Dessa forma, 0 negro diaspdrico € um misto de ancestralidade e globalizacdo, sendo
obrigado a encarar sua ideologia como algo ruim, e que néo € legal aos olhos do colonizador,
sendo o mundo dividido entre o que é negro como algo ruim e o que ndo é como algo bom.
Dessa forma, Kilomba (2019) afirma o seguinte

E com o sujeito negro que estamos lidando, mas com as fantasias brancas sobre o que
a negritude deveria ser. Fantasias que ndo nos representam, mas, sim, o imaginério
branco. Tais fantasias sdo 0s aspectos negados do eu branco reprojetados em nos,

como se fossem retratos autoritarios e objetivos de nés mesmas/os. Elas ndo séo,
portanto, de nosso interesse (KILOMBA, 2019, p. 38)

Esse imaginario branco vinha tomando espacos na literatura e na representacdo de
identidade que o negro da diaspora e colonizado sempre teve. 1sso vem mudando, no decorrer
das ultimas décadas, com um forte movimento de falas negras, nos espacgos de prestigios e de
poder, ainda pouco, mas tem mudado o cenario de temas importantes como a descolonizagao
do pensamento académico a respeito do homem negro.

As conquistas, das ultimas décadas, tém sido de grande importancia para os escritores
negros, bem como a valorizagdo do termo “afro-brasileiro”, a constru¢ao de personagens negros
nas midias e novos enredos de livros de autores negros cada vez mais conscientes do seu lugar
de representacdo e a conquista de cotas nas universidade publicas e privadas, como também a
obrigatoriedade do ensino de historia da Africa e do povo negro, na educacio basica. S&o
conquistas de grande interesse, mas sdo apenas um pouco do que ainda temos que conquistar
para conseguirmos uma identidade representacional negra.

Nesse sentido, ainda temos no século XXI uma falsa democracia racial que pretende
estigmatizar o negro condicionando seu potencial de pertencimento, fazendo com que 0 negro
ainda se encontre em crise com seu interior no processo de identidade e representa¢do. Assumir-
se negro e representar esse lugar ndao s6 é uma questdo de coragem, mas de autenticidade, em

um pais como o Brasil que mata e aprisiona negros em condicGes de pobreza, que os condenam
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a exclusao social e os coloca em situagdes adversas promovendo sempre um branqueamento e

uma crise existencial. Sobre essa questao de assumir-se negro Munanga (2004) salienta que:
Num pais que desenvolveu o desejo de branqueamento, ndo é facil apresentar uma
definicdo de quem é negro ou ndo. Ha pessoas negras que introjetaram o ideal de
branqueamento e ndo se consideram como negras. Assim, a questao da identidade do
negro é um processo doloroso. Os conceitos de negro e de branco tém um fundamento
étnico-semantico, politico e ideoldgico, mas ndo um conteldo bioldgico.

Politicamente, 0s que atuam nos movimentos negros organizados qualificam como
negra qualquer pessoa que tenha essa aparéncia (MUNANGA, 2004, p. 52)

Desse modo, a dominacdo ideoldgica branca faz com que os que de tanto serem
castigados por exclusdes sociais se sentirem em condi¢fes de se submeter as condi¢Bes do
branco e suas ideologias para se manter na estrutura social aceitavel. Por mais que posamos
dizer que nédo existe, ou que isso € um certo “coitadismo” como afirmam a classe dominante
em relacdo as condicdes que 0s negros submetidos, a ascendéncia negra na sociedade letrada
ainda é muito timida, podemos observar isso quando vemos que ainda temos poucos negros nas
universidades, no congresso nacional, nos consultérios médicos e nos tribunais de justica. Isso,
apenas para exemplificar como a sociedade continua a mesma com uma nova roupagem e novas
formas de descriminacéo.

Sobre ocupar 0s espacos sociais Ianni (1996) assevera que “Nos Estados Unidos ¢ no
Brasil, assim como na Africa do Sul, pode haver empresarios negros, ou professores
universitarios negros, mas sempre em proporcées menores do que os coeficientes de negros no
conjunto de cada uma das populagdes” (IANNI, 1995, p. 17). A ndo ocupacdo de negros e
negras nesses espagos configura-se como uma segregacdo e de uma discriminacgdo racial em
alta escala na sociedade.

Essas novas formas de descriminacdo ndo sdo uma discussdo recente, isso ja vem a
algum tempo sendo discutidas e rediscutidas, o que faz da uma ampla visibilidade as essas
exclusdes que se faz do povo negro é a tecnologia, a qual ajuda, de certa forma, a tornar publica
algumas atrocidades que os negros sofrem nos seus cotidianos, seja nas academias, no trabalho,
nas representacdo midiatica e nas injusticas sociais.

Isso significa que a um sentimento na classe dominante de se fazer uma “limpeza
étnica” em toda sociedade, e isso ndo € apenas nos paises pobres e em subdesenvolvimento
como é o caso do Brasil, mas em todos os paises inclusive nos europeus como bem nos lembra
lanni (2004), quando afirma que:

(...) torna a ocorrer no inicio do século XXI, quando individuos e coletividades, povos
e nacdes, compreendendo nacionalidades, sdo levados a dar-se conta de que se



47

definem, também ou mesmo principalmente, pela etnia, a metamorfose da etnia em
raca, a transfiguracdo da marca ou trago fenotipico em estigma. Sim, no século XXI
continuam a desenvolver-se operagdes de “limpeza étnica”, praticadas em diferentes
paises e colonias, compreendendo inclusive paises do “primeiro-mundo”’; uma pratica
‘oficializada” pelo nazismo nos anos da Segunda Guerra Mundial (1939-1945),
atingindo judeus, ciganos, comunistas e outros; em nome da “civilizagdo ocidental”,

colonizando, combatendo ou mutilando outras “civilizagdes”, outros povos ou etnias
(IANNI, 2004,p. 22)

Com esse sentimento de exclusdo e de crise identitaria, € muito mais complexo assumir-
se negro no pais que prevalece ainda um preconceito racial exacerbado e com respaldo nas
representacdes politicas e ideoldgicas vigentes. E uma luta constante todos os dias, pois ainda
Vemos negros que nao se assumem negros, que ndo comungam da mesma ideologia de classe e
que, quando assume um lugar de representacdo, como é o caso da Fundacgdo Palmares no Brasil,
ndo representam os interesses dos movimentos negros, dos negros que lutam por igualdade e
equidade e ainda persegue os que lutam por igualdade de direitos, de representacdo e de

pertencimento a uma identidade negra.

3.2 Negritude: O Que E Isso?

Sendo um tema caro ao povo negro, se afirmar como negro vai muito além da cor da
pele, dos tracos fenotipicos e das atitudes tomadas. O termo negritude foi formulado por Aimé
Césaire, em 1939, e advém da Revolucdo pela Libertacdo do Haiti, marco que reafirmou a
posi¢do no homem negro pela luta de igualdade e descolonizagdo, Moore (2010) afirma que:

A Revolugdo Haitiana foi pioneira na constitui¢do de um contraponto politico-teorico
inteligivel do Mundo Negro a metavisao racializadora. L4, elaborou-se, pela primeira
vez, e de maneira global, uma resposta do mundo africano escravizado ao mundo
ocidental, hegemdnico e escravagista. Aquilo que, hoje, reconhecemos como
Negritude foi colocado de maneira radical e equivoca diante do mundo, entdo

dominado totalmente pelo Capitalismo predador, expansionista e militarista do século
XIX. (MOORE, 2010, p.09)

Sendo esse um momento que Se instaura o pensamento de ressignificacdo ao povo negro
e para toda comunidade negra na diaspora forcada, Moore (2010, p.33) considera que o0 termo
negritude “consagrou-se, definitivamente, enquanto conceito e com uma praxis social, nas
décadas de 1960 e 1970, de modo a explodir nos Estados Unidos nas mesmas décadas de sua
consagracao.

O termo foi criado por Aimé Césaire, em 1939, com a publicacdo do Cadernos de um
Retorno a Pais Natal que apresentava um longo poema de reconhecimento, ressignificacao do

homem negro e suas origens, no qual Moore (2010) aponta que:
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As palavras assimilacdo, identidade e racismo, que entraram irrevogavelmente no
vocabulario e na consciéncia do jovem martinicano, explodiram oito anos depois, em
1939, em um verdadeiro grito de insurgéncia contra a ordem racial exploradora e
negadora do Ser Humano, instaurada pelo ocidente: Cahier d’um retour au pays natal
(Caderno de um Retorno ao Pais Natal). Belo, longo e teltirico “poema-manifesto”,
essa conclamagdo consagrou, de maneira formal, a existéncia da Negritude como
movimento, pensamento ¢ nogdo.” (MOORE, 2010, p.16)

transcrevemos alguns versos que contemplam o aparecimento do termo

Minha negritude ndo é uma pedra, surdez
arremessada contra o clamor do dia

Minha negritude ndo é uma mancha de 4gua morta
sobre o olho da terra

Minha negritude ndo é uma torre ou uma catedral

Ela mergulha na carne vermelha do solo

Ela mergulha na carne do céu

Ela rompe o desanimo opaco com sua justa paciéncia.
(CESAIRE, 2012, p.16-17)

Césaire ndo agiu sozinho nessa luta, embora ele tenha sido o fundador do termo nunca

se considerou o pai da negritude, ele se uniu a varios outros intelectuais de sua época para firmar

um pacto politico para que, entdo, o termo negritude fosse oficialmente uma manifestacao

politica, literaria, artistica, ideoldgica e identitaria. Nas palavras de Moore (2010):

O termo Negritude ainda ndo tinha vindo & luz. Mas foi sob a sombra dessa
aglutinadora e méagica palavra, aproximados pela luta anticolonialista e antirracista,
que Léon Gontran Damas, Léopold Sédar Senghor e Aimé Césaire se reuniram em
concilio politico desafiador. Eles firmaram o pacto triunviral que fundou formalmente
a Negritude. E certo que, no nascedouro, esse conceito privilegiou o poético e o
literario. Eles eram, sobretudo, poetas. Mas, na medida em que eram também negros,
transitavam num mundo onde a cor da pele, o fenétipo e a ascendéncia africana
definiam e fixavam a subalternidade racial. Coube a Césaire a articulacéo, ao longo
de trés décadas de acdo e de reflexdo, da mais abrangente e radical defini¢do e
pragmatica da Negritude. (MOORE, 2010, p.14)

Diante do exposto, nos vale agora dizer o que Césaire conceitua como negritude, nas

suas palavras, em seus discurso na Primeira Conferéncia Hemisférica do Povos Negros da

Diaspora, um evento em Miami, em 1987, que tinha como homenageado o proprio Césaire, em

gue se reuniram representantes dos movimentos negros de varios paises, inclusive do Brasil,

onde Lélia Gonzales e Abdias do Nascimento estavam presentes, Césaire reafirma em seus

discurso que:

De fato, a Negritude ndo é essencialmente de natureza bioldgica. (...) A Negritude,
aos meus olhos, ndo é uma filosofia. A Negritude ndo é uma metafisica. A Negritude
ndo é uma pretensiosa concepgdo do universo. E uma maneira de viver a historia
dentro da histéria; a histéria de uma comunidade cuja experiencia parece, em verdade,
singular, com suas deportacfes de populacdes, seus deslocamentos de homens de um
continente a outro, suas lembrancas distantes, seus restos de culturas assassinadas. (...)
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vale dizer que a Negritude, em seu estagio inicial, pode ser definida primeiramente
como tomada de consciéncia da diferenca, como memoria, como finalidade e como
solidariedade. Mas a Negritude, ndo é apenas passiva. Ela ndo é da ordem do
esmorecimento e do sofrimento. Ela ndo é nem da ordem do patético nem do
choramingo. A Negritude resulta de uma atitude proativa e combativa do espirito. Ela
é um despertar; despertar de dignidade. Ela é uma rejei¢ao; rejeicdo da opressdo. Ela
é luta, isto &, luta contra a desigualdade. Ela é também revolta (...) (CESAIRE, 2010,
p. 108-109)

Com essa defini¢do, a negritude tomou félego em vérias partes do globo e reafirmou o
que ja se conhecia, tendo em vista que essa conferéncia acontece apds Césaire sofrer varios
ataques de outros intelectuais e de correntes de pensamentos vigentes na época e ele se manteve
em exilio silencioso. Apenas nessa conferéncia, ele aparece como homenageado e reafirma sua
teoria.

No caso do Brasil, o termo negritude ganha forca na década de 1970, por meio de
iniciativas politicas e culturais que se apresentaram com a fundacdo do Movimento Negro
Unificado Contra a Discriminacdo Racial e o surgimento do Bloco Afro 1l1é Aiyé, com a
insisténcia de valorizacdo da beleza negra e o amor a Africa.

Assumir-se negro requer uma autoafirmacao representacional, requer dos sujeitos um
pertencimento, uma tomada de posicéo e de ideologias que comprometa suas atitudes a assumir
uma negritude que seja de resisténcias e de encorajamento. Diante disso, varias foram as
concepcOes que intelectuais inspirados na definicdo de Césaire formularam em seus paises 0
seu conceito de negritude. Assim, para Munanga (2009):

Em primeiro lugar é importante frisar que a negritude, embora tenha sua origem na
cor da pele negra, ndo € essencialmente de ordem biol6gica. De outro modo, a
identidade negra ndo nasce do simples fato de tomar consciéncia da diferenca de
pigmentacdo entre brancos e negros ou negros e amarelos. A negritude e/ou a
identidade negra se referem a histéria comum que o olhar do mundo ocidental
“branco” reunido sob o nome de negros. A negritude nio se refere somente a cultura
dos povos portadores de pele negra que de fato sdo todos culturalmente diferentes. Na
realidade, o que esses grupos humanos tém fundamentalmente em comum n&o é como
parece indicar, o termo Negritude a cor da pele, mas sim o fato de terem sido na
histéria vitimas das piores tentativas de desumanizagéo e de terem sido suas culturas
ndo apenas objeto de politicas sistematicas de destrui¢cdo, mas, mais do que isso, de
ter sido simplesmente negada a existéncia dessas culturas. Lembremos que, nos

primoérdios da colonizagio, a Africa negra foi considerada como um deserto cultural,
e seus habitantes como o elo entre 0 Homem e 0o macaco (MUNANGA, 2009, p.19)

Sendo negada essa humanizacgdo, ao negro so restou retroceder em suas crengas, tracos
de suas origens, suas ideologias e, ao fim, forcadamente adaptar-se ao que o branco imp6s, ou
seja, uma forma de sobreviver em tempos dificeis.

Com a globalizacdo, o po6s-moderno e a hibridizacao cultural, o tema do negro voltou

ao debate central e as condicdes de suas afirmagdes retornaram para mudar o cenario das
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discussdes sobre o reconhecer-se negro. Até pouco tempo, ter cabelos crespos e cacheados era
motivo de vergonha, homens e mulheres negras, aderiram a mudanca fisica, como uso de
produtos para alisarem cabelos, afilarem nariz, mudar comportamentos considerados pelo
branco como algo feio e coisa de preto. O negro se debela a tudo isso, para manter-se aceito ao
mundo do branco, tendo, assim, um assujeitamento ao “branqueamento”, tendo que negar sua
identidade cultural negra. Sobre isso, Munanga (2009) afianca que:
O embranquecimento do negro realizar-se-a principalmente pela assimilacdo dos
valores culturais do branco. Assim, 0 negro vai vestir-se como europeu e consumira
alimentacdo estrangeira, tdo cara em relacdo a seu salario. O rompimento das
fronteiras de assimilacdo acontecerd pelo dominio da lingua colonizadora. Por isso,

todo povo colonizado sempre admirou as linguas invasoras, que achavam mais ricas
do que a sua. (MUNANGA, 2009, p.38)

Essa alienacdo € fruto de um racismo, que resiste na sociedade, desde os tempos
escravocratas, e que tem sido alimentado, ao longo dos anos, pela sociedade branca e pelos
centros de poder que regem a sociedade brasileira. Séo resquicios do periodo de colonizacéo e
de imposicdo cultural que sofrem todos os paises que foram colonizados.

Este embranguecimento, no qual 0s negros estdo sujeitos todos os dias para serem
aceitos na sociedade de dominagdo branca, € uma alienacdo que 0s negros tiveram que se
submeter para poder resistir na diaspora forgada. No entanto, 0 mais importante é que isso vem
mudando, no curso da historia, e com as transformacdes, das Gltimas décadas, as discussdes
tém sido calorosas. A respeito da alienacdo do branqueamento sobre o corpo negro, Kilomba
(2019) alude que:

Que alienacéo, ser-se for¢ada/o a identificar-se com os herois, que aparecem como
brancos, e rejeitar os inimigos, que aparecem como negros. Que decepgéo, ser-se

forgada/o a olhar para nés mesmas/os como se estivéssemos no lugar delas/es. Que
dor, estar presa/o nessa ordem colonial. (KILOMBA, 2019, p. 39)

Essa ordem colonial de que fala Kilomba (2019) ndo passa despercebida pela histéria
da literatura negra e afro-brasileira que so teve um engajamento forte a partir dos anos 1980,
com inumeros debates, forcas e campanhas de movimentos negros em alta, e uma forte
producdo literéaria afro-brasileira.

O imaginario negativo que se tem do negro em suas mais variadas incorporacfes da
cultura e sociedade € o peso de se ver nas palavras de Fanon (2008) “ temperado” nesse caso,
0 negro que se espera temperado, € aquele que nédo viole os tratados e valores brancos, o que

ndo ¢ possivel pois Fanon (2008, p. 151) assevera que “Ha uma procura do negro, solicita-Se 0
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negro, ndo pode viver sem 0 negro, exige-se sua presenga, mas, de certo modo, querem-no
temperado de uma certa maneira. Infelizmente, o negro desmonta o sistema e viola os tratados”.
O negro ndo pode concordar com essa ideia de temperamento moderado, pois 0s que séo de luta
e resisténcia mostram-se cada vez mais insatisfeitos com as atitudes de homens brancos sobre
suas origens e seus legados culturais.

A negritude que ndo comunga com o temperamento que a sociedade branca quer,
consegue a passos largos se afirmar e procurar um delineamento de conscientizacdo e de
identidade nacional. Isso ndo ocorre de maneira rapida e nem surge nos anos de 1980, mas vinha
sendo organizado por grandes pensadores e criticos literarios de varios paises da didspora negra
forcada.

Sendo assim, faremos um pequeno recorte dessa tematica negra na diaspora forcada e
sobre as grandes e importantes producdes literarias em busca de uma identidade nacional
abrolhada por pensadores que mudaram o curso da tematica da negritude. Ainda sobre a
negritude, Césaire (2010), que é considerado o pioneiro nesses estudos, assevera que: “A
negritude fornece, nesses tempos de globaliza¢do, um dos melhores antidotos contra as duas
maneiras de se perder: por segregacao cercada pelo particular e por diluicao universal” (Césaire,
2010, p.108)

N&o seria diferente nem assustador que, somente no século XX, alguns e encorajados
pesquisadores, poetas, escritores da diaspora negra, comegaram a assumir sua negritude e expor
isso em seus trabalhos. Escritores engajados, em um movimento que seria um estopim de uma
revolta literdria, e que encorajaria os paises do chamado “Novo Mundo” a tomarem seus
lugares, na longa viagem histérica de representacdo do negro, em diversas instancias artisticas
e, principalmente, na literatura e na musica.

Desse modo, alguns nomes da diaspora negra forcada fizeram varios movimentos para
colocar o negro na historia da literatura universal. Esses escritores se destacaram, ao longo da
historia, sendo eles americanos, europeus e africanos. Alguns como Aimé Cesaire da Martinica,
Leon Damas, das Guianas Francesas, Leopold Sédar Senghor, do Senegal da diaspora europeia,
como os americanos Calude Macky, Countee Cullen e Langston Hunghes. E acrescentariamos
a esse rol de pensadores e importantes escritores Frantz Fanon, psiquiatra e filésofo, que pode
ser considerado um revolucionario nos estudos da diaspora negra e sobre a colonizagdo dos
paises africanos pelos europeus.

Esses homens compdem a velha guarda dos estudos sobre a negritude. Eles conseguiram
expor em seus trabalhos o pensamento do homem negro, e ndo sé falar do homem negro como

um branco que olha o seu semelhante de pele escura, mas como um negro que escreve sobre
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seus pares. Eles conseguiram colocar, em suas literaturas, uma voz narrativa e poética do negro
em movimento. Podemos constatar, esse negro, em movimento nas poesias de Aimé Césaire
que faz uma inversao de valores com o0s termos como: negro, negra, crioulo, mestico. Ele faz
uma literatura engajada na tentativa de romper com as visdes pejorativas que se tinha do negro.

Conforme denuncia os anos de escraviddo e de mercantilizagdo do homem negro, como
podemos constatar no poema Partir, onde 0 poeta descreve as desqualificacbes que 0 negro
recebeu ao longo dos anos e o seu valor humano reduzido a valores de troca e de menos valia.
vejamos 0 poema:

Partir
Asim como ha homens-hiena e homens- pantera,
eu seria um homem-judeu
um homem-cafre
um homem-hindu-de-Calcutd
um homem-do-Harlem-que-ndo-vota

0 homem-fome, o homem-insulto, o
homem-tortura podia-se a qualquer
momento agarra-lo, moé-lo de pancadas,
mata-lo — isso mesmo, matd-lo!

— Sem ter que prestar contas a ninguém
sem ter que pedir desculpas ninguém

um homem-judeu
um homem-pogrom
um cdozito
um mendigo

mas serd que se mata o Remorso, belo
como o ar de estupor de uma dama
inglesa que encontrasse na sopeira um
cranio de hotentote?

Nao, ndo fomos nunca amazonas do rei do Daomeé,
nem principes de Gana com oitocentos camelos,
nem doutores em Tombuctu sob o reinado de Askia
o Grande, nem arquitetos de Djenné, nem Mahdis,
nem guerreiros. Nao sentimos sob a axila a comichdo
daqueles que seguraram a langa. E como jurei nada
ocultar da nossa historia (eu que nada admiro tanto
quanto o carneiro pastando a sua sombra da tarde),

quero confessar que fomos o tempo todo uns lavadores
de louca bem ordindrios, engraxates sem grande
competéncia, na melhor das hipoteses, feiticeiros
bastante conscienciosos e o unico recorde que batemos
é o da resisténcia ao chicote...
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E este pais gritou durante séculos que somos bestas-feras;
que as pulsag¢oes da humanidade param nas portas da
negrada, que somos um estrume ambulante horrendamente promissor
de canas tenras e de algoddo sedoso e
nos marcavam com ferro em brasa e
dormiamos sobre os nossos excrementos
e nos vendiam nas pragas e a vara de tecido
inglés e a carne salgada da Irlanda eram
mais baratas que nos, e este pais era calmo,
tranquilo, dizendo que o espirito de Deus estava
nos seus atos.

(CESAIRE, 2012, p.16)

No poema, é visivel como 0 poeta denuncia o tratamento que os longos periodos de
escravidao e de alienacdo deram ao povo negros na diaspora forcada. Dessa forma, Césaire é
um pioneiro nos estudos sobre a negritude e sua forca no desempenho de uma literatura
afrodescendente. Ele estudou em Paris, nos anos de 1930, anos marcado por uma forte alienagédo
cultural pelo preconceito de cor. Vive em uma efervescéncia intelectual, em Paris, que o faz
fazer uma retrospectiva do seu lugar como negro e se engajar sua escrita ressignificando alguns
termos pejorativos relacionados ao povo negro, como também publica obras importantes onde
reclama sua negritude e reconhecimento do povo negro.

Ao trazer para suas obras 0 tema do negro, esses autores estariam no século XX
iniciando um importante trabalho para os movimentos negros, surgidos nos EUA, na Europa, e
no Brasil. Esses movimentos seriam de valorizacdo da cultura negra. Nesses paises, 0 negro
passaria a ser ndo mais um tema a ser discutido, na literatura, mas passavam a ser sujeitos de
suas proprias reflexdes. Sobre esse movimento, surgido nas primeiras metades do século XX,
Fonseca (2006) nos aponta que:

Embora construidos a distancia do continente africano, fazia dele o berco de todos o0s
negros e transformava a cor negra num signo de desconstrucdo dos esteredtipos
negativos utilizados para excluir os afrodescendentes. A “literatura negra” assume,

uma intencdo de denudncia e seus criadores se consideram porta vozes dos negros da
didspora (FONSECA, 2006, p. 31)

Como consequéncia, temos um Renascimento negro norte americano, que apresenta ao
mundo um novo canto, uma nova roupagem como na masica, onde a influéncia do Jazz e
extremamente marcante, com uma pegada dos guetos e um mistico de ancestralidade a
musicalidade, representa um grito de sobrevivéncia negra na imensa onda de preconceitos que
os Estados Unidos reverberavam. Ao ser acompanhada pelo Negrismo cubano, a Africa passa

a ser vista como um mosaico de varias culturas, e suas representacdes mundo a fora. Diante
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disso, uma forte onda se forma, um novo olhar para Africa como berco de uma civilizagéo.
Sobre essa vertente, ainda nas visoes de Fonseca (2006), a autora cita que:
Em todos os lugares onde ecoam as vozes negras americanas — principalmente apds a
adesdo de varios artistas negros, que expandiram 0s ritmos frenéticos do jazz a
doléncia do blues, os poemas de Langston Hughes e outros poetas negros americanos

— fortaleceu-se uma tendéncia artistica que valorizava as matrizes culturais africanas
semeadas na cultura e em rituais praticados pelo povo. (FONSECA, 2006, p. 32)

Sobre a exposi¢do da cultura africana, por vias musicais, como uma das formas de
manifestacdes culturais dos povos negros que vivem longe de suas culturas locais, a musica
assume uma forma de espiritualizacdo dos corpos, ou seja, por meio dela resgatam-se
identidades, culturas, crencas e valores de um povo. Sobre esse poder que a masica tem Paul
Gilroy (2012) nos assegura que:

Examinar o lugar da musica no mundo do Atlantico negro significa observar a
autocompreensdo articulada pelos muasicos que tém produzido, o uso simbdlico que
Ihe é dado por outros artistas e escritores negros e as relagdes sociais que tém

produzido e reproduzido a cultura expressiva Unica, na qual a masica constitui um
elemento central e mesmo fundamental. (GILROY, 2012, p.161)

Ante a essas discussdes, toda essa representatividade que 0s negros procuram na
didspora via musica, literatura e outras artes € uma forma de buscar uma representatividade, ou
seja, recuperar sua identidade e pertencimento ao seu local de origem, a sua terra. E uma forma
de se reconfortar, por meio da poesia cantada e escrita um ideal de povo, de lugar. Essas
identidades que a escraviddo dissipou, segregou e proibiu, durante séculos, e que vém sendo
resgatadas por escritores e outros artistas. E ainda uma forma de responder aos abusos sofridos
pelo povo negro em todas as partes do mundo. Sobre esse poder de resgate Gilroy continua a
nos reportar que

A musica, dom relutante que supostamente compensava 0s escravos, ndo s6 por seu
exilio dos legados ambiguos da razdo pratica, mas também por sua total excluséo da
sociedade politica moderna, tem sido refinada e desenvolvida de sorte que ela propicia

um mundo melhorado de comunicacao para além do insignificante poder das palavras
— faladas ou escritas (GILROY, 2012, p. 164)

Em busca desse lugar de representacéo, 0 negro da diaspora forgada néo busca so refletir
suas questdes de valores e crencas, busca elucubrar na literatura seu ideal de ser humano, de
identidade, de demarcar seu lugar. Nao é s6 dizendo que o negro é negro pela cor da sua pele
que erradicamos 0s preconceitos e afirmamos uma identidade, mas comprometendo nossas

ideias, politicas e formac6es que essa identidade pode ser reverberada. Essa identidade ndo pode
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ser uma mera categoria social e politica. Esta deve ser construida por algo experiencial. Sobre
isso, Gilroy versa que:
A identidade negra ndo é meramente uma categoria social e politica a ser utilizada ou
abandonada de acordo com a medida na qual a retérica que a apoia e legitima é
persuasiva ou institucionalmente poderosa. Seja o que for os construcionistas radicais
possam dizer, ela é vivida como um sentido experiencial coerente (embora nem
sempre estavel) do eu [self]. Embora muitas vezes seja sentida como natural e

espontanea, ela permanece o resultado da atividade pratica: linguagem, gestos,
significacBes corporais, desejos. (GILROY, 2012, p. 209)

Em busca da identidade perdida pelos anos de escraviddo e pela sua dispersdo pelo
mundo, as identidades negras ndo permanecem estaveis nem sao as mesmas, mas em cada lugar
que o negro chegou, assumiu uma identidade nova e, de alguma forma, sua identidade natal,
aquela que acompanha seu lugar de pertencimento foi modificada e adaptada, sendo ela ganhou
novas subjetividades, novos sentidos. Pois €, nesse idedrio de nacdo que a literatura é
construida, a histdria, as narrativas que sao contadas e escritas e que passam pelo crivo do
canone para ganhar um sentido, é que fixam nas memadrias das pessoas, sao seus folclores, sua
fauna e flora literaria, e é o que fica como historia, como verdade, como literatura. Sobre essa
ligacdo de identidade versus nagdo, Appiah (1997, p. 93) nos orienta que “(...) “literatura” e
“nagao” dificilmente poderiam deixar de se encaixar: desde o comeco, elas foram feitas uma
para outra. Depois que o conceito de literatura foi adotado pelos intelectuais africanos, o debate
africano sobre o nacionalismo literario é inevitavel”.

Nesse sentindo, no Brasil comecam a surgir movimentos negros que buscavam a
valorizagdo de uma literatura negra e, principalmente, de uma construcdo de identidade afro-
brasileira, que fosse edificada por méos negras, que estivessem, orgulhosamente, fortes e que
lutassem contra os preconceitos sofridos pela comunidade negra e seus descendentes.

Esses movimentos que comegavam a ganhar forga no Brasil eram inspirados em
movimentos que os precursores da negritude haviam intensificado, no inicio do século XX, e
nesse periodo foram publicados textos em revistas importantes que, tempos depois, deram ao
Brasil o direito e a oportunidade de um engajamento maior.

Na Europa, por exemplo, principalmente em Paris, tivemos alguns titulos respeitaveis
e mais conhecidos como Revue du Monde Noir (Revista do Mundo Negro), surgida em Paris
em novembro de 1931, a Revista Légitime Défense (Legitima Defesa), de 1932, e o0 Jornal L’
Etudian Noir (O Estudante Negro). O primeiro nimero desse jornal foi em 1935, e trazia alguns
importantes artigos de Aimé Césaire, Leopold Senghor e do escritor cubano Alejo Carpentier.

O que em 1937 Aimé Césaire publica seu Cahier d’ um retour au pays natal (Caderno de um
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retorno ao pais natal) e Leopold Senghor publica em 1948 sua famosa Anthologie de la
noveuvelle poésie et malgache (Antologia da nova poesia negra e malgaxe). E esses relevantes
escritos incentivaram e apoiaram movimentos que chamamaos hoje de negritude.

Esses acontecimentos inauguraram uma onda de movimentos pelos paises da diaspora
negra forgada, movimentos esses que ficaram sendo conhecidos por Movimentos Negros ou
Movimentos de Negritude, sendo que o termo Negritude, segundo Fonseca (2006) é:

Pode-se dizer que, no inicio, Negritude foi um movimento de intelectuais nascido na
Africa ou espacos colonizados pelos franceses e teve como principal meta lutar pelo
fortalecimento da consciéncia e do orgulho de ser negro. O Negritude tera influéncia

capital na formagdo dos nacionalismos que empreenderdo as independéncias de
diversas regides africanas a partir dos anos 1960. (FONSECA, 2006, p. 33)

Esses movimentos se espalhavam pelos paises da América do Norte e,
consequentemente, por todas as Américas, chegando ao Brasil com forca, de forma a fazer com
que alguns lugares do pais tivessem a iniciativa de levantar discussdes e comecgassem a se
organizar como movimentos a representar 0s negros e os afrodescendentes. Cidades como S&o
Paulo, Belo Horizonte e Salvador se mobilizaram para organizar e movimentar o que ficou
conhecido como Movimento negro.

No Brasil, 0s movimentos negros sdo, de certa forma, heterogéneos, ndo tendo, assim,
um Unico movimento, mais varios em varias regiées do pais, ambos com as mesmas ideias e
perspectivas, lutavam de maneiras isoladas, devido a ser pequenos grupos em cada regido e a
dificil conexdo. Sobre essa ndo hegemonia, Gonzales e Hasenbalg (1982) asseveram que:

Na verdade, falar do Movimento Negro implica no tratamento de um tema cuja
complexidade, dada a multiplicidade de suas variantes, ndo permite uma visao
unitéria. Afinal, n6s negros, ndo constituimos um bloco monolitico, de caracteristicas
rigidas e imutaveis. Os diferentes valores culturais trazidos pelos povos africanos que
para ca vieram (iourubas ou nagds, daomeanos, malés ou mugulmanos, angolanos,
congoleses, ganeses, mocambicanos etc.), apesar da redugdo a “igualdade”, imposta

pela escraviddo, ja nos levam a pensar em diversidade. (GONZALES; HASENBALG,
1982, p.18)

Sendo o movimento negro um amplo espago para diversas discussdes, € com um pais
que tinha no curso de sua histéria uma forte tendéncia escravocrata, com uma forte segregacao
racial. O lugar do negro na histdria recente ndo muda muito de suas origens, que € o segregado,
separado e dominado. N&o mudou muita coisa na vida do negro livre, haja visto as
ressignificacbes dos espacos continuarem demostrando quem dominava e quem eram 0S
dominados. Assim, o lugar do negro na diaspora forcada a segundo Gonzales e Hasenbalg
(1982) e:
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(...) J& o lugar natural do negro é o oposto, evidentemente: da senzala as favelas,
corticos, pordes, invasdes, alagados e conjuntos “habitacionais” (cujo modelos sdo os
guetos dos paises desenvolvidos) dos dias de hoje, o critério também tem sido
simetricamente 0 mesmo: a diviséo racial do espago. (GONZALES; HASENBALG,
1982, p. 15)

Tendo suas vidas e suas condicOes de trabalhos escassas, 0s negros sempre estiveram a
margem da histdria, sejam como escravos ou como homens livres, sendo esquecidos e excluidos
da literatura e das artes e sem direito ao acesso a uma cultura letrada. O negro brasileiro se via
reprimido em suas condi¢fes de vida precarias, e sem um ideal de identidade respeitado e
valorizado, qual era sua identidade? Qual sua cultura? Qual lugar o pais reservava a eles? Qual
movimento levaria essas questdes a baila? Sdo questionamentos, 0s movimentos negros tiveram
que responder, e levar as discussdes mais acaloradas, tentando dar o0 minimo de visibilidade
possivel ao negro que sofre até hoje com racismo e com sua identidade roubada e distorcida,
carregando consigo o trauma e 0 medo. Como nos afirma Grada Kilomba (2019):

(...) no racismo o individuo é cirurgicamente retirado e violentamente separado de
qualquer identidade que ela/ele possa realmente ter. Tal separacdo é definida como

um trauma classico, uma vez que priva o individuo de sua prépria conexdo com a
sociedade inconscientemente pensada como branca. (KILOMBA, 2019, p. 39)

Dessa forma, o racismo retira e exclui o negro de suas origens, o negro entdo é pensado
como um ser sem identidade distorcidas pela diaspora for¢ada na contemporaneidade, e que
busca por meio da escrita e da literatura afrodescendente e afro-brasileira fazer um resgate de
sua origem. Sempre em busca desse lugar de pertencimento, de reconhecimento e de fala,
surgem 0s movimentos negros no Brasil, no século XX, e que, apds esse surgimento, podemos
pensar em uma identidade negra com mais afinco e mais responsabilidade social, tendo em vista
gue 0s movimentos negros iniciados, na Europa e nos EUA, chegam ao Brasil, principalmente,
apos o golpe militar de 1964.

Na proxima se¢éo, vamos nos dedicar aos estudos de uma literatura produzida no Estado

do Tocantins.
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4 LITERATURA PRODUZIDA NO TOCANTINS

4.1 Uma Literatura em Formacao no Tocantins
Sendo o Tocantins 0 estado mais novo da federacdo brasileira, com apenas 33 anos de

criacdo, representa para seus habitantes uma crescente economia em desenvolvimento, um
arsenal politico novo, e com uma formacao literéria ainda pequena, mas muito consistente e em
constante amadurecimento.

Para alguns criticos literarios analisar a literatura de uma regido ou nacéo € poder observar
tracos caracteristicos de seus primeiros habitantes, seus tragos historicos, suas lendas e suas
caracteristicas mais peculiares, desbravar a partir de seu interior, e procurar justificar a criacdo
poética e prosaica de um povo. Isso se faz necessario, porque como nos salienta Magalhaes
(1980):

A literatura de um povo é o desenvolvimento do que ele tem de mais sublime nas
ideias, de mais filoséfico no pensamento, de mais heroico na moral e de mais belo na
natureza; é o quadro animado de suas virtudes e de suas paixdes, o despertador de sua
gléria e o reflexo progressivo de sua inteligéncia. (MAGALHAES, 1980, p.01)

O que podemos sinalizar é que a literatura, que esta sendo produzida no Tocantins, vem
se afirmando como uma literatura em formacéo, que nao ¢ algo ja pronto e acabado, alias como
nenhuma literatura é de fato. Dito isto, o que temos no Tocantins sdo manifestacdes literarias
que buscam se afirmar como uma literatura regional, com fortes tragos do folclore, de uma
denuncia e, a0 mesmo tempo, com o resgate de um arsenal de lendas, culturas, costumes e mitos
gue os escritores incorporam em seus textos a fim de manifestar seus afetos pela regido, pelo
local que nasceram ou que passaram a residir e trabalhar. Dessa forma, Ribeiro (2021) assinala
que:

A pesquisa de uma literatura consolidada de qualquer pais ou de qualquer estado
constitui-se um desafio. Para o pesquisador de uma literatura ainda em processo de
formacdo, como é o caso da Literatura do Tocantins, o desafio ainda é maior, pois
deve-se levar em consideragdo ndo sé o que se produz, mas o seu valor, a sua funcéo,
0 tempo e o espaco de producdo, ou seja, enfrentar a tarefa de encontrar a medida
exata que justifique o interesse pelas obras e pelo momento estudado. Deve-se
considerar, acima de tudo, que cada literatura requer tratamento peculiar, em virtude

de seus problemas especificos ou da relacdo que mantém com as outras. (RIBEIRO,
2021, p. 91)

Desse modo, pesquisar a literatura que se constitui no Tocantins € uma tarefa que exige
do pesquisador um cuidado, pois ndo ha muitos documentos onde possamos nos debrugar e
pesquisar, tendo em vista que essa literatura se circunscreve muito no local. Ademais, 0s

escritores encontram muitas dificuldades para publicar em editoras de “catdlogos” e
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consequente veiculagdo de seus textos literarios. A circulacdo dessas obras, de modo geral, esta
restrita ao local®.

Diante disso, precisamos encontrar o caminho para, como nos afirma Antonio Candido
(1995, p. 91), “despertar o desejo de penetrar nas obras como algo vivo, indispensavel para
formar a nossa sensibilidade e visdo de mundo”. Desse modo, a narrativa que se produz no
Tocantins se assemelham as que foram produzidas no romantismo, ligadas as questfes socias,
politicas e historicas como um pano de fundo para denunciar o0 abandono do estado aos povos
interioranos, as gldrias e as belezas naturais que o estado oferece, na tentativa de apresenta uma
producdo literéria local ocupam-se em fazer do seu objeto literdrio uma ideia de estado, de
povo e do lugar onde escrevem.

O Tocantins foi criando em 05 de outubro de 1988, porém historiadores afirmam que
muito antes dessa criacao havia, desde século XVIII e X1X, manifestacfes de que ocorreram as
primeiras acles que tinham por objetivo a separacdo da parte norte do estado de Goias. Essas
manifestagdes ganharam mais forgas nos séculos XIX e XX, como nos assegura Ribeiro (2001):

A criacdo do estado do Tocantins é atribuida, pela historiografia, a um desencadear
de fatos — uma “luta secular” do Norte goiano, sem deixar claro as especificidades
historicas e politicas a cada momento. Porém os varios eventos ocorridos no século
XIX e XX foram utilizados na década de 80 como “origem” do movimento e das
articulacGes que possibilitaram a criacdo do estado. (RIBEIRO, 2001, p. 19)

N&o queremos aqui fazer uma cronologia dos fatos e acontecimentos que envolvem a
criagdo do estado do Tocantins, todavia esbogar um panorama geral desses acontecimentos e
de como nos relatam os historiadores, sobretudo no que é necessario para essa pesquisa. Como
se sabe somente no final da década de 1980 que, de fato, houve a divisdo de Goias. A nomeacao
do novo estado faz referéncia ao rio Tocantins, que faz fronteiras com outros estados.

Assim, falar da producdo literaria do Tocantins requer, como nos afirma Deboni (2007),
“(...) fazer mencgao a histéria de sua formagdo. E ¢ a partir da sua recente constituicdo como
Estado que podemos fazer algumas exposicOes acerca dessa atividade e averiguar que estamos
diante de um processo literario ainda incipiente” (DEBONI, 2007, p. 12). Essa literatura
“incipiente” vem se afirmando ao longo dos anos, com escritores fortes e com uma base literaria

que ultrapassa as fronteiras do estado, algando voos para uma literatura nacional e universal.

1 Existem projetos que fomentam a circulagdo da literatura tocantinense como o “Projeto Vamos -Ler” elaborado
e divulgado pela Secretaria de Educacéo, Juventude e Esportes - SEDUC. H& também uma obrigatoriedade de
leitura de livros literarios para o vestibular da Universidade Federal do Tocantins (UFT) que no vestibular 2020/2
o livro escolhido foi do escritor Célio Pedreira, a obra foi As Tocantinas (2014) disponivel em
https://repositorio.uft.edu.br. Também ha uma obrigatoriedade de incentivo a leitura de obras regionais no
Documento Curricular do Tocantins (2018, 2019) nas escolas da rede publica estadual.
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Com a criagdo do estado em 1988, foi imperativo que 0s responsaveis por essa criagdo
trabalhassem para formar um arsenal cultural. Nesse novo contexto, se criou a necessidade e
capacidade de comunicar e falar do povo, dos costumes, lendas, mitos e da regido como um
todo. Esses discursos fundadores se constituiram no momento em que Sse queriam dar
visibilidade ao novo estado, essa necessidade de comunicar era uma forma de dizer que no
recente estado se proponha produzir literatura, e que essa literatura estava dando os primeiros
sinais de sua existéncia.

Ha no discurso de fundacdo do Tocantins alguns personagens que sdo rememorados
como os patridticos, pois contribuiram para criacao do estado e com isso fixaram no imaginario

local a ideia de que eram os “her6is”. Deboni (2007) afirma que:

Certos personagens politicos, segundo o historiador, também receberam uma
representacdo mitica, como foi o caso do ouvidor, Teotdnio Segurado no século XIX
e Siqueira Campos, nos tempos atuais. Ambos foram vistos como os defensores do
povo do Norte: ao primeiro foi atribuido o inicio das manifestagdes consideradas
como as que deram origem ao movimento separatista do Norte de Goias €, ao segundo,

a finalizagdo desse processo. (DEBONI, 2007, p.22)

Esses discursos fundadores sdo responsaveis por criar figuras como as de Siqueira
Campos, como o primeiro governador do estado, que repetiu quatro mandatos, sendo o primeiro
de 1989 a 1991, o segundo de 1995 a 1998, o terceiro de 1999 a 2003 e o quarto e ultimo
mandato de 2011 a 2014, como também foi eleito senador pelo estado em julho de 2019 e
abandonando o cargo em agosto do mesmo ano, alegando motivos pessoas. Tendo sobre ele a
figura de criador dos beneficios para o povo do Tocantins.

Como também sdo esses discursos que fazem com que o estado ganhe visibilidade e
reclame para que se tenha um reconhecimento cultural e literario, movimentando o cenario de
um lugar com oportunidades para as artes e para manifestacdes do que seu povo tem de mais
sublime e belo.

Pode-se dizer que, didaticamente, a literatura se articula no Tocantins primeiramente
por meio desses discursos de fundacdo que giram em torno do imaginario da cria¢cdo de um
estado, haja vista ser mediante do reconhecimento de um lugar, estado ou nagdo que podemos
nos debrucar sobre esse espaco e discutir sua formagéo cultural e letradas. Deboni (2007) aponta
que:

Entre os mecanismos utilizados para dar visibilidade ao Tocantins, no campo
historiografico, houve como vimos, a enunciacdo de um discurso que buscou dar
respaldo a sua formagdo, forjando uma origem historica e uma identidade tocantinense
desde século XVIII. Unindo-se a esse enunciado, e em decorréncia dele, além da
relativa manipulacdo dos acontecimentos de forjar e das acdes de determinadas

personalidades politicas, houve a necessidade de forjar peculiaridades culturais em
relagdo ao restante do pais. Desse modo, o processo de criacdo de uma memoria
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histérica para o Tocantins abrange também suas acdes culturais e se assemelha ao
movimento descrito por Pierre Bourdieu para criacdo de uma ideia de uma regiéo.
(DEBONI, 2007, p. 31)

Esse movimento de reconhecimento de que fala Pierre Bourdieu (2005) se refere a
imposicdo de uma autoridade e consagracdo de determinada regido, criando assim um
forjamento de ideias e representagdes simbdlicas de autoridades e de forcas que o separam e 0
tonam peculiar. O que pode ser observado nas palavras de Bourdieu ao dizer que:

O autor, mesmo quando s6 diz com autoridade aquilo que é, mesmo quando se limita
a enunciar o ser, produz uma mudanga no ser: ao dizer as coisas com autoridade, quer
dizer, a vista de todos e em nome de todos, publicamente e oficialmente, ele subtrai-

as ao arbitrario, sanciona-a, santifica-as, consagra-as, fazendo-as existir como dignas

de existir, como conformes a natureza das coisas “naturais”. (BOURDIEU, 2005,
p.114).

Em outras palavras, para que essa visibilidade seja adquirida, o estado teve que forjar
algumas peculiaridades para ser original. Nesse sentido, parece haver um fluxo de ideias entre
0 que se tem de original de um povo e seu estado e 0 que se é forjado para que se apresente
como original, a exemplos disso é a histéria de um lugar ou como se conta essa histdria para as
futuras geracdes. Sendo assim, 0 que queremos apresentar € o da ideia de pertencimento.

Sabendo que antes da criacdo do estado do Tocantins ja existiam pessoas que migraram
de outros estados como vindos de Piaui, Para4, Maranhdo, Bahia dentre outros estados e, em
razdo disso, alguma coisa deveria ser escrita, formulada ou inventada para que houvesse uma
divergéncia de um lugar ao outro.

Mesmo que na pratica isso ndo tenha grandes peculiaridades e diferencas, sobretudo
devido a mistura de povos que no Tocantins ja residiam e que vieram ap0s a criacdo do estado.
Com isso, 0 estado comeca entdo a discursivar seu proprio legado cultural, marcando
diferencas, produzindo imaginarios identitarios, muito mais no sentido de inventar uma
tradicgéo.

Segundo Ribeiro (2021), “A literatura do Tocantins ¢ filha da literatura goiana”, e ndo
poderia ser diferente, uma vez que o Tocantins era o extremo norte de Goias. Assim, as
manifestacdes literarias que temos no Tocantins sdo, de certa forma, uma caracterizacao do que
0s autores produzem para apresentar a0 mundo a medida que contém as caracteristicas €
peculiaridades do Tocantins. Sobre isso, Ribeiro (2021) afirma que:

A literatura do Tocantins € filha da literatura goiana e o0 seu precursor é o escritor Eli
Brasiliense, que se consagrou na literatura como romancista do norte de Goias. Em

1949, o autor publica o romance Pium, abordando a tematica da garimpagem do
cristal, no distrito de Pium, no municipio de Porto Nacional, em meados do século
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XX. Essa atividade é responsavel pela criacdo de vérias cidades do Tocantins, dentre
elas Cristalina, Cristalandia, Paraiso do Norte, Formoso do Araguaia, Wanderlandia,
Xambioa e outras. (RIBEIRO, 2021, p. 96)

Ante tais discussdes, notamos que a producdo dessa literatura pode ser considerada
recente e em formacg&o. Por outro lado, ela tem um tronco solido tanto quanto as literaturas
goiana e nacional. Como referéncias da literatura goiana que é tronco da literatura que se
produz no Tocantins, podemos citar nomes importante como Hugo de Carvalho Ramos com
sua importante obra Tropas e Boiadas publicado em 1917, e republicado em 2018 pela editara
kelps, comemorando os 115 anos do autor, como também, Eli Brasiliense com uma vasta
producdo da qual destacamos dentre varias Uma sombra no fundo do rio.

Para marcarmos alguns nomes que contribuiram com o que hoje podemos ter como
uma literatura em constante formacao, temos alguns autores que escreveram durante 0 processo
de transicdo entre Goias e Tocantins. Citamos o primeiro deles que é Juarez Moreira Filho, o
qual, em 1978, publica Infancia e travessuras de um sertanejo, seguido por José Liberato Povoa
que publica, no mesmo ano, as obras Contos Tocantinenses e Rua do Grito.

Como terceira referéncia, apresentamos Pedro Tierra, nascido em Porto Nacional, cuja
vida literaria iniciou, clandestinamente, em 1972, na Italia, quando foi preso e exilado pela
ditadura militar. Ele publica em 1977 a coletanea de poemas intitulada Poemas do povo da
Noite, primeiramente na Itélia, e s6 veio a ser publicada no Brasil, em 1979. A quarta referéncia
gue temos das primeiras manifestacdes literarias do entdo Tocantins € Alexandre Gomes de
Brito, que publica também em 1979, Madrigais, considerada a obra precursora da literatura em
Araguaina e regiao.

A publicacdo e oficializacdo da primeira obra que ganhou destaque na literatura
tocantinense sO veio em 1995 com o romance Serra dos Pildes — jaguncos e tropeiros, do
escritor Jorge Lima de Moura, conhecido como Moura Lima. Embora tenhamos registro de uma
obra publicada, em 1992, de Pedro Tierra que é Passarinhar, que nédo ficou conhecida como
uma producdo de fundacao da literatura do Tocantins. Os motivos que ndo elegeram essa obra
como de fundagéo, ndo séo claros, nos textos analisados, apenas temos informagdes e nunca
uma explicagéo dos fatos. Mais tarde Moura Lima publica outro romance o Ché&o das carabinas
-coronéis, pedes e boiadas, em 2002. Esses podem ser considerados 0s primeiros romances de
fundacdo de uma literatura tocantinense.

Importante ressaltar que Serra dos PilGes sendo a primeira obra romantica
didaticamente tocantinense, com toda sua caracterizagao e seus enredos, inferimos que Moura

Lima espelha-se nos classicos goianos na construcdo politica de uma identidade regional
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marcante, a exemplo disso, podemos fazer analises dos sertBes tocantinenses que s&o
apresentados nas obras de Moura Lima que é de um engajamento politico, historico e social,
que difere dos sertdes que aparece em Tropas e Boiadas, que tem um tom mais belicoso, mas
que ndo deixa de como em uma literatura engajada apresentar as crueldades que sofrem os
homens sertanejos que se submetem a dominacdo dos grandes latifundiarios destas regides.
Desse modo, Ribeiro (2021) separa o processo de producdo da literatura no Tocantins
em dois momentos, que:
Partindo para o segundo aspecto, se 0 ponto de vista adotado levar em consideracéo
apenas a literatura produzida na regido a partir de 1988, o Unico registro de obra
publicada é Passarinhar, de Pedro Tierra, publicada em 1992. Somente em 1995
teremos a publicagdo do romance Serra dos Pildes-jaguncos e tropeiros, do escritor

Moura Lima, considerada a narrativa de fundacdo da literatura do Tocantins.
(RIBEIRO 202, p. 96)

Esses dois romances escritos por Moura Lima s8o 0s responsaveis por estrear
oficialmente a literatura do Tocantins. Eles serdo objetos de nossas analises nessa dissertacéo,
tanto pelo seu marco histérico, como os primeiros romances escritos apés criacdo do Tocantins,
e por seus temas relacionados a personagens como 0S Nnegros, O Ssertanejo, 0 jagunco e 0S
tropeiros. Personagens esses que sao invisibilizados e tidos como menores, em especifico o
negro.

Partindo do ponto de vista que a producdo literaria produzida no Tocantins se volta para
o regionalismo, procurando apresentar o0 que de mais peculiar existe no estado e nas suas
populagdes, seus mitos e lendas, Ribeiro (2021, p. 97) nos assegura que os perfis mais
representados na literatura tocantinense, at¢ o momento, sdo “o motorista, 0 garimpeiro, o
jagunco, a quebradeira de coco, a prostituta, o quitandeiro, o fazendeiro, a dona de casa, a
bordadeira, o morador de rua, o tropeiro, a parteira, a carpideira e outros”.

Esse leque variado de personagens aparece com muita frequéncia nas obras literérias,
sejam elas em prosa e/ou poesias produzidas no Tocantins. Também sdo recorrentes nessas
composigdes poéticas a presenca de referéncias aos rios, ao clima e as cidades historicas, como
podemos observar no conto “Mamae”, de José Francisco Concesso, ao narrar sobre as cidades
interioranas do Tocantins e seus povoados, com suas histérias, lendas e mitos. Como também
apresenta o estado do Tocantins, as suas divisas e pontos de referéncias, nesse trecho podemos
observar um carater informativo sobre o estado e seus lugares mais remotos, como as pequenas
cidades que séo citadas. Para exemplo, podemos ler um breve trecho dele:

Dona Filomena ou simplesmente, Fil6, morava em Cachorro de Coca, ou povoado
entre as cidades de Xambioa e Carmolandia no Norte do Estado do Tocantins. Na
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verdade, 0 nome correto da localidade é Cocoras, “Coca” é como o povo da regido
fala. A cidade de Xambioa é aquela famosa pela Guerrilha do Araguaia, na margem
do rio Araguaia, separando o Estado do Tocantins com o estado do Para. O povoado
fica a 60 km de Xambioa e a mesma distancia o separa da cidade de Carmolandia.
(CONCESSO, 2017, p. 91)

Tal narrativa nos faz refletir que o que se consolida no Tocantins, como literatura, tem
uma forte tendéncia ao tema do regionalismo, ou seja, essa procura por apresentar conflitos
internos do estado, a criacdo de cidades, os lugares turisticos, a localizagdo geografica de cada
regido, nos faz inferir uma literatura informativa que visa uma apresentagcdo panoramica do
estado e suas peculiaridades. Também segue esse raciocinio quando é apresentado seus
habitantes como 0s jaguncos, 0s negros e 0s tropeiros, as quebradeiras de coco, 0s cantadores
de violas e, como de costumes no interior do Tocantins, os tocadores de sanfona que se tornam
lendérios no imaginario dos Tocantinense.

Foi com isso gque ficou conhecido o cantor e sanfoneiro Raimundo Paulinho ao se tornar
lenda no sertdo do Tocantins, com direito a ser tema de poesias como podemos constatar na
poesia do “araguainense”, José Tomaz Martins, no qual tece uma homenagem ao sanfoneiro
da Barraria, povoado que fica entre as cidades de Filadéelfia e Araguaina, no interior do estado.

Em sua poesia José Martins tece versos que dedica ao cantor.

Raimundo Paulinho
Amigo Raimundo Paulinho
Preito te minha homenagem

Vocé com sua sanfona
Nos divertiu em vantagem
Com seu fale na mao
Animando esse povao
Antes da Ultima viagem.
()

Seu nome foi consagrado
Como rei da animacgéo
Tanto dentro das cidades
No alto e baixo sertdo
Cada musica que fazia
Era trazendo alegria
Pra nossa populagéo.
()

Os conscientes do forro
Como era tradicao
Foi o simbolo da alegria
O teor da animagéo
Hoje resta lembranca
E a saudade que avanca
Em nossa imaginagéo (...)
(MARTINS, 2017, p. 98-99)
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A literatura em formagao no Tocantins, com seus ufanismos e saudosismo, e, a0 mesmo
tempo, fortes tragos de dendncia social nos faz lembrar dos regionalistas de 1930. Nesse
periodo, 0s romancistas se engajaram em debates acerca das condic¢des sociais que viviam 0s
homens. O grupo de escritores procuraram analisar 0 homem nordestino, as condigdes de
trabalho e suas vidas cruéis em tempos dificeis. Guimardes (2005) salienta que:

o romance social regionalista nordestino de 30 colocou em pauta temas novos para a
literatura do pais ao dar tratamento novo a assuntos e problemas sociais como a
formacéo do proletariado, o éxodo rural, o problema das secas, 0 cangaco e outros. E

um romance que se vale da matéria, mas ndo procura fazer uso do recurso facil do
pitoresco. (GUIMARAES, 2005, p. 02).

Nesse aspecto, vemos 0 comprometimento dos escritores com o seu lugar, seu povo e
as condices as quais sdo submetidos. Para Antonio Candido (1989) o romance do Nordeste é

coextensivo da propria literatura brasileira, pois:

A sua voga provém em parte do fato de radicar na linha da fic¢do regional (embora
ndo “regionalista”, no sentido pitoresco), feita agora com uma liberdade de narracdo
e linguagem antes desconhecida. Mas deriva também do fato de todo o pais ter tomado
consciéncia de uma parte vital, o Nordeste, representado na sua realidade viva pela
literatura. (CANDIDO, 1989, p. 186).

Assim, o escritor procura apresentar-se como representante de seu povo, de seu grupo
de trabalho e de suas inquietacdes, tornando-se ndo apenas um sujeito comum. Nas palavras de
Antonio Candido (2006) isso significa:

dizer que o escritor, numa determinada sociedade, € ndo apenas o individuo capaz de
exprimir a sua originalidade (que o delimita e especifica entre todos), mas alguém
desempenando um papel social, ocupando uma posicdo relativa ao seu grupo
profissional e correspondendo a certas expectativas dos leitores ou auditores. A
matéria e a forma da sua obra dependerdo em parte da tensdo entre as veleidades
profundas e a consonancia ao meio, caracterizando um didlogo mais ou menos vivo
entre o criador e o publico. (CANDIDO 2006, p. 83)

Diante desse papel social que os escritores desempenham, foi que a geracdo dos
romancistas de 1930 exerceu seu oficio como denunciadores das mazelas sociais do povo
esquecido no sertdo do Brasil, como também pode exaltar os lugares de suas paixfes e
veleidades. T&o significativa foi essa corrente regionalista que podemos exemplificar com
alguns dos mais importantes representantes desse movimento como o0 escritor José Lins do
Rego ao relembrar, com nostalgia, os tempos dourados do patriarcalismo dos senhores de
engenho no nordeste canavieiro. Ja Jorge Amado se preocupa com o desbravamento das matas

baianas para receber a cultura agucareira, com a exploragédo do trabalhador rural pelo patrdo e
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com a violéncia dos coronéis. Por sua vez Raquel de Queiroz retrata nas paginas de O quinze a
triste saga dos nordestinos pela seca e abandono a prépria sorte. Ainda podemos retratar
também a contribuicdo de Graciliano Ramos em Vidas Secas, sobre a atuacdo dos vaqueiros
abandonados a viverem pela sorte e por Deus no extremo sertdo do Brasil.

Além disso, podemos adicionar a essa corrente regional escritores como Bernardo
Guimarées, com o estudo do garimpeiro nas regides centrais, ou um Afonso Arinos, com seus
bens delineados tipos e paisagens sertanejos. Como nao menos Hugo de Carvalho Ramos,
pioneiro na tradugdo de “Nossas gestas” ou Bernardo Elis, narrador épico do “Sertao
analfabeto” ou Eli Brasiliense com a tematica regional de Goias, como nos faz lembrar Moema
de Castro e Silva Olival (2003) ao acrescentar a esses nomes outros como:

Carmo Bernardo, o mestre de nossos “causos” regionais, na profunda vivéncia
potencial ecoldogico do ‘“hinterland” goiano, todos, amalgama vital das vozes
palpitantes e desconhecidas desse brasil central? Ou entdo, um Adonias Filho, do

reconcavo baiano, ou Guimaraes Rosa, dos Gerais mineiros, ou Graciliano Ramos, 0

épico da “vida retirante”, ou Simdes Lopes Neto, nos registros dos pampas gauchos?
(OLIVAL, 2003, p.17)

Ante tal cenario, sabemos que na atual situacdo literaria o tema regional é e vem sendo
discutido por criticos e escritores que ddo vasao a essa perspectiva, sendo que o regionalismo
ndo se configura como escola, mas € uma forte tendéncia literaria que reclama para si um
complexo de como a literatura brasileira se constituiu e se constituiu em um tempo moderno e
pGs-moderno.

A literatura que se configura como regional, pode ser tomada como um reflexo do que
acontece no interior do pais, embora a literatura ndo tenha funcdo de autorizar nenhuma
dendncia nem reparar danos, ela pode ser um reflexo de realidades que ficcionalizadas falam
por si mesmas. Ribeiro (2008, p. 20) assevera que “o regionalismo ¢ a tendéncia que se
identifica com aqueles aspectos que distinguem a vida, 0s costumes, 0 temperamento, a
linguagem do homem rustico cujo desenvolvimento tecnologico néo alterou o seu modo de ser
e de viver”.

Assim, a literatura que se forma no Tocantins é, em certo sentido, um resgate de formas,
costumes e crengas de um povo que em sua totalidade é uma mistura de crencas, valores e mitos.
No Tocantins, a literatura se fixa nas bases de seus primeiros habitantes, marcos histéricos e
sagas pelos sertbes e vida das pessoas do campo. Podemos constatar isso nos romances de
formagéo como Serra dos pildes — jagungos e tropeiros, onde se narra a saga do capitéo
Labaredas e de seu bando. Moura Lima descreve o cenario do sertdo tocantinense e das dunas

do jalapao com detalhes, como podemos observar nesse trecho do romance:
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Manha de sol arregalado, que se estende além, no infinito azul daquele céu e veraneio
de janeiro. O vento sopra como se estivesse saindo da boca de fornalha, e a
temperatura vai-se elevando cada vez mais naquela terra safara e pobre. E s arreia,
na imensiddo da planicie, salpicada aqui, acola, de canela-de-ema e tucum rasteiro,
daqueles prontos para espetar a canela do infeliz. Os raios de sol refletem a brancura
da terra, e o correr em ziguezague das emas, como um desafio de que a vida existe
naqueles ermos (LIMA, 2001, p. 15)

Procurando apresentar um cenario rico, Moura Lima busca narrar também as mazelas
que sdo encontradas por quem habita essas terras, suas lutas pela sobrevivéncia, procurando
apresentar as lendas do sertdo, crengas e mitos, como podemos averiguar nesse outro trecho do
romance:

A serra do Jalapdo projeta-se, azulada, na linha do horizonte, a léguas de distancia, la
pelas bandas do rio Caracol. Os morros Mandacaru, Sassafras, Ciléze e Saca-Trapo
tremulam ao longe. A sinuosa trilha das tropas é um riscado no chéo, ora apagada pela
verdura do capim-agreste, ora interrompida pelos paus-terra que saem do agreste sem
medo de mostrar os tracos da terra escarambada. Em alguns trechos, hum contraste

com a natureza, surgem altaneiros os pés de pucés, enchendo aquele sertdo bruto com
um cheiro gostoso de fruta madura e saborosa. (LIMA, 2001, p. 15)

Desse modo, a prosa vai se constituindo com um fundo de paisagismos locais,
demostrando assim a riqueza do sertdo tocantinense, como também o abandono desses lugares
pelos 6rgdos de protecdo ambientais e governamentais, como o préprio abandono dos habitantes
pelas politicas publicas de assisténcias bésicas e necessarias a vida humana, tanto que os
escritores tocantinenses procuram enfatizar em suas obras uma exploracdo desse cenario
regional e denunciam esse abandono em suas obras. Deboni (2007), ao analisar as obras
produzidas no Tocantins, afirma:

Dessa forma, o seu contexto literério é, pois, marcado pelo esfor¢o dos escritores e
intelectuais para construir uma identidade tocantinense através da producdo e da
valorizacdo de textos que explorem seus elementos regionais. Esse quadro de certa
forma, reproduz, em &mbito estadual, os objetivos e caminhos tracados pelos

escritores brasileiros que, no século XIX, empenharam-se na construgdo de uma
literatura nacional. (DEBONI, 2007, p. 76)

Como toda literatura em processo de amadurecimento, recorrer aos aspectos locais, aos
seus primeiros habitantes, as sagas e aos acontecimentos de uma determinada regido apresenta-
se como uma constituicdo do local, das caracteristicas do lugar a que os escritores querem narrar
e peculiarizar como um lugar Gnico. Mas, ndo somente isso, ela também é uma denuncia
socioecondmica, em que 0s escritores se apresentam para a conjuntura politica e social desse
lugar. Sobre essas condigdes sociais e geograficas que se localiza a regido do Tocantins e seus
habitantes na constituicdo dessa literatura Ribeiro (2021) afirma que:
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Situado em uma regido de escasso coeficiente demografico, cujos contornos coloniais
foram delineados por criadores de gado, vindos da regido nordeste para ocupar as
fazendas (...) é natural que a literatura local busque suas bases na influéncia do meio
fisico e social, na paisagem sociocultural, na fisionomia histérica e no perfil étnico
dos habitantes para a modelagem de suas primeiras manifestacdes. (RIBEIRO, 2021,
p. 95)

A literatura produzida no Tocantins ainda esta presa a esses tragos marcantes da regiéo,
como também os personagens sdo, na sua grande maioria, pessoas do campo, criadores de gado,
fazendeiros, coronéis, jaguncos, posseiros e vaqueiros. Por outro lado, uma de suas marcas é a
denuncia social e politica, delatando os abusos das grandes fortunas e os que possuem poder
politico, que se vendem aos grandes pecuaristas e agricultores.

Na contramdo, seguem as pessoas comuns que vivem e trabalham a terra para sua
subsisténcia, como narra Josué da Silva Luz em A vida é a margem. Em rapidas palavras, pode-
se dizer que esse romance narra a luta entre os grande latifundiario de terras representados pelos
coronéis e os trabalhadores que, na narrativa, sdo chamados de posseiros, pois ndo tendo como
comprovar gue sdo donos das terras onde habitam, sdo forcados a entrar em luta armada para
defender suas familias e seu sustento, tudo isso, em busca de um lugar para viver e proteger
sua familia. Podemos citar um trecho do qual o autor narra o cenario de uma parte do interior
do Tocantins como também dos seus habitantes sem cultura letrada e longe de uma civilizacdo
moderna.

O galo rubido, na sua cancdo rotineira, da o primeiro alerta em cima do poleiro
cinzento. Os grilos, formam um coral majestoso na floresta fechada, acordam a
passarada nos confins do sertdo. Na palhoca, casa com paredes de sapé e coberta de
palha de piacaba, aparece um vulto empurrando a trémula porta de buriti. O mesmo
vulto solitario sai com uma enxada sobre o ombro em direcdo a pedra de amolar, que
ficava préxima a casa, embaixo de um pé de pequi, arvore frutifera, muito comum na
regido Norte. Depois de amolar a ferramenta, companheira de vida, saiu cortando o
capim letargo ainda molhado da noite, a qual transforma todos 0s seres em meros
semblantes (...) seu S4, homem sem educacdo, sessenta e dois anos de idade, de vida

e resisténcia, ja estava derrubando o mato enquanto o fendmeno se desfazia. A
capoeira, a mata, o tempo, fechava tudo. (LUZ, 2006, p.19)

Podemos inferir, entdo, que a literatura que amadurece no Tocantins ainda reserva uma
certa aproximacéo ufanista de um sentimento bélico e patriotico, aparentam um traco forte do
tema do regionalismo, que ainda paira atualmente. Para Antonio Candido (1989) a tematica do
regionalismo

Foi uma etapa necessaria, que fez a literatura, sobretudo o romance e o conto, focalizar
a realidade local. Algumas vezes foi oportunidade de boa expresséo literaria, embora
na maioria os seus produtos tenham envelhecidos. Mas de um certo, angulo talvez ndo

se possa dizer que acabou; muito dos que hoje o atacam, no fundo o praticam. A
realidade econémica do subdesenvolvimento mantém a dimensdo regional como
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objeto vivo, a despeito da dimensdo urbana a ser cada vez mais atuante. (CANDIDO,
1989, p.158)

Assim, a producéo literaria que se constitui no Tocantins € uma forma de apresentar aos
grandes centros de cultura letrada do Brasil, que aqui também se produz literatura, ndo s6 com
tematicas afeitas aos tragos regionais. Porque nenhum escritor quer ser regional, todos escrevem
para o universal; querem apresentar seu lugar natal seja por nascimento ou por ado¢gdo como
mais um lugar ao mundo, que pode e deve estar entre 0s classicos.

De certo modo, também é uma forma de denunciar os varios modos como a vida é no
interior do pais. Sabemos que em um pais em desenvolvimento como o Brasil e com um atraso
educacional alarmante, produzir literatura é uma forma de educar, uma vez que essa producao
nédo garante uma populacédo de leitores, pois isso ndo depende do ato de produzir, mas de todo
um leque de coisas como as politicas publicas voltadas as bibliotecas, a construcdo de acervos
literarios como também dar acesso a essas obras a todas as pessoas.

De certo modo, produzir literatura € uma forma de conscientizar a populagéo da busca
pelo saber, de um modo geral é incentivar tanto quem produz ou que consome essa literatura
na intencdo de criar um aspecto cultural nessas populagdes, seja por via da literatura, das artes
e de todo modo da cultura letrada.

De outro modo, os escritores buscam em seus elementos de base uma forma de declarar
sua participacgao para construcdo de sua consciéncia de afirmacdo e de pertencimento da arte,
da cultura letrada e da diversidade. Foi assim que a literatura brasileira se constituiu e se afirmou
como uma literatura potente, assumindo seu processo de independéncia e de nacionalismo,
como nos afirma Candido (1993):

Sobretudo nos paises novos e nos que adquiriram ou tentaram adquirir independéncia,
o nacionalismo foi manifestacdo de vida, exaltacdo afetiva, tomada de consciéncia,
afirmacdo do prdprio contra o imposto. Dai a soberania do tema local e sua decisiva
importancia em tais paises, entre 0s quais nos enquadramos. Descrever costumes,
paisagens, fatos, sentimentos carregados de sentidos nacionais, era liberta-se do jugo
da literatura classica, universal, comum a todos, preestabelecida, demasiado abstrata

— afirmando em contraposi¢cdo o concreto, espontaneo, caracteristico, particular.
(CANDIDO, 1993, p. 16).

A literatura também é uma forma de educar para libertagdo, pois ela se constituiu e se
transforma a medida que o homem evolui. Ela ndo é homogénea, ndo se fixa, sempre se
transforma, transformando o homem que dela faz uso. Ela humaniza o homem, exercendo um
fator fundamental na personalidade de quem a utiliza, se constituindo como um direito

inalienavel de cada individuo. Ela:
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Confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexfo, a aquisicdo do saber, a disposicdo para com o outro, o afinamento das
emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO,
1995, p. 249).

Quando utilizada para um fazer regional, pode ser tomada como uma forma de
apresentar situaces socioecondmicas de uma determinada realidade, também pode se
constituir como uma denlncia e uma representacdo da vida e das formas de sobrevivéncias,
colocando em suas construgdes narrativas uma quota de humanizagdo que se encontram 0s

homens e 0s meios que vivem, desse modo ela pode ser:

(...) tomada como um termdmetro, dadas a suas generalidades e persisténcia. Ela
abandona, entdo, a amenidade e curiosidade, persistindo ou percebendo o que havia
de mascaramento no encanto pitoresco, ou no cavalheirismo ornamental, com que
antes se abordava o0 homem rdstico. N&o é falso dizer que, sob este aspecto, 0 romance
adquiriu uma forca desmistificadora que procede a tomada de consciéncia dos
economistas e politicos (CANDIDO, 1989, p. 141).

Esse termdmetro de que fala Candido é o modo de se fazer uma literatura que atua como
uma representacdo verossimil das situacdes em que vivem as populagdes narradas, que nesse
caso se assemelha a producdo literaria no Tocantins. Cada romance, conto, crbnica carrega
consigo uma carga de expressividade do local, das mazelas como também da beleza contidas
no estado. O que ndo € novo para o romance regional se tomarmos como exemplo a obra de
Hugo de Carvalho Ramos, Tropas e Boiadas, na qual o autor vai tecendo narrativas do modo
em que eram submetidos os trabalhadores das fazendas, das quais caracterizam-se como

trabalhos analogo a escraviddo, podemos constatar no trecho que transcrevemos:

Geralmente, o0 empregado na lavoura ou simples trabalho de campo e criagdo, ganha
no maximo quinze mil-réis ao més. Quando tem longa pratica no traquejo e € homem
de confianca chega a perceber vinte, quantia ja considerada exorbitante na maioria
dos casos. E essa a soma irrisoria que deve prover as suas necessidades. Gasta-a em
poucos dias. Principia entdo a tomar emprestado ao senhor. Da-lhe este cinco hoje,
dez amanha, certo de que cada mil-réis que adianta, &€ mais um elo acrescentado a
cadeia que prende o jornaleiro ao seu servico. Isso, no comeco do trato; com o tempo,
a divida avoluma-se, chega a proporgdes exageradas, resultando para o infeliz ndo
poder nunca salda-la e torna-se assim completamente alienado da vontade propria.
Perde o crédito na venda préxima, ndao faz o minimo negdcio sem pleno consentimento
do patréo, que ja ndo Ihe adianta mais dinheiro. E escravo da sua divida, que, no sertdo,
constitui hoje em dia uma das curiosas modalidades do antigo cativeiro. Quando
muito, querendo dalgum modo mudar de condi¢do, pede a conta ao senhor, que fica
no livre arbitrio de lhe dar, e sai & procura dum novo patrdo que queira resgata-lo ao
antigo, tomando-0 ao seu servico. Passa assim de mdo em méo, devendo em média
quinhentos a um conto a mais, maltratado aqui por uns de coracdo empedernido, ali
mais ou menos aliviado dos maus-tratos, mas sempre sujeito ao ajuste, de que so6 se
livra, comumente, quando chega a morte. (RAMOS, 1917, p.54).
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Desse modo, é notorio como Carvalho (1917) vai tecendo as denlncias socias em sua
narrativa que reverbera 0 modo de fazer literatura com viés regionalista, 0 que em anos mais
tarde vai guiar os escritores tocantinenses a produzir seus textos nessa mesma perspectiva, em
realidades divergentes, mas com os mesmo problemas que ainda sdo presentes no sertdo do
Brasil em nossos dias.

Nesse sentido, os temas mais abordados e explorados na literatura do Tocantins como
também as caracteristicas mais comuns séo, na perspectiva de Ribeiro (2021):

(...) a exploragdo do homem, o garimpeiro, o fanatismo religioso, o misticismo
religioso, a submissdo da mulher, o folclore, a formacéo e a decadéncia das cidades.
As caracteristicas mais comuns podem ser resumidas assim: o saudosismo, as
reminiscéncias da infancia, a traicdo no casamento, o regionalismo, o aproveitamento

da linguagem coloquial, o cotidiano das cidades interioranas, o atraso econdmico e a
vida no campo (RIBEIRO, 2021, p. 97).

Ainda voltada as tematicas regionalistas, e em muitos casos se fazendo mais
informativa, a literatura do Tocantins ndo galga altos voos, sendo considerada uma reduplicacéo
de certo neo-romantismo. O que parece pouco atrativo, pois relegam os problemas crucias do
homem a uma condic¢do secundaria em prol das abordagens feitas sobre a regido do Tocantins.
Desse modo, Deboni (2007) alega que:

Percebe-se que a literatura regionalista no Tocantins, ao construir-se principalmente
por meio de um quadro que busca caracterizar a regido, torna-se anacrénica, pois
segue o processo desenvolvido pelos escritores roméanticos nao atendendo, assim, aos
anseios de universalidade no trato dado ao homem e ao seu ambiente, que, segundo

Candido, devem caracterizar 0os romances regionalistas nos dias atuais. (DEBONI,
2007, p. 90)

Sendo a literatura uma forma de escapar das cruéis realidades que vivem o homem e 0
seu entorno, como também uma arma para emancipacao intelectual e humana, o que se produz
no Tocantins € uma literatura que ainda carrega o peso de ser classificada como regionalista.
De certo modo, essa classificacdo € anacrénica e generalista, porque por um lado considera,
sobretudo, as obras em prosa e de autores que tiveram “prestigio” na midia local e, por outro
lado, o fato de tais obras ainda ndo conseguirem alcancar um patamar nacional e universal.

Mesmo que alguns escritores tenham sido alvos de muitos elogios e reconhecimento,
por representar o estado como José Francisco da Silva Concesso (in memoria) que foi o escritor
representante do Tocantins no Mapa Literario do Brasil de 2017 publicado na Revista
Superinteressante. Devemos pontuar algumas questdes, como o fato de Francisco Concesso ter

sido representante do Tocantins no mapa que a revista fez, suas obras ndo se tornaram mais
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divulgadas e ndo ganhou mais leitores com esse feito, como também ndo passou de uma nota
revista panfletaria.

Uma vez que essa revista ndao cunha uma critica literaria, nem protagoniza debates sobre
a literatura, devem ser observados os critérios que levaram a escolher esse autor para representar
0 estado, critérios esses que ndo foram divulgados, tornando assim, esse feito, mais um evento
de marketing do que de uma valorizacéo do fazer literério do referido escritor.

Em entrevista a Pedro Albeirice da Rocha, organizador da coletanea Literatura
Tocantinense — entrevista, volume 1, 22 edicdo, José Francisco da Silva Concesso diz que se
surpreendeu ao ser reconhecido como o escritor que melhor representava o Tocantins naquela
ocasido. A pergunta era: “Como recebeu a noticia de que a revista SUPERINTERESSANTE o
colocou como referéncia literaria do Tocantins?”.

Concesso responde com naturalidade e preocupacdo em certo tom de surpresa
“Primeiro, quando o (escritor) Eudis Queiroz me informou, achei que era brincadeira. Quando
li o texto, fiquei pensando: por qué eu! Fiquei pensativo porque ndo sabia qual fosse o critério
que tinha levado a revista a me escolher”. (ROCHA, 2021, p.105). Sendo assim, nem o proprio
escritor teve nota de qual foram os critérios que levaram a revista a apresentar seu nome para
esse feito, 0 que torna a revista com pouco rigor literario para julgar uma obra e concluir seu
valor.

Jose Francisco da Silva Concesso é um grande amante da literatura e apaixonado pelo
Tocantins, lugar que escolheu para construir familia e um legado intelectual. Foi um grande
contribuinte para que o Tocantins tivesse uma formacao literaria em amadurecimento. Ele
escreveu varias obras entre poesias, romances, contos e crbnicas, podemos citar algumas de
mais relevancia: Meu primeiro picolé (2003); Educacéo de Balaio (2016); Andancas (2009) e
EDEN- Uma colonia de Férias na Amazonia (2019). Residiu em Araguaina até sua morte em
04 de setembro de 2020 vitima da pandemia da covid-19.

Antonio Candido (2006) assevera que para formagdo de uma literatura e sua
consolidagdo como a que se teve na literatura brasileira, leva-se tempo e muito trabalho, como
ele mesmo salienta ao apresentar uma literatura que seja composta por escritores, livros e um
publico leitor. Assim, no Tocantins, temos uma literatura em processo, pois ela ainda caminha
para sua emancipacgéo no sentido de se tornar universal, com um conjunto de obras e um publico
leitor em constante movimento. Sabe-se que esse processo é lento e a longo prazo. Dessa forma,
Ribeiro e Rodrigues (2021) aludem que:

Esperar que o Tocantins, com apenas trés décadas de existéncia, enquanto unidade
politica e administrativa autbnoma, ja possua escritores e obras consagradas pela
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critica e pelo publico leitor é um exagero. Apesar de apresentar um ndmero
consideravel de escritores em atividade e sete academias de Letras, a nossa literatura
ainda é pouco lida e divulgada pelos meios midiaticos e pouco utilizada nos espagos
académicos. Por isso pensar num sistema literario consolidado (...) isto é, autores
produzindo, obras circulando e um publico leitor fiel, também é uma postura
prematura, considerando as caracteristicas socioecondmicas do Estado, para além de
sua recente historia de criacdo e consolidacdo. (RIBEIRO; RODRIGUES, 2021, p.
18)

Assim como a literatura brasileira, a literatura que se produz no Tocantins segue 0s
mesmos passos, um pouco mais rapido, como na modernidade e com as novas tecnologias tem
sido mais facil apresentar a producéo literaria a mais pessoas, grupos de trabalhos, a didatizacdo
dessa literatura nas escolas, a obrigatoriedade dessas leituras nos vestibulares e, enfim, ao
grande publico. Ribeiro e Rodrigues (2021) mencionam que:

Estamos, pois, diante de um processo literario ainda em andamento e em formacao,
mas que mostra sinais de busca pelo amadurecimento e que procura produzir um
sentido novo aos seres, a paisagem, a realidade fisica e social de uma regido cujas

representacdes em transicdo refletem a face de um espago que se transforma a cada
dia em outro lugar. (RIBEIRO; RODRIGUES, 2021, p. 18)

Diante de tudo que aqui expomos, ndo podemos assegurar que o que se faz no Tocantins
é uma literatura consolidada, se formos analisando na perspectiva de Antonio Candido (2006)
em gue ele assume que uma literatura consolidada é composta por: autor, obra e leitores. Mas
0 que se tem é um amplo processo de amadurecimento literario, sobretudo por ainda se
encontrar em processo de reconhecimento. Por sua vez, seus escritores tém contribuido muito
para que essa literatura se torne universal dento da perspectiva do reconhecimento e do valor
de suas obras.

Levando em conta seu local de producéo, as condi¢des dessas producdes e percebendo
que ainda hd um longo caminho a ser percorrido como, por exemplo, tornar essa literatura
presente em debates e explorando-a de maneira que ela possa ganhar uma projecao nacional e

universal, dando espaco a ela ndo somente nas teses e dissertacoes.

4.2. Autores, Obras e Leitores: A Literatura Produzida no Tocantins

Nas linhas de Antonio Candido (2006), uma literatura s6 pode ser considerada
consolidada como literatura de um grupo, lugar ou corrente literaria, quando ela apresenta trés
aspectos que sdo imprescindiveis em sua constituicdo: autores, obras e publicos. Desse modo,
0s autores precisam produzir com primazia, pois eles ndo sao sujeitos comuns. Candido (2006)
afirma que cumpre certo papel social, assumindo a responsabilidade de ser o porta voz de seu

povo, seu lugar e da sua comunidade de leitores.
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Diante disso, Candido (2006) aborda que:

A literatura é, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre 0s
leitores; e sO vive na medida em que estas a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é
passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. Sdo dois termos que
atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o autor, termo inicial desse processo de
circulagdo literaria, para configurar a realidade da literatura atuando no tempo.
(CANDIDO, 2006, p.83)

Sendo a literatura esse conjunto de obras, agindo uma sobre outras e no tempo, é
necessario que essas obras sejam decifradas, deformadas, reconstruidas pelos seus leitores e
criticos. Dentro desse processo de constituicdo das obras, é indispensavel se voltar ao oficio do
escritor, pois ele é o iniciador desse processo, e s6 ha escritores consolidados, quando temos
obras consolidadas e tendo uma circulacéo.

Desse modo, é necessario que facamos um paréntese para entender que ndo € sO a
producdo e circulacdo da obra que formard uma comunidade de leitores e escritores
consolidados, existem outros fatores que sdo imprescindiveis como os indices de pessoas
alfabetizadas no pais, que é uma questdo que ainda nao foi superada e que faz uma divisdo entre
dominantes e dominados, como também o acesso a escola basica que ainda € uma desafio para
muitos, pois tendo que conciliar escola e trabalho desde da adolescéncia. De outro modo,
temos as frageis politicas de fomento ao livro literario, que ndo consegue fazer com que as obras
cheguem a todas as escolas para que todos tenham acesso. Ha de se notar também as bibliotecas

publicas ainda é em nameros insuficientes para realidade brasileira.

Entendemos que autores e obras precisam estar circulando ainda mais em uma literatura
que estd se consolidando como a do Tocantins. Nesse caso, precisamos nos voltar ao
reconhecimento do escritor em primeiro plano, esse reconhecimento ndo se dé apenas por meio
de sua producdo literaria, mas também por 6rgdos que legitimam esse papel social que o escritor
assume.

No Tocantins, esse processo de legitimacao se da por via das Academias de Letras ou
por poderes socioecondmicos que faz com que o escritor ganhe esse status de “autor”. A
academia de Letras ajuda o escritor no processo de reconhecimento de sua obra, mas nédo
garante a circulacdo dela pelo estado, como também ndo é garantia de um publico leitor,
mediante reconhecimento. Existe uma complexidade que faz do escritor no Tocantins ndo
apenas produzir, mas fazer com que suas obras sejam lidas e aceitas pelo publico. Uma vez

aceita pode ganhar visibilidade e projecao.
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O que fica evidente é que ndo basta produzir, mas se filiar a uma dessas academias e,
para além disso, ter um poder politico e social que atenda a certas demandas, como nos salienta
Deboni (2007):

O reconhecimento dos escritores no Tocantins pertencentes de suas academias se
estabelece em alguns casos pelo fato de eles possuirem um espaco nas instituigdes.
Assim, podemos afirmar, embasados pelo apontamento de Costa Lima que esse
processo no Tocantins tem sido eminentemente politico, pois as qualidades das
producdes literarias desses autores ndo sdo o Unico fator que os fazem ser vistos como
intelectuais e artistas, mas a sua entrada em algumas dessas instituicdes lhe garante
esse status (DEBONI, 2007, p.61).

No Tocantins, o problema nunca foi a producdo literaria de seus escritores, mas as
condigcdes de tornar suas obras publicadas e reconhecidas, sendo preciso sempre um
financiamento do governo do estado por meio de bolsas de publicacéo, ou pelas antologias das
Academias de Letras. Em alguns casos de autores com menor poder aquisitivo que, ndo sdo
contemplados com bolsas ou pelas academias, eles recorrem sempre aos empresarios que
acreditam em sua arte para que os financiem ou a politicos de base de suas afetividades. como
também os que podem fazem suas publicacbes com recursos préprios. Deboni (2007) afirma
que:

A dificuldade na producédo dos livros, bem como a falta de espagos variados de
divulgacéo nos permite verificar que publicar uma obra em editora ou em grafica no
Tocantins depende de elementos extras literdrios, como ajuda financeira do poder
publico (nesse caso, da prefeitura) ou de drgdos privados (como 0s estabelecimentos
comerciais), o status social, politico, econdmico (ja que muitos se dispdem a financiar
sua prépria obra) e profissional que o autor possui na cidade, evidenciando, assim, um
certo tipo de relagdo social e muitas vezes politica a que ele e varios autores no

Tocantins estdo sujeitos, ja que o convivio social em muitos casos contribui para
publicacdo da obra. (DEBONI, 2007, p.44)

Sendo as Academias de Letras uma das instancias que legitimam algumas obras e
autores no Tocantins, contamos com 8 (oito) Academias de Letras espalhadas de norte a sul do
estado, cada qual com suas peculiaridades e com um Unico objetivo: o de difundir a literatura
no Tocantins.

Assim, apresentamos as 8 (oito) academias de letras existentes e em atuacdo no
Tocantins, sendo elas: Academia Tocantinense de Letras — ATL, Academia Palmense de Letras
— APL, Academia Gurupiense de Letras- AGL, Academia de Letras de Araguacema — ALA,
Academia de Letras Mirim de Araguaina — ALMA, Academia de Letras de Araguaina e Norte
Tocantinense — ACALANTO, Academia de Letras e Artes de Porto Nacional- ALAPORTO e

a Academia de Letras de Paraiso- ALP. Essas academias sdo importantes para o Tocantins e
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para seus escritores que como bem nos orienta Ribeiro (2021, p. 100) “€ importante registrar a
contribuicdo das Academias, por estarem entre as instancias de divulgacédo e legitimacgéo das
atividades literaria em uma sociedade™.

O peso que essas academias tém para um escritor no Tocantins é o de além de ajudar na
publicacdo de obras com seus anuarios e antologias, contam sempre com um evento de
divulgacdo e circulacdo das obras, a exemplo é o0 ato de posse dos escritores que sempre se
realiza por meio de evento publico produzido pelas academias para legitimar as obras e divulgar
0S Novos membros.

Portanto, os que conseguem consolidar sua producdo e seus status como escritor ou
intelectuais de nome na sociedade tocantinense podem compor a figura de imortais nessas
academias, desde que haja vagas disponiveis. Os que ja possuem o titulo de imortais no
Tocantins sdo, na sua grande maioria, personalidades da sociedade, como politicos, jornalistas,
engenheiros, empresarios e professores, cada um tendo uma obra literéria.

Outras maneiras de autores publicarem suas obras no Tocantins s&o os jornais locais, 0s
blogs como o Recanto das Letras, onde os escritores podem fazer um cadastro e divulgar seus
textos nas plataformas que a pagina oferece. Ha também as antologias de contos e poemas, que
que sdo patrocinados pelos proprios escritores em conjunto. Dessa forma, podemos confirmar
como 0s escritores patrocinam seus trabalhos na apresentacdo da antologia de 2017, que os
académicos da ACALANTO organizaram que versa da seguinte forma:

A Acalanto se orgulha de mostrar aos leitores um apanhado de abnegados autores,
homens e mulheres apaixonados pela arte de escrever e de se expressar nas mais
variadas formas literarias. A contra-méao da histéria, sim. Pois, enquanto os arautos

anunciam o fim do livro, esses autores resistem e teimam em patrocinar o seu vicio,
vicio de escrever (ACALANTO, 2017).

Outros autores recorrem a concursos nacionais para serem publicados, como é o caso
do escritor Orestes Branquinho, que teve seu livro Tessitura dissidente publicado pela editore
7Letras, publicaco esta que foi tida como prémio resultante do concurso?. Ha também outros
que concorrem a concursos de bolsas de publicacdo dentro proprio estado, como é o caso da
bolsa de publicacdo Dr. Maximiliano da Mata Teixeira, que garante 1500 exemplares aos
autores vencedores, sendo que 1000 ficam com autor e 500 sdo distribuidos para as bibliotecas

publicas e escolas por todo estado. Ocorre em Araguaina o FEPEARA - Festival Aberto de

2 Ressaltamos que 0 concurso ndo patrocinou todos os custos da publicacéo, sendo que para publicacdo o préprio
autor teve que arcar com os custos que ultrapassavam os valores que a premiagao cobria.
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Poesia de Araguaina, promovido pela ASPEARA - Associacdo de Poetas e Escritores de
Araguaina. Nele, os vencedores do concurso publicam um anuério com suas poesias.

Portanto, o que Antonio Candido (2006) aponta como uma literatura consolidada ainda
ndo pode ser aplicado a literatura no Tocantins, pois se tem ainda uma grande dificuldade na
divulgacdo do material produzido, e os fatores sdo diversos como a falta de livrarias nas cidades
do estado, a falta de politicas publicas voltada para compra de livros regionais, pois é dever do
estado promover a integracdo cultural e garantir a todos o direito a literatura.

Tendo em vista que a literatura € um direito de todos os cidaddos, como também a falta
de bibliotecas nas escolas publicas e de bibliotecas publicas espalhadas pelas cidades
interioranas do Tocantins, tendo somente a capital Palmas contando com mais de uma livraria
gue também ndo contemplam um grande acervo sobre a literatura produzida no estado. Ha
programas como o projeto “Vamos -Ler” organizado pela Seduc que apresentam os autores
com suas bibliografias, enderecos e importancias, mas que junto ao Projeto ndo se tem uma
politica de fomento a aquisicdo desse acervo.

E notavel que uma formacdo de leitores ndos se faz apenas com obras publicada
circulando e autores produzindo, é necessario varios fatores que operam para além disso, como
ja citamos acima, e que essa construcdo do leitor no Tocantins é, ndo se faz mediante a
circulacdo das obras, mas da aceitagdo negociavel que se faz com publico leitor. Na Tese de
Deboni (2007), a autora enfatiza sobre a producéo e divulgacéo das obras, como se esses dois
fatores pudessem garantir uma formacao de um puablico de leitores, o que ndo se pode afirmar.
Sobre esse publico leitor da literatura do Tocantins, Deboni (2007) assevera que:

Assim, os problemas relacionados a falta de uma divulgacdo e circulagdo mais ampla
dos livros produzidos no Estado e principalmente os empecilhos relacionados a sua
aquisicdo sdo fatores que determinam o nimero de leitores desses textos. Devido a
essas dificuldades, o publico leitor é pouco variado e formando em sua maioria, por
namero muito reduzido de professores e de alunos do ensino fundamental e médio e,
principalmente, pelos proprios escritores, que por participarem dos sistemas de

producdo e publicacdo, sdo os que possuem melhor conhecimento e menor dificuldade
na obtenc¢do dos livros e de seus pares. (DEBONI, 2007, p.52)

Assim, o proprio escritor que faz um amplo processo de divulgacdo, muitas vezes, é
convidado a ministrar palestras e apresentar sua obra pelo interior do estado. Nesse sentido, a
literatura que se produz no Tocantins tem um puablico reduzido, sendo apenas formado, como
jamencionou Deboni, pelos alunos do ensino fundamental e médio. Como na academia também
se tém leitores de obras produzidas no estado, uma vez que na Universidade Federal do Norte
do Tocantins — UFNT, campus de Araguaina, existe na matriz curricular do curso de Letras,
uma disciplina optativa voltada para literatura produzida no Tocantins. Também essa
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Universidade promove seminarios, congressos e eventos, em que 0s autores podem aproveitar
para fazerem langamentos de seus livros.
Nessa relacdo entre escritor e publico, Candido (2006) salienta que:
(...) lembremos que o reconhecimento da posicdo do escritor (a aceitacdo das suas
ideias ou da sua técnica, a remuneracdo do seu trabalho) depende da aceitagdo da sua
obra por parte do publico. Escritor e obra constituem, pois, um par solidario,
funcionalmente vinculado ao publico; e no caso deste conhecer determinado livro

apenas depois da morte do autor, a relacdo se faz em termos de posteridade.
(CANDIDO, 2006, p.86)

Diante disso, o escritor ndo possui um papel social definido, ele vai negociando com o
projeto de sociedade na qual esta inserido, como também vai apresentando seu ponto de vista
sobre o mundo em que esta envolvido, tornando-se um observador das mudancas da sociedade.
Assim, o escritor vai percebendo seu publico leitor a medida que suas obras tomam certa
criticidade, podendo ent&o avaliar seu trabalho.

A literatura que se constitui no Tocantins ainda estd em formac&o, os esforgos devem se
centrar na qualidade literaria das obras, sua producao e circulacdo em nivel estadual e nacional,
porque, ainda segundo Ribeiro (2020), o que temos sdo bases de uma literatura que esta
amadurecendo gradativamente e isso pode levar anos, ou séculos. Mas em algum momento se
concretiza, como foi o0 caso da literatura brasileira que, segundo Candido (2006), se constituiu
de fases até seu amadurecimento com o Modernismo e o que se sucedeu apds esse movimento.

O leitor tocantinense estd em formacao, pois o estado ndo tem uma politica voltada ao
incentivo de leitura literéria, tendo em vista que o publico de leitores tocantinenses ndo tem um
amplo acesso obras, se observamos a falta de livros de autores regionais nas bibliotecas
escolares. Dessa maneira, se torna muito complexo formar e manter um grupo de leitores, pois
existe toda uma complexidade que esta em volta do aceso ao livro.

Com intencao de fomentar a leitura literaria e, principalmente, tornar ao conhecimento
da maior quantidade de publico possivel a producdo de obras literarias no Tocantins. A
Secretéria da Educacéo, Juventude e Esportes (SEDUC-TO) apresentou ao corpo docente das
escolas publicas em 2016 o “Programa Estadual do Livro e da Leitura -Vamos Ler”, que
objetiva apresentar os autores tocantinenses e suas obras, fazendo com que alunos e professores
das escolas publicas estaduais tivessem conhecimento e acesso a essa literatura.

A responsabilidade da execugdo do Programa ficou a cargo das diretorias regionais de
ensino de cada regido do estado, no qual as diretorias regionais disponibilizaram uma cartilha
onde se explicava os conteddos do Programa e seus objetivos. Um de seus objetivos era

aproximar os escritores e suas obras aos leitores como bem salienta o documento “O Programa
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Estadual do Livro e da Leitura ~VVamos Ler, é uma ferramenta que possibilitard a interacdo
escritor e leitor. O acesso ao livro € o caminho a ser percorrido em busca do saber”.
(TOCANTINS, 2016, p.06).
No documento, que foi criado com a intencdo de aproximar o publico da literatura
produzida no estado, apresentava-se o0 seguinte plano para abordagem dessa literatura:
E importante, que o estudo sobre a literatura tocantinense ocorra de forma gradativa,
iniciando pelos autores presentes em cada localidade, abrangendo posteriormente os
regionais e os estaduais. Com o objetivo de promover a educacdo de forma ampla e
potencializar os conhecimentos adquiridos e vividos cotidianamente, essas atividades
podem e devem ir aléem do ambiente escolar, explorar e ocupar a cidade, contagiar os
ambientes de convivéncia dos estudantes — escola, praga, rua, as relagdes pessoais,

vizinhos, familiares, enfim, o ato de ler deve atingir o maior nimero possivel de
pessoas. (TOCANTINS, 2016, p. 05)

O Documento trazia informag6es sobre os autores de cada regido como seus nomes e
obras, como também falava sobre as Academias de Letras que possuem o estado e informacdes
de utilidade publica como telefones e enderego.

Em todo esse processo de aproximagédo de autores e obras ndo houve por parte do
governo estadual via secretaria de educacdo nenhuma politica de incentivo a aquisicdo de
acervos para as bibliotecas escolares, como ndo houve nenhuma intervencdo indireta como
doacdo de livros pelos escritores e pelas editoras, 0 Programa tinha a intencdo de promover o
conhecimento sobre 0s autores tocantinenses, mas as politicas de fomento ao livro literario nao
existiu.

O que ndo adiantou muito, tendo em vista que a maioria das escolas ndo possuem obras
de autores do estado. Nesse caso, 0s alunos s6 eram avisados que existia essa literatura, mas
sua apreciacao nao foi possivel por parte desses alunos e possiveis leitores.

Como resultado o projeto ndo vingou, embora muitas escolas e seu corpo docente
conseguiram realizar algumas etapas do projeto com dificuldades de acesso aos escritores e as
obras, o trabalho foi interrompido com a mudanca de gestdo da Seduc. No entanto, se tornou
obrigatorio, no Documento Curricular do Tocantins, a leitura de obras de autores que produzem
no estado e, mais uma vez, as obras ndo chegaram as escolas. O que inviabiliza o trabalho eficaz
com a literatura que propdem o Documento normativo.

Ademais, ndo € necessario apenas promover uma politica de marketing da existéncia de
uma literatura via documentos oficiais como fez a Seduc. E preciso que junto a essa politica
venha também outras que complementam, como os acervos de livros literarios que € um dever
do estado garantir ao seu corpo docente e aos alunos um acesso legal e direto ao livro fisico ou

virtual; assisténcia as bibliotecas escolares, tendo em vista que as escolas estaduais nem sempre
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possuem uma disponivel infraestrutura de qualidade e um acervo dedicado a literaria nacional
e regional, como também a promocédo de eventos para que as distancias entre autor e leitor
deixem de existir e passem a fomentar a formacéo de leitores.

O Documento Curricular do Tocantins (DCT), do ensino fundamental anos iniciais e
finais, na  &rea voltada para Linguagem em 2019, traz a obrigatoriedade da leitura de obras
produzidas no Tocantins, no terceiro bimestre de cada segmento. Esse Documento orienta que
se deve trabalhar a literatura tocantinense como objeto de conhecimento, mas nao detalha nas
sugestdes pedagdgicas como deve ser esse trabalho, de que forma ele deve acontecer nas
escolas, se apenas leitura e contextualizacdo; promocao de eventos destinados ao tema da
literatura tocantinense dentro outros. Ao professor apenas € avisado sobre essa obrigatoriedade
de trabalho sem o subsidiar esse fazer literario.

Para exemplo, cita-se o Documento quando faz referéncia para que se trabalhe a
literatura tocantinense com os alunos do 6° ano do ensino fundamental. Nele séo sugeridos 0s
“objetos de conhecimento: Estratégias de Leitura. Apreciacdo e réplica. Lendas/ mitos
brasileiros, indigenas e africanos. Sequéncia narrativa. Leitura de livros de romance infanto-
juvenis/lendas tocantinenses” (TOCANTINS, 2019, p.157).

Como se sabe, 0 objeto do conhecimento é o contetdo que deve ser trabalhado com os
alunos. Observe-se que a referéncia que se faz a leitura de obras tocantinenses é quando cita
“lendas tocantinenses”, o professor entende que nesse momento deve-se trabalhar os contos e
lendas tocantinienses, uma vez que o documento faz essa referéncia no eixo de leitura, no campo
de atuacdo artistico e literério.

Mas nas sugestfes pedagogicas as explicacfes se voltam para o trabalho com outros
textos e suas especificidades, assim temos um descompasso entre 0s objetos do conhecimento,
o0 conteldo a ser ensinado e a forma como ele deve ser ensinado, 0 que necessariamente ndo se
refere a literatura tocantinense em nenhum momento como podemos observar a seguir:

Sugestdes pedagdgicas: importante considerar que o texto dramatico é concebido para
ser encenado no palco. As outras formas de realizacdo sdo, em geral, tratadas como
“roteiro” (de filme/cinema, de novela). Um estudo do texto dramatico que se aproxime
dessas Ultimas préaticas, mais acessiveis aos estudantes, pode ser mais significativo.
Prever o trabalho com leituras dramaticas também pode ser uma forma mais
motivadora de aproximar o leitor desses textos. Além disso, essa possibilidade
favorece o desenvolvimento da fluéncia leitora, uma vez que, para ler dramaticamente,
o0 leitor devera ensaiar a leitura para estudar a melhor forma de dizer a fala da
personagem que lhe corresponde de modo que se possa atribuir a ela o sentido
esperado, considerando as informacdes sobre a personagem e a cena (dadas pelas
rubricas e pela atuacdo das personagens na cena), o que ajuda a atribuir mais sentido
ao texto dramatico. Ha, aqui, especial oportunidade de trabalho interdisciplinar com a

habilidade (EF69AR30), da Arte, no que se refere a composicao de improvisagdes e
acontecimentos cénicos com base em textos dramaticos. (TOCANTINS, 2019, p. 157)
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Destarte, 0 professor ndo tem nenhuma orientacdo de como conseguira esses contos e
lendas, e de que forma ele podera trabalhar esses textos, uma vez que a maioria das escolas néo
possuem obras de autores tocantinenses como ja citamos anteriormente. Contudo, o professor
subsidia seu trabalho com o que encontra em sites e blogs na internet que séo dedicados a
literatura do Tocantins.

Da mesma forma, o Documento orienta o trabalho no 9° ano do ensino fundamental, do
qual recortamos o trecho:

Documento 01

OBJETOS DE
cA EBO0 HABILIDADES CONHECIMENTO SUGESTOES PEDAGGCICAS

(EFILP45) Posicionar-se  criticamente | Reconstrugio das condigdes de | Esireitamente relacionada a [EF69LP46), essa habilidade consiste em apropriar-se de com-
em relapio a textos pertencentss a genercs | produgio, circulagdo @ recep- | portamentos proprios de leitores autdnomos que selecionam o que ler /ver/owvir, consultan-
COmO guarta-capa programa (e teato, dan- | gio, do textos que descrevem ou opinam sobre obras literarias e de ouras linguagens,

¢a exposigdo etc.), sinopse, resenha critica,
comentirio em hiag vieg cultural etc., para | Apreciagio e réplica,
selecionar obras lterdrias e outras manifes-
Leitura tapbes artisticas (cinema, teatro, expasiches,
espeticulos, CD's, DVD)'s etc), diferenciando
a5 sequéncias deseritivas e avaliativas e re-
conhecendo-0s como géneros que apoiam a
escolha do livro ou produgio cultural e con-
sultando-o5 no momento de fazer escolhas,

quando for o caso.

= (EFGILP46) Participar de préticas de com- | Leitura de obras literdrias de | Compartilhar a leitura de gbras literdrias/manifestagdes ardsticas, voltadas & literatura to-
: partihamenta de leitura/recepcio de obras | autores tocantinenses, cantinense, com foco nas representapdes de diferentes grupos, combatendo, por exempla,
E literdrias/ manifestagies artisticas, como esteredtipos e preconceitos Podem ser lidos contos, lendas e mitos indigenas

= rodas de leimra, clubes de leitura, eventos Sugere-s2 a realizagio de projetos que articulem o trabalho em sala de aula com a sala de
5] de contagdo de historias, de leituras drami- leitura e /ou biblioteca, em que se possa contar com leituras compartilhadas planejadas (fei-
= ticas, de apresentapdes teatrais, musicais e de tas pelo professor ou mediador da leitura), assim como rodas de biblivteca em que se possa
E filmes, cineclubes, festivais de vides, saraus, apresentar obras mais complexas com sugesties de escolhas deleimra, ardouladas com con-
= slams, eanais de hooktubers, redes sociais te- VErsas posteriores sobre obras Hdas

maticas (de leitores, de cinéfilos, de musica
etc.), dentre outros, tecendo, quando possi-
Leitura vel, comentarios de ordem estetica e afetiva
e justificando suas apreciagies, escrevendo
comentarios e resenhas para jornais, blags e
redes sociais e utilizando formas de expres-
530 das culturas juvenis, tais coma, viags &
podrasts culturais (literatura, cinema, teatro,
miisica), playlists comentadas, fonfics, fan-
zines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em
Jfanpages, trailer honesto, video-minuto, den-
i7e outTas possibilidades de praticas de apre-
ciagio e de manifestagio da cultura de fis,

(TOCANTINS, 2019, p.196)

Como se notou, para o ultimo ano do ensino fundamental, o0 Documento faz uma
referéncia mais elaborada de “como” e de “o que” deve ser trabalhado. Essas sugestdes
pedagdgicas ajudam o professor a se orientar na hora de produzir seus planos de aulas. Observa-
se que para esse ano do ensino fundamental, o Documento sugere ao professor o trabalho com
“leitura de obras literarias/ manifestacdes artisticas, voltadas a literatura tocantinense, com foco
nas representacbes de diferentes grupos, combatendo por exemplo, estereGtipos e
preconceitos”, no objeto do conhecimento temos “Leitura de obras literarias de autores
tocantinenses”.

O documento, embora faga uma orientacdo para que se leia literatura tocantinense,

apresenta sugestdes que os alunos e professores observem as manifestacGes artisticas e
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combatam 0s preconceitos e estereotipos existentes, ele ndo fornece, em nenhum momento,
aquilo que é mais importante para que tudo isso ocorra: um acervo com obras de autores
tocantinenses disponivel as escolas.

Embora, nédo se tenha esse subsidio da Seduc, o trabalho néo deixa de ser efetivado, 0s
professores com a ajuda de tecnologias e 0 amplo aceso a internet, conseguem encontrar alguns
livros em PDF, outra forma é recorrer a blogs e sites dos autores que disponibilizam seus
textos para o publico em geral, como também alguns professores fazem a xérox dos livros que
conseguiram adquirir ao longo de sua formacéo.

Formacao essa que para muitos professores ndo contemplam o trabalho com literatura
do Tocantins, mesmo que na Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT), campus de
Araguaina, tenha uma disciplina voltada para literatura regional, sendo disciplina optativa, nem
todos conseguem faze-la, outro fator é que nem todos os professores da rede estadual formaram
nessa universidade para conhecer essa literatura. Assim, o trabalho com a literatura tocantinense
em muitos casos € apenas um é cumprimento de ordem curricular.

Essas observacdes que se faz das sugestdes pedagogicas e dos objetos do conhecimento
sobre como deve ser feito o trabalho com a literatura tocantinense, seguem em todos 0s anos
do ensino fundamental.

Para o0 ensino médio e para educacao de jovens e adultos 0 Documento Curricular do
Tocantins ainda ndo foi aprovado pelo conselho estadual de educagéo. Portanto, a orientagéo,
que se tem sobre a literatura tocantinense, € os Referenciais Curriculares de 2018, onde ha
citacGes para sejam trabalhadas no ultimo ano do ensino médio e na educacdo de jovens e
adultos. Podemos conferir no trecho que segue:

Documento 02

+ Leitura e Interpretacéo de texto

« Pés-Modernismo: caracteristicas, principais autores e obras:Ariano
Suassuma, Dias Gomes, Nelson Rodrigues, Paulo Pontes

* Poesia concreta

+ Literatura Tocantinense e Afro-Brasileira

+ Acentuacdo/ crase: uso do acento grave

+ Ortografia

+ Pontuacéo e seus efeitos de sentidos

4° Bimestre

(TOCANTINS, 2018, p.80)

Diferente do Documento Curricular do Tocantins (2019) do ensino fundamental anos
finais, esse Referencial (2018) n&o apresenta os eixos que devem ser trabalhados nem as
sugestdes pedagodgicas, o que temos sdo citagdes dos contetdos. Observa-se que ela é
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obrigatoria, como ndo traz nenhuma sugestéo pedagogica fica a cargo do professor trabalha a
literatura do Tocantins com seus alunos da melhor maneira possivel, fomentando assim uma
leitura por fruicdo, didatica e se preferir promover uma exploracdo sobre contos, poemas,
romances lidos.

Assim, cabe ao professor ensinar os modos de ler literatura, como mobilizar seus
dispositivos para uma apreensao do que se propdem os Documentos normativos para 0 ensino
de literatura do Tocantins. Sobre o processo de ensino e da formacéo do leitor literario Melo e
Silva (2018) afirmam que

(...) ndo s0 as préticas de leitura literaria devem ser ensinadas, mas também os modos
de se ensinar a ler literatura. O processo de leitura do texto literario possui etapas que
necessitam estar claras. Os modos de ler e compreender o texto literario necessitam

estar acrescidos de modos de ensinar e de formar o gosto pela leitura. (MELO; SILVA,
2018, p.68)

Sendo esses modos de ler e de ensinar literatura uma das préaticas para formacédo do
leitor literrio, o leitor que se forma no Tocantins possui, se apropriando de Melo e Silva (2018),
uma formagco atrapalhada. Pelo menos no que se refere ao acesso a livros literarios produzidos
no Tocantins. Efetivamente, ha a possibilidade de aquisicdo de modo individual por parte dos
leitores. A auséncia de uma politica pablica continua de aquisicdo de obras para as bibliotecas
das escolas publicas continua como um dos entraves na formacao de leitores.

Assim, o0 autor tocantinense precisa lutar por seu espaco ao sol, pois com grandes
dificuldades de produzir e divulgar sua arte, ainda precisa lidar com a desinformacéao do publico
sobre suas obras. O que dificulta a consolidagdo de uma literatura no Tocantins, embora temos
autores produzindo no estado, o reconhecimento € demorado, tornando assim um publico muito
pequeno e em muitos casos formado por seus pares, professores e quem os financia.

Sobre o atual cenério na literatura produzida no Tocantins, em entrevista a Pedro
Albeirice da Rocha (2021), Joseé Francisco da Silva Concesso assevera que:

A literatura tocantinense, como tudo no estado, esta se iniciando. Veja: antes da
ACALANTO, somente trés livros tinham sido escritos em Araguaina. Hoje, os livros
superam bastante os cem livros. Claro que nem todos foram escritos por escritores da

ACALANTO, mas boa parte foi devido ao incentivo da nossa academia,
especialmente as antologias escolares (ROCHA, 2021, p. 106)

Sendo assim, é imprescindivel que os autores busquem as bibliotecas escolares e
publicas, porque elas sdo importantissimas na formacao de novos leitores como afirmam Melo
e Silva (2018, p.73) “O lugar que a biblioteca ocupa dentro do sistema escolar na formacao de

novos leitores ¢ importantissimo”.
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Sendo a biblioteca uma grande contribuinte para formacao do leitor com seu acervo de
obras, torna-se fundamental que haja em todas as escolas da rede publica estadual um acervo
que contemple a literatura como um todo, também € preciso que as escolas busquem adquirir
essas obras literarias por meios de recursos proprios caso haja possibilidade. De outro modo, €
importante que se promova projetos incentive os alunos a leitura literaria. Pois, como asseveram
Melo e Silva (2018) “Somos sempre um outro sujeito que emerge do encontro com a alteridade,

nao apenas afetado pela duracao da leitura, mas constituidos a partir dela” (p.74).

Consequentemente, se por um lado temos a prosa com uma a preocupacéo de desvendar
um universo regional, com suas mais variadas caracteristicas, como a paisagem rural, as
condicBes sociais de seus primeiro habitantes, o inventario de seus tipos humanos seus
costumes, crengas, tradicdes mitico-folcloricas, a documentacdo histérica como nas obras de
Moura Lima, e os registros da linguagem dialetal.

Na poesia temos um saudosismo, preocupacdes com meio ambiente, tema da morte,
paix0des, conflitos existenciais, urbanizagdo do estado como da desilusdo amorosa. Seja na prosa
Ou na poesia, 0 escritor tem a necessidade de marcar o lugar, o “onde” e para “quem fala.

Assim, literatura se constitui em um aglomerado de obras agindo umas sobre as outras,
onde o seu publico ao aprecid-la pode decifrar, deformar, aceitar ou fazer dela um ato de
resisténcia para demarcar o lugar de seu pertencimento.

Na préxima secdo, vamos analisar as obras literarias que comp8em nosso objeto de

pesquisa.
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5 A REPRESENTA~C}AO DO NEGRO EM SERRA DOS ~PIL@ES-JAGUNC}OS E
TROPEIROS E CHAO DAS CARABINAS — CORONEIS, PEOES E BOIADAS

Neste capitulo, vamos analisar os livros Serra dos pildes: Jaguncos e tropeiros e Chao
das Carabinas: Coronéis, Pebes e Boiadas, selecionados como corpus desse trabalho. Tal
escolha se deu sobre a posicéo e o lugar de fala que séo delegados aos personagens negros na
construcdo narrativas da literatura tocantinense. Assim sendo, apresentaremos o0 negro nas obras
em analise.

O negro vem conquistando espacos na literatura brasileira, ap6s muitas lutas e tomadas
de posicdo por escritores negros, movimentos negros e uma ampla discussdo sobre a temética
racial e reconhecimento do lugar literdrio e social dos personagens e escritores negros. A
representatividade do homem e da mulher negra foi construida na narrativa brasileira em um
lugar de quase apagamento, formulada por escritores brancos a figura negra aparece na ficcdo
somente quando convocados a assumir papéis de escravizados, servigais ou objetos sexuais
forcados. No caso das mulheres negras, costumeiramente, aparecem como as mulatas
assanhadas, com sexualidade desenfreada e, em todo caso, estereotipadas.

Na literatura regional, essa representacao se repete, sendo que o negro, em sua maioria,
desempenha papéis voltados ao trabalho duro e, em pouco caso, como protagonistas e
narradores. Esses negros aparecem animalizados, socialmente descaracterizados de um lugar
prestigiado, estereotipados e sem voz ativa, a ndo ser no desempenhar de suas funcdes que séo
quase sempre voltadas ao trabalho sem remuneracéo e sem condicdes dignas de sobrevivéncia.

Nossas analises também se voltam & forma como o narrador vai construindo essas
personagens; como a voz narradora adjetiva esses corpos negros; como eles séo apresentados e
o0 que fazem. Como estratégia de analise, apresentaremos como o0 homem branco é anunciado
pela voz do narrador e como ele assume seu lugar de fala em relacdo ao negro. Nas obras, 0s
personagens negros sempre estdo voltados a animalizagdo, a forca bruta do trabalho bracal e
carregados de caracteristicas tanto pejorativas no desempenhar de suas fungoes.

Considerando os fatores sociais, estdo condicionados ao trabalho, as fungdes subalternas
e representam uma ameaca social as representagdes, historicas e politicas. Os personagens mais
comuns nas obras em analise sdo: o vaqueiro, 0 tropeiro, 0S negros, cangaceiros, secretarios
municipais e coronéis. 1sso no caso dos personagens masculinos. Em relacdo as personagens
femininas, as mais comuns sdo: as empregadas domeésticas, as prostitutas, as donas de casas e
as professoras.

Os livros que compdem o corpus de anélise sdo Serra dos Pilfes: jagungos e tropeiros

e Chéo das carabinas: coronéis, pedes e boiadas, de Jorge Lima de Moura, conhecido como
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Moura Lima. Ele é considerado, didaticamente, o fundador da literatura tocantinense, por ter
publicado Serra dos pil6es, em 1995, seis anos apds a emancipacao do estado do Tocantins.
Para Ribeiro (2021):
Partindo para o segundo aspecto, se 0 ponto de vista adotado levar em consideracéo
apenas a literatura produzida na regido a partir de 1988 [...] somente em 1995 teremos
a publicacdo do romance Serra dos PilBes: jaguncos e tropeiros, do escritor Moura

Lima, considerada a narrativa de fundagdo da literatura no Tocantins. (RIBEIRO,
2021, p. 96)

J& o seu segundo livro, Ch&o das Carabinas: coronéis, pedes e boiadas, publicado em
2002, é considerado o romance que se tem registro na producdo literaria do estado. Diante do
exposto, analisaremos essas obras, tendo em vista que sdo as de fundacdo da producédo de
romances no Tocantins e porque o autor d& voz aos personagens, que, compdem Nosso COrpus.
Nessas obras, 0 que nos interessa € como tais personagens sdo figuradas; os lugares que
assumem; as profissdes que desempenham e os lugares de fala que a eles séo reservados.

Também nos interessa analisar como sdo apresentados 0s personagens negros voltados
ao misticismo religioso, as lendas e as crencas, como no caso dos personagens Gavido Corta-
Cabeca, de Serra dos pildes, e velho Alexandre, de Chdo das Carabinas. Eles desempenham
as funcbes de curandeiros em ambas as narrativas, sendo responsaveis pelas oracdes que fecham
0s corpos dos jaguncgos, que realizam os rituais fanebres, bem como sabem as ciéncias e as

crencas dos povos negros.

5.1 Moura Lima: Um Pouco De Histdria
O romancista, ensaista, contista e folclorista Jorge Lima de Moura nasceu em 2 de

dezembro de 1950, na fazenda Capim-Puba, localizada nas proximidades de um vilarejo
denominado Capelinha (atualmente, Heitorai), distrito de Itaberai, situado as margens do rio
Uru, extremando com as cidades de Goias Velho e os sertdes do Vale do Séo Patricio, no estado
de Goias. Nesta fazenda, passou sua infancia e adolescéncia, onde cursou os estudos primarios.
Iniciou curso de direito em Anapolis, em 1980, na Universidade Evangélica, vindo a conclui-
lo na Faculdade de Filologia e Ciéncias Humanas de Gurupi, em 1989, no estado do Tocantins.
Ja formado e conhecido, serviu ao estado do Tocantins no Instituto Nacional de Colonizacéo e
Reforma Agraria— INCRA, em que foi executor de projetos fundiarios, chefe da administracao,
presidente da comissao permanente de licitacdo de terras devolutas da unido, no estado de
Goiés, atuando especialmente na entdo regido norte de Goias, hoje Tocantins, onde agiu até se

aposentar.
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E membro fundador da Academia de Letras do Estado do Tocantins, cadeira n° 15,
também é membro do Instituto Histdrico e Geografico, do Conselho de Cultura do Tocantins e
pertence a Academia Piauiense de Letras, como membro correspondente. Por meio do Decreto
Legislativo n°® 01/1996, a Camara Municipal de Gurupi concedeu-lhe o titulo honorifico de
Cidadao Gurupiense.

Prefaciando o livro de Moema de Castro e Silva Olival, A voz Pontual da Alma
Tocantinense, o procurador de justica e membro da academia Goiana e Tocantinense de Letras,
Mario Ribeiro Martins afirma que Moura Lima ¢ “o escritor referéncia do Tocantins, pois com
seu romance Serra dos Pildes — Jaguncos e Tropeiros, depois de ser ungido pela critica
autorizada do pais, teve o mérito de colocar o Estado do Tocantins no mapa da literatura
Brasileira” (OLIVAL, 2003, p. 07). Destarte, Moura Lima tem conquistado seu espago na
literatura tocantinense, como autor que conta as historias de seu povo, de seu lugar e do
abandono das autoridades para aqueles que mais precisam. No caso das narrativas em analises,
poderiamos dizer que sdo 0s mais necessitados o jagunco, o tropeiro, 0s negros, as mulheres.

Moura Lima tem varios livros publicados, comecando sua carreira como escritor, em 1970.
Sua primeira obra publicada foi Poemas Errantes, em 1972, sendo que, ap0s essa publicacéo,
vieram outras como os livros: Sargentdo do Beco- peca teatral de 1972; Serra dos pilGes-
jaguncos e Tropeiros (1995); Pelos Sertdes do Piaui — ensaio (1997); Vereddo — Contos
regionais e folcloricos (1999); Alvina Gameiro - ensaio (2001); Macuna - Contos e Lendas do
Sertdo (2000); Ch&o das Carabinas — Coronéis, Pedes e Boiadas (2002); Negro D"Agua -
Lendas e Mitos do Tocantins (2002) e Zénite -A linguagem dos trépicos — ensaios (2007).
Esses livros conferem destaque ao autor no meio artistico, sendo suas obras avaliadas por
criticos literérios, fazendo dele ganhador de prémios como: prémio de literatura — SESI TO/95;
Prémio “Destaque do Ano” — Literatura — Radio Tocantins FM — género romance de 1995.
Serra dos pildes - jaguncos e tropeiros foi considerada a melhor obra produzida no Tocantins
no género romance, em 1995; também conquistou o prémio “Malba Tahan” de literatura, em
2000, do concurso dos 500 anos da Academia Carioca de Letras e Unido Brasileira de
Escritores- RJ.

Moura Lima ganhou outros prémios com a publicacdo de contos Vereddo: contos
regionais e folcloricos, publicado em 1999, conquistando o prémio “Prof. Joaquim Norberto”
em 2001, do concurso nacional da UBE- RJ. Sua obra chama atenc¢do no que se refere ao lugar
que 0 negro ocupa ao seu lugar de fala e de suas figuragdes como sujeitos negros. Esse modo
de dar visibilidade aos personagens negros em lugares ndo prestigiados, como narradores e

protagonistas, nos intriga e nos faz refletir como a literatura que se produz no estado, ainda
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possui tracos de um racismo estrutural na construcao de seus personagens gque remete aos erros

cometidos pela literatura nacional em sua historiografia.

5.2 Serra Dos Pildes — Jaguncos e Tropeiros e Chao das Carabinas — Coronéis, Pedes e
Boiadas

Serra dos pilGes — jagungos e tropeiros € um romance narrado em terceira pessoa, de
linguagem simples e de facil compreensdo, buscando, muitas vezes, esbocar a oralidade dos
Seus personagens, que sdo pessoas comuns e camponesas. Geralmente, em condi¢fes de
extrema pobreza e abandono pelas politicas sociais e protetivas do entdo estado de Goiés, hoje
Tocantins. O livro narra a historia de Euledino Martins, vulgo capitdo Labareda, e seu bando
de jaguncos em busca de vinganca contra o grupo de cangaceiros de Abilio Batata e de seus
capangas.

Representados por Jodo Alberto Cacheado, grupo o que foi responsavel pela tragédia
em Pedro Afonso, nos anos de 1914 e 1915, e que assola o povo do sertdo saqueado os vilarejos,
violentando mulheres e promovendo destruicdo e medo por onde passam.

Essa narrativa se baseia em fatos historicos e orais da regido do antigo norte goiano, hoje
Tocantins. Para Olival (2003):

Serra dos Pildes” registra a tragédia da Vila de Pedro Afonso e a perseguicio, pelas
terras do Jalapdo, dos jagungos responsaveis. “Chao das carabinas” traz a historia
sangrenta da Vila do Peixe. Ambos valem-se dos registros histéricos, no que diz
respeito aos dados da acdo e a categoria sociocultural dos vultos mencionados, mas,
como criagdo ficcional, constroem a sua “verdade” (OLIVAL, 2003, p.26)

Desse modo, temos narrativas baseadas em fatos, mas que o autor soube muito bem
ficcionalizar para apresentar sua versao dos acontecimentos. A narrativa busca representar uma
sociedade que vivia a margem dos grandes centros urbanos, em que as pessoas resolviam suas
pendéncias na base das “carabinas de papo amarelo” como nos apresenta a narrativa:

O bando de jagungos segue a trilha, armados até os dentes, em completa algazarra. O
capitdo que comanda aqueles homens, de carabina atravessada nos ombros, com as
cananas cheias de balas e com dois punhais na conta, do alto da mulona de sete
palmos, puxa no agoite a camba de freio, para a aliméria. E, segurando na cabega do

arreio, volta-se para 0s homens, naquele vozeirdo atroador de meter medo no inimigo
(LIMA, 2001, p.17)

A narrativa segue um percurso de lugares, nomes, crendices e mitos pelos sertdes, em
que o narrador vai nos apresentando o sertdo, a figura do jagunco, as vilas e as pequenas cidades,

onde vivem as pessoas que se utilizam da terra e da pecuéria, como meios de sustento e de vida
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dessas populagdes excluidas. Ribeiro (2008, p. 116) assevera que “[...] Nesse sentido, o
romance de Moura Lima constitui um dos retratos mais fiéis das condi¢fes a que eram
submetidos esses grupos excluidos do processo de modernizacdo do pais que comegava a se
esbocar, e que lutavam pela sobrevivéncia de armas nas maos”.
O romance é composto por 41 capitulos, que vao desenvolvendo, a cada passo, as a¢des
dos jaguncos e do capitdo Labareda ao avancarem em direcdo a Serra do Jalapdo, onde esta o
grupo de homens a quem pretende exterminar no intuito de consolidar a vinganca. De inicio, 0
narrador apresenta a “cor local” dessa parte do Brasil e de sua vegetacao, como uma forma de
descrever o0 espaco e suas caracteristicas mais intimas; como também uma maneira de exibir
um sertdo que sofre com o abandono do Estado e da unidade federativa, que pouco atuam,
criando, assim, politicas publicas que contemplem tais localidades; como também produz uma
narrativa que busca abordar a fome, a pobreza, o esquecimento e a cultura de povos excluidos,
uma realidade ainda ndo superada no Brasil do século XXI. Dessa forma, no primeiro capitulo,
0 autor nos apresenta a seguinte cena:
Manha de sol arregalado, que se estende além, no infinito azul daquele céu de veraneio
de janeiro. O vento sopra como se estivesse saindo da boca da fornalha, e a
temperatura vai-se elevando cada vez mais naquela terra safara e pobre. E so areia e
mais areia, na imensiddo da planicie, salpicada aqui, acola, de canela-de-ema e
tucum rasteiro, daqueles prontos para espetar a canela do infeliz. Os raios de sol

refletem a brancura da terra, e o correr em ziguezague das emas, como um desafio de
que a vida existe naqueles ermos. (LIMA, 2001, p. 15)

Desse modo, a medida que o capitdo Labareda e seu bando de jaguncos adentram o
Jalapdo, a narrativa vai ganhando cenas que exibem detalhes de um sertdo desconhecido, que
vive sob os mandos dos coronéis, em grade parte desabitado, e com poucas condi¢cGes minimas
de subsisténcia humana. Desbravado pelo capitdo Labareda e seu bando de jagungos em uma
saga que visa proclamar por justica aos que sofrem com os acontecimentos violentos nas
fazendas e nos vilarejos. Para Olival (2003), o espaco e o tempo em Serra dos pildes -jagungos
e tropeiros:

[...] se cristalizam num passado — presente continuo; sem referéncias precisas, a regido
do jalapdo torna-se, num processo de operacao transfiguradora, metonimica, o imenso
palco de uma insidiosa saga épica: Sertdo dos coronéis, do povo ilhado da civilizacéo,
da cultura, imagem em viés da historia, a filtrar realidades ainda presentes. Tempo
que ndo conseguiu passar por inteiro. Presentifica-lo € ajudar a varré-lo, em definitivo,
dos tempos futuros. E apontar os estigmas por ele esculpidos na alma do povo e, assim,

provocar reacdes. Ai, talvez, um dos grandes objetivos do autor. (OLIVAL, 2003, p.
34)
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Essas observagdes, feitas por Olival (2003), nos possibilitam uma inferéncia a obra, ao
apresentar ndo sé as caracteristicas espaco e tempo, mas também como vai construindo suas
personagens, presentifica uma realidade ainda existente no Brasil. Tal realidade vem sendo,
muitas vezes, anunciada noutras narrativas, em que 0 espaco é o sertdo do Brasil. As imagens
de Serra dos pilGes construidas a partir das condi¢Ges socioeconémicas dos personagens,
descreve um Brasil que é semelhante ao sertdo exibido pelos romancistas regionalistas, de 1930.
Neles é possivel perceber um pais ainda voltado ao patriarcado.

Em Serra dos pildes, nos deparamos com a figura do jagun¢o que, embora nao seja uma
figura muito frequente na narrativa que se constr6i no Tocantins, ele é uma presenca na
literatura regional do Nordeste, como sindnimo de resisténcia as mazelas do povo do sertéo.
Muitas vezes, sdo 0s justiceiros, representando a lei e a moral nos lugares mais interioranos,
onde as narrativas relatam abandono, pobreza, a fome e as injusticas sociais severas. Na
perspectiva de Hobsbawm (1975), o jagunco é uma espécie de bandido social, sendo que:

0 banditismo social constitui fendmeno universal, que ocorre sempre que as
sociedades se baseiam na agricultura (inclusive as economias pastoris), e mobiliza
principalmente camponeses e trabalhadores sem terras, governados, oprimidos e

explorados — por senhores, burgos, governos, advogados ou até mesmo bancos.
(HOBSBAWM, 1975, p. 13)

O jagunco se configura como parte de um banditismo social, porque incorpora a ideia
de quem protege determinado povo de seus algozes, promove a paz social e a busca equidade e
igualdade dos mais necessitados. Para que ele consiga desenvolver seu oficio, é necessario que
utilize a violéncia das armas, e do seu jeito proprio de fazer justica e de impor respeito e
restabelecer a ordem.

Nos romances de Moura Lima, ele surge como nos aponta Hobsbawm (1975, p.19) ao
asseverar que “os bandidos corrigem os erros, desagravam as injusticas, e ao assim proceder
aplicam um critério mais geral de relagdes justas e equitativas entre os homens em geral, em
particular entre os ricos € os pobres, os fortes e os fracos”. Desse modo, o jagungo que se
enuncia nos romances analisados é movido por essas ideias de justica, de liberdade e de
fraternidade entre seus protegidos. Movidos pela busca de vingancga contra o bando de jaguncos
de Alberto Cacheado, rompem o sertdo, catalisando historias dos feitos do bando inimigo para
0 acerto de contas que acontece ao fim do romance.

A histéria do capitdo Labareda se assemelha a do cangaceiro Lampido, que nos anos de
1920 a 1940, era considerado o mais temido cangaceiro do nordeste, figura de inimeras

narrativas nordestinas, Lampido e Labaredas assemelham-se na condi¢do de bandido social.
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Ambos possuem o mesmo enredo familiar tragico: perca dos pais na adolescéncia, exclusao
social e desejo de vinganga, com essas ambi¢Ges montam seus préprios bandos de jaguncos e
saem pelo sertdo em forma de protesto pela dignidade do homem sertanejo. Conferimos um
pouco da infancia de Labareda no trecho que o préprio narra a Dona Bela, descrevendo assim:
[...] Eu nasci, Dona Bela, na regido compreendida entre Almas e Novo Acordo, no
lugar proximo a da Serra dos PilGes. O meu pai possuia uma fazenda de gado igual &
da senhora. O velho gostava de fartura. O seu maior prazer era ver a tulha cheia, o

paiol abarrotado de milho e a vacada berrando no curral. No més de maio, era a
moagem de cana. A é que a fartura corria igual um rio. (LIMA, 2001, p.133)

De uma infancia com tamanha fartura e prosperidade, Labareda viu sua sina mudar de
repente com a tragédia que sobreveio a sua familia, e que fez com que seguisse o caminho do

jaguncismo, desse modo, temos mais um trecho, em que continua a narrar sua historia, vejamos:

A roda da vida girou e trouxe-me a tristeza naquela manha de agosto. Eu e meu pai
estavamos na roga, encoivarando a pauzeira pra botar fogo. O velho néo descuidava
de suas obrigagdes. No més de agosto, era o preparo da terra, e em setembro jogava-
se a semente no po, pois as chuvas ndo tardavam. E ali naquela manh, dois cavaleiros,
montados em burros, foram chegando de subito, na roga, e se dirigiram na dire¢éo do
meu pai que de costas, amotoava a coivara. O cavaleiro da frente adiantou-se, de
garrucha na méo, e despejou os tiros em meu pai pelas costas, que ndo teve tempo de
reagir. E eu, ali no sufragante, na agonia, ndo podia fazer nada. A valéncia foi a minha
corrida pro mato. Os homens procuraram, procuraram e ndo me acharam. Teve hora
que passaram rente a mim, ali agachado na moita, com o coragdo na boca e a
respiracdo presa. Um dos homens esbravejou!

-E preciso matar o menino; ele viu tudo!

O outro retrocou: -Vamos embora, Sendo aparece gente e a coisa piora. Foi uma
passagem triste, Dona Bela, e até hoje tenho pesadelo. (LIMA, 2001, p.133-134)

Como Labareda, os negros que aparecem em Serra dos Pildes ocupam lugares de
resisténcia e de lutas, no espago/tempo do romance, sdo anunciados como escravizados,
trabalhadores bragais e excluidos da narrativa em um lugar de privilégio, mas ocupando espaco
que a ele foi denominado, o de quase apagamento, de esquecimento e de humilhacéo.

Na periferia do romance de Moura Lima, pode-se notar imigracdo de nordestinos para
0 norte e centro-oeste do pais, como uma forma de buscar recursos para sobrevivéncia, em que
ha a fuga da fome e da miséria. Constatamos a passagem dessa imigracéo no relato da professora
Marcolina, que narra sua vinda para o Tocantins da seguinte forma:

— Como eu ia dizendo, Capitdo, cheguei aqui, no ano de 1906, isto €, na era de seis,
vindo de arribada, de Remanso, na Bahia, com a cangalha na cabeca. Meu marido era
um homem de coragem. Mas, infelizmente, morreu logo. Deus quis assim. Eu fiquei

rolado, briquitando como muxingueira, daqui e dali, e de fazenda em fazenda, dando
aulas pros molecotes [...] (LIMA, 2001, p. 177)
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Ante 0 exposto, podemos sinalizar que parte dos habitantes das vilas e pequenas cidades
que constituiam o sertdo do antigo norte goiano era de migrantes, que vinham para essas terras
em busca de melhores condi¢cdes de vida. Entretanto, acabavam se deparando com uma
realidade desafiadora e com um sertdo tambeém abandonado e perigoso.

Em Chéo das Carabinas -coronéis, pebes e boiadas, também vemos uma narrativa
baseada em fatos politicos, historicos e sociais, que aconteceram na Vila do Peixe, em 1936. E
possivel afirmar isso ao lermos Adverténcia do autor:

Chao das carabinas” foi extraido de uma histdria real, com alma prépria, acontecida
na antiga Vila do Peixe, no Norte de Goias (hoje Tocantins), nos idos de 1936; os
fatos histéricos foram transportados para o campo ficcional, a partir de processo
criminal, depoimentos de testemunhas e de participantes do morticinio. Os
personagens que dao vida ao romance, por analogia, se identificam com o tipo social
que representam, sdo criagGes literarias. O autor ndo se inspirou em nenhum modelo

vivo ou falecido. Qualquer semelhanga com pessoa viva ou morta é mera coincidéncia
(LIMA, 2002, p.15)

A narrativa que se constréi em Ch&o das Carabinas — coronéis, pedes e boiadas é uma
apresentacdo do sertdo, como espaco de desenvolvimento da trama, a figura do jagunco é
ativada a representar uma briga politica-administrativa. Essa briga ocorre entre o Major
Fribénio Cavalcante Albuquerque e as forcas policiais do governo de Goids, representadas pelo
secretario municipal Aroroba e o subpromotor Gustavo Bananeira.

A narrativa acontece em torno dessa briga pelo poder politico da Vila do Peixe, em
1936, povoado pobre e sem crescimento, que servia como um posto de protecdo militar dos
exploradores ao descerem o rio Tocantins contra os ataques dos indigenas Avas-canoeiros, que
contribuiram para construcéo e povoamento da vila. A Vila do Peixe tinha poucos moradores,
poucas ruas e ficava as margens do rio Tocantins. Segundo a narrativa:

Em 1936, era assim a vila, parada no tempo, com aquela pasmaceira modorrenta, de
pouco mais de oitenta casas de adobos e ranchos de folhas de piacava. A vila era
composta de seis ruas, tendo um largo com uma igreja ao centro, onde estava
sepultado o alferes Ramos Jubé. Era habitada por quatrocentas almas, entre brancos,
pardos e negros. O analfabetismo chegava a casa dos noventa por cento. A economia
do municipio tinha por base a pecuéria e a agricultura. A vila passou a ser um ponto
de travessia das boiadas, que demandavam & Bahia. Os grandes da terra prosperavam

nas suas riquezas em contraste com a pobreza do burgo, que regredia, diante da
marcha do tempo (LIMA, 2002, p.33-34).

A vila ganhou 0 nome de Vila do Peixe em virtude de uma enchente que ocorrera e uma
carcaca de peixe grande ficara exposta na pequena ilha. Desde entdo passou a se chamar Vila

do Peixe, como nos informa o proprio romance: “Com o passar dos meses, a carcaga era vista
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ao longe, e os viajantes diziam: - estamos chegando perto do peixe grande! com isso, o arraial
passou a ser chamado de Vila do Peixe” (LIMA, 2002, p.32-33).

De inicio, o romance apresenta uma cena de violéncia, que ocorre logo apos a-chegada
do secretario municipal Aroroba, na Vila do Peixe. Esse € recepcionado pelo jagunco
Benjamim, a servigo do Major Fribdnio, em uma tocaia. Objetivo é esperar o secretério para
assusta-lo e maté-lo. Como podemos observar no trecho que segue:

[...] Dai a pouco surgiu o secretario municipal Aroroba, o jagunco, de um salto, de

arremessdo, caiu-lhe em cima, agarrando-o pela ponta da camisa, sacou o longo
punhal lingua-de-peba e vociferou brabo:

—Vou te sangrar, cabra covarde duma figa, como um porco!...

o cachordo, percebendo o dono em luta, abocanhou o fundo da cal¢a do secretério,
cravou, l& nele, os dentes afiados na carne macia da popa e segurou firme como se
fosse as ventas de um boi (LIMA, 2002, p.17-18)

As brigas pelo poder na Vila do Peixe véo se intensificando entre as forgas do governo
contra os Cavalcante Albuquerque, familia chefe do poder politico da vila até a chegada do
secretario municipal. Os Cavalcante Albuquerque detinham o poder desde a delegacia até a
prefeitura. Tudo era sob o comando deles, que ja haviam migrado de Pedro Afanso, ap6s terem
praticados inUmeros atos de violéncias. Depois se estabeleceram na Vila do Peixe, em que eram
os donos da lei e da ordem.

A narrativa ganha voz e forca a proporcdo que as cenas de violéncia se intensificam
entre 0S grupos rivais. Tem-se um texto que anuncia a violéncia no sertdo entre 0s jaguncos,
tropeiros e a policia; violéncia essa pelo poder de dominacao da vila na trama narrada. No viés
social, a violéncia é abordada como uma forma de defesa e sobrevivéncia, um artificio utilizado
pelo homem sertanejo para se fazer valer e ser ouvido. Para Olival (2003):

[..] em o “Chdo das Carabinas”, o tonus da violéncia afunila, se concentra de tal
maneira que cada capitulo torna-se um detonador natural dessa visao, gerando aquela

angustia prenunciadora do clima de protesto, dentro portanto, do que parece ser o
proposito do autor. (OLIVAL, 2003, p. 39)

O que se tem em Chéo das Carabinas — coroneis, pedes e boiadas € um retrato do norte
do Brasil, que, por muito tempo, fora comandado por velhas oligarquias politicas de cabrestos.
Esses atos de protestos, via violéncia do qual nos fala Olival (2003), sdo maneiras de apresentar
uma “temperatura moral” dessa época. Essa regido era constituida e nomeada pelo atraso, pelo

analfabetismo, violéncia, desassisténcia de politicas publicas que visavam aos mais carentes.
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As personagens que ganham mais espagos e Voz na narrativa Sao 0s jaguncos, que, na sua grande
maioria, Sd0 negros e estereotipados como violentos; depois comerciantes; coronéis e

prostitutas.

“Um negro de barbaga branca, voz de taboca rachada, grita...” (LIMA, 2001, p. 35)

Em Serra dos Pilées — jagungos e tropeiros, assim como em outros romances da
literatura brasileira, negros e negras tém assumidos papeis que seguem o padrdo literario da
exclusdo na construcdo dos personagens, quando compdem a narrativa, sdo marcados apenas
por esteredtipos como sujos, feios, fedidos; ocupando profissdes servicais, analfabetos e pobres.

Partindo do ponto de vista socioecondémico dos personagens negros, no romance, estes
sdo proprietérios de terras, gados ou politico é a minoria. Pelo contrério, sdo servicais, jaguncos,
trabalhadores de alguma fazenda e quando néo estdo na lida do trabalho, pouco remunerado
pelos patrbes, estdo em bandos pelos sertdes em buscas de vinganca e fugindo da fome. Os
negros sdo construidos como seres ndo humanizados, desprovidos de sentimentos e voz, séo
colocados a exercerem funcgdes, como pedacgos de gente que ndo assumem um lugar social
prestigiados, ndo representam um legado e permanecem forcados a papéis determinados.

Sobre essa condi¢do social do negro, Dalcastagné, em Entre siléncios e estere6tipos:
relagdes raciais na literatura brasileira contemporanea, discute que

E possivel perceber, entdo, um duplo movimento. Em primeiro lugar, a literatura
segrega 0s negros nos segmentos de menor renda, mas do que ocorre na realidade.
Mas, ainda assim, sub-representa-0s nestes mesmos grupos, ja que a proporcéo de
personagens brancos entre aquelas de menor renda é elevada. Dito de outra forma, nos

romances estudados, 0s negros séo (quase sempre) pobres [...] (DALCASTAGNE,
2008, p.93)

Nessa narrativa de Moura Lima, os negros se confundem com a figura do jagunco. Eles
estdo no bando de Labareda e no de Abilio Batata/Cacheado. S&o, na sua grande maioria,
camponeses ou moradores de pequenos vilarejos, que movidos pelo desejo de vinganca,
distribuicdo igualitaria de terras, sobrevivéncia, fuga da fome, ou da justica dos homens,
ingressam nos bandos de jagungos como ato de protesto contra um sistema dominante.
Hobsbawm (1975, p.52) assevera que a figura do jagungo “[...] representa uma forma
extremamente primitiva de protesto social, talvez a mais primitiva que existe”. No romance
sdo adjetivados ou comparados com animais em seus contextos biolégicos; coisas ou objetos
do cotidiano quando nos referimos aos valores socias e 0s lugares que ocupam no curso da

narrativa.
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Isso pode ser melhor visto, por exemplo, no modo como s& nomeados pelas
caracteristicas fisicas que lhes sdo atribuidas como: “labios grossos”, que ¢ uma adjetivagao
dada a Cipriano Rodrigues em sua apresentagao “Cipriano Rodrigues, curiboca, mulato
atarrancado, fagudo, de labios grossos, caminhando para gamela” (LIMA, 2001, p.24),
semelhante modo, termos como “negro fedorento”, que ¢ anunciado na figura do jagunco

3

Atanasio “- Cadé o jagunco Atanasio? Eta negro fedorento, que ndo vale uma égua velha”
(LIMA, 2001, p.77), o negro de cabelos “pixaim” como se nota na exibi¢do que o narrador faz
de Libdrio “O negro Liborio, velho mulandeiro, ja tordilho no avango dos anos, cocando o
pixaim, vivamente entusiasmado (..)” (LIMA, 2001, p.79), dentre outras comparacdes e
caracteristicas que o narrador vai descrevendo.

Os personagens negros, no romance, estao todos relacionados ao trabalho bracal, alguns
sdo jaguncos como € o caso de Gavido Corta-Cabeca, braco direito do capitdo Labareda, que
assume a fungéo de chefe espiritual do bando. Ele é apresentado como “aquele preto cumba,
retaco, de origem africana, das bandas da Bahia, de gibdo e alpercata de couro [...]” (LIMA,
2001, p. 21). Ao caracterizar Corta - Cabega de “cumba”, que segundo o dicionario eletronico
priberam significa dizer “que ou que ¢ dado a feiticaria ou feiticeiro, destemido e valentdao”, o
narrador, tenta associar 0 negro a praticas de feiticos, bruxarias e a coisas denominados pelo
senso comum, como algo ligados ao demoénio. De outro modo, “cumba” pode significar uma
pessoa provocativa, forte, 0 que socialmente é um estigma que é dado aos sujeitos negros nas
narrativas.

Outra caracterizacdo que podemos observar na apresentacdo de Corta-Cabeca, é 0 termo
“retaco”, que significa “individuo o ou animal baixo e refor¢ado; atarrancado; “retaco” em
outras palavras significa uma pessoa atarracada, forte, ou animal de for¢a. Dessa forma, Corta-
Cabeca de acordo com a narrativa possui caracteristicas que sdo animalizadas, aproximando-
0 ao irracional, selvagem, e constantemente reverberando seu esteredtipo de forca bruta,
sinbnimo de prontiddo ao trabalho bragal.

O narrador atribui a ele um lugar significativo na narrativa, uma vez ser quem realiza
os rituais fanebres do bando, quem fecha os corpos com rezas e rituais, a mando do capitdo
Labareda. Fanon (2008) afirma que a constru¢do do corpo negro gera uma desordem nos
esquemas socias, e que essa construcdo encontra dificuldades, assim ele assegura que:

No mundo branco, o homem de cor encontra dificuldades na elaboracdo de seu
esquema corporal. O conhecimento do corpo € unicamente uma atividade de negagéo.

E um conhecimento em terceira pessoa. Em torno do corpo reina uma atmosfera densa
de incertezas. (FANON, 2008, p. 104)
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Tais incertezas, sdo apresentadas no romance na descri¢cdo dos personagens, que nao
ganham outras caracterizag¢0es a ndo ser comparativas com animais de forga, preparados para o
trabalho e pré-determinados a cumprir suas fungdes. Nesse sentido, a constru¢do do negro na
narrativa esta voltada para o que afirma Fanon (2008, p. 109): “Os pretos sdo selvagens,
estupidos, analfabetos™.

A construcao dos personagens negros, no romance, também esté associada a uma figura
“pré-humana”, com uma conotag@o animalesca e relacionada ao trabalho bragal. Sobre esse de
constituir o negro, Mbembe (2018) assevera que:

O negro é representado como o protétipo de uma figura pré-humana incapaz de
escapar de sua animalidade, de se autoproduzir e de se erguer a altura de seu deus.
Encerrado em suas sensac@es, tem dificuldade em quebrar a cadeia da necessidade

biolégica, razdo pela qual ndo chega a conferir a si mesmo uma forma
verdadeiramente humana nem a moldar seu mundo. (MBEMBE, 2018, p. 41)

A construgdo “pré-humana” pode ser constatada na troca de nomes por alcunhas
ofensivas, tais como: Galope-de-Jegue; Tamborete; Gavido Corta-cabeca; Apaga-a-Vela;
Beico-de-Cangalha; Maria — Dente - Largo; Queixada - de - Burro; Anca — de - Jumento;
Papagaio Role; Chico — Venta - Arregacada; Lourenco — Mao — de — Paca - Assada; Carrapato;
Boca - Torta; Teodoro — Bunda - Mole; Chico Arara; Mané — Boca — De — Fole; Zé Galh&o;
Remexento; Zezdo; Zé Cachoeira; Jodo Vereddo; Zé Peba; Lagartixa; Zico Bodoque; Militdo
Caolho; Tiziu; Passaro —Preto e o proprio Labareda. Esses sdo as alcunhas que constituem os
homens do bando de jaguncos, os quais permeiam a narrativa Serra dos Pildes.

Essa construgdo que se faz das alcunhas dos personagens é uma forma de aproximar 0s
sujeitos as suas caracteristicas fisicas ou psicoldgicas, ao local de origem e suas habilidades. O
Narrador classifica os personagens pelo que representam ao bando de jaguncos. Essa
classificacdo pode ser dividida de duas formas: as alcunhas que representam parte do corpo
humano como uma caracterizacdo biologica, o que podemos inferir que 0s personagens
poderiam assemelhar-se, uma vez que, quem adjetiva 0s jagungos com essas alcunhas é o
capitdo do bando, Labaredas, baseado no esteredtipo. E as alcunhas animalizadoras, que sdo
feitas pelas comparagdes com animais e passaros.

Tambeém, podemos inferir que essa adjetivacdo de alcunhas aos jaguncgos representam
uma tomada de posicao do que eles representam nas esfera social, sujeitos sem histdrias, sem

lacos familiares e que representam a violéncia armada no sertdo, se analisadas em relacdo as
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que aparecem no discurso com nomes proprios, todas tem nomes, enderecos e de certa forma
uma identidade, mesma que mutavel.

Aos que receberam alcunhas que apresentam uma caracterizagdo do corpo humano
temos: Gavido Corta-cabeca; Beico-de-Cangalha; Maria-Dente- Largo; Chico-Venta-
Arregacada; Boca-Torta; Teodoro-Bunda-Mole; Mané — Boca — De — Fole; Militdo Caolho.
Podemos inferir, que foram escolhidas pela caracterizagdo que recebe cada jagunco, a exemplo
de Gavido — Corta — cabeca. Seu nome, faz referéncia a figura do passaro Gavido, passaro
vigilante e perspicaz, considerada a maior ave do sertdo, é uma espécie de aguia, praticando
voos longos e certeiros.

Também inferimos que Corta — Cabeca recebe essa alcunha por ser sério, centrado e
respeitado por todos “O grupo teme-0, € uma espécie de carbojeiro e conselheiro de todos. Na
hora do perigo, no meio do fogo pesado, ¢ ele que os tira das enrascadas e leva o inimigo ao
desespero” (p. 18-19), por isso “cabega”. E conhecido no bando por executar suas vitimas de
forma lenta e decepa-las, estejam elas ainda vivas, no ato de matar, ou depois de mortas para
libertarem seus espiritos do corpo. Podemos conferir essas acdes, quando Corta -Cabeca mata
Beico — de -Cangalha e decepa-o no ritual finebre, cumprindo uma ordem de Labareda.

- Corta-Cabeca e Apaga — Vela, agora é a vez da execucdo do ritual funebre para
encomendar a alma do infeliz e evitar que a mé sorte caia sobre o bando. [...] E num
movimento brusco, num golpe certeiro, decepa a cabeca do cadaver, separando-a do

tronco. E aos gritos: - Eu te liberto, alma penada, dos sofrimentos e dores do mundo!
(LIMA, 2001, p.18-21)

Seguindo a classificacdo das alcunhas, temos o0s que recebem comparacfes
animalizadoras que sdo: Galope-de-Jegue; Queixada-de-Burro; Anca-de-Jumento; Papagaio
Role; Lourenco-Mao-de-Paca-Assada; Carrapato; Zé Peba; Lagartixa; Tiziu; Passaro — Preto.
Essas caracterizacOes reverberam na figura do jagunco, uma semelhanga ou uma habilidade
referentes ao animais e aves que foram nomeados, a exemplo, temos Zé Peba e Lagartixa, 0s
guais recebem essas alcunhas por serem habilidosos no ato de rastejarem, uma espécie de espias
nas horas precisas “E la se v@o os cabras pela macega que margeia a vertente. Z¢é Peba e
Lagartixa sdo rastejadores de primeira. Tapejaras sarados, naquelas ribeiras” (LIMA, 2001,
p.49), por conhecerem bem a regido, guiam o bando aos lugares mais seguros e abrem caminhos
ainda ndo conhecidos.

H& também uma ligacdo dos esteredtipos as aparéncias fisicas de Tiziu e Passaro — Preto,
dois negros que foram resgatados pelo capitdo Labaredas de atividades escravistas, suas

alcunhas antes de entrarem no bando eram Xibiu e Bluzo. Eles séo batizados apds serem libertos
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da condigdo de escravos pelo capitdo Labareda e seu bando, como podemos ver na cena
descrita:

O capitdo, voltando pros dois negros, ordena:

- Os dois estdo soltos. Sdo homens livres. Se quiser nos acompanhar, serdo bem-
vindos. Do contrario, pode pegar os burros do seu patrdo e ganharem o0 mundo!
Os negros respondem rapido com um sorriso no rosto:

- No6s nédo temos pra onde ir, Capitdo, vamos com o senhor.

- Ta bom! E qual seus nomes?

- O meu é Xibiu.

E o outro responde:

- O meu é Bluzu.

O capitdo os fita, como se estivesse examinando-os e proclama:

- De agora em diante, 0 nome de vocés no bando é Tiziu e Passaro-Preto!
(LIMA, 2001, p. 194)

Tiziu recebe a alcunha de um passaro, que segundo o dicionario ¢ “Ave passeriforme,
fringilidea, do Brasil e paises limitrofes. O macho é preto — azulado brilhante (...)” (JUNIOR,
2005, p.850), o que reverbera a cor do passaro na pele do jaguncgo. Passaro-preto também ¢é
condicionado e comparado a uma espécie de passaros de “coloragdo inteiramente preta, penas
estreitas e pontiagudas na cabeca, ¢ canto melodioso”. Com estas caracteristicas, podemos
considerar que o capitdo Labaredas vai adicionando aos homens de seu grupo, nomes de
passaros, animais, objetos que sdo tipicos do cerrado brasileiro e demostram alguma
semelhanca fenotipicas ou instintos fortes dos jaguncos.

Como é possivel considerar sendo quem dita as regras no bando, Labaredas ver a
necessidade de promover identificacbes socias aos novos integrantes de acordo com as
condi¢des que apresentam, ou seja, sem terem para onde irem, sem um resgate identitario, o
nome representaria uma mudanca de status e configura-se recomecos para 0s jaguncos.

Xibiu e Bluzu, apo6s libertos do regime escravocrata, tornam-se presos ao jaguncismo,
batizados com novas alcunhas ingressam no bando ndo por serem gratos ao capitdo, mas por
nao terem para onde ir, como podemos observar na fala de Labareda “— Os dois estéo soltos.
Sado homens livres. Se quiser nos acompanhar, serdo bem-vindos. Do contrario, pode pegar 0s
burros do seu patrdo e ganharem o mundo!” (LIMA, 2001, P. 194).

Observa-se que ndo hd uma liberdade ou uma libertacdo dos ex-escravos, sendo que,
ndo ha uma compaixdo de Labareda, mas uma estratégia para aumentar seu bando, pois, sendo
negros e escravizados, subtende-se que nao tem para onde irem, “-ndo temos para onde ir,
Capitao, vamos com o senhor.” (Lima, 2001, p.194), ndo podem ir pois correm o risco de serem
capturados por seus senhores, a inica op¢do que resta, € continuar seguindo o0s passos do capitdo
e seu bando, garantindo, assim, o minimo de seguranga. Uma vez que ndo ha registro na

narrativa, de que o capitdo Labaredas se preocupe em libertar alguem da escraviddao. Dessa
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maneira, quando se chega na fazenda de Dona Bela é cercado de escravos trabalhadores e ndo
a nenhuma mobilizacéo para liberta-los.

Como os demais jaguncos Euledino Martins, recebe alcunha de Capitdo Labareda, por
ter participado do confronto entre o bando de jagungos de Cacheado, a mando de Abilio Batata
em Pedro Afanso, e ser conhecido de que sua carabina saia labaredas no hora dos conflitos,
como a alcunha de Capitdo, que ocorre em virtude de sua forga fisica assemelhar-se a uma
arvore de mesmo nome. Podemos conferir essa confissdo do proprio Labaredas, quando se

despede de seus companheiros ao final do romance:

- Aqui os deixo, meus companheiros. Quero agradecer a lealdade de cada um. Nova
estrada se abre & minha frente. Vou depois de amanh@, de rota batida pra Bahia. Mas
antes de separarmos, quero lhes dar uma explicacéo:

- Nunca tive patente de Capitdo da Guarda Nacional. Esse neg6cio de Capitdo pra ca
e pra |4 foi invencdo do meu compadre Cipriano, que dizia que sou duro como &rvore
chamada capitdo — do — mato.

E o apelido de Labareda era por causa do fogo que saia da boca de minha carabina,
no barulho de Pedro Afanso. No mais, 0 meu adeus a todos € até o juizo final. (LIMA,
2001, p.216)

Labareda é um agitador, ateador de fogo, dentre outros. Assim, se constitui as alcunhas
no bando de Labareda, como supracitado, voltadas as caracteristicas que cada componente do
grupo apresenta, como por seus feitos heroicos.

As caracteristicas que mais  representam as personagens negras no romance Sao:
vingativos, maldosos, pregui¢osos. Como € o caso do jagunco Boca — de — Sino  que executa
suas vitimas por meio de torturas e € escolhido pelo capitdo Labareda, pela sua falta de piedade
com o inimigo, assim o narrado descreve Boca — de — Sino:

um mulato alto, ombrudo, de olhos injetados de sangue e expressdo carregada de raiva.
E um cabra perigoso, uma cobra venenosa, que sente prazer em executar suas vitimas.

[...] Na hora das execugfes é 0 homem eleito, pois 0s seus servigos impdem medo ao
inimigo e respeito na disciplina interna do grupo (LIMA, 2001, p. 167).

Como se sabe, primeiramente, ¢ preciso marcar a relacdo que ha entre “mulato” e mula.
Mulato origina-se de “mulo” ou “Mula”, animal hibrido e infértil, fruto do cruzamento de
espécies diferentes (égua e asno), pela etimologia da palavra, o mulato estaria condicionado ao
trabalho, sem poder ter uma prole e considerado uma subcategoria, ndo negro nem branco.
Assim, fica nitida a animalizacdo construida pelo narrador ao personagem, aproximando a
figura do mulato aos esteredtipos supracitado para 0s negros. Observa-se que a mula
representa forca, também é irracional, domesticada ¢ um animal que transporta cargas,

utilizados pelos tropeiros e jaguncos nas suas andancas pelos sertdes.
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Boca — de — Sino, também ¢é comparado com uma “cobra venenosa”, pois sente prazer
na execuc¢do de suas vitimas, além de ser muito habilidoso na arte do fuzilamento. Construido
sob a imagem da cobra, podemos inferir um sujeito, silencioso, estrategistas e certeiro no
desenvolvimento de suas acdes. Na esfera social, essa aproximagdo e adjetivacao “cobra
venenosa” ¢ uma metafora social que supde que negros com tais caracteristicas representam a
violéncia, a desordem e 0 medo. Sendo assim, como o texto afirma sua habilidade no que faz,
infere-se que ndo é inocente essa colocacao pela voz narrativa, uma vez que estamos tratando
de jagungos que por si SO representam um banditismo.

Para além das comparag6es animalescas, sua alcunha, Boca- de- sino, € justificada pelo
narrador como “advém de sua arma de fogo. Um possante clavinote, boca- de — sino, que recebe
no carregamento duas colheres de polvora e balotes de ferro, feitos por ferreiros, sob
encomenda. Boca — de — sino, tem orgulho imenso daquela arma” (LIMA, 2001, p.167). O
narrador aproxima o personagem & imagem da mula e da cobra para reverberar valentia, forcas
para o trabalho, coragem, desprestigio social e humano.

Tais descricGes também podem ser vista nas apresentacdes dos demais personagens,
como de Rodrigues, que o narrador segue afirmando que:

Cipriano Rodrigues, curiboca, mulato atarracado, facudo, de l&bios grossos,
caminhando para gamela. Olhar de lobo guara. No seu jeitdo barranqueiro, destemido,
como se ndo tivesse compromisso com a vida e 0os mortos do barulho. Acabanado,

indolente, dependura os bracos por cima do caibro de cega machado, que circula o
quadro de paus fincados no largo (LIMA, 2001, p. 24).

Na descricdo de Rodrigues, temos a figura do negro forte, valente, agil como um “lobo
guard”, animal tipico do cerrado, principalmente, em locais de serras, de matas fechadas e
capoeiras, muitas vezes representadas no romance pelo narrador. Observa-se, na caracterizacdo
de Cipriano, 0 mesmo tom que com foi apresentado Boca — de — sino, ambos mulatos, descrito
como fortes, preparados para o confronto, com sentimentos maliciosos como &dio e raiva,
construido sob os esteredtipos de pessoas malévolas.

E importantes fazermos uma ressalva ao apresentar o personagem Cipriano, pois, ele é
oriundo de outras narrativas, como da literatura goiana e que Moura Lima estrategicamente o
coloca como jagunco em Serra do Pildes, uma vez que Cipriano, aparece na obra Uma sombra
no fundo do rio, de Eli Brasiliense, consagrado escritor goiano, nele Rodrigues aparece como
um homem respeitado por todos, sujeito politico, temido até pelo proprio governo de Goias

como averiguamos no trecho seguinte: “ele Cipriano, cabra respeitado até pelo governo”

(BRASILIESE, 1977, p.17).
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Mas, por conflitos com o governo e seus representantes, acaba sofrendo um golpe
tragico, na qual sua esposa é ainda gravida brutalmente assassinada, como podemos conferir a
sequir:

Cipriano Rodrigues piscava na escuriddo da casa de palha. Era um barranqueiro.
Precisava ainda ver o vulto de Madalena, andando com cuidado, por causa da barriga
jé entrada nos nove meses. Era s6 chegar o menino, tudo ja estava pronto. A parteira
ndo morava longe. Um dia que se ausentara de casa, para negociar uma partida de
peles, seus inimigos vieram. Mataram Madalena, com a maior judiacdo. Abriram-lhe
o ventre a facdo, para retirar 0 menino ainda vivo e fazer dele peteca. Era uma
brincadeira de abutres, a jogar a crianga para cima, para espeta-la no punhal. Era

impossivel um homem suportar quietinho uma ruindade assim. (BRASILIESE, 1977,
p.17)

E possivel observamos na voz do narrador a crueldade com que a familia de Cipriano é
executada e como ele reage a esses fatos, de certa forma, na literatura goiana Cipriano é um
homem respeitado, casado a espera do primeiro filho. O que muda em sua trajetoria, pois no
romance de Brasiliense ele acaba sendo, também, exterminado pelas maos do sargento

Penteado, em outra situacao de trai¢cdo e vinganga, conferimos sua morte no trecho que segue:

- Até que enfim, Seu Cipriano...

Os dedos chamaram o gatilho e o trovéo foi de raio duplo, multiplicando-se o baque
nas curvas do rio. Dali pulou para os pés — de — serra, morrendo na boca do ermo.
Institivamente o sargento se agachou rapido, s6 ndo emborcando a canoa porque
estava firme na areia.

Cipriano caiu de testa no fundo do casco, com um pequeno furo na maminha e um
rombo nas costas, por onde a bala saiu. Qual delas? Uma tinha estralado perto da
orelha do sargento, danando-se para o0 meio do rio.

(...) — E aqui. Pode escorar a marcha da canoa com remo. O corpo de Cipriano foi
jogado n’agua por ordem do sargento, com recomendagdo de que tivessem cuidado
para ndo arrebentar os pontos na barriga dele. O perau foi escolhendo os movimentos
que o cadaver fazia, meio rodante na descida. Transformou-se o corpo numa sombra
dancante, até sumir-se. O azuldo do perau voltou a dominar, quieto e perigoso.
(BRASILIESE, 1977, p.111)

A morte de Cipriano na narrativa de Brasiliense (1977) representa uma sangrenta
marcha dos coronéis e das politicas de cabrestos espalhadas pelo sertdo do norte do Brasil nos
séculos XIX e XX, essas préaticas de exterminar o inimigo, antes companheiro, assim que ele
se tronava uma ameaga era comum nos pequenos Vvilarejos e nas regides governadas por
coronéis e politicos corruptos. Quando afirmamos que Moura Lima resgata “estrategicamente”
Cipriano da literatura goiana, caso da obra de Eli Brasiliense, € uma forma de dar uma resposta
narrativa a vinganga de Cipriano pelo exterminio de seus familiares, uma vez que Moura Lima

retoma como um jagungo valente, temido, justiceiro.
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Moura Lima é enfatico ao fazer com que Cipriano tenha lembrancas dos acontecidos e
0 que alimenta ainda mais o desejo de extermino de Cacheado. Vejamos:
Cipriano, ali, com os bracos espichados em forma de cruz humana, por riba do caibro,
entrega 0 corpo ao marasmo do seu destino. Sentindo-se hipnotizado pelo bagago das
taperas, estende o olhar para vila fantasma, que cresce num angulo formado pelo rio
do Sono e Tocantins. E sente um baticum no peito. Uma tristeza imensa. Lembra-se
dos combates de Capelinha, rio Gorgulho e Buritirana. E da fuga apressada, debaixo
de bala, da jagucama assanhada. Dos amigos mortos. E as soveladas véem forte do
passado. As imagens de Madalena brotam-lhe vivas, como se a visse andando com
jeito, por causa da gravidez, ja no més final. (...) Cipriano, ali encostado nos moirdes,
é despertado das suas recordagdes pelo jagunco Queixada — de — Burro, que lhe diz: -
o que foi, Chefe? Esta ai parecendo um espichado por riba dos paus?- E isso mesmo,

Queixada. Estou aqui como um couro de boi morto, e bem esticado. A minha vida é
s0 sofrimento e desgraceira. (MOURA LIMA, 2001, p. 24-25)

Na voz de Cipriano é possivel ouvir um grito de justica por Madalena, pela vila, pela
falta de paz e de esperanca que o0s jaguncos de Abilio Batata em comunhdo com os politicos e
coronéis, haviam deixado no peito dos homens de bem da regido. Uma retomada de Cipriano
Rodrigues na obra de Moura Lima pode representar como uma pessoa injusticada pode ser
capaz de se tornar alguém que ndo o queria ser, no caso de Cipriano, torna-se jagunco. Isso, nos
possibilita dizer que a politica adotada pelo autor € uma representacéo na literatura regional das
injusticas que alguns homens eram submetidos, e o resultado desse processo no curso da
historia.

Assim como Cipriano Rodrigues, Labaredas, Vicentdo e tantos outros personagens que
foram injusticados, no viés social, temos uma grande parcela de sujeitos que sao culpabilizados,
golpeados e massacrados pela sociedade e que custa caro, de maneira geral a todos nés. A
literatura ndo autoriza nem € feita de figurativizacdes do real, mas ela pode ser uma forma de
compensar em nos, coisas que poderiamos corrigir na realidade.

Ao anunciar 0 jagungo Zé Queixada, arrieiro-mestre, o narrador vai enfatizando a cor
de sua pele como carvdo de fundo de panela. Assim € descrito o personagem: “O arrieiro-
mestre, Zé Queixada, um preto luzidio da cor de corord de fundo de panela, cuida de seu oficio
com zelo. E um mulandeiro sarado pelo sol e pela poeira das estradas que andara de Pedro
Afanso aos sertdes da Bahia. (LIMA, 2001, p. 109). Ao adjetivar Zé Queixada como um sujeito
“coror0”, o narrador compara a cor do jagunco com arroz queimado. Como também sua
resisténcia pela sobrevivéncia no sertao.

A construcdo narrativa que se faz do negro, ao mesmo tempo que macula a imagem do
sujeito, também a exalta, “[...Jcuida de seu oficio com zelo”, nesse sentido, fica claro que, as

adjetivacOes estdo a servico de uma vontade narrativa, de primeiro negativar, para depois
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propor que o negro tenha de certa forma, uma funcéo, qualidade, serventia. A essa construcao
Mbembe (2018), assevera que 0 COrpo negro € uma construgdo a servico de um segmento, uma
classe, condicionado a um corpo de extracdo, como podemos conferir:
[...] o negro ndo existe enquanto tal. Ele é constantemente produzido. Produzi-lo é
gerar um vinculo social de sujeicdo e um corpo de extracdo, isto &, um corpo
inteiramente exposto a vontade de um senhor e do qual nos esforcamos para obter o
maximo de rendimento. Sujeito a corveias de toda ordem, o negro é também o nome
de uma injdria, o simbolo do homem confrontado com o agoite e o sofrimento, num

campo de batalha em que se opdem faccBes e grupos social e racialmente
segmentados” (MBEMBE, 2018, p. 42)

Essa construcdo que se faz do corpo negro, é observada em Serras dos Pil6es, em que
0s negros exercem a funcdo de jagungos, escravos ou de trabalhadores de fazendas, que o bando
de Labareda encontra no seu percurso para o Jalapdo. A relacdo de trabalho é com a terra, ao
servir aos seus senhores, domados pela vontade do outro que nem sempre as suas vontades e
paixdes, acometidos pelo medo, pela pobreza e pela fome. Ao reverberar o que fala Mbembe
(2018), o “corpo extracédo”, exposto a vontade de uma ordem maior, sob um regime fogado

para poderem sobreviver.

No entanto, podemos observar que o homem e a mulher negra na narrativa, apresenta
suas maneiras de resistir a subserviéncia de sua condicdo, mesmo ocupando lugares
marginalizados como a figura do jaguncgo. Esse lugar de resisténcia pode ser observado na
construcdo heroica que o narrador faz do jagunco, que sendo marginalizado pela sociedade
dominante, assume a figura dos que lutam pela liberdade de seus iguais, como resistem as
opressdes dos grandes fazendeiros, das forgas governamentais e dos trabalhos forgcados.

Em Serra dos Pil6es, temos pouca presenca de personagens brancas. O que temos é uma
construcdo narrativa que faz uma conotacdo de que alguns personagens se assemelham ao
homem branco, como algumas palavras que sdo utilizadas, a exemplo, de “fogoi¢” utilizadas
para descrever alguns dos personagens em Serra dos Pildes e em Chdo das Carabinas. No
glossario que encontramos ao final do livro, a palavra “fogoio’ significa “pessoa mestica,
branca, cabelo de fogo, sardenta, loira”. (LIMA, 2001, p. 230). Etimologicamente, “fogoid”
estd relacionado ao estado que resulta da impossibilidade de respirar; asfixia, sufocacao;
emocional angustiante, ansioso; aflicdo dentre outros.

Na descricao que se faz dos personagens que podem assemelhar-se com homem branco
em Serra dos PilGes, “fogoio” ¢ utilizada para reverberar a caracterizacdo de pessoas brancas
ou mesticas, em detrimento das demais que sao descritas como negras ou mulatas, associadas

a termos pejorativos. O narrador se valendo da descricdo da palavra feita pelo proprio autor
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“mestica, branca, sardenta”, mobiliza cenas que, na construcao discursiva, tem uma significacao
em que, o0 personagem descrito seja branco ou aproxime-se. Podemos notar quando o bando de
Labareda encontra o Vigario, constatamos esse encontro no trecho que segue “O padre, de
semblante alegre e afogoiozado, do alto do burrdo preto, arragoado com o milho e rapadura,
com a boca cheia de riso [...]” (LIMA, 2001, p. 41).

E not6rio que, ao descrever o vigario, o narrador vai tecendo suas caracteristicas fisicas,
como de homem branco ou que se aproxime dessa construcdo fenotipica, em primeiro plano
temos o lugar de privilégio que vigario assume, sendo ele o representante da fé, tem sua
descri¢do aclamada pelo narrador como alguém que se diferencia dos demais. Esse lugar de
poder eclesiastico, faz do vigario uma autoridade. O que nos condiciona uma leitura do lugar
social que ele representa para o bando de jagunco, tendo o poder de deixar o capitdo Labareda
em um tom agradavel e hospitaleiro, como podemos conferir no trecho “Labareda, quando quer
ser agradavel, perde toda dureza de um cabra valente. E naquele momento, € um homem
hospitaleiro, de fala macia. Convida o padre para ir-se aboletando por cima das canastras e
chama o cabra jacaré¢ [...]” (LIMA, 2001, p. 42).

Do ponto de vista da descri¢cdo animalesca, 0 vigario ndo recebe nenhuma conotagédo
pejorativa que reverbera essa condi¢do. A construcdo narrativa das personagens brancas ou
semelhantes que despontam, no caso dos homens sendo eles jaguncos ou ndo, séo descritos
como homens de boa indole, também sdo animalizados na sua aparéncia fisica, mas com
descricdes que aparentam eufeminizar sua condicdo, psicologicamente descritos como nao
humanizados e com comportamentos duvidosos. Esses personagens assumem as posicoes
privilegiadas no curso da narrativa.

Este fato faz do personagem Gregorao, como nos mostra a cena que segue “E a acolhida
é respeitosa. O chefe dos tropeiros é Gregordo, alto, espadaudo, de cor parda, labios belfudos,
com sorriso largo na cara de queijo” (LIMA, 2001, p. 158). Nessa descricdo, embora o
personagem seja pardo, 0 que ndo o caracteriza como totalmente negro é possivel ver como o
narrador constrdi a aparéncia fisica de Gregorao.

Descrito com caracteristicas também animalizadoras, como “labios belfudos” que
etimologicamente vem de “belfo”, ou seja, pessoas com labios inferiores em descompasso com
0S superiores, e vice-versa, como por exemplos os cavalos. Gregordo também é adjetivado com
“cara de queijo” o que pode ser um rosto meio esbranquicado em formato arredondado, o que
pode ser um termo pejorativo, se pensarmos do ponto de vista da construcdo fenotipica.

Os personagens gque ndo sdo descritos como negros, sdo pessoas que recebem um lugar

de prestigio na narrativa, em relacéo a posi¢éo social, por exemplo, o vigario, representante da
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fé, que para sertanejo representa uma autoridade; Gregordo como chefe dos tropeiros, que
também despontam como um patamar acima de simples jagunco. Desse modo, 0s negros
geralmente sdo colocados como selvagens, irracionais, ndo assumem caracteristicas para além
das que reverberam sua forca fisica e estdo direcionados ao trabalho. Os ndo negros, conseguem
do narrador uma descri¢do mais sutil como “alto, espadaudo, sorriso largo”, o que suaviza sua

condig&o na estrutura narrativa do romance.

Desse modo, é possivel que a narrativa que se constroem em “Serra dos Pildes -
Jjagungos e tropeiros” de igual modo segue a estrutura das narrativas da literatura brasileira,
gue ao longo dos anos vem se transformando em um campo de resisténcias ideoldgicas e sociais.
De um lado, estamos em constantes lutas contra a hegemonia dominante, que por muitos séculos
construiram a imagem do negro de modo irracional, selvagem, com pouco espago nas tramas
narrativas, um quase apagamento, negando sua visibilidade.

De outro, o espaco de resisténcias no romance brasileiro tanto na construcdo de
personagens como na visibilidade que adquirem, vem mudando os rumos de fazer literatura,
desde Maria Firmino dos Reis, com seu romance Ursula, o qual denuncia as mazelas que sofre
0 homem negro escravizado no século X1X, aos lugares marginalizados como a favela que
aparece em Carolina Maria de Jesus em seu Quarto de despejo, o0 modo de escrever e de
posicionar 0s negros na narrativa, vem sendo discutido a partir de suas escrivivéncias como nos
aponta Conceicédo Evaristo, essa constru¢do que no romance brasileiro se fazia do negro, ndo
cabe mais nas narrativas

Tendo no romance de Moura Lima o homem e a mulher negra no espaco de resisténcias
contra uma hegemonia branca. Moura Lima, ao colocar 0 negro em suas bases narrativas, ele
oferece um voo raso, uma vez que 0 negro ganha um protagonizacdo, em toda trama, é preciso
que pensemos o lugar do negro na jaguncagem, ele deixa de ser uma figura de pouca
visibilidade, subalterna para despontar como marginal, ligado ao banditismo e a desordem.
Assim se observa homem negro construido pela clandestinidade.

Sobre essa construcao representacional do negro Dalcastagne (2008) alega que:

A personagem do romance brasileiro contemporéneo é branca. Os brancos somam
quase quatro quintos dos personagens, com uma frequéncia mais de dez vezes maior
do que a categoria seguinte (negros). Em 56,6% dos romances, ndo ha nenhuma

personagem ndo-branca. Em apenas 1,6% ndo ha nenhuma personagem branca.
(DALCASTAGNE, 2008, p. 90)

Essa pequena presenca de negros no romance chega ser menor quando se volta a papéis

como protagonistas e narradores, como explana a mesma autora: “Além de reduzida, a presenca
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negra e mestica entre as personagens € menor ainda quando sdo focados os protagonistas e, em
especial, os narradores” (DALCASTAGNE, 2008, p. 91). Em Serra dos PilBes - jaguncos e
tropeiros, ndo temos um apagamento dos personagens negros, observamos isso, na posic¢éo que
0S Negros assumem no romance.

Em Chéo das Carabinas - coronéis, pebes e boiadas, o narrador se vale da mesma
construcdo narrativa para apresentar a caracterizagcdo de seus personagens. Mais uma vez,
vemos as diferencas discursivas de que ele utiliza para anunciar os personagens negros em
relacdo aos brancos. Neste romance, temos pouca presenca de personagens negras, pois a
narrativa vai descrevendo personagens pardos, mulatos e fogoids. Assim sendo, ndo temos uma
apresentacdo formal e comprovada que de que ha no romance um personagem totalmente negro
ou branco. O que o narrador faz ¢ aproximar os que sdo denominados “fogoid” ao sujeito
branco. O que podemos contestar, pois etimologicamente essa palavra pode ser designada a
pessoas que sdo mesticas, reafirmando assim, que ndo sdo brancos totalmente.

O enredo fica por conta da guerra entre a familia do Major Fibrénio Cavalcante e o
secretario Aroroba e seus seguidores. Uma guerra pelo poder politico — administrativo da Vila
do Peixe, uma tomada de poder que se desenvolve por meio da chacina da familia do Major
Fibronio Cavalcante Albuquerque, liderada por Aroroba e o subpromotor de justica Gustavo
Bananeira. A descrigdo das personagens negras segue a linha de Serra dos Pil6es 0s negros séo
condicionados como: jaguncos, prostitutas e curandeiros.

Ha também um apagamento dos nomes préprios ou das alcunhas antigas como no
romance anterior, atribuindo novos apelidos como nomes de animais que melhor representam
cada personagem, podemos constatar nos grupo de jaguncos do secretario Aroroba: Manuel -
Fuca — de — Anta; Raimundo Mao — Pelada; Manacg; Jodo Tatu; Pedro Pirosca; Zeca Tatu;
Jodo Taioba; Tido Cachamorra; Pedro Cunhete.

Podemos perceber 0 uso dessas alcunhas no trecho da morte do cabra Cazuza, homem
de confianca do Major Fibronio, que ndo aguentou a pressédo dos inimigos e se suicidou. Nessa
passagem, é possivel perceber a retomada das alcunhas para fazer referéncia aos homens negros
“0 jagungo Gaviéo, negro de olhos vermelhos, visivelmente nervoso, no seu vozeirdo de trovéo,
acrescentou: - Bem que eu queria passar o meu punhal no bucho daquele desgracado! mas a
marica abreviou o nosso servigo” (LIMA, 2002, p. 81-82).

A utilizacao da alcunha, “Gavidao”, remete a uma animaliza¢cdo do personagem, como
também na construcdo de suas caracteristicas fisicas e psicoldgicas, constatamos isso na
expressdao “olhos vermelhos, visivelmente nervoso” essa descrigdo nos possibilita dizer que

Gavido poderia estar com muita raiva, beirando a possessdo demoniaca (olhos vermelhos) ou
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algo ligado a sua sede de matar o cabra Cazuza, uma vez que ele fica mais nervoso ao saber que
Cazuza se suicidou, o que pode ser interpretado que a atitude de Cazuza ¢ uma forma de
morrer dignamente, em vez de sofre nas méos do jagunco.

Gavido faz uma depreciacao de Cazuza utilizando-se de duas expressoes: “desgragado”
e “marica” pela sua atitude suicida, o que desponta outras possiveis interpretaces, uma vez que
0 ultimo termo utilizado é um pejorativo ao homossexualismo, que se valendo do termo pode
ser sindbnimo de fraqueza, de covardia e no caso em questdo uma fuga do sofrimento. Ja
“desgragado” ¢ utilizada para se referir ao ato de covardia de Cazuza. O jagunco Gavido e seus
comparsas cercava a casa de Cazuza para executa-lo, a vitima ao se sentir acuada e ver que ndo

haveria outra saida resolve cometer suicidio como nos assegura o trecho:

O cabra Cazuza era homem de confianca do finado major Fibrénio, estava eleito para
morrer. Os jaguncos do secretario Aroroba haviam cercado a casa da vitima,
ameacavam arromba-la, quando sua mulher, chorando saiu a porta, e implorou aos
criminosos que poupassem o seu marido, alegando que ele ndo tinha feito nenhum
mal a ninguém da vila. Do lado de fora a cobroeira acochava a pressao:

- Deixe para chorar quando o caixdo sair!

Um outro jagunco gritou:

- Lugar de valentdo é debaixo do chéo!

Com a negativa da jaguncama, o Cazuza, de cé do quarto onde ouvia tudo, preferiu
suicidar-se a ser morto pela crueldade dos pingueleiros. (LIMA, 2002, p. 82-83)

Nesses romances, nem todos 0s jagungos sao negros, 0 que marca a diferenca entre eles
é a forma como o narrador apresenta 0s personagens. Ha nos brancos ou nos que possivelmente
sejam sujeitos brancos, uma deturpacdo de valores morais e sociais, descritos como jaguncos
cheios de 6dio, valentes, malfeitores e loucos. Tais adjetivos, também sdo atribuidos aos negros
nas descrigcdes. Suas condicBes sociais sempre estdo a margem como pobres, devedores de
favores aos coronéis, loucos e perigosos.

Esses fatos podem ser observados na forma como é descrito o jagunco Benjamim, que
fora resgatado pela familia do Major Fibrénio Cavalcante. Assim, o narrador apresenta tal
jagunco:

O jagunco Benjamim era um nevropata, um homem doente da cabeca, j& de idade.
Estatura mea, branco, tipo fogoié e agitado. Surgiu na vila, vindo de Descoberto, de
passagem para o Nordeste, com destino a Pernambuco. O major Fribdnio, como bom
nordestino, ficou com pena de seus trés filhos, ainda pequenos e maltratados pela
aspera viagem. E os acolheu em sua casa, para que se recuperassem as saldes.

Benjamim era homem cheio de manias, mas ndo desapartava de um velho mosquetdo
e de um longo punhal (LIMA, 2002, p.22).

Benjamim, tentando recompensar o favor e a misericordia do major, armou uma cilada
para atacar e matar o secretdrio municipal Aroroba, inimigo do major que o acolhera,

constatamos isso no primeiro capitulo do romance como nos assevera o trecho que segue:
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O velho jagunco fora alforjado do major Fibrénio, e nunca esteve aos seus servicos
como apregoavam os linguarudos da vila. O seu envolvimento na confusdo com o
secretario Aroroba se deu por conta propria, em razdo de sentimentos de gratiddo para
com a familia Cavalcante Albuquerque, que o acolhera com os filhos, num gesto de
caridade (LIMA, 2002, 22).

Mesmo com problemas psicossociais, 0 narrador anuncia o personagem fazendo uma
conotacao de sua branquitude, ou um branqueamento de sua condigdo, uma vez que a palavra
“fogoid” é também utilizada para significar uma pessoa mestica, o que condiciona salientarmos
gue o jagunco Benjamim, embora seja descrito como branco, possa ser fruto de uma
mesticagem.

O que a narrativa nos fornece é uma crenca de que, quando 0s personagens sdo negros,
tornam-se invisibilizados e sofrem um quase apagamento nas suas descri¢des positivas, tanto
fisicas quanto psicoldgicas. Quando brancas ou embranguecidas, sdo descritas como loucas e
com comportamento duvidoso. Nesse sentido, Benjamim vai sendo anunciado como
“nevropata”, termo relacionado a pessoas com sofrimentos nervosos, de temperamento
duvidoso, e com forte tendéncia a préaticas de violéncia. O que é confirmado na sua condicao
de “doente da cabeca”.

Outro personagem que o narrador frisa a sua aparéncia fenotipica relacionado ao
homem branco ¢ o secretario municipal Aroroba. Ele é descrito como: “o secretario, cogando o
cabelo de porcdo do mato, na sua carona de fogoid, ndo deu o brago a torcer [...], (LIMA, 2002,
p.20). Em outro momento o narrador mais uma vez anuncia Arorobd como um sujeito branco
ao narrar a cena que segue “O secretdrio que era fogoiozao, vermelho, ficou branco [..] (LIMA,
2002, p. 52).

O narrador nos condiciona a dizer que o personagem € um homem branco, ruivo ou
mestico, uma vez que, como ja discutimos, a palavra “fogoid” aparece no texto todas as vezes
que se refere a descricdo de homens possivelmente brancos, o que pode nos dar uma certa
garantia de que se ndo é um sujeito branco é fruto de uma mistura étnica que nao se pode
caracterizar totalmente como negro nem banco.

Os personagens brancos, anunciados em Chéo das Carabinas sdo marcados pela a
tonalidade de sua pele sem uma marcagdo animalesca pejorativa, embora o narrador faca
mengdo ao cabelo de Aroroba como “cabelo de porcdo do mato”, em outras palavras, e pelo
contexto se v& uma caracterizacdo de um sujeito com cabelos arrepiados, ou pixaim como é

adjetivado ao negro. Descritos pelo narrador com homens brancos, esses personagens nao
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sofrem uma comparagdo com animais e objetos para marcarem seu lugar de fortes, valentes e
herdis. Tais personagens sdo condicionados a uma marginalizacéo social.

Tal marginalizacéo pode ser reverberada na figura dos jaguncos, do secretario Aroroba
e do subpromotor Gustavo Bananeira que, engajados na tomada de poder da vila, sdo
considerados marginais, usurpadores e trapaceiros, todos condenados a pagar pelos seus erros
ao final do romance, quando séo julgados. Asseguramos na leitura da sentenca feita pelo juiz

Salomao pelo que fizeram na Vila do Peixe no trecho que segue:

Considerando que os fatos marcados na dendncia foram confirmados
exuberantemente, ao longo dos autos, além do morticinio , que por si s6 basta para
arrepiar os cabelos de quantos lerem esta decisdo, ainda se ndo contestaram 0s
assassinos, e a0 mesmo tempo que davam cabo &s vidas dos infelizes, iam -lhes
carregando tudo quanto possuiam em mercadorias de comércio, objetos de uso, como
se ndo ficasse muitas vidas ainda necessitadas daquela manutencéo. [...] Assim julgo
procedente a denuncia, para pronunciar, como efetivamente pronuncio, os acusados:
Gustavo Bananeira e Aroroba VVaz Rodela, como mandantes dos assassinios do major
Fibrénio Cavalcante Albuquerque, Rafael, Adolfo e Henrique Cavalcante e como
executores direto do roubo de mercadorias e mais como responsaveis diretos pelo
suicidio de Cazuza [...]. (LIMA, 2002, p.109)

Diante disso, os acusados sdo marcados como marginais pelos roubos e crimes que
cometeram no curso da narrativa. O narrador circunscreve esses personagens brancos como
violentos, caso de Aroroba “O semblante afogoiozado do secretario Aroroba tinha uma
expressao de 6dio e desejo de matar”. (LIMA, 2002, p. 53), traidores como o subpromotor da
cidade e subchefe dos jaguncos Gustavo Bananeira, que matou a sangue frio seu compadre e

companheiro Fribonio Cavalcante como nos descreve o narrador na cena:

- Meu compadre Gustavo Bananeira, ndo me deixem fazer o mal, pelo amor de Nossa
Senhora do Perpétuo Socorro!...

O major Fibrénio Cavalcante era a imagem triste do homem humilhado e arrasado,
um molambo humano. O subchefe dos jagungos Gustavo Bananeira, homem perverso
e frio, que ajudara o major em outras atividades criminosas, agora a servigos dos
grandes, aproximou-se da vitima e disse, com voz traigoeira:

- Meu compadre, ninguém vai te matar, sou eu mesmo, seu compadre, que vou fazer
0 servigo!...

Lépido, sacou de uma peixeira longa e cravou-a nos peitos do major; 0 homem deu
um gemido profundo de boi morrendo, revirou os olhos e tombou para o chéo,
segurando o cabo da faca cravada no peito [...]. (LIMA, 2002, p.60)

Assim, 0s personagens, caracterizados como brancos, Sdo circunscritos com
caracteristicas de homens violentos e de comportamentos criminosos. Precisamos marcar
também que os personagens que recebem essas caracterizagdes sdo jaguncgos, chefes de
jaguncos e pessoas com cargos de prestigio social como secretario municipal da Vila de Peixe,
Aroroba, que € o chefe do bando de jaguncos e o subpromotor de justica Gustavo Bananeira,

que também exerce a funcéo de subchefe dos jaguncos.
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Com a pouca presenca de personagens negros e com a construcdo negativa deles no
romance Chéo das Carabinas -coronéis, pebes e boiadas, se confirma o que Regina
Dalcastagné (2008, p. 90) afirma ao dizer que “A personagem do romance brasileiro
contemporaneo ¢ branca”. Ainda podemos acrescentar que a falta de personagens negros
assumindo papéis como protagonistas e narradores € uma construcdo histérica no romance
brasileiro.

O negro vem tentando se afirmar como resisténcia, marcando seu lugar seja na
construcao de personagens, autores negros e na construcdo narrativas de algumas obras. Em
Chéo das Carabinas 0 personagem negro ndo vislumbra muitos espacos, tendo em vista que
eles é condicionado a posicao de jagunco e de vaqueiro no caso dos homens, como podemos
averiguar na fala do vaqueiro Noratdo que decidiu sair da Vila do Peixe, ap6s 0s morticinios

para recomecar suas vida na Ilha do Bananal, como descreve o narrador:

O vaqueiro Noratdo espicagava com a unha de peba, no covo da médo, uma rodela de
fumo, assentado sobre os calcanhares, dizia a mulher, rente ao fogdo de seu rancho de
piacaba:

- N&o fico, mas aqui, nesta Vila assombrada, de coronéis trai¢oeiros, que sé querem
trazer os pobres no cativeiro e na miséria. Vou embora, como estéo indo devagarzinho
o0s outros. O major Capuba mandou recado pra eu ir ajudar na vaquejada, que ele vai
realizar na sua fazenda, na Ilha do Bananal. Mas eu ndo vou so ajudar, nés vamos,
mulher, é de muda, de rede e cuia! Ali que é lugar de se viver, e criar nossos filhos,
no meio da fartura! O major Capuba é homem direito e de valor. (LIMA, 2002, p.122)

Noratdo, € um dos moradores da Vila do Peixe que ndo se envolveu na briga pela tomada
do poder politico da vila que dizimou a familia do Major Fibrdnio, apesar de ter sido convocado
pelo secretario Arorobd, ele ndo se rendeu e enfrentou os jaguncos do secretario, podemos ver

essa cena no trecho que segue:

- Quero falar com o vaqueiro Noratdo!

De cé da rancharia, respondeu o vaqueiro:

-Javoul...

Noratéo saiu para 0 patio, atravessou a curralama e aproximou-se dos cavaleiros.

- Viemos a mando do secretario Aroroba e do Gustavo Bananeira, que quer vancé no
Peixe amanhd, para ajudar a moquear num barreado de chumbo o major Fibronio e os
filhos.

Noratéo, no seu jeito franco e rude, de cabra colhudo, respondeu:

- Diga ao Arorobéa e ao Gustavo Bananeira que ndo vou, ndo. Ndo nasci pra jagungo
e muito menos pra tocaieiro. Mas, se me mandar pegar um boi brabo, eu pego & unha,
no maior prazer do mundo! (LIMA, 2002, p.47)

Desse modo, Noratdo é um dos personagens negros que ndo assumem posicdes
privilegiadas na trama, mas que marcar seu lugar como negro que resistem a violéncia, a falta
de humanidade e aos atos de covardia que se fizeram na Vila do Peixe, em busca de um lugar
tranquilo e seguro segue com sua familia para llha do Bananal e se juntarad a outros vaqueiros

na fazenda do major Capuba.
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A narrativa que se constroi em Chao das Carabinas -coronéis, pedes e boiadas se
consolida pelo desejo de vinganca entre grupos rivais, Major Fibrénio e o secretario Aroroba,
gue nao esta sozinho, mas com um grupo de jagungos e uma subpromotor que assume a fungéo
de subchefe do grupo. Com desejo de exterminar uma familia para assumirem o poder politico
na Vila, vao até as ultimas consequéncias para conseguirem seus objetivos, mas séo barrados
pela justica de Goids, que julgam seus atos e 0s condenam a prisdo, como pode ser reverberado
no trecho:

Dois meses depois da condenagdo, huma manhd de inverno, os prisioneiros foram
conduzidos, ou melhor, tangidos pelos soldados, para a cadeia publica de Goias Velho,

a cavalo, pelos caminhos esbrugados do extenso territério goiano. Para trés ficava o
chdo das carabinas, agora transformado em terra de justica! (LIMA, 2002, p. 111).

Uma narrativa que se baseia em fatos, construida e consolidada por uma voz masculina,
branca e que ainda mobiliza 0 negro como uma peca no jogo das a¢6es. Embora o negro exerca
um protagonismo sendo jaguncos, estdo marginalizados pela figura do bandido. Em Chao das
Carabinas os espacos de privilegiados sdo preenchidos por personagens apontadas pelo
narrador como brancas, restando aos negros ainda lugares subalternos como componentes de
um bando de jaguncos e vaqueiros. Sobre essa auséncia, Dalcastagné (2008, p.97) assevera que
“Por isso, a auséncia de personagens negra na literatura ndo ¢ apenas um problema politico,
mas também um problema estético, uma vez que implica na reducdo da gama de possibilidades
de representacao”.

Em Serra dos Pil6es e Chdo das Carabinas o homem negro, na figura de jagunco,
movimenta toda trama, promove todas as a¢des e marca um lugar no enredo. Mesmo com essas
marcacOes narrativas, ainda é possivel observar que o lugar do negro é um lugar marginalizado,
incorporado a figura do jagunco, sdo tomados como justiceiros, fora da lei ou lei do sertdo que

sofreu abandono social, humanitario e politico.

5.3. A Construcdo da Mulher Negra em Serra dos Pil6es - Jaguncos e Tropeiros e Chao
das Carabinas - Coronéis, Pedes E Boiadas

A historia das mulheres negras na construcdo da humanidade é marcada por sofrimentos
e atos de resisténcia, mulheres que, ao longo da historia, foram resumidas as fungdes domésticas
e matriarcais, tomaram félegos e conseguiram transpor algumas barreiras na sociedade machista
e sexistas.

Entretanto, a luta dessas mulheres ndo foi uma tarefa facil, enfrentar os pais, encarar o

casamento e conciliar uma condicdo relegada aos afazeres domésticos e cuidar dos filhos e do
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marido era uma missdo para as mulheres na sociedade. Se mulheres brancas sofriam com
designacgdes do casamento, da maternidade e da reverencia ao companheiro, as mulheres pretas
sofriam muito mais.

No periodo escravocrata, as mulheres pretas eram tanto do trabalho pesado nas lavouras,
engenhos e cafezais como sofriam violéncias sexuais severas de seus senhores e feitores, como
nos assevera Davis (2016):

Mas as mulheres também sofriam de formas diferentes, porque vitimas de abusos
sexuais e outros maus-tratos barbaros que s6 poderiam ser infligidos a elas. A postura
dos senhores em relagdo as escravas era regida pela conveniéncia: quando era
lucrativo explora-las como se fossem homens, eram vistas como desprovidas de
género; mas, quando podiam ser exploradas, punidas e reprimidas de modos cabiveis

apenas as mulheres, elas eram reduzidas exclusivamente a sua condicdo de fémea.
(DAVIS, 2016 p.19)

Desempenhando a mesma funcdo que os homens escravizados, esperava-se delas a
mesma producéo e rendimentos, sem disting&o de sexo, as mulheres eram colocadas em patamar
de igualdade com os homens na exploragéo de sua mao de obra, Davis (2016) nos apresenta
essa condigdo da seguinte maneira “Vale repetir: as mulheres negras eram iguais a seus
companheiros na opressdo que sofriam; eram socialmente iguais a eles no interior da
comunidade escrava; e resistiam a escraviddo com o mesmo ardor que eles” (DAVIS, 2016, p.
35).

Além disso, eram colocadas em um regime de producdo de sua prépria prole, ndo
exerciam a maternidade como as mulheres brancas em seus sentidos plenos, mas eram
colocadas como reprodutoras de méo de obra escrava. Davis (2016) apresenta essa condi¢do ao
analisar a mulher negra no periodo escravocrata:

A exaltacdo ideoldgica da maternidade — tdo popular no século XIX — n&o se estendia
as escravas. Na verdade, aos olhos de seus proprietarios, elas ndo eram realmente
mées, eram apenas instrumentos que garantiam a ampliacdo da for¢a de trabalho

escrava. Elas eram “reprodutoras” — animais cujo valor monetério podia ser calculado
com precisdo a partir de sua capacidade de se multiplicar. (DAVIS, 2016, p.19)

Nessa condicao, seus filhos eram preparados para serem escravos e, em muitos casos,
vendidos ou trocados por mercadorias, sem que as escravas pudessem consentir ou impedir.
Esse recorte historico da condigdo das mulheres negras, € um ponto de partida para podermos
entender as condigdes em que a mulher negra fora posta no curso da histéria, isso na vida real
e cotidiana da escravidao.

Na construcdo da mulher negra na literatura brasileira, ela ndo é apagada ou esquecida,

mas colocada em condicBes de subalternidade, lutas e resisténcias. As historias das mulheres
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negras ndo séo feitas apenas de um sofrer, mas de lutas, de enfrentamentos dos dogmas sociais
para poder conquistar 0 minimo de espaco possivel para subjetivar-se na sociedade e no
discurso literario.

A mulher negra por muito tempo foi construida por maos brancas na literatura em papeis
em que elas ndo despontavam lugares de prestigios ou privilégios no discurso literario,
assumindo papeis de cozinheiras, quitandeiras, prostitutas e escravas, eram postas em uma
relacdo direta com o trabalho e com a vida ardua de quem vive a margem da sociedade e do
discurso narrativo. Como nos salienta Evaristo (2009):

Percebe-se que a personagem feminina negra ndo aparece como musa, heroina
romantica ou mae. Mata-se no discurso literario a prole da mulher negra, ndo Ihe
conferindo nenhum papel no qual ela se afirme como centro de uma descendéncia. A
personagem negra feminina é negada a imagem de mulher-mée, perfil que aparece
tantas vezes desenhado para as mulheres brancas em geral. E quando se tem uma
representacdo em que ela aparece como figura materna, esta presa ao imaginario da

mée — preta, aquela que cuida dos filhos dos brancos em detrimento dos seus.
(EVARISTO, 2009, p.23).

Nos livros Serra dos Pildes — jagungos e tropeiros e em Chéo das Carabinas — coronéis,
pedes e boiada a realidade das mulheres negras ndo foge muito a construcdo do discurso
literario nacional, quando se trata da mulher negra ou afro-brasileira. Nas narrativas regionais
que apresentamos, as mulheres s&o a maioria, mesmo assim, ndo recebem papeis que lhe
conferem umas construgdes narrativas marcantes e basilares, sdéo marcadas no discurso
narrativo, como mulheres trabalhadoras, algumas agricultoras, escravizadas e prostitutas.

Em Serra dos Pildes — jaguncos e tropeiros, temos personagens de mulheres negras que
sdo sinbnimos de dor e sofrimento, marcadas pelo machismo e pela exploracdo sexual. Essas
mulheres assumem papeis diversos como escravizadas, ciganas, agricultoras e prostitutas.
Todas elas marcadas no discurso literario como mulheres que lutam para sobreviver, e que para
iss0 sdo sujeitas as mais diversas formas de vida social possivel.

Desse modo, elencamos duas categorias para construirmos nossas analises de maneira
didatica e descrever como sdo apresentadas cada grupo de mulheres que compdem as duas obras
estudadas, séo elas i) Violéncia e poder: exploragéo sexual e escravizacao; ii) Sedugéo e feitico:
prostituicdo como ato de resisténcia. Assim sendo, queremos descrever as construgdes
discursivas que essas mulheres recebem e como sdo representadas na luta pela sobrevivéncia e

autonomia nas narrativas.

5.3 Violéncia e Poder: Exploracédo Sexual e Escravizacgao
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Nas narrativas analisadas, as tomadas de poder s&o construidas por brigas entre jagungos
de bandos rivais, isso pode ser visto na saga encabegada por capitdo Labareda em busca de
exterminar o bando de Jodo Alberto Cacheado. Essa busca de poder politico e econdmico
perpassa por muitos atos de violéncias contra mulher e a mulher negra, em busca de se obter o
poder e controle da regido que vive assoladas pelo bando de jagunco de Cacheado.

Em Serra dos Pildes — jaguncos e tropeiros, temos personagens de mulheres negras que
sdo sindnimos de dor e sofrimento, marcadas pelo machismo, pela exploracdo sexual e pela
escravizacdo. Todas elas descritas no discurso literario como mulheres que lutam para
sobreviver e que, para isso, sdo sujeitas as mais diversas formas de violéncias. Essas mulheres
negras, nem sempre sdo marcadas no discurso como mées ou esposas, geralmente estéo
sozinhas e/ou separadas, vitvas e sem filhos.

Por vezes, as mulheres negras que aparecem no romance Serra dos PilGes — jaguncos e
tropeiros sofrem severamente com a violéncia e a exploracdo sexual, sédo violentadas como
ocorre na cena em que o capitdo Labareda encontra Manueldo Cigano, que fazia parte do grupo
de Abilio Batata e de Jodo Alberto Cacheado na chacina de Pedro Afonso. Nessa cena, podemos
ver um estupro coletivo dos homens de Labaredas as mulheres do bando de Manueldo, como o

narrador descreve:

Dai a pouco o0 homem berra, e o cipd come-lhe as carnes.

A jagungcama cai em cima das mulheres ali na beira do ribeirdo. O pandemodemonio
cresce, e a cabroeira geme no gozo. Ha mulher que é repassada por mais de quinze
homens. O cabra Galope-de-jumento, na maior semodeza, grita no deboche, as
rinchavelhadas:

— Aqui vou rasgando 0 meu capoeirdo e quero mais!...

No final, as mulheres sdo um trapo, umas andando com as pernas abertas, outras
desmaiadas. E a cabroeira na gargalhada, como se o inferno tivesse aberto as portas e
soltado a capetada toda. E um caldeirdo de maldade derramando-se pelas margens do
ribeirdo Arrependido. (LIMA, 2001, p. 62)

As mulheres, que fazem parte de grupos rivais, sdo violentadas, quando nao
assassinadas, ou servem de escravas sexuais aos jaguncos. Essa construcdo, que o narrador faz
ao anunciar a mulher negra, vem acompanhada de uma cena de sofrimento e violéncia em varias
passagens do texto. Como, por exemplo, na cena em que o capitdo Labareda chega na fazenda
de Zé Conrado e encontra os cadaveres do vaqueiro Manueldo e sua mulher a negra Genu, que
foram mortos pelo bando de Cacheado. Assim, temos mais uma cena de violéncia sexual contra
mulher negra:

E os homens atenderam. A pobre da Genu, mulher de Manuel&o, que varria o terreiro,
foi pega pelos homens. E eles, naquela furia de deménios, passaram pra cima da

infeliz, deixando-a em peticdo de miséria. Os seus gritos eram de cortar a alma, e 0s
homens, ali, no gozo. (LIMA, 2001, p. 156)
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As violéncias sofridas por mulheres na construcéo da narrativa, se da em virtude de uma
representacdo de poder por bandos rivais em disputas e por segregacao, sendo que as mulheres,
nesse sentido, sdo violentadas como uma forma de exploracdo e vingancga, mas também como
um ato de provocacdo a seus parceiros. Essas praticas de dominacdo ainda sdo frutos da
escraviddo em que as mulheres negras eram exploradas na sua forca de trabalho e ainda eram
estupradas por seus senhores, como nos assevera Davis (2016):

Como mulheres, as escravas eram inerentemente vulneraveis a todas as formas de
coercgéo sexual. Enquanto as puni¢des mais violentas impostas aos homens consistiam
em acoitamentos e mutilagbes, as mulheres eram agoitadas, mutiladas e também
estupradas. O estupro, na verdade era uma expressdo ostensiva do dominio do

proprietario e do controle do feitor sobre as mulheres negras na condicdo de
trabalhadoras. (DAVIS, 2016, p. 20).

Em Serra dos PilGes podemos observar cenas em que as mulheres sofrem a exploracao
tanto de sua forga de trabalho como sexual, conferimos esse fato ainda no caso da negra Genu,
que mesmo apds sofrer um estupro coletivo, é obrigada a cozinhar para o bando de jagunco
que a violentou, observamos a cena:

Cacheado, erguendo a voz, mandou os homens amarrar, no pé de angelim, o patréo e
Manuel&o. E determinou-lhes que fossem arrebanhar todo o gado da Fazenda. E sinh4

Jona com Genu toda arrebentada e debaixo de carabina foram obrigadas a preparar
almogo pra cabroeira. (LIMA, 2001, p. 156-157).

Observa-se como Genu € violentada e exploradas duas vezes antes de ser brutalmente
assassinada. Sua sexualidade é deplorada e massacrada a ponto do narrador afirmar que ela
estava “toda arrebentada”, o que nos possibilita fazer uma leitura da violéncia praticada pelos
jaguncos contra uma mulher negra indefesa, com seu companheiro preso em uma arvore,
possivelmente assistindo as cenas de brutalidade e covardia, sem poder fazer nada para ajudar.
Em segundo lugar, Genu é obrigada a cozinhar juntamente com sua patroa, a sinha Joana, para
0 bando de jaguncos, sobre mira de armas e cercada por homens famintos.

Genu ¢ mantida viva até seu patrdo, Zé Conrado, e seu marido, Manuel&o, serem
torturado e executados pelos jaguncos de Cacheado, conferimos a morte de Manueldo e Zé
Conrado no trecho que segue:

[...] Na hora da partida, Cacheado determinou que sangrassem Manueldo e que o
patrdo fosse morto devagarinho. E aquelas cabras furaram os punhos e tornozelos do
patrdo e passaram o relho de couro cru e o prenderam nos galhos. Os seus gritos saiam
no arrangue a cada punhalada. Depois de suspenso nos galhos, os homens continuaram

a tortura. Passando-lhe uma lapiana no bucho, foram puxando as tripas, com o0 homem
ainda vivo! (LIMA, 2001, p.157)
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A violéncia ndo se encerra na morte de Zé Conrado e Manueldo, se estende sobre Genu,
que é novamente violentada com um estupro coletivo, para ser assassinada pelos jaguncos de
uma forma violenta. Vejamos:

A cabroeira embaixo da arvore delirava no deboche e nas gargalhadas do cdo! E ndo
satisfeitos com aquela judiagdo, voltaram para dentro do rancho e arrastaram a Genu

pro terreiro, e passaram outra vez por cima dela e, no final esfaquearam-na como se
fosse um animal qualquer. (LIMA, 2001, p.157).

A narrativa ndo nos oferece muitos detalhes sobre Genu. Tudo que o texto confirma é
que ela era casada, sem filhos e trabalhava na fazenda de Zé Conrado e Joana, ndo sabemos
também se esse trabalho era remunerado ou anélogo a escraviddo, mas podemos inferir que
poderia ser uma forma de trabalho escravo, uma vez que o narrador enfatiza - a como “negra
Genu” e trata Joana como “sinha”. Genu e Manueldo eram os vaqueiros da fazenda como
confirma o relato do cego Aderaldo, Unica pessoa encontrada com vida na fazenda, vejamos
“[...] O negro, o vaqueiro; ¢ a mulher do terreiro do rancho, sua esposa.” (LIMA, 2001, p.155).

Podemos ver o estado em que o cego Aderaldo foi encontrado por Labareda no trecho
que segue:

Labareda, ao penetrar no rancho, depara com um homem sentado em um tamborete,
imével. Logo percebe que é cego de um olho, caiongo e avancado nos anos. Chama-
se Aderaldo. O estado do cego € de lastimar. Ha trés dias que ndo come. E est4 naquela

posicdo imovel, traumatizado pela chacina que ocorreu a sua volta. (LIMA, 2001,
p.155)

Foi poupado gracas as intersecdes de sinhéd Joana: “[...] Labareda adquire a confianca
do cego, que vai lhe contando toda tragédia. Conta-lhe que sua vida foi poupada por ser cego.
Mas uma das cabras queria fura-lo no punhal, se ndo fosse a interferéncia de Dona Joana.
Naquela altura seria defunto”. (LIMA, 2001, p.155). Narra toda histéria para Labareda,
inclusive a identificagdo dos cadaveres como “[...] O home dependurado no angelim era o
proprietario da fazenda, Zé Conrado. O negro, o vaqueiro; a mulher do terreiro do rancho, sua
esposa” (LIMA, 2001, p.155).

Observa-se também que Genu € violentada imediatamente pela cabroeira, sem nenhuma
objecdo pelo chefe do bando. Ja sua patroa Joana € poupada das agressoes pelos jaguncos, sendo
a escolhida para servir a Cacheado “E os homens foram entrando para dentro do rancho e
comecaram a pér a mdo em sinh& Joana, mas foram advertidos por Cacheado: - N&o toquem

nessa mulher, que agora me pertence...” (LIMA, 2001, p.156). O bando de jagungos nao trata
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as duas mulheres de forma igual, embora sinha Joana, fora castigada com a perca do marido e
com a promessa de ser levada cativa por Cacheado, ela ndo sofre uma violéncia sexual e coletiva
de imediato, € poupada e reservada apenas para Cacheado.

Do ponto de vista social, temos uma diferenca no tratamento que é dado as mulheres
que possuem algum tipo de poder aquisitivo, ou que sao consideradas uma “sinha”, tratamento
que os escravos designavam a suas senhoras e patroas. Assim, podemos inferir que Genu e
Manueldo trabalhavam de forma escrava na fazenda de Joana e de Zé Conrado, 0 que pode
justificar a diferenca nas agressdes entre Genu e Joana dado pelo bando de jaguncos.

Nesse sentido, as mulheres que sdo consideradas “senhoras ou donas” de escravos sio
tratadas de maneira menos cruel, a exemplo de Joana, que embora tenha sido reservada apenas
para Cacheado, de certa forma é poupada da sagacidade dos jagunc¢os, o que ndo acontece com
Genu. A diferenca consiste em Joana ser a mulher dona da fazenda, senhora de escravos, e a
negra Genu considerada apenas uma escrava, um objeto, uma pessoa menos importantes e por
isso, acessivel a brutalidade dos jaguncos. Observamos como a jagungama as tratava “[...] A
cachaca correu a vontade. De vez em quando buliam nas vergonhas de Genu. Em Sinha Joana
nao buliam, pois era ordem de Cacheado” (LIMA, 2001, p.157)

De inicio, Joana sofre assedio pelos jaguncos antes de ser protegido por seu algoz, como
ato de luta e de fuga da sina que lhe aguardava e na tentativa de proteger seu marido e seus
escravos do morticinio, ela atenta conta a vida de Cacheado, mas acaba errando o tiro, como
podemos conferir no trecho seguinte:

La fora, 0 marido apanhava como jaguaepeba doido. Sinha Jona, num descuido dos
cabras, conseguiu pegar a garrucha do patrao e lascou fogo em Cacheado. Mas errou

o tiro, que apenas disse: passando-lhe a m&o pelo rosto, no maior desrespeito: - Ndo
se avexe... mais tarde vou Ihe fazer um xodo, que vai gostar!... (LIMA, 2001, p.156)

Errando a mirra, Joana é levada pelo jagunco Cacheado para fazenda Alcantilada, na
serra do Jalapdo, “Cacheado jogou sinha Joana na garupa e foi-se embora pra fazenda
Alcantilada, na serra do Jalapao” (LIMA, 2001, p. 157), em que era o esconderijo de Cacheado
para ser sua refém. Assim, Joana vé toda sua familia sendo destruida pelas méos da jaguncgada.
No discurso literario, essas duas mulheres vitimas de violéncias sexual ndo sdo apresentadas
como mées pelo narrador, essa marcagéo discursiva é recorrente nas mulheres que sdo abusadas
sexualmente no discurso de Serra dos Pildes.

Ainda pelo viés social em Serra dos pilGes, as mulheres ndo sao tratadas de formas igual,
mesmo as mulheres negras. H4 uma marcacédo discursiva na apresentacdo das mulheres negras

que as diferenciam das demais mulheres que aparecem no romance, por exemplo, mulheres
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negras de condigdo social mais elevadas sdo tratadas pelo nome proprio ou alcunha, sua
condicdo fisica é realcada pela voz do narrador, recebem um lugar de prestigio social e
discursivo.

Verificamos isso, no tratamento entre Joana e Genu, onde Joana € anunciada pela voz
do narrador como “dona, sinha”, “Sinha Joana estava no fogdo preparando os beijus com
cuscuz para o quebra — jejum” (LIMA, 2001, p. 156), mulher de condigao social elevada, é
casada com o dono da fazenda, Zé Conrado, possui servicais a suas ordens e afazeres. Ja& Genu
¢ descrita pelo narrador como a mulher do vaqueiro, pobre e servigal “O negro, o vaqueiro; a
mulher do terreiro do rancho, sua esposa.[...[ A pobre da Genu, mulher de Manuel&o, que varria
os terreiro, foi pega pelos homens|...]” (LIMA, 2001, p.155-1560).

A voz no narrador é enfatica ao apresentar a discrepancia entre as duas personagens,
desde sua condicdo social ao tratamento que cada uma recebe pelos jaguncos no atentado. Outra
personagem que desponta uma assimetria na sua descri¢do, sdo as mulheres que trabalham na
fazenda de Dona Bela. Estas ndo tém nome, ndo sabemos suas origens e nao sdo descritas com
outra funcdo a ndo ser servicais da fazenda. Diante disso, a mulher negra e pobre é margeada
pela desfiguracdo de seus corpos, pela sua desconstrucdo social aproveitando de sua figura
apenas sua méo de obra e sua serventia.

No percurso narrativo, a descri¢cdo e tratamento reservado a Dona Bela difere das
demais mulheres que trabalham em sua fazenda, uma vez que é uma mulher de posses,
fazendeira, vilva e que com ajuda do irméo cuida dos afazeres de sua terra e de seus agregados
como nos descreve o narrador:

A proprietaria da fazenda é Dona Bela, como é conhecida naquelas ribeiras. Vilva,
sacudida, de beleza firme, tostada pelo sol, de fartas ancas. Administra sua
propriedade de forma decidida. Na época da farra entra no curral e ajudar a langar os
tucuras e se preciso for, desleita as vacas. Ficou vilva muito cedo. N&o tem filhos,
vive ali com o irmdo, o vaqueiro, sua familia e alguns agregados. Da terra tira seu

sustento, com um bom nimero de gado, rogas, moagem de cana de fabrico de rapadura
(LIMA, 2001, p.130)

A descricdo narrativa que se faz da personagem Dona Bela € permeada por adjetivos
desde sua condicdo fisica a sua situacao social e econdmica, a comegar pela sua situagéo social,
uma mulher que tem a seus servicos criados, posses e que mantém-se de seu trabalho. Mesmo
proprietaria da fazenda, ela assume, em alguns momentos, o lugar de trabalhadora ao ajudar no
curral, fungédo que geralmente e designada aos personagens masculinos.

A descricdo narrativa ndo a define como mulher negra, mas podemos inferir pelo que o

narrador nos apresenta uma mulher de pele negra, pois recebe um eufemismo como “tostada
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pelo sol”, possuindo uma beleza fisica atraente como “sacudida, de beleza firme” e com “ancas
fartas”.

Tais descri¢fes ndo sdo observadas nas construcdes narrativa das mulheres servicais,
vemos essa discrepancia na forma que essas mulheres sdo anunciadas pela voz do narrador,
sendo referenciadas apenas por “negrinhas”. Podemos ver essa marcagdo no discurso literario
quando a empregada adentra a sala onde esté o capitdo Labareda e Dona Bela conversando para
servir o café, assim o narrador descreve a empregada da fazenda “Nisso entra na sala uma
negrinha trazendo em uma bandeja de prata um cheiroso café moca, que fumega, exalando um
aroma saboroso” (LIMA, 2001, p. 132).

Em outra cena, o narrador utiliza-se do mesmo discurso para anuncia mais uma mulher
negra empregada de Dona Bela, essa interrompe a conversa entre o capitdo Labareda e Bela
para dar a noticia de que Joaninha a mulher do vaqueiro esta em trabalho de parto, assim €
descrita a cena pelo narrador: “De chofre, uma negrinha entra correndo, chamando Dona Bela:
- Joaninha t4 passando mal!...” (LIMA, 2001, p.147).

H& uma marcacdo discursiva que faz um certo distanciamento entre as posi¢des
assumidas por cada grupo de mulheres no romance, esses grupos podem ser observados na
forma com que o narrador descreve essas mulheres, sejam elas na sua construcdo fenotipica ou
social, as mulheres negras do trabalho escravizado ndo séo descritas como as mulheres que
possuem algumas posses, como podemos ver na descri¢do de Joana e Dona Bela. Mesmo Dona
Bela sendo aparentemente negra pelo discurso narrativo, é descrita com outra visdo do lugar
social que ocupa, em relacédo a seus criados, ou agregados.

Esse lugar social que essas mulheres representam, formam uma linha ténue de poder e
de prestigio em relacdo as demais mulheres que sdo descritas na narrativa. Ainda sobre a
posicao social, podemos observar a relacdo que elas tém com o casamento, sendo que Joana é
casada com Zé Conrado, que social e economicamente possui uma situacdo confortavel do
ponto de vista que pode dar a Joana esse status de mulher socialmente superior a suas escravas
e agregadas, pois mesmo Genu sendo casada, ocupava as funcdes basicas da fazenda como
zeladora, escravizada e pobre.

Outra personagem que mantém um tratamento diferente na construgdo narrativa e uma
posicdo que podemos entender superior € Dona Bela, que também era casada, mas que ficara
vilva cedo. Possivelmente, os bens que possui sdo fruto desse casamento, como a fazenda,
terras, e agregados em sua casa. A discrepancia também é notada na forma como essas
mulheres séo escolhidas ou escolhem seus parceiros, Dona Bela escolhe o capitdo Labareda

para ser seu parceiro sexual, tanto que o seduz e se entrega para ele, vemos na cena a seguir:
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[-]

tudo € siléncio. Labareda, naquela quietude da noite, percebe movimentos e um
barulho de pé ante pé pelo quarto:

- Chepe , chepe!

Fica de sobreaviso, com a orelha em pé. O vulto aproxima-se da rede e cochicha:

- Néo se assuste, sou eu ...Bela!...

L4 fora, 0 vento sopra na baixada. A chuva continua a cair. A rede de Labareda balanga
nos armadores, e 0s dois caem no gozo pela madrugada adentro. Um friozinho entra
pelas frestas das folhas de piacaba. A goteira pinga... pinga. A enxurrada gorgoleja
em volta do rancho.

A rede balanca nos armadores... (LIMA, 2001, 150-151)

No caso de Joana, ela foi escolhida por Cacheado para ser somente sua, ambas as
mulheres sdo acolhidas por capitdes dos bandos de jaguncos, uma por escolha e seducdo, a outra
por obrigacdo, feita refém tendo que se submeter as ordens de Cacheado. Essas escolhas ndo
sdo descritas pelo narrador nas demais relaces de mulheres que aparecem na trama.

Ainda em Serra dos Pildes, ndo temos a mesma marcagdo discursiva que é dado a Dona
Bela e Joana, quando se trata das mulheres negras que sdo servigais, como é o caso da negra
Floripa, que estava na fazenda Alcantilado na hora da chegada do grupo de Labareda para o
confronto final com o grupo de jaguncos de Cacheado, assim o narrador descreve a cena do

encontro de Vicentdo com a negra Floripa:

E para sua surpresa, encontra a negra Floripa sentada em um cepo, de costa para a
janela, que estava aberta. Foi s6 da um toque de leve no ombro da negra, que levou
um susto tremendo, e acenar-lhe em gestos:

Psiu!

[-]
A negra, de olhos esbugalhados, persigna-se.
(LIMA, 2001, p.210)

Em toda construcdo narrativa de Serra dos Pilbes, as mulheres negras, servigais e
escravizadas sdo descritas pela voz do narrador com certo distanciamento da marcacao
discursiva em relagdo as demais mulheres que possuem uma situacdo social de mais valia. As
que sdo patroas, sinhas, donas, sdo circunscritas pela voz do narrador com certos privilégios,
caso de Dona Bela que mesmo descrita possivelmente como mulher negra, é adjetivada com
riquezas de detalhes sobre sua situagdo social e econdmica, “A proprietaria da fazenda ¢ Dona
Bela, [...] Administra sua propriedade de forma decidida. [...] Viluva sacudida, de beleza firme,
tostada pelo sol [...]” (LIMA, 2001, p.129). As demais mulheres, sdo apresentadas como negras
ou negrinhas, mesmo quando possuem um nome proprio, caso de Genu e Floripa, elas sdo
reverberadas pela sua cor de pele antes do andncio de seus nomes.

O romance é permeado por mulheres negras, que estdo na lida do trabalho arduo, nos
enfrentamentos violentos como a exploracdo sexual que sdo submetidas por bandos de

jaguncos. Outras sofrem com ataques as suas fazendas, saqueamentos de bens e ainda sao
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levadas como cativas, caso de Joana, e que se repetiria com Dona Bela caso o capitdo Labareda
n&o tivesse chegado a tempo, como confirma o narrador:
Dona Bela, da porta do rancho, olha com satisfagdo o movimento dos homens, pois
eles tiraram das suas costas um fardo pesado, que redundaria em morte do seu pessoal
e roubo do seu rebanho. Toda aquela fazenda, que fora montada com tanto carinho,
viraria um casco, uma tapera! Seria o fim! Mas a providéncia mandou aqueles homens

para defende-la, protege-la, naquela hora de tanta agonia e desespero. Agora, é alegria
e descontracdo da noite indormida e cheia de pavor. (LIMA, 2001, p.141)

Outras mulheres negras resistem nas sombras do trabalho forgado, em ataques sé&o as
primeiras vitimas de jaguncos sedentos, exploradas tanto pela sua forca de trabalho como pelos
estupros coletivos a que sdo submetidas, estdo na linha de frente do trabalho nas fazendas, nas
lavouras, nas farinhadas. Como na época da farinhada na fazenda de Dona Bela que as negras
sdo quem exercem o trabalho de produ¢do manual como asseveramos na cena seguinte:

[...] As negras, sentadas em tamboretes, escarrapachadas pelo chdo, vdo descascando
as mandiocas dos primeiros jacas, que os arrancadores véo trazendo nos cargueiros.
Outras, raspando as raizes até a metade, e repassando para as companheiras tirarem
0s capotes. E a mais esperta das negras é escolhida para sentar no sevador, em razéo

do perigo de corta os dedos no ralo, onde vai sevando as raizes, dando de comer as
sevadeiras. (LIMA, 2001, p.221).

Com o corpo escravizado e objetificado, as mulheres negras, em Serra dos PilGes —
jaguncos e tropeiros, na sua grande maioria, sdo silenciadas pelo narrador. Elas-aparecem,
basicamente, como personagens figurantes, ndo ocupando muitas cenas na trama. Quando elas
estdo compondo a narrativa figuram entorno como, por exemplo, servindo um café, ajudando
no parto de uma outra negra, fazendo farinha, dentre outras funcdes que ocupam. Ha um
silenciamento da voz dessas mulheres na narrativa, que pode ser justificado se observamos o
que nos expde Evaristo (2009) sobre esse silenciamento da mulher negra:

Destacando a roupagem estereotipica com a qual 0s negros sdo vestidos em varias
obras brasileiras, é possivel ressaltar um imagindrio construido em que o sujeito negro
surge destituido do dom da linguagem. Uma afasia, um mutismo, uma impossibilidade

de linguagem caracterizam muitas das personagens ficcionais negras, sob a pena de
muitos autores. (EVARISTO, 2009, p. 22)

Em Ché&o das Carabinas- coronéis, pedes e boiadas enredo que se passa em torno da
tomada do poder politico e econdmico da vila do Peixe pelo secretario municipal Aroroba, a
mulher negra ganha pouca visibilidade. A Unica personagem que ganha destaque na narrativa
por ser mulher, negra é Milota, se destaca como prostituta da vila, conhecida por manter sua
vida sendo mantetida dos comerciantes e capitdes e de passar a noite com 0s viajantes que por

ali passavam. O narrador assim descreve Milota:
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Milota era uma quenga cobicada e famosa naqueles gerais. Mulher carnuda, de
cabelos sararg, olhos amendoados negros. N&o era uma fémea bonita, mas possuia um
encanto de feitico, que endoidava os homens. Os boiadeiros, tropeiros que passavam
pela vila, depois de uma madrugada de luxuria e prazer nos seus bragos saiam do
lugarejo dando tiros para o alto e gritando o seu nome. (LIMA, 2002, p. 91)

A narrativa ndo apresenta qual a origem de Milota, ela apenas é descrita como uma
prostituta cobicada, que se mantinha como mantetida dos homens poderosos da vila, a exemplo
do caso que mantinha com o farmacéutico Sipalba Moreira e que ainda conseguia se

3

relacionar com o secretario municipal “ com o secretdrio Aroroba, a safada marafona, no
tempo em que vivia por conta do farmacéutico Sipatba Moreira, botou-lhe um par de chifres”
(LIMA, 2001, p.91). O narrador descreve também, ser Milota quem ajudou o secretario Aroroba
a matar um de seus inimigos, Henrique Cavalcante, que foi atraido por ela para uma emboscada.
Em troca, Milota recebe presentes como recompensa “Agora para Milota, no seu intimo, o ato
de traicdo ndo passava de um agrado ao velho amante, que, em recompensa, deu-lhe um corte
de chita e um par de brincos de ouro”. (LIMA, 2002, p.92).

Outras mulheres negras que a narrativa descreve sdo personagens gque assumem a
prostituicdo como sustento, e que sofrem as violéncias de seus clientes como podemos ver no
trecho em que as mulheres sdo apresentadas pelo narrador como “mulatinhas”, sem nomes
préprios, alcunhas ou enderecos, apenas servindo como objeto de prazer para os capitdes da
vila do Peixe como o capitdo Bentdo, sdo descritas da seguinte forma “[...]Agora, quanto as
mulatinhas, era mesmo no agrado, um pedaco de chita aqui, outro acola, e as bichinhas eram
fumadas na maior safadeza. O resultado era o ror de filhos adotivos”. (LIMA, 2002, p. 35-36).

As mulheres negras no romance sdo constituidas de uma esteredtipos de prostitutas e
que servem de objetos de prazer aos homens da vila, elas ndo séo representadas em outras cenas,
ou em demais personagens. Levando em consideracdo o morticinio que se instala ao longo do
romance, a prostituicdo surge como um ato de resisténcia dessas mulheres que precisam utilizar
da seducdo para fugir da morte e da fome.

Em um cenério de crise e de uma situacdo social que nao favorecia as mulheres negras,
por viverem a margem da sociedade, elas sobreviviam de pequenos agrados e valores, sofrendo
violéncia fisica, como nos confirma o narrador ao descrever o Major Fribénio Cavalcante como
um agressor dessas mulheres “J4 o major Fribonio Cavalcante era abusado, pegava era na marra,
e 0 povo ficava com raiva dos seus atos de fulejo e deitava falagao” (LIMA, 2002, p.36)

Em contrapartida, as mulheres esposas dos homens da vila ndo sofriam agressoes fisicas,
nem sdo descritas como prostitutas pelo narrador, apesar de sofrerem violéncia de forma

psicologicas e moral. Caso das mulheres da familia Cavalcante Albuquerque, que sofrem com
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a morte de seus maridos, promovidas pelo secretario Arorobd no morticinio e que sdo
psicologicamente violentadas e desmoralizadas na vila.

O narrador ndo descreve com riquezas de detalhes as caracteristicas fenotipicas dessas
mulheres, nem afirma serem negras ou brancas, mas relatam seu sofrimento com a forma brutal
e violenta com que seus maridos sdo assassinados. Condenadas a sofrerem em siléncios e ter
seus lares dilacerados, tais mulheres sdo condicionadas a ndo velar os corpos de seus parceiros.

Embora as mulheres da familia Cavalcante ndo tivessem direito ao luto, tiveram a
oportunidade de velar um ou dois corpos de seus maridos, seguindo um protocolo de
silenciamentos e humilhacdo. Vigiadas pelos jaguncos de Arorobd, ndo poderia haver choros
nos funerais nem enterros demorados, averiguamos cenas como essa na morte do coletor

Albuquerque:

Na manha de luto, seguia pela via central da vila, a caminho do campo-santo, o bangué
do defunto Rafael, acompanhado da vilva e outras mulheres, que ndo podiam rezar,
nem chorar alto, uma das exigéncias dos matadores. Os moradores espreitavam pelas
frestas das palhas dos ranchos o enterro e se benziam assustados. O defunto néo teve
velorio, vela queimando, nem encomendacdo da alma. Foi ordenado pelo cabecilha
do grupo de criminosos que arrumassem rapido o cadaver num bangué e o atirassem
numa cova rasa, que deixasse 0 resto por conta dos tatupebas, comedores de defunto.
(LIMA, 2002, p.77)

As mulheres da familia Cavalcante sdo silenciadas, ndo respeitadas e entregues a dor.
Se permanecem na Vila do Peixe, vivem sob 0 medo e a tortura de seus algozes, caso contrario
saem da vila em busca de outras realidades. Caso de Helena Cavalcante Albuquerque que saiu
da vila do Peixe para ir a Barreiras, na Bahia, em busca de encontrar provas para inocentar seu
marido morto pelos jaguncos de Aroroba. Vejamos como o narrador descreve o retorno de
Cavalcante a Vila do Peixe:

- Olha la vitva do finado chegando!

Dona Helena Cavalcante Albuquerque, na sua altivez, montada num cavalo ruco e
acompanhada de seu irméo, cruzou o largo. Dos cascos dos animais subia, do cho, a
polvadeira braba. VVinham fatigados da longa viagem de Barreira, na Bahia.

[-]

- Como foi de torna — viagem, dona Helena?

aquela mulher, de alma de bronze, apesar dos sofrimentos impostos pelo morticinio
dos seus, ndo fugia dos seu destino e respondeu decidida:

- Gragas ao bom Deus, foi bem, pois ele, na sua infinita bondade, me permitiu trazer
a verdade aos grandes desta vila, que mataram o meu marido, na maior covardia do
mundo. Mas apesar das mentiras que andam espalhando, ndo virdo tirar a sua moral!
De imediato, meteu a méo no alforje, tirou uma carta, e brandindo-a no ar, disse
emocionada:

- Eis aqui a prova, o major Frib6nio ndo devia nada na Casa Braga, mas, sim, tinha
um crédito imenso! Sempre pagou 0s seus compromissos em dia! (LIMA, 2002,
p.114-115).

E importante observar a grandeza com que resistem as mulheres da Vila do Peixe. A

exemplo, temos Helena, a matriarca da familia Cavalcante Albuquerque, que retornar a cidade
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trazendo provas de que seu marido foi morto injustamente e que o morticinio da vila se
consolidou baseados em mentiras “- Agora v& e diga a verdade aos tomba -cupins! Diga a eles
que chega de tantas mentiras para justificar as mortes ¢ os roubos dos bens do meu marido!”
(LIMA, 2002, p.115).

Outras resistem com as armas que possuem, no caso das mulheres negras descritas pelo
narrador, que se entregam a seduc&o e a prostituicdo como maneira de sobrevivéncia no sertao
assolado pelo medo da morte e da fome, entregando-se a toda sorte de violéncia e torturas.
Também em Chéo das Carabinas temos as que encontram na fé uma maneira de resistir e
proteger-se, como a velha Chica do Rosario, que buscava na fé uma resposta para o que estava
acontecendo na vila, o narrador descreve Chica do Roséario como “[...] piedosa rezadeira,
mostrando-lhes as rugas, que acumulava através dos anos e dos sofrimentos padecidos naquele
chao bruto”. (LIMA, 2002, p.85).

Sobre a velha Chica do Rosério, o narrador ndo detalha sua aparéncia, apenas temos
registro de suas qualidades e devogdo. Como também outras mulheres em que o narrador s6 as
faz aparecer quando convocadas em cenas breves. A exemplo, temos a mulher de Noratéo,
convocada pelo narrador apena para confirmar a voz de seu marido, assim segue suas
participacOes na narrativa:

- Concordo com vancé, Noratdo - disse a mulher, e acrescentou: - O que ndo presta
nesta vila sdo os coronéis somiticos, unhas — de - fome, que querem de qualquer jeito
arrancar o couro dos pobres, pra fazer as suas riquezas. O povo é bom, uns coitados

nas maos dos gratdos. Vamos embora, e é logo, homem! Antes que vancé vire cruz
de beira de estrada. (LIMA, 2002, p.123)

Sobre tais mulheres, ndo se tem uma caracterizacao de suas qualidades, aparéncia dentre
outras. Diferente do que ocorre em Serra os Pildes, as mulheres em Chéao das Carabinas que
ndo estdo classificadas como prostitutas, ndo se tornam reféns sexuais de seus algozes, no caso
das mulheres da familia Cavalcante, elas ndo sofrem nenhum tipo de exploracdo sexual, do
ponto de vista de serem mulheres em estado de vulnerabilidade fisica e emocional.

O que temos em Serra dos Pildes e Chéo das Carabinas, séo retratos da exploracao é
violéncia de mulheres e de mulheres negras, algumas exploradas na sua for¢a de trabalho e
sexualmente, aparecem nos dois romances como um misto de silenciamentos, de exploragéo e
de escravizagdo pelo poder socioecondmico e politico.

Tais mulheres destacam-se por serem de lutas, que resistem como podem para
sobreviver, seja na defesa de seus homens, caso de Joana, que enfrenta Cacheado para tentar
salvar seu marido da morte anunciada, Helena que busca respostas para inocentar e recuperar

a memoria do Major Fibronio Cavalcante Albuquerque, como as que ndo sendo a elas
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oportunizadas outra forma de resisténcias, buscam na fé ou na profanacéo suas armas de lutas,
a exemplo, Chica do Rosario na busca por respostas por meio da fé e devocdo ou Milota que
se entrega a prostituicdo como arma de sobrevivéncia e pactuacdo com as estruturas de poder

para amenizara Vviolenta exploracdo que sofrem as mulheres negras.

5.4 Seducdo e Feitico: Prostituicdo Como Resisténcia
Em Serra dos PilGes — Jaguncos e Tropeiros o0 narrador nos apresenta a imagem da

mulher negra em um corpo — objeto, fragmentada, a narrativa de mulheres pretas convoca para
o discurso literario a ideia da negra faceira, da mulher sedutora, objetificada e animalizada para
fins sexuais. Também é possivel observar na forca dessas mulheres negras, atos de coragem, de
enfrentamentos e de resisténcias em meio as escassezes no sertdo de jaguncos, coronéis e
boiadas.

A narrativa nos apresenta mulheres que tiveram que encontrar caminhos de
sobrevivéncia, que lutaram para conseguir resistir ao tempo e as adversidades encontradas no
sertdo tocantinense. Muitas nascidas no antigo norte goiano, outras que migraram para fugir da
fome, da realidade cruel do nordeste brasileiro, como Lorena, que ainda crianca conheceu a
pobreza e a fome de perto em sua terra natal.

Histdrias como a de Marcolina, que veio com marido em busca de melhores condigdes
de vida, mas que encontrou no Tocantins, mais dores e sofrimentos, ficou vitva cedo e teve que
enfrentar uma vida ardua, exercendo a profissdo de professora nas fazendas onde era acolhida.
S&o essas narrativas que vamos partilhar nessa secéo, essas mulheres que séo fragmentas e
objetificada, mas que também sdo sindnimo de resisténcia, de luta e de coragem em tempos de
machistas, sexistas e violéncias sem precedentes.

Principiemos por Lorena, uma menina-mogca, 0rfé, que vivia com o bando de Manuel&o
Cigano, migrando de Arraial, no Piaui, fugindo da fome e da morte, foi entregue pela sua tia a
um grupo de ciganos para que pudesse sobreviver em outro lugar. Podemos acompanhar sua
historia no trecho que segue:

- Meu nome é Lorena. Meus pais morreram na grande seca do Piaui. Nasci em Arraial,
vivia com minha tia Josefa. Os ciganos passando por ali, minha tia resolveu me dar
pra uma cigana velha. Eu chorei muito, mas fazer o qué, todos estavam morrendo de
fome. Agua pra beber tinhamos que buscar a pé, a mais de quatro léguas. Ai, eu vim
rolando, por este sertdo que nao tem fim, até aqui. A cigana velha sempre cuidou de
mim como filha. Mas dentro de mim, eu pensava em largar este povo esquisito, sem
modo, de costumes diferentes dos meus. Agora sinto, mas néo sei explicar, que uma
forca estranha segreda na minha alma que vocé veio me buscar. Essa imagem que

sempre apareceu nos meus sonhos estd acontecendo, agora, como essas aguas
cristalinas, como este sol que nos alumia. (LIMA, 2001, p.62-63).
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Lorena narra sua historia a Gavido no atentado ao grupo de ciganos protagonizado por
capitdo Labareda, grupo do qual ela faz parte, por ter sido criada pela “cigana velha”, mas que
ela ndo se adaptara aos costumes e crengas. dessa forma, ndo nutria pelo grupo nenhum carinho
ou compaixd@o, uma vez que as outras mulheres do bando sdo brutalmente violentadas como
vemos na descri¢ao: “Ha mulheres que ¢ repassada por mais de quinze homens” (LIMA, 2001,
p. 610).

Lorena se mostra firme ao ser levada por o Gavido para um local onde os dois pudessem
protagonizar uma cena de amor, uma vez que 0 jagungo estava com impetos maliciosos, como
observamos na descri¢do a seguir:

Gavido, no meio da barafunda, trata de arrastar uma menina-moga para uma pequena
cachoeira, que se forma numa pequena depressdo do ribeirdo. O borbulhar das aguas

em leves cascatas é cativante. E ali, naquelas lajes de pedra de basalto, procura dar
corda a sua concupiscéncia latente. (LIMA, 2001, p.62)

Na ansia de saciar seus desejos profanos, Gavido espera ter com Lorena uma cena de
amor forcado, o que é praxe pelas praticas de violéncia que sofrem as mulheres que sao reféns
pelo bando. O que o jagungo ndo esperava € que, diferente de outras mulheres que se
apavoraram com as cenas de violéncia, ela ndo demostrava nenhuma atitude nervosa, nem de
espanto.

O jagunco tentado ser brando com sua vitima a adverte “- N&o se assuste, minha
juritizinha do coragdo!” (LIMA, 2001, p. 62), mas, Lorena ndo demostra medo ao ser acariciada
por Gavido que “leva a mao numa forma de carinho pelos cabelos da menina, que ndo demostra
medo” (LIMA, 2001, p.62).

A narrativa nao descreve a faixa etaria de Lorena, mas afirma ser uma “menina-mocga”,
provavelmente uma adolescente, assim, o narrador a descreve “Os seus olhos sdo verdes e
realgam o rosto de cor moreno — clara, com tragos firmes, de uma beleza natural” (LIMA, 2001,
p. 62). Uma moga com sentimentos e sensagdes proprias para sua idade, sonha com casamento,
e semelhante aos contos de fadas, assegura ao jagunco que em sonhos via que ele viria busca-
la “[...] Agora sinto, mas nao sei explicar, que uma forga estranha segreda na minha alma que
voCcé veio me buscar. Essa imagem que sempre apareceu nos meus sonhos esta acontecendo,
agora, como essas aguas cristalinas, como este sol que nos alumia” (LIMA. 2001, p. 63).

Pela narrativa, percebe-se que Lorena é uma moca que sonha com a realizagcdo do
casamento, coma construcdo de um lacgo social, para sair das precarias condi¢cdes que vivia
desde a infancia com a familia e agora com o bando de ciganos, pessoas com as quais ela nédo

conseguiu adaptar-se, com seus costumes ¢ modos que considerava “esquisitos”, vé no
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casamento, uma maneira de realizar seus desejos, de ter um lugar seguro e alguém que possa
protegé-la. Para isso, acredita que alguém venha busca-la, salva-la daquela situacdo que fora
posta pelo destino.

De imediato, Lorena desperta uma paixao em Gavido, que faz com que ele desista de
violenta-la e comece a tecer por ela um sentimento de carinho: “Toda aquela beleza exuberante
d& a menina firmeza de carater, que amolece o lado selvagem de Gavido” (LIMA, 2002, p. 62).
Estes sentimentos que o jagungo nutri pela jovem surgem do momento em que Lorena diz a ele
que ndo se sente amedrontada, nem do que ele pudesse fazer contra ela, assim o narrador
descrever:

- N&o estou assustada, porque sei que vocé tem bom coracdo e que vai ser o homem
de minha vida. Essas palavras jogam Gavido por terra, que cai de mocotd passado,

fazendo-lhe perder os impetos da investida. E por dentro de sua brutalidade, surge um
foco de luz que toca os sentimentos adormecidos. (LIMA, 2001, p.62).

Seduzido pela beleza e pela narrativa da moga, Gavido se tonar o “principe encantado”
dos sonhos de Lorena, contorna seus impulsos, mantem-se ordeiro e respeitoso, até jurar ser seu
companheiro e fazer dela sua esposa. O coito entre os dois s6 se realiza ap6s o dialogo que
tecem a beira do ribeirdo e das juras de amor trocadas, como descreve o narrador:

O sol passeia alto, por cima da copa das arvores, como uma bola de fogo. E ali, ao
som embriagado da pequena cachoeira que cai suavemente em cascatas de efllvios
melédicos, as duas almas se fundem numa unido invisivel que Ihe fora preparada e
sacramentada pelo destino. O borbulhar das dguas se confunde com o gemido de gozo
daguelas almas, que se unem para sempre, num pacto sublime, testemunhado pelas

forgas da natureza, a céu aberto. Os passaros chilreiam pela copa das arvores. (LIMA,
2001, p.63).

Lorena € uma mulher que aspirava casamento, pois acreditava que a relacdo do
matrimonio poderia lhe fornecer uma situacdo melhor, como por exemplo um lar, seguranca,
nome e respeito, pois vivendo em uma época em que as mulheres significavam pela figura do
marido, esses desejos eram quase que uma obrigacdo fantasiosa para uma mulher. O
matrimonio, é um lago social que adquiria entre as mulheres brancas um sindnimo de situacéo
confortavel e segura, simbolizava respeito na sociedade. Entre as mulheres negras o casamento
sempre representou uma ameaca, desde os tempos escravocratas, a mulher negra, pobre, oriunda
de uma desestruturacao familiar como Lorena, ndo era dado o direito ao matrimonio, como nos
afirma Soihet (2020) ao assegurar que:

A vida familiar destinava-se, especialmente, as mulheres das camadas mais elevadas
da sociedade, para as quais se fomentavam as aspiracbes ao casamento e filhos,
cabendo-lhes desempenhar um papel tradicional e restrito. Quanto aquelas dos

segmentos mais baixos, mesticas, negras e mesmo brancas, viviam menos protegidas
e sujeitas a exploracdo sexual. Suas relagdes tendiam a se desenvolver dentro de um
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padrdo de moralidade que, relacionado principalmente as dificuldades econdmicas e
de raca, contrapunha-se ao ideal de castidade. Esse comportamento, no entanto, ndo
chegava a transformar a maneira pela qual a cultura dominante encarava a questdo da
virgindade, nem a posicao privilegiada do sexo oposto. (SOIHET, 2020, p.368)

As mulheres negras ou mesticas, caso de Lorena ndo € dado o privilégio de uma
construcdo familiar, se analisarmos pelas condicGes sociais a que Lorena estava submetida, a
ela, era oportunizado todas as sortes de violentacao sexual possivel, sem a figura dos pais para
protegé-la, convivendo com uma caravana de ciganos, poderia ser entregue ou trocada por
qualquer afago ao chefe do bando a que pertencia. De origem pobre a moca se refugia nos
cuidados da cigana Velha “a cigana velha sempre cuidou de mim como uma filha” (LIMA,
2001, p. 62), podemos deduzir que a cigana Velha como é descrita, poderia ser uma espécie de
matriarca do grupo de ciganos e por isso a protegeu das possiveis violéncias e sofrimentos
piores.

Com toda construcao que € dada a personagem de Lorena na narrativa, deduzimos que
ela é uma personagem feminina que resiste as adversidades de um tempo machista e sexista e
consegue fazer de sua situacdo uma forma de lutas e superacdo de desafios, como a infancia
sofrida pela morte dos pais, 0 abandono forcado da tia Josefa, a convivéncia indigesta com o
grupo de ciganos e, possivelmente, outras formas de violéncias e silenciamentos que tenha
sofrido.

Lorena e a primeira mulher a compor o bando de jaguncos do capitdo Labareda,
seguindo o0s passos de seu companheiro, 0 jagunco Gavido, talvez ela ndo encontre no jagunco
um casamento como sonhara, mas acredita que ao lado do jagunco estara protegida e tera mais
oportunidades do que com o grupo de ciganos em que vivia. No bando de Labareda, torna-se
auxiliar de Corta — Cabeca nos rituais e cerimonias que ele realizava, como no parto da negra
Joaninha, mulher do vaqueiro na fazenda de Dona Bela como podemos conferir “Corta —
Cabeca, azuretado, afobado, auxiliado por Lorena e Dona Bela aos gritos solicita: - Me traga o
chapéu do marido dela, que ajuda! E s6 colocar na cabega!” (LIMA, 2001, p.149).

Seu desfecho, assim como as demais mulheres da narrativa é a soliddo, torna-se vilva,
pois Gavido € morto no confronto final entre os jaguncos de Labareda e Cacheado “Gaviao, no
ardor da batalha, num descuido fatal, é colhido por um tiro de mosquet&o, que Ihe estragalha os
miolos e o leva a morte” (LIMA, 2001, p. 212). Sob os cuidados da professora Marcolina, a
moca espera a volta do companheiro do confronto na serra do Jalap&o, encontro que nao se
dard, pois a noticia chega por capitdo Labareda que o jagunco havia sucumbido no confronto,

como descreve o narrador:
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[...] Param na vila, apenas para dar noticias e adeus a Dona Marcolina. Que vai logo
perguntando ao Capitdo, assim que examina o grupo, de maos postas:

-Cadé Gaviao, meu Deus do céu!

o0 Capitdo, com voz tristonha, responde:

- Deu o couro as varas, Dona Marcolina.

E erguendo o chapéu de couro, exclama:

- Que Deus o acolha no seu reino eterno. Era um bom homem!

Dona Marcolina, diz:

- Vou dizer a Lorena. A menina saiu hoje, com minha sobrinha pra fazenda Mumbuca.
E s6 volta amanha. Vai ser uma ferroada dolorida no coracdo dela. Estava tdo alegre,
aguardando a volta de Gavido. (LIMA, 2001, p. 215)

O romance ndo segue mais pistas sobre a vida de Lorena apos a morte de Gavido, ndo
se sabe se ela continuou a viver com Dona Marcolina, ou se seguiu outro destino. Ndo ha
descri¢des se teve filhos, se casou novamente. Enquanto mulher negra, ou “Moreno-clara”
como enfatiza o narrador, ela representa as mulheres que nao consegue transpor uma trajetoria
de sucesso iguais as mulheres brancas, a exemplos de um casamento com direito a dotes, um
marido e uma prole, o que ela consegue ¢é sobreviver em meio as investidas cruéis do destino,
em tempos de silenciamentos, exploracédo e medo.

A prdxima personagem que nos apresenta Serras dos Pildes — jaguncos e tropeiros é
Das Dores, moradora da vila que fazia parte da rota em que Labareda e seu bando de jaguncos
trilhava. A vila em que Das Dores e sua mae Dona Maria morava € descrita como “um lugarejo
pacato e pobre, um amontoado de casebres de paus- rolicos, folhas de piacabas e adobes.
Algumas casas possuem telhas de barro” (LIMA,2001, p.174).

Convivendo com a mae Dona Maria, que ¢ descrita como “[...] uma senhora franzina,
mas esperta, de estatura torenga” (LIMA, 2001, p. 181), Das Dores ¢ considerada “[...] danada
pro lado de macho”. (LIMA, 2001, 0.182), conhecida pelas suas atitudes de promiscuidade com
os viajantes que por ali passava, como relata Dona Marcolina “[...] Essa menina nao ¢ flor que
se cheira, Capitdo. Andou por ai, como uma égua no cio, com um cabra de Cacheado. E uma
verdadeira quenga”. (LIMA, 2001, p.183).

Conhecida por ter uma vida entregue a prostituicdo, deduzimos que possivelmente
estaria na nessa vida ndo por escolha, mas pelo destino. Vivendo em condic¢des de pobreza, com
uma mée vilva, em um casebre, ndo via outra forma de subsisténcia, a saida mais rapida seria
conseguir um casamento ou uma vida de prostituicdo como a que levava para fugir da violéncia,
da fome e das mortes anunciadas naquele sertdo. Luciano Figueiredo em Mulheres nas Gerais,
assevera que “Diante da situacdo de extrema pobreza em que muitas mulheres viviam, a
prostituicdo se constitui em um caminho obrigatdrio para que conseguissem pagar 0 imposto
direto e escapar de confiscos, multas ou prisdes” (FIGUEIREDO, 2020, p.158).



130

A prostituicdo e a seducdo séo marcas que acompanham as mulheres em Serra do Pildes.
Elas estdo sujeitas a serem prostitutas ou prostituidas, seja pela sua condi¢do socioeconémica,
seja por seus intentos, as prostitutas sao colocadas na narrativa na pele das mulheres negras
como um costume estereotipado das condi¢cdes da mulher de cor.

E possivel que Das Dores fosse orientada por Dona Maria, utilizando-se da sua seducio
para conseguir escapar da violéncia que sofriam as mulheres nas méos dos jaguncos e para tenta
sobreviver, assim tirar proveito dos homens que por ali passavam, como também aspirava
encontrar alguém que caisse na narrativa contada por sua mae para conseguir  um
compromisso em que ambas saissem daquela situacdo de pobreza e desemparo.

Tal afirmativa sobre Dona Maria é deduzivel quando o narrador a descreve como uma
mulher “franzina, mas esperta” (LIMA, 2001, p.181). A conjun¢do “mas” faz uma abertura a
possivel leitura de que estamos propondo sobre Dona Maria, uma vez que ela poderia ter
orientado a filha a seduzir Mané Gato para conseguir uma possivel recompensa ou um
compromisso com 0 jagungo, para isso, prestaria queixa ao capitdo Labareda que forcaria o
jagunco a arcar com suas obrigacoes.

Podemos observar a tentativa de Das Dores em tirar proveito do jagungo Mané Gato,
qguando sua mé&e procura 0 capitdo Labareda para prestar queixa de que 0 jagungo havia

desonrado sua filha, conferimos o trecho que segue:

- Capitdo, a minha filha Das Dores foi ofendida por um homem do senhor.

Qual deles, minha senhora?

-Foi 0 Mané Gato. Desgracou a coitada. E eu venho apelar pra sua justica. Sou uma
pobre vilva Capitéo.

E a velha cai no choro sentido. (LIMA, 2001, p.181)

Prestando a queixa ao capitdo, Dona Maria esperava que Mané Gato assumisse sua
filha, uma vez que desgracar a vida de uma jovem era ferir sua honra. A queixa tem um efeito
contrario, Dona Maria ndo € levada a sério, pois o capitdo Labareda, ndo acredita que um de
seus melhores homens tenha violentado a jovem. O capitdo convoca Mané Gata para uma

averiguacéo dos fatos, vejamos:

[...] o Capitdo manda, imediatamente, chamar o jagunco. O cabra vem pisando firme,
no chouto da currulepe. E um homem destemido.

-Estou as suas ordens, Capitéo.

O Capitdo, fitando-o, diz-lhe:

-Eu sei, Mané Gato, que vosmecé é um homem de confianga e nunca faltou com seu
dever. Mas a carne é fraca. Me diga como foi essa histéria da moca.

-N&o houve violéncia, Capitdo, ela cedeu de gosto. A porta estava aberta e eu s6 entrei.
O senhor entende? Cavalo dado ndo se olha os dentes!

[-]

E o capitdo continua:

-A senhora ouviu, Dona Maria? Esse Homem € de confianga, nunca mentiu na sua
vida. A sua filha, sim, que ndo tem bom procedimento, deveria ser solta no curral -
das — éguas. (LIMA, 2001, p.182)
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Desmentida por Mane Gato, e com aval de Labareda ao jagungo, Dona Maria néo
enxerga outra saida sendo considerar que sua atitude falhara, ndo consegue 0 objetivo que
pretendera para filha nem uma justificativa que a inocentasse, tendo que reafirmar que sua filha
que era a errada na historia, confirmando o que falara o capitdo sobre Das Dores ser “[...] meia
danada pro lado de macho... E uma pindogueira” (LIMA, 2001, p.182).

No dialogo que acontece entre Dona Maria, capitdo Labareda e Mané Gato, se observa
gue em nenhum momento a atitude do jagunco é questionada, o jagunco ao se dirigir ao capitdo
“o senhor entende?” transfere o tom de culpa para mulher julgada, com isso e com seu historico
de ndo proferir mentira, é inocentado. Ndo assume culpa, mas reverbera que ndo conseguiu
resistir as investidas de Das Dores como descreve “O senhor entende? Cavalo dado nao se olha
os dentes...!” (LIMA, 2001, p. 182).

A mulher é julgada e animalizada na voz de Mané Gato, ao ser comparada com cavalo
“cavalo dado ndo se olha os dentes...” (LIMA, 2001, p.182), objetificada como um objeto de
prazer, utiliza-se de uma expresséo popular para afirmar que o coito fora de forma concedida,
gratuita, sem violéncias fisica, significando que a faceira da estoria era Das Dores, que abriu a
porta para um estanho.

Nesta cena, a mulher é silenciada, ndo se convoca Das Dores para a averiguacao dos
fatos, sem direito a se explicar ao capitdo, culpabilizada e julgada sem “bom procedimento”
(LIMA, 2001, p.182). Dona Maria é humilhada e vista como uma pessoa mentirosa, vemos
isso na fala de Labareda “-Eu sei, Dona Marcolina, que a historia daquela caceba velha esta
bichada. Mané é um cabra respeitador e de pouca conversa. Ela esta é peando a ema. (LIMA,
2001, p. 183).

Das Dores néo satisfeita com o plano malsucedido, tenta novamente seduzir o jagunco,
verificamos na cena “[...] a casinha de Dona Maria fica em frente a praga. Dai a pouco, la estava
a cabrocha assoviando pro Mané, da janela. O cabra abandona o seu trabalho e caminha na
direcdo do casebre [...]” (LIMA, 2001, p.182). Na tentativa, o jagun¢o ndo ¢ mais seduzido,
visto que estava com raiva de Das Dores pela queixa que sua mae fizera e sob suspeita do
capitdo Labareda, Mané Gato age de forma violenta dando-lhe uma sova como ato de corregéo,

vemos esse desfecho no trecho que segue:

Labareda aponta 0 Mané e diz a Gaviao:

Eu sabia que isso iria acontecer. A peia vai ser das brabas.

Gavido responde:

— E bem merecida! o cha-de-casca-de-vaca vai ser forte.

E s6 o prazo do cabra entrar no casebre, a burassanga come, e a rapariga cai no
berreiro. Os gritos atravessam a vila e ecoam pelos campos. Dona Marcolina sai a
porta e diz ao Capitdo:
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-Eta sova merecida! Essa menina ndo é flor que se cheira [...] (LIMA, 2001, p.182).

Evidentemente, Das Dores € uma vitima das precarias condi¢cdes em que a sociedade
submetia as mulheres negras, julgadas por nao ter “bom procedimento” ou por ndo se deixar
ser castrada como uma boa mocga, ela representa a mulher que resiste ao machismo desenfreado,
entrega-se a prostituicdo na tentativa de sobreviver, de sobressair daquela situacdo de
sofrimento em que estava submetida.

O narrador ndo descreve muitas caracteristicas de Das Dores, nem se seu nome era
realmente esse, ou se era uma abreviacdo de Maria das Dores, que é 0 mais comum em quem
recebe alcunha de “Das Dores”, o que temos dela € o relato da mulher prostituta e sedutora, que
era subjugada por todos das vilas. Seu nome pode fazer uma conotacdo com a vida que levava,
cercada de pobreza e miséria, era uma mulher que encontrava na prostituicdo o caminho da
sobrevivéncia e do prazer, Figueiredo (2020) assevera que:

se 0 bindmio miséria e exclusdo do mercado de trabalho transforma o cotidiano da
sobrevivéncia das mulheres num verdadeiro inferno, oferece também a medida exata
de sua enorme capacidade de luta e resisténcia naquela sociedade. Muitas mulheres
precisaram adotar a prostituicdo como estratégia de sobrevivéncia e manuten¢do de
suas unidades domésticas. Também homens, incapazes de prover seus lares como pais

ou padrastos, negociavam suas filhas e dependentes. (FIGEUIREDO, 2020, p. 163-
164)

Dessa forma, podemos encontrar em Das Dores, um retrato de mulher negra, pobre e
objetificada como um corpo-prazer, um corpo-seducdo, ndo valorizada e subjugada pela
sociedade de sua época, sofrendo machismo até de outras mulheres como Dona Marcolina que
sanciona a ato de agressio de Mané Gato “- Eta sova merecida” , essa san¢do de Dona
Marcolina ndo fica esclarecido os motivos, mas pelo viés narrativo, € possivel que a garota
incomodava os moradores da vila com suas atitudes sedutoras, 0 que provocava nas outras
mulheres sentimentos de ciimes, desordem, revoltas ou invejas.

Das Dores néo teve 0 mesmo destino que Lorena, ndo encontra marido, possivelmente
n&o sai da vida de prostituicdo, talvez porque a intencéo do narrador seja reafirmar esses lugares
que ocupam essas mulheres na construcdo narrativa, sua apari¢do no romance se encerra na
sova dada pelo jagunco, sobre ela, o narrador ndo tece mais comentarios, ndo sabemos seu
destino, mas semelhante as outras mulheres até aqui analisadas, ela possivelmente acaba
sozinha, sem filhos e resistindo ao mandos da sociedade misdgina .

Seguindo a esteira das mulheres em Serra dos Pildes, a que vamos agora analisar, ndo
é descrita como prostituta nem procura na sedugdo uma ancoragem para ascender socialmente,
independente, trabalhadora, consegue viver do sustento da terra e do que suas crias produzem.
Dona Bela ¢ descrita como:
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Vilva, sacudida, de beleza firme, tostada pelo sol, de fartas ancas. Administra sua
propriedade de forma decidida. Na época da farra entra no curral e ajudar a langar os
tucuras e se preciso for, desleita as vacas. Ficou viiva muito cedo. N&o tem filhos,
vive ali com o irmédo, o vaqueiro, sua familia e alguns agregados. Da terra tira seu
sustento, com um bom numero de gado, rocas, moagem de cana de fabrico de
rapadura. (LIMA, 2001, p. 129-130).

Na construcdo, que o narrador vai tecendo sobre Dona Bela, se vé uma mulher
possivelmente negra, sendo que ¢ descrita como “tostada pelo sol”, o que nao fica claro sobre
sua tonalidade de pele, podendo ser identificada como branca ou parda. Fica sozinha muito
cedo, tendo que lidar com os o trabalho pesado na fazenda como “entrar no curral e ajudar a
lancar os tucuras e se preciso for desleitar as vacas”, exemplo de uma fiel camponesa em seu
labor.

Dona Bela ¢ descrita como uma mulher que “[...] irradia energia e vigor fisico proprio
da idade madura” (LIMA, 2001, p.130), ao descreve-la 0 narrador vai fragmentando sua
aparéncia fenotipica para representar suas qualidades, como “ancas fartas”, se referindo aos
quadris ou as nadegas, “sacudida” para dizer que mantinha um fisico atraente e sedutor
reverberado pela sua “beleza firme”. Se ela difere das demais mulheres nas situagdes sociais €
econdmicas, pois possui uma fazenda com “um bom numero de gado, rocas, moagem de cana
de fabrico de rapadura” se iguala na voz do narrador, quanto a sua construcao representativa na
condicdo de mulher.

Desse modo, a personagem vai sendo composta como um corpo — objeto, um corpo —
prazer. Conceicao Evaristo (2009) ao se referir sobre a construcéo de personagens femininas na
narrativa brasileira assevera que:

A ficcdo ainda se ancora nas imagens de um passado escravo, em que a mulher negra
era considerada s6 como um corpo que cumpria as fungBes de forca de trabalho, de

um corpo-procriacdo de novos corpos para serem escravizadas e/ou de um corpo -
objeto de prazer do macho senhor (EVARISTO, 2009, p.23).

Reconhecida como uma pessoa que se lanca ao trabalho se preciso for, constréi seu
proprio percurso, sendo ela quem “[...Jadministra sua propriedade de forma decidida. Na época
da farra entra no curral e ajudar a langar os tucuras e se preciso for, desleita as vacas”. (LIMA,
2001, p.129). Desponta na narrativa pela sua atuagéo de resistir e enfrentar a luta diaria no
sertdo, e que precisa se mostrar resistente para conseguir admiracao e respeito.

A narrativa ndo descreve a personagem com um nome proprio ou alcunha, sobre seu
nome o que temos ¢ “[...] Dona Bela, como ¢ conhecida naquelas ribeiras [...]” (LIMA, 2001,
p.129), néo deixa claro se seu nome de fato era esse ou utilizava-se de uma alcunha. O narrado

ndo descreve sua origem, nem como chegou ao lugar que ocupa na sociedade em que vive,
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pode-se deduzir que o que tém sdo frutos do casamento que tivera, uma vez que perdeu o marido
cedo, teve que Ihe dar com situacOes diversas para sobreviver e ganhar o respeito entre os
homens em um periodo de machismos desenfreados em que as mulheres eram condenadas ao
trabalho domésticos e de muitas violéncias das quais eram presas faceis.

Observa-se uma dessas ameacas quando ela é avisada que os jaguncos de Cacheado iria
passa pela sua fazenda para saquea-la e destruir. Dona Bela e seus agregados estavam a espera
de um desastre e da morte, o que muda com a chegada do grupo de jaguncos do capitdo

Labareda, conferimos no trecho:

N&o se avexe, Capitdo, estdo em casa. Foi Deus que os conduziu até aqui. N6s
estdvamos numa gastura danada, como bicho do mato. H& dois dias recebemos um
recado malcriado do bandoleiro Cacheado, de que viria aqui matar 0 meu vaqueiro
Joca e roubar todo meu gado. E por isso que ficamos escondidos dentro do rancho,
pois achdvamos que ja era os bunddes. (LIMA, 2001, p.130)

Com a chegada de Labareda a fazenda de Dona Bela, muda-se o curso da historia para
Cacheado, sendo que o bando de jaguncos do capitdo Labareda agora os esperava com sede de
vinganca e com muita vontade de exterminar o bando rival. Dona Bela d& aos jaguncgos e ao
capitdo Labareda hospitalidade em sua casa, promove banquetes e agasalha o capitéo.

O capitdo Labareda fica irradiado com a generosidade e gentileza de Dona Bela,
sentimento que fora despertado ao ver a senhora da fazenda quando chegou no racho como nos
apresenta a narrativa:

O Capitdo, ao adentrar no rancho, para no centro da sala de chao batido, com varios
cepos de madeira rolica esparramados nas laterais, para assento, e contempla a figura
esbelta de Dona Bela, que irradia energia e vigor fisico proprio da idade madura.

Aquela bela imagem de mulher ndo deixo de o impressionar inicialmente. (LIMA,
2001, p.130)

Dessa forma, o capitdo se encanta pela proprietaria da fazenda, que como nos afirma o
narrador possuia uma idade madura, mas que era sacudida de beleza. A chegada do capitéo
deixa todos despreocupados, pois ele e seu bando representam a lei e protecdo para aqueles
sertdes ameacados pela violéncia. Sem saber que o capitdo e seus homens estdo na fazenda de
Dona Bela, alguns homens de Cacheado aparecem para cumpri 0 aviso gue tinham prometido,
que era matar o vaqueiro Joca, mas foram surpreendidos pela emboscada feita por Labareda e

seu bando como podemos conferir abaixo:

Os quatros vultos sinistros chegam para perto do rancho; os cavalos fungam soprando;
o cavaleiro da frente ergue a voz, numa implicagéo abusada:

- Saia pra fora, Joca, seu filho — duma — égua! N6s queremos despejar uns carogos de
chumbo no seu lombo... Se ndo sair, nés vamos botar fogo no rancho!

Dois cabras fumam na escuriddo, e a cada vez que puxam a tragada, a brasa do pau-
ronca clareia-lhes os rostos, formando um alvo perfeito pros tiros de carabina.
Labareda da o sinal, e as carabinas cospem fogo, num clardo assustador. A cada
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impacto, os cavaleiros sdo projetados ao longe das selas. Um tenta correr na direcdo
norte. Labareda grita:

Atire! Atire! N&o deixe escapar, Jaburu e Bacurau!

E as carabinas replicam no vulto; s6 se ouve o relinchar do cavalo e o baque do corpo
no chdo: - P4 —bufe! (LIMA, 2001, p.139)

ApoOs esse episodio, sem ameagas para aquele momento, comemoraram “A alegria ¢
geral. O capitdo, levantando-se onde estava, diz: - Esta noite eu quero muita alegria! Mdsica,
cantoria ¢ xaxado.” (LIMA, 2001, p. 141). Com toda essa comemoragao ¢ alegria pelos feitos,

Dona Bela agradecia o ganho que teve ela e sua fazenda, como vemos no trecho seguinte:

Dona Bela, da porta do rancho, olha com satisfacdo o movimento dos homens, que
redundaria em morte do seu pessoal e roubo do seu rebanho. Toda aquela fazenda,
que fora montada com tanto carinho, viraria um casco, uma tapera! seria o fim! Mas
a providéncia mandou aqueles homens para defende-la, protege-la, naquela hora de
tanta agonia e desespero. Agora, ¢ alegria e descontracdo da noite indormida e cheia
de pavor. (LIMA, 2001, p.141).

Na fazenda, Labareda realizou vario feitos, como também se preparou para encontrar o
bando de Cacheado para o confronto final. Nesse intervalo de tempo, encantado pela beleza e
generosidade da proprietaria, cedeu aos seus encantos, Dona Bela, que ja percebia os olhares

do capitdo, tomou iniciativa, seduziu — 0 como nos narrar a cena:

Os homes 14 fora dormem. No interior do rancho, tudo é silencio, Labareda, naquela
quietude da noite, percebe movimentos e um barulho de pé ante pé pelo quarto:

- Chepe, chepe!

fica de sobreaviso, com a orelha em pé. O vulto aproxima-se da rede e cochicha:

- N4o se assuste, sou eu ...Bela!...

L4 fora, o vento sopra na baixada. A chuva continua a cair. A rede de Labareda balanga
nos armadores, e 0s dois caem no gozo pela madrugada adentro. A goteira... pinga. A
enxurrada gorgoleja em volta do rancho.

A rede balanca nos armadores... (LIMA, 2001, p.151).

Dona Bela seduz o capitdo Labareda para o coito, uma vez que sua atitude é incomum
das mulheres que séo descritas na narrativa. Essa atitude pode ser vista como um ato de gratiddo
pelos feitos que Labareda realizara na fazenda, como também pode ser demonstracdo de atracéo
e prazer desempenhado pelos dois.

Rompendo com a castracdo que as mulheres sofriam, e fazendo o inverso das demais
mulheres que procuravam um casamento, Dona Bela representa a que se entrega por prazer,
gratidd@o ou sentimentos. Entrega-se ao capitdo Labareda e daguele momento em diante se torna
sua amada. Embora ndo tenha se casado com ele, eles mantém uma relacdo de proximidade
afetiva. Labareda ao sair para o confronto final, ouve que ela vai espera-lo “-Bela, se Deus
permitir eu volto! Reze por mim! Aos beijos e abracos, Dona Bela promete espera-lo. - Eu fico
aqui te esperando!...” (LIMA, 2001, p.151).

Ao retornar da sua saga, com vitoria decidida, o capitdo volta-se para os bragos de Dona

Bela que o espera com ansiedade, como pode ser visto na confissao que ele faz:
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O Capitdo, no aconchego da rede tapuirana, nos bragos de dona Bela, sussurra-lhe aos
ouvidos:

- Esse é 0 momento mais feliz da minha vida!...

E na sonoléncia do repouso, segreda:

- Também, fui feliz na minha infancia, la na Serra dos Pildes...

Noitona velha, cheia de pirilampos, vai-se arrastando pelo sertdo. (LIMA, 2001,
p.216).

N&o se sabe se Dona Bela nutria amor pelo capitdo Labareda, ou se ele era mais um de
seus amores, tendo em vista que ela ndo o impede de partir, nem oferece abrigo permanente em
sua casa, ndo promete a ele que 0 ama, apenas vivem momentos de amor ardente como descreve

0 narrador em uma das cenas em que estdo no gozo:

[...] e a rede continua nos armadores. E uma noitada de volupia. Dona Bela, sentido o
fogo do Capitdo murmura com voz entrecortada:

— Vocé me mata, capitdo! E uma caruara de prazer, geme a fémea, apertando-o,
acochando-0 ao seu pescoco, que arde em brasas, e no fluxo da loucura morde-lhe os
ombros, mete-lhe as unhas nas costas, como endemoninhado se contorcem dentro da
rede, cujos punhos rangem nas escédpulas. O capitdo ruge como um bruto, num festim
barbaro de delirio, e com uma flria animalesca, ambos querem tirar do outro o grau
mais elevado do gozo. Ao final quedam-se exaustos huma ataraxia profunda. (LIMA,
2001, p.217)

A forma como narrador descreve a cena de amor entre o capitdo e Dona Bela, representa
a copula selvagem que ambos desenvolviam na intencdo de dar um ao outro a sensacao de troca,
de desejo e saudades. O narrador enfatiza bem essas a¢fes animalescas como a descri¢do que
faz da mulher como “fémea” uma conotagdo de sexo animal, agressivo; também € expressivo
que o narrador descreva que “o capitdo ruge como um bruto” o que da ideia de agdes mais
prazerosas para ambos.

Dona Bela rompe com o estere6tipo de mulher com sexualidade adestrada de sentidos,
respeito e de compromissos, como bem nos descreve Aradjo (2020, p. 49) “O adestramento da
sexualidade, como parece claro, pressupunha o desvio dos sentidos pelo respeito ao pai, depois
ao marido, além de uma educagao dirigida exclusivamente para os afazeres domésticos [...]”.

Dessa forma, ela representa a mulher que assume as rédeas da propria vida, que
desmistifica o mistério da castrada e condenada a soliddo, como era de praxe de uma viava de
sua epoca, irrompe esse cenario se mostrando sedutora, seja para sua protecao pessoal ou por
puro prazer sexual. N&o fica claro os motivos pelos quais ndo teve filhos, se por opg¢do ou por
falta de oportunidades, ja que perdera o marido cedo.

Mesmo com independéncia financeira, dona de seu destino, compdem uma estatistica
de que as personagens femininas negras estdo cerceadas a serem personagens menores, com
poucas falas e dadas a desenvolver atitudes de sexo facil e sem compromisso. Ancorada na voz
do outro que no romance é pela voz do narrador que as apresenta e ditam seus lugares na

construcdo do discurso literario.
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Com o corpo escravizado e objetificado, as mulheres negras, em Serra dos Pildes —
jaguncgos e tropeiros, na sua grande maioria, séo silenciados pela voz do narrador. Elas
aparecem, basicamente, como personagens menores, que mesmo ocupando muitas cenas na
trama sdo sempre representadas na figura de um homem, seja 0 amado ou o opressor. Quando
elas estdo compondo a narrativa figuram entorno como, por exemplo, servindo um café,
ajudando no parto de uma outra negra, fazendo farinha, administrando suas fazendas dentre
outras fungdes que ocupam.

H& um silenciamento dessas mulheres na narrativa, que pode ser justificado se
observamos o que nos expde Evaristo (2009):

Destacando a roupagem estereotipica com a qual 0s negros sao vestidos em varias
obras brasileiras, é possivel ressaltar um imaginario construido em que o sujeito negro
surge destituido do dom da linguagem. Uma afasia, um mutismo, uma impossibilidade

de linguagem caracterizam muitas das personagens ficcionais negras, sob a pena de
muitos autores. (EVARISTO, 2009, p. 22)

Essa forma de silenciar a mulher negra como também atribuir a ela esse esteredtipo de
prostituta, se repete no romance Ch&o das Carabinas- coronéis, pedes e boiadas. Podemos
observar a personagem Milota, o narrador assim a descreve:

Milota era uma quenga cobicada e famosa naqueles gerais. Mulher carnuda, de
cabelos sarara, olhos amendoados negros. Nao era uma fémea bonita, mas possuia um
encanto de feitico, que endoidava os homens. Os boiadeiros, tropeiros que passavam

pela vila, depois de uma madrugada de luxuria e prazer nos seus bragos saiam do
lugarejo dando tiros para o alto e gritando o seu nome. (LIMA, 2002, p. 91)

No curso da narrativa, Milota é apresentada como a prostituta da Vila do Peixe. Nesse
sentido, suas caracteristicas estdo ligadas a ideia de um corpo-objeto, sensualizado e
animalizado. Ao se valer dos termos “mulher carnuda”, para apresentar o porte fisico de Milota,
como também usa de “fémea”, para sinalizar o género feminino, o narrador produz cortes, nos
quais a mulher € descrita. A ela ¢ reservada a feiura “ndo era uma fémea bonita”. Entretanto,
essa “auséncia de beleza” para ser suprida por seus dotes na cama: “possuia um encanto de
feitico, que endoidava os homens”. O que retira de Milota uma qualidade de mulher séria e
respeitada, uma vez que seus clientes, ao se deleitarem na “luxuria”, saiam da vila gritando seu
nome.

Milota também ¢é descrita como uma mulher negra, que ndo respeita os lacos de
fidelidade com seus amantes, uma vez que ela era amante de Henrique Cavalcante, mas que
também ja fora manteda do farmacéutico Sipalba Moreira e, quando vivia sob sua protecéo,
mantinha um relacionamento as escondidas com o secretario Aroroba, como nos conta a

narrativa:
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[...] Com o secretéario Aroroba, a safada marafona, no tempo em que vivia por conta
do farmacéutico Sipalba Moreira, botou-lhe um par de chifres. O secretario Aroroba,
nas suas cavilagdes para ludibriar Sipaliba, mandava os amigos chamé-lo para cagar
tatupeba, o seu fraco, nas noites de lua cheia. Era s6 0 zamonga sair para os cerraddes,
que o malvado batia escarrapachado no seu leito, na maior bolinagdo do mundo com
a zabaneira fogosa. (LIMA, 2002, p. 91)

Em Chéo das Carabinas Milota segue uma descaracterizacdo como mulher, a ela so é
admitido no discurso uma constituicdo de um corpo — prazer objetificado. Sendo considerada a
prostituta da vila do Peixe, sua relacdo com os homens da vila e pelos que ali passavam era de
trocas, pois mantinha-se da vida que levava. Para além de boiadeiros e jaguncos, Milota se
envolvia com as pessoas importantes, como o secretario municipal Aroroba, Henrique
Cavalcante e o capitdo Bentéo.

Esses objetos que Milota recebia em troca de favores sexuais variavam de dinheiro a
utensilios pessoas, como o que recebeu como pagamento pela traicdo que fizera com Henrique
Cavalcante quando o atraiu para emboscada, seu pagamento se resumiu a “[...Jum corte de chita
e um par de brincos de ouro”. (LIMA, 2001, p.92). Milota talvez por medo fez o pacto com o
secretario Arorobéa de atrair Henrique Cavalcante para sua casa, local onde seria assassinado.

Assim, o narrador descreve a cena:

Era 4 boquinha da noite, e o rancho da sua amante, na saida para Descoberto, estava
ainda com luz de candeia acessa. Pisando de leve como um gato do mato, aproximou-
se da janela e disse, a meia voz:

- O Milota, & Milota! Sou eu, minha Roxa. Abra a porta!

A mulher reconheceu a voz do amante e disse agoniada:

- Entre logo, sendo os jaguncos podem ver, estdo espalhados por todo canto da vila!
O fugitivo entrou apressado, para o ninho de amor, com a morte rondando por perto,
mal sabia que aquela mulher ancuda e de labios carnudos, uma brasa na cama, o
conduziria ao inferno pelas portas do paraiso. (LIMA, 2002, p.90-91)

Pactuada com o secretario Arorobd, teria que entregar o amante ao quartel-general para
que pudesse se manter na vila e atuando. O pacto fora motivado, talvez, por medo da morte,
uma vez que o todos que dessem cobertura aos homens da familia Cavalcante eram
assassinados, também pode ter sido motivado por pura maldade. Entregou o amante ao
secretario para o exterminio, ndo teve pena, como golpe de misericordia, dormiu com ele antes

de o0 entregar aos jagungos como vemos no trecho a seguir:

Depois de uma noitada de amor e de muitas promessas, a fogosa mulher o deixou
dormindo. Mas, antes o escondeu debaixo do colchéo fino de palha, e recomendou-
Ihe que permanecesse sossegado, que ela iria providenciar os alimentos para ele levar
na nova fuga.

Assim que deixou a casa, foi direto ao quartel — general do secretario Arorobd, e
entregou 0 amante na bandeja da morte. (LIMA, 2002, p.91)

A narrativa ndo apresenta a origem de Milota, nem se seu nome era mesmo esse. Sobre

0 nome das mulheres prostitutas Figueredo (2004) assevera que:
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As prostitutas eram identificadas por apelidos nas comunidades em que habitavam.
Surgiam assim “Sopinha’, “Cachoeira”, “Rabada”, “Pisca”, “Comprimento”,
“Foguete”, “A mae do Mundo” e muitos outros. O estigma da prostituicdo agora
aparecia acompanhado desses depreciativos que reforcavam a desclassificagéo social
de mulheres negras, mulatas [...]. (FIGUEREDO, 2020, p.157)

Sem sabermos ao certo sobre seu nome, ela aparece na trama no evento em que ¢é usada
para atrair Henrique Cavalcante para uma emboscada, ap6s varias tentativas de pega-lo por
outras e vias sem sucesso. A mulher, nessa situacéo, ¢ usada como uma isca para atrair o
homem, o qual se tornar uma presa fécil.

De origem humilde, com nomes duvidoso, Milota desponta como as demais mulheres
que buscam na prostituicdo uma forma de resistir e sobreviver em tempos dificeis, descrita
como um corpo - prazer e objetificado e diante de uma situacdo complexa, reverbera o que
nos aponta Figueredo (2004,p.158 ) ao afirmar que “Diante da situacao de extrema pobreza em
gue muitas mulheres viviam, a prostituicdo se constituiu em um caminho obrigatorio para que
conseguissem pagar o imposto direto e escapar de confiscos, multas ou prisdes”. No caso de
Milota, uma via possivel seria 0 medo da morte pelas médos do grupo de jaguncgos do secretario
Aroroba.

Ndo s6 por medo, ou pela sua condicdo de pobreza que Milota entregava-se a
prostituicdo, o narrador em nenhum momento registra remorso dela pela morte de seu amante,
0 que nos permiti intencionar que, ela fez tudo que pactuara com o secretario pensando nao
somente no prémio ao final, o “corte de chita e o par de brincos de ouro”, mas, apresentando
uma forma de resisténcias em tempos dificeis, onde precisa de boas relagdes com quem detinha
0 poder para continuar a sobreviver na vila e assim ndo ser exterminada como fora os homens
e mulheres que ndo se curvaram ao poder do secretario Aroroba.

De outro modo, a prostituicdo para Milota pode ser um ato de escolha, uma vez que ela
ja havia sido casada e mesmo quando casada praticava atos de infidelidade, como descrevemos
: “Se em outras ocasides o marido ndo saia, ela inventava artimanhas, pulava a cerca e 13 ia
quebrar coco fora de casa, na maior sem-vergonhice. Era uma galinha comedora de manjuba,
uma mulher — do — mundo” (LIMA, 2002, p.92).

O narrador repete 0 que € visto em Serra dos pilGes no tratar com as mulheres negras
gue ndo sdo apagadas da narrativa, nem esquecidas, mas que sdo colocadas a margem da
sociedade de classe e de valores sociais. Outra retomada, que temos da imagem de mulheres
negras, € a forma como os governantes da Vila do Peixe as tratavam. O que podemos constatar
na cena em que o capitdo Bentdo é comparado a major Fribonio, pelo trato que dava as mulheres

prostitutas:
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Do capitdo Bentdo diziam, a boca pequena, que ele possuia um cdo-mitdo, de orelhas
pontudas, chifres e patas bifurcadas, preso na garrafa, que ia Ihe dando a sua riqueza
e as mulatinhas da Vila, para o seu prazer. [...] Agora, quanto as mulatinhas, era
mesmo no agrado, um pedaco de chita aqui, outro acold, e as bichinhas eram fumadas
na maior safadeza. (LIMA, 2002, p.35)

Também havia homens (pretos, brancos, coronéis, jaguncos etc.) que sem nenhuma
troca de objetos e valores violentava as negras, para possuirem prazer com elas como era o
caso, por exemplo, do major Fribonio Cavalcante. Como se ver pelo relatar do narrador: “Ja o
major Fribdnio Cavalcante era abusado, pegava era na marra, € o povo ficava com raiva dos
seus atos de fulejo e deitava falacdo. Mas os dois [major Fribdnio e capitdo Bentao] eram farinha
do mesmo saco, um queimava por riba, e o outro por baixo, como fogo de monturo”. (LIMA,
2002, p.36). Podemos observar pela voz do narrador que tanto Bentdo como Fribonio tratavam
essas mulheres como objetos, em que elas ndo sentiam prazer, se caso sentiam eram
indiferentes, seja por vias da troca de bens e valores ou pelo ato violento.

Bentdo também era conhecido por valores misticos, como que se dizia na vila sobre ele
ter um “cdo — miudo, de orelhas pontudas, chifres ¢ patas bifurcadas, preso na garrafa”, que
poderia ser origem de suas riquezas e da conquista das mulheres, esses mitos eram comuns nas
narrativas populares para justificar os mandos e as atividades ilicitas dos coronéis e capitdes no
sertdo. Também era contrario a familia do major Fribdnio Cavalcante, como nos apontam o
narrador “[...] o capitdo Bentdo, apesar de conselheiro e esteio moral da Vila, desejava o fim da
familia Cavalcante Albuquerque, que Ihe roubava o poder e 0 mando. E ia ficando a cada dia
mais rica e dominadora” (LIMA, 2002, p.21).

Tanto em Serra dos Pildes — jaguncos e tropeiros como em Chao das Carabinas -
coronéis, pedes e boiadas, a mulher negra é tratada como um corpo-objeto animalizado, sendo
sempre o fruto de muito prazer e de exploracao. A essas mulheres é dado o lugar na narrativa
de serem basilar da exploracéo, seja pelo sexo ou pelo trabalho forcado. Ndo ha um-so registro,
em que as mulheres negras sdo exemplos de familias, de moral ou heroinas. Nesse sentido, isso
confirma o que Evaristo (2009) e Dalcastagné (2008) asseveram a respeito de varias narrativas
brasileira. A elas cabem o lugar da margem, da exploracéo, da ndo fecundacéo e do desprezo
social.

Esse € 0 espago em que as mulheres negras nos dois romances de Moura Lima ocupam.
Talvez, essa marcacdo do lugar social dessas mulheres seja um retrato daquilo que, a maioria
dos romances brasileiros ainda ndo conseguiu fazer, que é dar sentido e-lugar as personagens

negras de serem representadas. Para Werneck (2010):
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As mulheres negras ndo existem. Ou, falando de outra forma: as mulheres negras,
como sujeitos identitarios e politicos, sdo resultados de uma articulagdo de
heterogeneidade, resultante de demandas historicas, politicas, culturais, de
enfrentamento das condicGes adversas estabelecidas pela dominagdo ocidental
eurocéntrica ao longo dos séculos de escraviddo, exploracdo colonial e da
modernidade racializada e racista em que vivemos. (WERNECK, 2010, p.10)

Destarte, a mulher negra que, por muito exploradas, animalizadas, ndo possuem um
tratamento como mulheres nos romances que analisamos, sao objetificada, tratadas como corpo
fragmentados, ndo se observa pelo discurso narrativo o tratamento humanizado dessas mulheres
como qualquer outro ser humano. O retrato da mulher negra que se apresenta é o das mulheres
gue vivem sob 0 medo, silenciadas pelo machismo e exploradas pelas condic¢des sociais em que
viviam, utilizando das armas que possuiam como a seducdo, 0 prazer e a prostituicdo para

sobreviverem.

5.5 O Negro e as Religides Afro-Brasileiras

“Feche-te 6rgéo pela chave

Pra todos os males que no mundo ha;
Fecha-te corpo, guarda-te irméo,

Na Santa cova de Salomao”

(LIMA, 2001, p.206)

Nos romances que analisamos, hd uma forte corrente das crengas populares ou das
supersticdes que s@o atos recorrentes entre 0s jaguncos. Essas crencas nas forgas espirituais
ritualisticas, promovem as personagens negras como seus seguidores ou praticantes fies.

Como a epigrafe que apresenta um ritual muito frequente, realizado por Gavido Corta-
Cabeca para fechar o corpo do capitdo Labareda, € um exemplo dessas crencas que existem nos
sertdes tecidos por Moura Lima. Nos romances que estamos analisando vamos comecar nossas
consideracdes com o personagem que abre os rituais religiosos em Serra dos pildes que é o
negro Gavido Corta — Cabeca apresentado como personagem dotado de saberes espirituais em
defesa do bando de Labareda.

A caracterizacdo gque os personagens negros Gavido Corta-Cabeca em Serra dos Pil6es
e do feiticeiro Alexandre em Chéo das carabinas esta atrelada as figurativizagdes dos negros
ligados a magias, saberes espirituais e crendices que nos lembras as religiées de matriz africana.
Uma vez que o narrador vai construindo os personagens que estdo ligados a essas religides, fica
evidente a ligacdo dos rituais realizados com 0s que sdo praticados nos terreiros de umbanda e
candomblé. Tendo em vista que o narrador na circunscricdo dos personagens enfatiza suas
origens como afro-brasileiros e nordestinos, mas especificamente da Bahia.

No discurso narrativo o negro esta voltado a figura do feiticeiro, do curandeiro, do bruxo

ou de outras divindades, tendo em suas caracterizacGes sempre termo que levam a crer que
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agem para fazer o mal ou para proteger o bando de seus inimigos, 0 que € recorrente no racismo
religioso que ocorre com as pessoas que frequentam terreiros de umbandas e candomblé no
Brasil, geralmente essas pessoas sdo associadas a figura do demonio, sendo assim temidas e
consideradas praticantes de religides demoniacas, sofrendo uma perseguicdo e uma
criminalizagdo, como salienta Mota (2018, p. 29): “O “mal” fora localizado nas populacGes
negras, nas atividades provenientes de religides de matrizes africanas que continuariam
criminalizadas e perseguidas ao longo da histéria do nosso pais”.

Essa criminalizacéo é recorrente no discurso narrativo dos textos aqui analisados como
também os personagens que as praticam séo considerados 0s mais respeitados entre seus pares
por terem os conhecimentos e saberes do outro “mundo”. Desse modo, os negros e curandeiros
das narrativas analisadas sdo considerados perigosos e com poderes de magias negras. O
racismo religioso, segundo Mota (2018, p. 29): “ver que a expressdo “magia negra” foi
equacionada a “magia de negros” no Brasil transferindo assim aos afro-brasileiros e suas
crencas uma demonizagéo e pejorativizando suas crengas e saberes”.

O curandeiro dos romances Serra dos Pildes — jaguncos e tropeiros é o jagunco Gaviao
Corta — Cabeca, que ¢ apresentado pelo narrador como “Aquele preto cumba, retaco, de origem
africana, das bandas da Bahia, de gibdo e alpercatas de couro [...]. (LIMA, 2001, p. 21). Com
essa apresentacdo é possivel denotar que Corta-Cabeca € jagunco diferente dos demais de seu
bando, o narrador procura enfatizar que ele é de origem africana e da Bahia. Por certo um
Jagunco nordestino que sabe as ciéncias e as crencas dos povos negros para sua protecdo e
cuidados. Sobre a crenca nas religides de matrizes africana, Mota (2018) assevera que:

A nocdo de crenga é fundamental para compreendermos a maneira com que as
religides de matrizes africanas sdo (des)tratadas, desqualificadas e como ndo sdo

levadas a sério como algo mais do que apenas religido, porque esse mesmo conceito
também ¢é reducionista. (MOTA, 2018, p. 31)

Destarte, o narrador vai descrevendo Corta-Cabega como um mentor de ritualisticas de
matrizes africanas e perigosas que chegam assustar seus pares no bando. Sua primeira atuacéo
como chefe espiritual do bando de Labaredas é quando vai encomendar a alma do jagungo
Beico — de — cangalha que morre em um ato de vinganga apos ter assassinado o jagungo
Pantaledo. Beico — de - Cangalha fica aos cuidados de cortar — Cabeca para o ritual funebre e
evitar que a morte do jagunco traga ma sorte ao bando, Corta -Cabeca chama o seu ajudante o
jagunco Apaga - a - Vela e comeca o ritual que € descrito da seguinte maneira:

O mago oficiante daquela ceriménia, em gestos esotéricos, abre o embornal ensebado,
de longos nds, e retira do seu contetido um corddo preto de Sdo Francisco e a ata a
cintura. Com os simples toques daquela joia magica, o seu espirito transforma -se,
move-lhe, espontaneamente, as invocagdes: “...padre — n0osso pela Sagada Paix&o de



143

N.S. Jesus Cristo. Roga — se as almas protecdo contra todos os tipos de inimigos,
carnais e espirituais, visiveis e invisiveis.

E continua, fervorosamente, batendo os beicos na reza:

As minhas almas Santas — Benditas, eu humilde servo, suplico, quem tiver arma de
fogo ndo me atirara, nem de faca... nem de fogo ardente. Quem tiver olhos ndo me
enxergara, com os poderes de Deus e da Virgem Maria!” (LIMA, 2001, p. 22)

Esse é apenas o primeiro ritual em que Corta -Cabega como afirma o narrador ¢ “mago
oficiante”. E notério na descri¢do que o narrador aproxima os rituais realizados por Corta -
Cabeca as religides de matriz africana, sendo ele praticante negro e de origem baiana, € uma
forma de representa ou fazer um juizo de valor as préticas religiosas dos povos negros,
associando a figura do negro a figura do demoénio, e suas praticas as magias negras ou das
divindades duvidosas.

Corta-cabeca € um jagunco que é iniciante em todos os rituais cabalisticos que sao
narrados ao longo do romance, como fechamento de corpos, rituais fanebres, curandeiro e
parteiro. Ele € o médico do bando, é temido até pelo capitdo Labareda, pois acreditam que ele
tem o poder de mexer com forcas ocultas e sempre que inicia um ritual coisas misteriosas
acontecem como podemos observar nas descricdes que é feita na inicializacdo de um ritual
fanebre no qual assim é descrita:

Os homens ficam assombrados, toda vez que se realiza aquela cerimonia do outo
mundo. Geralmente ocorrem fendmenos estanhos como ventania, galhos quebrados,

gargalhadas tenebrosas saindo ndo se sabe de onde, se de cupinzeiro ou de lugares
distantes, das profundezas da terra. (LIMA, 2001, p.19)

Temidos pelos demais jaguncos, Corta-Cabeca é quem orienta 0 grupo os caminhos que
devem seguir, o que tem que fazer é como escapar dos bandos inimigos; quando se encontram
em perigo € quem os tiram das enrascadas, como podemos constatar na construcdo da
identidade espiritual de Corta -Cabega “ O grupo teme-0, € uma espécie de caborjeiro e
conselheiro de todos. Nas horas de perigo, no meio do fogo pesado, é ele que os tira das
enrascadas e leva o inimigo a desespero” (LIMA, 2001, p.19).

No sertdo, a medicina é a reza e quem cura é a fé, os sertanejos, que habitam os lugares
mais remotos encontram na fé seu auxilio na hora da necessidade e do desespero, Corta-Cabeca
é o curandeiro do bando de Labareda, o que intercede pelo bando e pelas pessoas que precisam
que vai encontrando pelo caminho nos gerais dos sertfes do antigo norte goiano.

No percurso a jagungama encontra uma mulher em desespero pela quase morte do filho,
0 capitdo ordena a Corta — Cabeca que ajude a pobre mée a ndo perder seu filho, Corta — Cabeca
dessa vez assume a posicao de curandeiro vai ao encontro da pobre crianga para tentar salvar-

Ihe a vida, como podemos observar na cena descrita:
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Corta — Cabeca, com passos firmes e arrastando as esporas, afunda-se pra dentro do
rancho. La estd no interior de uma rede encardida, escabujando as portas da morte,
uma crianca de oito anos. O seu semblante é de cor amarela e cadavérico, e chama
logo a atencdo o barrigdo esticado, parecendo que vai estourar. [...] Corta — Cabega,
com gesto grave, coloca a m&o na fronte da criangca e comeca a orar mentalmente:
“mal que comeis

A Deus ndo louvais!

E neste corpo

N&o comeras mais!

[-]

E neste corpo

N&o ficaras nenhum!

Ha de ficar limpo e sdo

Como limpo e séo ficaram

As cincos chagas

De nosso Senhor.” (LIMA, 2001, p. 89-90)

Nesta ocasido, mesmo com a interferéncia de Corta — Cabeca a crian¢a vai a 6bito, a
causa da morte segundo curandeiro Corte — Cabeca ap6s avaliacdo e preparacdo do cadaver foi
amareliddo e a fome que assola as familias.

Corta-Cabeca ajudou muita gente pelas andancas que fez com o bando de Labareda, de
fechamento de corpos, a realizacdo de partos, conselheiro e carbojeiro tudo ele dominava na
arte da reza e das crendices, por exemplo quando capitdo Labareda é aterrorizado com pesadelos
e aconselhado pelo jagunco a fazer um gesto sempre que assassinar um homem, podemos ver

esses conselhos no trecho que segue:

Corta — Cabeca, que ouve atentamente o desespero do Capitéo, explica-lhe, tentando
acalma-lo de seu remorso:

- Mas, Capitdo, o sinhd é um homem forte, e tem que reagir pra que os mortos néo lhe
tomem a cabega e passem a governar sua vida.

O capitdo, meio zaranzo, pergunta-lhe:

-Como, Corta- Cabeca?

-Preste aten¢do, Capitdo. Toda vez que matar um homem faca um pique na coronha
da arma. Poucos compreendem esse costume entre 0s jagungos. Acham que é por
goga, pabulagem de infuqueiro. Mas no é. Isso tem um significado profundo. E como
se dissemos a alma do morto: “— eu estou registrando a morte do seu corpo e ndo tenho
medo da sua alma, pode aparecer-me a hora em que quiser. Com ventania ou nas
encruzilhadas, a meia noite, em sonho. E fique sabendo que a minha pacuera néo vai
bater”. (LIMA, 2001, p. 113)

Destarte, a figura do negro feiticeiro, curandeiro e bruxo é reverbera na figura do
jagunco Corta-Cabeca, figura muito comum nas narrativas brasileiras, que tem como cenério o
sertdo brasileiro. Nos romances que analisamos é comum encontrarmos personagens negras
com poderes misticos como ter visdes, rezar pelos mortos e fechar corpos, realizar rituais de
protecdo e de cura como a negra Mundica filha do Vaqueiro Raimundo — Pé — de — Pranch&o
gue tem o dom de ver o Romaozinho, um figura lendaria no sertdo tocantinense pelas suas

travessuras e danagOes, que atormentava as vilas e os viventes pelas estradas do sertao.
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As pessoas cansadas das travessuras de Roméozinho, procuram ajuda em Juazeiro do
Norte aos pés de padre Cicero para livrar as pessoas e as vilas do tinhoso, que por algum tempo
ele sumia, mas retornava atacando as pessoas, até que se depara com a negra Mundica, unicas
pessoas capaz de vé-lo, tida como vidente, Mundica observa que Romaozinho esta ao lado de
seu pai Raimundo — Pé — de — Pranchdo quando ele entra em sua casa que podemos descrever
no trecho que segue:

A sua filha Mundica, negrinha danada que tinha o poder de ver Roméozinho, de dentro
de sua vidéncia, gritou pro pai:
- Meu pai, 0 Roméozinho esta junto do Senhor.

O vaqueiro, pardaco, mocudo, cabelo espeta-caju. de sangue no olho. Sentiu nos
bofes uma raiva profunda, pois aquele pé — de — fumaga vinha-lhe causando grandes
prejuizos. E ndo pensou duas vezes, ajuntou a maozorra na dire¢do do vulto, como
garras de aco, e eshravejou como onga-pintada de pé de serra:
-Capeta do caldeirdo de Pedro Botelho, agora encontrou um cabra macho, que néo
tem medo do co!

E a menina, apavorada, exclama:

- O senhor esté segurando na munheca dele!...
Ai que o vaqueiro agarrou firme, com vontade. E meteu o rabo — de - tatu sem d6é nem
piedade, numa surra exemplar. A cada lapada, dizia:

- Capeta safado, se voltar vai apanhar de cacete de juca assado na brasa! cai fora
mundrugueiro, ta pensando que berimbau é gaita?
E Roméaozinho chiava, urrava e fungava como uma peba cansada.
(LIMA, 2001, p. 126)

No desfecho Romaozinho desaparece e ndo volta mais a atormentar as pessoas nas vilas
nem nas estradas. Essa como outras lendas sdo comuns no romance Serra dos Pildes - jaguncos
e tropeiros, 0 que nos chama atencéo é a construcdo da figura do homem e da mulher negra
assumindo as personagens que tem os poderes de vidéncia, de curas e rezas no curso da narrativa
e ficam sempre margeados como 0s negros que sabem as ciéncias, as rezas e as curas efetivadas
no discurso literario.

No romance o Chdo das Carabinas — coronéis, pedes e boiadas temos a figura
emblematica do feiticeiro Alexandre, que ao se converter ao bando do secretario Aroroba,
utiliza seus saberes para fazer uma espécie de feiti¢co para que os membros da familia do major
Fribonio ndo consiga fugir e salvar suas vidas daquela tragédia na Vila do Peixe, o narrador
assim descreve o velho feiticeiro:

O feiticeiro da vila, Alexandre, velho mandingueiro nas artes do demo, agora
transformado em jagunco, com a carabina & méo, saiu ao cair da tarde, rezando uma
oragdo braba e jogando terra de cemitério no rasto dos sobrinhos do major Fribdnio,
Adolfo e Henrique, para amarra-los numa corrente invisivel de forga, para evitar que
eles escapulissem do circulo de morte. Era um tipo medonho, negro da cabecorra
proeminente, beico de gamela, um batoreba, feito um toco queimado, de bornal de

couro a tiracolo, onde continha as suas mandracas, pés de anjinho roubados das
sepulturas, nas sextas-feiras, livro preto de Caravaca. (LIMA, 2002, p. 83).
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Semelhante a construgdo e caracterizacdo de Cortar — Cabeca o feiticeiro Alexandre é
um negro que sabe a rezas e as artes da feiticaria que utiliza para defender ou atender as
necessidades do bando o qual faz parte. O narrador é bem detalhista quanto as caracteristicas
de Alexandre e a suas praticas religiosas, é nitido pelas descri¢cdes que temos, que o feiticeiro
pertence a religido de matriz africana do candomblé ou umbanda, isso fica evidente quando o
narrador descreve a utilizacdo do livro de caravaca, livro que contém as rezas e crencgas
utilizados nos terreiros de candomblé e umbanda, religides afro-brasileiras.

Diferente de Serra dos Pildes — jaguncos e tropeiros, em Chéo das carabinas —
coronéis, pedes e boiadas ndo temos muitos representantes misticos no romance, 0 Gnico que
aparece € velho Alexandre que sendo um feiticeiro ajuda o bando de jaguncos de Aroroba na
tomada de poder da Vila do Peixe utilizando-se de seus saberes e feiticos.

O que nos intriga ndo é um pertencimento dos personagens a religides afro-brasileiras,
mas é como o narrador vai fazendo desses personagens pertencente a essas religides, pessoas
que possuem algum tipo de poder, vidéncia saberes da cultura ou das religibes e esses
personagens sempre sdo negros, fazendo que se julgue verdade que as populacdes negras e
afro-brasileiras estdo ligadas aos rituais satanicos e voltados a praticarem o mal. Em momento
algum na narrativa se observa o narrador referir-se as elas religides como sagradas ou divinas,
¢ sempre uma voz imperiosa que denota uma pejorativizacdo das religides de matrizes
africanas.

O narrador vai construindo estere6tipos negativos desses personagens e das religiGes a
que pertencem, embora estes personagens sejam qualificados com saberes e crencas nao
ganham na narrativa uma funcdo que desponta outras qualidades a ndos se jaguncos e
curandeiros, ndo apresentam nenhuma outra construcdo narrativa que fogem as praticas
religiosas e ocasionalmente seguem o mesmo Viés narrativo do romance brasileiro que atribui
ao negro sempre o lugar de pai e mde de santo, de preto velho, com caracterizacdo

demonizadora de suas praticas.
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CONSIDERACOES FINAIS
Apresentamos o0s resultados desta pesquisa de mestrado, que se materializa na escrita

dessa dissertacdo. As nossas investigacoes, surgiram de perguntas problemas sobre o lugar
social que é reservado ao negro na literatura brasileira, do qual por meio de varias leituras e
pesquisas e ap6s amplas discursdes, podemos afirmar que ao negro, a literatura brasileira por
muito tempo reservou o lugar do quase apagamento e da subalternidade no texto literario.

Nossas discussOes principiaram pelas questdes de raca e racializagdo que predominou
como verdade por um espaco de tempo muito significativo para historia da humanidade, na qual
0 negro era considerado uma subcategoria, ou ndo humanos, como apresentamos no primeiro
capitulo desse trabalho. O lugar de um negro marginalizado fui surgindo ao longo do tempo,
um negro diasporico forcado, escravizado, subalternizado, figurativizado e embranquecido.
Para Mbembe (2018, p. 41) “(...) 0 negro ¢ representado como um protOtipo de uma figura pre-
humana incapaz de escapar de sua animalidade, de se autoproduzir e de se erguer a altura de
seu deus”.

Figurou-se no cenério literdrio uma literatura escrita por maos brancas para falar sobre
0 negro, ou colocar 0 negro nos espacos que se achavam necessarios, geralmente, lugares de
clandestinidade e de quase apagamento como nos aponta Proenca Filho (2004, p.161) “A
presenca do negro na literatura brasileira ndo escapa ao tratamento marginalizador que desde
as instancias fundadoras, marca a etnia no processo de constru¢do da nossa sociedade”. A
escrita que se fizera do homem e da mulher negra é representativa, mas ndo substancial, se
comparada a que se fazia para o0 homem branco socialmente. O negro ndo foi apagado da
histéria da humanidade, muito menos da constru¢do do discurso literario, ele sempre esteve nas
producdes literéarias, o que implicava era e ainda o &, o lugar literério e discursivo que ocupa.

Ainda ndo temos uma literatura que equipare aquilo que fora perdido no discurso
narrativo ao longo dos séculos, o texto literario, ainda ndo deu conta de protagonizar o negro
sem antes oferecer uma serie de justificativas e de mediagcOes para que o0 negro ocupe seu lugar
no discurso narrativo. Ao longo dessa dissertacéo, foi possivel notar que lutas sociais e literarias
foram sendo travadas para que o negro fosse incluso nos textos literarios, sendo essas lutas
sempre em buscar de provar o contrario do que a sociedade branca, machista, sexista e
preconceituosa proponha.

Desde tentar provar uma construcdo identitaria como negro ou afro-brasileiro, até obter
o direito de estudar nos primeiros anos de escolarizacao sobre a cultura, religido e formacao
dos povos negros, as inumeras tentativas de produzir personagens negros foram ofuscadas. Em

grande parte, pela ideia de ndo representagdo, para Dalcastagné (2008, p.97) “(...) a auséncia



148

de personagens negras na literatura ndo € apenas um problema politico, mas também um
problema estético, uma vez que implica na reducdo da gama de possibilidades de
representacao”. Sendo assim, o negro nao configuraria uma personagem que representasse a
sociedade classista, como ndo seria como nos aponta Conceicdo Evaristo para ninar a casa
grande.

Ao despontar como literatura negra ou afro-brasileira, a literatura construida por méos
pretas obteve alguns momentos imperiosos na construcdo discursiva representacional. Esses
momentos foram muito significativos para construcdo da literatura que se tem acesso na
atualidade. Desde os enfrentamentos para se acertarem uma nomenclatura, que desse conta das
auséncias de negros e negras como escritores e personagens a autorizacdo de quem é apto a
escrever sobre 0 negro em seu sentido stricto senso. Esse, despontar que surgi nas décadas de
20 e 40, mas que tem apogeu nos anos 1980 com a publicacdo de cadernos negros, representa
para literatura negra e afro-brasileira um “limiar de novo tempo” como bem descreve o prefacio
da primeira edicdo dos cadernos negros.

Esse novo tempo, ainda é marcado por enfrentamentos para que essa construcdo literaria
negra e afro-brasileira, seja reconhecida como uma literatura de extrema importancia para
construcdo do discurso literario nacional. Pois, considerada como uma literatura menor, ou em
alguns casos ndo literatura, vem resistindo a segregacdo, excluséo e selecdo do canone. Para
Dalcastagné (2008)

“(...) - a nossa literatura, procura inscrever nela um universo inteiro de exclusdo. A
dissonéncia, aqui, é causada pelo confronto com toda uma série de representacdes
sociais que fazem do negro pobre o esteredtipo do bandido, da prostituta, da

empregada subserviente, todos silenciados, de algum modo domesticados.
(DALCASTAGNE, 2008, p106)

Desse modo, fazer literatura negra ou afro-brasileira, ainda se configura uma questao de
resisténcias as hegemonias brancas de nossa literatura brasileira, enfrentamentos que
circunscreve varias discussdes entre escritores e escritoras negras que propdem em seus textos
as escrevivéncias dos povos negros marginalizados pelo texto literario. Nessa construcao
dissertativa, 0 nosso objetivo nao é singularizar a literatura afro-brasileira como a mais ou
menos importante, mas apresentar como 0 homem e a mulher negra séo posicionados no
discurso literario brasileiro, promovendo uma reflexdo desse lugar, que ainda €é de
marginalizacdo, se analisados do ponto de vista social, politico e estético.

Nos romances de Moura Lima ainda podemos observar que o lugar social do negro ainda
é um lugar marginalizado, de uma construcao negativa de suas condi¢des fisicas e psicoldgicas,

a representatividade ainda coloca 0 negro em segundo plano, tendo em vista que 0s negros
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desempenham a maioria das acbes na trama, essas acOes sdo sempre colocadas na
clandestinidade como a desapropriacao de nomes proprios, as descri¢cdes fisicas comparadas a
animais, a producdo da figura da mulher como corpo-objeto de prazer e de exploragéo, a
violéncia domestica e a construgcdo do negro como feiticeiros e bruxos. Toda essa construgédo
€ uma demonstracdo de que o romance brasileiro ainda estd muito amarrado as questdes do
patriarcado, do sexismo e do racismo estrutural que a sociedade insiste em perpetuar.
Frisamos também que toda essa domesticacdo e producdo de esteredtipos demonstram
gue os romances, aqui analisados, ainda reproduzem leituras e sentidos que tornam o negro um
figurante nas cenas narrativas e na construcdo dos sentidos do texto. Insistem em colocar 0s
personagens negros em lugares inferiores no que tange a estratificacdo social. Tal abordagem
vem, aos poucos, cedendo espago para 0 protagonismo das personagens negras, haja visto
escritoras como Carolina de Jesus e Conceicdo Evaristo trazerem tal escrita a baila das

discussoes referentes a critica literaria brasileira.
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