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RESUMO

Esta dissertacdo pretende entender como o ciime, enquanto construgdo simbolica de expressao de
poder, pode ser lido em Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis, e Orfdos do Eldorado
(2008), de Milton Hatoum. Objetivamos discutir como o ciume perpassa as obras e é tratado como
violéncia simbdlica, como um sentimento de dominacdo de uma classe sobre outra. Em Dom
Casmurro (1899), o ciime de Bentinho destroi seu casamento e o torna “casmurro”, insensivel
aos sofrimentos da esposa e do filho, de quem ele ndo acredita ser o pai. Inserido em uma
sociedade patriarcal, o narrador expde a violéncia simbdlica ao silenciar a mulher acusada de
adultério. Em Orféos do Eldorado (2008), impera entre pai e filho uma disputa pela permanéncia
da situacdo social. Amando, homem poderoso do Amazonas, é dono do capital social — relacfes
sociais que podem ser convertidas em recursos de dominacdo (BOURDIEU, 2003) —, logo, espera
que o filho perpetue o seu dominio. Egocéntrico, o pai ndo aceita ver seu filho se envolver com
pessoas que ele julga inferiores, os dominados — pobres, ribeirinhos, empregados e indios. O
ciime, o zelo, a raiva, que o pai sente em relacdo ao filho, se da por Arminto ser mais livre e
menos compromissado com o poder e status, embora usufrua dessas condi¢cdes. Nas obras, do
ponto de vista sociocultural, o cime ndo é exposto simplesmente como sentimento romantizado,
mas principalmente como um mecanismo usado para expressar e manifestar a violéncia simbdlica.
A pesquisa utiliza-se de uma analise comparada das duas obras, porque acreditamos que elas nos
fazem entender, de maneira pontual, a relacdo entre as classes expressas pelas relagdes familiares;
assim, de maneira metaforica, podemos ainda perceber a reflexdo sobre o Brasil do final do século
XIX e no comeco do século XX. As duas narrativas também tratam de relatos de memoria,
contribuindo para observarmos os sentimentos contraditorios e o desvelamento da vida social
pelas escolhas do que se quer lembrar pelos narradores. Além disso, é produtiva a analise do
espaco nas duas narrativas, porque essa categoria narrativa também acaba incorporando

caracteristicas materiais e simbolicas da luta de classe.

PALAVRAS-CHAVES: Cilumes. Capital Simbélico. Poder. Dom Casmurro. Orfios do
Eldorado.



ABSTRACT

This dissertation intends to understand the jealous, like a symbolic building of expression of
power, can be read in Dom Casmurro (1899), by of Machado de Assis, and Orfdos do Eldorado
(2008), by of Milton Hatoum. We want do discuss that jealous goes beyond the doing and is
considered like a symbolic violence, with a feeling of domination of a class on other. In Dom
Casmurro (1899) the jealous of Bentinho destroys his marriage and make him a “casmurro”,
insensible at the sufferings of his wife, and the son, that he believes that he is not the father. In a
patriarchal society, the narrator shows the symbolic violence when silence the woman that is
accused of adultery. In Orfios do Eldorado (2008), there is a dispute between father and son for
the permanence of the social situation. Amando, a powerful man of the Amazonas, is owner of the
shared capital — social relationships that can be changed in resources of domination (BOURDIEU,
2003) —, so, expects the child perpetuate his domain. The father, egocentric, recuses to see his
child to envolve itself with people that looks less, the dominated — poors, the Riversides,
employees, and indians. The jealous, the zeal, the anger, that father feels for the son, is for
Arminto more free and less committed with the power and status, although enjoy of this
conditions. In the doing, from the sociocultural point of view, the jealous is not showed like a
romanticized feeling, but mainly like a mechanism used to express and show the symbolic
violence. The search is done with a analyse about the two doings, because we believe than make
us understand, of a right way, the relation between the express classes by the Family relationships,
but, by the metaphorical way, we can still see the reflection about Brazil in the final of the 19th
century and in the beginning of the 20th century. Both narratives speak of memory reports,
contributing for we observe the mixed feelings and the unveiling of the social life for the choices
of what do want remember by the sotytellers. Besides that, is a productive analyse about the space
in the two narratives, because this class of narrative ends incorporating materials and symbolics

characteristics of fight of classes.

KEYWORDS: Jealous. Symbolic Capital. Power. Dom Casmurro. Orféos do Eldorado.
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1 INTRODUCAO

“Meu senhor, livrai-vos do ciime! E um monstro de olhos verdes, que escarnece do
proprio pasto de que se alimenta”. Essa frase, que aparece em Otelo, uma das obras mais famosas
de Willian Shakespeare, autor inglés que viveu por volta do século XVII (1564-1616), foi
proferida ao general Otelo; quem a proferiu foi o alferes lago, no momento em que ele insinua
haver um romance entre a esposa do general e o tenente Cassio. A adverténcia mostra que esse
sentimento do ser humano — o ciime — atua como impulsionador de tragedias pessoais e coletivas,
visto que adquire um significado mais amplo do que necessariamente associado a uma relagéo
entre duas pessoas. Nesse Vviés, é possivel perceber que o ciime pode representar o receio de
perder ndo somente alguém, mas principalmente algo; a exemplo da ameaca da perda do poder,
como ocorre também nesta dramaturgia shakespeariana. Assim, € bem mais comum a critica
apontar o ciume de Otelo pela esposa, instigado por lago; do que o ciime de lago por Otelo.
Nessa Ultima relacdo, o ciime se da porque lago, apesar de chamado de honesto diversas vezes
por diferentes personagens, € maquiavélico, invido, finge lealdade a Otelo, apesar de odia-lo. 1sso
ocorre porque Otelo, além de promover o soldado Cassio ao cargo de tenente, preterindo lago,
nasceu na Mauritania, é um "mouro”, de pele escura, sangue africano e ocupa o cargo de general,
algo ndo merecedor, aos olhos de lago.

Nesse aspecto, o poder nem sempre € exercido por meio do mando verbal, da ameaca
explicita ou da violéncia fisica. N&o raro, o autoritarismo, como forma de controle sobre o outro,
pode ser exercido por meio de um universo simbolico, como a ciéncia, a arte, 0 mito ou a
linguagem, enfim, um imaginario. Tais simbolos, conforme Bourdieu (2003), sdo assim
considerados por serem instrumentos de conhecimento e de construgdo do mundo e da realidade,
visto que contribuem para a reproducdo da ordem social. Logo, o poder simbolico é esse dominio
invisivel que sé pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que estdo sujeitos a esse poder ou
mesmo daqueles que o exercem.

Dentro dessa concepgdo, ainda consoante Bourdieu (2003), é possivel afirmar que o ciime
pode ser interpretado como uma expressao de poder, visto que esta relacionado a bens e capital
simbdlico. Para o autor, capital simbdlico é o que a sociedade denomina como prestigio ou honra
e que permite identificar, classificar e valorar os agentes no espaco social. Nesse sentido, o ciume
se configura como uma expressao de dominagdo, a favor da manutencéo do poder nas maos dos
dominadores. Atua como um mecanismo de perpetuacdo de poder, corrobora para que o prestigio
ou a honra continue nas maos da classe mais abastada economicamente, preterindo as minorias.

Nesta dissertacdo, busca-se responder como a questdo do cilme, enquanto expressao
simbolica de poder, pode ser percebido em Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis, e
Orféos do Eldorado (2008), de Milton Hatoum.
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Com a diferenca de mais de um século entre uma publicacdo e outra, as duas obras em

estudo distanciam-se temporalmente. Entretanto, é possivel perceber entre elas uma aproximacéo
a respeito do ciume e suas diferentes manifestacbes como expressdo simbolica de poder: a
dificuldade em aceitar as diferencas sociais e de géneros e qualquer movimento de ascensao
desses grupos. As duas obras expdem um Brasil excludente, que mantém ao longo da historia um
maquinismo que sempre favoreceu as elites hegemonicas e excluiu de forma violenta grupos
marginalizados. Os excluidos sociais, quase sempre, sdo grupos vulneraveis, minorias destituidas
de poder; como exemplos, as mulheres, 0s negros, os indios, os idosos, os trabalhadores bracais.

Em Dom Casmurro (1899), ao apresentar uma aparente historia de amor, nas entrelinhas
exp0Oe questdes de classe. O narrador Bento Santiago, ja no fim da vida, apelidado Dom Casmurro
por viver recluso e solitario, por meio de uma narrativa subjetiva procura justificar sua derrocada
familiar. Conta fatos de sua infancia na casa da mae viuva, dona Gléria, e também passagens de
sua vida adulta, casado com Capitu, que suspeita ser adultera. Apesar do ciime exacerbado e
desencadeador de distor¢des sobre a realidade, o narrador, a todo custo, por meio de sua
linguagem dissimulada e ferina, procura transformar a possibilidade do adultério como ponto
central do romance. Ademais, é possivel perceber que a obra oferece também um rico painel da
sociedade brasileira da época, revelando-nos as relacbes de classe, de género, os meios de
ascensdo social e a influéncia da Igreja na vida cotidiana, além de observacGes desencantadas do
narrador sobre a condi¢do humana.

Machado de Assis, autor de “cabeceira” de muitos autores, inclusive de Milton Hatoum,
nasceu e faleceu no Rio de Janeiro (1839 - 1908), cidade-palco por onde desfilou suas
personagens. Atuou como jornalista, contista, cronista, romancista, poeta e teatrologo. De origem
humilde e negro, venceu as dificuldades financeiras, o0 preconceito, conquistou seu espaco na
sociedade e se consagrou como fundador da Academia Brasileira de Letras, recinto no qual
exerceu a presidéncia por mais de dez anos. No Brasil, é considerado o introdutor do Realismo,
com a publicacdo de Memdrias pdstumas de Bras Cubas (1881). Dono de uma narrativa marcada
por tracos de pessimismo e uma fina ironia; sua extensa obra se constitui de um rol de géneros
literarios, como romances, contos, novelas, crnicas, pecas teatrais e poemas.

Em Orfaos do Eldorado (2008), o narrador Arminto Cordovil, também ja em idade
avancada, faz uso da narrativa subjetiva, para justificar sua declinada vida financeira e suas
tragédias pessoais, a exemplo do conturbado relacionamento com o pai Amando Cordovil. Ja
idoso, o narrador se encontra a sombra de um jatoba, numa cidade a beira do rio Amazonas.
Assim gque um passante para embaixo da sombra da arvore, Arminto, o velho com fama de louco,
comeca a contar a historia de Orfdos do Eldorado (2008), num vaivém entre a fantasia e a
realidade. Arminto conta a histdria de seu proprio amor desesperado por Dinaura e 0 jogo de

poder e ciume entre pai e filho. Além do mais, também narra a cronica de uma familia, de uma
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regido e de toda uma época que, a base de seiva de seringueira e crédito inglés, quis encarnar 0s

sonhos seculares de um Eldorado amaz6nico. Com figuras excéntricas e admiraveis, o autor
concentra-se numa novela de sonho e pesadelo sobre relagdes familiares, entrelacadas com mitos
e lendas da regido amazonica.

Milton Hatoum, autor de obras premiadas no Brasil e no mundo, nasceu em Manaus, em
1952. Morou em Brasilia e S&o Paulo, onde se diplomou em arquitetura pela USP, dedicou-se ao
jornalismo cultural e foi professor universitario de Historia da Arquitetura. No inicio da década de
oitenta, em Paris, estudou por trés anos literatura comparada na Universidade de Sorbonne. Em
1989, um século depois da publicacdo de Dom Casmurro, Hatoum estreou na ficcdo com Relato
de um certo Oriente, livro que foi vencedor do prémio Jabuti de melhor romance do ano, prémio
méaximo da literatura brasileira, do qual o autor voltaria a ser vencedor com seus préximos
romances: Dois irmaos (2000), Cinzas do Norte (2005) e Orfos do Eldorado (2008).

Ainda que Hatoum afirme que Machado esta entre seus autores de “cabeceira”, a
comparagdo que aqui se propde tem como finalidade mais do que evidenciar semelhangas
estruturais e de um autor em outro. Sabendo que a questdo das influéncias tem mais a ver com
uma etapa do imperialismo cultural, hoje os estudos de literatura comparada tém se dedicado a
notar o dialogo entre os textos, sempre observando como um texto modifica o entendimento sobre
outro, como um texto suplementa a leitura do outro. Nosso intento, portanto, é o de identificar e
comprovar os possiveis didlogos entre as obras, no sentido de perceber o que uma acrescenta a
outra, ao abordar o ciume como bens e capital simbdlico do poder. Trata-se de pensar uma
literatura comparada que dialoga com questbes com abertura para o pensamento politico e critico
que se produz nas margens do texto. Acreditamos que, a partir dessa metodologia, seremos
capazes de entender, em Ultima instancia, um painel maior que nos explica como o Brasil, como
nac&o, se organiza no sentido de criar instrumentos que impossibilitam néo s6 a ascenséo social de
certos grupos, mas também a manutencdo dos grupos hegemonicos ja existentes.

A necessidade da pesquisa esta em perceber que o ciime como expressdo de poder de
classe pode ser o “fio” que conduz o enredo em ambas obras. Embora seja comum, por parte da
literatura especializada, a abordagem da duvida quanto a infidelidade em Dom Casmurro (1889) e
a estrutura familiar e o universo mitico da Amazénia em Orfdos do Eldorado (2008), tenta-se
confirmar, neste trabalho, que a tematica que aqui se propde se sobressai em detrimento as
demais.

O que difere este trabalho dos demais esta no fato de apresentar questdes que assinalam
um ciime como uma violéncia velada, simbolica (BOURDIEU, 2003), que pode resultar em uma
problematica social mais vasta: a questdo de classe. Nessa perspectiva, procura-se apontar um
cilme que surge do medo de perder ndo alguém, como corriqueiramente se faz; mas

principalmente valores sociais, como a vergonha publica, a perda da honra diante de uma
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sociedade que se baseia na supervalorizagdo das caracteristicas fisicas e culturais associadas ao

sexo masculino, em detrimento daquelas associadas ao sexo feminino, pela crenga de que homens
sdo superiores as mulheres. Um ciime como expressdo simbdlica de dominio, que cria acGes e
principios de julgamento de pessoas, de seus papeis e de seus lugares ocupados na sociedade.

A escolha da literatura para apontar questdes sociais se da por acreditar na sua capacidade
de incitar a reflexdo, visto que ela é um instrumento de contestacdo para aqueles que nao se
sentem justicados com a organizagdo do mundo. Nesse sentido, como afirma Llosa (2010), “a
literatura ¢ alimento dos espiritos indoceis e propagadora da inconformidade”.

Por esse aspecto, com a finalidade de compreender as relagdes de poder que intercalam a
sociedade brasileira e perpassam as obras Dom Casmurro (1898) e Orfdos do Eldorado (2008),
ainda no primeiro capitulo sera apresentado concepcdes de autores que fazem interpretagdes sobre
a familia colonial brasileira e o papel desta na organizacdo politica, visando apontar
questionamentos sobre a formacdo de nossa identidade nacional. Destarte, alguns autores, como
Gilberto Freyre, Raimundo Faoro, Sérgio Buarque de Holanda, irdo auxiliar na compreensédo de
como 0 processo de colonizagdo no Brasil foi decisivo para a construcdo de um arquétipo de
sociedade patriarcal, visto que fatores comportamentais estruturados por tal modelo corroboraram
para a manutencdo de poder por uma determinada classe e género, impulsionando a formagéo do
Estado brasileiro como uma grande partilha de bens privados e nao publicos.

Também no primeiro capitulo, serd abordado a origem social das personagens nas duas
obras em estudo. Em Dom Casmurro (2011), o narrador personagem Bento Santiago vem de
familia rica, herdeiro de extensas terras, pertencente a elite carioca do final do século XVIII.
Santiago procura manter a honra e a fortuna familiar, o que o leva a ter atitudes conservadoras,
medo e ciume diante da possivel ameaca de empoderamento de Capitu, vista aqui como
representando uma classe e um género. Em Orfdos do Eldorado (2008), apesar da familia
Cordovil ser de origem simples, o também narrador personagem Arminto Cordovil nasce em um
momento em que o pai ascende socialmente, tornando-se dono de uma transportadora, império
que lucra com a extracdo do latex na regido da Amazonia, no inicio século XX, contexto brasileiro
conhecido como “Belle Epoque Amazonica”. Diferente de Bento Santiago, Arminto Cordovil,
também filho Unico, caracteriza-se como um “bon vivant”, ndo se preocupa nem com a honra —
sente-se melhor no meio dos marginalizados — e tampouco com a abastanca familiar. Motivos que
levam Amando, seu pai, a sentir medo, ciumes, da ndo perpetuacdo de poder, o temor de perder a
tdo privilegiada posicao social familiar.

Nesse sentido, em uma primeira abordagem, a dissertacdo aqui desenvolvida procurara
abordar um ciume como capital simbdlico (BOURDIEU, 2003), fator preponderante de uma
estrutura social capaz de marcar as relacfes de posse, configurando-se como expressdo simbolica

de poder. O ciime aqui sera uma expressdo do capital simbolico do poder de personagens das
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obras e permeara as relagcdes sociais intrafamiliares nas obras em questao. Poderd, ainda, ser visto

como uma representacdo de uma época, que tinha diante de si um painel que poderia favorecer a
transformagéo social.

Nesse aspecto, no Brasil de Bento Santiago, por exemplo, século XIX, vive-se um
panorama de possivel ascensdo social por meio do casamento ndo entre iguais, mas entre classes.
O Rio de Janeiro, capital do Brasil, experimentava mudancas na vida publica e privada: o inicio
da urbanizacdo e do capitalismo, o liberalismo, a crise do regime monérquico e a ascensdo dos
ideais republicanos e a criacdo de leis que irdo culminar na abolicdo da escravatura. Assim,
buscamos analisar esses fatores que apontam para uma reorganizacdo familiar com redefinigdes
de papéis, que viriam modificar a sociedade e suas organiza¢Bes sociais, como casamento,
trabalho, valores.

Ja no Brasil de Arminto, a intencdo da pesquisa € perceber a representacdo de classes na
Amazonia, durante o ciclo da borracha, contexto conhecido como “Belle Epoque Amazonica”,
final do século XIX e inicio do século XX, momento em que abrange o periodo histérico no qual
o0 principal produto de exportagdo brasileiro era o material usado para a fabricagdo da borracha, o
latex. Logo, através da obra de Hatoum, pretende-se identificar a divisdo de classes, entre 0s
senhores donos de terras, coronéis da borracha; e os excluidos, que ndo se enquadravam nos
valores da elite local, pobres, marginalizados.

No segundo capitulo, visando apontar como o ciime se transfigura em uma expressdo de
poder simbdlico, sera analisado o narrador de memdrias. A historia rememorada, nas duas obras
aqui analisadas, se da por um narrador afastado temporalmente dos fatos. Sdo homens sozinhos,
no fim da vida, em decadéncia, que narram suas lembrancas com um olhar distante, por vezes
distorcido, pois, provavelmente, o tempo e a memoria ofuscaram a literalidade dos fatos vividos,
testemunhados e narrados. Desse modo, todos esses fatores levam a se pensar que ndo sdo
narradores confidveis, ja que, por meio da parcialidade diante dos eventos transcorridos, ambos
tém a intencdo de justificar possiveis erros cometidos outrora.

Por conseguinte, sera analisado as diversas estratégias usadas pelos narradores, Bento
Santiago e Arminto, com o intuito de reconstruir o passado, atribuindo-lhe um novo significado.
Também, levard em consideracdo o fato de que a historia real contada é uma versdo dos fatos,
podendo estar maquiada, influenciada, em menor ou maior grau, por fatores psicoldgicos,
parcialidade e subjetividades que, de certa forma, podera alterar a realidade ocorrida. Logo, é
exatamente este o0 objetivo do capitulo: observar como esses narradores lidam com a apresentacao
das lembrancas e até que ponto as desavengas em seus relacionamentos, principalmente a
manifestagdo do cilime como expressdo de violéncia simbdlica, influenciam na narrativa, na

reescrita da memoria.
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No terceiro capitulo, considerando que Dom Casmurro (2011) e Orfdos do Eldorado

(2008) sé&o narrativas que procuram registrar as agudezas cotidianas vividas pelas personagens,
capaz de revelar as circunstancias e comportamento cultural de um povo em uma determinada
época, como o horror da violéncia fisica e simbdlica que sustentam a dominagdo masculina ou de
classe social, sera analisado o espaco, dentro de uma perspectiva de lugar de manifestacdo do
ciime, como expressdo de violéncia simbdlica.

Seré feita uma anéalise de como se d& a relacdo entre o espaco e tematica ciime dentro das
obras. Para isso, considerara a casa, a partir do conceito de Bachelard (1990), como sendo o
primeiro universo do ser, lugar que ganha valores oniricos que permeiam as lembrancas do
sujeito, evocando devaneio e a construcdo de imagens que remetem aos momentos dos dias
passados, que podem ativar lembrancas da memdria da infancia e juventude.

Logo, pretende-se comprovar que, nas duas obras, a retomada do espa¢o, ao mesmo tempo
que permite reviver relagbes conturbadas, tenta conserta-las. No mais, o lugar pode contribuir para
o renascer de lembrancas sobre comportamentos que denunciam um ciime demasiado, a ponto de
se tornar incoercivel, doentio e proporcionar prejuizos irreparaveis na vida dos protagonistas.

Assim, no trabalho como um todo, pretende-se apontar nuangas e mudangas
comportamentais de uma época, de um contexto, que revelam a caricatura do Brasil, em Dom
Casmurro (2011), e as provaveis motivacdes que levam Arminto, em Orféos do Eldorado (2008),
a rejeitar a heranca do Eldorado, império do transporte da borracha, deixado como heranca pelo
pai. Portanto, espera-se apontar, em ambas obras, por meio da reproducdo do Rio em Machado de
Assis e da Amazonia em Milton Hatoum, os possiveis retratos de um Brasil que historicamente

persiste em marginalizar determinados grupos.
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2 CIUME E PODER EM DOM CASMURRO E ORFAQOS DO ELDORADO

Sao muitas as obras literarias, seja no Brasil ou em outros paises, que usaram o ciime
como mote na conducdo dos seus enredos. Porém, quase sempre, os leitores enxergam esse
sentimento de forma romantizada, como sendo uma expressao de amor entre as personagens.
Neste capitulo, propde-se olhar de forma diferente para o ciime; ndo como um simples jogo entre
duas pessoas que se gostam e tém o zelo como uma maneira de fortalecer a relagdo. O ciime do
qual aqui se trata € um sentimento comumente usado como forma de poder, uma estrutura
utilizada para manter o dominio sobre o outro; de forma que, muitas vezes, acaba por dificultar a
ascensdo social e proporcionar a exclusao de grupos minoritarios.

Esse tipo de ciime como capital simbdlico é capaz de marcar as relagcdes de posse e se
apresentar como expressdo simbdlica de poder. Pode ser pensado como “fio condutor” de obras
consagradas, a exemplo de Otelo, o Mouro de Veneza (1622), de Willian Shakespeare, Dom
Casmurro (1899), de Machado de Assis, e Orfios do Eldorado (2008), de Milton Hatoum.
Apesar de pouco analisado pela critica, esse sentimento como manutencdo de poder e dominio
ndo ¢ algo novo. De forma contréaria, como se nota pelo ano das primeiras publicacdes das obras
citadas acima, € um problema que se perpetua por séculos.

Por isso, a importancia de se perceber e falar sobre essas questfes de classe que tanto
prejudicam as formas de promogéo de igualdades na sociedade, como um todo. Assim, abordar tal
temética — ciume e poder — em tais obras é uma forma de expor e refletir sobre a génese da
desigualdade e a reproducéo de privilégios. Fazer a leitura que aqui se propGe € provocar o debate,

e ndo calar diante da reproducéo de regalias.

2.1 CIUMES E SOCIEDADE

Um destemido general mouro a servico da Republica de Veneza, chamado Otelo, casa-se
com a bela Desdémona, filha de Brabancio, um dos senadores mais poderosos da cidade.
Nomeado governador de Chipre, 0 mouro indica o Tenente Cassio, primo de Desdémona, para o
ser seu auxiliar. Ao fazer a nomeacao, incita a inveja do alferes lago, que se julgava merecedor da

promocao:

lago: Nao tem remédio. Essa é a praga do servico,
As promocdes se dao por gosto e indicagéo,
N&o por tempo e por gradacdo, quando um segundo
Herda de um primeiro. Entdo diga, julgue bem,
Se hé qualquer razao plausivel para eu estimar
O Mouro. (SHASKESPEARE, 2001, p. 16).
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Por meio de um plano diabdlico, o alferes faz Otelo crer que Desdémona o esta traindo

com Céssio. Cego e envenenado pelo ciume, Otelo se torna um homem descontrolado e acaba
assassinando a esposa.

Otelo, texto escrito ainda no inicio do século XVII, € uma das pecas mais famosas do
autor inglés Willian Shakespeare e aborda um dos temas mais caros a literatura: o ciime. Em um
dos trechos da dramaturgia, Iago diz a Otelo: “Meu senhor, livrai-vos do citime! E um monstro de
olhos verdes, que escarnece do préprio pasto de que se alimenta” (2001, p. 43).

Em busca de uma melhor compreensdo, uma infinidade de autores das mais diversas
areas do saber teorizou sobre as diferentes concepgdes de ciume ao longo da histéria. Numa
concepcéo filosofica, Socrates acredita que o ciime pode ser definido como a dor da alma em sua
forma mais agressiva e mutiladora, que pode até levar a morte do parceiro ou da propria pessoa
que o sente (apud GRYZINSKI, 1996). Em uma compreensdo psicolégica a respeito do cilme,
Freud (1976) afirmava que “...o sujeito s6 pode se amar através do OUTRO” — Outro fora EU —,
por isso 0 sentimento de posse sobre 0 outro se manifesta no sujeito. J& numa concepgao mais
socioldgica, Pierre Bourdieu (2000) aponta que a conduta do ciume deve ser entendida a partir da
I6gica da assimetria de poder e da dominacdo hegemdnica, principalmente a masculina,
caracterizando a (re) producéo da violéncia simbdlica no contexto do relacionamento.

Nesse sentido, o cilme como sentimento de poder sobre o outro pode inibir a liberdade e
manipular o comportamento dos violentados. O ciime incita uma violéncia que pode se constituir
em agressao fisica ou ndo, pode ser invisibilizado e legitimado pela sociedade, o que corrobora
para a sujeicdo do dominado. Em outros termos, como pontua Heleieth Saffoti (2004), em uma

perspectiva mais clara sobre poder, género e violéncia,

a dominagdo presume subordinacdo. Portanto, esta dada a presenga de, no minimo, dois
sujeitos. Esse sujeito atua sempre, ainda que situado no polo de dominado. Se o esquema
de dominagdo patriarcal pSe o dominio, a capacidade legitimada de comandar, nas maos
do patriarca, deixa livre aos seus subordinados, homens e mulheres, especialmente estas
Gltimas, a iniciativa de agir, cooperando neste processo, mas também solapando suas
bases. (2004, p. 29).

Na literatura, comumente, o ciime pode ser pensando numa perspectiva amorosa. No
romance A Dama das Camélias (1848) de Alexandre Dumas, a personagem Armand apaixona-se
pela cortesd Marguerite e sua inseguranca se transforma em crise intensa de ciime. Otelo,
personagem de Shakespeare, influenciado por provas falsas, consumido pelo ciume, acredita que
sua esposa, Desdémona, tem um amante. Em Dom Casmurro (2011), de Machado de Assis, 0
ciume de Bentinho acaba com seu casamento com Capitu e o torna “casmurro” e insensivel aos
sofrimentos da esposa e do filho, Ezequiel, de quem ele ndo acredita ser o pai. Nessa perspectiva,
0 cilime surge na concepcao de um amor idealizado, em que qualquer ameaca de desconstrucao de

tal idealizacdo desestabiliza o consciente do sujeito e pode culminar em tragédias.
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Como ficou perceptivel, diferentes areas abordam o ciume com leituras proprias.

Todavia, para uma melhor precisdo nos resultados da investigacdo que aqui propomos,
destacamos duas concepgdes em especial: 0 ciime como sentimento roméantico ou ciime dentro
de uma perspectiva social, sendo que, ao longo do trabalho, o Ultimo — ciime social — configura-
se como o ponto chave para a pesquisa que aqui desenvolvemos.

O ciime como entendimento romantico, apesar de ser acionado em diversos momentos
da historia, alcangou seu esplendor no século XIX, em pleno Romantismo — movimento artistico,
intelectual e filosofico que surgiu na Europa no final do século XVIII e que, na maioria dos
paises, como no Brasil, atingiu seu apice na metade do século XIX. Tal movimento coincidiu

historicamente com a Revolucédo Industrial, no final do século XVIII, e para Almeida e Lourenco:

O Romantismo encaixava-se perfeitamente na viséo individualista de mundo, alcancando
seu pleno desenvolvimento no século XIX. Nele o individuo era visto como um fim em si
mesmo e, portanto, como um agente que deveria ser livre para escolher seus projetos,
inclusive 0s amorosos. Propunha-se que a vida amorosa ndo deveria mais ser governada
por nenhum poder metafisico ou externo ao individuo, mas sim por ele mesmo, segundo
seus proprios sentimentos e valores (2011, p. 29).

Esse tipo de cilme, que também ndo deixa de ser uma relagcdo de poder, dominio, posse,
pode ser compreendido, de maneira mais simples, como um conjunto de crencas flexiveis sobre a
existéncia de um antagonista ao relacionamento amoroso e sobre a possibilidade de infidelidade
do parceiro. Essa crenca na infidelidade desencadeia comportamentos e emogdes caracteristicas,
como inseguranca, medo da perda, descontrole emocional e vinganca. (BUENO E CARVALHO.
2008, p. 336). O ciume, de uma perspectiva romantica, ndo deixa de apontar para um sentimento
de posse em relagéo ao outro.

Visto assim, perceptivelmente, o ciime romantico sempre foi o mais corriqueiro e
também o mais abordado, tanto nas pesquisas sobre o tema quanto nas analises das narrativas
literarias. Em contrapartida, ndo se pode afirmar que ndo se encontra amostras de ciimes em
outras épocas, a exemplo do Classicismo (século XVI ao XVII), mas que, no Romantismo, esse
sentimento, marcado pelo individualismo, ficou mais evidente como uma consequéncia do proprio
contexto historico de supremacia do “eu” e de filosofias politicas que enfatizavam e defendiam a
posse do bem como algo privado, a exemplo do que vemos no Liberalismo. Para Anatol
Rosenfeld (1993),

0 idealismo roméntico é de cardter totalmente diverso. Aqui, comega-se a valorizar o
individuo naquilo que o distingue de outro. E 0 que o distingue é sua situagdo social, sua
sensibilidade especifica desenvolvida num certo &mbito nacional e em outros elementos
particularizastes. Assim, na medida em que é salientado o papel dos matizes particulares,
o valor passa a recair no peculiar, naquilo que diferencia uma pessoa de outra, uma na¢do
de outra, ou seja, na individualidade (1993, p. 06).
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Durante o periodo em que predominou o Romantismo, a sociedade era vista sob uma

perspectiva burguesa de construcdo individual de valores, bem como ascensdo social por si
préprios, dentro do conceito do Liberalismo — doutrina baseada na defesa da liberdade individual.
Consequentemente, nesse periodo, o cilme fazia parte daquelas caracteristicas que poderiam estar
associadas ao relacionamento amoroso dentro de uma perspectiva ideal, subjetiva e de posse.
Note-se, nesse sentido, que o amor é visto como algo que independe de problemas externos, o
que, alids, em muitas narrativas romanticas, sdo suplantados por causa do sentimento. Trata-se
mais, nessa perspectiva romantica, de ver o amor como expressdao da liberdade de escolha em
contraposi¢do com outros momentos em que o arranjo é que determinava os enlaces amorosos.

Para Parrott (2001), o ciime amoroso, sentimento de Otelo em relacdo a Desdémona, na
obra Otelo, de Willian Shakespeare, surge a partir do momento em que um relacionamento
valorizado é ameacado, por causa da interferéncia de um rival e pode envolver sentimentos como
medo da perda, desconfianca, angustia, ansiedade, raiva, rejeicdo, indignacdo, constrangimento e
soliddo, dentre outros.

Em contrapartida, séculos antes, ha uma tendéncia do ciime como um problema
universal da natureza humana. Nesse contexto, o Classicismo confere maior importancia as
faculdades intelectuais do que as emocionais na criagdo da obra de arte, porque busca a expressao
de valores universais acima dos particularismos individuais ou nacionais. Prontamente, é possivel

afirmar que, na contracorrente do Romantismo,

O Classicismo se caracteriza fundamentalmente por elementos como o equilibrio, a
ordem, a harmonia, a objetividade, a ponderacdo, a proporcéo, a serenidade, a disciplina,
0 desenho sapiente, o carater Apolineo, secular, Iicido e luminoso. E o dominio do
diurno. Avesso ao elemento noturno, o Classicismo quer ser transparente e claro, racional
e com tudo isso se exprime, evidentemente, uma fé profunda na harmonia universal
(ROSENFELD, 2003, p. 05).

O ciume do romantismo é, em muitas analises, visto como caracteristico da natureza
humana de maneira que todos n6s seriamos ciumentos em maior ou em menor grau. Contrapondo
ao Classicismo, em que ha a idealizacdo dos relacionamentos e o amor estdo ligados a um
sentimento racional, ao sentimento universal e as boas a¢cdes; no Romantismo o ciime é subjetivo,
é a expressdao do homem como ele é. Nessa Ultima concepcdo, tal sentimento pode ocorrer em
quaisquer tipos de relacionamentos, mas esta comumente associado aos relacionamentos
amorosos (BRINGLE, 1995). Porém, quando nos centramos numa caracteristica desse sentimento
— 0 sentimento de posse sobre o outro —, vemos implicagdes que ultrapassam, simplesmente, um
problema de inseguranca pessoal ou amorosa, principalmente porque as consequéncias do ciime
séo extremamente violentas, sobretudo para o sujeito feminino.

Consoante Centeville e Almeida (2007), ha tanto fatores culturais quanto psicologicos

associados ao ciime, o que amplia a percep¢do do sentimento como algo que também pode estar
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relacionado a fatores externos as relagdes amorosas. Quanto aos aspectos culturais, de acordo com

0s autores, pode-se destacar “a preservacado da honra e da reputacdo masculina, que séo associadas
ao comportamento da companheira na cultura patriarcal e a relacdo de posse que pode estar
adjunta a cultura capitalista que valoriza excessivamente o ter em detrimento do ser”. Logo,
percebe-se que “a violéncia fisica e verbal, frequentemente, esta presente em relacionamentos
marcados pelo ciime” (CENTEVILLE ¢ ALMEIDA, 2007, p. 88).

No contexto da cultura patriarcal, o ciime pode ser uma estratégia da dominacéo
masculina, ao defender a honra e pensar a mulher como se fosse uma posse. O conceito de
patriarcado, no pensamento social brasileiro, € um sistema de dominagdo, em que se reafirma
ideias e préaticas sociais em que o homem teria mais privilégios do que as mulheres por uma
questdo de género. Para Joan Scott (1991), em sua definicdo, o género ¢ “um elemento
constitutivo de relacdes sociais fundadas sobre as diferencas percebidas entre os sexos, e 0 género
¢ um primeiro modo de dar significado as relagdes de poder”

Portanto, ndo se trata de ver simplesmente o ciime nas dimensdes romanticas, como
expressdo de um medo ou inseguranca em relacdo ao amor, mas também de observar que outros
problemas podem estar atravessando essa relacdo amorosa, como questdes sociais, de género e
étnico-raciais.

Dessa forma, também € possivel pensar o sentimento ciime intrinseco ao conceito de
poder hegemdnico, defendido por Foucault (1979, p. 295), no sentido da preponderancia de algo
sobre o outro, exercendo o que o autor denominou de “microfisica do poder” — 0 impor sobre o
outro, coagindo, oprimindo, disciplinando o corpo. Nessa perspectiva, 0 poder é concebido ndo
como um estado mental, mas como um conjunto de préaticas sociais e discursos construidos
historicamente que disciplinam o corpo e a mente de individuos e grupos. Foucault (1979) pontua

que o poder opera e se exerce entrelacando individuos e suas relagdes:

Nas suas malhas os individuos ndo so circulam mas estdo sempre em posicdo de exercer
este poder e de sofrer sua acdo; nunca sdo o alvo inerte ou consentido do poder, séo
sempre centros de transmissdo. Em outros termos, o poder ndo se aplica aos individuos,
passa por eles (FOUCAULT, 1979, p. 193).

As estratégias de poder expressas pelo ciime dentro das relagcbes de género assinalam
uma desigualdade entre homens e mulheres que demarcam comportamentos e condutas. Bourdieu
(2005, p. 17), em desaprovacao a tal comportamento, afirma que essa delimitacdo se configura
como natural e inevitavel, incorporada nos corpos e nos habitos dos agentes e funcionando como
esquemas de percepcdo, de pensamento e de acdo, nos quais o principio masculino é tomado

como “medida de todas as coisas”. Para o autor,

As regularidades da ordem fisica e da ordem social impdem e inculcam as medidas que
excluem as mulheres das tarefas mais nobres, [...] assinalando-lhes a postura correta do
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corpo, [...] enfim, em geral tirando partido, no sentido dos pressupostos fundamentais,
das diferengas bioldgicas que parecem assim estar a base das diferengas sociais
(BOURDIEU, 2005, pg. 34).

Portanto, se pensarmos o0 ciime roméantico como algo que faz parte da “microfisica do
poder”, veremos que ele nao pode ser visto como restrito ao amor de um ponto de vista universal
e independente das relagBes sociais. Pelo contrario, 0 ciuime nos mostra que o amor deve ser
pensado como uma relacéo social, porque nao esta imune as questdes e valores que organizam a
sociedade.

Por meio da interseccionalidade, abordagem politica cunhada pela feminista
afroamericana Kimberly Crenschaw, que estuda a sobreposicdo ou interseccdo de identidades
sociais e sistemas relacionados de opressao, dominagdo ou discriminacéo, é possivel observar que
tais questdes estdo ligadas a um processo histérico. Conforme Crenschaw (2002, p. 177), a
interseccionalidade “traduz as varias formas como raga € género interagem para moldar as
multiplas dimensdes das experiéncias” dos sujeitos. Assim, o ciime também pode ser
compreendido como um instrumento de opressdo, visto que ele se acentua como forma de
dominacdo.

lago, em Otelo (2001), sente ciume de Céssio e Otelo, pois entende que este, por ser um
mouro, ndo merece ser um general; e aquele representa uma ameaca a seu prestigio em Veneza e
roubou-lhe a posicdo social. Em uma das suas justificativas, para os planos de vinganca que

pretende executar, lago diz, sobre Otelo,

Despreza-me... tenho plena consciéncia do que valho; ndo mere¢o posto menor do que
esse. Ele, no entanto, consultando somente o orgulho e 0s préprios interesses, furtou-se
com fraseado bombastico, recheado s6 de epitetos de guerra. Em conclusdo: ndo entendeu
aos meus intercessores. "Pois ja escolhi meu oficial”, lhes disse. E quem é ele? Ora, por
minha fé, um matematico, um tal Micael Céassio, um florentino, um tipo quase pelo
préprio inferno fadado a ser uma mulher bonita, que nunca comandou nenhum soldado
um campo de batalha e que conhece tanto de guerra como uma fiandeira; erudicdo de
livros, simplesmente, sobre o que podem dissertar com a mesma proficiéncia que a dele
0s nossos consules togados; palavrério sem sentido, carecente de pratica: eis sua arte...
Deus me perdoe! - continuarei sendo do Mouro o alferes (SHAKEAPEARE, 2001, p.
06).

Com efeito, ao longo da histdria se falou muito, e ainda se fala, sobre o ciume roméantico
e quase nada o correlacionando a problemas de classe, de raca ou de género. Mas o ciime pode
ser a maneira de uma determinada classe social, de um género ou etnia se sobrepor em relacdo ao
outro, através da opressdo, do menosprezo e da violéncia. Assim, o ciime, dentro das relacfes
amorosas, também pode nos revelar os problemas da sociedade, ao apontar para os conflitos,
sentimento de posse ou tentativa de perpetuar a imobilidade social que uma classe, género ou

etnia pode estabelecer com determinados grupos.
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A Psicologia Simbolica Junguiana arquiteta todas as coisas como simbolos estruturantes,

e todas as fungdes da vida como funcbes estruturantes — capazes de moldar e padronizar
comportamentos sociais (BYINGTON, 2004). Ora, nessa perspectiva, 0 ciime enquanto
construcao simbolica de poder é de fato uma funcédo estruturante, visto que esta no inconsciente
coletivo de todas as pessoas e pode ser opressor. Para Bourdieu (2003, p. 09), os sistemas
simbolicos sdo ainda estruturas, condi¢do para o exercicio do poder estruturante. Logo, “o poder
simbolico é um poder de construcdo da realidade que tende a estabelecer [...] o sentido imediato
do mundo (e, em particular, do mundo social)”.

Desde a perspectiva dos Estudos Culturais, entende-se por bens e capital simbdlico,
consoante Bourdieu (2003), ndo apenas o acimulo de bens e riquezas econémicas, mas todo
recurso ou poder que se manifesta em uma atividade social. Nesse sentido, além do capital
econémico — automoveis, renda, salarios, imoveis — é fundamental para o socidlogo a abrangéncia
de capital cultural — conhecimentos, diplomas e titulos — e capital social — relagcdes sociais que

podem ser convertidas em recursos de violéncia e dominacéo.

O capital simbolico — outro nome da distingdo — ndo é outra coisa sendo o capital,
qualquer que seja a sua espécie, quando percebido por um agente dotado de categorias
de percepc¢do resultantes da incorporacdo da estrutura da sua distribuicdo, quer dizer,
quando conhecido e reconhecido como algo de 6bvio (BOURDIEU, 2003, p. 145).

Em sintese, aquilo a que chamamos de prestigio ou honra e que permite identificar os
agentes no espaco social se refere ao capital simbdlico. Isto é, disparidades sociais ndo procedem
somente de desigualdades econdmicas, mas também das limitacdes causadas pelo déficit de
capital cultural no acesso a bens simbodlicos. Nessa direcdo, o ciime, como estrutura do
sentimento social e poder, poderia ser entendido como uma construcdo simbolica, visto que 0s
sistemas simbdlicos, como pontua Bourdieu (2003), entendidos como instrumentos de
conhecimento e de comunicacdo, compdem um poder estruturado. Assim, 0s simbolos,
encadeados pelos sistemas simbdlicos, tém como funcdo mais importante a integracdo social. E,
nesse contexto, o ciime, como construcdo simbdlica, insere-se como elemento de poder sobre
bens e capital simbdlico, constituindo-se como ferramenta basilar na integracéo social.

Para chegar a definicdo de capital simbolico, Bourdieu (2003) baseou-se em varios
conceitos, como capital social, capital econémico e cultural. Para o socidlogo, o capital social
corresponde a rede de relacGes interpessoais que cada um constroi, enquanto que o capital cultural
se acumula na forma de conhecimentos apreendidos, livros, por exemplo. A partir de ambos
conceitos, surge o conceito de capital simbdlico. Opondo-se as outras modalidades de capital, este
ndo é percebido de imediato. Assim, é, de um modo geral, uma medida do prestigio ou de carisma
que um individuo ou instituicdo possui em determinado campo — determinado espaco social, seja

cultural, econdmico, educacional, cientifico, jornalistico.
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Nesse sentido, os reflexos do ciime como construgdo simbdlica pode ser compreendido

como uma violéncia simbolica. De acordo com o socidlogo francés Bourdieu (1996, p. 22), “A
violéncia simbolica consiste em uma violéncia que se exerce com a cumplicidade técita dos que a
sofrem e também, com frequéncia, dos que a exercem, na medida em que uns e outros Sao
inconscientes de exercé-la ou de sofré-la”. Nesse ponto é possivel questionar a afirma¢ao do
socidlogo, visto que nem sempre os que sofrem a violéncia sdo cumplices ou estdo de acordo com
os abusos de poder. Na maioria dos casos, ainda que seja mediante a violéncia simbdlica, 0s
violentados se incomodam, sentem-se lesados e revoltados com a situacdo. No entanto, podem
ndo reagir ndo por estar de acordo com a agressdo, mas por se sentirem impotentes diante do
sistema de dominacéo politico, social e cultural

Visto assim, a violéncia simbolica talvez explique a adesdo dos dominados em um
determinado campo, ja que se trata de uma dominagdo ndo tolerada, mas imposta e ordenada.
Uma superioridade aceita pela concordancia das regras e crencas, nem sempre justas ou
verdadeiras, partilhadas como se fossem atos naturais, embora os dominados saibam que néo s&o.
Logo, h&a uma inépcia de julgamento, o sujeito ndo é capaz de reconhecer o carater arbitrario de
tais regras estabelecidas pelas autoridades dominantes de um determinado campo, pois impera o
medo de retaliacGes.

Vale ressaltar que, para Bourdieu, a cultura € um campo que se organiza a partir de um
conjunto de representacGes estruturadas (praticas e esquemas) que sustentam as a¢fes humanas.
Nesse plano cultural, as relagdes entre as pessoas, todas inseridas no campo cultural, estéo
organizadas, ainda que ndo exclusivamente, desde principios de dividas e valores morais, que sao
visivel e invisivelmente cobrados por meio: da valoracao positiva de certas acdes, que receberdo
apoio de grupos de interesse do agente; desvalorizacdo ou valoracdo negativa de acOes;
invisibilizagcdo de agdes por meio do ndo reconhecimento social de sua existéncia (preconceitos
n&o declarados, por exemplo) (BERA & IVON, 2015).

O campo cultural, segundo Bourdieu, compde-se de instituices que possuem grande
poder na geracdo, manutencdo dos bens, capital e da economia, simbdlicos (especialmente de
origem moral). Por meio das agcdes chanceladas por essas instituicdes e desdobradas delas, criam-
se 0s principios de julgamento de pessoas e de seus papéis e lugares sociais. Assim como, no caso
de Otelo, permite que se criem as ilusGes de que certo cargo publico, por exemplo, deva ser
atribuido a um e ndo a outro membro de uma comunidade: constroi-se, amparada no capital
simbolico vigente, a pretensa relacdo de direito a uma posicdo social, no caso do texto
shakespeariano, como reflexo de situagdes sociais das mais diversas.

Nesse sentido, como afirmam Béra e Ivon (2015), desde Bourdieu, no paradigma da
cultura como campo, os produtores devem trabalhar prioritariamente sobre a “crenca” para tornar

um bem cultural desejado e consumido. As relagdes sociais, nesse sentido, resultam, produzem e
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mantém sistemas de crencas que alicercam o convivio social. Por outro lado, para Bourdieu, ainda

que as acles sejam sempre interessadas, seus agentes buscam constantemente seus verdadeiros
interesses, de modo a gerar um “mundo econdémico invertido”. Nessa perspectiva, ha uma
economia de producédo simbdlica, que atua com paradigmas opostos ao funcionamento do campo
econémico. Em outras palavras, existe uma inversdo dos valores ou dos interesses que ditam o
campo econdmico dentro dos campos culturais.

Tangente ao exposto, é possivel afirmar que o ciume, como violéncia simbolica, atua,
assim sendo, no plano de um poder que se exerce como imposicdo que se da por meio de
significacbes, simbolos, no dominio das reprodu¢des comportamentais, e que implica censura de
outros modos de discursos e ascendéncia igualitaria, assegurando a dominacéo social de uma
classe sobre a outra.

Destarte, como foco central desta pesquisa esta a questdo do cilime engquanto construcéo
simbdlica do poder e como esse dado pode ser lido em Dom Casmurro (2011), de Machado de
Assis, e Orfaos do Eldorado (2008), de Milton Hatoum.

Até a primeira metade do século XX, lia-se Dom Casmurro (1899), de Machado de
Assis, como sendo mais uma obra literéria que se tratava simplesmente do amor e o ciime entre
um homem e uma mulher, tendo como foco central a infidelidade de Capitu com Bentinho. Visto
desse ponto de vista, Casmurro, o narrador personagem, escreve um romance de memaorias com o
objetivo de entender seu proprio passado e compreender melhor a vida.

A partir de meados de século XX, ap6s a publicacdo de O Otelo Brasileiro de Machado
de Assis em 1960, da professora, tradutora e critica norte-americana Helen Caldwell, os criticos
comecaram a perceber no romance algo mais que uma singela historia de amor, de simplesmente
um amor romantico. A partir da leitura de Caldwell, Dom Casmurro (2011) pode ser visto como
uma narrativa da expressdao de um ciime doentio, que cega o narrador e o faz conceber uma

situacdo imaginaria de traicdo:

Por meio de sofrimentos infindaveis, [Santiago] estabelece o seu préprio bom carater [...]
admite certas falhas perdoaveis [...] E, sagaz advogado que é, deixa indeterminado o
cardter de cada personagem do caso que possa testemunhar contra ele, suprime
evidéncias, impde adiamentos até que as testemunhas morram. O argumento funciona da
seguinte forma: ele, Santiago, ndo é ciumento sem causa; ele ndo executou uma vinganca
injusta: Capitu é culpada. Caso os leitores o julguem inocente, ele estard limpo a seus
préprios olhos (CALDWELL, 2008, 99).

Apbs a andlise de Caldwell, leitores e criticos dirigiram um olhar mais atento para
Santiago. Talvez ndo fosse o narrador a vitima, como ele mesmo procura se colocar ao longo da
narrativa. O narrador, em primeira pessoa, ao calar os demais personagens e focar toda a narrativa
em seu discurso subjetivo, conduz o leitor ao veredito de que € inocente e Capitu a culpada de

todos os seus infortunios.
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De maneira anéloga, sobre esse tema, Silviano Santiago (2000) defende a ideia de que a

obra Dom Casmurro pode ser lida a partir da analogia com elementos de uma peca de defesa de
uma figura ja em idade avangada — a qual ele denomina Dom Casmurro — e saudosa, que procura
reviver o passado por meio da reproducdo idéntica da casa de Matacavalos feita em Engenho

Novo.

Réu e advogado de defesa sdo, respectivamente, Bento e Dom Casmurro. Dom Casmurro,
como bom advogado que devia ser, toma para si a defesa de Bentinho, arquitetando uma
peca oratéria onde se nos afigura de primeira importancia seu aspecto propriamente
forense (era escrita por um advogado) e seu aspecto moral religioso (escrita por um ex-
seminarista) (SANTIAGO, 2000, p.33-34).

Em uma releitura de Dom Casmurro, portanto, Santiago aponta para a existéncia de uma
dualidade na figura do narrador da obra, ampliando e dando continuidade ao pensamento ja
exposto por Helen Caldwell. Nessa perspectiva, é notério que esse narrador, das primeiras as
Gltimas paginas do livro, busca relatar fatos que possam servir para persuadir a nds, leitores, e
também a si mesmo sobre a sua inocéncia.

Dentro da proposta que sugerimos, 0 ciume ganha outra conotacdo, ndao simplesmente
como sentimento de amor entre homem e mulher, nem tampouco como um mecanismo de defesa
das possiveis acusacdes, mas principalmente como uma estrutura usada para expressar e
manifestar a violéncia simbolica. Nesse sentido, o narrador Dom Casmurro, como sujeito
pertencente ao sexo masculino, sente-se no direito de coagir, oprimir e denigrir a imagem de
Capitu por meio da violéncia da acusacdo. Enquanto ela, pertencente ao sexo feminino, cala-se, de
acordo com a visdo do narrador, comportando-se ndo s6 como uma mulher inserida em um
contexto marcado pelas desigualdades de género e sociais, mas também como alguém que poderia
estar escondendo algo. O poder exercido por Bento Santiago sobre Capitu é o que Bourdieu

define como ‘““violéncia simbolica”. Para o autor,

O poder simbdlico como poder de construir o dado pela enunciagdo, de fazer ver e fazer
crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, desse modo, a a¢éo sobre o
mundo, portanto 0 mundo, poder quase magico que permite obter o equivalente daquilo
que ¢ obtido pela forca (fisica ou econémica) gracas ao efeito especifico de mobilizacéo,
sO se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario (BOURDIEU,
2007h, p. 14-15).

Por ser uma violéncia simbdlica e, por isso, estar totalmente naturalizada dentro de
nossos dispositivos sociais, nds, leitores de Dom Casmurro, ndo questionamos a narrativa de
Bentinho. A sociedade brasileira naturaliza a visdo de classe e patriarcal, em relacdo a Capitu. A
coletividade vé com certa naturalidade e néo estranha nenhum tipo das acusagdes contra Capitu,
pois os valores que Bentinho defendem ofuscam o seu ciume. No mais, Capitu, como mulher e

pobre, sO estaria representando o papel que todos querem ver nessa classe e género.
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De maneira analoga, um leitor menos atento pode se deixar levar, ao ler Orfdos do

Eldorado (2008), de Milton Hatoum, e crer que se trata, igualmente, somente da historia de amor
e ciime romantico entre o tridngulo amoroso formado por Arminto, Amando e Dinaura.

Em Orféos do Eldorado, em uma cidade & beira do rio Amazonas, um transeunte procura
uma sombra. Embaixo de um jatoba, comeca a ouvir um velho, com a fama de louco, narrar a sua

histéria, sua derrocada financeira e familiar.

Ninguém quis ouvir essa histéria. Por isso as pessoas ainda pensam que moro sozinho, eu
e minha voz de doido. Ai tu entraste para descansar na sombra do jatoba, pediste agua e
tiveste a paciéncia para ouvir um velho. Foi um alivio expulsar esse fogo da alma. A
gente ndo respira no que fala? Contar ou cantar ndo apaga a nossa dor? (HATOUM,
2008, p. 103).

Este é ponto de partida para o velho e recluso Arminto Cordovil iniciar sua narrativa
sobre os oOrfaos do Eldorado — a historia de seu proprio amor desesperado por Dinaura, seus
conflitos e disputas com o pai, Amando, que nédo se conforma com o fato de o filho ndo mostrar
interesse em continuar o império familiar e valorizar relacionamentos com pessoas pertencentes as
classes menos valorizadas, como indios, pobres, trabalhadores. A obra é a cronica de uma familia,
de relacionamentos perturbados, de uma regido e de toda uma época que, no esplendoroso Ciclo
da Borracha — 1879 e 1912, revigorando-se entre 1942 e 1945 —, quis reviver os sonhos lendarios
e mitico de um Eldorado amazonico.

De maneira semelhante a Dom Casmurro (2011), em Orfdos do Eldorado (2008)
também h& um narrador personagem que, no fim da vida, procura se justificar pelas tragédias

familiares e dar sentido a vida, amarrando as duas pontas, inicio e fim, juventude e velhice.

Depois embaralhei o tempo, perdi a conta dos dias, esperando por um milagre. Mudava
de humor: hoje, esperanca; amanha, desespero. [...] Dizia que eu estava desmiolado de
tanto pensar em Dinaura: ndo suportava me ver assim, alesado, com cara de sapo triste
(HATOUM, 2008, p. 87).

Arminto, no fim da vida, rege o leitor atraves do labirinto de uma narrativa subjetivista
gue conta uma histéria de amor — a primeira vista, romantica. Na perspectiva da maioria das
andlises — artigos, dissertacOes e teses —, tem somente a concepc¢do de que Arminto e Dinaura se
embaralham em uma histdria de amor encantada, que se funde as lendas do lugar — especialmente
Manaus, Amazonas, Brasil — e da cores e calor ao relato. Assim, Dinaura, ao desaparecer
misteriosamente, leva com ela a racionalidade de Arminto que incansavelmente a busca por toda a
vida, até a esperada entrada no Eldorado, seu idilio representado pelo amor romantico.

Em outra vertente, a leitura que temos como proposta é distinta no campo da critica
literéria até o momento. PropBe-se um olhar argucioso para a tematica do ciume sob um outro

angulo. A proposta é a de que o ciume que perpassa as duas obras vai além do zelo do marido
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para com a esposa, em Dom Casmurro (2011), ou de um pai, Amando, para com o filho, Arminto,

em Orfaos do Eldorado (2008). N&o se trata de ver suas relages apenas de um ponto de vista em
que um o amor roméantico ou o amor filiar possam dar conta exclusivamente das questfes que 0s
dois textos apresentam. Mas ha que se levar em consideracdo que essas relacées sdo marcadas por
violéncia simbdlica de uma classe em relacdo a outra e de um género em relacdo ao outro. Nesse
ponto, a critica aqui construida se faz inovadora e desafiadora, visto que se pretende, nesta
pesquisa, mostrar algo distinto do que era discutido até agora, sobre Dom Casmurro (211) ou
sobre Orféos do Eldorado. (2088)

Em Dom Casmurro (2011), Bento Santiago faz parte da elite carioca. Inserido em uma
sociedade patriarcal, expde a violéncia simbolica ao silenciar a mulher acusada de adultério. Em
contrapartida, Capitu faz parte da classe social mais pobre que Bentinho e é mulher; por isso,
encontra-se silenciada diante da acusacdo de adultério, porque lhe € retirada a possibilidade de
VOz na narrativa, assim como na sociedade. O ciume de Bentinho em relacdo a Capitu nao é sé
uma expressao de sentimento, mas algo que esta intimamente relacionado a violéncia simbélica de
uma classe e género em relagéo a outro

De maneira analoga, em Orfdos do Eldorado (2008), impera entre pai e filho uma disputa
pela permanéncia da situacdo social. Amando, homem poderoso do Amazonas, empresario do
transporte da borracha, é dono do capital social — relagdes sociais que podem ser convertidas em
recursos de dominagcdo (BOURDIEU, 2003) —, logo, espera que o filho dé continuacdo ao seu
dominio, e, de maneira preconceituosa e egoista, nao aceita ver o filho defender e se envolver com
pessoas que ele julga inferiores, os dominados — pobres, ribeirinhos, empregados e indios.

Assim, tanto o ciime de Bentinho por Capitu quanto o de Armando por Arminto podem
ser pensados como uma construcdo simbolica que visa a manutencdo de poderio de classes e
géneros.

Cilme, entre outras concepcdes, pode ser um sentimento de posse que uma pessoa tem
em relacdo a outra. Sentir cime é justificar o direito, é validar a dominacédo em relacédo ao outro,
que nada pode fazer, visto que normalmente had uma relacdo de dependéncia entre dominado e
dominador. Compreendendo que o ciime pode se apresentar como uma rea¢do de um individuo
diante de uma ameaca perceptivel a algo que ele possua, como o medo de perder alguma coisa
valiosa ou que tenha apreco, é possivel afirmar que Amando sente medo, ciimes, diante da
iminéncia — indicada pelo comportamento do filho — da perda de bens culturais e econdmicos:
honra, prestigio, posic¢ao social, patrimonio.

Amando tem grandes planos para o filho:

Eu tinha uns dezesseis anos. Durante o jantar, Amando abracou um jovem convidado e
disse: Tens vocacgdo politica, deves ser candidato a prefeito de Vila Bela. O jovem,
Leontino Byron, quis saber por qual partido. Isso é o de menos, respondeu meu pai. O
que importa é ganhar (HATOUM, 2008, p. 25).
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No entanto, quando mais velho, Arminto escolhe ndo seguir as pretensfes do pai, sente-

se melhor no meio dos marginalizados, sente-se um dos marginalizados:

O que fiz foi me atirar a vida noturna na vizinhanga do porto. Com a roupa que ganhava
dos passageiros, ndo era dificil conquistar mulheres dos cabarés famosos. Bebia de graca
a bordo do La Plata e trabalhava como carregador e guia turistico. No mercado Adolpho
Lishoa a exibicdo de Zé Braseiro atraia e horrorizava os turistas. Era um rapaz que s
tinha bragos e maos, as pernas eram dois fiapos de carne. Andava numa carrocinha
empurrada por um ajudante. Aos sabados, esse ajudante armava um trapézio no galpdo da
peixaria (HATOUM, 2008, p. 21).

O comportamento de Arminto se constitui uma ameaca a perda de poder por parte do pai.
Tal conduta é um prendncio, além da perda da dominagdo em relacdo ao outro, é a possibilidade
da perda dos bens culturais e econdmicos conquistados: honra, prestigio, posicdo social,
patrimonio,

Nesse sentido, procuramos demonstrar neste trabalho que a aproximagéo entre Milton
Hatoum e Machado de Assis nos ajuda a entender a sociedade brasileira, em que uma obra lanca
luz sobre a outra, recompondo as relacGes sociais do pais. Por isso, aborda-se aqui uma literatura
comparada vigente, numa perspectiva do comunitarismo. Nesse tipo de abordagem, conforme

Benjamin Abdala Junior, ao comparar podemos

encontrar formas de conhecimento que vém de experiéncias historicas que ndo figuram
nos escaninhos de nossa &rea. (...) Trata-se, pois, de comparar, para com isso afastar
praticas rotineiras em torno de mesmices que se estabelecem em nosso campo e, ao
mesmo tempo, aberturas para articulagdes da vida cultural em sentido amplo, abarcando
inclusive a cultura material (ABDALA JUNIOR, 2012, p. 89).

N&o se trata de evidenciar a “influéncia” de um autor em outro, ainda que Hatoum afirme
que Machado de Assis sempre foi sua base literaria criativa, mas sim de identificar e evidenciar 0s
possiveis didlogos entre as obras, no sentido de perceber o que uma acrescenta a outra, ao abordar
0 ciime como capital simbolico do poder.

Destarte, 0 que nos interessa aqui ndo € tdo somente a aproximacdo e semelhanca entre
tais obras, Dom Casmurro (2011) e Orfdos do Eldorado (2008), mas sobretudo a temética do
cime e suas diferentes manifestacbes como expressao simbolica de poder. H&, notoriamente, uma
dificuldade por parte dos que tém o poder em aceitar as diferencas sociais e 0 empoderamento de
classes marginalizadas e excluidas socialmente ao longo dos séculos. O ciime, nessa conjuntura,
pode ser entendido como uma determinada categoria de violéncia, mais propriamente uma

violéncia simbélica. Para Bourdieu, a violéncia simbolica é

(...) toda coergdo que sé se institui por intermédio da adesdo que o dominado acorda ao
dominante (portanto & dominacdo) quando, para pensar e Se pensar ou para pensar sua
relacdo com ele, dispe apenas de instrumentos de conhecimento que tém em comum
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com o dominante e que faz com que essa relacdo pareca natural (BOURDIEU, 1997, p.
204).

Para tanto, a violéncia simbolica se da na criacdo continua de crengas no processo de
socializacdo, que leva o individuo a se posicionar no espago social, seguindo os padrdes e
costumes do discurso. Devido a esse conhecimento do discurso dominante, a violéncia simbdlica
é manifestada por essa concep¢do através do reconhecimento da legitimidade desse discurso
dominante.

Assim, o ciime como expressao simbolica de poder, a dificuldade em aceitar que sujeitos
pertencentes a classe social menos privilegiada ascendam socialmente — como aparecem nas duas
obras citadas —, configura-se como um tipo de violéncia. Ainda que essa agressao seja ratificada e
invisibilizada por certos simbolos e valores aceitos socialmente, sdo danosas ao individuo e

representam uma alegoria do comportamento coletivo.

2.2 RELACOES DE PODER NA SOCIEDADE BRASILEIRA

Para compreender as relagdes de poder que entremeiam a sociedade brasileira e sdo
retratadas nas obras Dom Casmurro e Orfdos do Eldorado é necessario analisar como alguns
autores fazem as interpretacdes sobre a familia colonial brasileira e o papel desta na organizacao
politica, situando-os dentro de suas propostas de leitura do significado da formacdo de nossa
identidade nacional. O mundo familiar se mostra dinamico no que diz respeito ao seu modo de
organizacdo, crencas, valores e praticas, que, no passar dos séculos, foram se adaptando as novas
demandas emergentes da sociedade.

Gilberto Freyre, em Casa Grande & Senzala, apresenta a conhecida descricdo da familia
patriarcal colonial brasileira. Tem-se uma familia chefiada por um patriarca que detém poder
sobre seus filhos e esposa e também sobre agregados e escravos, estabelecendo uma familia
numerosa. Esta imagem acabou sendo hegemonica quanto a caracterizacdo do que seria a familia

no periodo colonial brasileiro.

Vivo e absorvente 6rgdo da formagao social brasileira, a familia colonial reuniu, sobre a
base econ6mica da riqueza agricola e do trabalho escravo, uma variedade de fungdes
sociais e econdmicas. Inclusive, como j& insinuamos, a do mando politico: ou
oligarquismo ou nepotismo, que aqui madrugou, chocando-se ainda em meados do século
XVI com o clericalismo dos padres da Companhia. (...) Pela presenca de um téo forte
elemento ponderador como a familia rural ou, antes, latifundiaria, € que a colonizacéo
portuguesa do Brasil tomou desde cedo rumo e aspectos sociais tdo diversos da
teocratica, idealizada pelos jesuitas (FREYRE, 1995, p. 22-3).
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A partir da observacdo de Freyre, esta familia ndo é somente, nem prioritariamente,

campo de vivéncia da autoridade patriarcal e afabilidade entre seus membros, mas, a0 mesmo
tempo, integracdo politica, econémica e social. O que, mais tarde, tera um papel fundamental na
definicdo da historia brasileira.

Essas relacOes de poder identificadas por Freyre na formacdo da familia brasileira terdo
papel central na formacdo do pais. Consoante o autor, as relagdes de poder que nascem dentro do
seio familiar sdo o grande fator colonizador, que toma em suas maos a tarefa de construir o pais,
cultivando o solo, construindo benfeitorias e comprando escravos e ferramentas para a producao.
Esta “for¢a social que se desdobra em politica” (idem, 1995: 19) ocupara o lugar empreendedor e
diretor do Estado. Para Sérgio Buarque de Holanda (1995, p. 106), o Estado brasileiro pode ser
comparado a célula basica da sociedade, a mais primitiva: a familia. Em vez de “principios
neutros e abstratos”, a sociedade brasileira ¢ motivada por padrdes criados no seio familiar,
seguindo a estrutura patriarcal, padrdes imbuidos de sentimentalismo e emotividade.

Para Faoro (1977, p. 736), o patrimonialismo — caracterizado pelo poder de um grupo
privilegiado (estamento) que se apropria do espaco publico como se este fosse privado — seria um
modo da sociabilidade brasileira caracterizado pela penetracdo da estrutura de tipo familiar na
ordenacdo do Estado, ou seja, as relacbGes pessoais prevaleceram onde deveriam prevalecer as
relacBes impessoais, as quais sdo caracteristicas das sociedades que se urbanizaram.

Dessa forma, as relagdes de poder que regem o Brasil contemporaneo sdo consequéncias
da maneira de viver a politica de forma familiar e patrimonialista. Logo, é possivel notar que
fatores de comportamento estruturados por meio do patriarcalismo impulsionaram para a
transformacdo do Estado brasileiro numa grande partilha de bens privados e ndo publicos. Tais
relacbes interferem em toda a vivéncia politica brasileira, visto que tudo aquilo que é publico se
transforma em bem privado.

Para tanto, a familia colonial brasileira desempenhara diversas funcées sociais, inclusive
o exercicio politico. O “gosto de mando” exercido ja nas relagdes privadas estende-se a0 dominio
publico, com as caracteristicas de capricho privado que ja possuia. O sadismo do senhor e 0
desejo de ser venerado por todos a sua volta — como se nota em Orféos do Eldorado — as relagdes
por interesse, a ascensdo social e a manutencdo das aparéncias sociais — perceptivel em Dom
Casmurro — ampliam-se para 0 campo mais largo da vida social e politica, constituindo o

mandonismo ainda presente na ordem social contemporanea.

(...) a tradi¢do conservadora no Brasil sempre se tem sustentado do sadismo do mando,
disfarcado em “Principio de Autoridade” ou “Defesa da Ordem”. Entre essas suas
misticas — a da Ordem e a da Liberdade, a da Autoridade e a da Democracia — é que se
vem equilibrando entre nos a vida politica, precocemente saida do regime de senhores e
escravos. (FAORO, 1977, p. 52).
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A ordem politica nascida do seio familiar, estabelecida por Freyre, constitui-se, assim,

desde o principio e precocemente, imiscuida com o tipo de autoridade vigente na casa grande.

Em Dom Casmurro (2011), Bentinho, filho de politico e senhor de escravos,
representante da casa grande, é a esperanca da continuidade da tradi¢cdo conservadora no Brasil.
No entanto, o narrador personagem sente-se ameacado diante de Capitu, sua esposa, que, por vir
de uma familia mais pobre que Bentinho e apresentar atitudes avancadas para uma mulher da
época, questiona e pde em cheque sua autoridade. Quando José Dias explica a Capitu quem sao as

figuras que estdo na parede da sala, o narrador diz:

Capitu ndo achava bonito o perfil de César, mas as ac¢0es citadas por José Dias davam-lhe
gestos de admiracdo. Ficou muito tempo com a cara virada para ele. Um homem que
podia tudo! que fazia tudo! Um homem que dava a uma senhora uma pérola do valor de
seis milhdes de sestércio! (MACHADO DE ASSIS, 2011, p.68).

A bravura, a determinacdo e as conquistas de César deixaram Capitu, na visdo do
narrador, deslumbrada, comportamento que preocupa Bentinho. As observacfes do narrador nos
levam a afirmar que Capitu se identifica com a figura na parede, que assim como o general que
empreendeu tantas conquistas, ela, ainda que mulher, também planeja empreender uma luta
ambiciosa pela ascensdo social.

Nas palavras de Bourdieu,

Também sempre vi na dominag¢do masculina, e no modo como é imposta e vivenciada, 0
exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante daquilo que eu chamo de
violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da comunicacdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em
Gltima insténcia, do sentimento (2005, p. 07-08).

Assim, o ciime de Santiago por Capitu ndo € exclusivamente por temer a perda do amor
da esposa para 0 melhor amigo. Ha, ali, mais do que uma questdo puramente romantica, uma vez
que a ascensao de Capitu, casando com Bentinho, sera social. O narrador percebe esses jogos de
poder e, quando se sente ameagado, deixa vir a tona todos os seus sentimentos de classe. Revela
toda a sua consciéncia, sugerindo as questdes econdmicas e sociais que estariam implicadas no
seu relacionamento com Capitu. Nesse sentido, reafirma a estrutura da tradicdo conservadora no
Brasil.

Esse panorama de possivel ascensdo social encenado no par amoroso do livro era
verossimil visto que, no final do século XIX, contexto em que foi escrito a obra, o pais,
especialmente o Rio de Janeiro, capital do Brasil na época, passava por mudancas na vida publica
e na privada — cidades deixavam de ser essencialmente rurais, comecgava-se 0 capitalismo,
algumas leis antecipavam a aboligdo da escravatura e a monarquia dava mostras de estar em crise.

Né&o diferente, as familias brasileiras viveram uma reorganizagdo interna com redefini¢cGes de
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papéis e valores, o que modificou a sociedade na sua forma de pensar e ver as organizagoes

sociais: casamento, trabalho, valores.
Ja em Orfzo do Eldorado (2008), a disputa entre pai e filho, aflorado por 6dio e citimes,
inicia-se no momento do parto, quando Angela, esposa de Amando, da & luz o filho Arminto, e

morre logo em seguida.

Florita queria que eu morasse com ela e Amando. Nos trés na casa da chacara em
Manaus. Eu também queria, e ela sabia disso. Aqui em Vila Bela diziam a Florita que
meu pai era feliz ao lado de minha mée. Quando ela morreu, Amando nédo sabia o que
fazer comigo. Até hoje recordo as palavras que me destruiram: Tua mée te pariu e
morreu. Florita ouviu a frase, me abragou e me levou para o quarto (HATOUM, 2008, p.
16).

Florita, espécie de segunda mde que familiariza o narrador com o cotidiano dos indios,
ndo sé cuida de todos os afazeres da casa como também realiza os desejos sexuais do patrdo. Essa
mulher passa a ser também objeto de ciimes e disputa entre pai e filho. Quando ainda
adolescente, contra a sua vontade, Arminto foi levado pelo pai para uma festa. L4, o garoto se
sentiu desconfortavel em meio aquelas pessoas das quais ele ndo se sentia parte e acabou fugindo
do lugar. O pai o procurou por toda cidade e s6 0 encontrou no outro dia, deitado na rede com
Florita. O pai o arrancou da rede, 0 espancou e o arrastou para fora de casa. Em outro momento, o
préprio narrador ira dizer que “Aquela tarde seria motivo de ciime para uma vida inteira”
(HATOUM, 2008, p. 25).

Nesse ponto, subentende-se que o pai, na leitura do filho, sente ciime de Arminto pela
liberdade que este tem, pelo descompromisso do filho com o capital, pela ndo obrigacdo da
continuidade do imperial projeto de ascensdo social arquitetado ao longo dos anos. O pai se
desespera diante da ameaca da perda, sente medo, ciumes, zelo, impoténcia por ndo poder
perpetuar o acimulo do capital. O Arminto faz a op¢éo de ndo seguir o pai, ndo vé sentido em dar
continuidade ao que o0 avd e o pai construiram, ndo tem interesse em manter e acumular o capital,
como o pai fez. Tal contexto € o indicio da mudanca de paradigmas socioculturais, € um retrato de
outro Brasil, em que a estabilizacdo de classe comeca a ruir.

O que se percebe, por meio das revelacdes de Arminto, é que o cilme, a raiva, que o0 pai
sente em relagdo ao filho, se da por ele ser mais livre e menos compromissado com o poder e
status, embora usufrua dessas condi¢cbes. Amando se apega mais a simbolos socioculturais para
manter seu poder; atitude que o filho ndo perpetua, e ndo mostra interesse em fazer. Arminto ndo
vé sentido em continuar a segregacéo e o poderio. O capital para se perpetuar tem que manter a
sua logica, coeréncia que o filho ndo segue. Portanto, na visdo de Amando, de acordo com 0s
relatos de Arminto, capital e poder estdo sendo perdidos, por causa dos caminhos tomados pelo
filho. Para manter capital e poder, a I6gica ndo pode se romper, 0s comportamentos ndo podem
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apresentar mudancas; no entanto, essa ndo é a op¢do que o filho faz, j& que este valoriza o

descompromisso com a perpetuacdo com o capital, valoriza a liberdade que o pai nunca teve.
Ademais, uma noite de amor entre Arminto e Dinaura — moradora de um orfanato
religioso — também € suficiente para perturba-lo a vida inteira. Apés esta noite, a moca esvaece, e
0 mistério de seu desaparecimento é entrelacado por mitos de mulheres seduzidas por botos,
cobras e sapos que desaparecem em busca de uma cidade mégica submersa no rio Amazonas.

Depois da primeira e Unica noite de amor com Dinaura, Arminto volta a procura-la:

Fiquei diante do colégio do Carmo, pensando qual seria o segredo de Dinaura. Ou a
histéria que ela queria contar. Ndo senti culpa: senti ciime de alguém que eu podia
conhecer mas ndo sabia quem era. Recordei cada rosto conhecido, odiei todos os homens
de Vila Bela, me remoendo de raiva e ciime (HATOUM, 2008, p. 52).

O segredo sera revelado, em partes, apds a morte de Amando, quando Arminto descobre
que este visitava Dinaura no orfanato. A partir desse ponto, a ambiguidade se instala, visto que o
narrador ndo sabe se a ajuda financeira que o pai dava ao orfanato era simplesmente caridade, ou
se Amando também era pai da menina, ou amante.

Em Orfaos do Eldorado (2008), apesar de ser uma narrativa que traz um sujeito
contemporaneo, ainda assim expde claramente a estrutura da familia colonial apontada por Freyre.
Arminto Cordovil, narrador personagem, € herdeiro de Amando Cordovil, rico empresario da
borracha.

A familia Cordovil € o arquétipo da tipica familia tradicional brasileira; Amando procura
manter o comportamento habitual préprio do patriarcado, modelo familiar iniciado ainda no
colonialismo. Séo donos de uma excelente reputacdo no povoado de Vila Bela. Aos Cordovil, do
simples trabalhador bracal ao governador, todos devem favor. Amando herda do pai, Edilio, o

sangue explorador e colonizador, como conta o narrador, seu filho Arminto:

Amando contava atos herdicos de Edilio: a coragem com que ele e seis soldados
derrotaram mais de trezentos revoltosos na batalha do Uaicurapd. Mas outras vozes
desmentiam esse heroismo, diziam que em 1839 Edilio havia comandado um massacre
contra indios e caboclos desarmados. Depois dessa matanga, ele tomou posse de uma area
imensa na margem direita do Uaicurapa. Um sobrevivente deve ter gravado os crimes do
tenente-coronel Edilio Cordovil no tronco de uma arvore secular. Amando queria
escrever um livro, "Facanhas de um civilizador", uma elegia ao pai dele, um dos lideres
da contra-revolta. Ndo escreveu nada, os cargueiros sugaram toda a sua energia e tempo.
(HATOUM, 2008, p. 71).

A partir do momento em que Arminto ndo mostra interesse em dar continuidade a essa
tradigdo, € visto pelo pai como uma ameaga a “casa-grande”: o império familiar. “Lembro-me das
palavras de um personagem, um pai: Ndo quero um filho indtil, triste, sem brilho. Filho assim nédo

sera capaz de continuar nosso home nem de prosperar a empresa” (HATOUM, 2008, p. 54).
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Apesar de toda insisténcia do pai, de ser punido de todas as formas, fisica e psicoldgica,

ainda assim Arminto é atraido por outra classe. O fato é que o narrador ndo se sente herdeiro da

classe dominante:

E ndo tinha a obstinacdo do meu pai. Nem a esperteza. Amando Cordovil seria capaz de
devorar o0 mundo. Era um destemido: homem que ria da morte. E olha s6: a fortuna cai
nas tuas maos, e uma ventania varre tudo. Joguei fora a fortuna com a voracidade de um
prazer cego (HATOUM, 2008, p. 14).

A representacédo de classes na Amaz6nia, durante o ciclo da borracha, é retratada em seus
pormenores na novela de Hatoum. De um lado, ha os senhores donos de terras, conhecidos, como
coronéis da borracha; de outro se tem a excluséo e dominagdo contra grupos de pessoas que nao
se enquadram nos valores da elite local, pobres, desocupados, doentes, prostitutas e mendigos:
“(...) numa cidade de fausto, a pobreza, a doenca, a vagabundagem, agrediam e ao mesmo tempo
ameagavam a ordem e a harmonia da cidade...” (DIAS. 2003. p, 132).

Portanto, é possivel afirmar que o ciime entre pai e filho — a disputa por Angela,
Dinaura, Florita e a empresa — ndo se trata simplesmente de sentimento paterno, mas de um ciime
enquanto construcao simbolica, desde a estrutura do sentimento social — como poder de classe —,
de ver ruir a divisdo hierarquica entre pobres e ricos. Para o pai, predomina a logica do acumulo
patrimonial, entende que € a Unica maneira de sobrepor ao demais. Para o filho, de acordo com
sua narracao, essa légica ndo faz sentido, por isso ndo quer seguir 0s passos do pai.

Nessa maneira antagonica de ser, entre filho e pai, € que desfralda um dos conflitos mais
importantes de todo o enredo. Amando, o pai, deseja que seu Unico filho siga seus passos e se
torne um grande empresario do transporte da borracha. No entanto, o filho deseja somente o
prazer. Um pertence a alta elite que domina Manaus, 0 outro quer ser parte da comunidade
daquela regiéo.

O fato de pertencer a elite e querer ser parte de outro grupo gera angulstia no narrador.
Embora ele queira, ndo consegue se integrar aos grupos com os quais ele se identifica. O narrador
traz marcas de uma classe, o0 que pode justificar o conflito vivido por ele e a magoa em relacdo ao
pai. Ele se encanta com as miticas historias que ouve, dorme com as indias, frequenta bordeis,
dorme nas ruas; mas, vez ou outra, procura se “redimir”’, ndo compreende o que acontece, vive
conflitos internos entre o ser e o querer. A falta de entendimento do narrador, provavelmente, se
da porqgue ele ainda tem respaldo na sua classe.

Consoante Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil, o circulo da familia é, sem
duvida, aquele que representa com mais forga e desenvoltura a nossa sociedade. Para ele, o nucleo
familiar — a esfera por exceléncia dos chamados ‘contatos primarios’, dos lacos de sangue e
coragdo — e “as relagdes que se criam na vida doméstica sempre forneceram o modelo obrigatorio

de qualquer composicao social entre nés” (HOLANDA, 1995, p. 146, grifos meus).
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Nesse sentido, qualquer estrutura social que se assente em bases muito concretas a ideia

de familia tradicional, advinda do modelo colonial, de predominio patriarcal — justamente como
ocorre em Dom Casmurro e Orfdos do Eldorado — “tende a ser precaria e a lutar contra fortes
restricdes a formacéo e evolucdo da sociedade segundo conceitos atuais” (HOLANDA, 1995, p.

143). De acordo com Holanda,

A crise de adaptacdo dos individuos ao mecanismo social é, assim, especialmente
sensivel no nosso tempo devido ao decisivo triunfo de certas virtudes antifamiliares por
exceléncia, como o sdo, sem dudvida, aquelas que repousam no espirito de iniciativa
pessoal e na concorréncia entre cidaddos (HOLANDA, 1995, p. 143).

Tangente ao exposto, compreende-se que as relacGes familiares e a tematica do ciime
que perpassam as obras de Machado de Assis e de Milton Hatoum aqui analisadas ultrapassam
sentimentos familiares afetivos romanticos. Para tanto, entende-se que o cilme que entremeia as
relacdes familiares dos personagens Santiago, em Dom Casmurro, e Armando, em Orféos do
Eldorado, apresenta-se como fator preponderante de uma estrutura social capaz de marcar as
relacbes de poder. Concordante a Bourdieu (2003), pode-se dizer que o cilme, que aqui nos
interessa, pode ser lido como uma expressao de bens e capital simbélico e um modo de violéncia,
visto que esse sentimento provoca a reacdo complexa a uma ameaca perceptivel de perda de
poder.

Destarte, é plausivel afirmar que uma leitura atenta das obras em questdo aponta para
uma menor importancia do ciime em uma concepgao romantica e maior relevancia para o ciime
como sentimento da perda de poder. O cilme, dentro desse conceito, configura-se como a
dificuldade em aceitar que individuos, parte de uma classe social menos privilegiada, ascendam
socialmente.

Logo, para a compreenséo das atitudes das personagens em Dom Casmurro e Orfdos do
Eldorado, e como se da o ciime enquanto expressdo simbolica de poder, dentro de cada contexto,
faz-se necessario fazer alguns apontamentos da origem social das personagens em cada uma das

obras.

2.3 ORIGEM SOCIAL DAS PERSONAGENS EM DOM CASMURRO

Machado de Assis, talvez até mesmo pela sua origem social — pobre, epilético e negro —,
foi um autor que se destacou em seu tempo por sempre ter um olhar critico, perspicaz e voltado
para as questdes sociais. Combatendo a escraviddo, a miséria humana, a marginalizacdo, as
injusticas e mentiras sociais, Machado de Assis é considerado como um dos grandes autores

sintonizados com questdes igualitarias relacionadas ao seu tempo (GLEDSON, 2006).
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Visto assim, é notdrio que 0 autor sempre procurou criar e descrever suas personagens de

uma maneira que fosse além do Obvio para a época. Suas personagens transitam em um mundo
marcado por um comportamento social carregado de interesses, machismo, patriarcado,
intolerancia e preconceito. Em Dom Casmurro, o lugar social das personagens machadianas é
fundamental para o0 andamento da narrativa.

Bento Santiago faz parte da burguesia urbana do Segundo Império. Ainda crianga, com a
familia, muda-se do meio rural para a cidade do Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil, desde
1763, quando o eixo econdmico nacional se desloca para o Sudeste e se acentua o conflito com os
espanhois, em funcédo da delimitacdo de fronteiras no extremo sul do pais. Nesse periodo, do final
do século XVIIlI ao XIX, a classe que dettm o poder local é a aristocracia rural, e ndo
propriamente a classe média liberal e comerciantes. A classe urbana mantinha importante
influéncia politica, mas s6 ascenderia socialmente e se igualaria a agraria a partir da década de
1870.

Consoante 0 que se confirma no capitulo XCIII da obra, em meados do século XIX, a
fonte de renda da camada social média, da qual Santiago faz parte, pode ser tanto o aluguel de

escravos quanto a propriedade imobiliaria,

Estdvamos na horta de minha casa, e 0 preto andava em servico; chegou-se a nos e
esperou. (...)

Mostrei outro, mais outro, e ainda outro, este Pedro, aquele José, aquele outro Damiao...
— Todas as letras do alfabeto, interrompeu Escobar.

Com efeito, eram diferentes letras, e s6 entdo reparei nisto; apontei ainda outros escravos,
alguns com os mesmos nomes, distinguindo-se por um apelido, ou da pessoa, como Jodo
Fulo, Maria Gorda, ou de na¢éo como Pedro Benguela, Anténio Mogambique...

— E estdo todos aqui em casa? perguntou ele.

— Nao, alguns andam ganhando na rua, outros estdo alugados. Néo era possivel ter todos
em casa. Nem séo todos os da roga; a maior parte ficou Ia.

— O que me admira é que D. Gldria se acostumasse logo a viver em casa da cidade, onde
tudo é apertado; a de la é naturalmente grande.

— Naéo sei, mas parece. Mamae tem outras casas maiores que esta; diz porém que ha de
morrer aqui. As outras estdo alugadas. Algumas sd@o bem grandes, como a da Rua da
Quitanda...

— Conheco essa; € bonita.

— Tem também no Rio Comprido, na Cidade-Nova, uma no Catete...

— Na&o Ihe héo de faltar tetos, concluiu ele sorrindo com simpatia (ASSIS, 2011: p. 185-
186)

O pai de Bentinho foi deputado imperial e advogado, em um periodo de nossa historia
em gue o bacharelismo estd em alta, conquista prestigio e status para aqueles que o exerce. Mais
tarde, o proprio narrador concluird o curso de direito. Quando o narrador conta a origem do
agregado José Dias, ele diz: “Quando meu pai foi eleito deputado e veio para o Rio de Janeiro
com a familia, ele veio também, e teve o seu quarto ao fundo da chacara” (ASSIS, 2011, p. 12).
Mais adiante, José Dias sugerira a Bentinho que também curse direito. Para convencé-lo, o

agregado faz algumas afirmacGes sobre como a profissao era vista naquele periodo.
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As leis sdo belas, meu querido.. Pode ir a Sdo Paulo, a Pernambuco, ou ainda mais longe.
Ha boas universidades por esse mundo fora. VVa para as leis, se tal é a sua vocacéo. (...)
As leis sdo belas, sem desfazer na teologia, que ¢ melhor que tudo, como a vida
eclesiastica é a mais santa (ASSIS, 2011, p. 58-59).

O préprio agregado José Dias aponta para uma sociedade de classes, que era
visivelmente estruturada em um “tridngulo”. O topo era ocupado por uma minoria, proprietarios
donos de escravos e dos meios de producdo. A base que sustentava toda a economia do Brasil do
século XIX, a grande maioria, era composta pelos trabalhadores bracais. No meio da “piramide”
estavam pessoas como José Dias, que viviam de favores; e para fugirem da miséria, procuravam

se identificar com os de cima, por meio da adulacdo. Sobre esse grupo, Schwarz afirma que

Nem proprietarios nem proletérios seu acesso a vida e a seus bens depende materialmente
do favor, indireto ou direto, de um grande. O agregado € a sua caricatura. O favor é,
portanto, 0 mecanismo através do qual se reproduz uma das grandes classes da sociedade,
envolvendo também outra, a dos que tém. (SCHWARZ, 2008, p.16)

Outro fator que aponta o lugar social privilegiado que ocupa a familia do narrador € a
extrema facilidade que ele tem de viajar para a Europa. Pode-se afirmar que Bentinho leva uma
vida sem problemas financeiros; sua vida se entremeia ao luxo. Isso fica tdo evidente que o
narrador estuda na Europa e a familia passeia na Suica, onde se instala Capitu e o filho — para
manter a falsa continuidade do casamento e enganar 0s grupos sociais dos quais faziam parte —,

até a morte.

Aqui esta o que fizemos. Pegamos em nés e fomos para a Europa, ndo passear, nem ver
nada, novo nem velho; paramos na Suica. Uma professora do Rio Grande, que foi
conosco, ficou de companhia a Capitu, ensinando a lingua materna a Ezequiel, que
aprenderia o resto nas escolas do pais. Assim regulada a vida, tornei ao Brasil.

Ao cabo de alguns meses, Capitu comecara a escrever-me cartas, a que respondi com
brevidade e sequiddo. As dela eram submissas, sem 6dio, acaso afetuosas, e para o fim
saudosas; pedia-me que a fosse ver. Embarquei um ano depois, mas ndo a procurei, €
repeti a viagem com o mesmo resultado. Na volta, os que se lembravam dela, queriam
noticias, e eu dava-lhes, como se acabasse de viver com ela; naturalmente as viagens
eram feitas com o intuito de simular isto mesmo, e enganar a opinido. Um dia,
finalmente... (ASSIS, 2011, p. 266).

Santiago, para manter um casamento de aparéncias e ndo provocar um escandalo na
época, visto que a lei do divorcio sO seria sancionada décadas depois, se da ao luxo de levar e
sustentar a familia na Europa. Sobre a condicéo do divércio naquela época, Adriana Kivanski de

Sena pontua que

Até 0 momento de ser lei o decreto n°® 181 de 24 de janeiro de 1890, toda a matéria de
casamento esteve sempre regulada pelo direito candnico. A doutrina girava em torno do
principio, trazido pelas tradi¢des portuguesas, do Concilio de Trento e codificadas nas
Constituices do Arcebispado da Bahia, datadas de 1765. (SENA, 2006, P. 62).
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Logo, 0 matrimoénio naquele contexto era indissoltvel; pois ndo se admitia, de forma

alguma, o divorcio. Como sacramento da Igreja, o casamento assumia carater de perpetuidade.
Para Bento Santiago, pensar em separa¢do se constituia como uma afronta aos valores sociais da
época, um rompimento com as béncdos sacramentais da igreja, a qual sua familia sempre fora
devota.

Assim, Santiago procura viver um casamento de aparéncias e esconde Capitu da
sociedade. Tudo isso, nada mais é do que uma atitude para ndo revelar a suposta trai¢éo, tudo em
defesa da honra masculina, da posicdo de marido modelo para a época e para resguardar o dogma
cristdo. Tal comportamento é préprio de uma sociedade patriarcal tradicional, que procura, a todo
custo, manter as aparéncias diante das transformacdes familiares.

Ademais, a instituicdo casamento assume uma importadncia ndo sO para insinuar
plasticidade matrimonial, felicidade e acatamento as leis da igreja, mas também, e principalmente,
para dar continuidade ao patrimdénio familiar. Consoante Saffioti (2004), o patriarcado €
considerado, historicamente, 0 mais antigo sistema de dominacgdo-exploracdo humana. A
hegemonia da dominacdo masculina, dentro do patriarcado, visa perpetuar valores morais e,
sobretudo, econbmicos. Bentinho, caso assumisse a ndo paternidade de Ezequiel, filho Unico,
romperia com a possibilidade de continuidade da hegemonia dos Santiagos.

Ainda, é possivel afirmar que as desconfiancas de Bentinho sdo as de que Capitu tenha se
casado ndo por amor, mas por interesse. As palavras proferidas por José Dias, em uma de suas
visitas a0 seminario — “Aquilo enquanto ndo pegar algum peralta da vizinhanga que case com
ela...” (ASSIS. 2010: 105) — desperta em Bentinho um ciime, o medo de que ela se case antes
dele voltar para casa. Tais afirmacdes também revelam o que a sociedade da época espera de uma
mulher, a ascensdo social por meio do casamento. Casar abre as possibilidades de adquirir um
sobrenome de relevancia e de mudanca de classe social. Destarte, os sentimentos de Bentinho,
ciimes exagerados, em relacdo a Capitu configuram-se como um problema também de classe,
visto que o narrador, depois de casado, passa a construir a imagem de Capitu como uma mulher
que se esquiva dos padrdes da época: dissimulada ativa, calculista e ambiciosa, no pensar do
narrador.

Somente Santiago fala no romance, procurando legitimar seus atos, justificar seu ciime e
os efeitos deste em sua derrocada familiar. Faz isso por meio da desqualificacdo da imagem de
Capitu. Esta e silenciada pelo narrador e ndo tem o direito de defesa. As implicagdes do ciume do
narrador em relacdo a Capitu se configuram como uma violéncia, embora nédo haja a coacao fisica.
Mas ha uma violéncia que culmina em danos morais e psicologicas. Pierre Bourdieu (2005)

conceitua esse tipo de violéncia como sendo simbolica, que é aquela

[...] violéncia suave, insensivel, invisivel a suas prdprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbolicas da comunicacéo e do conhecimento, ou,



mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em Ultima instancia, 33
sentimento. (BOURDIEU, 2005, p. 7-8).

Essa violéncia opera de uma forma particular, é perpetrada por meio do constrangimento.
Configura-se como uma violéncia exercida com a cumplicidade daqueles que dela sdo vitimas,
visto que dominados, nesse contexto, sdo incapazes de perceber o autoritarismo ou reagir a ele. Os
atos de Betinho constituem em ferezas que se materializam em servilismos, favor, atitudes que
ndo séo percebidos pelos dominados como imposi¢oes.

Tangente ao exposto, 0 ciume que Bento Santiago sente por Capitu parece ndo ser de
cunho romantico apenas, mas um ciume que, enquanto construcdo simbdlica, pode ser
interpretado, desde a estrutura do sentimento de dominacdo, como manutencdo de poder, pautado
no receio de ver uma mulher ascender socialmente, comportamento ajustado no modelo de uma
sociedade patriarcal e de classes. De diferentes formas, a postura do agressor — ainda que aqui a
violéncia seja simbolica, velada — é representada como parte de uma cultura dominante do século
XIX, por isso incorporada aos padrdes sociais disciplinadores. Assim, o narrador utiliza o ciime
como expressao simbolica de poder de uma classe em relacéo a outra

Em Dom Casmurro, a violéncia simbdlica, defendida por Bourdieu (2003), esta
representada de forma aprimorada nas atitudes vingativas do narrador da obra. Ele passa a
aniquilar Capitu, apos desconfiar da traicdo. Mesmo sem provas da infidelidade, o narrador se
mostra rancoroso, vingativo e pessimista. Como penalidade, ele decide exilar Capitu. Para isso,
ndo pratica a violéncia fisica, mas sim a simbodlica.

Bentinho opta pelo desgosto publico da parceira ao manté-la longe de seu espaco social.
O exilio é a penalidade que resulta na vergonha social, punicdo publica para mulheres que pairam
sobre elas a desonra do marido. Santiago, por pertencer a elite carioca, com sua postura patriarcal,
expde a violéncia simbdlica ao silenciar a mulher acusada de adultério.

Para se ter uma ideia do tamanho da violéncia perpetrada por Bento Santiago, é

importante pontuar o que significa o exilio. Sequndo Edward Said, tal pratica

é irremediavelmente secular e insuportavelmente histérico, é produzido por seres
humanos para outros seres humanos, € uma condi¢do criada para negar a dignidade e a
identidade das pessoas. Nesse sentido o exilio ndo pode ser posto ao servico do
humanismo (SAID, 2003, p. 47).

O exilio é uma pratica histérica usada normalmente como uma forma de penalizar
malfeitores, bandidos, um modo de banir do pais pessoas que representavam riscos a patria,
visando a limpeza moral e social. Esse é o intuito do narrador, penalizar a esposa por ter
supostamente violado principios estruturais de uma sociedade, constituidos pelo patriarcalismo.

Entretanto, é possivel analisar essa puni¢do de Capitu por duas 6ticas: uma na visdo do

narrador e outra na do autor. Para Bento Santiago, o fato de a esposa ficar na Suiga, com tudo
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pago, é uma forma de penaliza-la. Ja, aos olhos de Machado de Assis, pode-se afirmar que isso é

quase uma ndo puni¢do, visto que tem seu lado positivo, como ter uma certa “liberdade’ e nao
precisar conviver com os surtos de ciume do marido. O que representa bem a imagem de
Machado, mostrando a tentativa de uma punicdo, mas, a0 mesmo tempo, 0 préprio autor se

colocando ao lado de Capitu. Para Leyla Perrone-Moisés,

[...] o sentimento de nacionalidade em Machado, assim como para Borges em relacdo a
Argentina, é circunstancial e inexoravel e ndo alguma coisa relativa a um espirito
metafisico que s6 os poetas/ profetas podem captar: [...] 0 sentimento de nacionalidade
[em Machado] é a vivencia da mesma como inerente ao individuo de determinada terra e
que ele ndo necessita cultivar como escritos. Borges, de modo analogo, considera que ‘se
argentino es uma fatalidad y en esse caso lo seremos de cualquier modo, o ser argentino
es uma mera afeccién, uma mascara’. (PERRONE MOISES, 2007, p. 85).

Desse modo, € o que se encontra em Dom Casmurro, um autor a frente do seu tempo,
preocupado ndo s6 em entreter um determinado publico por meio da literatura, mas
principalmente estar atento com as questfes politico-sociais de seu tempo. Um autor que usa da
ironia, dos comentarios extras — digressdo —, das criticas, da ambiguidade, a fim de se posicionar
diante dos acontecimentos de sua época.

De maneira inversa a Bentinho, Capitu, filha dos Paduas, pertence a classe social
marginalizada, com baixo poder aquisitivo. Pode-se afirmar que a menina dos “olhos obliquos”

representa duas categorias sociais marginalizadas no Brasil oitocentista: os pobres e as mulheres.

N&o podia tirar os olhos daquela criatura de quatorze anos, alta, forte e cheia, apertada em
um vestido de chita, meio desbotado. [...] ndo cheiravam a sabdes finos nem &aguas de
toucador, mas com &gua de pogo e sabdo comum, trazia-as sem macula. Calgava sapatos
de duraque, rasos e velhos, a que ela mesma dera alguns pontos. (ASSIS, 2011, p. 31).

A menina de vestido de chita, que néo tinha o perfume de sabdes finos e usa sapatos
velhos e remendados, sonha em ter acesso a um nivel educacional mais avancado, assim como o

vizinho, no entanto sua condi¢cdo econémica e de mulher ndo lhe permite tal facanha.

Se ndo estudou latim com o Padre Cabral foi porque o padre, depois de lhe propor
gracejando, acabou dizendo que latim ndo era lingua de meninas. Capitu confessou-me
um dia que esta razdo acendeu nela o desejo de o saber. Em compensacéo, quis aprender
inglés com um velho professor amigo do pai e parceiro deste ao solo, mas néo foi adiante.
(ASSIS, 2011, p. 67).

No século XIX, a legislacdo previa escolas para meninas. Entretanto, a educacgdo era
voltada para uma educacdo domeéstica, e somente para aquelas que tivessem condi¢do de pagar,
situacdo que evidenciava a exclusdo e marginalizacdo feminina. Boa parte das mulheres era
analfabeta, algumas dessas, as que tinham acesso a educacdo, recebiam educadores na propria

casa, revelando uma exclusdo que se arrastava desde o periodo colonial. “[...] Nas camadas
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populares, obviamente nem se cogitava da sua instrucdo, ao passo que, nas camadas superior e

média, elas recebiam em graus variados uma educac¢ao doméstica”. (XAVIER, 1994, p. 75).

O narrador de Dom Casmurro, ja em uma idade avancada, além de tentar atar as duas
pontas da vida e restaurar na velhice a adolescéncia, também sente um frivolo desejo de se
certificar “se¢ a Capitu da Praia da Gloria ja estava dentro da de Mata-cavalos, ou se esta foi
mudada naquela por efeito de algum caso incidente.” (ASSIS, 2011, p. 76).

Capitu adulta incomoda o narrador, e ele quer saber se essa mulher também ja era assim
na infancia. Ele sente que algo fugiu do seu dominio, de seu controle. A domina¢do masculina
produz-se e reproduz-se nas relacdes de poder onde se entrelacam género e classe. Manifesta uma
forma particular de violéncia, legitimada pela ordem patriarcal, que incumbe aos homens o direito
de dominar e controlar suas mulheres.

Essa dominacdo, conforme Bourdieu (2005), exerce uma "dominacdo simbdlica” sobre
todo o tecido social. Corpos e mentes, discursos e praticas sociais naturalizam e legitimam

desigualdades entre homens e mulheres. Para o sociélogo,

A primazia universalmente concedida aos homens se afirma na objetividade de estruturas
sociais e de atividades produtivas e reprodutivas, baseadas em uma divisdo sexual do
trabalho e de reproducdo bioldgica e social, que confere aos homens a melhor parte, bem
como nos esquemas imanentes a todos os habitus: moldados por tais condicdes, (...) elas
funcionam como matrizes das percepcles, dos pensamentos e das agdes de todos os
membros da sociedade, como transcendentes e historicos (BOURDIEU, 2005, p. 45)

Diante o exposto, a imagem da mulher é construida a partir de conceitos sociais e
culturais, fatores que bem explica a visdo da mulher como objeto sexual, reprodutora, reprimida.
A dominacdo masculina é um mecanismo de construcdo social contra as mulheres. Embora nao
pareca, acaba por resultar em uma forma de violéncia fisica, moral, psicoldgica, assim como
também simbdlica, que se reproduz ao longo da histéria. Uma violéncia simbdlica que, apesar de
ndo consistir em algo concreto, transforma-se em uma violéncia que se da de forma particular e
nas reproducdes socioculturais.

Dom Casmurro, na sua postura de dominador, procura mostrar que a menina da Praia da
Gléria sempre foi suspeita, calculista em suas acdes, e sd0 esses 0s argumentos que ele
apresentara ao longo da narrativa para convencer o leitor de que Capitu foi imoral e mereceu o
castigo. Quanto ao célculo feminino a partir das perspectivas das personagens em Machado de
Assis, Silviano Santiago salienta a necessidade das mascaras sociais, nas mulheres machadianas,

associada ao jogo social disposto no casamento. Segundo o critico,

0 homem e a mulher se entregam a diversos jogos sociais. As varias formas de jogo sdo
baseadas em posi¢des opostas e complementares, que definem a sua posi¢do dentro da
sociedade: a liberdade e a prisdo, o sentimento e a razdo. A multiplicidade de
experiéncias que o homem pode ter, por ser livre, correspondera na jovem solteira ao uso,
caso queira a liberdade, de maltiplas méascaras (SANTIAGO, 2000, p. 33).
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A partir desse viés, é importante apontar que a Capitu de Matacavalos € uma moca pobre,
de 14 anos, filha de Padua, funcionario pablico, e de D. Fortunata, uma simples dona de casa.
Padua, o pai de Capitolina, “ndo ganhava muito, mas a mulher gastava pouco, ¢ a vida era barata”
(ASSIS, 2011, p. 36.)

Machado de Assis, ao expor duas familias de condic¢Ges sociais distintas, denuncia o
contraste social do Rio de Janeiro do século XIX. Em Dom Casmurro, 0 autor cria um artificio —
Padua ganha na loteria — para forjar um encontro entre Capitu e Bentinho. De outra maneira,
Capitu, moca pobre, ndo teria contato com Bentinho, a elite. Herangas familiares, casamentos por
interesse e ganhar na loteria € um artificio comum em Machado para expor 0s contrastes sociais,
denunciar a condicdo econdmica de seus personagens ou resolver, ironicamente, impossibilidades
amorosas.

Em Machado de Assis, nada é por acaso. Todos esses recortes sobre a vida dos Paduas
séo feitos pelo narrador de Dom Casmurro e comprovam que ele, em sua subjetividade, possui um
grande interesse em mostrar a inferioridade social da familia de sua esposa, com o fito de colocar
em descrédito qualquer tipo de argumento em defesa de Capitu.

Jé& a casa ao lado do ganhador da loteria, que pertence a familia Santiago, € a construcéao

mais suntuosa daquela regiao,

(...) trés janelas de frente, varanda ao fundo, as mesmas alcovas e salas. Na principal
destas, a pintura do teto e das paredes é mais ou menos igual, umas grinaldas de flores
mildas e grandes passaros que as tomam nos bicos, de espaco a espaco. Nos quatro
cantos do teto as figuras das estagdes, e ao centro das paredes os medalhdes de César,
Augusto, Nero e Massinissa, com 0s nomes por baixo... (ASSIS, 2011, p. 04)

E 14 que mora Bentinho, de 15 anos, sua mée e agregados. O que separa as casas, ricos e
pobres, € apenas um muro, cuja passagem propositadamente aberta permite o ir e vir dos
adolescentes, Bentinho e Capitu. Enquanto nas paredes da casa de Bentinho ha figuras
imponentes, imperadores e reis, como César, Augusto e Massinissa, na modesta casa de Capitu ha
“um espelhinho de pataca (perdoai a barateza), comprado a um mascate italiano, moldura tosca,
argolinha de latdo, pendente da parede, entre as duas janelas” (ASSIS, 2011, p. 70).

As casas de Bentinho e Capitu, enquanto espacos simbdlicos, revela-nos imagens da
situacdo social das duas familias. Em “A poética do espago”, Bachelard observa que a casa, a
morada, enquanto espaco simbolico, representa o universo social e cultural de grande parte da
sociedade. Para o autor “a casa ¢, evidentemente, um ser privilegiado... nos fornecera
simultaneamente imagens dispersas e um corpo de imagens. (BACHELARD, 1990, p.23).

As diferencas sociais postas até aqui sdo suficientes para compreender o que tanto

preocupa José Dias e dona Gloria quando desconfiam da possibilidade de um matrimonio entre 0s
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filhos pertencentes as duas familias tdo aparentemente distintas. Em um dialogo entre o agregado

e a mae de Bentinho, ele diz a ela:

— Ha algum tempo estou para Ihe dizer isto, mas ndo me atrevia. Ndo me parece bonito
que o nosso Bentinho ande metido nos cantos com a filha do Tartaruga, e esta é a
dificuldade, porque se eles pegam de namoro, a senhora tera muito que lutar para separa-
los (ASSIS. 2011. p. 07).

O enunciado do agregado deixa claro o preconceito e o tom pejorativo com que se refere
ao pai de Capitu — Tartaruga. “Era um homem baixo e grosso, pernas e bragos curtos, costas
abauladas, donde lhe veio a alcunha de Tartaruga, que José Dias lhe pds” (ASSIS, 2011, p. 34)

Por qual motivo ndo lhe parece bonito que o menino Bentinho ande com certas
intimidades com a filha dos Padua? Simplesmente porque Dona Gldria desejava fazer do filho um
padre, devido a uma antiga promessa? Provavelmente ndo. A principio, é possivel apontar
interesses pessoais por tras da decisdo de Dona Gldria, visto que a elite caricatural do inicio do
século XIX ainda via a posicdo de padre como um representante direto do poder e ostentacédo
mantidos pela igreja catdlica. No mais, nas palavras do agregado, € possivel inferir o
convencionalismo, o medo de que o herdeiro da familia Santiago construa lagos afetivos e
sanguineos com alguém de classe social inferior. Nesse sentido, percebe-se que a sociedade

brasileira do século XIX vive um liberalismo as avessas:

Sumariamente esta montada uma comédia ideoldgica, diferente da européia. E claro que a
liberdade do trabalho, a igualdade perante a lei e, de modo geral, o universalismo eram
ideologia na Europa também; mas |& correspondiam as aparéncias, encobrindo o essencial
a exploracédo do trabalho. Entre nds, as mesmas idéias seriam falsas num sentido diverso,
por assim dizer, original. A Declaracéo dos Direitos do Homem, por exemplo, transcrita
em parte na Constituicdo Brasileira de 1824, ndo s6 ndo escondia nada, como tornava
mais abjeto o instituto da escraviddo (SCHWARZ, 2008, p. 151).

A ideologia liberal era compreendida pela classe dominante ao seu bem entender, tdo
somente em seu favor, se configurando em um liberalismo as avessas. Um modelo de liberalismo
que procurava atender apenas a classe senhorial e ndo aos subalternos, deixando os subalternos, os
marginalizados, sem direitos e sem possibilidade de ascenséo social.

Capitu é marginalizada, porque é pobre e porque é mulher. Na visdo do narrador, ela ndo
segue 0s padrdes que se espera para uma mulher da época e da condi¢édo social em que Bentinho
estd. Ha diferencas econémicas, sociais e morais que a questdo amorosa ndo consegue suplantar.
Antes, o amor, visto como uma relacdo social, vai espelhar todas essas problematicas da
sociedade.

Autores de obras do século XIX, anteriores a Dom Casmurro, mostram-se conservadores,
uma vez que reproduzem os modelos de publicacbes de séculos anteriores, a titulo de exemplo

temos A Moreninha (1844) e Cinco Minutos (1856), de Joaquim Manoel Macedo e José de
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Alencar, respectivamente. Em obras literarias mais conservadoras como essas e a exemplo de

como ocorreu no Romantismo, os homens tém preferéncia por se casarem com mulheres de
familias ricas, mulheres virtuosas, companheiras, zelosas e parideiras, e que tenham condicao de
pagar o dote — quantia de bens e dinheiro oferecida, pela familia, ao noivo, para ajustar o
casamento.

N&do obstante a esses atributos, as mulheres eram consideradas frageis, instaveis e
frivolas. Ja o marido tinha que corrigir as esposas e educé-las para a virtude religiosa, social e
moral, 0 que excluia a educacgéo escolar, visto que isso era exclusividade masculina.

Esse modelo de dominagcdo masculina praticado na sociedade oitocentista, e que parece
ameacado pelo comportamento de Capitu, como veremos adiante, segue aos padrfes do periodo
colonial brasileiro. Como pontua Saffioti, a respeito do modelo familiar patriarcal, formado ainda

no Brasil coldnia:

O patriarcado refere-se a milénios da historia mais prdxima, nos quais se implantou uma
hierarquia entre homens e mulheres, com primazia masculina. [...] o conceito de género
carrega uma dose apreciavel de ideologia. E qual é esta ideologia? Exatamente a
patriarcal, forjada especialmente para dar cobertura a uma estrutura de poder que situa as
mulheres muito abaixo dos homens em todas as areas da convivéncia humana. E a esta
estrutura de poder, e ndo apenas a ideologia que a acoberta, que o conceito de patriarcado
diz respeito (SAFFIOTI, 2004, p.43).

Tais observacdes evidenciam que a dominacdo masculina sempre esteve alicercada pela
posicao politica, econdmica e social ocupada pelo homem num contexto onde os senhores rurais
assumiam a condi¢ao de “donos das terras”, “donos dos escravos”, “donos dos homens” e “donos
das mulheres”. Esse modelo social se repetiu por varios periodos da sociedade brasileira — como
pode ser visto na familia de Bentinho — e ainda deixa resquicios na sociedade contemporanea.

Capitu representava uma ameaca a esse modelo patriarcal, por isso incomodava tanto
José Dias e Dona Gléria. Em um periodo da nossa histéria em que a mulher era educada
unicamente para 0 casamento e a procriagdo, Capitu parece desinibida, dona de si. Em um certo
momento do livro, em que Bentinho conta a Capitu que dona Gloria, sua mae, o obriga a entrar no

seminario, a menina de 14 anos passa a arquitetar um plano para impedir o projeto.

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha ja idéias atrevidas, muito menos que outras
que lhe vieram depois; mas eram sO atrevidas em si, na pratica faziam-se habeis,
sinuosas, surdas, e alcancavam o fim proposto, ndo de salto, mas aos saltinhos... Tal era a
feigdo particular do carater da minha amiga; pelo que, ndo admira que, combatendo os
meus projetos de resisténcia franca, fosse antes pelos meios brandos, pela acéo de
empenho, da palavra, da persuasdo lenta e diuturna, e examinasse antes as pessoas com
guem podiamos contar (ASSIS, 2011, p. 44).

Por sua ousadia, Capitu chama a atencdo de Bentinho. Ela é quem dé as cartas, examina
as pessoas; por meio da persuaséo e da acdo, decide quem poderia ajudé-los a convencer dona

Gloéria a desistir da ideia do seminério.
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No romance, a personagem € retratada como atrevida, ardilosa. Esta claro que o narrador

seleciona caracteristicas e impde adjetivacbes a Capitu com o intuito de tracar um perfil de
suspeita sobre ela. Para Bentinho, ndo é normal uma mulher agir assim. Para ele, o mais aceitavel
seria a submissdo. A maneira de pensar de Bentinho, como ele enxerga Capitu, representa e
reproduz alguns papeis que a sociedade costuma associar ao sexo feminino.

Entretanto, Capitu é a quebra da expectativa, rompe com o modelo de mulher para a
época, por suas atitudes inusitadas, surpreende o narrador e os leitores mais conservadores.
Mulher inteligente, pratica, de personalidade forte e marcante, Capitu, por vezes, apresenta tracos
que questionam os padrdes Sociais: “Capitu era Capitu, isto €, uma criatura mui particular, mais
mulher do que eu era homem. Se ainda o ndo disse, ai fica. Se disse, fica também. Ha conceitos
que se devem incutir na alma do leitor, a forca de repeticdo” (ASSIS, 2011, p. 67).

Destarte, como o proprio narrador diz, a massificacdo de uma ideia, ainda que ndo seja
uma verdade, faz com ela se dissipe e passe a ter um certo crédito entre as pessoas. Nesse aspecto,
Joseph Goebbels, ministro de propaganda de Adolf Hitler, afirmava que uma mentira repetida mil
vezes se torna verdade. Esse parece ser o plano do narrador, em suas denuncias subjetivas
procurara construir sua verdade pela forca da repeticdo. Ao longo do relato, busca se inocentar e

nos fazer enxergar Capitu como uma criatura ardilosa, obliqua e dissimulada.

2.4 ORIGEM SOCIAL DAS PERSONAGENS EM ORFAQOS DO ELDORADO

Nos romances de Milton Hatoum, a tematica das relacbes e dos conflitos familiares
permeia toda a obra do autor. Por certo, a familia assume um papel crucial, o de suporte para
comportamentos polémicos e atitudes exacerbadas, como de relacdes ilicitas, incestos; disputas
entre irmaos, pais e filhos; 6dio e ciimes. Nesse sentido, ratifica-se a importancia de analisar as
relacdes familiares dentro da obra de Hatoum para perceber e afirmar o comportamento de suas
personagens — conflitos de geracGes, patriarcado, dualidades, antagonismos, heranga —, numa
perspectiva do ciime enquanto construcdo simbolica e estrutura do sentimento social, como
poder.

De acordo com os conceitos de Bourdieu, entende-se a familia como “uma ficgdo, um
artefato social, uma ilusdo no sentido mais comum do termo” (BOURDIEU, 1996, p. 135). Para o
autor, a familia € uma construgdo social que vai além dos sentimentos individuais, visto que é
produzida e reproduzida com a garantia do Estado.

Assim, pode-se dizer que a familia recebe do Estado os meios de existir e de subsistir.
Desse modo, o que estd em jogo sdo valores culturais e sociais que coexistem nesse meio, CoOmo o

arquétipo da familia ideal e o imaginario que se tem sobre a familia ideal. A familia traz amostras
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de estruturacdo social, com esse modelo a tradi¢cdo se perpetua nas geracOes, fator importante para

a manutencao patriarcal.

Dom Casmurro (1889), pertencente ao seculo XI1X, mostra uma coletividade resistente as
mudancas, enquanto que Orfios do Eldorado (2008), contextualizado no inicio do século XX,
apresenta o inicio de mudancgas comportamentais de uma sociedade. Em meados do século XX,
predomina a concentracdo de Estados e de fortes conflitos internacionais, o que provoca a ruptura
historica de hegemonia, agora, o paradigma € passado internacionalmente da Europa para 0s
Estados Unidos. Apesar das mudancas, tanto “familias nucleares e familias patriarcais exercem
funces integradoras de acordo com os cddigos de cada povo e nacao estudados, socializando para
a estabilidade a reproducéo de padrdes e a incorporacdo na nova reordenagao mundial.” (SCOTT,
1991)

Dentro desse contexto de reproducdo de padrdes, o patriarca da familia carrega consigo a
crenca de que seu herdeiro traz valores, da geracdo anterior, intrinsecos no seu comportamento,
nas suas escolhas e nas suas atitudes, e que, por conseguinte, tais valores serdo repassados para as
geracdes futuras. Quando isso ndo ocorre, estala-se o conflito familiar e 0 medo, ou ciime, diante
da perda; ameaca da ndo perpetuacdo, nesse caso, ndo a perda do par romantico, mas de valores
como poder e honra.

Dentro da concepcdo de Harris (2004), o ciime poder ser uma emocao basica, uma
mistura de varias emocg0es negativas, mas também um roétulo para uma situacdo social particular.
As instituicdes pilares da sociedade, a exemplo da Igreja e o Estado, ao longo da historia, usaram
diferentes estratégias repressoras para garantir a fidelidade dos casais que oficializaram o0s
matrimoénios. Logo, em diferentes épocas e culturas, a infidelidade, a depender do género, é
estimulada e em outras é severamente reprimida. No mais, na cultura ocidental, a fidelidade
feminina estd relacionada a outros simbolos sociais, como a honra, 0 machismo, o status, o
pertencer, 0 poder.

Assim, o ciime pode ser 0 sentimento negativo provocado por receio ou suspeita de que
a pessoa amada dedique seu interesse e/ou afeto a outrem. Mas também, poder ser o receio de
perder algo, um sentimento negativo em que se combinam &dio e desgosto, provocado pela
felicidade ou situacéo favoravel de outrem; inveja.

Diante do exposto, faz-se necessario primeiro analisar as origens sociais das personagens
e as relacdes entre eles para compreender melhor como esse tipo de citime incide em Orféos do
Eldorado (2008).

A representacdo de classes na Amazonia, durante o ciclo da borracha, é retratada em seus
pormenores na novela de Hatoum. Tal ciclo, conhecido como “Belle Epoque Amazonica”, final
do século XIX e inicio do século XX, abrange o periodo histérico em que o principal produto de
exportacdo brasileiro era o material usado para a fabricagdo da borracha, o latex. A Revolucao
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Industrial na Europa foi um marco impulsionador para levar o produto a momentos de esplendor.

Fatores como a vulcaniza¢do e o uso da borracha em pneus de automoveis, motocicletas e
bicicletas, além da fabricacéo de solas de sapato, mangueiras e correias, alavancaram ainda mais a

venda e a exportacao do produto, contribuindo para o fausto na Amazonia.

A medida que a borracha subia de importancia e de cotagdo no mercado internacional,
mais a Amazobnia se integrava, pelas vidas das rela¢cBes de dependéncia, aos centros
hegeménicos do capitalismo industrial e financeiro. E as vias de circulagdo do capital
seriam as mesmas de circulagdo do capital simbdlico, vale dizer, da cultura burguesa em
acelerado e amplo processo de mundializagcdo (COELHO, 2011, p. 147).

A partir de 1877, fatores como o contrabando de sementes de seringueiras do Paré para a
Inglaterra e, poucas décadas depois, a concorréncia asiatica, utilizando as sementes roubadas,
produzindo a custos muito inferiores aos da mata nativa no Brasil, levou a primeira crise desse
mercado e marcou o inicio deste primeiro ciclo. Entre 0s anos de 1942 e 1945, no governo de
Getulio Vargas, houve um segundo ciclo. Em 1941, no contexto da Segunda Guerra Mundial,
Vargas realizou um acordo com os Estados Unidos para a exploragédo do latex.

No entanto, em 1942 os japoneses invadiram a Malésia e tomaram o controle das
plantagBes de seringueira. Em resposta, o governo americano repassou 100 milhdes de ddlares ao
Brasil, como pagamento a artigos fundamentais para a defesa nacional, incluindo a borracha.
Contudo, com o fim da guerra, a producdo de borracha sintética passou a concorrer com a
borracha natural da Amazonia, e esta perdeu mercado para o novo modo de producdo. A partir
desse ponto, a explora¢io enfraqueceu. No inicio dos anos 60, a “Belle Epoque Amazonica”
chegou ao fim.

Nesse contexto, Hatoum insere seus personagens, denunciando o contraste social em
cidades que viveram o fausto da “Belle Epoque Amazdnica”. De um lado, tem-se 0s senhores
donos de terras, conhecidos, como coronéis da borracha; do outro, a exclusdo e dominagéo contra
grupos de pessoas que ndo se enquadram nos valores da elite local, pobres, desempregados,
doentes, prostitutas, mendigos e outros: “numa cidade de fausto, a pobreza, a doenca, a
vagabundagem, agrediam e ao mesmo tempo ameagavam a ordem e a harmonia da cidade...”
(DIAS. 2003. p, 132).

A saga familiar dos Cordovil inicia-se com o avd Edilio, que, apés comandar “um
massacre contra indios e caboclos desarmados” em 1839, “tomou posse de uma area imensa na
margem direita do Uaicurapd” (HATOUM, 2008, p. 71). Ao fazer uma leitura de Marx, 0
professor José Arnaldo dos Santos Ribeiro Janior discute a origem da acumulacdo de renda,
mecanismo praticado em Varios pais, assim como no Brasil, que corroborou para o acimulo do

capital privado e a concentragéo de renda. Para Ribeiro Junior, sobre a acumulagéo primitiva,
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pode-se entender como a riqueza dos capitalistas emergentes e dos proprietarios de terra
pauperizou o povo pela usurpacdo das terras que formaram uma oligarquia. Marx, ao
longo do capitulo, mostra como a lei se tornou veiculo do roubo e da destituicdo de
direitos, como a agricultura e a terra comunal foram desconectadas, a transformacéo da
propriedade feudal em propriedade privada moderna e a alienacdo fraudulenta dos
dominios do Estado. (RIBEIRO JUNIOR, 2013, p. 58).

Tal mecanismo € o que explica a riqueza dos Cordovil. O avd Edilio, no papel de um
proprietario de terras, criou seu capital e o expandiu, usurpando as terras publicas, expulsando e
matando indios e caboclos, 0s quais possuiam direitos sobre elas. O nome desse personagem,
Edilio, traz uma ironia contundente, visto que a sonoridade sugere a palavra “idilio”. Nesse
contexto, essa palavra pode ser compreendida como sinénimo para sofrimento, o que faz todo
sentido, ja que o capital, o bem, de Edilio/ldilio é conquistado a partir do sofrimento de grupos
subalternos.  Assim, a estratégia textual é nos fazer pensar se em todos os privilégios ndo se
fundam em sofrimento, se todo idilio ndo seria, na realidade, lugar de exclusao e opresséo.

Amando, filho dnico e herdeiro de Edilio, transformou-se no rico e ambicioso empresario
da borracha, e passou a possuir uma boa reputacao no povoado de Vila Bela: “Até a Primeira
Guerra, quem ndo tinha ouvido falar de Arminto Cordovil? Muita gente conhecia meu nome, todo
mundo tinha ouvido falar da riqueza e da fama do meu pai, Amando, filho de Edilio.”
(HATOUM, 2008, p. 13). Amando tem o sangue desbravador e conquistador do pai, Edilio, como

conta o narrador, seu filho Arminto:

Passou a sonhar com rotas ambiciosas para 0s seus cargueiros. Um dia vou concorrer
com a Booth Line e o Lloyd Brasileiro, dizia meu pai. Vou transportar borracha e
castanha para o Havre, Liverpool e Nova York. Foi mais um brasileiro que morreu com a
expectativa de grandeza (HATOUM, 2008, p. 15)

No caminho inverso ao do pai, Arminto Cordovil, o narrador, filho de um dos homens
mais poderoso do Amazonas, descreve-se como um “Bon vivant”, gosta de apreciar os prazeres da
vida. Para o desgosto do pai, Arminto ndo se sente parte da elite, os “coronéis” da época, mas sim

pertencente ao grupo dos marginalizados que compdem a cidade de Manaus.

Fui morar no alto da mercearia Cosmopolita, na rua Marqués de Santa Cruz. [...] Na
Cosmopolita conheci a cidade. O coracdo e os olhos de Manaus estdo nos portos e na
beira do Negro. A grande érea portuéria fervilhava de comerciantes, peixeiros,
carvoeiros, carregadores, marreteiros (HATOUM, 2008, p. 19).

Era nesse meio que o narrador se sentia bem e, desse modo, o fato de Arminto nunca ter
assumido a responsabilidade pela manutencdo de um esplendor econémico construido pelo avo e
0 pai, provocava no pai vergonha e desgosto.

Amando morreu subitamente e deixou como heranca ao filho um palacete — o Palacio

Branco —, uma fazenda e trés barcos, dois mais simples e um moderno, grandioso, o Eldorado.
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A lenda indigena sobre o Eldorado, da época da colonizacdo da América, falava de uma

cidade rica, feita de ouro. Eldorado é a metafora do sonho de enriquecimento. Em Orfdos do
Eldorado, o pai deixa para o herdeiro a fortuna, no entanto, o filho parece buscar outro
“Eldorado”. O “Eldorado” de Arminto nao ¢ mesmo do pai, consequentemente, a orfandade se
instala. Orfdo, no contexto da obra, significa falta, caréncia, auséncia de utopias. Os Orfaos
acabam sendo as proprias personagens, que, por seus conflitos internos e externos, tornam-se
desajustados, deserdados de toda e qualquer expectativa de sonhos, j& que sdo conduzidos para a
morte e uma decadéncia total.

A fortuna rapidamente acabou nas maos do narrador Arminto, que parece nunca ter
compreendido o pai. No entanto, apesar do pouco compromisso com 0s negocios do pai, sempre
questiona as injusticas sociais praticadas pelo pai.

E ndo tinha a obstinacdo do meu pai. Nem a esperteza. Amando Cordovil seria capaz de
devorar o0 mundo. Era um destemido: homem que ria da morte. E olha s6: a fortuna cai
nas tuas maos, e uma ventania varre tudo. Joguei fora a fortuna com a voracidade de um
prazer cego (HATOUM, 2008, p. 14).

Nessa maneira antagonica de ser, entre filho e pai, é que se desencadeia um dos conflitos
mais importantes de todo o enredo. Amando, o pai, deseja que seu unico filho siga seus passos e
se torne um grande empresario do transporte da borracha. No entanto, o filho deseja somente o
prazer. Um pertence a alta elite que domina Manaus, o outro ndo vé muito sentido em manter o
nome e a riqueza do pai.

Amando — “a” “mando”, aquele que manda — é agressivo, impde, da ordens e oprime.
Apd6s a morte do pai, Arminto visita a fazenda Boa Vida, o que desperta dolorosas recordagoes:
“Nao era o lugar que me perturbava: era a lembranca do lugar. Os filhos dos empregados se
aproximavam da varanda e paravam para observar a casa. Criangas caladas, filhos de homens
calados. Voz, mesmo, s6 a de Amando: voz para ser obedecida” (HATOUM, 2008, p. 68). O
capital, para se manter, exige do dominador a tirania, a opressdo, a violéncia sobre 0os dominados.
No entanto, Arminto ndo age assim, ndo herdou a agressividade do pai, quer ser diferente: “Queria
ser diferente, mas uma sombra do meu pai estava dentro de mim, como um carogo numa fruta
podre. Eu teimava em ser a casca, queria ser jogado fora, e assim ndo faria dano a ninguém”
(HATOUM, 2008, p. 78). Arminto vive um conflito interior, ndo se sente parte dos dominadores,
ndo se Vvé superior a ninguém. Nao quer ser diferente dos marginalizados; pelo contrario, procura
viver a margem dos planos tragados pelo pai. Elege outro Eldorado: o descompromisso com o
capital. Prefere conviver com aos excluidos, sem nenhuma obrigagdo em perpetuar o capital.

Outra personagem de extrema relevancia na obra é Dinaura, a misteriosa interna de um
convento, 6rfa, pobre, sangue de india, faz parte do grupo dos marginalizados e configura-se com

um, entre outros, “objeto” de disputa entre pai e filho.
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Quando Estiliano me ouviu falar de Dinaura, desdenhou: Essa é boa, um Cordovil
embeicado por uma mulher que veio do mato. E Florita, sem conhecer a 6rfa, disse que o
olhar dela era s6 feitico: parecia uma dessas loucas que sonham em viver no fundo do rio.
(HATOUM, 2008, p. 27)

Na fala de Estiliano, amigo e advogado da familia, transborda o preconceito e fica claro
que o envolvimento de Amando com pessoas que ndo fizessem parte da elite de Manaus causava
constrangimento a familia. Em varios momentos do livro evidencia-se a preocupacdo do pai em
ndo deixar o filho, narrador personagem, envolver-se com pessoas de outra classe social, as quais

ele abomina:

Vi o cargueiro alemdo uma Unica vez, de madrugada, depois de uma noitada num cabaré
barato da rua da Independéncia. Sentei no cais flutuante e li a palavra branca pintada na
proa: Eldorado. Quanta cobica e ilusdo. De olho no cargueiro, lembrei que Amando
detestava ver o filho com as criancas da Aldeia. FlechAvamos peixinhos, subiamos nas
arvores, tomavamos banho no rio e corriamos na praia. Quando ele aparecia no alto da
Escada dos Pescadores, eu voltava para o palacio branco. Lembrei também do desprezo e
do siléncio. Isso doia mais que as histérias que ele me contava na fazenda Boa Vida
(HATOUM, 2011, p. 21).

E importante observar que o filho, apesar de narrar na primeira pessoa, sempre se refere
ao pai na terceira pessoa — fala sobre “Amando e filho”, e jamais “meu pai e eu”. Tais escolhas,
para narrar 0 passado, expdem o tamanho do rancor e distanciamento entre pai e filho. Tudo isso,
o0 desgosto em ver o filho ndo dar sequéncia a ascendéncia familiar e a hostilidade entre o genitor

e 0 descendente, ira se repetir ao longo das denlncias feitas pelo narrador:

Foi uma das poucas vezes que vi Amando entusiasmado, e até fiquei contente quando ele
me apresentou aos convidados daquele jantar. Um deles, diretor da Manaus Tramway,
quis que eu conhecesse sua filha. Apontou uma mocinha ao lado do piano. Ela sorria para
o teclado: boa dentadura, belos olhos e feigdes, boa e bela em tudo, sé que palida demais,
a pele da cor do papel. Eu ainda observava a brancura quase transparente quando
Amando disse ao amigo: N&o vale a pena. Meu filho é louco pelas indiazinhas. Voltou a
falar do bateldo e dos fretes. Lembro que sai da sala e fui com Florita até o quintal. Disse
a ela que ndo queria morar com Amando, nem no palécio branco nem na chéacara de
Manaus (HATOUM, 2011, p. 24).

Quando Estiliano diz a Arminto que Amando quer conversar com ele, sobre 0s negocios
da empresa, afirma que o lugar do encontro entre os dois deve ser em Vila Bela. Logo em seguida,
Arminto pergunta ao advogado da familia por que a conversa ndo poderia ser em Manaus. “Em
Vila Bela teu pai esta longe dos problemas. E a casa dele. Florita nunca mais me visitou, eu disse.
Implicancia do meu amigo. Ciime. Mas tudo isso vai acabar.” (HATOUM, 2011, p. 22)

Florita € uma espécie de governanta, descendente de indios e que, apds a morte da mae,
educou Arminto. E Florita quem o inicia sexualmente, o que acalora a repulsa do pai e o

afastamento definitivo entre eles.
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Minha maior ddvida naquela época era saber se o siléncio hostil que nos separava era
culpa minha ou dele. Eu ainda era jovem, acreditava que o castigo por ter abusado de
Florita era merecido: por isso, devia suportar o peso dessa culpa (HATOUM, 2008, p.
16).

N&o é possivel afirmar que o ciime, do filho com Florita, seja porque Amando ama a
criada, visto que, em nenhum momento, ele assume haver um relacionamento entre eles.
Simplesmente o patrdo explorava sexualmente a empregada, na ansia de satisfazer seus desejos
sexuais.

Vale ressaltar que, para Bourdieu (1996), a cultura € um campo que se organiza a partir
de um conjunto de representacfes estruturadas (praticas e esquemas) que sustentam as agdes
humanas, compondo-se de instituicdes, nesse caso a familia, que possuem grande poder na
geracdo, manutencdo dos bens, capital e da economia simbolicos (especialmente de origem
moral). Logo, criam-se 0s principios de julgamento de pessoas e de seus papeis e lugares sociais.
Como no caso de Orfdos do Eldorado (2008), permite que se criem as ilusdes de que certa
posicao social, por exemplo, deva ser mantida pelo filho.

Compreendendo que o ciume também se configura como o desejo de manter ou de
proteger algo que € motivo de orgulho, no caso a preponderancia familiar, confirma-se que o
ciime que prevalece entre pai e filho configura-se como cilme numa perspectiva enquanto
construcao simbolica e estrutura do sentimento social.

Assim como em Dom Casmurro (1899), de Machado, em Orfdos do Eldorado (2008), de
Hatoum, também se tem a forte tematica da duvida. Enquanto em Machado duvida é sobre a
existéncia ou ndo do adultério de Capitu, em Hatoum é se o relacionamento entre Amando e

Dinaura, descoberto por Arminto depois da morte do pai, era de pai para filha ou de amantes.

Disse que sustentava uma moca Orfd. Por pura caridade. Depois disse que ndo era sO
caridade. E me pediu que ndo contasse para ninguém. Ndo me disse se era filha ou
amante...Tinha idade para ser as duas coisas. No comeco pensei que fosse filha dele,
depois mudei de ideia. E sempre fiquei na ddvida (HATOUM, 2008, p. 98).

Caso Dinaura fosse uma filha bastarda de Amando, o relacionamento entre Arminto e
Dinaura era incestuoso, entre irmdos. Por outro lado, se Dinaura e Amando fossem amantes,
Arminto estava envolvido com a amante do pai. Nenhuma das alternativas sdo plausiveis, no
entanto, o que preocupa Estiliano é o fato de o filho do amigo e cliente se envolver com uma
pessoa que pertence a margem da sociedade.

Nesse sentido, o cime como violéncia simbélica condensa uma problematica social mais
vasta: a questdo de classe. O sentimento aponta para uma sociedade patriarcal em crise — o desejo

de manter ou de proteger algo que € motivo de orgulho, um império prestes a ruir.
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O fato de Amando esconder tal relacionamento incita duas hipdteses: ou ele sentia

simplesmente uma atragdo por Dinaura e/ou vergonha por ela ser mais nova e pertencer a classe
social marginalizada — pobre, india.

A narrativa de Hatoum mostra-se promissora para a presente investigacao, uma vez que
as contribuicdes fornecidas pela obra em questdo apresentam-se como uma fonte capaz de
subsidiar informacGes a respeito do cilime, como expressao simbdlica de poder, intrinseco a uma
familia, mas que, também, pode perfeitamente representar o comportamento de uma regido, de um
pais — Manaus, Amazonia, Brasil. Nesse prisma, entra o ciume, nascido do medo de perder ndo
alguém, mas principalmente valores sociais. O ciime como expressdo simbdlica de dominio,
criando a¢des e principios de julgamento de pessoas, de seus papeis e de seus lugares ocupados na
sociedade.
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3 NARRADOR DE MEMORIAS E CIUMES EM DOM CASMURRO E ORFAOS DO
ELDORADO

O ato de narrar € intrinseco a acdo de partilhar lembrancas. Registrar a memaria por meio
do discurso, escrito ou oral, acompanhar as significacdes que Ihe era atribuida e reinterpreta-la
como registro, € uma maneira de dar sentido a vida. Ao escrever sua historia, é possivel ao sujeito
atribuir consisténcia e significados a préopria vida. Buscar nas lembrancas e registrar os fatos mais
marcantes de um passado sdo acdes que se configuram como uma forma, uma oportunidade de ser
melhor compreendido pelas geracGes vigentes. Assim, quando o narrador se propde contar suas
lembrancas, em uma perspectiva subjetiva, é porque esse sujeito tem como plano materializar um
sentido a propria existéncia. Situacio perceptivel em Dom Casmurro e Orfdos do Eldorado, obras
de Machado de Assis e Milton Hatoum, respectivamente.

Boa parte dos textos literarios dedica-se as desavengas familiares inconcilidveis,
motivadas por ciumes. Ainda, é possivel citar diversas narrativas, escritas ou orais, que abordam
conflitos familiares causados por cilmes; tal tematica atravessou geracGes até chegar na
contemporaneidade. Nao diferente, é 0 que tem feito também os textos que fazem uso da
linguagem em seu sentido conotativo, subjetivo ou expressivo, como bem € o caso das obras aqui
em analise, que usam a memodria como mecanismo para, em uma ultima tentativa, reativar
lembrancas e reescrever historias de conflitos familiares, desentendimentos, violéncia velada e
ciumes.

Nessa acepcdao, a memoria aliada ao ciume, sentimento subjetivo, provocador de uma
visdo unilateral, pode reproduzir uma narrativa vacilante, fragmentada, incompleta, ndo confiavel.
Assim, o pacto da confianca entre narrador e leitor, que da credibilidade ao discurso, é rompido;
fator determinante para desacreditar no enunciado exposto. Tanto em Dom Casmurro (2011)
quanto em Orféos do Eldorado (2008), o olhar transfigurador dos narradores em decadéncia, ja no
fim da vida, sobrepBe-se & certeza de seu carater ranzinza, casmurro, ciumento e desconfiado. O
duo memoria e ciime cria um mundo de aparéncias alarmantes, vacilante, nebulosas e vagas que
ndo deixam escapar qualquer pequena fagulha, qualquer que seja o sinal, gesto, comportamento
ou olhar.

Outrossim, as duas narrativas em analise apresentam a tematica do resgate da memoria a
partir de varios sentimentos contraditérios, como saudosismo, amor e aversdo, angustia, solidéo,
davidas, ciime. Sdo discursos produzidos por narradores em situagdes analogas, narrativas que
dialogam entre si, visto que utiliza da memdria como mecanismo para reviver 0 passado e
restaurar os fragmentos das relacdes rompidas pelo desafeto, pelo orgulho, pela arrogéncia
determinada pelo ciume. Nesse aspecto, o ato de costurar e entrelacar a mesma tematica,
construindo sempre um sentido diferente do anterior, é o que Bakhtin (2006) caracterizou como o

exercicio do dialogismo e da polifonia. No conceito de dialogismo, o sujeito social, ao se deparar
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com outros enunciados, interage com os discursos, aderindo ou divergindo, como forma de

complemento, arquitetando-se na intera¢do. Para Bakhtin (2006), polifonia é a presenca de outros
textos dentro de um texto, motivada pela inser¢do do autor num contexto que ja inclui
previamente textos anteriores que lhe inspiram ou influenciam, como se observa em Dom
Casmurro (2011) e Orfdos do Eldorado (2008), ao partilhar de uma mesma tematica: o ciime
como expressao simbolica de manutengéo de poder.

Prontamente, neste capitulo, o que se pretende é analisar as diversas estratégias usadas
pelos narradores Bento Santiago e Arminto, para reconstruir o passado, atribuindo-lhe um novo
significado. Contudo, é necessario levar em conta que, ainda que o narrador procure afirmar que o
que exp0e sdo fatos concretos, a histdria contada é uma verséo dos fatos, podendo estar maquiada,
influenciada, em menor ou maior grau, por fatores psicoldgicos, parcialidade e subjetividades que,
de certa forma, alteram a realidade ocorrida. Logo, é exatamente isso que se pretende: observar
como esses narradores nao confidveis lidam com a apresentacdo das lembrancas e até que ponto
as desavencas em seus relacionamentos, principalmente a manifestacdo do cilime como expressao

de violéncia simbdlica, influenciam na narrativa, na reescrita da memoria.

3.1 O NARRADOR NAO CONFIAVEL

Usar termos como autor implicito (implied author) e, principalmente, narrador ndo
confiavel (implied author) € algo bastante corriqueiro no meio da critica literaria contemporanea.
Entretanto, tais conceitos foram cunhados somente em 1961, por Wayne C. Booth (1975), com a
publicacdo da obra The rhetoric of fiction. O que hoje parece comum, naquela época, esse modo
como se olha para o narrador, ou a maneira como se passou a ouvi-lo, foi uma mudanca de
paradigma, ainda mais porque ja havia estudos anteriores que assinalavam para este problema: o
narrador nem sempre é confiavel. A exemplo, tem-se a importante pesquisa de Helen Caldwell
(1960 apud SCHWARZ, 2006), sobre Dom Casmurro (2011), que j& indicava a nao
confiabilidade do narrador, mesmo um ano antes da publicacdo do livro inovador de Wayne C.
Booth.

Nesse sentido, os narradores Dom Casmurro e Arminto, um dos recortes para essa
pesquisa, s80 0 que se entende por ndo confidveis; sdo seres pressionados por diversas
circunstancias, velhice, abandono, desprezo, édio, ciime. Por isso, procuram organizar a tessitura
da ficcdo a seu favor, como meio de justificar a situagdo em que se encontram. ESse autor
implicito, que age de forma ardilosa a seu favor, € analisado por Schwarz (2000), no texto Uma

desfacatez de classe, em que o autor faz um estudo sobre Memdrias pdstumas de Bras Cubas



55
(2012). Nesse texto, Schwarz (2000) tambem evoca um outro romance de Machado de Assis, 0

qual é umas das obras que nos interessam aqui, Dom Casmurro (2011):

Acestruturaéa mesma de Dom Casmurro: a dendncia de um prot6tipo e pr6-homem
das classes dominantes é empreendida na forma perversa da autoexposicdo
“involuntaria”, ou seja, da primeira pessoa do singular usada com intenc¢do distanciada e
inimiga (comumente reservada a terceira). A chave deste procedimento estd na
insuficiéncia calculada dos pontos de vista do narrador em relacdo aos materiais que ele
mesmo apresenta. (...) A propria escolha do pseudomemorialismo é um lance de insidia,
poisemboraa moldura biografica atenue a gravidade das acusaces, diluindo-as na
contingéncia de um percurso individual, finge-lhes também o estatuto irretorquivel da
confissdo. E como se, movido pela volubilidade, um précer nacional abrisse a visitagio
publica, na prépria pessoa, os vicios de sua classe (SCHWARZ, 2000, p. 82).

Obras como Dom Casmurro (2011) e Orfdos do Eldorado (2008) tém narradores néo
confiaveis, sdo donos de um discurso impreciso, vacilante, capcioso. “A gente ndo respira no que
fala? Contar ou cantar ndo apaga a nossa dor? (...) j contei uma vez, para um regatdo que passou
por aqui e teve a gentileza de me ouvir. Agora minha memoria anda apagada, sem forga...”
(HATOUM, 2008, p. 103 - 106).

N&o, ndo, a minha memdria nao é boa. Ao contrério, € comparavel a alguém que tivesse
vivido por hospedarias, sem guardar delas nem caras nem nomes, e somente raras
circunstancias. A quem passe a vida na mesma casa de familia, com os seus eternos
moveis e costumes, pessoas e afeicles, é que se Ihe grava tudo pela continuidade e
repeticdo. Como eu invejo 0s que ndo esqueceram a cor das primeiras calcas que
vestiram! Eu ndo atino com a das que enfiei ontem Juro s6 que ndo eram amarelas porque
eXecro essa cor; mas isso mesmo pode ser olvido e confusdo (ASSIS, 2011, p. 127).

E possivel perceber que esses narradores vacilam em suas afirmaces, em alguns
momentos ndo tém firmeza no que dizem, distorcem, confundem o leitor. Machado de Assis e
Hatoum adotam narradores unilaterais, fazendo deles o eixo da forma literaria. A dramatizacdo do
ato de narrar € um dos componentes essenciais do enredo e da vida dos protagonistas Bento
Santiago e Arminto Cordovil. A maneira de expor o discurso pelos autores consiste em nao
simplesmente em escrever uma histéria, mas inventar uma personagem, um pseudoautor, de quem
nos é dado presenciar o ato de escrever, ou de narrar, 0 seu proprio enredo.

Outrossim, Machado de Assis e Milton Hatoum exp8em enredos rememorados por um
narrador temporalmente afastado dos fatos, pois sdo homens solitarios, abandonados, que narram
suas recordaces com um olhar longinquo e distorcido, visto que o tempo e a memoria ofuscam a
precisdo, a realidade dos acontecimentos. “Suspendamos a pena e vamos a janela espairecer a
memoria” (ASSIS, 2011, p. 173). “Quando olho 0 Amazonas, a memoria dispara, uma voz sai de
minha boca, e sé paro de falar nd hora que a ave gradda canta. (...) No fim, eu soube de outras
coisas, mas nédo adianta antecipar. Conto o que a memoria alcanga, com paciéncia.” (HATOUM.
2008, p. 14-15).
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O narrador machadiano usa os vocabulos “pena” e “janela” metaforicamente para inserir

a digressdo, com o intuito de refletir sobre um assunto que foge da narrativa principal, artificio
bastante comum em Machado de Assis. Tem-se um narrador que apela tdo-somente as suas
mem©arias e a de nem uma outra personagem. Por certo, uma memdria individual, porém que
cogita o universal, j& que passa a representar a vida do homem moderno com 0s rangos da
aristocracia decadente no Brasil do século XI1X. J& o narrador hatouniano, difere do narrador de
Machado de Assis no sentido de retomar a tradicdo baseada na oralidade, entrelacando seus
relatos com o que ouviu de outros personagens, sem perder de vista 0 espaco mesclado entre
indigenas e brasileiros de outras regides do pais. Um narrador que mescla as suas memaorias com
as lendas ouvidas, equacionando, ao mesmo tempo, situa¢fes veiculadas a realidade brasileira,
articulando espaco, tempo, cultura e tradigdes. Como bem frisou Silviano Santiago,

Nos romances de Machado de Assis, ganha interesse o uso de episodios digressivos,
aparentemente desmotivadores da continuidade na leitura da trama principal. De repente,
0 contista ou romancista introduz no conto ou romance que escreve um curto episddio, as
vezes curtissimo, aparentemente irrelevante (assim cré a primeira vista o leitor). A
medida que a narrativa avanca, 0 curto e irrelevante episddio ganha mais e mais poder
sobre o todo da fabulacéo ficcional. Intrometido a forga e curto, o caso, ou o causo, faz
um corte subito e inesperado na narrativa linear dos acontecimentos. Depois de cortar a
trama, surpreendendo o leitor, o corte possibilita a abertura de espago préprio no relato.
Trata-se de uma digressdo, totalmente imprevista pela trama global. Parece que, mal
iniciada a viagem, o trem perde o destino. Ou descarrila. E logo depois reganha o destino.
(SANTIAGO, 2016, p. 281)

Em Machado de Assis, o tempo tem carater devastador, voraz; apaga, provoca
descontinuidade e distorce a imagem dos fatos e corrobora para com o narrador ndo confiavel.
“Mas o tempo apagou depressa todas essas saudades e ressurreicdes. Sao como fotografias
instantaneas da felicidade” (ASSIS. 2011, p. 18). As imagens que o narrador resgata no tempo
sdo apagadas na memoria, amareladas, opacas, encardidas como uma velha fotografia: “Depois da
morte dele, lembra-me que ela chorou muito; mas aqui estdo os retratos de ambos, sem que 0
encardido do tempo lhes tirasse a primeira impressao” (ASSIS. 2011, p. 182). Nota-se um esfor¢o
do narrador ao rememorar os fatos, as imagens sao lacunares, vazias, ndo servem como provas de
uma realidade. Fatos do passado sdo vistos superficialmente, incompletos e apagados na memoria.

Sobre esse aspecto, John Gledson chama a atencéo para:

(...) um narrador notoriamente ndo confiavel, uma consciéncia muito sofisticada e cética
da estrutura do romance, uma tendéncia para digressdes de relevancia duvidosa para o
enredo, uma preocupacgao com o tempo e a meméria (...). Bento, o narrador que nos diz
que a verdade € inacessivel, é ele mesmo notoriamente enganoso e tem suas proprias
razGes para crer que a aparéncia da verdade é tudo da verdade que se pode obter. Ele ndo
possui evidéncias indiscutiveis do adultério de Capitu — assim, a aparéncia tera de bastar
(GLEDSON, 2006, p.281).
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Ao visar a reconstrucdo de sua histdria, o préprio narrador confessa fracassar em sua

tentativa de unir as duas pontas, infancia e velhice. “O meu fim evidente era atar as duas pontas
da vida, e restaurar na velhice a adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui recompor o que foi nem
0 que fui. Em tudo, se o rosto é igual, a fisionomia é diferente. (...) mais falto eu mesmo, e esta
lacuna ¢ tudo” (ASSIS. 2011, p. 05). Porém, ainda assim, a descontinuidade da narrativa, as
lacunas temporais evidentes e as distor¢des dos fatos ndo séo capazes de ser encaradas como um
mecanismo destruidor das certezas sobre a infidelidade de sua esposa.

Para Casmurro, tais mecanismos falhos da memoria, distantes de uma narrativa
confiavel, sdo usados com a intencdo de mostrar ao leitor que seu ciime € justificavel, sem
fantasias. Logo, ha a clara possibilidade da ocultacdo de tudo o que contradiga sua argumentacao,
visto que é um narrador de uma s voz.

Visto assim, o fato é que o narrador seleciona na lacuna da memoria os fatos que lhe
interessam para se isentar da culpa da situacdo em que se encontra. Assim, a memoria lhe trai, as
lembrangas do feminino lhe angustiam e tudo que é dado como prova somente Ihe beneficia.

Nessa conjuntura, Silviano observa que:

Réu e advogado de defesa séo, respectivamente, Bento e Dom Casmurro. Dom Casmurro,
como bom advogado que devia ser, toma para si a defesa de Bentinho, arquitetando uma
peca oratoria onde se nos afigura de primeira importancia seu aspecto propriamente
forense (era escrita por um advogado) e seu aspecto moralreligioso (escrita por um ex-
seminarista)” (SANTIAGO, 2000, p.33-34).

Para conseguir seu intento, de convencer a todos de que Capitu falhou e deve ser punida,
com bem ele fez, esse narrador usara de artificios, como selecionar na memaria somente aquilo
que lhe interessa, deixando de lado qualquer prova que possa incrimina-lo de seu ato violento —
retirar o direito de voz, exilar Capitu.

Em Orfdos do Eldorado (2008) estamos diante de um classico contador de historias.
Com poucas palavras, Arminto se mostra daqueles contadores de narrativas orais; magistralmente
consegue configurar uma vida longa para um relato relativamente curto. Por meio de algumas
situacOes apresentadas a um ouvinte ficticio, esse Gltimo dos Cordovil revela a decadéncia de sua
vida. Esse narrador personagem resgata fatos fragmentados de uma vida toda e os expdem sob um
ponto de vista unilateral, cala os demais personagens, ndo da oportunidade para nenhum outro
discordar de sua versao.

O narrador de Milton Hatoum nos inquieta enquanto leitores. Embora Arminto
(ArMINTO) seja convincente ao expor seus relatos, algo nos diz que nem tudo o que ele afirma é
confiavel. Seu discurso ¢ marcado por lacunas, pelo pessimismo, por uma revolta contra aqueles
gue o cerca e consigo mesmo. Sua narrativa, assinalada por brechas, parece buscar algo abstruso:
“E as lembrangas vém sem desespero. Entdo fico quieto ¢ fecho 0s olhos. Posso falar de olhos

fechados” (HATOUM, 2008, p. 51). Por que fechar os olhos ao narrar? Seria uma maneira de
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ativar a memdria ou vergonha do que conta? O que fica claro, ao analisar as falas desse narrador,

é que ele insiste em nos fazer acreditar que discorda das praticas violentas, patriarcais de Amando.
Entretanto, a0 mesmo tempo, repete, e muito, a conduta do pai. Esse narrador se apresenta como
um protagonista que trava uma batalha consigo mesmo.

Arminto Cordovil é um herdi moderno, que esta em consonancia com o conceito de
narrador contemporaneo apontado por Georg LuUkacs (1962). Para o autor, no romance
contemporaneo, o her6i ndo se faz mais como o batalhador em prol de uma grande causa social,
mas sim como um ser reflexivo, relutante, em constante procura pelo seu proprio “eu”, em uma
busca eterna por tracar um caminho individual, ao tentar dar significacbes ao meio em que vive e
no qual estd inserido: “Eu esperava alguma coisa, sem saber o qué” (HATOUM, 2008, p. 16).
Esse narrador ndo é mais conduzido, motivado por um ideal coletivo, ao contrario, ele luta
consigo mesmo e traga o seu proprio destino.

O narrador de Orfios do Eldorado (2008), assim como o her6i do romance moderno,
apontado por Lukacs (1962), foge a totalidade do meio em que vive, é um ser incompleto, convive
em constante processo de construcdo pessoal, na busca de atingir uma totalidade, que sé €
alcancada no campo individual. Esse narrador tem uma consciéncia dominada pela descrenca, esta
em constante busca de uma realizacdo pessoal, vé as pessoas a sua volta como obstaculos. Essa
situacdo dificulta sua relagdo com os que estdo a sua volta, com o mundo, consigo mesmo e o faz
um narrador ndo confiavel.

Por mais que esse narrador afirme que se envergonha das atitudes do pai, seus atos
confirmam que ele repete 0 comportamento paterno. Ele reprova Amando por ter abusado de
Florita; entretanto, seu olhar, em alguns momentos, objetifica Florita: “A primeira mulher na
minha memoria. Florita. Anos depois, também em Vila Bela, uma tarde em que ela dormia na
rede, entrei no quarto e fiquei observando o corpo nu. Tive um susto quando ela se levantou, tirou
minha roupa, me levou para dentro da rede (HATOUM, 2008, p. 69). Ao mesmo tempo em que
ele se identifica com as pessoas a sua volta, acaba também por objetificar essas pessoas.

Amando, o pai, e Edilio, 0 avl, por representarem o capital, aparentam ndo humanizar as

relacdes. As acOes covardes e violentas do pai e do avd parecem envergonhar o narrador:

Sei que Amando e meu avd tinham inimigos. Amando contava atos heroicos de Edilio: a
coragem com que ele e seis soldados derrotaram mais de trezentos revoltosos na batalha
do Uaicurapd. Mas outras vozes desmentiam esse heroismo, diziam que em 1839 Edilio
havia comandado um massacre contra indios e caboclos desarmados (HATOUM, 2008,
p. 66).

Diferente do pai e do avd, que parece ndo humanizar as relagdes, Arminto busca se
reafirmar como alguém que preza por uma conduta afetuosa com as pessoas com quem se

relaciona. Porém, a sua narrativa ndo é confiavel, vez ou outra se apresenta como uma “mentira”,
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vive entre dois mundos, o0 entre-lugar. Ora se vale dos “privilégios” patriarcais, ora se aproxima

dos grupos marginalizados.
Em Manaus eu ndo fazia nada, apenas lia na sala das refei¢6es, depois cochilava no calor
da tarde, acordava suado, pensando no meu pai. Eu esperava alguma coisa, sem saber 0
qué. Minha maior divida naquela época era saber se o siléncio hostil que nos separava
era culpa minha ou dele. Eu ainda era jovem, acreditava que o castigo por ter abusado de

Florita era merecido; por isso, devia suportar o peso dessa culpa. (HATOUM, 2008, p.
11).

O narrador vive uma angustia, espera algo, sem saber muito bem o qué. Diz ndo saber
quem é o verdadeiro culpado pela distancia que ha entre ele e o pai. Apesar de negar usufruir a
heranca patriarcal deixada por Amando e Edilio, admite ter abusado de Florita. Reconhece seus
atos de violéncia contra uma classe desprovida de direitos e fenece por isso. Arminto herdou a
vontade do pai, 0 estoicismo, mas ndo quer repetir o pai. Logo, sua narrativa, a todo momento,
procura se distanciar das praticas paternas, quer a todo custo reafirmar uma negagdo ao pai; 0 que
ndo se confirma por completo, situagao que leva o narrador a ndo se reconhecer.

A busca pelo distanciamento das préaticas patriarcais é frustrada. O protagonista nos
conduz por um caminho — o da verdade. Entretanto, ele pode estar nos manipulando o tempo todo.
Quer se distanciar dos atos do pai, porém age como ele; principalmente quando se trata do modo
com que se relaciona com as mulheres. Vive uma relagdo marcada pelo ciime — entre pai e filho —
como no dia em que se deitou com Florita: “Aquela tarde seria motivo de ciime para uma vida
inteira” (HATOUM, 2008, p. 20). O discurso quer tirar a culpa de ser como o pai, contudo disputa
com o pai as mesmas mulheres — Florita, Dinaura ¢ Angelina, a mae: “Desenrolei, ¢ vi a fotografia
dos meus pais recém casados. Rasguei o papel no meio, dei para Florita o rosto de Amando, e
pendurei a imagem de minha mae, Angelina, na parede do unico quarto desta tapera” (HATOUM,
2008, p. 83). Assim como em Dom Casmurro (2011), em Orfdos do Eldorado (2008) tem a
presenca de um narrador atormentando pela desconfianga, que pode estar distorcendo o que diz
por motivos de ciimes. A divida se Amando era pai ou amante de Dinaura o alucina, dilacera

Seus pensamentos:

E eu, envelhecido, sobrava. Entdo me afastei do mundo. Queria o siléncio. Voz, sé a
minha, para mim. Assim eu podia pensar no siléncio de Dinaura. O siléncio escondia
alguma coisa obscura? Nenhuma palavra, nenhum som, essa mudez crescia e parecia uma
faca que me ameacava, cortando meu sossego. (HATOUM, 2008, p. 86).

Desse modo, como ficou visivel, a narrativa Arminto nao é confiavel, configura-se como
uma tentativa de tirar a culpa de ser como o pai. Ele € o retrato do pai, o espelho do pai, isso 0
atormente, o incomoda. E sintomatico; ainda que involuntariamente, aproxima-se do pai, mas
rejeita isso. A narrativa € uma tentativa de rejeitar a aproximagdo com o pai e discutir as questdes

de classe — desigualdade, injustica, abuso, violéncia: “Eu, sozinho, era o passado ¢ o presente dos
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Cordovil. E ndo queria futuro para homens da minha laia. Tudo vai acabar neste corpo de velho”

(HATOUM, 2008, p. 89).

Destarte, Arminto Cordovil é como Bento Santiago, um narrador nada confidvel,
inconstante nas suas afirmativas. Sempre procura renovar, pintar o passado, dando uma nova
aparéncia ao que ndo foi. Porém, assim como Casmurro, ao contar 0 que viveu sem meias

palavras e, & sua maneira, torna ainda menos confiavel a sua narrativa.

3.2 ONARRADOR E AS MEMORIAS

Os narradores em Dom Casmurro e Orfdos do Eldorado sdo os donos da voz que
estruturam o enredo, o qual também sdo os protagonistas. Também chamado de narrador-
personagem, esses narradores estdo na primeira pessoa a assumem um ponto de vista subjetivo,
parcial. Assim, sdo o0s senhores de toda a narrativa, logo detém o poder de governar o leitor pelas
nuancas da trama e escolher quais as partes da histdria ird expor ou encobrir. Tangente ao exposto,
considerando que s&o relatos ficcionais de cunho primordialmente memorialista, a escrita que se
encontra nessas obras parte de um presente melancélico em relagdo a um passado nostélgico,
saudosista. Esse acontecido, quando contraposto ao presente em que Se encontra seu narrador,
revela os conflitos — ddvidas, magoas, inseguranca, ciime — e as modificacdes que o passar dos

anos é capaz de provocar. Como prop6e Walter Benjamin,

A verdadeira imagem do passado perpassa, veloz. O passado sO se deixa fixar, como
imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que é reconhecido. (...) Pois
irrecuperavel é cada imagem do presente que se dirige ao presente, sem que esse presente
se sinta visado por ela. (BENJAMIN, 1987, p. 24)

Nessa perspectiva, de acordo com o conceito de Benjamin, o passado se configura com
movimento, ndo € estatico. Retomar o passado é sempre um processo seletivo, que seleciona o que
se consegue ou se quer captar da “imagem” que “perpassa veloz”. Dessa forma, o passado tem
relacdo direta com o presente e é o lugar de atuacdo do sujeito que pretende transformar e

construir significados, que busca fazer das narrativas passadas novas narrativas.

Vou deitar ao papel as reminiscéncias que me vierem vindo. Deste modo, viverei 0 que
vivi, e assentarei a mdo para alguma obra de maior tomo. Eia, comecemos a evocagdo por
uma célebre tarde de novembro, que nunca me esqueceu. Tive outras muitas, melhores, e
piores, mas aquela nunca se me apagou do espirito. E o que vais entender, lendo (ASSIS,
2011, p. 6.)

Quando olho 0 Amazonas, a memoria dispara, uma voz sai da minha boca, e s6 paro de
falar na hora que a ave gratda canta. Macucaua vai aparecer mais tarde, penas cinzentas,
cor do céu quando escurece. Canta, dando adeus a claridade. Ai fico calado, e deixo a
noite entrar na vida (HATOUM, 2008, p. 14)
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O tempo que se faz presente nas obras em analise nao €, deste modo, um tempo linear,

que se volta ao passado como se esse fosse algo acabado. Pelo contrério, o passado torna-se
matéria viva atraves do narrador-personagem, que, ao contar sua histéria de forma alinear, no ir e
vir da memdria, volta a apropriar-se do tempo e faz seu proprio passado reescrevendo e dando
novos sentidos ao que viveu.

Paul Ricoeur, em A memoria, a histéria, o esquecimento (2007), apresenta questdes
relacionadas a historia e & memoria, chamando a atencdo para a ligacdo entre essa Ultima e o
tempo passado com seu valor referencial. Consoante o autor, “nao temos nada melhor que a
mem©aria para significar que algo aconteceu, ocorreu, se passou antes que declarassemos nos
lembrar dela” (RICOEUR, 2007, p. 40).

Narradores como Bento e Arminto demonstram demasiada importancia & memoria em
seus relatos. Tudo o que eles narram € para justificar o presente, que se torna em segundo plano na
narrativa. 1sso ocorre porque esses narradores vivem suas lembrancas em primeiro plano e ndo
ddo importancia para o tempo em que estdo, o presente. Julgam o passado responsavel pelo
presente, e tudo o que eles foram um dia possuia sentido, logo preferem apenas relembrar.
Quando narram suas historias, a memoria esta entrelacada também ao presente decadente;
utilizam a memdria como um mecanismo para justificar o declinio em que se encontram.

Sendo uma reconstrucdo do passado, os discursos apresentados por Bento Santiago e
Arminto Cordovil sdo rancorosos, parciais e trazem intencbes e comportamentos analogos.
Ambos sdo sujeitos insatisfeitos com o rumo que a vida tomou e procuram se mostrar como
vitimas de mecanismos sociais incontrolaveis, como questdes culturais, comportamentais e
econdmicas. Estdo no fim da vida, as pessoas as quais amavam ja se foram, ndo mais estdo para se
defender ou mostrar suas versdes dos fatos. Para os narradores, ndo resta outra coisa a ndo ser
“amarrar as duas pontas da vida”, passado e presente, em uma Ultima tentativa de consertar o0s
equivocos cometidos no passado e se isentar de qualquer culpa.

Por vezes, é possivel identificar um narrador inconformado com a maneira com que foi
tratado em seus relacionamentos familiares, como ocorre nessa fala de Arminto, ao relembrar dos
tempos de crianga: “Eu esperava Amando na baqueta do piano. Uma espera angustiada. Queria
que ele me abragasse ou conversasse comigo, queria a0 menos um olhar, mas ouvia sempre a
mesma pergunta: Passearam? Ai ele se aproximava da parede e bajava a fotografia de minha mae”
(HATOUM, 2008, p. 14).

Arminto, ao retomar o passado, queixa-se de um pai distante, ausente, que negligencia ao
filho um abraco, uma conversa, um olhar. Arminto, de forma rancorosa, apresenta ao leitor um pai
que exerce um papel secundario ou antagonista na familia. O narrador procura convencer o leitor
de que ndo é totalmente culpado pelas adversidades, infortinios e infelicidades passadas, mas
deixa implicito que o pai tem papel crucial nas decisdes que foi obrigado a tomar. Para o narrador,
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se no presente ele se encontra em desvantagem, pouco poderia ter feito, pois “O destino € o que ha

de mais imponderavel na vida” (HATOUM, 2008, p. 100).
Santiago, também, em sua narrativa se mostra inconformado com o destino e se coloca

como uma vitima das relac6es familiares e sociais.

Se s6 me faltassem 0s outros, va; um homem consola-se mais ou menos das pessoas que
perde; mas falto eu mesmo, e esta lacuna é tudo. (...) Os amigos que me restam séo de
data recente; todos os antigos foram estudar a geologia dos campos-santos. Entretanto,
vida diferente ndo quer dizer vida pior, é outra cousa a certos respeitos, aquela vida
antiga aparece-me despida de muitos encantos que lhe achei; mas é também exato que
perdeu muito espinho que a fez molesta, e, de memoria, conservo alguma recordagéo
doce e feiticeira (ASSIS, 2011, p. 5.).

Dom Casmurro se mostra inseguro e tomado pelo ciime. Aproveita do seu conhecimento
em direito para redirecionar os fatos para defender o seu proprio ponto de vista. Afirma consolar-
se com a falta de amigos, mas confessa que o0 isolamento pessoal, 0 vazio de si mesmo, o dilacera.
Assim, usa a memoria para tentar recuperar os fatos indigestos do passado, sempre procurando

acusar Capitu pelos seus infortanios:

O resto € saber se a Capitu da Praia da Gléria ja estava dentro da de Mata-cavalos, ou se
esta foi mudada naquela por efeito de algum caso incidente. Jesus, filho de Sirach, se
soubesse dos meus primeiros ciimes, dir-me-ia, como no seu cap. IX, vers. I: “Néo
tenhas ciimes de tua mulher para que ela ndo se meta a enganar-te com a malicia que
aprender de ti”. Mas eu creio que ndo, ¢ tu concordaras comigo; se te lembras bem da
Capitu menina, has de reconhecer que uma estava dentro da outra, como a fruta dentro da
casca. (ASSIS, 2011, p. 5.)

Santiago, como advogado que é, langa uma pergunta retérica ao leitor, se Capitu ja era
dissimulada desde menina, quando ainda morava na Praia da Gloria, ou se com 0 tempo se
modificou e passou ser a Capitu de Mata-cavalos, astuciosa e fingida. Porém, logo adiante ele
responde a prépria pergunta afirmando ter conviccdes, e que o leitor concordard com ele: de que a
Capitu adulta, “adtltera”, sempre esteve dentro da Capitu menina, como a fruta dentro da casca.

Para Caldwell (2008, p. 29), “A conclusdo a qual Santiago gradualmente leva o leitor é
que a traicdo perpetrada por sua adordvel esposa e seu adoravel amigo age sobre ele,
transformando o gentil, amavel e ingénuo Bentinho no duro, cruel e cinico Dom Casmurro.” A
autora compara 0 romance a montagem de um processo juridico e ressalta a profissdo de
Bentinho: “Capitu esta no banco dos réus (...) A “narrativa” de Santiago ndo passa de uma longa
defesa em causa proépria (...) E, sagaz advogado que é, deixa indeterminado o carater de cada
personagem do caso que possa testemunhar contra ele” (CALDWELL, 2008, p. 99).

Nessa perspectiva, proprio do contexto em que vive, o narrador de Dom Casmurro se
apresenta como individuo dominador, detentor de poder, mostra-se hermético e egocéntrico.

Configura-se como um sujeito autoritario, que quer, a todo custo, provar sua inocéncia.
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Como se nota, ao longo da analise, Bento Santiago e Arminto Cordovil descendem de

uma geracao patriarcal, em que predomina um sistema social no qual homens adultos mantém o
poder primario e predominam em func¢des de lideranca politica, autoridade moral, privilégio social
e controle das propriedades. Sdo figuras que tém um legado relacionado a imagem de poder e
masculinidade, embora ambos se relacionam de forma distinta com essa problematica. Bentinho
quis a todo custo manter o legado, enquanto Arminto nunca se sentiu bem com essa “heranga”
patriarcal deixada por Amando, o que ira Ihe custar muito caro.

Em Orféos do Eldorado, o pai de Arminto exerce o papel autoritario, tipico do sistema
patriarcal. O principio de autoridade da familia patriarcal é unilateral, pertence ao pai. Esse lider
familiar desempenha um poder ilimitado, opressor, inexiste a refutagéo, esse sujeito ¢ “imerso em
si mesmo, néo tolerando nenhuma pressao de fora” (HOLANDA, 1995: 81). ”. Arminto Cordovil,
assim como Bento Santiago, também é filho Unico e deveria representar a continuidade do poder
familiar. Em contrapartida, o narrador de Orfdos do Eldorado é um “bon vivant”, pouco se
preocupa com a abundancia familiar ou com a honra que o pai tanto quer manter, sente-se melhor
no meio de pessoas em situacdo de desvantagem social.

O distanciamento entre pai e filho, Armando e Arminto, também se revela na forma que
0 narrador se refere ao pai, sempre na terceira pessoa, “Quanto cobiga e ilusdo. De olho no
cargueiro, lembrei-me que Amando detestava ver o filho com as criangas da aldeia” (HATOUM,
2008, p. 21). Amando desaprova o comportamento do filho, as a¢Ges do pai, ainda que reveladas
por um narrador parcial e subjetivo, revelam um pai inseguro, com atitudes que revelam medo,
ciimes, da ndo perpetuacao de poder, o temor de perder a tdo privilegiada posicao social familiar:
“O retrato do meu pai parecia me desafiar. Covarde. N&o serves para nada. Era a voz de Amando
Cordovil. As mesmas palavras. Ou minha memoria repetia o que eu tinha ouvido tantas vezes?”
(HATOUM, 2008, p. 56).

Na obra de Hatoum impera a orfandade, no sentido da perda — perda da mée, dos bens
econémicos, da Dinaura, mais tarde de Florita, dos espagos que guardavam a memoria da
infancia, como a Fazenda Boa Vida, o Palacio Branco. Entretanto, a maior perda para o narrador é
0 amor paterno. Entre tantas diferencas e desavencas que separam pai e filho, a pior é a culpa que
Arminto carrega, constantemente lembrada pelo pai: a de ser o responsavel pela morte da mae,
durante o seu proprio parto: “Entre nos dois havia uma sombra de minha mae: o sofrimento que
ele suportava desde a morte dela. Para Amando, eu era o algoz de uma histéria de amor”
(HATOUM, 2008, p. 27).

Ja para Bento Santiago, o narrador deixa entrever que a auséncia paterna se apresenta
como uma problemaética para a formacao de sua personalidade. As figuras masculinas presentes na
casa sdo descritas pelo narrador como frageis, impulsivas e destituidas de autoridade. Ademais, 0

narrador é criado pela mae, D. Gloria, que governa a casa e imp0e as ordens aos demais; logo, €
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ela que passa a ser o principal ponto de referéncia para Bentinho. Mas lembremos que esse

narrador estd querendo dar sentido ao seu passado, reconstruindo a sua vida de forma a achar
respostas para si. Essa situacdo, na qual Santiago se encontra, faz com que esse narrador manipule
0s recortes que faz do passado, rememorando aquilo que Ihe convém e expondo somente o que lhe
é favoravel. Nesse ponto, se instala o narrador nao confiavel.

A auséncia do pai, que se faz presente somente nas lembrancgas da vilva, na casa, nos
objetos que guarda, numa fotografia na parede da sala, se configura como fator decisivo para o
destino do narrador. Assim, quando a mée esta decidida a mandar o filho para o seminario, com a
finalidade de pagar uma promessa que fizera para que Bentinho sobrevivesse ao parto, ndo ha
ninguém que possa se contrapor a decisdo.

Outrossim, pode-se afirmar que a auséncia do pai é simbdlica e assume outras leituras. A
caréncia paterna significa a falta de uma figura auténtica para influenciar e pressionar o filho a
seguir a vida de mando, de controle e autoridade. No mais, essa falta ainda pode bem representar
um enfraquecimento do mundo patriarcal, a derrocada econdémica e social de uma geracao.

O outro ponto importante em Dom Casmurro é a constante presenca da intertextualidade.
Essa age como mecanismo de explicar, ou apontar pistas para a interpretacdo de varios pontos
herméticos na obra. E o que ocorre quando o narrador cita Goethe: “Talvez a narragio me desse a
ilusdo, e as sombras viessem perpassar ligeiras, como ao poeta, ndo o do trem, mas o do Fausto:
Al vindes outra vez, inquietas sombras? ...” (ASSIS, 2011, p. 06). Nas primeiras linhas de Dom
Casmurro (1899), Machado de Assis apresenta um narrador esperan¢oso de que, por meio da
narrativa, fugira das “sombras”, das amargas lembrancas que o definha em vida. Assim, o
narrador pretende apagar do tempo tudo aquilo que o incomoda, principalmente o ciime e seus

efeitos.

Né&o, meu amigo. Venho explicar-te que tive tais ciimes pelo que podia estar na cabeca
de minha mulher, ndo fora ou acima dela. E sabido que as distragdes de uma pessoa
podem ser culpadas, metade culpadas, um terco, um quinto, um décimo de culpadas, pois
que em matéria de culpa a graduacdo € infinita. (...) Os meus ciimes eram intensos, mas
curtos; com pouco derrubaria tudo, mas com 0 mesmo pouco ou Menos reconstruiria o
ceu, a terra e as estrelas (CASMURRO, 2011, p. 211-212).

Santiago, como um tipico narrador ndo confiavel, ao acionar memoria, escolhe os fatos,
os selecionam e os coloca a seu favor. Nesse fragmento, apesar de mostrar inseguranga quanto aos
pensamentos de Capitu, também tenta convencer o seu interlocutor de que seus ciimes sao
justificaveis, que as distragdes da moga, com outras coisas, com pessoas que ndo fosse ele, o levou
a se comportar de tal maneira. No mais, sob uma perspectiva subjetiva, esse narrador nada
confiavel afirma que o seu intenso ciime tanto poderia ser destruidor como também reconstrutor.
Contudo, sabe-se que os efeitos do ciime de Bentinho corroboraram de forma decisiva para a

situacdo em que ele se encontra, para a total destrui¢do de sua vida familiar.
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Entdo, a partir de tais perturbacbes, o narrador-personagem de Dom Casmurro (2011)

ativa as lembrangas passadas e procura afastar suas “sombras”, que podem ser interpretadas como
o reconstruir um mundo de felicidade iluséria, semelhante ao processo de se escrever, viver, um
conto de fadas.

Entretanto, assim como em o Fausto (2004), obra simbolica de Goethe, em que 0 homem
busca dar significado a vida, aproximar-se ao eterno e compreender o misterioso, Dom Casmurro
é condenado a ser um eterno insatisfeito, o destino do homem moderno. O narrador de Machado
de Assis é a sintese mais clara desse homem moderno; a angustia vivida por ele reflete o
descompasso entre 0 mundo e o homem, resume a percep¢do de um universo fragmentado. O
livro Dom Casmurro (2011) reflete o nascimento desse homem moderno, descontente,
incompleto, que busca se completar, se preencher por um discurso arquitetado, mas sempre acaba
por revelar que ainda falta juntar os fragmentos, um sujeito que fica o tempo inteiro incompleto,
insatisfeito.

Para Bentinho, ndo ha redencao, serd atormentado pelas inquietas “sombras” do passado,
que o acompanharé até o final da narrativa.

Na obra-prima Fausto (2004), o poeta alem&o Goethe baseia-se em uma lenda medieval
para revelar a decadéncia do espirito humano que se deixa seduzir pelo mal. O personagem Fausto
possui um vasto conhecimento cientifico, mas revela-se insatisfeito com o conhecimento que ja
tem. Assim, Goethe reproduz em seus versos todo o ambiente académico, cientifico e
pseudocientifico da Alemanha do século XVIII. Fausto deixa transparecer seu conhecimento
cientifico e procura passar a melhor aparéncia; para as realizagdes pessoais, faz um pacto com o
Deménio, encarnado na figura de Mefistofeles. Entretanto, mesmo apds o acordo, Fausto ainda
deseja mais. Mefistofeles realiza os desejos de Fausto, porém o engana em diversos momentos,
provocando tragédias em sua vida.

Para todos os problemas em que Fausto se envolve, escolhas equivocadas, crimes,
assassinatos, ele culpa Mefistofeles; na tentativa de se livrar da consciéncia, a “sombra” que o
atormenta. Como resposta para as angustias de Fausto, Mefistofeles apenas contesta, afirmando
que, assim como todos os homens, ele possui o livre arbitrio, e que nada tem a ver com as
tragédias.

Antes, Fausto era reconhecido, pelos anjos, como um exemplo de homem integro;
contudo, o Deménio prova aos anjos que mesmo o mais puro dos homens pode se perder. Apesar
da integridade, Fausto, o personagem, desvirtua-se, perde-se nos caminhos do egocentrismo, visto
que mais valoriza o amor de si do que a Deus. Logo, deixa-se corromper pelo altruismo e a
soberba.

Nessa conjectura, € possivel perceber a intencdo de Santiago, ao dizer que as mesmas

“sombras” que atormentaram Fausto também o aflige. Uma vez que ele assume e reconhece que a
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situacdo de decadéncia a qual se encontra € consequéncia das decisdes tomadas ao longo da vida.

Porém, assim como Fausto acusa o demodnio Mefistofeles de ter o corrompido, de ter lhe
manipulado para que tomasse decises equivocadas, de ter Ihe enganado, ao Ihe prometer um
mundo de felicidades, Bentinho também procura incriminar Capitu e se livrar da culpa de ele ser o
anico responsavel por seus atos.

Entre as “sombras” que o atormenta, metafora para as tragédias e desilusbes que,
segundo o ponto de vista do narrador, corroboraram para sua derrocada pessoal, familiar e
financeira, esta a possibilidade da infidelidade por parte de sua paixdo de infancia, Capitu. Assim,
Dom Casmurro (2011) configura-se como um romance de recordacdes e inquietacdes, no qual o
protagonista, j& com idade avancada, tenta esclarecer fatos que o perturba, sdo depoimentos acerca
do que ocorrera em sua vida. Logo, toda a narrativa ir4, gradativamente, construir-se a partir de
um processo de recapitulacdo dos fatos pela memdria.

Em Orféos do Eldorado (2008), de Milton Hatoum, o tempo e a memoria, do mesmo
modo que em Dom Casmurro (2011), ativam em Arminto as lembrancas de um passado
traumatico e funciona como mecanismo de partida para o processo narrativo. Segundo Ana LUcia
Trevisan (2010, p. 60), o eixo do relato instaurado nesta obra de Hatoum se d& pela convivéncia
da forca da historicidade com lendas e mitos amazdnicos, mediados pelo recuo no tempo
possibilitado pela memdria. A narrativa expde as memorias de Arminto Cordovil, que narra a um

passante desconhecido sua historia de dramas, incompreensdo, ciumes e abandono.

Voltei para Vila Bela e fiquei escondido aqui, mas estava muito mais vivo. Ninguém quis
ouvir essa historia. Por isso as pessoas ainda pensam que moro sozinho, eu e minha voz
de doido. Ai tu entraste para descansar na sombra do jatoba, pediste dgua e tiveste
paciéncia para ouvir um velho. Foi um alivio expulsar esse fogo da alma. A gente nédo
respira no que fala? Contar ou cantar ndo apaga a nossa dor? (HATOUM. 2008, p. 103).

Hatoum também insere em Orfdo do Eldorado (2008) um narrador atormentado pelo
tempo e alguém que ndo tem mais para quem contar o relato. O romance também denuncia 0s
impactos da modernidade na narrativa ao revelar a impossibilidade de repassar as experiéncias.

O narrador de Hatoum, assim como o de Manchado de Assis, estd em perfeita
consonancia com o narrador de Walter Benjamin. Este autor, ao analisar o narrador moderno,
afirma que o romance moderno esta estreitamente relacionado ao comportamento do narrador,
pois esse se comporta de forma imparcial e objetiva diante da coisa narrada, apesar de té-la
extraido de sua propria existéncia, de sua oportuna subjetividade. Assim, a acdo desse narrador é
centrada numa temporalidade que busca o sentido da vida; ndo como sabedoria a ser transmitida,
pois ele “recebe a sucessdo quase sempre com uma profunda melancolia” (BENJAMIN, 1987, p.
212), mas como a possibilidade de que o sentido de sua vida se revele ap6s a sua morte. Ainda
como sinaliza Benjamin, a incomunicabilidade é marca do narrador moderno, o que é diferente do

narrador tradicional, cuja importancia se dava pela transmissédo do conhecimento.
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Arminto, assim como Dom Casmurro, alimenta a esperanca de que a narrativa aliviara e

liberara da alma o “fogo” que o consome. Entre a “labaredas” que o definha, estdo a duvida do
incesto, a derrocada financeira e, principalmente, a mégoa e o rancor de um pai manipulador,
possessivo e ditador. A rememoracdo € o escape para fugir das atormentacOes, € a possibilidade
de reviver tempos passados, justificar o que ndo pode ser da maneira que queria que fosse. Contar,
para Arminto, é dividir com o interlocutor o peso do passado traumatico, em que viveu a
“sombra” do pai. “Queria ser diferente, mas uma sombra do meu pai estava dentro de mim, como
um caro¢o numa fruta podre. Eu teimava em ser a casca, queria ser jogado fora, e assim nao faria
dano a ninguém” (HATOUM, 2008, pagina 78), diz o protagonista.

O narrador, no momento da narrativa, encontra-se & sombra de um jatoba, “Ninguém quis
ouvir essa histdria. Por isso as pessoas ainda pensam que moro sozinho, eu e minha voz de doido.
Aii tu entraste para descansar na sombra do jatoba, pediste agua e tiveste paciéncia para ouvir um
velho. Foi um alivio expulsar esse fogo da alma” (HATOUM, 2008, p. 103). Também ¢ na
sombra do jatoba que ele reencontra Florita e rememora tempos saudosos, “Empurrei o carrinho
até aqui, e sentamos na sombra do jatobad. Comemos beiju, tomamos um pouco de tarubd e
relembramos as noites da minha infancia, quando meu pai andava por Manaus ou Belém e Florita
traduzia as historias que ouviamos na Aldeia” (HATOUM, 2008, p. 90).

A sombra, na novela de Hatoum, estd para além do significado escrito ou literal, ela
assume uma conota¢do. Ora 0 protagonista estd a sombra do pai, ora a sombra do jatoba. Este é
considerado um patriménio sagrado para os povos indigenas, que acreditam no seu poder mistico
e protetor; aquele é o patriarca e que exerce uma autoridade autocratica no papel de “pater
familias” sobre os Cordovil. De todo modo, a “sombra” o persegue ao longo da novela e marca a
sua condicéo de dependéncia, enquanto filho e sujeito deslocado espacialmente, visto que nédo se
sente bem em meio aqueles que dominam. Nesse prisma, Arminto ndo consegue sair de sua
condicdo de dependéncia, ndo é capaz de enfrentar o pai, que, at¢ mesmo depois de morto, esta
presente nas mais remotas lembrancas de Arminto.

No mais, é importante ressaltar o jogo entre os nomes Armando e Arminto em Orf&os do
Eldorado. Esses nomes sdo substantivos “espelhados”, um ¢ o reflexo decomposto, transformado
a partir do outro. O pai é o patriarca, o que deve ser espelhado e seguido, é o que da as ordens, 0
gue manda (aMANDO). Ainda, Amando, o pai, pode ser interpretado como um gerdndio, uma das
formas nominais do verbo, formada pelo sufixo “ndo”, o que indica uma agdo continuada — 0
poder perpetuado, passado de geracdo a geracdo. O filho, Arminto, é a tentativa de transicéo,
aquele que busca mudanca. Embora pareca gerundio, é um presente (tempo), ndo consegue fazer
com que o poder perpetue, prefere viver a efemeridade, o hoje. Outrossim, o nome do

protagonista carrega a ideia de “mentira” (arMINTO), no sentido de “falha” que, por sua vez,
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figurativamente, pode expressar “lacuna”, justamente o que se confirma em sua narrativa de

memoria.

Nessa conjuntura, o narrador Arminto Cordovil segue 0s mesmos mecanismos narrativos
do narrador de Machado de Assis. Em tom memorialistico, Dom Casmurro (2011) é narrado em
primeira pessoa por Bento de Albuquerque Santiago, o Bentinho; apelidado na velhice de Dom

Casmurro, por viver recluso e solitario.

Eu confessarei tudo o que importar a minha histéria. Montaigne escreveu de si: ce ne sont
pas mes gestes que j'escris, c'est moi, c'est mon essence. Ora, ha s6 um modo de escrever
a propria esséncia, é conta-la toda, o bem e o mal. Tal faco eu, a medida que me vai
lembrando e convidando a construcdo ou reconstru¢cdo de mim mesmo. Por exemplo,
agora que contei um pecado, diria com muito gosto alguma bela acdo contemporanea, se
me lembrasse, mas ndo me lembra; fica transferida a melhor oportunidade (ASSIS, 2011,
p. 147).

Usando o tempo como escape, fuga da faléncia em que vive, Bentinho retoma fatos de
sua infancia. As lembrancas da casa da mée, D. Gl6ria, ressuscitam aqueles que um dia estiveram
ao seu lado. Assim, a imagem de pessoas proximas, como a mée, o tio Cosme, a prima Justina e o
agregado José Dias, voltam a perturbar o narrador. Todos aqueles que o cercava vdo sendo
reconstituidos aos poucos, ganhado vida e adquirindo significado na narrativa. Esses personagens
moram sob o teto de D. Gloria, que € vilva. Esta age como antagonista, opondo-se aos planos do
narrador, enquanto os outros, a exemplo de José Dias, ainda que por conveniéncia prépria,
contribuem com o protagonista. Também é importante frisar que José Dias tem um papel dubio,
ora esta do lado de D. Gléria, concordando com ela, ora ao lado do herdeiro, visto que ele serd o
sucessor da mae. Essa ambiguidade do agregado se explica porque ele é dependente, precisa do
favor da elite para continuar a sobreviver.

Nesse ponto, é interessante analisar o porqué de somente D. Gldria se opor veemente aos
projetos de Bento Santiago, enquanto os demais procuram se manter volateis diante dos conflitos
entre mae e filho: ora a favor de D. Gléria, ora do lado de Bentinho. O que se pode inferir é que
D. Gléria tem consciéncia das diferencas sociais entre ela, o filho, e os demais personagens. Isso
explica o fato dela tanto querer e impor que o filho se torne padre, posicdo de prestigio social no
Brasil do século XIX. Ser padre € uma forma de manter o prestigio social.

Ao observar o contexto social em Dom Casmurro, o leitor se atém, em algumas partes, a
imagem do desprovido sem vez nem voz, que ndo faz parte da sociedade abastada, burguesa,
embora conviva em meio a ela. A figura de José Dias, e de também daqueles que vivem de favor
na casa de D. Gldria, representa, assim, uma maneira de como sobreviver num meio debelado as
condicdes peculiares de uma sociedade senhorial, patriarcal e escravagista. A respeito dessa

relacdo servil, de interesses de classe, Roberto Schwarz aponta que:



69
com mil formas e nomes, o favor atravessou e afetou no conjunto a existéncia nacional,
ressalvada sempre a relacdo produtiva de base, esta assegurada pela forca. Esteve
presente por toda parte, combinando-se as mais variadas atividades, mais e menos afins
dele, como administracdo, politica, inddstria, comércio, vida urbana, Corte etc. Mesmo
profissdes liberais, como a medicina, ou qualificacBes operarias, como a tipografia, que,
na acepcao europeia, ndo deviam nada a ninguém, entre nés eram governadas por ele. E
assim como o profissional dependia do favor para o exercicio de sua profisséo, o pequeno
proprietario depende dele para a seguranca de sua propriedade, e o funcionario para o seu
posto. O favor é a nossa mediacdo quase universal — e sendo mais simpatico do que o
nexo escravista, a outra relacdo que a coldnia nos legara, é compreensivel que os
escritores tenham baseado nele a sua interpretagdo do Brasil, involuntariamente
disfarcando a violéncia, que sempre reinou na esfera da producdo (SCHWARZ, 2008, p
16 e 17, grifos do autor).

Nesse aspecto, Schwarz (2008), acerca da sociedade brasileira oitocentista, chama a
atencdo para o0 modo de produgdo baseado no trabalho escravo, que produziu trés classes de
populacdo: o latifundiario, o escravo e 0 homem livre pobre. Visto assim, por causa do trabalho
ser realizado exclusivamente pelos escravos, aos homens livres pobres era vedada a participacao
direta na producdo. Entdo, naquele contexto histérico-social, o homem livre pobre, a exemplo de
José Dias, para ter acesso a bens materiais e imateriais dependia do favor de algum proprietario.

Em condicdo anéloga, esta o tio Cosme e a prima Justina, em Dom Casmurro (2011), e
Estiliano e madre Carminal, em Orféos do Eldorado (2008), que, apesar de ndo serem t&o pobres,
também ndo sdo a elite econdmica, como D. Gléria e Amando; logo, dependem de favor para que
possam usufruir dos mesmos bens, consumos e costumes da elite. Essa relagdo, apontada por
Schwarz (2000), encontra-se estruturada em uma dessimetria das relacbes de poder, intrinseca a
este tipo de estrutura social, firmada em uma relacdo de troca de favores, sendo que o peso maior
estava sobre a classe na qual estdo inscritos os homens livres pobres.

Assim, compreende-se porque € tdo importante para o narrador de memorias Bento
Santiago, futuro herdeiro das propriedades da mée, inserir essas personagens no seu relato. Essas
pessoas, por serem dependentes, sdo cumplices de seus atos violentos, provocados por um ciime
doentio, efeito da ameaca da perda de poder, da possibilidade da desonra moral, perante uma
possivel infidelidade por parte de Capitu.

Essa relacdo servil também é possivel de ser notada em Orfdo do Eldorado (2008), de
Hatoum. Na obra é perceptivel uma sociedade de classes, claramente apoiada numa espécie de
tridngulo, cujo topo estd ocupado pela classe proprietaria, composta por donos dos meios de

producdo, representada pelos Cordovil.

No quintal, falei com o caseiro e a mulher dele. Almerindo e Talita foram morar nos
fundos do palécio branco quando Amando abandonou a fazenda Boa Vida para se dedicar
aos cargueiros. Florita, por birra ou ciime, tratava os caseiros como se fossem estranhos.
Né&o haviam perdido o habito subserviente que tinham de me chamar de doutor desde a
época em que eu era menino. Almerindo fazia reparos na casa, caiava a fachada depois
das chuvas do inverno. Talita cuidava do quintal e limpava a cabeca de pedra no centro
da fonte (HATOUM, 2008, p. 21).
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A base que sustenta a economia do pais, bem mais numerosa, € constituida pelo brago

servil, representada pelos caseiros Almerindo, Talita e Florita. Essa parte da sociedade usa de uma
artimanha capciosa, porque sabe que sua subserviéncia pode lhe proporcionar vantagens no meio
familiar dos Cordovil. Quando Arminto entra em derrocada financeira, situacédo fruto do jogo de
ciimes entre pai e filho — ciimes de Dinaura, ciimes como forma de manutencdo de poder
senhoril — é obrigado a vender o palacio branco. Ao ter que vender a propriedade, encontra-se em

uma situacao dificil, porque ndo sabe o que fazer com os caseiros.

O palacio branco era o lugar da minha infancia, mas eu ndo podia conservar a
propriedade. Almerindo e Talita plantavam mandioca e banana, criavam porcos e
galinhas. Era o alimento deles; trocavam a sobra por peixe. Mas eu dava arroz, feijéo,
acucar, café e sabdo. Mal falavam comigo, entravam e saiam pelos fundos, como se
fossem donos do quintal. Para eles, eu era um filho desprezado e fraco, sem a mao pesada
de um Cordovil. Almerindo deixava entrar no quintal os parentes do interior. Cantavam e
falavam alto, numa barulheira enxerida. Lembro que meu pai tolerava a algazarra. As
vezes, dava uma viola para o caseiro e um par de sapatos para Talita; antes das elei¢Ges
ele ia ao quintal pedir votos para um candidato. Essa intimidade me irritava, porque era
interesseira, calculada. No fundo, eles eram para Amando apenas isto: criados. Perguntei
a Florita quando eu devia pér os caseiros na rua. Hoje mesmo (HATOUM, 2008, p. 61).

Por fim, Arminto conta a maneira que encontrou para se livrar dos caseiros:

A solucdo era falar com Leontino Byron, o politico que havia sido apadrinhado por
Amando. Byron sonhava ser graddo. Deputado. Pedi que ajudasse os caseiros do meu
finado pai. O politico me recebeu com abracos. E disse assim mesmo: Mano, quem ndo
deve favores para Amando? Entdo arranjou uma casinha de madeira 14 no fim da cidade.
E também um servico bracal: limpeza do cemitério. Nos fundos da casa eles tinham
comida e pordo; no cemitério, um ordenado mixuruca. Ndo é uma escolha facil, mas me
livrei do casal que endeusava Amando (HATOUM, 2008, p. 62).

Desse modo, nota-se que a camada patriarcal e senhorial engranza, de certa forma, a
tradicdo do favor na nossa sociedade. Apesar de o0 contexto da obra se inserir nas primeiras
décadas do século XX, periodo pés escraviddo, fica nitido uma relagdo anéaloga ao trabalho
escravo. O que diferencia é que o trabalhador ndo € uma posse do empresario, mas as condigdes
degradantes de sobrevivéncia sdo equiparaveis. Esse anacronismo marca, nas duas obras em
analise, uma enunciacdo das formas sociais do passado. Em Machado de Assis, por exemplo, o
nome do narrador, Dom Casmurro, € um pronome de tratamento concedido a monarcas, principes
e infantes de séculos passados. J4 em Orfdos do Eldorado, o palacio branco é uma moradia
sumptuosa destinada a reis, também de outros tempos. Sdo situa¢es que bem reflete uma
modernidade problematica, a permanéncia do velho no novo, como forma de mostrar um falso
poder.

Em outro momento, o narrador de memdrias Casmurro relembra os vizinhos, Padua e D.

Fortunata, pais de seu amor, Capitolina, chamada de Capitu. Atraves da reconstituicdo do tempo
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passado, o narrador-personagem tem como objetivo tentar reviver as emocdes afetivas, procura

reviver ndo so as pessoas que ja morreram, mas também o espacgo de outrora:

(...) aquela vida antiga aparece-me despida de muitos encantos que lhe achei; mas é
também exato que perdeu muito espinho que a fez molesta, e, de meméria, conservo
alguma recordacdo doce feiticeira. (...) Vou deitar ao papel as reminiscéncias que me
vierem vindo. Deste modo, viverei o que vivi (ASSIS, 2011, p. 06).

Segundo Paul Ricoeur (2007), a memoria deve ser exercitada, e ndo apenas lembrada;
logo, é necessario fazer algo em relacdo as lembrancas. Destarte, lembrar ndo € simplesmente, ou
somente, receber uma imagem do passado e apresenta-la, mas principalmente buscar essa figura e
reconstrui-la, de modo nitido e claro. De acordo com o autor, “o ato de fazer memoria vem
inscrever-se na lista dos poderes, das capacidades, que interdependem da categoria ‘eu posso’”
(2007, p. 72). Para ele, “o exercicio da memoria € 0 Seu Uso; ora, 0 uso comporta a possibilidade
do abuso. Entre uso e abuso insinua-se o espectro da ‘mimética’ incorreta. E o viés do abuso que o
alvo veritativo da memoria esta macigcamente ameagado” (2007, p. 72). O uso abusivo da memoria
corrobora para a confirmacdo do narrador que manipula o discurso, que recorta os fatos do
passado e os usam de acordo com sua necessidade e seus interesses; delineando a agéo do
narrador ndo confiavel.

O abuso apontado por Ricoeur, ao ativar a memoria, com o fito de refazer o presente, é o
que se verifica em Bento Santiago e Arminto Cordovil. O descomedimento se d& porque aquele
que narra tem o poder de selecionar o que Ihe é conveniente, além de que também pode deixar de
fora fatos apagados pelo tempo. Assim,

serdo evidenciados os disturbios de uma memoria impedida; no plano propriamente
pratico, os da memoéria manipulada; no plano ético-politico, os de uma memoria
abusivamente convocada, quando comemoragdo rima com rememoracéo. Essas multiplas
formas do abuso salientam a vulnerabilidade fundamental da meméria, que resulta da
relagdo entre a auséncia da coisa lembrada e sua presenca na forma da representacdo. A
alta problematizacdo dessa relacdo representativa com o passado é essencialmente
evidenciada por todos os abusos da memoria (RICOEUR, 2007, p. 72).

Na esteira da seletividade, da conveniéncia, recuando até o tempo em que ele e Capitu
eram criangas, Bentinho conta como a convivéncia e as brincadeiras vdo os aproximando, até que,
na adolescéncia, tornam-se namorados. De acordo com o depoimento do narrador, a familia de
Capitu, vendo nesse relacionamento a possibilidade de casamento e ascensdo, favorece o
relacionamento. Na tentativa de convencer o leitor sobre tal fato, Casmurro relembra uma

conversa com José Dias, em que o agregado desqualifica a familia de Capitu:

Dona Gléria, afinal, ndo pode gostar disso. A gente Padua ndo é de todo ma. Capitu,
apesar daqueles olhos que o diabo Ihe deu...\Vocé ja reparou nos olhos dela? Séo assim de
cigana obliqua e dissimulada. Pois, apesar deles, poderia passar, se ndo fosse a vaidade e
a adulacdo. Oh! a adulagdo! Dona Fortunata merece estima, e ele ndo nego que seja
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honesto, tem um bom emprego, possui a casa em que mora, mas honestidade e estima
ndo bastam, e as outras qualidades perdem muito de valor com as mas companhias em
que ele anda. Padua tem uma tendéncia para gente reles. Em lhe cheirando a homem
chulo é com ele (ASSIS, 2011, p. 54).

O narrador seleciona o discurso de José Dias sobre as condi¢fes financeiras dos Paduas.
A intencdo é expor a vulnerabilidade do Padua, pai de Capitu. Provavelmente com o proposito de
deixar implicito que a familia de Capitu, por ter uma fragil condi¢do financeira, impulsiona o
relacionamento dos dois. E possivel perceber, também, a apresentacdo de elementos de ascensio
social, por parte de Capitu, o que parece enfatizar as lamentaveis intencGes da moca. Bentinho,
ressentido, a tem e a apresenta como uma oportunista.

Contudo, a m&e de Bentinho, fiel a uma antiga promessa, envia-o para o0 seminario, a fim
de cumprir o voto e fazé-lo seguir a carreira eclesiastica. A mée, que j& havia perdido um filho,

prometera que, se o segundo filho nascesse homem, ela faria dele padre.

Os projetos vinham do tempo em que fui concebido. Tendo-Ihe nascido morto o primeiro
filho, minha mé&e pegou-se com Deus para que o segundo vingasse, prometendo, se fosse
vardo, meté-lo na Igreja. Talvez esperasse uma menina. N&o disse nada a meu pai, nem
antes, nem depois de me dar a luz, contava fazé-lo quando eu entrasse para a escola, mas
enviuvou antes disso. Vilva, sentiu o terror de separar-se de mim; mas era tdo devota, tdo
temente a Deus, que buscou testemunhas da obrigagdo, confiando a promessa a parentes e
familiares. Unicamente, para que nos separassemos 0 mais tarde possivel, fez-me
aprender em casa primeiras letras, latim e doutrina, por aquele Padre Cabral, velho amigo
do tio Cosme, que ia l& jogar as noites (ASSIS, 2011, p. 24).

Capitu luta, de acordo com o que o narrador nos quer fazer acreditar — por meio de sua
selecdo memorialistica —, arquiteta para impedir que Bentinho ordene-se a padre. A atitude da
menina, aos olhos do narrador, revela uma moga astuta. Ao voltar no tempo e vasculhar a
memoria, como testemunha ocular da histéria que escreve, Bentinho encontra uma Capitu

capciosa, ardilosa:

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha j& ideias atrevidas, muito menos que outras
que lhe vieram depois; mas eram sé atrevidas em si, na pratica faziam-se habeis,
sinuosas, surdas, e alcangavam o fim proposto, ndo de salto, mas aos saltinhos. N&o sei se
me explico bem (ASSIS, 2011, p. 44).

Aqui, o proprio narrador admite ndo ter certeza se expressa realmente o que foi, o0 que
aconteceu. Essa oscilacdo na narrativa, o expor aquilo que ndo tem certeza, insinua algo ainda
mais comprometedor do que ele estad revelando. Tangente ao exposto, se Capitu na infancia era
dona de ideias atrevidas, e na vida adulta mostrou-se mais ardilosa ainda, 0 que o narrador esta
insinuando quando afirma que o pior veio depois? Neste ponto, fica claro que os ressentimentos
do autor véo além da possivel traicdo. O que o incomoda é o comportamento de Capitu, que nao

se encaixa nos padrbes daquela época. Ela se mostra audaciosa, protagonista de seu destino, ndo
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aceita a submissdo. Por esse lado, a acusacdo parece ser uma tentativa de desmoralizar a

personagem e a tornar menor, calando-a perante a sociedade. Nesse ponto, insurge o ciime como

forma de violéncia, de dominacdo de um género sobre 0 outro. Instala-se a Violéncia Simbdlica,

defendida por Bourdieu (1998), que é aquela que, apesar de ndo ser fisica, traz danos morais e

psicoldgico aos individuos.

Em outra passagem da obra, como José Dias ndo consegue impedir a ida de Bentinho

para o seminario, o conforto de Capitu é aproximar-se de dona Gloria, situacdo bem diferente de

antes:

A verdade é que minha mée ndo podia té-la agora longe de si. A afeicdo crescente era
manifesta por atos extraordinarios. Capitu passou a ser a flor da casa, o sol das manhas, o
frescor das tardes, a lua das noites; la vivia horas e horas, ouvindo, falando e cantando.
Minha m@e apalpava-lhe o coracéo, revolvia-lhe os olhos, e 0 meu nome era entre ambas
como a senha da vida futura (ASSIS, 2011, p. 166).

Ao descrever o comportamento da moca, € visivel a intencdo do narrador em fazer com

que o leitor compartilhe com ele das acusacdes feitas a Capitu. Ele procura mostrar uma mulher

calculista, ardilosa, que tudo faz para conquistar a futura sogra, para, mais tarde, executar o plano

de casar-se Betinho e ascender socialmente.

Fez-lhe tdo bem este tratamento de filha (era a primeira vez que minha mée Iho dava),
gue nem teve tempo de ficar triste; beijou-lhe a méo, e disse-lhe que ja sabia disso por
mim mesmo. Em particular animou-me a suportar tudo com paciéncia; no fim de um ano
as coisas estariam mudadas, e um ano andava depressa. Nao foi ainda a nossa despedida;
esta fez-se na véspera, por um modo que pede capitulo especial. O que unicamente digo
aqui é que, ao passo que nos prendiamos um ao outro, ela ia prendendo minha mae, fez-
se mais assidua e terna, vivia ao pé dela, com os olhos nela. Minha mae era de natural
simpatico, e igualmente sensivel; tanto se doia como se aprazia de qualquer coisa. Entrou
a achar em Capitu uma porcgdo de gragas novas, de dotes finos e raros; deu-lhe um anel
dos seus e algumas galanterias. Nao consentiu em fotografar-se, como a pequena lhe
pedia, para lhe dar um retrato; mas tinha uma miniatura, feita aos vinte e cinco anos, e,
depois de algumas hesitagdes, resolveu dar-lha. Os olhos de Capitu, quando recebeu o
mimo, ndo se descrevem; ndo eram obliquos, nem de ressaca, eram direitos, claros,
lucidos. Beijou o retrato com paix&o, minha mée fez-lhe a mesma coisa a ela. Tudo isto
me lembra a nossa despedida (ASSIS, 2011, p. 108).

De acordo com o depoimento de Santiago, aos poucos, Capitolina se torna indispensavel

na familia Santiago, uma flor que encanta a vida da futura sogra. O anel que recebe de presente,

entre outras galanterias, associa o destino dessas mulheres e assinala a ascensdo da aspirante a

esposa na familia de Bento.

Tive um sobressalto. Havia embrulhado em um papel um cacho dos meus cabelos, tdo
grandes e tdo bonitos, cortados na véspera. A intencdo era leva-los a Capitu, ao sair; mas
tive idéia de da-lo ao pai, a filha saberia toma-lo e guarda-lo. Peguei do embrulho e dei-
Iho.

— Aqui esta, guarde.

— Um cachinho dos seus cabelos! exclamou Padua abrindo e fechando o embrulho. Oh!
obrigado! obrigado por mim e pela minha gente! Vou da-lo a velha, para guarda-lo, ou a
pequena, que é mais cuidadosa que a mde. Que lindos que sdo! Como é que se corta uma
beleza destas? Dé ca um abrago! outro! mais outro! adeus! (ASSIS, 2011, p. 110).
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Nessa conjuntura, tem-se uma metafora de méo dupla, assim como o anel enlaga Capitu a
familia Santiago, o cacho dos cabelos que Bentinho entrega a Padua enlaca o destino dos dois
amigos de infancia. Logo, como insinua o narrador, os planos da menina vao aos poucos se
concretizando.

Em outra passagem da obra, com a ajuda do Escobar, amigo de seminério, Bentinho
encontra uma maneira de sair do seminario, sem necessariamente descumprir, totalmente, a
promessa feita pela mae. Seguindo o conselho de José Dias, conclui o curso de Direito, e
finalmente casa-se com Capitu.

Escobar também sai do seminario e casa-se com a melhor amiga de Capitu, Sancha, o
que fortalece ainda mais a amizade entre os casais. Tempo depois, nasce a filha de Escobar e
Sancha, e Capitu da a luz um menino, Ezequiel. Tudo andava bem, até que Escobar, ao nadar,
morre afogado no mar.

No veldrio do amigo, o narrador lembra que Capitu derrama uma suspeita lagrima. A
partir da reacdo de Capitu no vel6rio do amigo, nasce em Bento a suspeita da possibilidade
infidelidade da mulher.

Enfim, chegou a hora da encomendacéo e da partida. Sancha quis despedir-se do marido,
e o desespero daquele lance consternou a todos. Muitos homens choravam também, as
mulheres todas. S6 Capitu, amparando a vilva, parecia vencer-se a si mesma. Consolava
a outra, queria arranca-la dali. A confusdo era geral. No meio dela, Capitu olhou alguns
instantes para o cadaver tao fixa, tdo apaixonadamente fixa, que ndo admira Ihe saltassem
algumas lagrimas poucas e caladas... As minhas cessaram logo. Fiquei a ver as dela;
Capitu enxugou-as depressa, olhando a furto para a gente que estava na sala. Redobrou de
caricias para a amiga, e quis leva-la; mas o cadaver parece que a retinha também.
Momento houve em que os olhos de Capitu fitaram o defunto, quais os da vilva, sem o
pranto nem palavras desta, mas grandes e abertos, como a vaga do mar la fora, como se
quisesse tragar também o nadador da manha (ASSIS, 2011, p. 240).

Ao0s poucos, 0 narrador procura convencer todos, quer fazer com que o leitor concorde
com ele: Capitu é sim suspeita. A obra de Hellen Caldwell, intitulada O Otelo Brasileiro de
Machado, inicia a defesa de Capitu contra as acusacdes de Bentinho. A autora prop8e analisar as

falas de Bentinho pela 6tica de acusador, a fim de justificar o seu ciume desmedido.

Capitu esta no banco dos réus. [...] No capitulo final (CXLVIII), o leitor percebe em
sobressalto que foi convocado como jurado. A “narrativa” de Santiago ndo passa de uma
longa defesa em causa propria. [...] E, sagaz advogado que ¢, deixa indeterminado o
cardter de cada personagem do caso que possa testemunhar contra ele, suprime
evidéncias, impde adiamentos até que as testemunhas morram. O argumento funciona da
seguinte forma: ele, Santiago, ndo é ciumento sem causa; ele ndo executou uma vingancga
injusta: Capitu é culpada. Caso 0s leitores o julguem inocente, ele estard limpo a seus
préprios olhos [...] Praticamente trés geracdes — pelo menos de criticos — julgaram Capitu
culpada. Permitam-nos reabrir o caso (CALDWELL, 2008, p.99-100).
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Seguindo com o que nos apresenta o narrador, Ezequiel, filho de Santiago, recebe o

nome de batismo de Escobar, cresce e apresenta comportamento e aparéncia parecida com o

Falecido, o que aumenta a duvida da paternidade e o ciime de Bento.

— Vocé ja reparou que Ezequiel tem nos olhos uma expressdo esquisita? perguntou-me
Capitu. SO vi duas pessoas assim, um amigo de papai € o defunto Escobar. Olha,
Ezequiel; olha firme, assim, vira para o lado de papai, ndo precisa revirar 0s olhos, assim,
assim...

Era depois de jantar; estavamos ainda a mesa, Capitu brincava com o filho, ou ele com
ela, ou um com outro, porque, em verdade, queriam-se muito, mas é também certo que
ele me queria ainda mais a mim. Aproximei-me de Ezequiel, achei que Capitu tinha
razdo; eram os olhos de Escobar, mas ndo me pareceram esquisitos por isso. Afinal ndo
haveria mais que meia dizia de expressées no mundo, e muitas semelhancas se dariam
naturalmente (ASSIS, 2011, p. 250).

Na tentativa de se isentar de qualquer parcialidade discursiva, o protagonista afirma que,
apesar de concordar com a esposa e achar sim o filho parecido com o amigo, ndo vé de modo
algum esse fato como estranho, mas como algo natural, j& que muitas sdo as pessoas que se
parecem em suas expressdes. Contudo, essa ndo € a verdadeira intencdo do narrador, visto que
essa discussdo voltarad mais adiante, porém com um outro olhar, agora acusador, a exemplo do que

ocorre no capitulo “A fotografia™:

Palavra que estive a pique de crer que era vitima de uma grande ilusdo, uma
fantasmagoria de alucinado; mas a entrada repentina de Ezequiel, gritando: — "Mamée!
mamde! é hora da missa!" restituiu-me & consciéncia da realidade. Capitu e eu,
involuntariamente, olhamos para a fotografia de Escobar, e depois um para o outro. Desta
vez a confusdo dela fez-se confissdo pura. Este era aquele; havia por forga alguma
fotografia de Escobar pequeno que seria 0 nosso pequeno Ezequiel. De boca, porém, nao
confessou nada; repetiu as Ultimas palavras, puxou do filho e sairam para a missa
(ASSIS, 2011, p. 263).

Tangente ao exposto, é indubitavel que o “retrato” que o narrador faz de Capitu, e chega
até o leitor, € produto dessa memoria falha, que vacila mais de maneira intencional do que
aleatéria. O comportamento do narrador deixa transparecer um temperamento passional, fator
preponderante apresentar, servir, a esposa de alibi contra possiveis acusa¢des de manipulacdes e
injurias do marido, perante o leitor.

Esse comportamento apresentado pelo narrador-personagem, o cilme como mecanismo
de posse, revela que o poder nem sempre é exercido por meio do mando verbal, da ameaca
explicita ou da violéncia fisica, mas pode ser perfeitamente uma forma de “violéncia simbdlica”,
como bem pontua Bourdieu (1998). Ndo raro, o autoritarismo € uma violéncia, pois apresenta-se
como forma de controle sobre o outro, pode ser exercido por meio da negacdo de direitos, da
desmoralizacdo do violentado perante a sociedade. Segundo Joan Scott (1991), em sua definicao,
o género ¢ “um elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferencgas percebidas

entre 0s sexos, e 0 género € um primeiro modo de dar significado as relagdes de poder.”
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Desesperado pelo ciume que o0 atormenta e 0 cega, Bentinho toma a decisdo de enviar a

esposa e o filho para a Europa e passa a viver recluso, solitario, tendo como companhia somente
os fantasmas — a memoria do que poderia ter sido diferente.

Aqui esta o que fizemos. Pegamos em nos e fomos para a Europa, ndo passear, nem ver
nada, novo nem velho; paramos na Suica (...) Ao cabo de alguns meses, Capitu comecara
a escrever-me cartas, a que respondi com brevidade e sequiddo. As dela eram submissas,
sem &dio, acaso afetuosas, e para o fim saudosas; pedia-me que a fosse ver. Embarquei
um ano depois, mas ndo a procurei, e repeti a viagem com o mesmo resultado. Na volta,
os que se lembravam dela, queriam naticias, e eu dava-lhes, como se acabasse de viver
com ela; naturalmente as viagens eram feitas com o intuito de simular isto mesmo, e
enganar a opinido (ASSIS, 2011, p. 266).

Como solucdo para as suas atormentacOes, angustiado pelo ciime, Bentinho néo
consegue mais suportar a presenca da mulher e do filho. Decide entdo separar-se e viver um
casamento de aparéncia. Faz uma viagem com a familia a Europa, e por 1a deixa esposa e filho.

O narrador volta sozinho ao Brasil e nunca mais visita a mulher e o filho, mas afirma
para a sociedade que a esposa e o filho simplesmente fizeram um passeio. O de Santiago néo
contar a verdade para as pessoas, mostra que ele age de forma intencional, elabora um plano, um
jogo social, em que nos colocar dentro, nos fazendo acreditar que ele é uma vitima de traicéo.

Anos depois, Capitu morre. Ezequiel, ja& moco, faz uma Unica visita ao pai, no entanto
pai filho ja ndo tem nenhuma intimidade ou afeto. Ezequiel também morre pouco depois, numa
viagem de estudos ao Oriente. Dom Casmurro, ja velho, isola-se cada vez mais, comportamento
que justifica o apelido e o titulo do livro.

E nessa fase que decide rememorar, buscar no tempo a reconstituicdo de sua historia,
como anunciou nos capitulos iniciais. “Agora que ja expliquei o titulo, passo a escrever o livro.
Antes disso, porém, digamos 0s motivos que me pdem a pena a mao. (...) O meu fim evidente era
atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a adolescéncia (ASSIS, 2011, p. 04-05).

De acordo com Schwarz (2000, p. 7), “o resultado substancioso do livro foi a
inviabilizacdo da leitura conservadora de um classico nacional, até entdo assegurada por uma
alianca tenaz de convencionalismo estético e preconceitos de sexo e classe”. Logo, o0 jogo ao qual
0 narrador se propde a jogar com o leitor, deixa nitido que ha sim uma intencionalidade no recorte
dos fatos memorialisticos. Em nenhum momento ha aleatoriedade no ir e vir das cenas que sao
apresentadas ao leitor. Assim, o rememorar de Casmurro é seletivo, parcial e intencional.

Em tom memorialistico, Milton Hatoum em Orfios do Eldorados, assim como Machado
em Dom Casmurro, procura explanar um mundo carregado de subterfugios ambiguos, imprecisos,
recheados de lacunas, muitas vezes ndo preenchidas. O autor, do mesmo modo que Machado de
Assis, ¢ dono de uma prosa envolvente, enigmatica, carregada de metaforas e ambiguidades;

sempre procura construir desfechos sugestivos, de modo que exige a participacdo do leitor na



77
construcdo da narrativa. Ainda no inicio da carreira, Hatoum ja chamava a atencdo de criticos

consagrados, a exemplo de Bosi.

A escrita apurada de um estreante como Milton Hatoum parece indicar (como o fizeram,
nos anos 70, Raduan Nassar com Lavoura Arcaica e Carlos & Carlos Sissekind com
Armadilha para Lamartine) em que um certo ideal de prosa narrativa, refletida e
compassada, que vem de Graciliano e chegou a Osman Lins, ndo é forcosamente fruto de
um passado estético irreversivel. Esse padrédo resiste em meio aos cacos do mosaico pos-
moderno e significa a vitalidade de um gosto literario s6brio que ndo renuncia a mediacéo
de uma sintaxe bem comportada e do léxico preciso [...] (BOSI, 2003, p. 466-467, grifos
do autor).

Por meio de julgamento positivo, Bosi critica a obra de Hatoum, o compara aos melhores
romances memorialisticos e introspectivos; textos consagrados pela representacdo da sondagem
psicoldgica dos personagens, em busca de suas memorias. Destaca, ainda, o estilo de escrita do
escritor, que ndo prima pelo uso exagerado de colocages sintaticas e lexicais.

Nessa perspectiva, de um texto impecéavel, em Orfios do Eldorado (2008), percebe-se,
no relato do narrador, um pai violento que, por meio da manifestacdo do ciime desmedido, zelo
com a posicao social que ocupa, anula as vontades e a felicidade do filho. Quando Arminto
questiona Estiliano o porqué o pai anda irritado, o advogado responde: “ele estd com raiva, disse
Estiliano. Amando soube que abandonaste os estudos e andas por ai, dormindo nos bordéis da
cidade. Como ele soube? Ele sabe tudo. Vai conversar sobre esse assunto no nosso encontro”
(HATOUM, 2008, p. 23).

O narrador, ja com muita idade e considerado como louco pela vizinhanga, retoma, pelo
relato memorialistico, sua historia de vida. Inicia o relato oral pelo periodo de sua infancia, vivida
a beira do Amazonas, onde ouve e convive com as mais diferentes lendas e mitos sobre aquela
regido. “Florita traduzia as histérias que eu ouvia quando brincava com os indiozinhos. (...)
Lendas que eu e Florita ouviamos dos avés das criangas da Aldeia” (HATOUM. 2008, p. 12-13).
Como bem pontua Lemos, “[...] o ato de rememorar nao ¢ independente, mas estd atrelado ao
movimento interpessoal das institui¢des sociais como familia, classe social, escola, entre outros
que fazem parte do contexto sociocultural no qual estamos inseridos (LEMOS, 2002, p. 60)”

Assim, explorando a memoria, no ir e vir das lembrancas, ora avancando ora voltando no
tempo, tem-se conhecimento da histéria de Orfdos do Eldorado, contada, por um velho, a um
passante que procura abrigo a sombra de um jatoba: “Quando olho o Amazonas, a memoria
dispara, uma voz sai da minha boca, e s6 paro de falar na hora que a ave gradda canta”
(HATOUM, 2008, p. 14).

O narrador relembra a histéria de seu préprio amor desesperado por Dinaura:

Dinaura. N&o lembrava com nitidez do rosto; dos olhos, sim, do olhar. Rever o que foi
apagado pela memoria é uma felicidade. Tudo voltou: o sorriso, o olhar vivo no rosto
anguloso, olhos mais puxados que os meus. Uma india? Procurei a origem, nunca



78
encontrei. Encontrei outra coisa, que s6 depende do acaso, de um Gnico momento da vida.
E percebi que era tarde demais para desfazer o destino (HATOUM, 2008, p. 31).

Arminto narra a cronica dos desafetos entre pai e filho, de uma familia desajustada, de
uma regido e de toda uma época que, a base da seiva da seringueira, quis encarnar as aspiragdes
seculares de um Eldorado amazonico. “Nossa vida ndo se cansa de dar voltas. Eu ndo morava
nesta tapera feia. O palacio branco dos Cordovil é que era uma casa de verdade. Quando decidi
viver com a minha amada no palacio, ela sumiu deste mundo. Diziam que morava numa cidade
encantada, mas eu ndo acreditava” (HATOUM. 2008, p. 14).

No relato oral e memorialistico é apresentado o desespero de Arminto Cordovil, um
sujeito desmembrado entre o amor pela moga misteriosa, que pode ser sua irmé, e as pretensoes
manipuladoras do pai, Armando, empresario enriquecido com o transporte da borracha. “Sem
amor e sem dinheiro, e ainda corria o risco de perder o palacio branco. E ndo tinha a obstinacdo
do meu pai. Nem a esperteza. Amando Cordovil seria capaz de devorar o mundo (HATOUM.
2008, p. 14).

Peregrinando entre a casa elegante em Manaus e o palacete branco de Vila Bela,
Armando nutre fantasias de um rico e poderoso dono de um império do transporte, império que
seu filho tnico recusa em dar continuidade. “Naquela época as lembrangas apareciam devagar,
que nem gotas de suor. Eu me esforgava para esquecer, mas ndo conseguia. E, mesmo sem saber,
desejava me aproximar do meu pai. Hoje, as lembrancas chegam com forca. E sdo mais nitidas”
(HATOUM. 2008, p. 21).

Na seletiva memoria do narrador, a existéncia de trés personagens femininas tem intensas
repercussdes: Angelina, a mde morta, cuja lembranca assombra Arminto com o sentimento de
culpa; Florita, a companheira do pai, ora concubina, ora servical, e que se torna também amante
do filho, e por ultima, por acabar por assumir maior relevancia, tem-se Dinaura, personagem
ambigua e enigmatica, um dos objetos disputa e ciime entre pai e filho, e que tem a imagem
intrinseca a Cidade Encantada, lenda constantemente invocada pelo personagem-narrador.

Vivendo mundos incompativeis e antagdnicos, a narrativa oral apresenta personagens
gue transitam entre esses dois mundos. Tem-se Angelina, a mae morta; Florita, o anjo da guarda;
Estrela, a bela descendente de judeus; Estiliano, o advogado grego e melhor amigo do pai.

Como principal objeto de contenda, ciime e disputa entre pai e filho, no centro de tudo,
esta Dinaura, moca de comportamento enigmatico entre as orfas das Carmelitas em Vila Bela e

que enfeitica Arminto.

Comecei a procurar Dinaura na cidade, la de porta em porta, os moradores ainda se
lembravam dos presentes e favores de Amando: 0 emprego numa reparticao publica, um
vestido de noiva, um brinquedo, uma rede, uma passagem de barco e até dinheiro.
Perguntava por minha amada e ouvia o0 nome de Amando. Florita jurou que ela nédo
estava em Vila Bela. Como tu sabes? Quem sonha com outro mundo ndo pode estar aqui.
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Muito menos uma amante arrependida. Esperou meu olhar de interrogagéo e acrescentou:
Dinaura foi morar numa cidade encantada (HATOUM. 2008, p. 62).

Muitos desses personagens, principalmente quando se encontram desamparados, sonham
com a Cidade Encantada, a lendéria Eldorado submersa, espaco mitico de que tanto se fala a beira
do rio Amazonas. Sobre esse fabuloso espaco, o proprio Milton Hatoum aponta que esse classico
mito lhe fora revelado pelo avd. Trata-se de um lugar maravilhoso que existe no fundo de um rio
ou lago, “uma cidade espléndida, exemplo de harmonia e justica social onde as pessoas vivem
como seres encantados” (HATOUM, 2008, p.107).

Ateé aqui, é possivel afirmar que, aléem das semelhancas estrutural do género, romance e
novela, ha um dialogo tematico entre Dom Casmurro e Orfdos do Eldorado: o ciime como fio
condutor das derrocadas financeira e familiar dos narradores de memoria, Dom Casmurro e
Arminto.

Julia Kristeva, a partir do conceito de dialogismo, cunhou o termo intertextualidade. Para
a autora a palavra literaria ndo é um ponto, um sentido fixo, mas um cruzamento de superficies
textuais, um dialogo de diversas escrituras: a do escritor, a do destinatario, a do contexto cultural

atual ou anterior. Logo,

Todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto é absorcdo e transformacéao
e de um outro texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-se a de
intertextualidade e a linguagem poética Ié-se pelo menos como dupla (KRISTEVA, 1967,
p.64).

Nesse cruzamento discursivo entre essas as obras de Machado de Assis e de Milton
Hatoum, tem-se a presenca de narradores que buscam no tempo os fatos que estdo armazenados
na memoria, com o fito de justificar seus desprazeres, a pendria em gue se encontram. Ambos
abordam o tema do ciime, do amor e dos relacionamentos de uma forma particular, mas sempre
através de um olhar unilateral e masculino. Roberto Schwarz, em seu livro “Ao vencedor as
batatas” (2008), ao analisar as obras de Machado de Assis, disseca as relacdes de poder e de
subalternidade reveladas pelos narradores, sob a triagem da percepcéo da realidade dos homens.
Assim, em tais romances, o leitor depara-se com ricos e homens livres transitando-se nos espacos
comuns a ambas as classes e géneros.

Em “A dominacdo masculina”, Pierre Bourdieu (2005) assegura que homens e mulheres
incorporam as estruturas histéricas da ordem masculina na medida em que esta se impde como
neutra. Nessa logica, tomado como abertura de todas as coisas, 0 masculino ndo tem necessidade
de enunciar discursos de legitimacao, perpetuando uma ordem social que funcionaria como uma
méaquina simbolica, ratificando a dominacdo. Categorias tidas como naturais sdo, consoante o
autor, arquitetadas a partir do ponto de vista dos dominantes e aplicadas as rela¢fes de dominagéo

pelos dominados.
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Logo, esses narradores por serem masculinos, sentem-se na condicdo de dominadores

naturais: “o privilégio masculino ¢ também uma cilada e encontra sua contrapartida na tensdo e
contensdo permanentes, levadas por vezes ao absurdo, que impde a todo homem o dever de
afirmar, em toda e qualquer circunstancia, sua virilidade” (BOURDIEU, 2005, p. 64). Afirmagdo
que elucida o ciime como violéncia simbdlica; mecanismo que atua, assim sendo, no plano de um
poder que se exerce como imposi¢do que se d& por meio de significagcdes, simbolos, no dominio
das reproducbes comportamentais, e que implica censura de outros modos de discursos e
ascendéncia igualitaria, assegurando a dominacao social de uma classe ou género sobre o outro.

Em Hatoum, ha uma narrativa permeada por uma forte carga memorialistica e lirica,
visto que a linguagem do autor revela subjetividade profunda, sentimentalidade, emotividade e
musicalidade. A forca poética sempre presente na narrativa do autor é percebida logo no titulo:
Orfdos do Eldorado. Orfios no sentido da falta, morte, auséncia que se instala em varios
momentos da narrativa. Eldorado entendido como a felicidade, nunca é encontrada. Poderia se
dizer que o titulo anuncia a auséncia da possibilidade de ser feliz. Logo, a interpretacao do titulo,
revela-nos um projeto inconcluso de felicidade, que, por sinal, ndo é sé individual, mas nacional.

Esse quadro se apresenta em um tom ironico: a mulher amada que desaparece, numa
Eldorado desconhecida e paupérrima, contradizendo a simbdlica cidade perdida. A abordagem do
Eldorado mistura sentimentos e situacdes — felicidade e riqueza, e a0 mesmo tempo pode ser
associado a essa desordem a decadéncia da riqueza do pai Amando que naufraga com o cargueiro
Eldorado. Uma situacdo de derrocada que caminha junto a decadéncia da borracha, que culminou
para a faléncia econémica do Norte.

Diferente do narrador de Machado de Assis, Arminto recorre a expedientes da oralidade
para contar sua histéria, ligando o texto a narrativa popular. Assim, o leitor se vé diante de um
seleto contador de historias, relatos orais que, por meio de poucas palavras, retrata uma vida e tem
a forca de revelar a decadéncia da mesma vida, de uma regido. Para Arminto Cordovil, ele viveu
de forma intensa, sem meias palavras e, a sua maneira, 0 que torna ainda mais densa e carregada a
narrativa.

Confessa que muito de seus relatos sao de ouvir de outros: “Comemos beiju, tomamos
um pouco de taruba e relembramos as noites da minha infancia, quando meu pai andava por
Manaus ou Belém e Florita traduzia as historias que ouviamos na Aldeia” (HATOUM, 2008, p.
90).

Deste modo, ndo é possivel saber até que ponto o discurso do narrador traz veracidade,
visto que a narrativa entrelaga outras vozes e ¢ permeada de lacunas temporais: “A mulher de duas
idades. Dinaura. N&o lembrava com nitidez do rosto; dos olhos, sim, do olhar. Rever o que foi
apagado pela memoria é uma felicidade” (HATOUM, 2008, p. 31). Assim como Bento Santiago,

Arminto Cordovil busca no passado, de forma seletiva, momentos de felicidades, com o intuito de
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reviver o que nao foi. Essa artimanha justifica e corrobora para as partes rejeitadas, 0s momentos

esquecidos e deixados fora da narrativa, mecanismo que disfarca as lacunas deixadas de lado pelo
narrador.

E indubitavel que os narradores de Machado de Assis e Hatoum procuram n3o somente
expor um relato sobre uma histéria de amor aos leitores, mas principalmente fazer com que 0s
interlocutores compartilnem de seus infortinios e se comovam com suas derrocadas. Por
conseguinte, as lembrancas apresentam um tom de angustia frente aos fatos que séo apenas
imagens na memoria dos narradores. Imagens muitas vezes distorcidas pelo efeito devastador do

tempo, fazendo com que os narradores nao sejam tdo confiaveis.
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4 O ESPACO -0 ANCORADOURO DO CIUME

Sempre que sentimos saudades de um momento, de algo ou alguém, em nossa
imaginacdo surgem imagens de espacgos que foram, de alguma forma, significativos em algum
momento de nossas vidas e que estdo enredados com o que queremos reviver. Logo, ainda que
involuntariamente, esses espacos Vv&ao construindo o enredo que perpassa nossa mente,
possibilitando um mundo onirico. Na obra A poética do espaco (1990), originalmente publicada
em 1957, o filésofo francés Gaston Bachelard propde um estudo com bases na fenomenoldgica

das imagens, do espago — a casa-, de forma a trabalhar a metafisica da imaginacéo.

Logicamente, é gracas & casa que um grande ndmero de nossas lembrancas estdo
guardadas e quando a casa se complica um pouco, quando tem um pordo e um sétdo,
cantos e corredores, nossas lembrancas tem refligios cada vez mais bem caracterizados. A
eles regressamos durante toda a vida, em nossos devaneios. [...] A topoanalise seria entdo
0 estudo psicoldgico sistematico dos locais de nossa vida intima. Nesse teatro do passado
gue é a memoria, 0 cenario mantém os personagens em seu papel dominante. Por vezes
acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que se conhece apenas uma série de
fixacBes nos espacos da estabilidade do ser [...]. Em seus mil alvéolos, 0 espago retém o
tempo comprimido. E essa a fungio do espago (BACHELARD, 1990, p. 27 - 1.29).

Como um tratado sobre a sensibilidade, a obra de Bachelard adentra nas relagdes
psicoemocionais, reconstruindo imagens afetivas, sensitivas. O estudo provoca, leva a reflexdo em
torno das afinidades oniricas que simbolicamente transcendem do simples espaco fisico e da
materialidade, muitas vezes ponderada em seus fins ldgico e pratico. Na proposta do autor, “todo
espaco verdadeiramente habitado traz a esséncia da nocdo de casa” (p. 358). Nesse sentido, a
representacdo da “casa” — espelho que reflete em varios outros simbolos, como amparo, refugio,
aposentos, abrigo — torna-se 0 artefato primordial de alianca entre homem é o mundo disperso dos
sonhos, das lembrancas e do ressignificar o passado.

Nessa obra, Bachelard pondera a respeito da casa e sua relacdo com a memdoria, com 0
tempo e o imaginario. Nessa perspectiva, a casa e 0 espaco que a circunda transformam-se em um
rico objeto de ativagédo das lembrancgas, sejam elas boas ou dolorosas. Desse modo, torna-se vital
analisar e perceber, em narradores personagens como os de Dom Casmurro (2011) e Orféos do
Eldorado (2008), a importancia do espaco na construcdo imagética da narrativa. Pois, esses
narradores podem, assim como foi visto no capitulo anterior, se servirem do espago para a
reconstrucdo de suas emocdes. S8o discursos que podem projetar nos espacos significagoes
ocultas, utilizando da memoria abusiva, como prop6e Ricoeur (2007). Mediante o reviver o
espaco, Bento Santiago e Arminto Cordovil fazem uso da memoria seletiva, acionam aquilo que

querem revelar ou esconder a partir do espaco.

todos os abrigos, todos os reflgios, todos os aposentos tém valores oniricos consoantes.
J& ndo é em sua positividade que a casa € verdadeiramente “vivida”, ndo é somente no
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momento presente que reconhecemos os seus beneficios. Os verdadeiros bem-estares tém
um passado. Todo um passado vem viver, pelo sonho, numa nova casa. A velha locucéo:

“Levamos para a casa nova nossos deuses domésticos” tem mil variantes
(BACHELARD, 1990, p. 25).

Visto que o espaco da casa € o primeiro universo do ser, € indubitavel que o ambiente
ganha valores oniricos que permeiam as lembrancas do sujeito. Por conseguinte, todo e qualquer
espaco de morada, aliado ao tempo e as lembrangas, consente a evocacdo do devaneio e a
construcdo de imagens que remetem aos momentos dos dias passados, ou seja, da memoria da
infancia e juventude.

Dito isto, compreende-se que Bachelard refere-se a mesma casa — espaco, ambiente —
carregada de significados de um tempo passado, de remotas lembrangas que ficaram esquecidas
no tempo. Significado que perfeitamente se encontram nas narrativas, por vezes saudosas e
poeticas, de Machado de Assis e Milton Hatoum, visto que a rememoracdo do espaco em Dom
Casmurro (2011) e Orfios do Eldorado (2008) é uma construcdo imagética permeada de

significados. Assim, para Bachelard,

Abordando as imagens da casa como o cuidado de ndo romper a solidariedade entre a
memodria e a imaginacdo, podemos esperar transmitir toda a elasticidade psicolégica de
uma imagem que nos comove em graus de profundidade insuspeitados. Pelos poemas,
talvez mais que pelas lembrancas, chegamos ao fundo poético do espaco da casa
(BACHELARD, 1990, p. 23).

Nos discursos dos narradores Dom Casmurro e Arminto Cordovil, é possivel perceber
que, em varios momentos das narrativas, as recordacdes sao acionadas atraves da revisitacao
memorialista dos ambientes ligados ao passado. Essas lembrancas, em ambos narradores, estdo
carregadas de consternacdo, uma angustia por ter perdido o governo de situacdes, escolhas, que
mudaram suas vidas. Em ambas narrativas, é possivel notar um discurso rancoroso, que ao
“ressuscitar” o espaco, deixa exaurir um sentimento comum aos protagonistas Bentinho e Arminto
— 0 cime, embora em contextos e situacdes diferentes. Em Dom Casmurro (2011), o ciime
desmedido surge de pequenas observacdes dessa personagem em relacdo a sua esposa e vai
tomando magnitudes extremas. Em Orfdos do Eldorado (2011), Amando sente medo, cidimes,
diante da iminéncia — indicada pelo comportamento do filho — da perda bens culturais e
econdmicos, como honra, prestigio, posi¢do social, patriménio.

Como coloca Bachelard (1978, p. 201), “A casa, na via do homem, afasta contingéncias,
multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela mantém
0 homem através das tempestades da vida. Ela é corpo e alma.

Nas duas obras, a retomada do espaco, a0 mesmo tempo que permite reviver relacfes

conturbadas e tentar conserta-las, também contribui para o renascer de lembrancas sobre
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comportamentos que denunciam um ciime imodico, a ponto de tornar-se incoercivel, doentio e

proporcionar prejuizos irrepardveis na vida dos protagonistas.
Em Dom Casmurro (2011), a retomada do espaco é fundamental e atua como ferramenta

para a tentativa de reproducao de uma vida sem culpa:

Assim chorem por mim todos os olhos de amigos e amigas que deixo neste mundo, mas
ndo é provavel. Tenho-me feito esquecer. Moro longe e saio pouco. Ndo é que haja
efetivamente ligado as duas pontas da vida. Esta casa do Engenho Novo, congquanto
reproduza a de Mata-cavalos, apenas me lembra aquela, e mais por efeito de comparacéo
e de reflexdo que de sentimento. Ja disse isto mesmo (ASSIS, 2011, p. 269).

Os espacos relembrados pelo narrador, como exemplo a reproducdo da casa de Mata-
Cavalos, séo intrinsecos a um momento em que ele tenta convencer o leitor de que foi
manipulado, enganado por Capitu, seu amor de infancia. Logo, em sua fala, passa a transparecer
acusacdes que se fundamentam no excessivo cilme que nutria pela amada. Um gesto simples,
como esperar a alguém a janela, nao era permitido a Capitu. A esposa evitava esperar o marido a

janela, simplesmente para evitar o ciime doentio e acusador de Bentinho:

Dali em diante foi cada vez mais doce comigo; ndo me ia esperar a janela, para ndo
espertar-me o0s ciimes, mas quando eu subia, via no alto da escada, entre as grades da
cancela, a cara deliciosa da minha amiga e esposa, risonha como toda a nossa infancia.
Ezequiel as vezes estava com ela; nés o haviamos acostumado a ver o ésculo da chegada
e da saida. e ele enchia-me a cara de beijos (ASSIS, 2011, p. 227).

Através do olhar do narrador € possivel compreender o0 comportamento que a sociedade
esperava das mulheres no Brasil do século XIX. Bentinho parece ndo querer uma esposa para
dividir e preencher espagos sociais, mas ambiciona a posse de alguém que esteja sempre a sua
espera, pronto para realizar seus caprichos. Em sua obra A casa e a rua (1997), o antrop6logo
Roberto Da Matta analisa o carater dual e paradoxal da sociedade brasileira, com uma légica
servindo para as relagdes privadas, a casa, e outra logica bem distinta orientando as relagdes

publicas, a rua. O autor chama a atencdo para o fato de que:

em casa podemos fazer coisas que sdo condenadas na rua, como exigir atencdo para a
nossa presenca e opinido, querer um lugar determinado e permanente na hierarquia da
familia e requerer um espaco a que temos direito inaliendvel e perpétuo. Em casa somos
todos, conforme tenho dito, "supercidaddos”. Mas e na rua? Bem, aqui passamos sempre
por individuos anénimos e desgarrados, somos quase sempre maltratados pelas chamadas
"autoridades" e ndo temos nem paz, nem voz (Da MATA, 1997, p. 11).

Compete ressaltar, ainda, que “casa” e “rua” neste estudo sdo categorias sociologicas
basilares, visto que ndo indicam apenas espacos ou ambientes geogréficos dimensiveis.
Entretanto, s@o, ainda, simbolos para instituicbes morais, esferas de acdo social, dominios
culturais institucionalizados, que despertam comportamentos, sentimentos, acdes e reacOes

intrinsecas a imagem esteticamente emoldurada por uma ideologia dominante. Por tudo isso, €
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possivel afirmar que para Capitu € reservado apenas o espago “casa”, ambiente privado, dominado

por Santiago. Quando a menina de olhos obliquos pensa em ocupar a “rua”, o espago publico, o
narrador, de forma violenta, aviva o cilme desmesurado e a silencia, retira-lhe a voz.

A proposito, o ciime é o fio que conduz toda a narrativa de Bento de Albuquerque
Santiago. Esse sentimento € um mal tdo imponente para o narrador, tdo forte e tdo intenso que
torna nebuloso sua viséo. Fator que corrobora para que ele enxergue as circunstancias de maneira
desvirtuada e formule conclusGes desconexas e inconsideradas a respeito de Capitu. Em alguns
momentos de seu relato, o proprio Santiago reconhece o ciime que sente de Capitu como

sentimento atroz e descontrolado:

[...] sentimento cruel e desconhecido, o puro cilime, leitor de minhas entranhas. Tal foi 0
gue me mordeu, ao repetir comigo as palavras de José Dias: ‘Algum peralta da
vizinhanca’. Em verdade, nunca pensara em tal desastre. [...] nunca me acudiu que havia
peraltas na vizinhanca ...]. Agora lembrava-me que alguns olhavam para Capitu — e tdo
senhor me sentia dela que era como se olhassem para mim, um simples dever de
admiracdo e inveja. Separados um do outro pelo espaco e pelo destino, o mal aparecia-me
agora, ndo so possivel, mas certo. E a alegria de Capitu confirmava a suspeita; se ela
vivia alegre é que ja namorava a outro (Assis 2011: 106).

Ademais, o demasiado cilime que descontrola Santiago pode ser compreendido
claramente como um sentimento de poder, de posse em relacdo a amada. O prdprio narrador
afirma que se sentia senhor, dono de Capitu. Comportamento préprio do Patriarcado, sistema
social rudimentar, em que homens adultos, “chefes familiares”, mantém o poder sobre todos, em
funcbes de lideranca politica, autoridade moral, privilégio social e controle dos bens, da
propriedade, do espago.

Porguanto, o espago na obra adquire um valor simbdlico, ganha conota¢fes e pode ser
lido como uma prenunciacdo da derrocada da familia Santiago. O sentimento de ciime nutrido
por Bentinho vem ndo somente da posse, da detencdo de poder, ndo é simplesmente o receio da
infidelidade conjugal, mas da certeza de que o lugar de privilégio ocupado sofre ameacas de ser
descentralizado, repartido com outros: 0 menos abastados. Nesse sentido, 0 medo da perda de
valores, mesmo simbdlicos, corrobora para a construgdo de barreiras capazes de separar mundos

diferentes.

Muros, cercas e barras falam sobre gosto, estilo e distingdo, mas suas intencBes
mestéticas ndo podem desviar nossa atengdo de sua mensagem principal de medo,
suspeita e segregacdo. Esses elementos, junto com a valorizagdo do isolamento e do
enclausuramento e com as novas préaticas de classificacdo e exclusdo, estdo criando uma
cidade na qual a separacdo vem para o primeiro plano (...) (CALDEIRA, 2000, p. 297)

A simbologia do muro, apontada por Caldeira (2000), € bem descrita quando o narrador-
personagem em Dom Casmurro (2011) apresenta uma fenda em um muro, diviséria que separa 0S

Albuquerques dos Paduas.
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Havia ali uma porta de comunicacdo mandada rasgar por minha mée, quando Capitu e eu
éramos pequenos. A porta ndo tinha chave nem taramela; abria-se empurrando de um
lado ou puxando de outro, e fechava-se ao peso de uma pedra pendente 0 uma corda. Era
quase que exclusivamente nossa. Em criangas, faziamos visita batendo de um lado, e
sendo recebidos do outro com muitas mesuras (ASSIS, 2011, p. 29).

Chamo a atencao para dois verbos em especifico nesse trecho, “empurrar” e “puxar”.
Essas expressdes suplantam o mero sentido denotativo e assumem um carater simbdlico,
apontando para um problema de classe, visto que, de um lado, tem aqueles que empurram,
enquanto do outro ha também os que puxam. Ha a existéncia de um obstaculo, um empecilho a
ser vencido, porém também coexiste uma abertura, principalmente porque so as criancas usam. Os
Paduas forcam, empurram; contudo, os Albuquerques também puxam. E o inicio da juncdo entre
duas familias. O que se nota é que o muro que separa as familias, de situacdo social tdo distinta,
apresenta uma fenda, na qual passa a permitir um contato entre os dois mundos, Albuquerques e
Paduas. Situacdo que aponta para a possibilidade da perda e do ganho ao mesmo tempo. Enquanto
a classe abastada perde direitos, a exemplo dos Albuquerques, os marginalizados ganham espaco
e poder, conjuntura representada na figura dos Paduas.

Igualmente, em Orfos do Eldorado (2008), também por ser uma narrativa de memoria,
0 espaco apresenta-se como uma ferramenta para ativar as lembrancas e puxar o fio da narrativa.
Nessa novela, sempre que o narrador lembra das casas, dos lugares em que viveu com 0 pai € a
mée, com a Dinaura, sente um rancor, magoa por ter perdido o seu “eldorado” — bens financeiros,
familia e Dinaura. Neste caso, nas falas do filho nota-se um pai desesperado diante da ameaca da
perda e do medo; um pai que sente ciimes, zelo e impoténcia, por falhar em perpetuar o acimulo
do capital.

Tal ameaca insurge do comportamento do filho, que ndo sente nenhuma obrigacdo em
dar continuidade ao legado, ao império empresarial, o Eldorado deixado pelo pai. “Nossa vida ndo
cansa de dar voltas. (...) E ndo tinha a obstinacdo do meu pai. Nem a esperteza. Amando Cordovil
seria capaz de devorar o mundo. Era destemido. (...) E olha sé: a fortuna cai nas tuas maos, e uma
ventania varre tudo. Joguei fora a fortuna com a voracidade de um prazer cego. Quis apagar o
passado...” (HATOUM, 2008, p. 14).

O espago ativa as lembrangas do filho, do seu relato é possivel inferir que o pai sente
medo, zelo, ciime de Arminto pela liberdade que este tem. Visto que o filho se mostra
descompromissado com o capital. Arminto ndo sente obrigacao de dar continuidade as conquistas
do pai. A preocupacdo do pai é com a perda do capital. Arminto ndo vé sentido em dar
continuidade ao que o avd e o pai construiram, nao tem interesse em manter e acumular o capital,
como o pai fez.

Analisar o espago em Hatoum é um trabalho denso, colossal e algo improvavel de se

fazer em sua totalidade, visto que suas obras se inserem como uma poética do espaco, em que
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homem e espaco se completam e se fundem na construcdo do enredo. Logo, ha na obra o que se

denomina de macro espaco, que € 0 universo mitico da Amazonia, as rotas ambiciosas dos navios
cargueiros, o rio Negro, a propria mata, o rio, 0 mar, as lagoas e portos.

Logo na epigrafe de Orfaos de Eldorado (2008), em um texto de Konstantinos Kavafis,
poeta grego da Alexandria, ja possivel perceber a dimensdo e complexidade do espago em

Hatoum. O texto é a premissa de Arminto:

N&o encontraras novas terras, nem outros mares.

A cidade ira contigo. Andaras sem rumo

Pelas mesmas ruas. Vais envelhecer no mesmo bairro,

Teu cabelo vai embranquecer nas mesmas casas.

Sempre chegaras a esta cidade. N&do esperes ir a outro lugar,

Né&o ha barco nem caminho para ti.

Como dissipaste tua vida aqui

Neste pequeno lugar, arruinaste-a na Terra inteira.
(HATOUM, 2008, P. 07)

A narrativa trabalha e expde o espaco mitico e simbdlico que povoa o imaginario da
regido amazonica. No entanto, devido a linha da pesquisa aqui apresentada, neste capitulo a
intencdo, como ja foi demostrado, é dar prioridade a analise do micro espago; como as casas em
que o narrador revisita, através da memoria e seus arrabaldes.

Logo, o que se pretende analisar neste trabalho € o espaco no seu sentido geogréafico, mas
também, e principalmente, trata-se de abordar um espaco simbdlico, que vai além do espago
delimitado pela matéria, ou conjecturado no palpéavel das paredes, na densidade do concreto e

telhado. Como propde Bachelard, o espaco fisico e 0 espago imaginario sao indissociaveis:

O espaco percebido pela imaginacdo ndo pode ser o espaco indiferente entregue a
mensuracdo e a reflexio do gedmetra. E um espaco vivido. E vivido ndo em sua
positividade, mas com todas as parcialidades da imaginacdo. Em especial, quase sempre
ele atrai. Concentra o ser no interior dos limites que protegem (BACHELARD, 1990, p.
19).

Em Orféos do Eldorado (2008), o espaco fisico e o espaco percebido pela imaginacao,
juntos, constroem sentidos e também mostram quando algo sentimental ou econémico ndo vai
bem. “Nos bares e restaurantes as noticias dos jornais de Belém e Manaus eram repetidas com
alarme: Se ndo plantarmos sementes de seringueira, vamos desaparecer... Tanta ladroagem na
politica, e ainda aumentam os impostos. Em casa, as palavras ndo eram menos amargas”
(HATOUM, 2008, p. 28). Logo, os lugares fisicos e imaginados sdo capazes de revelar as
transformagdes que ocorrerdo no enredo. As casas e 0s lugares ndo séo estaticos; pelo contrério,
sdo maleaveis, acompanham as mudancas sofridas pelas personagens.

Nesse sentido, provavelmente, em Dom Casmurro (2011) e Orféos do Eldorado (2008)
as casas e os lugares dos quais os narradores recordam e que despertam amargura, aflicdo, pouco

tenham a ver com os lugares em que eles habitaram na infancia, ja que o tempo tem o poder de
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apagar e mudar o modo de ver o passado. Porém, isso ndo € relevante. Pois 0 espaco ja € parte

intrinseco de ser e do imaginario. A imaginacao, por conseguinte, projeta a imagem do espaco, do
lugar que abrigava a felicidade perdida, corroborando para a construcdo reconfortante de uma
ilusdo de amparo.

Em Hatoum, reativar o tempo e a memoria, através da revisitagdo da casa e outros
lugares da infancia, € uma maneira de mostrar as posses, as perdas, uma tentativa de mostrar a
falha, a decepcdo e a ndo perpetuacdo do capital da familia. Na dltima pagina do livro, Arminto,
ao terminar seu relato contado ao homem que procurou a sombra como abrigo, o narrador expde,
com aparente sucesso, essa tentativa: “Foi um alivio expulsar esse fogo da alma. A gente nao
respira no que fala? Contar ou ndo contar apaga a nossa dor?” (HATOUM, 2008, p. 103).

Assim, a narrativa também se torna uma morada, um abrigo, uma tentativa ndo s6 de
restituir a casa, mas de encontrar protecdo, explicacdo e entendimento sobre o que passou.

A partir deste ponto, sera abordado, respectivamente, em cada uma das obras, a
importancia do espaco como instrumento capaz de reativar o tempo e a memoria. A casa, de
forma simbdlica, representa o abrigo do homem. Atua como o espaco primordial que acolhe o
sujeito e o0 faz sonhar; na casa 0 homem pode deleitar-se e vivenciar a subjetividade e os
devaneios.

Para a narrativa de ambos personagens, a figura da casa assume extrema importancia.
Tanto em um como no outro, as casas ultrapassam os limites de espaco fisico e tornam-se
figurantes, capazes de interferir no rumo da narrativa. A casa nas duas obras, embora sejam
diferentes e ativam lembrancas também distintas, marcam uma trajetéria de atuacdo e recepcao
dos fatos analogos e de fim comum: isolamento, soliddo, destruicdo e morte dos sonhos e desses

espacos personificados.

4.1 A CASA DE MATACAVALOS, DA PRAIA DA GLORIA E A DE ENGENHO NOVO

Né&o raro, é comum Machado de Assis citar a casa como uma localizacdo de espaco para
a acdo dos personagens. Entretanto, em varios capitulos a casa em Dom Casmurro (2011) ganha
uma conotacdo especial, visto que ela pode ser compreendida como simbolo de posi¢do social.
Para nos, que pesquisamos aqui como o ciume pode estar relacionado ao sentimento de classe,
portanto, os espacos nos ajudam a entender melhor essa ideia. Destarte, o foco da narrativa
propriamente nas casas passa a ser algo corriqueiro na obra em analise, quase sempre com 0
proposito de dizer algo além da denotagdo. Por meio das imagens das casas em que viveu,

Santiago tenta dar sentido a vida, reconstruir o passado e demonstrar quem é dentro da sociedade.
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Logo de inicio, no segundo capitulo, intitulado “Do livro”, Dom Casmurro explica os

motivos que o levaram a escrever a narrativa, “atar as duas pontas da vida, e restaurar na velhice a
adolescéncia” (MACHADO, 2011, p. 5). Porém, em uma primeira tentativa, antes de escrever o

livro, ele procura reconstruir a casa de infancia, com o fito de efetivar tal reatamento.

A casa em que moro é propria; fi-la construir de prop6sito, levado de um desejo tdo
particular que me vexa imprimi-lo, mas va I&. Um dia, ha bastantes anos, lembrou-me
reproduzir no Engenho Novo a casa em que me criei na antiga Rua de Matacavalos,
dando-lhe 0 mesmo aspecto e economia daquela outra, que desapareceu (ASSIS, 2011, p.
04).

De acordo com o fragmento, € possivel perceber que a casa de Matacavalos € um
espelho; e bem reflete a imagem de Santiago. Nesse viés, reconstruir a casa de um tempo vivido é
a reconstrucdo do seu proprio passado, € renascer por meio da narrativa. Assim como Dom
Casmurro tenta construir sua vida passada, essa casa nova € produzida por ele. Uma casa nova e
prépria, o que lhe d& um certo orgulho. Embora nova, a casa metaforiza a antiga, o que também
Ihe deixa rancoroso, ja que a casa nova de Engenho Novo ndo deixard de ser a velha casa de
Matacavalos. Tudo isso, essa tentativa frustrada de reviver um outro tempo que ja ndo lhe
pertence, reflete a narrativa e o proprio narrador: “Pois, senhor, ndo consegui recompor o que foi
nem o que fui” (ASSIS, 2011, p. 5).

No mais, a reconstrucdo da vida e do espago passado pode ser interpretado como um
problema de classe, pois retornar a casa da infancia, ainda que por meio de uma réplica, é a

tentativa de voltar a viver o esplendor, a ostentacao.

O Bento atual perdeu seu espaco e sua identidade, que é a da sua classe. Ele foi Bentinho,
depois Doutor Bento de Albuquerque Santiago e, finalmente, o “Dom Casmurro”, que
ndo detém mais os poderes de sua classe, mas um titulo de “Dom”, que veio como
“ironia”, para dar-lhe “ares de fidalgo”. Onde esta, afinal, sua supremacia? Além de seu
prestigio, ele perdeu as pessoas mais proximas, talvez as Gnicas que o amaram um dia: a
mée, a esposa, o filho, o melhor amigo, o tio, a prima, 0 empregado — apesar de tudo —
fiel (BARROS, 1999, p. 25).

Ao passar as instrugdes para o construtor e pintor, o narrador faz questdo de preservar os
detalhas da antiga casa: “¢ o mesmo prédio assobradado, trés janelas, de frente, varanda ao fundo,
as mesmas alcovas e salas” (MACHADO, 2011, p. 4). O proposito do proprietario & mais do que
reformar a casa, € restaurar a vida, compor o passado, rever a imagem que desgastou com o tempo
e manter o mesmo status social.

O espaco ganha valor simbdlico e ultrapassa o sentido denotativo, da realidade. Em Dom
Casmurro (2011) ha o casardo de Matacavalos, em Orfdos do Eldorado (2008) ha o palacio
branco, ambos como representacdo de poder, de dominio e imperialismo. O ultimo espaco, o

paldcio branco, que € descrito por Arminto, sera analisado mais adiante. Contudo, faz-se
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necessario apontar alguns elementos, no discurso de Santiago, que nos autorizam a afirmar que o

casardo de Matacavalos simula a posse, 0 dominio e marca as relagdes de desigualdade no pais.

A casa de Bentinho em Matacavalos configura-se como o espago do soberano. Pensando
sobre isso, como pontua Agamben (2004), a soberania, “a politica, existe porque o homem ¢ o
vivente que, na linguagem, separa e opBe a si a propria vida nua e, a0 mesmo tempo, se mantém
em relagdo com ela numa exclusao inclusiva” (AGAMBEN, 2004, p. 16). O conceito de vida nua
usado nesse contexto ndo se refere a condicdo originaria de vida do homem, mas diz respeito a
condicdo de total desamparo de quem é oprimido numa condic¢éo de vulnerabilidade, destituido de
seus direitos. Para o autor, soberano é que detém o poder de vida e morte (AGAMBEN, 2004, p.
16). Em Matacavalos, Santiago se sente soberano, detentor do poder. Poder do qual se lamenta
por ver esvair, do qual se angustia por sentir que ndo ira perpetué-lo.

A casa de Matacavalos é inicialmente habitada pela matriarca da familia Santiago, Dona
Gloria, ja que é vilva e herdeira direta de Pedro de Albuquerque Santiago, pai de Bentinho,

homem detentor de extensas terras e cargos politicos:

Minha Mée era boa criatura. Quando lhe morreu o marido, Pedro de Albuquerque
Santiago, contava trinta e um anos de idade, e podia voltar para ltaguai. Ndo quis;
preferiu ficar perto da igreja em que meu pai fora sepultado. Vendeu a fazendola e os
escravos, comprou alguns que pds ao ganho ou alugou, uma duzia de prédios, certo
namero de apdlices, e deixou-se estar na casa de Matacavalos, onde vivera os dous
Gltimos anos de casada. Era filha de uma senhora mineira, descendente de outra paulista,
a familia Fernandes (ASSIS, 2011, p. 17).

Dona Gléria é a quem todos devotavam obediéncia e procuravam ndo desobedecer. Os
que vivem a sua volta, o irmdo Cosme, a prima Justina, o agregado José Dias, o filho Bentinho,
S30 pessoas que procuravam nao a contrariar.

Por outro lado, ao descrever sua antiga casa, a0 mesmo tempo em que 0 protagonista
procura aparentar ostentacdo e poder, também procura diminuir Capitu, insinuando que a moca da
Rua de Matacavalos ndo era somente infiel, mas também oportunista. De tal modo apresenta o

espaco de Capitolina:

Padua era empregado em reparticdo dependente do Ministério da Guerra. Ndo ganhava
muito, mas a mulher gastava pouco, e a vida era barata. Demais, a casa em que morava,
assobradada como a nossa, posto que menor, era propriedade dele. Comprou-a com a
sorte grande que lhe saiu num meio bilhete de loteria, dez contos de réis. (ASSIS, 2011,
p.36)

O bilhete é usado pelo autor com um mecanismo que possibilita o encontro de duas
classes sociais tao distintas — os Albuquerques e os Paduas. Esse recurso, assim como as herangas,
€ comum nas narrativas romanticas. Configura-se como uma forma de agilizar as acbGes que

formam o enredo. Aqui, serviu para explicar por que uma familia como os Paduas desfrutava de
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condicdes de morar al lado de pessoas como os Albuquerques. De outra forma, 0 encontro entre

Bentinho e Capitu seria dificultado, ja que morariam em bairros distintos.
As diferencas sociais entre as duas familias s&o claras. Ao recordar do dia em que entrou
na casa dos Padua, para visitar a amiga vizinha, o narrador faz questdo de anunciar para o leitor

como era os objetos da casa:

(...) fui ver a minha amiga; eram dez horas da manha. D. Fortunata, que estava no quintal
nem esperou que eu lhe perguntasse pela filha.

—Esta na sala penteando o cabelo, disse-me; va devagarzinho para Ihe pregar um susto.
Fui devagar, mas ou o pé ou o espelho traiu-me. Este pode ser que ndo fosse; era um
espelhinho de pataca (perdoai a barateza), comprado a um mascate italiano, moldura
tosca, argolinha de latdo, pendente da parede, entre as duas janelas. (ASSIS, 2011, p. 70)

O narrador-personagem quer mostrar que ocupa um lugar imponente, enquanto Capitu é
moca pobre, de 14 anos, filha de Padua, funcionério publico, e de D. Fortunata. A familia mora
numa casa inferior, com objetos baratos, vulgares, préprio de uma classe inferior. Esses detalhes
serdo as provas que usara para convencer o seu interlocutor de que Capitu casou-se com ele para
ascender socialmente.

Todavia, a representacdo do espaco em Machado de Assis, no tempo presente do
narrador, ja ndo é mais o lugar de poder, da forca e da posse. Assim como a vida do narrador que
se deteriora, arruina-se aos poucos, a casa de Matacavalos também se desmorona com as

tempestades impostas pelo tempo:

Né&o é que haja efetivamente ligado as duas pontas da vida. Esta casa do Engenho Novo,
conquanto reproduza a de Mata-cavalos, apenas me lembra aquela, e mais por efeito de
comparacao e de reflexdo que de sentimento. (...) logo que minha mée morreu, querendo
ir para I, fiz primeiro uma longa visita de inspecdo por alguns dias, e toda a casa me
desconheceu. (...) Corri os olhos pelo ar, buscando algum pensamento que ali deixasse, e
ndo achei nenhum. Ao pé dessa musica sonora e jovial, ouvi também o grunhir dos
porcos, espécie de troca concentrada e filoséfica. Tudo me era estranho e adverso. Deixei
que demolissem a casa, (...) (ASSIS, 2011, p. 270).

Desse modo, é perceptivel que o objetivo de Bento Santiago, ao reconstruir uma
reproducéo da antiga, é reativar a memoria e tentar reviver o tempo passado, tempo de ostentacéo,
o0 qual julga que foi mais feliz. No entanto, ao descrever os detalhes, ornamentos, decoracdo da
antiga casa, ainda ha resquicios, na percep¢do de quem conta, de sinais de que o futuro seria

desolador.

No quatro cantos do teto as figuras das estacdes, e ao centro das paredes os medalhdes de
César, Augusto, Nero e Massinissa, com 0s homes por baixo... Ndo alcango a razdo de
tais personagens. Quando fomos para a casa de Matacavalos, ja4 ela estava assim
decorada; vinha do decénio anterior. Naturalmente era gosto do tempo meter classico e
figuras antigas em pinturas americanas (MACHADO, 2011, p. 4).
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Santiago afirma ndo se lembrar a razdo de tais personagens, classicos e antigos, fazer

parte da decoracdo. Poderia acreditar-se em tal depoimento, no entanto, ao fazer uma leitura mais
detalhada de tais figuras que decoram o teto constata-se que Santiago tem um objetivo. Nessa
perspectiva, considerando que Machado de Assis insere em seu texto um narrador ndo confidvel,
as interpretacfes equivocadas, os raciocinios incompletos e parciais se tornam indicios que
apontam para um narrador tendencioso. De acordo com Schwarz (2008, p. 12), "Machado inventa
situacdes narrativas, ou narradores postos em situacao: fabulas cujo drama s6 se completa quando
levamos em conta a falta de insercao, a parcialidade ativa do préprio fabulista".

Ademais, ainda conforme Schwarz (2008), o fato de Machado de Assis adotar um
narrador unilateral mostra o espirito inovador do escritor, 0 qual compreende e sugere que na
representacdo ha um elemento de vontade ou interesse, ndo raro ocultos. Em outras palavras, é
afirmar que o narrador em Machado — ao procurar se isentar da culpa que o consome — constroi
um enredo ambiguo, cheio de lacunas intencionais, na tentativa de conduzir o leitor, menos
preparado, por labirintos, caminhos imprecisos.

Ao buscar a historia de cada uma das figuras que decorava o0s quatro cantos da casa de
Matacavalos, é possivel perceber que as lembrangas de Dom Casmurro sobre a velha casa da
infancia sugerem algo mais do que simplesmente recordacfes aleatdrias, tai lembrancas ndo estédo
destituidas de significados. Logo, Julio César foi um general romano, vitima de uma conspiracao
da qual fazia parte o proprio filho, Brutus; Augusto, imperador cuja administracdo equilibrada
trouxe grande prosperidade para os romanos. Provavelmente morreu de causas naturais, embora
tenha havido rumores ndo confirmados de que sua esposa o teria envenenado; Nero, também
imperador romano, matou a propria mae e duas esposas, ainda incendiou Roma, acusando
falsamente os cristdos pelo incéndio; Massinissa, rei da Numidia, envenenou a sua esposa.

Essas imagens configuram-se como elementos representativos de poder, séo figuras
poderosas que sinalizam para o dominio de uma classe. A arte, como sinénimo de distincao social,
descrita minuciosamente e intencionalmente pelo narrador, denuncia o poder dos Albuquerques.

Desse modo, as recordacdes que povoam o pensamento de Dom Casmurro, sobre essas
personagens que decoravam o teto da velha casa, ndo sdo lembrancas aleatdrias. E possivel
perceber uma tematica comum intrinseca a questdo da infidelidade. Essa abordagem, logo nas
primeiras linhas, funciona como um mecanismo de preparacéo do leitor para as acusagdes que ira
decorrer nas préximas paginas. Visto assim, ao que tudo indica, o0 empenho de Bento Santiago em
publicar sua historia, se justifica pelo interesse de defesa de sua narrativa.

Outrossim, Bento Santiago, ao dizer que “Era gosto do tempo meter sabor cléssico e
figuras antigas em pinturas americanas” (2011, p. 16), mostra que, em casas abastadas da época,
meado do século XIX no Brasil, era comum manter quadros de figuras classicas e imponentes,

visto que essas familias acreditavam que, assim, poderiam ser denominadas de elite. Modelo que,
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segundo o narrador, “vinha do decénio anterior”, seguramente estimulada pela presen¢a da familia

real no Brasil, que em muito outorgava devia ser o padrdo, o modismo, no Rio de Janeiro e
impulsionava o gosto cultural da burguesia.

Ao reviver o passado e reconstruir 0 espaco por meio da memoria, 0 narrador diz se
sentir motivado para narrar ao leitor a sua historia. Para isso, a casa atua tal qual um personagem,
“vivo”, capaz de comunicar-se com 0 seu proprietario por intermédio das figuras que ali estdo
retratadas. Essas, ndo sendo capazes de restaurar o tempo passado, suplicam-lhe que assumisse tal

comprometimento.

Foi entdo que os bustos pintados nas paredes entraram a falar-me e a dizer-me que, uma
vez que eles ndo alcangavam reconstituir-me os tempos idos, pegasse da pena e contasse
alguns. Talvez a narracdo me desse a ilusdo, e as sombras viessem perpassar ligeiras,
como ao poeta, ndo o do trem, mas o do Fausto: Ai vindes outra vez, inquietas
sombras?... Fiquei tdo alegre com esta ideia, que ainda agora me treme a pena na mao.
Sim, Nero, Augusto, Massinissa, e tu, grande César, que me incitas a fazer os meus
comentarios, agradego-vos o conselho, e vou deitar ao papel as reminiscéncias que me
vierem vindo. Deste modo, viverei 0 que vivi, e assentarei a mdo para alguma obra de
maior tomo. Eia, comecemos a evocagao por uma célebre tarde de novembro, que nunca
me esqueceu. Tive outras muitas, melhores, e piores, mas aquela nunca se me apagou do
espirito. E o que vais entender, lendo (ASSIS, 2011, p. 6).

O tempo e a memdria sdo implacaveis com Bentinho. O espaco, a casa de Matacavalos,
constréi um passado, a0 mesmo tempo que destroi o presente. O narrador nutre a esperanca na
casa, na perspectiva de que atara as duas pontas da vida. No entanto, o narrador ndo tem o poder
de mudar o esta feito e é obrigado a viver com a desiluséo.

Ao reconstituir a velha casa, cria-se a falsa ilusdo de repassar a historia de sua vida.
Acredita que a memoria, o tempo feliz, as alegrias passadas, povoara seu ser, permitindo-lhe
expurgar aquilo que o incomoda — o ciime doentio que o levou a suspeitar e acusar Capitu de
adultério.

Entretanto, a reconstituicao da velha casa ndo foi capaz livrar o narrador dos “fantasmas”
que o perseguia, como ele mesmo diz: “Sabes que esta casa do Engenho Novo, nas dimensdes,
disposicdes e pinturas, é reproducdo da minha antiga casa de Matacavalos. Outrossim, com te
disse no capitulo 1l, o meu fim era ligar as duas pontas da vida, o que alids ndo alcancei”
(MACHADO, 2011, p. 138). Ao ndo conseguir atar a infancia na velhice, o narrador tera que
procurar outra maneira de dar sentido a realidade em que vive e justificar suas desgracas.

Porquanto, apos ter falhado nesse projeto, nas paginas finais do livro, Casmurro explica o

porqué de ndo manter em pé a velha casa.

Hé&o de perguntar-me por que razdo, tendo a propria casa velha, na mesma rua antiga, nao
impedi que a demolissem e vim reproduzi-la nesta. A pergunta devia ser feita a principio,
mas aqui vai a resposta. A razdo é que, logo que minha mae morreu, querendo ir para I3,
fiz primeiro uma longa visita de inspecéo por alguns dias, e toda a casa me desconheceu.
No quintal a aroeira e a pitangueira, 0 po¢o, a cacamba velha e o lavadouro, nada sabia de
mim. A casuarina era a mesma que eu deixara ao fundo, mas o tronco, em vez de reto,
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como outrora, tinha agora um ar de ponto de interrogacdo; naturalmente pasmava do
intruso. Corri os olhos pelo ar, buscando algum pensamento que ali deixasse, e ndo achei
nenhum. Ao contrario, a ramagem comecgou a sussurrar alguma cousa que ndo entendi
logo, e parece que era a cantiga das manhas novas. Ao pé dessa musica sonora e jovial,
ouvi também o grunhir dos porcos, espécie de troca concentrada e filoséfica
(MACHADO, 2011, p. 270).

Bento Santigo, primeiramente, antes de ordenar a construcdo da casa de Engenho Novo
nos moldes da antiga e escrever o livro, visita a casa de Matacavalos, na tentativa de “amarrar as
duas pontas da vida”. No entanto, a velha casa o trata como um estranho. A aroeira, a pitangueira,
0 poco, a cagamba velha, o lavadouro, nenhuma das partes da casa o reconheceu; do mesmo modo
que ele também ndo reconhece o velho espaco da infancia, que, em outros tempos, era capaz de
Ihe trazer felicidades. A Unica imagem que parecia ser a mesma era a casuarina, porém era ela
também que questionava o narrador. O tronco antes reto, agora em forma de interrogacdo — a
divida que atormenta o narrador, a ambiguidade que acompanha toda a narrativa.

Dom Casmurro, ao buscar e permitir-se um encontro com 0 espago passado, ndo
reconhece os ambientes, os recintos que lhe eram tdo intimos, tampouco o0 espaco o0 reconhece.
Assim como a narrativa pode ser vista sobre outra forma, o passado pode ser visto sobre de outra
maneira, 0s espacos também.

Casados, Bento Santiago e Capitu vdo morar em uma casa na Praia da Gloria, espaco
que, de acordo com o que o narrador quer nos fazer acreditar, ndo proporcionou nenhuma gloria,
mas sim momentos de amargura e angustia. Este espaco é apresentado na narrativa como o lugar
da infidelidade. Na casa da Praia da Gldria nasce o filho do casal, Ezequiel. Mas nem mesmo o
filho foi capaz de servir de antidoto contra o ciime doentio de Santiago, situacdo que ele mesmo

descreve:

Por falar nisto, é natural que me perguntes se, sendo antes tdo cioso dela, ndo continuei a
sé-lo apesar do filho e dos anos. Sim. senhor, continuei. Continuei, a tal ponto que o
menor gesto me afligia, a mais infima palavra, uma insisténcia qualquer; muita vez s6 a
indiferenca bastava. Cheguei a ter ciimes de tudo e de todos. Um vizinho, um par de
valsa, qualquer homem, mo¢o ou maduro, me enchia de terror ou desconfianca (ASSIS,
2011, p. 222).

Alguns anos depois, Escobar vende sua casa em Andarai e compra uma outra no
Flamengo, bem mais proximo da casa de Bentinho. No fim da vida, apesar da casa do amigo
Escobar lhe despertar nausea, pelo que ele julga que aconteceu — a traicdo, ainda que o lugar

acorde sentimentos de decadéncia fisica e espiritual, ele ainda revisita 0 espaco:

Ja entdo Escobar deixara Andarai e comprara uma casa no Flamengo, casa que ainda ali
vi, ha dias, quando me deu na gana experimentar se as sensa¢@es antigas estavam mortas
ou dormiam sé; ndo posso dizé-lo bem, porque 0s sonos, quando séo pesados, confundem
vivos e defuntos, a ndo ser a respiracdo. Eu respirava um pouco, mas pode ser que fosse
do mar, meio agitado. Enfim, passei, acendi um charuto, e dei por mim no Catete, tinha
subido pela Rua da Princesa, uma rua antiga... 0 ruas antigas! 6 casas antigas! 6 pernas
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antigas! Todos nds éramos antigos, e ndo € preciso dizer que no mau sentido, no sentido
de velho e acabado (ASSIS, 2011, p. 229).

Os amigos passam a ser vizinhos, a proximidade entre os dois casais de amigos aumenta.
Porém, essa proximidade serd lembrada pelo narrador como um pretexto para aproximar oS
adulteros, Capitu e Escobar. Para Santiago (2000, p. 235), “Os minutos de Deus intercalavam-se
nos minutos de Deus, e o relogio foi assim marcando alternativamente” a sua perdi¢do e sua
salvacéo.

O narrador nos apresenta 0S espagos como um mecanismo de persuasdo, O espaco
produz veracidade a seu discurso de vitima. Ao mesmo tempo que conduz o artificio de
incriminacdo contra Capitu, Santiago, j& casmurro, prepara, com muita maestria, 0 processo de
defesa de si proprio.

De tal modo, por meio da reativagdo do tempo e da memdria, Bento Santiago trava a
batalha cujo objetivo é reconstruir o espaco, reviver o tempo passado no qual pensava ser mais
feliz, distanciando-se da duavida que o atormenta. O personagem narrador aborda o seu passado,
costurando uma narrativa dependente de sua memdria, entrelacando os fatos segundo o seu ponto
de vista.

Por causa deste carater impessoal e ndo imparcial da narracdo, o leitor se perde na busca
de distinguir a realidade e a imaginacdo de Casmurro, oscilando na credibilidade, por vezes nao
dando fiabilidade ao narrador. Dado que o romance de Machado de Assis abre a possibilidade ao
leitor de decodificar os acontecimentos e se posicionar a favor ou contra o protagonista, face a
possivel traicéo.

Infere-se, portanto, que a apresentacdo da emblematica e intencional descri¢cdo dos
espacos ndo €, em nenhum aspecto, aleatéria. Os lugares revisitados pela memoria do narrador
tém uma finalidade: induzir o leitor a concordar que Bento Santiago € uma vitima de traicéo.
Porém, para um leitor atento, é possivel perceber as artimanhas do narrador e concluir que os
espacos descritos apontam para uma menor importancia do ciime em uma concepg¢ao romantica e
maior relevancia para o ciime como sentimento da perda de poder. Um ciime como mecanismo
de coercdo, de violéncia simbdlica, configurando-se como a dificuldade em aceitar que

individuos, parte de uma classe social menos privilegiada, ascendam socialmente.

4.2 OPALACIOBRANCO E A FAZENDA BOA VIDA

Em Orfdo do Eldorado (2008), o narrador, ja no final da vida, encontra-se em uma
situacdo financeiramente desconfortavel; solitirio, ocupa uma moradia simples, totalmente

diferente da vida de outrora.
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Nossa vida ndo se cana de dar voltas. Eu ndo morava nesta tapera feia. O palacio branco
dos Cordovil é que era uma casa de verdade. Quando decidi viver com a minha amada no
palécio, ela sumiu deste mundo. Diziam que morava em uma cidade encantada, mas eu
ndo acreditava. Além disso, eu andava enrascado, liso que nem pau de sebo (HATOUM,
2012, p. 14).

O espaco aqui retratado tem a funcdo de mostrar a reviravolta que ira ocorrer na narrativa
e comprovar a derrocada financeira do narrador. O narrador, ao contar sua historia ao caminhante,
que procura abrigo a sobra, proxima a tapera, instiga o leitor, o convida para que o acompanhe
nessa caminhada de revisitacdo da memoria. Aqui também, assim como no romance de Machado
de Assis, 0 carater subjetivo e parcial da narracdo fara com que o leitor sinta dificuldades em
distinguir o que é realidade do que é imaginacdo. Assim, a novela abre a possibilidade ao leitor de
interpretar os fatos apresentados.

Ainda no inicio da obra, o narrador encontra-se a sombra de um jatoba, arvore de produz
frutos que assuem toda uma espiritualidade para os indios da regido da Amazodnia. Ali Arminto,
um velho contador de historias, vive e remoi suas angustias, sobrevive a intempéries do tempo.
Sua narrativa entretém mitos pessoais e coletivo, capaz de construir um mundo de magia e
encanto. Para a reativacdo da memoria, combustivel para a narrativa, é necessario antes de tudo

revisitar os espacos de outrora, como bem pontua Bachelard:

(...) 0 espago é tudo, pois o tempo j& ndo anima a memdria. A memdria — coisa estranha!
— ndo registra a duracdo concreta, a duracdo no sentido bergsoniano. Ndo podemos
reviver as duragdes abolidas. S6 podemos pensa-las, pensa-las na linha de um tempo
abstrato privado de qualquer espessura. E pelo espaco, é no espaco que encontramos 0S
belos fdsseis de duragdo concretizados por longas permanéncias (BACHELARD, 1990,
p. 28-29).

Viver na sombra de um jatoba pode dizer muito, pode revelar além do que esta exposto
superficialmente. A sombra é o reconforto, a tranquilidade, é o ndo estar no sol, é o descansar de
um dia de batalha. De fato, Arminto parece cansado, desiludido com o que a vida lhe ofereceu.
Estar a sombra, em um espaco aberto, e ndo em um palacete, também pode representar a situacdo
social em que se encontra o narrador — destituido de capital econdbmico (automdveis, renda,
salarios, imoveis), de capital cultural (diplomas e titulos) e de capital social (relagdes sociais).

Segundo Bachelard (apud MALUF, 1995, p. 72), a memdria guarda espagos que Viveu e
que sdo efetivamente ordenados na singular arquitetura das lembrancas. O espago, o fica guardado
na memoria, na obra de Hatoum reaparece em seus pormenores, juntamente as imagens da
infancia e da juventude de Arminto. Nesse sentido, € por meio da reconstrucdo do espago que
“[...] encontramos os belos fosseis de duragdo concretizados por longas permanéncias” (MALUF,

1995, p. 72).
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Arminto diz que “O palacio branco dos Cordovil ¢ que era uma casa de verdade.”

(HATOUM, 2008, p. 09). O palécio branco é um dos espagos que a memoria do narrador guarda.
A imagem deste espaco assume um valor onirico para o Ultimo dos Cordovil.

Relembrar o espaco palacio branco é reviver os tempos de gldria, e buscar na gaveta do
tempo os momentos de esplendor. Arminto € um cordovil, foi herdeiro Gnico de todo um imperio:
a fazenda Boa Vida, o palacio branco, a empresa de transporte de borrachas, o majestoso
cargueiro Eldorado. Contudo, as pessoas que desconhecem a historia de opuléncia dos Cordovil
ndo acreditam em Arminto, ndo creem que é possivel que esse homem debilitado pelos anos, que
ocupa um casebre e passa seus dias a sombra de um jatoba, possa um dia ter sido tdo importante e

respeitado.

As mulheres ficaram tdo admiradas com o palacio branco, que Estiliano falou de mim e
dos Cordovil. No dia seguinte as paulistas me visitaram. Juntou tanta gente ali na porta,
até Florita veio ver as turistas. Contei a elas que havia herda do o palacio branco e agora
morava aqui. Quiseram conhecer o casebre, e sairam angustiadas com tamanha pobreza
(HATOUM, 2088, p. 87).

Visto desse modo, percebe-se na narrativa a dificuldade de Arminto em se desligar por

completo da casa de Vila Bela, ultimo vestigio do passado glorioso da familia:

Desembarquei em Vila Bela as duas horas da tarde de 24 de dezembro e, quando avistei 0
palacio branco, senti a emoc¢do e o peso de quem volta para casa. Aqui eu era outro. Quer
dizer, eu mesmo: Arminto, filho de Armando Cordovil, neto de Edilio Cordovil, filhos de
Vila Bela e deste rio Amazonas (HATOUM, 2012, p. 25).

Concomitantemente, memdria e espaco se entrelacam. Assim, a espacialidade de Vila
Bela, cidade ficcional, torna-se primordial para a compreensdo do enredo. Ali em Vila Bela, no
palacio branco, € o ambiente em que tanto Armando quanto Arminto se sentem acolhidos.

O palécio branco assume um valor significativo na novela, representa o poder de uma
familia, de uma época. Assim como o0s castelos medievais, que eram 0 cerne da vida econémica,
social, politica e possuiam a principal fungdo de garantir a seguranca da familia do senhor feudal,
da nobreza e dos vassalos, o palacio branco representa todo um esplendor de uma época, a “Belle
Epoque” amazodnica. Outrossim, essa morada simbélica demarca claramente quem é que tem
acesso ao poder econdémico nesse contexto: 0s brancos, representados pelos Cordovil. A imagética
“Belle Epoque”, explorada na obra hatouniana, é um periodo que se inicia no final do século XIX
e durou até a eclosdo da primeira guerra mundial em 1914. Nesse periodo, a cidade de Belém
vivenciou um processo de apogeu econémico, no qual a reproducdo do modo de vida europeu —
sobretudo o de Paris — tornou-se o ponto de referéncia central e que impactaria 0 modo de vida da
sociedade da época. Apesar do “glamour” e abastanga desfrutada por uma minoria, o restante da

das pessoas foram obrigadas a conviver com a miséria social.
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Ainda abordando o espaco, em Orfdos do Eldorado, assim como em Dom Casmurro

(2011), o ir e vir no espaco também é seletivo e intencional, pois visa, por parte de quem conta a
historia, justificar a derrocada econdmica, pessoal.

Ademais, é possivel observar como, na visdo do narrador, a cidade ganha importancia na
novela. N&o raro, com o progresso e 0 avango da modernidade o espaco da cidade passou a ocupar
um valor importante para as narrativas, que apresenta, em diversas obras, a cidade como o lugar
idealizado para se viver. Arminto deixa transparecer esse deslumbramento, em relagcdo a cidade,
quando busca nos resquicios da memdria os tempos de transformacées e o sonho da modernidade

que agitava a grande Manaus.

Antes de morar na Saturno, fui duas ou trés vezes de férias para Manaus. Ndo queria
voltar para Vila Bela. Era uma viagem no tempo, um século de atraso. Manaus tinha
tudo: luz elétrica, telefone, jornais, cinemas, teatros, épera. Amando sé dava o trocado
para o bonde. Florita me levava ao porto flutuante e ao aviario da praga da Matriz, depois
andavamos pela cidade, viamos os cartazes dos filmes do Alcazar (HATOUM, 2012, p.
17-18).

Nesse ponto, € importante ressaltar a mudanca de perspectiva em relacdo ao espaco, por
parte do narrador. Este passa por um processo de transformacdo, algo que s6 o tempo é capaz de
fazer. Nesse aspecto, Ecléa Bosi (2003) traca um estudo sobre o significado da memaria na
sociedade. A autora aponta para o papel da memdria na vida humana e os sentidos e mudancas

que tal recurso provoca em um determinado contexto. Sendo assim, consoante a autora:

[...] @ memdria permite a relagdo do corpo presente com o passado e, a0 mesmo tempo,
interfere no processo “atual” das representacdes. Pela memdria, o passado ndo s6 vem a
tona das aguas presentes, misturando-se com as percepcdes imediatas, como também
empurra, “desloca” estas ultimas, ocupando o espaco todo da consciéncia. A memoria
aparece como forga subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante,
oculta e invasora (BOSI, 2003, p. 46-47).

Ao relacionar o presente com o passado, é possivel notar que o Arminto do agora ndo € o
mesmo do passado. De maneira andloga as pontuacdes da autora, o narrador de tempos idos, em
Hatoum, mistura percepcdes passadas com as percepcdes presentes. Quando adolescente, o
narrador morava na pensdo Saturno, em Manaus, e ndo sentia qualquer fascinio por Vila Bela.
Para ele, Vila Bela representava o atraso, enquanto Manaus era avanc¢os, modernidade, com toda
uma estrutura capaz preencher 0s seus anseios naguele momento.

No entanto, o velho Arminto, narrador de agora, olha com saudosismo para o lugar da
infancia e ndo consegue apagar da memoria as boas lembrangas que guarda daquele espaco:
“Deixei tudo na casa: os moveis, as lougas, o relogio de parede, até os len¢des de cambraia. SO
nédo deixei a memoria do tempo em que morei 18” (HATOUM, 2012, p. 79).

As lembrangas rememoradas pelo Arminto do presente ressuscitam com uma forca

avassaladora o Arminto do passado:
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Armei a rede na varanda e deitei. As lembrancas da Boa Vida me deixaram de olhos
abertos: os sons das cigarras e dos sapos, o cheiro das frutas que e arrancavam das
arvores, o estalo das castanhas que caiam das médos dos macacos. Antes de clarear, eu
escutava o0s gritos dos patos-do-mato e via a sumaumeira crescer no céu avermelhado
pelo sol ainda escondido (HATOUM, 2012, p. 69).

A Fazenda Boa Vida localiza-se na ficticia cidade de Vila Bela € o espaco da inféancia,
lugar onde Arminto nasceu e simula o poder. Boa Vida é uma propriedade que data das primeiras
décadas do século XX: “Em 1840, no fim da guerra dos Cabanos, plantou cacau na fazenda Boa
Vida, a propriedade na margem direita do Uaicurapa, a poucas horas de lancha daqui”
(HATOUM, 2008, p. 09). As praticas exercidas pelos Cordovil na regido de Vila Bela é o que
ficou conhecido na historia como Coronelismo — comportamento social e politico, utilizando-se
muitas das vezes de meios ilegais e coercivos, que se caracteriza pelo controle de grupos
desamparados e menos privilegiados. Sempre que Arminto relembra de Armando, seu pai, €

possivel perceber essa pratica, da qual o filho a enxerga com repulsa.

Eu tinha passado uns quatro ou cinco anos sem pisar em Vila Bela, e, desde o0 momento
em que Amando foi velado na igreja do Carmo, percebi como ele era querido. Isso me
deixou confuso, porque os elogios ao finado contrariavam a imagem do pai vivo. Eu
sabia que ele gostava de dar esmolas, um vicio que herdei e mantive por muito tempo. E
lembrava como fora caridoso nos festejos da Virgem do Carmo. Depois de sua morte, eu
soube que ele havia sido um verdadeiro filantropo. Dava roupa e comida ao orfanato das
carmelitas, ajudara a construir o palacio episcopal e a restaurar a cadeia publica. Até
pagou o ordenado dos carcereiros, um favor que fez ao governo e aos moradores
(HATOUM, 2008, p. 23)

Ademais, chama a aten¢do o nome elegido para a fazenda: “Boa Vida”. Titulo que soa de
forma irbnica, visto que as lembrancas do lugar, apesar de escamoteada de um lirismo sublime,
também apontam para conflitos familiares e a desesperanca de dias melhores. Conforme
Bachelard,

todo espago realmente habitado traz a esséncia da nogdo de casa [...] a imaginagdo
trabalha nesse sentido quando o ser encontrou 0 menor abrigo: veremos a imaginacao
construir paredes com sombras impalpéveis, reconfortar-se com ilusdes de protecéo — ou,
inversamente, tremer atras de grossos muros, duvidar das mais sélidas muralhas. [...] Na
mais interminavel das dialéticas, o ser abrigado sensibiliza os limites do seu abrigo. Vive
a casa em sua realidade e em sua virtualidade, através do pensamento e dos sonhos”
(BACHELARD, 1990, p. 26),

Desse modo, de forma onirica, reviver Vila Bela desperta em Arminto ndo somente as
boas recordacbGes, mas principalmente as tragédias familiares. Assim, o dltimo dos Cordovil
relembra, de forma seletiva, visto que o narrador ndo é confidvel, fatos do passado, com o
propdsito de justificar seus conflitos internos, suas escolhas equivocadas, seu comportamento

devasso, fatores culminaram na faléncia financeira e na perda das relagdes familiares e amorosa.
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No decorrer da narrativa, a rememoracdo e a abordagem dos espacgos, por parte do

narrador personagem, denunciam os dramas familiares que assinalaram os declives da vida de
Arminto. Sua mde morre ap6s 0 seu nascimento e seu pai, Amando Cordovil, ndo consegue

superar o sentimento de perda nem perdoar a culpa involuntaria de seu ilho.

Aqui em Vila Bela diziam a Florita que meu pai era feliz ao lado de minha mée. Quando
ela morreu, Amando néo sabia o que fazer comigo. Até hoje recordo as palavras que me
destruiram: Tua mae te pariu e morreu. Florita ouviu a frase, me abragou e me levou para
o quarto. (...) Tempo de escuridao, sem meméria (HATOUM, 2012, p. 16).

Em toda abordagem da novela, a historia de Arminto € construida a margem: a margem
da vida, a margem da possibilidade do amor de seu pai, a margem do amor de Dinaura e, muitas
vezes, a margem do reconhecimento de sua identidade, visto que sua historia sempre estd marcada
pela acdo paterna.

Arminto Cordovil, assim como Bentinho em Dom Casmurro (2011), também é filho
unico. E no texto de Hatoum, esse narrador caracteriza-se como um “bon vivant”, pouco se
preocupa com a honra — sente-se melhor no meio dos marginalizados — e a abastanca familiar.
Motivos que faz com que o pai, Amando, sinta medo, ciimes, da ndo perpetuacdo de poder, 0
temor de perder a tdo privilegiada posicdo social familiar. Assim, entre a relacéo paterna, instala o
receio, o zelo da perda do capital econdmico, cultural e social.

Isto posto, também & passivel de afirmacio — em Orféos do Eldorado (2008) — a relacéo
intrinseca entre memdria, tempo e o citme como forma de dominacdo, configurando em uma
violéncia simbdlica. De acordo com Bourdieu (1988), os mecanismos de dominacdo que se

enquadram como sistema simbolico:

cumprem a sua fungdo politica de instrumentos de imposi¢do ou de legitimacdo da
dominacdo, que contribuem para assegurar a dominacdo de uma classe sobre outra
(violéncia simbdlica) dando o reforgo da sua propria forca as relagdes de forca que as
fundamentam e contribuindo assim, segundo a expressdo de Weber, para a “domestica¢do
dos dominados” (BOURDIEU, 1998, p. 11).

Consequentemente, as situacOes selecionadas e rememoradas pelo narrador sdo conflitos
perceptiveis entre pai e filho. Mas que também revelam circunstancias vivenciada por parte da
sociedade, marcadas por uma relacdo de forga, que corrobora para a “domesticacdo dos
dominados” e manuten¢ao de poder. Diante da conduta do filho, que insiste em conviver com 0s
marginalizados, Amando, o pai, parece sentir ciumes, zelo, medo da perda de bens culturais e
econbmicos, como honra e prestigio.

Vila Bela desperta em Arminto a lembranca de quando viu pela primeira vez Florita,
ainda moc¢a, um dos “objetos” que gera contenda e ciimes entre pai e filho. Deitado na rede, na

varanda do palécio branco, Arminto relembra o episodio:
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A tarde em que Amando se embrenhou na floresta para trazer de volta uma familia de
empregados fugidios. Voltou de méos vazias. Quase vazias: uma moga malvestida e
descalca vinha atras dele. Tinha sido capturada por Almerindo, que depois foi ser caseiro
em Vila Bela. Pobre e corajosa, dizia Amando. N&o quis fugir com os preguigosos,
largou a familia para trabalhar e viver melhor (HATOUM, 2012, p. 69).

A partir desse dia, a india Florita foi quem ficou encarregada de cuidar da crianca que
ainda era Arminto. Ainda menino, seu pai a coloca em sua vida e ela torna-se a fonte de suas
referéncias afetivas, simbdlicas e miticas; porém também sera o motivo de sua segunda rejeigao.

“Devia ter uns vinte anos quando Amando me levou para Manaus. Meu pai calou durante
toda a viagem; s6 no desembarque € que disse duas frases: Vais morar na pensdo Saturno. E tu
sabes por qué” (HATOUM, 2008, p. 69). Arminto sabia 0 porqué: havia se deitado com Florita,
mulher que satisfazia os desejos sexuais do seu “senhor”, Amando. Este sentia-Se dono dela,
assim como de muitos outros.

Meu pai levou a moga para o palacio branco, e lhe comprou roupa e sandélias. Em Vila
Bela ela estudou e ganhou um nome, com batismo cristdo, festejado. Amando dizia que
era uma cunhantd de confianca, e que ele respeitava e até ajudava as pessoas de
confianga. Essa moga me criou. A primeira mulher na minha memoria. Florita. Anos
depois, também em Vila Bela, uma tarde em que ela dormia na rede, entrei no quarto e
fiquei observando o corpo nu. Tive um susto quando ela se levantou, tirou minha roupa,
me levou para dentro da rede. Almerindo e Talita ouviram, contaram tudo para o meu pai.

Florita ndo se desculpou nem foi punida pelo patrdo. Meses depois, Amando me obrigou
a morar na pensdo Saturno, em Manaus (HATOUM, 2008, p. 69-70).

Amando Cordovil se surpreende e se revolta ao saber do encontro amoroso entre
Arminto e Florita. Nesse momento a rejeicdo paterna toma forca e se reconfigura. O entdo
adolescente Arminto € expulso da casa paterna. As recordacfes de Arminto sdo inerentes ao
ciime. Todos os espacos fazem com ele reviva os dias de angustias e se depare com o olhar de
desaprovacdo do pai. Ndo se sabe se o ciime que Arminto tem de Florita com o filho seja porque
ele alimenta algum sentimento afetivo com a empregada, pois em nenhum momento ele assume se
se relacionar com ela.

Provavelmente, a criada tem o papel de cuidar da casa e satisfazer os desejos sexuais do
seu senhor. O cilme, certamente, se instala por ver o filho pegar o que ele julga ser seu por direito
e, também, porque Florita ndo se desculpou. O dominador sente sua autoridade ameacada diante
da afronta do filho e da criada. Conforme os apontamentos de Pierre Bourdieu, € possivel
enquadrar o comportamento de Amando como uma violéncia, ndo fisica, mas simbolica. Nas

palavras de Bourdieu:

Também sempre vi na dominag¢do masculina, e no modo como é imposta e vivenciada, o
exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante daquilo que eu chamo de
violéncia simbolica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbolicas da comunicagdo e do
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conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em
Ultima instancia, do sentimento (BOURDIEU, 2005, p. 07-08).

Nessa perspectiva, nota-se que a forca da violéncia simbdlica reside em ser socialmente
aceitavel e consistir no poder de impor determinadas praticas, como o que ocorre com Florita, que
é vista por Amando como um objeto de satisfacdo sexual. Consoante, Bourdieu (1988), as formas
simbdlicas ou formas de classificacdo sdo formas sociais, ou seja, “arbitrarias (relativas a um
grupo particular e socialmente determinadas” (BOURDIEU, 1998, p. 08). Assim, o que
provavelmente assusta Amando é o fato de Arminto e Florita confrontarem o seu poder do
patriarca, 0 que demonstra a perspectiva de outros tempos e outras préaticas na geracdo do filho.

Em outro ponto da obra, Arminto ja se encontra desestabilizado e procura na casa reviver
aquilo que um dia foi. Apds a morte do pai, Arminto acaba com a fortuna que herdou. “Quando
fiquei sem dinheiro, percebi que muito tempo tinha passado.” (HATOUM, 2012, p. 66). Para
BACHELARD (1990, p.36), a casa ¢ “um corpo de imagens que ddo ao homem razdes ou
ilusdes de estabilidade”. O narrador, através da revisitagdo do espaco, a antiga fazenda Boa Vida,

busca estabilidade emocional e financeira, perdidas no tempo.

Fazia tanto tempo que eu ndo pisava na Boa Vida. Florita olhou com tristeza o antigo
pasto: um capinzal com tocos e de arvores queimadas. Os cacaueiros, com folhas
enferrujadas, mortos. Os cupinzeiros avangavam nos tabiques e vigas da casa. Enquanto
Florita e o prético limpavam os quartos e a varanda, eu olhava a velha sumaumeira na
margem do rio (HATOUM, 2012, p. 67)

O reencontro com 0 espaco da infancia denota, para Arminto, um reencontro com 0
passado em que se julgava feliz. Nesse sentido, 0 espaco permite ao narrador uma superacao das
fronteiras do tempo, de modo que cenas e personagens temporalmente distantes, mesmo aqueles
gue ja estdo mortos, materializam-se no tempo presente. No entanto, assim como Arminto foi
moldado pelo tempo e j& ndo é mais 0 mesmo de outrora, 0 espaco, a fazenda, também sofreu as
intempéries do tempo. A revisitar a fazenda, o que se vé € um espaco desolador, espaco de morte.

Na existéncia do ser, “a casa afasta contingéncias, multiplica seus conselhos de
continuidade. Sem ela, o homem seria um ser disperso. Ela mantétm o homem atraves das
tempestades do céu e das tempestades da vida” (BACHELARD, 1990, p.26). A morte do espago,
da fazenda, lugar em que o ultimo dos Cordovil viveu a infancia e guarda a memoria da mée que
ele nunca conheceu, torna o narrador um ser disperso e o impulsiona para o isolamento e o
abandono que se encontra no inicio da narrativa.

Como meio de se encontrar e se salvar do “naufragio” que o sucumbi, resta ao narrador
se agarrar a esperanca de encontrar Dinaura. Essa moca é peca basilar na novela hatouniana, € o
ultimo “Eldorado” buscado por Arminto. O derradeiro Cordovil esta o6rfao de mae, de pai, do

cargueiro que se afundou, sé resta encontrar Dinaura, a fim de se reencontrar e se reestruturar.
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Andei de bonde pela cidade, vi palafitas e casebres no subdrbio e na beira dos igarapés do
centro, e acampamentos onde dormiam ex-seringueiros; vi criangas ser enxotadas quando
tentavam catar comida ou esmolar na calcada do botequim Alegre, da Fabrica de
Alimentos Italiana e dos restaurantes. A cadeia da Sete de Setembro estava lotada, varios
sobrados e lojas a venda. Tudo isso s6 aumentou a saudade que eu sentia de Dinaura. Na
carta que lhe enviei, contei o que tinha acontecido; escrevi que estava louco para vé-Ila,
gue gostava muito dela, mais do que eu dizia gostar, muito mais do que eu mesmo sabia.
E que eu ndo podia voltar logo para Vila Bela (HATOUM, 2008, p. 57).

A narrativa recorre a espacos dominados pela pobreza: casebres, fome, lotacdo nos
presidios, crise econdmica. A derrocada do narrador ¢ acompanhada de perto pelo fim da “Belle
Epoque” amazdnica. Ao retratar um mundo em decadéncia, marcado pela miséria, pela
desigualdade social e pelas constantes perdas, encontrar Dinaura funciona como se deparar com
um eldorado no meio do deserto, ela € a esperanca de uma vida.

Entretanto, Dinaura desaparece misteriosamente e deixa duvidas, segredos abertos; entre
eles, a possibilidade do envolvimento dela com Amando, o pai de Arminto. Os espagos, por meio
da memoria, sdo revisitados, construidos a partir de lacunas, lendas e lembrancgas, em uma
tentativa de recompor o que foi Dinaura. Feita de memorias, Dinaura deixa de ser concreta para
ser aparicdo, memdria e lacuna.

Quanto ao espaco orfanato, lugar onde reside Dinaura, pode ser explicado por duas linhas
de pensamento sugeridos pela novela: ela poderia ser filha de Amando, sendo assim, fruto de um
relacionamento com alguma indigena, ou a amante dele, numa relacéo ilicita para a sociedade da
época, visto que ela era bem mais nova que Amando. No entanto o final de Dinaura é enigmatico
e permanece a davida.

Destarte, os narradores projetados por Machado de Assis e Hatoum buscam ultrapassar
limites memorialisticos e temporais, visam mais do que apresentar ao leitor um relato sobre uma
histéria de amor aos moldes tradicionais, mas, acima de tudo, intencionam fazer com que 0s
interlocutores compartilhem de seus infortinios e se impressionem com suas desmanteladas vidas.
Tangente ao exposto, as lembrancas expdem um sentimento de amargura frente aos
acontecimentos que sdo apenas imagens que se refletem na memdria de ambos narradores.
Imagens, ndo raras, desvirtuadas pelo efeito devastador do tempo.

Na medida em que 0 espago se deteriora com o tempo, ocorre a perda do poder
econdémico. Em Dom Casmurro (2011) o protagonista perde o pai, mais tarde a mae, 0S
familiares, os amigos, o prestigio social. Quando regressa para casa, ja bacharel em Direito, 0
doutor Bento Santiago recebe, ainda que de forma implicita, o posto de patriarca da familia
Santiago, o qual era ocupado por Dona Gléria, ja que era vitva. O titulo elegido por Machado de
Assis marca a deterioracdo do espaco e da vida; o final da vida, de Doutor, Santiago passa a ser

chamado ironicamente de Dom: “N&o consultes dicionarios. Casmurro ndo esta aqui no sentido
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que eles Ihe ddo, mas no que lhe p6s o vulgo de homem calado e metido consigo. Dom veio por

ironia, para atribuir-me fumos de fidalgo” (ASSIS, 2011, p. 02).
De igual modo, a perda também esta em Orfios do Eldorado (2008) Arminto esta no fim

da vida, idoso, decadente, e também perdeu bens econémicos, como a fazenda Boa Vida, 0
palécio branco e cargueiro Eldorado. Aléem do mais, perdeu a mée, o pai, Florita, o Estiliano, e
amada Dinaura. Com todas essas perdas, também se foi o reconhecimento, a credibilidade e a
importancia que um dia teve para aquela cidade. A decadéncia é revelada pelo discurso do
narrador:

Antes, eu podia comprar a caixa de picolés e até o triciclo. Agora ele sabe que eu nao

posso comprar nada.

(...) Nossa vida ndo se cansa de dar voltas. Eu ndo morava nesta tapera feia. O paléacio

branco dos Cordovil é que era uma casa de verdade. Quando decidi viver com a minha
amada no paldcio, ela sumiu deste mundo (HATOUM, 2008, p. 14).

Como bem pontua Bakhtin (2004), todo discurso é ideoldgico. Em narrativas como as de
Bento Santiago e Arminto Cordovil exaure uma intencionalidade evidente, a de ser acreditado,
como se esse fato aliviasse a propria consciéncia. Como se o contar, explicar-se, redimisse da
culpa, os livrassem da situagdo deprimente em que se encontram. Os dois romances encenam a
partir do espaco e de seus narradores uma mudanca na vida social brasileira no fim do século X1X
e inicio do século XX.

O rememorar, o revisitar o espaco ndo € fortuito, quem o faz tem uma intencdo, esse
intento muita das vezes esté ligado ao exercicio de tentar ressuscitar o poder, como é o caso de
Dom Casmurro (2011), ou justificar a perda do poder, como ocorre em Orfdos do Eldorado
(2008). O poder nem sempre é desempenhado mediante 0 mando verbal, da ameaca explicita ou
da violéncia fisica. Ndo raro, o autoritarismo, como forma de coercdo sobre o outro, pode ser
exercido por meio de um universo simbdlico, como a crenga, 0 mito ou a linguagem. Desse
modo, o poder simbolico é esse comando invisivel, que, ndo raro, é exercido com a cumplicidade,
o desconhecimento, daqueles que estao sujeitos a esse poder.

Por fim, como ficou visivel nas narrativas aqui analisadas, o ciime e suas diferentes
manifestacdes acabam por se configurar como expressao simbdlica de poder: a dificuldade em
aceitar as diferencas sociais e 0 empoderamento de classes marginalizadas e excluidas

socialmente ao longo dos séculos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

“O resto ¢ saber se a Capitu da Praia da Gloria ja
estava dentro da de Matacavalos, ou se se esta foi

muda naquela por efeito de algum caso incidente.”

(ASSIS, 2011, p. 276).

“Foi um alivio expulsar esse fogo da alma. A gente
ndo respira no que fala? Contar ou n&o contar ndo
apaga a nossa dor?”

(HATOUM, 2008, p. 103).

As Ultimas paginas de Dom Casmurro (2011) e Orfios do Eldorado (2008) tém a magia
de nos deixar extasiados, extaticos, com a sensacdo de que a narrativa esta incompleta. A vontade
é a de ouvir mais uma vez, ainda que pela ultima vez, Bentinho e Arminto, para saber se eles ndo
guardam algum outro segredo, se ndo ha nada mais a dizer, algo que posso trazer um principio de
luz e esclarecimento sobre as tragédias apresentadas. Ficamos na eterna espera de alguma palavra
a mais que possa arrancar a angustia e as duvidas deixadas ao longo das paginas. Mas quem disse
que a vivéncia, os acontecimentos cotidianos, as buscas, tém fim? Por certo, nada tem fim.
Quando pensamos que acabou, é porque apenas esta se renovando, iniciando um outro ciclo, que
obviamente dara inicio a outro novo ciclo. Assim é desde que nascemos. Sempre surge um
caminho no qual, no seu fim, estd a promessa de uma felicidade, que nunca parece ser alcangado.

Nesta dissertacdo, buscou-se responder como a questdo do ciime, enquanto expressao
simbdlica de poder, pode ser lido em Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis, e Orfdos do
Eldorado (2008), de Milton Hatoum. Procurou-se, por meio da pesquisa, comprovar que o ciime
como expressdo de poder de classe é o “fio” que governa o enredo em ambas obras. A pesquisa
procurou fugir do comum, ja que grande parte da literatura especializada tem como finalidade
fazer a abordagem da ddvida quanto a infidelidade em Dom Casmurro (1889) e a estrutura
familiar e o universo mitico da Amazonia em Orfdos do Eldorado (2008). Contudo, procurou-se
confirmar, neste trabalho, que a tematica que aqui se propde se sobressai em detrimento as
demais.

A partir do que foi analisado, é possivel dizer que a desconfianga que atormentou o
narrador de Dom Casmurro (2011) nédo foi s a suspeita da traicdo, mas principalmente a duvida
sobre a felicidade. De igual modo, Arminto tentou apagar a dor da alma por meio do proferir
aquilo que Ihe incomoda, que vai muito além de ter a certeza da verdadeira relacdo entre Dinaura

e seu pai. No fundo, ao que tudo indica, Arminto também quer é saber o0 porqué nao encontrou a
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felicidade ao lado do pai, e muitos menos quando esteve contra o pai. Arminto diz que “Rever o

que foi apagado pela memdria é uma felicidade.” (HATOUM, 2008, p. 26). Do mesmo modo,
Bentinho afirma que “(...) as recordagdes traziam tal poder de felicidade que, se alguma sombra
contraria houve entdo, ndo apareceu (...) (ASSIS, 2011, p. 114).

A analise das duas obras permitiu perceber que a busca pela satisfacdo, em especifico o
caso dos narradores em questdo, pode resultar em um egoismo, configurando-se como uma
dificuldade em ver o outro lado de uma situacéo, resultando na dificuldade de se colocar no lugar
do outro. Tais discussfes mostraram que esse sentimento que faz parte de vida boa parte dos seres
humanos — o ciime —, pode atuar como impulsionador de tragédias pessoais e coletivas, visto que
pode adquirir um significado mais amplo do que necessariamente associado a uma relacdo de
amor entre duas pessoas. Por essa concepcdo, foi possivel compreender que o ciime, em alguns
casos, representa o receio de perder ndo somente alguém, mas principalmente algo, a exemplo da
ameaca da perda do poder, representado pelo capital econémico, cultural e social.

No primeiro capitulo, quando se analisou a relagdo entre ciime e poder, ficou evidente
que, na narrativa de Santiago, a preocupagdo ndo resume propriamente com o fato de ter sido
enganado pelos amigos, Capitu e Escobar, mas a angustia advém principalmente do receio da
perda do poder. Ndo diferente, no discurso de Arminto também ficou indicios de que o pai do
narrador era atormentado diante da possibilidade da perda do poder. O que bem pode ser
explicado quando se Ié Pierre Bourdieu (2003), sobre Violéncia Simbolica, dentro da perspectiva
dos Estudos Culturais, conceito no qual aborda uma forma de violéncia exercida pelo corpo sem
coacdo fisica, causando danos morais, psicoldgicos e sociais. Assim, como se viu, infere-se que o
medo de ambos narradores era com a perda de bens e capital simbdlico; logo, a atitude dos
narradores, diante da ameaca da perda do poder, converteu-se em recursos de violéncia e
dominacdo. Dom Casmurro se incomoda que uma mulher possa tomar as decisdes e o conduzir,
Arminto reclama de um pai que tinha pavor em ver o filho se misturar com a classe menos
abastada.

Nesse sentido, o poder nem sempre é exercido por meio do mando verbal, da ameaca
explicita ou da violéncia fisica, mas também pode-se revelar mediante praticas herdadas
historicamente do patriarcado, como exemplo o autoritarismo, que ndo deixa de ser uma forma de
controle sobre o outro. Nessa conjuntura, foi possivel concluir que o ciime pode ser interpretado
como uma expressdo de poder, visto que esta relacionado a bens e capital simbdlico. Este, € o que
a sociedade denomina como prestigio ou honra e que permite identificar, classificar e valorar 0s
atores no espago social. Logo, essa valoracdo pode converter-se em um modo de violéncia, 0 que
de fato acontece nas obras de Machado de Assis e Hatoum, visto que esse tipo de ciime, enquanto
expressdo de dominacdo, provoca a reagdo complexa ante uma ameaca perceptivel de perda de
poder.
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No mais, no segundo capitulo, intitulado de ‘“Narradores de memdrias e ciimes em Dom

Casmurro e Orfios do Eldorado”, fez-se uma analise das diversas estratégias usadas pelos
narradores, Bentinho e Arminto, observou-se que o0 objetivo dos protagonistas era reconstruir o
passado, atribuindo-lhe um novo significado. Como se constatou, ainda que esses narradores
procurem demonstrar que apresentaram fatos concretos, a historia real contada € uma versdo dos
fatos, podendo estar alterada, influenciada, em menor ou maior grau, por fatores emocionais,
parcialidade e subjetividades que, de certa forma, alteram a realidade ocorrida e contada.

Nesse aspecto, foi exatamente iSSo que se comprovou, ao observar como esses narradores
lidam com a apresentacdo das lembrancgas e até que ponto as desavencas em seus relacionamentos,
principalmente a manifestagdo do cilime como expressdo de violéncia simbdlica, influenciam na
narrativa, na reescrita da memoria.

Claramente, nos enredos apresentados, constatou-se que o tempo ndo é, deste modo, um
momento linear, que se volta ao passado como se esse fosse algo organizado e acabado,
improvavel de ser revivido. De forma inversa, o passado torna-se matéria viva atraves do
narrador-personagem, que ao descrever sua historia de forma alinear, no ir e vir da memoria, volta
a apropriar-se dela e faz seu préprio passado rememorar, reviver intensamente em seu presente, na
ansia de consertar o vivido.

Ao ler os relatos de Bento Santiago e Arminto fica a sensacao de que a memoria é falha,
de que os protagonistas ndao tém a intencdo de manipular o discurso. Porém, obviamente, nenhum
discurso é imparcial. Por isso, ficou evidente que as falas dos narradores personagens sdo
modificadas e reconstruidas pelo passado, os discursos apresentados por Santiago e o ultimo dos
Cordovil sdo rancorosas, parciais e trazem intencdes e comportamentos idénticos. Na busca de
felicidade perdida, os narradores revelam-se sujeitos insatisfeitos, desgostosos com o rumo que a
vida tomou e procuram se mostrar como vitimas de mecanismos sociais incontrolaveis, como
questdes culturais, comportamentais e econémicas. Sdo seres no fim da vida, as pessoas as quais
eles dedicavam algum afeto ja se foram, ndo mais estdo para se defender ou mostrar suas versées
dos fatos. Para os narradores, ndo resta outra coisa a ndo ser “amarrar as duas pontas da vida”,
passado e presente, em uma Ultima tentativa de consertar os equivocos cometidos no passado e se
isentar de qualquer culpa. Entretanto, o projeto falhou, pois terminam sem respostas para oS seus
dilemas.

No terceiro e ultimo capitulo, com o titulo “O espago — 0 ancoradouro do ciime”, os
narradores Dom Casmurro e Arminto Cordovil revelam que, em varios momentos das narrativas,
as recordacbes sdo acionadas através da revisitacdo memorialista dos ambientes ligados ao
passado. Como se viu, as lembrangas, em ambos narradores, séo carregadas de consternacdo na
busca da felicidade, uma angustia por ter perdido o governo de situagcdes, escolhas, que mudaram

suas vidas. Em ambas narrativas, notou-se um discurso rancoroso, que ao “ressuscitar’” o espago,
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deixou exaurir um sentimento comum aos protagonistas Bentinho e Arminto — 0 ciume, embora

em contextos e situacOes diferentes.

A pesquisa revelou situacdes importantes relacionadas com o espago. Em Machado de
Assis, possivel afirmar que as lembrancas da casa de outrora atuam como um reconfortante
mecanismo de justificacdo das decisdes torpes e serve como mote para a narrativa. Prontamente, o
espaco atua como agucador da memdria, reativa a prépria vida. Em Hatoum, reativar o tempo e a
memoria, através da revisitacdo da casa e outros lugares da infancia, foi a maneira encontrada
para desafogar as perdas, uma tentativa, ainda que falha, de aniquilar o desgosto e a dor de ter
falhado no passado.

O que as anélises apontam sobre o comportamento da sociedade brasileira é que préaticas
patriarcais de dominacéo e violéncia sempre estiveram presentes na sociedade, embora em alguns
momentos da histdria isso tenha se evidenciado com mais forca.

Também, a compreensdo de capital pode ser ampliada, uma concepcdo além da
marxista. Bourdieu entende que esse termo ndo é apenas 0 acumulo de bens e riquezas
econdmicas, mas todo recurso ou poder que se manifesta em uma atividade social. Desse modo,
além do capital econdmico, como a renda, os saléarios e os imoveis, hd também a compreensdo de
capital cultural, saberes e conhecimentos reconhecidos por diplomas e titulos, além do capital
social, que sao as relacdes sociais que podem ser convertidas em recursos de dominacao.

A andlise focou em duas obras literarias, no entanto, como foi constatado, as relacoes
familiares descritas podem muito bem ser a alegoria de um Brasil atrasado em préticas sociais e
extremamente violento com os cidaddos com menor poder aquisitivo.

As relacdes familiares em Dom Casmurro e Orfdos do Eldorado revelaram que o ciime
estabelecido entre as personagens ndo se trata simplesmente de um ciime subjetivo, pessoal, mas
que marca um jogo de poder em duas classes: dominadores e dominados. Logo, o cilme como
violéncia simbdlica esta intrinseco a um capital simbdlico — aquilo que chamamos prestigio ou
honra e que permite identificar os agentes no espaco social.

Assim, no Brasil, confirma-se que as desigualdades sociais ndo decorrem somente de
desigualdades econémicas, mas também das limitacdes provocadas, por exemplo, pelo déficit de

capital cultural no acesso a bens simbolicos.
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