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RESUMO

FERRAZ, Maria Eduarda Campos de Sa. Mulheres em dois tempos: A Representacao
Feminina entre o Trovadorismo Portugués e a Sofréncia Pop de Duda Beat. 2021. 120 f.
Dissertacdo (Mestrado em Comunicagéo e Sociedade) — Universidade Federal do Tocantins,
Palmas TO, nov. 2021.

A pesquisa objetiva estudar a poesia trovadoresca e seus possiveis reflexos na mausica
contemporanea brasileira, representada no trabalho pela Sofréncia Pop da cantora Duda Beat.
Em adicdo a isso, visa propor a formacdo de um novo género nas producgdes atuais, aqui
chamado de “Resposta”. Dividindo-se de forma a apresentar a sociedade e o tempo em que
cada producdo surge, tendo como fim uma melhor compreensdo de ambas, a pesquisa traz o
Trovadorismo portugués a partir da contextualizagdo da Idade Média, periodo de seu
surgimento, e 0 mesmo se da com a Sofréncia Pop, dentro da contemporaneidade. A discussao
entre 0s tempos também se estende a representacdo de uma era na outra, por meio das producdes
audiovisuais, da literatura e de outras formas de arte. Como metodologia cientifica, utilizamos
a Analise de Conteudo, proposta por Laurence Bardin (1977), e a anélise se desenvolve em
torno do &lbum de estreia de Duda Beat, “Sinto Muito”, lancado no ano de 2018. Ao categorizar
as caracteristicas comuns nas cancdes trovadorescas, estudar e observar as histérias contadas e
as formas utilizadas pela artista brasileira, ao descrever seus amores e dores, € possivel
identificar a reproducédo de elementos do passado no presente, e perceber o espaco de resposta

sendo construido pela mulher contemporanea na Sofréncia Pop brasileira.

Palavras-chave: Trovadorismo. Sofréncia Pop. Duda Beat.



ABSTRACT

FERRAZ, Maria Eduarda Campos de Sa. Women in two times: The Feminine
Representation between Portuguese Troubadourism and Duda Beat’s Sofréncia Pop.
2021. 120 f. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e Sociedade) — Universidade Federal do

Tocantins, Palmas TO, nov. 2021.

This research aims to study the troubadour poetry and its possible reflections on contemporary
brazilian music, represented in the work by the musical genre of Sofréncia Pop and the artist
Duda Beat. In addition to that, it proposes the formation of a new genre in the current
productions, the “Response”. Divided in order to present the society and the time in which the
productions appears, aiming a better understanding of both, the research brings the Portuguese
troubadourism from the contextualization of the Middle Ages, period of its emergence, and the
same happens with the Sofréncia Pop, within the contemporary world. The discussion between
the times also extends to the representation of one era in the other, through audiovisual
production, literature and other forms of art. As a scientific methodology, we use the Content
Analyses, proposed by Laurence Bardin (1977), and the analysis develops around Duda Beat’s
debut album, “Sinto Muito”, released in 2018. By categorizing the common features in the
troubadour songs, studying and observing the stories and ways used by the singer, while
describing her love and pain, it is possible to identinfy the reproduction of the characteristic
elements of the past in the present, and to perceive the space of response being built by

contemporary women in Brazilian Sofréncia Pop.

Keywords: Troubadourism. Sofréncia Pop. Duda Beat.
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INTRODUCAO

Ao longo da historia, muitas mulheres transgressoras acabaram sendo sacrificadas. Nao
s0 no sentido literal da palavra, mas de outras maneiras. Se ndo seguiam o comportamento
padrdo de seu tempo, desenhado para ser e se portar como uma mulher “de respeito”, eram
consideradas indignas. Indignas de um bom casamento, indignas para a Igreja e indignas para
0 homem, mesmo que estes ndo fossem padrdes que todas desejassem seguir.

Em épocas diversas, como no periodo medieval, ao qual procuramos nos ater,
principalmente, neste trabalho, a liberdade de expresséo, quando se era mulher, podia ser muito
pequena ou mesmo inexistente, dependendo do momento e do local. Aquelas que ousavam de
alguma forma ou que pareciam diferentes, no modo de pensar e de agir, precisavam ter muito
mais atencdo, no que diz respeito a convivéncia social, como se ser mulher ja ndo exigisse delas
um cuidado maior, uma certa capacidade de observacdo de 4aguia. Muitas dessas,
posteriormente, foram vistas como bruxas, difamadas e apontadas como adulteras, caindo em
desgraca publica. Isso, € claro, para ndo fazermos mencéo as diversas historias de mulheres
gueimadas ou guilhotinadas pelos seus supostos crimes.

Muitas destas questdes acabaram sendo reproduzidas em produc¢des audiovisuais épicas,
séculos mais tarde, como nos filmes e nas séries de televisdo e streaming atuais, de modo que
varios desses produtos midiaticos trazem representacdes que recontam ou demonstram alguns
desses comportamentos sociais. Do mundo medieval até o mundo contemporaneo, mudancas
aconteceram gradualmente e viraram histdria, ainda que muito do passado permaneca em nds
como uma heranca cultural.

Ao passar dos séculos, a situacdo da mulher teve, com sangue, suor e lagrimas, ajustes
que Ihe trouxeram algumas melhorias. Com as altera¢des que foram acontecendo por meio das
lutas e engajamentos, em relacdo ao comportamento social e a conquista de direitos pelas
mulheres (como o préprio voto feminino, por exemplo), em um hoje vivido no século XXI, ndo
ser a protagonista de sua propria historia pode parecer inconcebivel. No entanto, essa € uma
realidade que até 0 momento cerca muitas mulheres, ja que certos ideais ainda ndo conseguem
alcancar todas elas, ou lhes séo negados.

Uma maior popularizagdo da internet vem proporcionando que as ideias comecem a se
difundir com mais facilidade. Talvez ainda ndo seja o ideal, ja que um perfil em uma rede social
ndo atinge 0 mesmo publico de uma réadio, que atende a muitas mulheres que moram em lugares
mais remotos, sem acesso ao sinal de internet mdvel ou Wi-Fi, por exemplo. Porém, as midias

sociais permitem que as opinides circulem em um fluxo que vai de um lado a outro do globo
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muito rapidamente, contribuindo para a formacgdo de uma nova geracdo, possivelmente mais
bem informada e com mais acesso ao pensamento de outras mulheres, que lhes influenciam,
dao coragem e forca para expressar seus desejos, anseios e objetivos.

Mas, voltando as mulheres do passado, que pavimentaram o caminho para as que estao
no presente, nem todas se encaixavam nos moldes que lhes foram destinados. Muitas delas, e
isso ndo somente na ldade Média, de algum modo destacaram-se no seu tempo, tornando suas
historias conhecidas e perpetuadas ao longo dos séculos. Ora chamaram a atencdo por sua
coragem e bravura, ora pela bondade e senso de justica, pela beleza, liberdade ou suposta
maldade e ambigao, e outras vezes por seu sofrimento. Joana D’arc, Ana Bolena, Elizabeth I,
Elizabeth da Austria e Leonor da Aquitania sio apenas alguns destes nomes que se destacaram.

Leonor, ou Alienor (ver figura 1), atentando-se a esta Gltima, foi a herdeira do ducado
da Aquitania, neta de Guilherme IX, conhecido popularmente como “Guilherme, o trovador”,
considerado o primeiro ou, pelo menos, um dos primeiros trovadores. Uma das mulheres mais
poderosas da Europa medieval, casou-se duas vezes: primeiro com o rei francés Luis VI, em
seguida, com o rei inglés Henrique I1. Faleceu ja na velhice, ap6s se tornar freira.

Naquele tempo, muito se falou a respeito da moral da jovem Leonor, envolvida em um
matrimonio pela primeira vez bem no inicio da adolescéncia. Talvez duvidassem dela e
condenassem seus comportamentos, em parte, por ser neta de um rei de costumes um pouco
mais liberais para aquele tempo e por ter sido criada nesse meio, mas as falacias aparentam
mais ser fruto da imaginacdo clerical, afinal, ao que parece, ela era uma dessas mulheres
desafiadoras, destacando-se aos olhos de seus contemporaneos.

O fato é que, ao longo da vida, a figura da duquesa acabou por inspirar poemas que,
declamados ou cantados, falavam sobre ela. Ha quem diga que era como uma musa inspiradora
para esses artistas trovadores: poetas e cantores que escreviam sobre pessoas e casos. Esta forma
de arte se espalhou ndo s6 pelos dominios franceses, dos quais Leonor era parte, mas para outros
reinados medievais.

A presenca dos trovadores era tdo marcante nos salGes que, nas producdes audiovisuais
gue retratam a época, especialmente quando se ambienta um reino em festa, 0s artistas estardo
representados em algum canto do saldo, tocando cangGes para os convidados dangarem ou

admirarem.
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Figura 1 — Leonor da Aquitania

A R ) .

Fonte: https://cutt.ly/OsFenMR

Os trovadores também sdo vistos quando, nas aulas de literatura das escolas brasileiras,
estudamos o Trovadorismo, ao falar sobre as producdes lusitanas enquanto movimento literario.
Em geral, é ai que se da o primeiro contato dos jovens brasileiros com o tema e, conforme o
programa de ensino, durante um curto periodo, fala-se sobre as caracteristicas acerca das
producbes portuguesas. Foi justamente durante o ensino médio, que meu interesse pelo
movimento literdrio teve seu despertar pela primeira vez. Os anos se passavam € eu nao
conseguia esquecer aquela historia de “amor, amigo, escarnio e maldizer”. Achava interessante

como o movimento trazia a mulher em aspectos diversos. As vezes elas apareciam como
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inalcancgaveis e formosas, as vezes saudosas e sofredoras, as vezes como feias e dignas de piada,
mas nunca apareciam como trovadoras.

Ao pensarmos no ensino de literatura no periodo escolar, outros aspectos da disciplina
também precisam ser estudados ao longo do ano letivo, para além da poesia trovadoresca. Sendo
assim, muitas vezes ndo ha tempo suficiente para um aprofundamento de questdes acerca do
movimento literario e para propor analises mais detalhadas sobre o tema, j& que se trata de um
contetdo passado em poucas aulas. Desta forma, o trabalho que aqui se apresenta, tem como
principal proposta estudar a poesia musicalizada deste movimento literario de forma mais
profunda, buscando entender seus possiveis reflexos na musica contemporanea no Brasil.
Fazemos isso a partir da perspectiva da imagem feminina em dois tempos.

Procuro, através dos escritos-cantados medievais e dos comportamentos de outrora, seja
nas juras de amor ou nas cancdes de difamacéo, estabelecer relacdes com os escritos-cantados
da atualidade, produzidos em lingua portuguesa, nas terras que um dia foram parte do dominio
maritimo lusitano, sendo estes representados pelo trabalho da artista brasileira Duda Beat, a ser
apresentado e discutido mais a frente.

E importante ressaltar, que a poesia trovadoresca era escrita para ser cantada, em parte,
talvez, pelo acesso ao papel ndo ser algo tdo simples como hoje em dia, mas também por ser
essa a melhor forma de fazer as palavras chegarem as pessoas, que em grande parte ndo sabiam
ler e escrever. E assim que Leite (2017, p. 48 e 49), explica:

[...] ainda ndo existia uma distin¢do clara entre os campos do conhecimento formal,
valendo lembrar que o pensamento cartesiano s6 invadiria o Ocidente no século XVII
e a filosofia aristotélica viria a ser revisitada apenas no final do século XII. Ainda ndo
haviam distin¢@es claras entre a literatura, a filosofia e a histdria.

Processo similar é visto nas canc@es de hoje. Ndo porque 0 acesso a educacdo seja téo
limitado quanto foi na Idade Média, mas porque as musicas que sao feitas para serem cancdes
gravadas e apresentadas ao publico, pelos artistas, sdo, antes de tudo, poesia escrita. Um cantor
e compositor, assim como um trovador, escreve a histéria que vai ser contada e cantada a
posteriori. Mesmo que opte por criar uma melodia antes, a ela serd somado o texto escrito (ndo
me refiro, é claro, as musicas que sdo apenas instrumentais).

Desta forma, existe um didlogo entre um e outro. A poesia cantada de antes chega a nos
a partir do contato com o outro, e possui ressonancias e influéncias no que se faz presente até
aqui, sendo que as produgdes também sdo um tipo de herdeiro do que se conhecia a priori e

foram se transformando com a incorporagdo de novos sons e estilos, vindos a partir de lados
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diferentes. Ambas s&o, por escrito, poesia documental, e ao soltar da voz, registros orais de um
tempo.

Foi diante das observacdes feitas até aqui, que surgiu o seguinte problema de pesquisa:
que herangas culturais do trovadorismo, a respeito da figura feminina, poderiam ser observadas
na musica brasileira contemporanea e que caracteristicas do movimento poderiam ser
encontradas nessas producdes do presente?

Como Leonor, diversas outras mulheres foram retratadas em cantigas trovadorescas,
mesmo que nem todas fossem tdo conhecidas como a duguesa. Sendo elas quem fossem, nem
sempre lhes foram dedicadas cantigas de amor romantico e muitas delas foram transformadas
em objeto de zombaria, sem um direito de resposta.

Ao contrario de hoje, em que muitas podem expressar-se e escrever sobre si mesmas e
sobre 0s outros, no passado havia uma dificuldade de aceitacdo delas ocupando esse espaco -
ainda que houvesse mulheres escrevendo - pois viveram em uma sociedade que, basicamente,
ensinou as sociedades que vieram depois a condenarem o prazer mundano e admirarem as
questdes sacras; a julgarem fortemente a mulher que se comportasse ou se expressasse de um
jeito mal visto ou que desempenhasse papéis que naquele tempo “ndo lhe cabiam”.

Mais de meio milénio apds o término da Idade Média, talvez ndo parega importante,
para alguns, discorrer sobre uma era que aparenta estar tdo distante de nés, em tempo e espaco.
Entretanto, de acordo com Leite (2017), nas Ultimas décadas € possivel constatar um
movimento acontecendo, em relacdo aos estudos medievais dentro das universidades
brasileiras, de modo que se aponta uma certa mudanca no olhar do pesquisador local, no que
diz respeito ao periodo que compreende 0 medievo, que esteve cercado por preconceitos, sendo
conhecido, inclusive, como a “Idade das Trevas™.

Como bem sabemos, o continente americano foi colonizado por na¢6es europeias, mas
seus habitantes ndo vivenciaram o0 seu medievo. Entretanto, uma série de habitos
comportamentais e até mesmo diversos objetos de utilizacdo diaria, na atualidade, sdo
reproducdes ou tém muito em comum com a era medieval, provocando uma proximidade real.

Praticas como sentar-se a mesa, ao fazer uma refei¢do, vem daquele tempo; algumas
festividades que celebramos todos os anos, como o Carnaval, tdo proprio da cultura brasileira,
ganharam forca também naquele tempo, e essas s@o apenas algumas das similaridades que
descobrimos ao estudar o periodo. Observamos que muitos dos comportamentos sociais que
nos rodeiam constituem-se, na verdade, em uma heranca cultural.

Mas o que realmente nos motivou a dar inicio a pesquisa, dentro deste universo tao

familiar e tdo desconhecido, a0 mesmo tempo, foi observar 0s aspectos que permeiam a imagem
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da mulher. Esta esteve envolta de discursos que, ao longo da historia, a subjugaram de muitas
maneiras, fincando-se socialmente de forma enraizada, de modo que muitos destes, assim como
0s costumes e habitos anteriores, permanecem sendo uma realidade atual.

Rosaldo e Lamphere (1979, p. 26) discorrem sobre como o sexo feminino foi
historicamente tido como desinteressante porque, “o homem tende a obter mais prestigio do
que a mulher e porque ele usualmente ¢ vinculado a papéis sociais de dominio e autoridade”.
Apesar de essa ser uma questdo que vem sendo mudada, gradualmente, ao longo dos anos,
através da luta por igualdade de género, a disparidade se faz presente em varios niveis.

Na ldade Média, em uma outra faceta, também observamos a dualidade de temer tanto
a imagem feminina e, a0 mesmo tempo, admiré-Ila, através da figura de Maria e sua importancia
para a sociedade cristd. Se a mulher era malevolente e impiedosa, na figura desta via-se a
virgem, mée de Jesus Cristo, que intercedia por todos. Assim, de alguma forma, a imagem
feminina poderia ser perversa e santa a0 mesmo tempo. Se trouxermos essa ideia para 0
presente, novamente, o pensamento continuara sendo atual.

A sociedade contemporanea continua subjugando, dominando e matando mulheres.
Muitos homens de hoje seguem rezando pela Virgem Maria e ao final do dia cometem diversos
tipos de violéncia contra suas esposas ou contra outras mulheres. Um exemplo disso é que em
2020, ano em que o mundo conheceu a pandemia do COVID — 19, os indices de violéncia
domestica cresceram consideravelmente.

Dados revelados pela Ouvidoria Nacional de Direitos Humanos, apontaram que, até o
més de abril de 2020, as denuncias subiram em 14%. Uma outra informacéo veio do Ministério
da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos (MMDH), que divulgou que o canal 1801
recebeu um aumento de 40% de dendncias, somente no més de abril do mesmo ano.
Constituindo-se de abusos fisicos e psicoldgicos, a violéncia contra a mulher pode ser observada
em VArios niveis.

O trabalho que aqui segue traz uma tematica que nos possibilita refletir sobre uma gama
de questbes sociais e comportamentais, identificando padrées, repeticOes e diferencgas. Pensar
sobre nossas semelhancas com aqueles que vieram antes, sendo elas, talvez, muito maiores do
gue admitimos, vivendo no século XXI.

Este também é um estudo que possibilita voltarmos nosso olhar sobre o que as mulheres
da atualidade, em seus posicionamentos a partir de seu trabalho poético, tém dito. Assim,

levantamos a hipotese da formag&o de um novo género, ndo um género de poesia trovadoresca,

! Canal da Central de Atendimento a Mulher.
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mas em meio a producdo musical atual, utilizar suas composi¢des como um espaco de resposta,
para falar ao outro sobre si mesmas, seus anseios, desejos e opinides, possibilitando uma
reflex@o sobre como essa nova Gtica resulta ou ndo em uma melhor representacdo de sua propria
imagem.

Por se tratar de uma forma mais subjetiva de pesquisa, neste trabalho optamos por uma
abordagem qualitativa que, de acordo com Oliveira (2007), é uma analise que busca
compreender detalhadamente algo, em relacdo a sua estrutura ou historia, através de métodos e
técnicas. A autora recomenda (2007, p. 37-38), que o pesquisador tenha “clareza quanto a
necessidade de se adentrar em estudos que permitem diagnosticar em profundidade a realidade
pesquisada” e reforca que € preciso entender bem do objeto de pesquisa a ser estudado. Somado
a isso, nas leituras feitas em Bardin (2009), também percebemos que a auséncia ou a presenca
de algo, em um trabalho qualitativo, deve ser sempre levada em consideracao, quando estamos
desenvolvendo um projeto.

Pensando em uma analise como esta, por meio da qual a observagdo se da a partir de
uma producdo literaria escrita e cantada, Bauer e Aarts (2002) conceituam o0 que é e como
delimitar aquilo que conhecemos como corpus, ou “corpo”, do latim. Para ambos, a construgdo
de tal deve ser feita com assuntos que sdo relevantes e pegos apenas por um Unico ponto de
vista. Deste modo, elegemos como corpo dois objetos: a poesia trovadoresca, no mundo
medieval, e a sofréncia pop, na contemporaneidade.

Esta ultima consiste em um estilo musical relativamente jovem, mas gque, enquanto
género de fato, aparece quase que como uma heranca da musica de dor de cotovelo, produzida
muitas décadas antes, com nomes como Lupicinio Rodrigues. Na pesquisa, conforme
mencionado anteriormente, utilizamos como representante do movimento a cantora
pernambucana Duda Beat, valendo-se de seu trabalho autoral em nossa analise.

Duda Beat, uma cantora da nova geracdo de artistas brasileiros, atualmente tem dois
albuns completos langados, ganhando reconhecimento desde Sinto Muito, seu primeiro trabalho
de estudio, liberado para o publico em 2018. Dentre as teméticas favoritas, trazidas pela artista
em suas cangdes, estdo o amor, a auséncia e a dor do coracgdo partido, temas recorrentes nas
cantigas medievais trovadorescas.

A ideia do trabalho, conforme comentado previamente, consiste em trazer uma anélise
de mdsicas, no cancioneiro brasileiro, a partir das principais carateristicas das cantigas
medievais. O método escolhido para trabalhar a tematica foi o da Anélise de Contetdo, com as

etapas propostas por Laurence Bardin (2009).
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Em sua obra, a autora discorre sobre os dominios possiveis na hora de aplicar a analise
de contetido, chamada de AC. De acordo com ela, podem ser trabalhados o campo linguistico
(dividido em escrito e oral), o campo icénico, e também o campo dos outros codigos semioticos,

frisando que:

A leitura efectuada pelo analista, do conteldo das comunicagdes, ndo €, ou ndo é
unicamente, uma leitura <<a letra>>, mas antes o realcar de um sentido que se
encontra em segundo plano. N&o se trata de atravessar significantes, para atingir
significados, a semelhanca da decifracdo normal, mas atingir através de significantes,
ou de significados (manipulados), outros <<significados>> de natureza psicoldgica,
socioldgica, politica, historica, etc. (BARDIN, 2009, p. 43).

Ainda segundo seus estudos, a AC consiste em diferentes fases, que servem para nortear
o desenvolvimento da pesquisa, de modo que primeiro temos uma pre-analise, para fazer a
organizacdo prévia daquilo que vai ser desenvolvido, seguindo com 0s processos de
codificacdo, categorizacdo, tratamento dos dados obtidos e, por fim, a inferéncia.

Sendo assim, ao seguir as fases de Bardin (2009), iniciando pela pré-analise,
percebemos que a pesquisa surge a partir de trés perspectivas ja mencionadas: a primeira delas
é de que a poesia trovadoresca portuguesa, dos tempos medievais, deixou ressonancias visiveis
em canc0es de lingua portuguesa, feitas no Brasil, séculos depois. Partindo disso, chegamos a
uma segunda, em que percebemos que, apesar de no passado as cantigas serem feitas, em uma
grande parte, sobre mulheres, os homens é que produziam 0s versos e as cantavam, mas na
atualidade, as mulheres assumiram seu lugar de “trovadoras”, cantando também sobre suas
paixodes e dores.

Por fim, a terceira e ultima perspectiva diz que, para além de cantar sobre suas paixes,
essas mulheres podem constituir um novo género, dentro da poesia musicalizada, que aqui
denominamos de “resposta”, uma forma por meio da qual elas utilizam o espago musical para
externar situacfes do seu dia a dia, como preconceitos sofridos, histérias vividas, lutas internas
e externas, relacionamentos, além de falar sobre seu préprio corpo, 0s espagos que ocupam,
entre outros, e de certa maneira, até mesmo respondendo as formas depreciativas da mulher,
presentes no trovadorismo medieval.

A partir desta pré-analise, observamos o que ha de similar e o que ha de novo em relagao
a imagem feminina, na musica brasileira produzida hoje em dia, levando em consideracéo as
caracteristicas observadas na poesia trovadoresca do medievo. E importante frisar que existem
acervos para consulta online e publica do material medieval. O portal Cantigas Medievais
Galego-Portuguesas?, por exemplo, ligado Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, da

2 https://cantigas.fcsh.unl.pt/.
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Universidade Nova de Lisboa, disponibiliza ao publico uma lista com cantigas, assim como
uma listagem por autores, possibilitando uma consulta ao material de forma variada.

Dando continuidade a anélise de contetdo, mas ja partindo para um segundo momento,
chegamos a codificacdao, que Bardin (2009, p. 129) descreve como uma fase que “permite
atingir uma representacéo do contetdo, ou da sua expressdo; susceptivel de esclarecer o analista
acerca das caracteristicas do texto, que podem servir de indices”.

Dentre as unidades de registro, adotadas por ela (2009) para o desenvolvimento da AC,
estdo disponiveis para escolha do pesquisador: a palavra; o objeto ou referente; o personagem;
0 acontecimento; o documento ou o tema, sendo este Ultimo a opg¢do adotada por esta pesquisa,
ja que é, geralmente, utilizado para tratar de questdes como valores, atitudes, tendéncias,
crencas e motivacdes de opinido. A escolha se encaixa com o assunto abordado neste trabalho,
exatamente pelo fato de propormos uma investigacdo que diz respeito aos valores sociais e as
relacdes de poder.

No que se refere as regras de enumeragdo, também citadas pela autora (frequéncia;
presenca ou auséncia; frequéncia ponderada; intensidade; dire¢do; ordem e co-ocorréncia);
percebemos que, para nos, o ideal seria trabalhar com as questdes de presenca e auséncia, de
forma a identificar o que cada elemento do corpus contém e o que esta em falta dentro dele.

Sendo assim, a criacdo das categorias a serem avaliadas dentro das cangdes foi feita a
partir da leitura flutuante realizada sobre o trovadorismo, de modo a identificar comportamentos
caracteristicos do movimento no cancioneiro brasileiro. E preciso levar em consideracio a
divisdo natural dessas cantigas: amor, amigo, escarnio e maldizer, cada uma delas com seu
respectivo estilo e caracteristicas, a serem explicadas no capitulo primeiro. Desta forma,
expomos as 3 categorias ja existentes, com suas caracteristicas observadas previamente, da

seguinte maneira:

Quadro 1: Categorias
CATEGORIA CARACTERISTICAS

1 — Exaltacéo (elogio) & amada;
A - AMOR 2 - Mencéo a Deus;
3 — Sofrimento por amar demais;
4 — Medo de confessar 0s sentimentos.

1 — Eu-lirico feminino;
B - AMIGO 2 — Separacdo dos amantes;
3 — Refere-se a0 amado como “amigo”;
4 — Ansiedade para o encontro;
5 — Saudosismo.
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1 — Zombaria de terceiros;
C — ESCARNIO E MALDIZER 2 — Mencao ao fisico;
3 —Menc&o a velhice ou idade;
4 — Fala sobre a conduta do personagem.

Fonte: elaboracdo da autora.
Além de tomarmos as categorias naturais, existentes dentro do Trovadorismo, para

procurarmos por suas caracteristicas no cancioneiro brasileiro, propomos uma quarta categoria,
que viria a ser a “resposta”, em que sdo explanados temas pessoais. Dentro desta categoria,

procuraremos pelos seguintes elementos:

Quadro 2: Resposta
CATEGORIA CARACTERISTICAS

1 — Eu-lirico feminino;
D - RESPOSTA 2 — Mencdo ao poder feminino, a sua
liberdade, desejos pessoais, escolhas, etc.;
3 — Fala sobre a vontade de dar a volta por
cima ou ao fato ja concretizado;
4 — Autonomia ou independéncia.

Fonte: elaboracdo da autora.

Desta forma, categorizamos a nossa tematica em 4 partes: amor, amigo, escarnio e
maldizer, e resposta. Tomando isso como referencial, podemos investigar as questdes de
auséncia e presenca das caracteristicas estabelecidas, dentro do corpus escolhido. A escolha
dele se deu pela observacédo de elementos diversos, em uma pesquisa preliminar no trabalho de
Duda Beat, que se assemelham a linguagem trovadoresca. Uma outra questdo levada em
consideracdo foi o fato de a artista ser também uma compositora, trazendo suas préprias
historias a tona, além da projecéo recebida por ela nos dltimos anos, principalmente no ambito
online e entre um publico jovem interessado por um circuito musical mais alternativo.
Atualmente, a cantora soma mais de 700 mil seguidores na rede social Instagram e mais de 1
milhdo e meio de ouvintes mensais, no servico de streaming Spotify, com apenas dois albuns
langados, Sinto Muito (2018) e Te Amo La Fora (2021).

Nesta pesquisa, utilizamos como referéncia o seu primeiro album de estddio, Sinto
Muito, que possui ao todo onze faixas, sendo a primeira delas apenas melodica, servindo como
introdugdo para as demais. Desta maneira, sdo analisadas as outras dez faixas presentes,
seguindo a ordem: “Bédi Beat”; “Bixinho”; “Pro Mundo Ouvir”, “Parece Pouco”; “Back to

bad”; “Derretendo”; “Ninguém danca”; “Egoista”; “Bolo de rolo” e “Todo carinho”.
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Foi a partir dessas escolhas que a interpretacdo dos dados colhidos durante a observacéo
do corpus de pesquisa foi realizada, continuando com as fases da Analise de Conteudo, proposta
por Bardin (2009), que finaliza na inferéncia. Em todas as faixas apontadas, procuramos por
sinais similares aos encontrados nas cantigas trovadorescas, representados atraves das
caracteristicas separadas anteriormente. Sendo assim, pudemos identificar se uma cangao
poderia assemelhar-se as cantigas por seu conteudo, ou se essa mesma cangdo ndo apresentaria
nenhum dos tracos buscados.

A dissertacdo foi dividida em cinco partes, além desta introducdo. Na primeira parte,
trazemos um capitulo historico que busca entender e contextualizar a dindmica da sociedade
medieval e do movimento trovadoresco, tendo como fim apresentar um pouco do periodo em
gue as cancGes comecaram a ser feitas, possibilitando, assim, um melhor entendimento dos
costumes sociais da época. E importante frisar que este trabalho trata apenas de um recorte da
época em questdo, ja que é focado no medievo europeu, trabalhando somente parte da Idade
Meédia Ocidental.

No segundo capitulo, discorremos sobre a representacdo atual da ldade Media e da
prépria figura feminina na midia, com exemplos que percorrem, principalmente, a literatura e
o0 audiovisual, cruzando os dois tempos utilizados no trabalho, tratando do imaginério popular,
das lendas e da imagem épica medieval, amplamente utilizada no mundo contemporaneo, no
campo das artes.

Em seguida, o trabalho passa a tratar de um mundo p6s-medieval, fazendo uma viagem
temporal que busca abordar alguns dos principais acontecimentos que separam essa era da
contemporaneidade. Assim, percorre-se o caminho histérico, de forma a projetar discussdes a
partir das configuracdes sobre a imagem feminina apresentada nas cantigas do periodo. Além
disso, na parte I11 estabelecemos um dialogo sobre a relagdo da mulher com a musica, seu inicio
e como a situaco politica mundial influenciou seu papel e os espacos que passou a ocupar. E
aqui que fazemos um primeiro contato com o nosso objeto de estudo na atualidade.

No IV capitulo, apresentamos mais profundamente o corpus selecionado para analise
(material exposto por completo adiante), de modo a fazer uma analise a respeito do contetdo
contido nas produges. Por fim, na quinta e Gltima parte, trabalhamos com os resultados obtidos
na pesquisa, bem como a discussdo gerada acerca deles.

Na jornada que se segue, ao estudarmos o surgimento do amor cortés e do Trovadorismo
enquanto movimento literario, no mundo medieval, entenderemos como as can¢des de lingua
portuguesa, feitas no Brasil, podem se constituir como matéria prima deste trabalho, sendo um

material excepcional para buscar referéncias e caracteristicas da poesia medieval trovadoresca,
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além de sua capacidade de provocar a reflexdo acerca do papel feminino no mundo das artes,
em especial no que diz respeito ao campo musical. Finalmente, partiremos para uma analise

sobre mulheres em dois tempos.
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l. UMA BREVE CONTACAO DA HISTORIA MEDIEVAL

“Nos, pessoas da Idade Média, sabemos de tudo
disso”. (Desconhecido)

Em algum momento da vida - fosse ao ler um livro, assistir a um filme ou mesmo ao
estudar nas aulas da escola -, historias e causos medievais ja foram consumidos culturalmente
por grande parte das pessoas. Se pensarmos nos séculos que formam o periodo medieval, qual
seria a primeira memoria destes produtos culturais consumidos que nossos cérebros iriam
buscar? E claro que a resposta de cada um sera dada de acordo com suas proprias vivéncias,
mas é muito dificil fugir dos esteredtipos que a producdo audiovisual ocidental e a literatura
épica e fantéstica trouxeram ao longo das Gltimas décadas.

Se levarmos em conta somente as imagens que foram criadas e/ou representadas por
esses meios, € muito comum pensar em alguns simbolos que ja se consagraram no imaginario
popular. Podemos primeiro pensar em castelos, no geral cercados por longos muros e com
pontes levadicas na frente, protegidos por arqueiros e guardas portando espadas afiadas,
enquanto usam armaduras pesadas. Temos, também, a imagem dos cavaleiros - ou muito
elegantes, ou sujos de sangue apds uma longa batalha - sempre em um cavalo de belo porte ou
acompanhados por seu fiel escudeiro.

Outras imagens que se sobressaem, principalmente pelas lembrancas audiovisuais, sao
os torneios oferecidos em nome de um rei, nos quais os competidores se exibem na ambicéo de
conquistar a mao da princesa em casamento. As princesas, em grande parte, assistiriam aos
torneios ao lado rei, em lugar de honra na arena, vendo um a um 0s seus pretendentes e
desejando estar longe dali, com o seu verdadeiro amor. Mais tarde, no banquete real, um bardo
vestido com mangas bufantes tocaria canc¢des alegres ou emocionantes para a corte dancar e se
divertir.

Os personagens mais recordados séo aqueles em torno dos quais a trama gira e por quem
as historias sdo narradas. Sdo comuns a figura do rei ou rainha, que poderdo ser muito bons e
piedosos ou extremamente cruéis, beirando a loucura; temos os principes e princesas: herdis ou
em constante perigo; os cavaleiros sempre como guerreiros, seja qual for a sua causa; o nobre
ganancioso que costuma tramar e trair o personagem justo que, geralmente, esta no topo da
piramide real ou € um bom camponés; e ainda € bastante comum a presenca de um clérigo.

Personagens como o trovador e o bobo da corte sdo inseridos em algumas producdes, mas suas
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participacdes sdo, quase sempre, pouco significativas, compondo cenas de festas ou eventos no
palacio.

Muitas destas figuras populares podem nos trazer esse tom de familiaridade com o
passado, nos fazer supor os fatos e acreditar na linearidade de um periodo tdo longo, que

compreendeu dez séculos. Mas, em fatos historicos, o que foi a Idade Média europeia?

1.1. Um mundo medieval

A ldade Média é marcada como um momento histérico que dura entre os séculos V e
XV, aproximadamente. Durante este periodo, economicamente, 0 continente europeu
organizava-se, em geral, de maneira feudal: um modo de producdo no qual a nobreza e a
burguesia, que possuiam terras e riquezas, exerciam seu dominio sobre aqueles que ndo as
tinham, os chamados vassalos. Assim, esses terrenos eram “emprestados” pelo dono, em troca
de servicos em seu beneficio.

De acordo com Silvia Federici (2017), a serviddo surgiu na Europa entre os séculos V e
VIl e, naquele tempo, varias rebelides se desenrolaram. Foi dessa maneira que esses senhores
feudais passaram a conceder aos seus escravos uma parcela das terras, a fim de erradicar as

revoltas. Porém, os mesmos senhores passaram a submeter os camponeses livres, que:

[..] arruinados pela expansdo do trabalho escravo e, depois, pelas invasdes
germanicas, buscaram a protegdo dos senhores, ainda que a custo de sua
independéncia [...]. Os servos estavam atados aos senhores de terra; suas pessoas e
posses eram propriedades de seus senhores e suas vidas estavam reguladas em todos
0s aspectos pela lei do feudo [...]. Do ponto de vista das mudangas introduzidas na
relacdo senhor-servo, o aspecto mais importante da serviddo foi a concessdo aos
servos do acesso direto aos meios de sua reproducdo. (FEDERICI, 2017, p. 47-49).

Um outro ponto interessante apontado pela pesquisadora € que essa concessdo também
despertou um lado politico e ideolégico nesses servos, ja que com o passar do tempo eles
passaram a visualizar o local que ocupavam como sendo seu “[...] e a considerar intoleraveis as
restri¢cdes de liberdade que a aristocracia Ihes impunha. ‘A terra é de quem trabalha’ [...] € um
grito de batalha com o qual os servos medievais certamente se identificariam” (FEDERICI,
2017, p. 49-50).

Mas Federici (2017) também ressalta que havia muitas diferencas entre os camponeses
livres, os sem-terra, 0S camponeses com um estatuto servil, os homens e as mulheres, 0s ricos

e 0s pobres. Em se tratando de género, ela cita os casos em que as mulheres herdavam e
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cuidavam da terra em seu préprio nome, mas que a maioria era entregue aos homens, e que elas
foram excluidas de cargos mais altos, destinados aos camponeses com mais posses.

No entanto, apesar de frisar que essa realidade ndo pode ser colocada como estética, a
autora também aponta que essas servas ndo eram tdo dependentes e estavam menos
subordinadas aos homens de suas familias, ja que as terras eram concedidas para todo o grupo
familiar. Porém, ainda assim, relembra que a Igreja defendia a submisséo e o direito ao marido

de bater em sua mulher.

A dependéncia das mulheres em relagdo aos homens na comunidade servil estava
limitada pelo fato de que, sobre a autoridade de seus maridos e de seus pais, prevalecia
a autoridade dos senhores [...]. Era 0 senhor que mandava no trabalho e nas rela¢fes
sociais das mulheres, e decidia, por exemplo, se uma vilva deveria se casar novamente
e quem deveria ser seu esposo. Em algumas regides reivindicavam, inclusive, o ius
primae noctis — o direito de deitar-se com a esposa do servo na noite de nupcias
(FEDERICI, 2017, p. 52-53).

Pode parecer distante tratar de servos e escravos da Idade Média hoje em dia, mas cabe
ressaltar que a pratica e exploracdo humana continua acontecendo. Pessoas que vivem em
regime de escraviddo ou que desempenham seus servigos em troca de um pedaco de terra ainda
sdo uma realidade em muitos lugares. De acordo com matéria do portal G13, publicada em 2018,
40,3 milhdes de pessoas eram atingidas pela “escravidao moderna” em 2016, de acordo com
dados extraidos do Indice Global de Escraviddo, da fundacdo australiana Walk Free. S6 no
Brasil, conforme o relatério, eram quase 370 mil pessoas enquadradas nesse regime naquele
ano. No dado geral, 71% dos afetados eram mulheres, enquanto 29% eram homens. N&o é
exagero dizer que em 2021 ainda existem milhares de senhores feudais dentro e fora do pais.

De volta a sociedade medieval, para além do poder desses senhores, havia um dominio
ainda maior composto por um grupo superior a todos — nobres, burgueses e povo — e inferior
apenas a Igreja: a realeza. Reis, rainhas, principes, princesas e seus consortes reinavam por todo
o territorio, ndo apenas no meio rural, mas também nos espacos urbanos e nas novas cidades
conquistadas ou que iam se formando e se desenvolvendo junto ao comércio.

Le Goff (2014, p. 77) explica que, dentre elas, “as mais importantes eram sedes do poder
dos reis e dos principes, e também da burocracia”. Segundo o autor, esses lugares passaram a

possuir uma atividade econémica bastante expressiva devido as feiras, mercados e profissionais

3 Matéria disponivel em: <https://g1.globo.com/mundo/noticia/2018/07/20/escravidao-moderna-atinge-mais-de-
40-milhoes-no-mundo.ghtml>.
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do artesanato, além do surgimento de uma nova figura: o mercador, eternizado na literatura pela
obra de Shakespeare: O mercador de Veneza®.

Muito aconteceu ao longo de um milénio. No campo das artes, por exemplo, a
arquitetura gotica passou a ganhar espaco. Xavier et al. (2020), explicam que esta iria muito
além das questdes arquitetonicas, ja que suas construgdes se constituiam também em “simbolos
de uma transformagao religiosa ¢ de uma mudanca de mentalidade da sociedade” (2020, p. 41).

Os autores esclarecem que as novas construcdes traziam uma representacdo do contato
com Deus, deixando de se parecer com “fortalezas” e trazendo uma mensagem cristd sendo
demonstrada através delas préprias, “preservando-a na arte, perpetuando-a nas esculturas e de
maneira ainda mais forte nas pedras que erguiam as catedrais géticas até o céu” (2020, p. 41).

Essa arquitetura gotica viria a ressoar, posteriormente, em outros meios como o cinema,
a musica e a literatura, tendo novas representacdes sendo produzidas ano ap6s ano. De acordo
com Le Goff (2014), no século XII este tipo de arte sucederia & arte romantica e seus vitrais

passariam a trazer luz para as novas igrejas. O autor também aponta que:

O teatro, que desaparecera desde a Antiguidade, ali renasceu, as festas se
multiplicaram, e a mais animada era o carnaval. Na cidade, enriquecia-se, aprendia-
se e divertia-se o europeu. Mas houve também muitos pobres e malfeitores. A miséria
e a delinquéncia urbana se desenvolveram (LE GOFF, 2014, p. 79).

A realidade é que a Idade Média foi um momento histérico agitado, ja que, durante o
periodo que compreendeu, a Europa vivenciou diversas guerras e passou por diversas
transformacdes, como a ocasionada pela Peste Negra, que dizimou quase 30% da populacéo do
ocidente e que, de acordo com Pais (1992, p. 76), teve como consequéncia “o despovoamento
dos campos e das cidades, acarretando uma grave crise da mao-de-obra, que passou a cobrar
mais pelo seu trabalho, havendo também um aumento vertiginoso do preco dos alimentos”.

InvasBes mouras, expulsdo dos mulgcumanos da Peninsula Ibérica, a tomada de
Constantinopla por Maomé Il, sultdo do Império Turco Otomano, entre tantos outros
acontecimentos, deixaram registros e mudangas capazes de perpetuar sua heranca cultural pelos

lugares mais diversos e de muitas maneiras.

A Europa conheceu, durante a Idade Média, invasdes de povos asiaticos, como, por
exemplo, as dos mongois no século XIII. Os turcos, no século XV, destruiram o
Império Bizantino e tomaram Constantinopla, depois conquistaram uma parte do
sudeste europeu; ainda existem mulgumanos na Bésnia-Herzegovina. Mas uma parte
da cultura asiatica veio enriquecer a cultura europeia, de tal forma que os estudiosos
falam de cultura indo-europeia. Alguns contos da Idade Média e algumas Fabulas de

4 A obra O mercador de Veneza foi escrita pelo dramaturgo inglés William Shakespeare no final dos anos 1500.
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La Fontaine sdo adaptacdes de contos indianos. [...] Muitas palavras europeias vem
da Asia, principalmente do persa, do turco e do arabe: algebra, diva, alfandega etc.
(LE GOFF, 2014, p. 27-28)

Um exemplo interessante € a literatura de cordel. Por mais que seja uma forte
representacéo da cultura brasileira e que a ela tenham sido incorporados novos fatores ao chegar
aqui, esta faz sua entrada no Brasil, inicialmente, através das folhas volantes trazidas pelo
colonizador portugués, e ha pesquisadores do campo que afirmam que sua origem esta ligada a
presenca arabe na Peninsula Ibérica, iniciada no seculo VIII. Ou seja, 0 que nos parece
desconexo pelo distanciamento geogréfico ou temporal, em muitos casos € parte da nossa
prépria historia (até mesmo o corpus de pesquisa deste trabalho, que trata de passado, com o
Trovadorismo, e de presente, com a Sofréncia Pop, também se trata disso).

Atestamos, entdo, que 0 nosso presente € composto por muito do passado, e esta
descoberta ndo acaba por ai. Objetos, como os livros no formato que conhecemos, relégios,
oculos, entre outros, surgiram no periodo medieval, ainda que de um modo ou de outro, como
os folhetos de cordel, tenham sofrido adaptacdes ao longo dos séculos.

As primeiras universidades também sdo fruto do mundo medieval. InstituicGes como
Salamanca (Espanha), Bolonha (Itélia) e Coimbra (Portugal), e outras ainda tdo conceituadas
no presente, foram fundadas naquele tempo. Varias festividades e jogos, como as cartas de
baralho, com as figuras do rei e da rainha, também tém essas origens “remotas”. Sdo inUmeros
0s objetos criados na Idade Média e que, aprimorados com o avango tecnoldgico, nos
acompanham até os dias atuais.

Norbert Elias, no Volume 1 de O Processo Civilizador, deixa claro que o periodo
medieval proporcionou para nés, na atualidade, uma série de informagcbes sobre o
comportamento social que era adequado na época e que podemos ver em execucao hoje em dia.
Como vimos anteriormente, varios desses comportamentos se transformaram em heranga
cultural. Um bom exemplo citado por Elias (1994, p. 75) sdo os habitos a mesa moldados a
partir do que a nobreza fazia. E quando surge o dizer: “E assim como as pessoas se comportam
na corte”, que hoje em dia adaptamos para algo como “E assim que fazem as pessoas educadas”.

E também na Idade Média que a fé crist passa a ser propagada e largamente difundida.
Mas antes de pensarmos sobre o cristianismo e seus impactos na sociedade medieval em questéo
— e nas sociedades subsequentes - precisamos, inicialmente, recorrer a outras formas de crenca
anteriores a ele. Os povos romanos, em seu tempo, cultuavam e acreditavam em deuses

distintos: Jupiter, Apolo, Vénus e Marte sdo apenas algumas das divindades cultuadas para
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explicar os mistérios do mundo, sendo responsaveis por questes como o dia, o sol, o
sentimento do amor, a ideia de beleza, a noite e a caca.

Os judeus, diferente do que pensavam 0s romanos, tinham consigo um deus Unico,
imutavel, que a tudo via e tudo sabia, e por quem explicavam a criagdo do mundo. Sendo assim,
foram estes os primeiros responsaveis pela disseminacdo dessa fé e desse Deus que,
posteriormente (e ndo na crenga judaica), tem um filho com a virgem Maria, concebido por
intercessdo do Espirito Santo: Jesus, seu filho humano e, ao mesmo tempo, divino. Condenado
por Poncio Pilatos, governador da Judeia, Jesus foi crucificado e morto, ressuscitando aos trés
dias de seu sepultamento, segundo a Biblia: o livro sagrado do cristianismo. Surgiam, assim, 0s
cristdos, inicialmente mal-vistos e perseguidos no Império Romano.

De acordo com Arruda (1981), as perseguicdes se deram por dez vezes, em um periodo
de 249 anos, tendo a primeira ocorrido no ano de 64 d.C, no governo de Nero. A razdo para isso
era a oposicao do cristianismo ao paganismo, ja que “os cristdos se recusavam a adorar os
deuses protetores de Roma. Quando ocorria alguma calamidade, peste, seca, fome, incéndios,
inundacdes, 0s pagdos consideravam que era obra dos deuses, revoltados com a presenca dos
cristdos” (ARRUDA, 1981, p. 272).

O autor afirma que uma outra questdo que agravou o relacionamento entre esses dois
grupos, foi o fato de as cerimonias religiosas cristds serem reservadas aqueles que tinham
passado por sacramentos como 0 batismo e a primeira eucaristia, se constituindo em algo
diferente para os romanos, que ndo podiam participar. Desta forma, a tensdo entre ambos era
crescente. Mas como o cristianismo passa de uma crenca perseguida a religido oficial do
Império Romano?

Arruda (1981) explica que foi somente com o Imperador Constantino, através do Edito

de Mildo, que o cristianismo passou a ser legal:

Segundo a lenda, o imperador teria visto no céu uma cruz com a inscrigdo: “Com este
simbolo venceras”, durante a Batalha da Ponte Milvia, na qual venceu o inimigo na
disputa do trono. Entdo converteu-se em seguida, fez devolver aos cristdos os seus
bens, proibiu o trabalho nos domingos e o assassinato de escravos; restringiu a pratica
do divércio e, para ajudar os cristdos a levarem uma vida mais ascética, aboliu as leis
de Augusto que estimulavam os casamentos (ARRUDA, 1981, p. 274).

No entanto, mesmo que essas medidas fossem favordveis aos grupos cristdos,
Constantino teria garantido a liberdade religiosa, de modo que os cidaddos pudessem manter
sua fé pagd, se assim desejassem. O cristianismo teve bastante ades@o nas camadas urbanas do

Império; ja na parte rural, as pessoas pareciam mais adeptas, de fato, ao paganismo. Foi o
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Imperador Teoddsio o responsavel pela aboli¢do deste ultimo, no ano de 391, e é assim que o
cristianismo se consagra, oficialmente, como a religido do Império Romano.
Essa fé se dividiu em duas Igrejas: uma ortodoxa e outra latina, a primeira tendo

Constantinopla como centro e a segunda Roma. Isso se da porque,

No Oeste do Império Romano, falava-se latim; no Leste, grego. Como o Oeste esta
em crise, o poder imperial desloca-se para leste. O Imperador Constantino estabelece
sua capital, Constantinopla, na extrema ponta da Europa em contato com a Asia. Nessa
parte oriental do Império, a Igreja cristd — cuja lingua é o grego e nao o latim, e que
depende ndo do papa e sim do patriarca de Constantinopla — apresenta-se como a
herdeira da “verdadeira” fé cristd: a ortodoxa (LE GOFF, 2014, p. 51).

Esse “patriarca”, ainda segundo o autor, era o chefe de uma Igreja Grega Ortodoxa,
sendo ele a figura que representava o que seria 0 papa, para os cristaos latinos. Como a Igreja
Cristd Latina tinha como objetivo ser universal, o distanciamento entre uma e outra,
inevitavelmente ocorre, e € em 1054 que as duas, oficialmente, se separam.

Foi entdo, durante a Idade Média, que aqueles que ainda eram adeptos ao paganismo,
que seriam todos 0s que néo tivessem a crenca neste deus cristdo (o qual ndo recebeu um nome
em particular, mas foi referido como Deus, com letra inicial maidscula) passaram a ser
convertidos, ficando conhecidos como o0s cristdos novos.

Com a ascensdo do cristianismo, as ideias cristds passaram a ser regra. O conceito de
vida eterna, dos milagres, do pecado e dos castigos de Deus para quem agisse de maneira
indigna, em relacdo ao ensinado e proposto pela Igreja, ganham forca. Acreditava-se, por
exemplo, que se uma pessoa nascia com alguma deficiéncia ou anomalia genética, tinha vindo
ao mundo daquela forma como uma consequéncia por sua maldade, por sua alma impura.

Robert Fossier (2018, p. 15), em um estudo sobre as pessoas daquele tempo, afirmou
que na época consideravam que “as imperfeicdes fisicas ou morais trazem os estigmas do
descontentamento divino: quando se tem a alma vil, o corpo sofredor e a consciéncia pesada é
porque se pecou, e se é inevitavelmente ‘feio” ou enfermo, descrito ¢ pintado como tal”. Sendo
assim, tudo aquilo que de alguma forma fosse diferente, ndo s6 em se tratando de uma
caracteristica fisica, mas em questdes como a fé e a raca, no mundo medieval era chamado de
feio e representava a ira de Deus.

Como se pode perceber, ao que parece, as pessoas da ldade Média podiam ser bastante
cruéis e isso independia de classe social, se faziam parte do povo ou se eram ricos senhores,
pois a sociedade de entdo, de maneira generalizada, ndo teria esse senso de compaixao ao

préximo, uma vez que:
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O mundo medieval ndo tem nenhuma piedade pelo desgracado, no sentido pleno dessa
palavra. Riem das gafes do cego, excluem os doentes, desprezam os fracos; ndo
procuram compreender nem o judeu nem o infiel; quando muito, tém medo e fogem
deles; no pior dos casos, os exterminam, “penetrando a espada na barriga tdo fundo
quanto possivel”, como dizia o santo Rei Luis (FOSSIER, 2018, p. 15).

Os povos medievais, ainda segundo Fossier (2018), também tinham medo, desdém e
preconceito pela cor. Consideravam negros todos aqueles que ndo compactuavam com sua fé e
seus costumes. Para eles “o negro” era aquilo que se relacionava com o que nao sabiam bem,
com a ideia de noite e escuriddao, com aquilo que nao lhes era familiar. Podemos trazer tal
observacdo para as representacdes imagéticas do periodo, por exemplo, com imagens como a
de Jesus Cristo ou da Virgem Maria, e sua aparéncia sempre branca. As proprias representacées
de figuras femininas e de homens comuns do medievo também traziam, sobretudo, pessoas de
pele branca, mostrando que essa era a cor que representava seu ideal de beleza, em detrimento
das outras.

Em outro aspecto, enquanto instituicdo, a Igreja ja trazia a condenacéo do prazer carnal,
criando em torno das pessoas um tipo de vergonha, uma culpa pelo seu proprio corpo, usando
a ideia do pecado original, a histéria de Eva e Addo, e censurando o conhecimento e a ideia de
“fornicacao”.

O catolicismo crescia e o clero, assim como ele, passou a exercer um enorme poder na
sociedade medieval. Isso também independia de classe, ja que a concepc¢do ensinada podia se
estender dos nobres aos cidaddos mais simples, criando uma certa repressao, trazendo a ideia
de que o ato sexual em si era mera e unicamente para fins de reprodugéo, nunca para o prazer

pessoal e nunca para a satisfacdo do seu conjuge.

O cristianismo trouxe como principal novidade a liga¢do entre a carne e o pecado. Sao
Paulo adverte: “Eu vos digo, irmdos: o tempo ¢ curto. Que doravante aqueles que tém
mulher vivam como se ndo mais as tivessem” (I Cor., 7:29). A expressido “pecado da
carne”, por extensdo de sentido, ajusta-se a Biblia — autoridade suprema — a fim de
justificar a repressdo a grande parte das préaticas sexuais (LINS, 2012, p. 114).

A preocupacgdo com o céu e ser condenado a uma vida eterna de castigos e chamas era
tanta que, desde antes da Idade Média, era comum as pessoas evitarem os banhos para que nao
ficassem mais propensos ao pecado da carne. A repulsa pelo corpo humano era tdo grande que
Sdo Jodo Crisostomo (348 d.C — 407 d. C), antigo arcebispo de Constantinopla - santificado e
conhecido por sua forte oposicdo aos luxos demasiados do clero - convenceu um amigo

apaixonado de que os prazeres da carne ndo deveriam ser o caminho para a virtude.
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[...] o seu amigo Teodoro se apaixonou por uma moga, Hermione, e planejou se casar
com ela. Criséstomo conseguiu leva-lo para o celibato escrevendo-lhe uma carta
veemente, que o fez mudar completamente de ideia: “O fundamento dessa beleza
corporea nada mais é do que sangue, humor e bile, juntamente com o fluido do
alimento mastigado... Se vocé levar em consideracdo o que esta armazenado, dentro
daqueles belos olhos, e daquele nariz reto, bem como daquela boca e daquelas faces,
acabara afirmando que o corpo de belas formas ndo é coisa alguma, a ndo ser uma
falsidade... Além disso, quando vocé vé um trapo, com qualquer daquelas coisas em
cima, tal como cuspe, néo tolera o ato de toca-lo nem mesmo com a ponta dos dedos,
e também nao suporta o ato de ficar olhando para ele. Encontra-se vocé, ainda assim,

em alvorogada excitag@o, para com os depodsitos dessas coisas?” (LINS, 2012, p. 114-
115).

O arcebispo fez uso de uma forma de falar muito desmistificada e desprovida de
qualquer encanto ao se referir ao corpo da mulher que seu amigo admirava, destituindo-o do
desejo e provocando questionamentos a respeito de seu envolvimento com uma pessoa e se, a0
sucumbir as suas proprias vontades, estaria agradando a Deus. Assim apelar para os pecados da
carne e para o lado religioso o faria refletir sobre o pedaco de céu que Ihe cabia.

Mas a Igreja aceitou o0 casamento, assim como instituiu que os clérigos fossem
celibatarios, e fez dele um lago sagrado e indissoltvel — bem soube Henrique VIII °- em nome
do Cristo e de tudo o que era mais sagrado. Essas questdes foram impostas de maneira a
constituirem uma forma de controle, pela Igreja, e de influéncia, pelo clero, sobre o ato sexual
e a “fornicacao”, ja que o prazer continuava algo a ser banido.

A mulher ndo deveria ser usada pelo marido para satisfacdo pessoal, assim como nao
deveria lhe tentar ao pecado carnal. Essa informacdo nos leva a resgatar a figura de Lilith,
condenada pela fé de muitos a uma eternidade de esquecimento ou de ma fama por,
supostamente, ter se recusado a ter uma vida de submisséo, o que incluia a submisséo no préprio
ato sexual, em relagdo ao marido.

Apesar de ser uma desconhecida para alguns, e de ter sido apagada da historia crista
oficial, Lilith teria sido a primeira esposa de Addo e a primeira responsavel por perpetuar a
espeécie, sendo criada do p6 e em pé de igualdade ao mesmo. De acordo com Robles (2019),
esta teria se negado a ser submissa a ele, o que nos leva ao mito atual - Eva -, de modo que a
primeira acaba por ser ndo sé excluida da narrativa contada século atrds de século, mas

demonizada pela historia.

Deus também extraiu a mulher do barro para que o homem néo ficasse solitario sobre
a Terra; e a chamou de Lilith, que, na lingua suméria, corresponde a “alento” [0 sopro

5 Henrique XI1I foi um monarca inglés pertencente a casa Tudor. Ao ter o pedido de divdrcio da sua primeira
esposa, a rainha Catarina de Aragdo, negado pela Igreja Cat6lica, fundou a Igreja da Inglaterra (Anglicana). Sua
segunda esposa foi Ana Bolena. Mais tarde, Henrique viria a casar-se mais quatro vezes.



32

divino]. Porém, assim que os dois se juntaram, comecaram a discutir, pois ela se
opunha a permanecer por baixo do homem durante o ato da copula. Aferrada a sua
convicgdo de igualdade, Lilith exigiu de Addo que modificasse sua postura para que
ela também desfrutasse o prazer do amor. Indignado, Adao se negou, alegando que
era proprio do homem deitar-se sobre a mulher e afirmando que ndo acederia a seus
desejos. Ferida em seu orgulho. Lilith pronunciou o inefavel nome de Deus e,
enfurecida pela atitude do marido, abandonou-o para sempre. “N6s somos todos
iguais” — disse Lilith antes de iniciar sua carreira endemoninhada -, “uma vez que
saimos do mesmo barro”” (ROBLES, 2019, p. 36).

Vemos aqui, que a construcdo da ideia de prazer como sendo algo maldoso e
condenavel, é antiga. Assim como a ideia de qual deveria ser a posi¢do da mulher nas relacées
de matrimonio. Lilith seria, entdo, uma figura forte e contestadora que oferecia perigo ao poder
da Igreja, mas o topico em questdo é retirado da narrativa oficial, e a culpa crista é reproduzida
posteriormente, através da figura “mais fragil” de Eva - a ser explicada adiante. Assim, esta foi
consolidada no inconsciente coletivo.

De volta ao casamento, este era antes de tudo um negdcio, uma espécie de comércio,
uma “parceria” e, por isso, tdo comumente, realizava-se a celebracdo do matriménio sem haver
necessariamente sentimentos entre o casal. Muitas vezes, o casal nem mesmo se conhecia antes
das napcias, até porque 0 amor nao era exatamente algo muito festejado até entdo, importando
mais o futuro politico e econdmico das relacbes familiares, especialmente nas mais altas classes
sociais.

Georges Duby (2011) explica o tipo de vinculo que estava sendo formado ao unir duas
pessoas e, por conseguinte duas familias, de modo que ndo s6 nos arranjos de casamento, mas

na organizacao social como um todo, 0 homem primogénito tinha papel principal:

Todos os responsaveis pelo destino familiar, isto &, todos os homens que detém algum
direito sobre o patriménio e, a frente deles, 0 mais velho, a quem aconselham e que
fala em nome deles, consideram consequentemente como seu direito principal casar
0s jovens e casa-los bem. Ou seja, por um lado ceder as mocas, negociar da melhor
maneira possivel seu poder de procriacdo e as vantagens que elas podem legar a sua
prole; por outro, ajudar os rapazes a encontrar esposa. A tomé-Ila alhures, numa outra
casa, a introduzi-la nessa casa onde ela deixara de depender de seu pai, de seus irmé&os,
de seus tios, para ser submetida a seu marido, ainda que condenada a ser para sempre
uma estrangeira, um pouco suspeita de trai¢do furtiva nesse leito em que ela penetrou,
onde ela vai preencher sua funcdo primordial: dar filhos ao grupo de homens que a
escolhe, que a domina e que a vigia (DUBY, 2011, p. 15).

Nas familias medievais, como ainda acontece em algumas familias tradicionais
contemporaneas, a primazia era dos filhos homens. Isso estava profundamente relacionado as
questdes econdmicas: dinheiro, heranca e poder. Os rapazes, segundo o autor (2011),
supostamente seriam mais vantajosos de se ter, porque dariam mais retorno a familia, o que

ajudou a firmar a posicdo masculina na sociedade, uma condicao que ainda perdura.
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Também com ressonancias até os dias de hoje, as mulheres eram vistas
equivocadamente como mais frageis e, por isso, em casos de sucessdo, durante muito tempo
somente o filho homem poderia assumir o posto que lhe foi designado ao nascer, ainda que ndo
fosse o primogénito, ignorando completamente uma filha que tivesse vindo ao mundo primeiro.
Assim, as meninas caberia, principalmente, o papel de reproduzir e cuidar dos assuntos
domesticos.

Outra questdo que ronda os assuntos do matrimonio medieval é o casamento precoce:

Extrema precocidade dos sponsalia, cerimonia pela qual concluia-se o pacto entre as
duas familias, o consentimento mutuo expresso e, quando a mocinha era jovem
demais para falar, um simples sorriso de sua parte servia como sinal suficiente de sua
adesdo. Mas igualmente precocidade das nupcias. A moral, o costume, autorizavam
retirar a crianca, a partir dos doze anos, do universo fechado, reservado na casa as
mulheres, onde ela havia sido criada desde seu nascimento, para conduzi-la com
grande pompa a um leito, para coloca-la nos bragos de um velhote que ela jamais vira
ou entdo de um adolescente pouco mais velho do que ela e que, desde que ele proprio
havia saido, por volta dos seus sete anos, das maos femininas, s vivera para se
preparar para 0 combate pelo exercicio do corpo e na exaltacdo da violéncia viril
(DUBY, 2011, p. 35).

Esta € uma pratica hoje caracterizada como pedofilia e, em tese, condenada pelas leis
do Brasil, mas, apesar de ndo estarmos mais na ldade Média, o casamento infantil é ainda um
problema real. Em matéria divulgada em meados de 2019 no site Humanista®, veiculado pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), h4d um dado da organizacéo internacional
sem fins lucrativos Save The Children, indicando que 12 milhGes de meninas se casam antes de
completarem a maioridade, e que o Brasil é o quarto pais do mundo onde a pratica mais
acontece. J4 uma pesquisa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), divulgada
na mesma matéria, aponta que até o ano de 2010, 88 mil criancas entre 10 e 14 anos de idade
estavam vivendo em uma unido de cunho consensual civil ou religioso no Brasil.

O texto revela que, a partir de 2019, com o surgimento da Lei n°® 13.811, o codigo civil
brasileiro passou a proibir o casamento de menores de 16 anos, mas que, antes disso, era
possivel as criangas de idade inferior estarem em uma relagdo matrimonial, desde que houvesse
a permissdo dos responsaveis. Percebemos com estes dados que as sociedades atuais ainda
preservam praticas e comportamentos da Idade Média, pelo menos em se tratando de um

aspecto como o que acaba de ser retratado.

6 Disponivel em:  <https://www.ufrgs.br/humanista/2019/06/06/de-meninas-a-donas-de-casa-retratos-da-
violencia-no-casamento-de-criancas-e-adolescentes/>


https://www.ufrgs.br/humanista/2019/06/06/de-meninas-a-donas-de-casa-retratos-da-violencia-no-casamento-de-criancas-e-adolescentes/
https://www.ufrgs.br/humanista/2019/06/06/de-meninas-a-donas-de-casa-retratos-da-violencia-no-casamento-de-criancas-e-adolescentes/
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Ainda refletindo sobre as relacfes entre homens e mulheres, algumas diferencas em
ambos se destacam. Na ldade Média o marido era o dono do corpo da mulher. Segundo Duby
(2011, p. 37), apds leitura de uma carta de orientacdo’, redigida no final do século XII, o
pensamento era de que Deus era o dono do corpo e da alma de todas as pessoas, independente
do género, mas “segundo a lei do casamento que Ele mesmo instituiu, Ele concede ao esposo
[...] o direito que Ele detém sobre o corpo da mulher (0 marido esta assim na posse desse corpo,
ele se torna o usufrutudrio, autorizado a servir-se dele, a explora-lo, a fazé-lo dar fruto)”.
Acreditava-se entdo, que a mulher precisava servir ao marido, no campo terreno, e ao Deus, no
campo espiritual, ja que “entre esses dois esposos nao ha ciime algum se a mulher tem o
cuidado de dar a cada um o que lhe é devido [...]".

Durante muito tempo, as questdes do coracdo eram, oficialmente, condenadas pela
Igreja: amor, somente ao Deus, que lhes deu a vida. Paqueras e hamoricos pareciam ser atos
vergonhosos e, mais do que isso, pecaminosos. No casamento, as mulheres deviam respeito e
dedicacdo aos seus maridos, mas 0 amor puro deveria ser todo e completamente devotado a
Deus.

Percebemos aqui uma dualidade em torno da figura feminina. A primeira delas,
representada pela imagem de Eva, colocava as mulheres como fruto do pecado e personificagéo
do mal, tratando o género como impuro, cruel, indigno, perverso e impiedoso. Fossier (2018)
escreveu que o sexo feminino era visto como “a porta do diabo”, como um inimigo cheio de
luxuria. Um pensamento recorrente era de que as mulheres ndo possuiam alma e de que tudo
sobre elas era maldoso: “é tagarela, caluniadora, caprichosa e perduléria. Portanto permanecam
caladas e obedegam ao senhor, do qual s6 veem as qualidades” (2018, p. 73).

Robles (2019, p. 38) explica que, desde os tempos de Eva, a mulher precisa carregar
consigo “o triplice preconceito de haver cedido ao chamado do diabo; de se atrever a incitar ao
pecado ndo a qualquer homem, porém ao mais inocente e puro de todos — aquele que, havendo
resistido ao poder da serpente maligna, ¢ seduzido, por sua propria inclinagdo, a sucumbir (...)”.

Por outro lado, estava a imagem da Virgem Maria, provocando uma contradi¢do na hora
de condenar o feminino como um sexo Vil, pois esta representava a figura perfeita, imaculada
e, claro, virgem, condigdo de valor extremo na sociedade medieval e para a Igreja. Nesse
sentido, Fossier (2018, p. 73) ainda diz que Maria ndo era somente venerada por tais atributos,
mas por também ser considerada a mée, protetora de todas as pessoas, aquela que fala e

intercede pelos homens.

" De acordo com o livro Idade Média, Idade dos Homens, de Georges Duby, existiam cartas de orientacdo
espiritual, feitas por padres para as esposas. A carta mencionada no texto, lida pelo autor, € um exemplar.
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No entanto Anchieta (2020), ao discorrer sobre a figura de Maria, demonstra que, apesar
de venerada, ela também era capaz de causar uma certa agonia, j& que em seu entorno, por parte
das mulheres, surgia uma ansiedade a respeito de como ser casada, mée e pura, assim como a

Santa:

Maria era uma imagem que apaziguava as aflicbes de muitos, em contrapartida
causava angustia nas mulheres casadas e, sobretudo, nas prostitutas e cortesas. Seu
modelo moral abria um abismo na identificacdo entre elas. Para compensar a queda
inevitavel, a esposa deveria exibir um comportamento exemplar e submisso,
controlando inclusive sentimentos e desejos, 0 que, na pratica, parece ter sido um dos
mais dificeis aprendizados sociais (ANCHIETA, 2020, p. 28).

Mas a autora também esclarece que essas questdes enfrentadas pelas mulheres casadas
ganham, posteriormente, uma outra interpretacédo. Ela faz essa explicagéo a partir da figura de
Catalina Suarez de Figueiroa, a esposa de um poeta espanhol, o0 marqués de Santilana. Esta
teria pedido a Jorge Inglés (1420-1500), pintor, uma imagem que retratasse a sua vida devota,
mesmo casada, de modo que outras figuras semelhantes comegam a ser encomendadas. Assim,
“Nao so6 ela, mas outras mulheres de comerciantes locais dardo impulso a uma nova func¢ao da
imagem mariana: as imagens de devocao privada, Pinturas e esculturas que passam a priorizar
sentimentos ‘familiares, lacos emocionais entre mae e filho, entre esposo e esposa (...)”” (2020,
p. 73 e 74).

Se, partindo desta reflexdo, pensarmos sobre a atualidade, a dualidade citada
anteriormente segue a se fazer presente, ja que esta intrinseca, enraizada no pensamento social.
A culpa crista, independente de qual seja a intensidade hoje em dia em relacdo a do medievo,
ainda permeia, principalmente, sobre as cabecas femininas. Os medos das mulheres em relacédo
ao seu proprio corpo e ao prazer ainda estdo presentes, e as ressonancias do antigo papel
feminino em um casamento ou na vida em sociedade persistem em muitos fatores, como por
exemplo, no que diz respeito a maternidade.

Se uma mulher decide ndo se casar ou ndo ser mée, cai sobre ela um estranhamento, um
pensamento, por parte de terceiros, de que ficara sozinha para sempre ou de que sua escolha
ndo é algo natural. Se ainda uma mulher decide ser mée, mas sem querer abdicar de sua
individualidade, sua vaidade e seus anseios, a culpa também pode cair sobre ela, porque ha uma
ideia, um estere6tipo do que é ser uma méae dedicada.

Assim, a dualidade medieval se manifesta na contemporaneidade, ndo de uma forma
unica, mas, como vimos com as imagens de Eva e de Maria (ver figuras 2, 3 e 4), na ideia de

uma mulher que pode, ao mesmo tempo, ser bem vista ao atender aquilo que se espera dela - ao
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casar-se, ao tornar-se mée, ao devotar-se a Igreja -, mas que também sente um estranhamento,
um peso em suas costas ao fazer escolhas distintas, porque ndo se trata apenas de querer viver
a sua vida de uma forma diferente ou da maneira que deseja, sua propria existéncia em si é

carregada de culpa. Uma culpa que é anterior a ela.

Figura 2 — Representacdo de Maria na pintura medieval, em Maesta di Ognissanti®, de Giotto
di Bondone, 1300 — 1305.

Fonte: mare.art.br/ognissanti-madonna-maestra

8 A figura traz uma imponente imagem de Maria em um trono, ao centro, coberta por um manto azul escuro,
segurando seu filho Jesus, e cercada por santos e anjos. Segundo Anchieta (2020), a cor do manto representa a sua
natureza celestial.
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Figura 3 — Representagdo de Maria na escultura medieval, em Pieta®, de Michelangelo
Buonarroti, 1497 — 1499.

. = Vednin. i‘:-‘:"‘*l;‘; )
Fonte: artrianon.com/2019/03/05/obra-de-arte-da-semana-pieta-de-michelangelo

° Representacdo em marmore de uma Maria jovem, com Jesus morto em seus bragos. De acordo com Araujo
(2014), Maria é trazida em um tamanho maior que o do filho, em uma disposi¢do em que parece fazer um esfor¢o
fisico, a fim de sustenta-lo. Apesar da tristeza da perda, a obra de Michelangelo a traz com um semblante calmo.
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Figura 4 — Representacdo de Eva e Addo'°, em parte do teto da Capela Sistina, no Vaticano,
i por Michelangelo Buonarroti, 1508-1512.

Fonte WWW. hlstorladasartes com/sala-dos-professores/teto-da-capela-sistina- mlchelangelo/

Enguanto o ideal da mulher virtuosa do medievo era que fosse virgem ao casar e apos 0
casamento servir ao seu conjuge, sendo condenada por todos e humilhada publicamente em
caso de adultério, aos homens era de praxe que nada ocorresse, por ndo manterem sua
virgindade intacta até o dia do matriménio, assim como depois dele, ja que muitos recorriam
ao prazer da carne, que aos olhos do Senhor ndo deviam ter com suas esposas, com prostitutas.
Tal atitude poderia até ndo ser defendida pelas leis de Deus, mas € sabido que a Igreja fazia
vista grossa.

De acordo com Anchieta (2020), Santo Agostinho, por exemplo, era um defensor da
ideia de fidelidade, tanto para 0 marido, quanto para a esposa. Mas a autora também ressalta
uma outra forma de pensar, através da figura do clérigo Gilberto de Tournai, que parecia mais
tolerante a eles que a elas, ja que afirmava que “a mulher guarda a fidelidade melhor que o

marido” (2020, p. 81).

10 A representacdo traz varios elementos distintos. Em destaque podemos ver Addo e Eva nus, como contado na
historia de ambos, e a serpente, representada em uma forma hibrida, com caracteristicas humanas e animalescas
ao mesmo tempo. A obra também parece trazer cenas distintas do enredo biblico de Ad&o e Eva, como a cena da
tentacdo e a expulsdo do Paraiso.
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A questdo da prostituicdo era tdo real que, segundo apontou Elias (1994), as prostitutas
na Idade Média, tinham uma situacdo social baixa e desprezada, assim como vemos hoje em
dia, mas seu trabalho acontecia sem sigilo, publicamente, e fazia parte da vida na cidade,
contendo a profissdo direitos e obrigagdes. O autor, inclusive, cita um fato ocorrido na
Alemanha de 1500, em que as profissionais resolveram procurar, junto ao prefeito de uma
cidade, uma solugdo para a concorréncia que estaria sendo desleal: “O prefeito deu-lhes
permissao para entrar nessa casa, onde elas quebraram tudo e surraram a madame. Em outra
ocasido, arrastaram uma concorrente de sua casa e obrigaram-na a morar na delas”. (ELIAS,
1994, p. 177-178)

O tema leva a nossa reflexdo a Maria Madalena (ver figura 5), uma outra figura crista
gue mais tarde viria, assim como a Virgem Maria, a ganhar forca entre os pecadores,
especialmente entre as mulheres. Ela representava alguém mais facil de se alcancar, ja que,
COMO as pessoas comuns, errou e buscou redimir-se por seus erros, mostrando ser possivel

alcancar a redengéo, mesmo tendo antes vivido como pecadora.

A mais humana das santas funcionava como li¢cdo de moral para prostitutas, hereges
e mesmo clérigos, no contexto da Reforma e da Contrarreforma. Os homens deveriam
reconhecer 0s préprios pecados, corrupg¢ao moral, desvio da verdadeira fé e se ajoelhar
diante de Cristo por uma nova conversdo. A imagem da pecadora arrependida
inaugura, assim, uma nova pedagogia da salvacéo. Passa a ser, como Maria Virgem o
fora, a imagem da Igreja reformada. Mais flexivel na acolhida aos pecadores e
identificada diretamente com eles, ela ndo deixava, no entanto, de apresentar um duro
caminho para a salvagdo. A peniténcia, a humildade e o sofrimento passam a ser a
chave para uma continua purificacéo, e o retorno e a subordinagdo aos cultos da Igreja
eram receitados como a saida (ANCHIETA, 2020, p. 107).

Assim, na figura de Madalena, as mulheres sentiam-se chamadas ao recomego, de modo
que sua imagem fazia com que até mesmo aquelas que eram consideradas “de vida facil”,
pudessem sentir uma identificacdo que ndo foi possivel com a Virgem Maria (ANCHIETA,
2020).
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Figura 5 — Maria Madalena em La Crocifissione di Cristo'*, de Giotto di Bondone, 1303-1305

-

Fonte: htps://.terdck.pt/ireoiias-sisticadasGiotto--Bondone/226685/A-
Crucifica%C3%A7%C3%A30,-c.1305-(ver-tamb%C3%A9m-detalhes).html
Como vimos até aqui, os dez séculos que compreenderam a ldade Média foram
compostos de muitos acontecimentos importantes, que viriam ainda a impactar a sociedade
contemporanea, mesmo que indiretamente, de muitas maneiras. Além de fatos histéricos como
as diversas guerras e a peste, percebemos que varios comportamentos sociais estdo enraizados
na nossa cultura.
Em grande parte, esses comportamentos estdo ligados a ascensdo do cristianismo na
Europa medieval, a disseminacao de suas crencas e regras. Vimos a questdo da culpabilidade
feminina, desde a figura de Lilith, passando por Eva e Maria Madalena e que as questdes carnais

1 A imagem traz Maria Madalena em destaque, representada ao centro, aos pés de Jesus. Ha obras similares que
trazem S&o Francisco de Assis ocupando esse mesmo lugar. Segundo Anchieta (2020), a centralidade de
Madalena representa o purgatorio humano e a possibilidade do contato direto com Jesus.
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eram estritamente proibidas de serem vividas em sua plenitude. Descobrimos que a instituicao
do casamento era solida e ao mesmo tempo fragil, e que essa, ndo necessariamente,
contemplava as questfes afetivas. O amor, de acordo com o pensamento daquele tempo, nédo
deveria fazer parte dele, devendo ser somente destinado a Deus, assim como desejar a pessoa
que passava todos os dias ao seu lado ndo era algo encorajado.

E nesse cenario que o amor cortés, coisa que acontecia em segredo, ganhava espaco.
Talvez por isso seja comum que as poesias antigas, que tratavam do tema, sejam, muitas vezes,
sobre o0 sentimento relativo a outras damas e ndo as esposas. O fato € que esse amor entra em
voga e ganha espaco nas cancdes e na literatura da época, dando inicio ao que viria a ser,
posteriormente, um movimento literario que, assim como outros fatos conhecidos acima,

também deixou suas proprias ressonancias na atualidade.

1.2. A poesia como registro de uma sociedade: Trovadorismo

Como o casamento era um contrato entre familias, para os principais envolvidos, o casal,
havia responsabilidades a serem cumpridas e, em se tratando das esposas, muito trabalho
precisava ser feito. De acordo com Anchietta (2020), a mulher estava completamente

responsabilizada pelos cuidados da casa, ou seja:

[...] todas as tarefas, das menores as maiores, eram da sua al¢ada: cozinhar, limpar,
tecer, ocupar-se dos animais, entre uma infinidade de questfes diarias. A mulher era
uma gestora sem autonomia, ja que os recursos financeiros continuavam nas méos do
marido, que, dessa forma, controlava seus gastos e sua administracdo. Essa relacdo
financeira de esfera privada é identificada por Aristoteles como componente central
para a manutengdo dessa divisdo social: “A mulher ndo tem autonomia financeira na
casa, 0 marido continua a ser o senhor” (ANCHIETA, 2020, p. 77).

A autora (2020) aponta um pensamento escrito por Guilherme de Tournai, clérigo ja
citado anteriormente, que dizia que “A mulher que assumiu todos os deveres como esposa €
dona de casa ¢ seguramente irrepreensivel, mesmo aos olhos do juizo supremo”. Mas se nos
voltarmos para a importancia de dar continuidade a linhagem das familias envolvidas em
matrimdnio, seguramente, sua principal tarefa, enquanto esposa, era a de procriar, gerar e dar
filhos ao seu cOnjuge e isso precisava ser feito da maneira mais casta possivel, ja que, como
também sabemos, as relagdes de amor e de carne ndo eram encorajadas.

Anchieta ainda explica (2020, p. 77) que uma das fun¢bes mais importantes dessas
mulheres era a de “amar o marido e respeita-lo, um tema delicado para os clérigos, que se

esforgaram em distinguir o que seria o amor aceitavel e ndo aceitavel”. Desta forma, essa



42

distincdo se constituia também em uma maneira de controle. As preocupacdes dos homens de
fé iriam desde o amor demasiado as posi¢des sexuais usadas pelos casais.

Mas o fato de a Igreja repreender os sentimentos de amor romantico e o prazer carnal,
ndo quer dizer que ambos - discretamente ou nem tanto assim - nao acontecessem. Controlar
pessoas, seus sentimentos e suas vontades é certamente algo dificil de se fazer e é assim que
podemos usar como exemplo a figura de Pierre Brantdme, que escrevia sobre 0s casos de amor
e sexo que conhecia ou que foram vivenciados por si. Anchieta (2020, p. 78) conta que no livro
Discurso sobre o Amor Galante, o nobre discorre sobre o fato de que, na verdade, “muitas
mulheres percebiam o casamento como uma licenca para a liberdade sexual, ao contréario do
desejo dos clérigos”.

E assim que, indo de encontro a todas as regras disseminadas pela Igreja na Idade Média,
foi também neste periodo que surgia o amor cortés. Ele trazia o desejo sentimental e carnal, o
elogio exacerbado, a expressao das vontades de um para o outro, aquilo que ndo era estimulado
dentro das relages oficiais. Nele, a dama deveria ser valorizada, colocada em uma posicao de
superioridade, em que o vassalo, assim como no préprio feudalismo, lhe era devoto. Porém,
como falamos a principio, as condic¢@es de vida na sociedade medieval, para uma mulher, ndo
foram sempre favordveis. Apesar do grande amor pela virgem Maria, amor pelo que ela
representava e dessa exaltagdo das mulheres nas poesias, 0 sexo feminino, de modo geral,
continuava a ser visto como desprezivel.

Em um de seus trabalhos, Duby (2011, p. 71) explica que:

Houve, de fato, promogdo da condicdo feminina mas, a0 mesmo tempo, igualmente
viva, uma promocdo da condigdo masculina, de maneira que a distancia permaneceu
a mesma, e as mulheres continuaram sendo ao mesmo tempo temidas, desprezadas e
estritamente submissas, do que alids a literatura de cortesia da testemunho em alto
grau.

Duby (2011, p. 73) ainda diz que as regras do amor cortés foram originadas nas cortes,
com o conhecimento dos principes de entdo, “num momento em que o Estado comecava a
libertar-se do emaranhado feudal, em que, na euforia provocada pelo crescimento econémico,
0 poder publico se sentia novamente capaz de modelar as relagdes sociais [...]”.

O autor defende a teoria de que esse tipo de amor era Util a realeza, de modo que, a
principio, colocava em evidéncia os valores dos cavaleiros, sendo um “dos privilégios do
homem cortés”, pois “O papel desses principios era entdo acusar a distancia entre os diferentes

corpos que se afrontavam em torno do senhor. Na sua extrema ‘delicadeza’, o amor ndo podia
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ser o do clérigo, nem o do ‘plebeu’ [...]. Ele caracterizava entre as pessoas da corte, o cavaleiro”
(DUBY, 2011, p. 74).

O fato € que o0 amor cortés, que surge na regido de Provenca, na Franca, espalhou-se, e
foi durante o século XII que deu inicio a um movimento literario que englobaria esse “amor
delicado”, como chamava o proprio Duby. Trovadorismo foi 0 seu nome e os relatos historicos
dizem que este, enquanto movimento, surge em Portugal, que, de acordo com Le Goff (2014,
p. 80), junto a Espanha, era parte dos “Estados mais poderosos e mais bem organizados”, depois
da Franca e da Gra-Bretanha.

A Cancdo da Ribeirinha é considerada o marco inicial do movimento portugués. Essa
fora escrita por um trovador conhecido como Paio Soares de Taveirds, porém, ndo se sabe ao
certo em que ano ele a teria produzido, existindo duas possibilidades: 1189 ou 1198. Sabe-se,
no entanto, que o movimento teve continuidade até o fim do século XV, quando Ferndo Lopes,
um cronista e escrivao da época, foi nomeado para o cargo de Guarda-Mor da Torre do Tombo
(parte do Castelo de Séo Jorge). O trabalho consistia em guardar e conservar todos 0s arquivos
pertencentes ao reino lusitano.

As producdes poderiam se dividir de duas formas: as cantigas lirico-amorosas e as
cantigas satiricas. A partir das duas principais divis@es, ainda havia subdivisfes: na primeira,
encontrdvamos as cantigas de amor e de amigo; na segunda, as de escarnio e maldizer. Antes
de conceituar cada uma, no entanto, é importante ressaltar que, na época em questdo, ndo havia
material de escrita sendo compartilhado em abundéancia, apesar de ter sido na Idade Média que
as pessoas passaram a usar o formato de livro como conhecemos e ndo mais os rolos de papel.
Na verdade, se pensarmos sobre datas, a imprensa s6 veio aparecer em meados do século XV,
0 que significa dizer quase trés séculos depois do inicio do movimento.

Fora isso, 0 acesso a leitura ndo era tdo democratico. Se viajassemos no tempo agora, e
voltassemos para 0 mundo medieval, ndo encontrariamos pessoas lendo e escrevendo a cada
esquina. Essas eram atividades restritas a poucos, privilégios que nem todos usufruiam.

Tendo isso em mente, Leite (2017, p. 49) afirma que:

[...] destacamos a importancia de trés aspectos fundamentais para o entendimento da
poesia trovadoresca: i) a oralidade, tendo em vista que, como ja foi dito, ndo havia a
circulacdo de uma literatura escrita. A apreciacao das cantigas é auditiva, e era a partir
da oralidade que se aprendiam e se propagavam as composic¢des; ii) a coletividade,
uma vez que as cantigas eram entoadas para grupos de pessoas, tanto na corte, quanto
na vila. As cangBes cumpriam um papel social extremamente importante, tendo em
vista que ndo estavam presentes apenas nos momentos de celebracdo, mas eram
vinculadas aos atos religiosos, no servico militar, nos funerais; iii) a performance,
elemento imprescindivel, ja que as cantigas medievais eram feitas para a execucao
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acompanhada por instrumentos musicais, tais como alaiude, o saltério e a viola.

Retomando a classificacdo das cantigas, aquelas que se classificam como lirico-
amorosas, nas cantigas de amor tinhamos o amor cortés em sua forma mais pura. Nelas, o
trovador falava sobre a dama que desejava e ndo podia ter, por se tratar de alguém em posicéo
muito superior a sua. Essa dama seria a mais bela entre as mais belas, geralmente tendo seus
atributos elogiados, provocando bastante dor naquele que a amava, ja que ele nada podia fazer
a nao ser deseja-la.

Algumas caracteristicas presentes nessas cantigas, além dos grandes elogios que essas
mulheres recebiam, seriam a constante mencdo a Deus por parte do trovador, o grande
sofrimento por amar tanto alguém que ndo “lhe pertencia” e o medo da confissdo de seus
sentimentos.

Como exemplo, vejamos por escrito um trecho da cantiga A maior coita que Deus quis
fazer, escrita por Pero de Armea. Em seguida (ver figura 6), um trecho imagético contendo
partes do manuscrito original (a cantiga completa esta disponivel para consulta no link
identificado na imagem). O autor expressa como foi sofrido ter que ficar longe da senhora que

era objeto de seu amor e desejo, e como sentiu-se bem melhor ao voltar a vé-la.

A maior coita que Deus quis fazer,
Senhor fremosa, a mim a guisou
Aquel dia que me de vés quitou;

Mais Deus, senhor, nom mi faca lazer,
Se eu ja mui gram coita tenh’em rem,

Pois que vos vejo, meu lum’e meu bem*?.

Da coita que hduvi no coragom
O dia, senhor, que m’eu fui daqui,
Marvilho-m eu como num morri
Com gram coita; mais Deus nom mi perdom,

Se eu j& mui gram coita tenh’em rem,

2 Em tradugdo livre: “A maior magoa que Deus quis fazer, senhora formosa a mim proporcionou aquele dia que
me afastou de vOs; mas Deus, senhora, ndo me faga lazer, se eu ja muita magoa tenho em conta, pois que vos vejo,
minha luz meu bem”.
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Pois que vos vejo, meu lum’e meu bem®.

Figura 6 — Cantiga de Amor

Fonte: https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1097&pv=sim.

13 Em tradugdo livre: “Da magoa que houve no coragéo o dia, senhora, que me fui daqui, surpreende-se como néo
morri com grande magoa; mas Deus ndo me perdoa, se eu ja muita magoa tenho em conta, pois que vos vejo,
minha luz meu bem”.

Observacéo: as tradugdes foram feitas tendo por base o glossario disponivel no portal Cantigas Medievais Galego
Portuguesas, banco de dados que disponibiliza todas as cantigas utilizadas neste trabalho. Em adi¢&o a isso, foi
usado um dicionéario online de galego-portugués, além de interpretacdo prépria, podendo a traducéo se diferir de
pessoa para pessoa.


https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1097&pv=sim
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Ainda em relagdo as lirico-amorosas, estdo as cantigas de amigo. Elas, geralmente,
tratavam de um relacionamento que, por alguma razéo, foi impedido, provocando uma enorme
e dolorosa saudade. O mais interessante dentro desse género é a mudanca de voz. Dessa vez, 0
amado ndo cantava para a amada e sim o oposto. O eu-lirico era feminino, e a personagem que
contava suas dores ao mundo, uma mulher. O “amigo” trazido nas cantigas era mais do que um
simples parceiro de amizade, um colega. Esse era 0 nome dado aquele que possuia 0 coragao
da donzela, o amante, motivo principal da desilusdo e da falta sentida e lamentada por ela.

Além dessas caracteristicas, também podemos observar nos enredos a questdo da
separacdo do casal e uma certa ansiedade por parte da personagem que sofre, sem poder voltar
a ver aquele que ndo mais esta presente. No entanto, apesar das palavras serem dedicadas a esse
alguém e vindas a partir de uma mocga, ndo era ela quem realmente fazia a cantoria. Nas cantigas
de amigo também eram os homens quem soltavam a voz, a Unica diferenca é que, dessa vez, se
colocavam no lugar de fala da mulher, em um exemplo concreto de transposi¢édo para a poesia
da visdo submissa concedida as mulheres na Idade Média.

Abaixo vejamos mais um exemplo de cantiga, juntamente com um trecho de seu
manuscrito (ver figura 7). Em Ai Deus, que doo que eu de mi hei, escrita por Pero de Ver, uma

jovem expressa seu desconsolo com a partida de seu amigo, para outra cidade.

Ai Deus, que doo que eu de mi hei,
Porque se foi meu amig’e fiquei
Pequena e del namorada
Quando s’el houve de Julham a ir
Fiquei, fremosa, por vos nom mentir,

Pequena e del namorada®®.

14 Em traducio livre: “Ai Deus, que do tenho de mim, porque se foi meu amigo e eu fiquei pequena e por ele
enamorada. Quando ele chegou a Julham para ir, fiquei, formosa, por vds ndo mentir, pequena e por ele
enamorada”.
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Fonte: https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1144&pv=sim.

Ndo é muito comum ouvirmos falar sobre o sexo feminino criando cantigas
trovadorescas na época, mas, de acordo com Deplagne (2010), na Franga, pode-se encontrar
alguns poucos registros das chamadas trobairitz, que seriam mulheres que desempenhavam tal
papel. A pesquisadora explica que estas assumiam um nivel maior de subjetividade e liberdade
em seus trabalhos:

Dos géneros encontrados nas poucas edi¢Oes de cantigas de trobairitz identificamos a
tenson, modalidade cultivada desde os primeiros troubadours, que consiste em um
debate poético entre dois interlocutores, no qual cada um defende em estrofes
alternadas sua opinido sobre um tema estabelecido (DEPLAGNE, 2010, p.195).


https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1144&pv=sim
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Por fim, no género satirico, encontramos as cantigas de escarnio e maldizer. Essas eram
especializadas em fazer rir e nelas podemos ver piadas feitas sobre trai¢des, uma critica a
alguém conhecido na sociedade, entre outros pontos que traziam entretenimento a quem as
ouvisse e, possivelmente, vergonha a quem fosse o0 motivo de chacota. Uma outra caracteristica
forte no género ¢ a fala sobre a falta de beleza de uma dama, podendo tratar de sua aparéncia
fisica ou mesmo de sua idade, usando destas para provocar o riso.

No exemplo a seguir, conhecido como Ai dona fea, foste-vos queixar (ver figura 8), Jodo
Garcia de Guilharde debocha de uma mulher que, supostamente, queixou-se de nunca ter sido
mencionada em suas cantigas. Como justificativa para jamais ter cantado sobre ela, traz nos

Versos sua “feiura”.

Ai dona fea, foste-vos queixar
Que vos nunca louv’em[o] meu cantar;
Mais ora quero fazer um cantar
Em que vos loarei todavia;

E vedes como vos quero loar:

Dona fea, velha e sandia!®*®

Dona fea, si Deus me perdom,
Pois havedes [a]Jtam gram coragom
Que vos eu loe, em esta razom
Vos quero ja loar todavia;

E vedes qual seré a loagcom:

Dona fea, velha e sandia!*®

Podemos observar no exemplo que se seguiu, que 0 autor, a0 promover a zombaria de
seu alvo, se utiliza de artificios como a mengdo ao seu fisico, que considera feio. O trovador
também promove o riso ao referir-se sobre sua velhice, como se a idade da mulher em questdo
fosse uma caracteristica negativa, além de chamé-la de louca. Aqui, é possivel notarmos a

expressao de alguns estereotipos medievais, relativos as mulheres.

15 Em traducio livre: “Ai dona feia, fostes queixar que nunca canto em seu louvor, mas agora quero cantar e ainda
te louvarei; e veja como quero te louvar: dona feia, velha e louca!”.

16 Em traducio livre: “Dona feia, se Deus me perdoe, pois tens uma vontade tio grande que por essa razio eu te
louvo, quero ainda te louvar um pouco; e vejas qual seré o louvor: dona feia, velha e louca!”.



49

Figura 8 — Cantiga de Escarnio e Maldizer

dina s ke, findiis
(f)quf»«{uyméy

-

»., x&”m '%}%”

| iy v i 6 gy

v »»-oﬁ'y[mamyff’ '
Yo codieny wmey larey

e dhes fou uelba e fandid)

Fonte: https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1520&pv=sim.

Os poemas no trovadorismo formavam um conjunto com as melodias criadas pelos
trovadores. Conforme explica Lins (2017, p. 49), “era impossivel dissociar a musica da poesia,
0 texto da melodia, o que era dito de como era dito. Mdsica e poesia ainda ndo haviam assumido
a autonomia que nos parece natural. Tudo estava intrinsicamente ligado”. Essa era, até entdo, a

melhor maneira de passar um conhecimento adiante. Sem o papel sendo distribuido largamente


https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1520&pv=sim
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e sem mercado editorial para distribuicdo de livretos ou artigos do género, ou ainda com a
populacdo sem acesso a educagdo, a musica era uma linguagem que muitos conheciam e
dominavam, a ponto de poderem ensinar uns aos outros e fazer essas can¢des chegarem a mais
e mais pessoas.

Assim como disse Elias (1994), ao discorrer sobre como os modos medievais a mesa
foram sendo passados de pessoa para pessoa, podemos utilizar a mesma fala também para

ajudar a entender como funcionava o compartilhamento dessas poesias:

A aprendizagem de cor como meio para educar ou condicionar desempenhava um
papel muito mais importante na sociedade medieval, onde os livros eram
relativamente raros e caros, do que hoje, e esses preceitos rimados eram um dos meios
usados para gravar na memdria da pessoa o que ela devia e ndo devia fazer em
sociedade [...] (ELIAS, 1994, p. 75).

Posteriormente, com a chegada da prensa de Gutemberg, a literatura e a forma de se
fazer noticia se reinventariam, como fizeram muitas vezes mais depois. Segundo Anchieta
(2020, p. 27), “Tabloides, folhas volantes, livros, xilogravuras e imagens sdo impressos,
reproduzidos e distribuidos, inaugurando a imprensa sensacionalista e popular. Noticias e livros
sdo lidos em voz alta em puablico e suas ilustracBes, passadas de mado em médo em uma sociedade
ainda oral [...]”.

A cangdo também se constitui em uma forma de poesia e, em seus variados estilos de
fala, consegue atingir diversas camadas, podendo comunicar ndo somente o0 sentimento de um
sujeito, mas documentar as ideias de uma época, registrar pensamentos e comportamentos.

Até o momento, pudemos entender em que contexto historico e social, 0 movimento
literario trovadoresco existiu, vislumbrando também em quais papéis a mulher se encontrava
neste tipo de poesia, e como certos esteredtipos femininos, comuns no medievo, tais quais a
delicadeza feminina e sua submissdo, podem ser observados na propria producao literaria da
época. A partir de agora entraremos em uma espécie de entrelugar, que estabelece relacdes entre

0 medieval e o contemporaneo, sendo este 0 presente, bem como € o passado.
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1. ENTRE DOIS TEMPOS

O que ha sobre os tempos medievais que provoca tanto fascinio no mundo
contemporaneo? Que aspectos sociais milenares atraem a curiosidade das pessoas, e quais
produtos midiaticos tém representado a Idade Média na contemporaneidade? Tristdo e Isolda,
The Witcher, Game of Thrones, O Senhor dos Anéis, Merlin, As Cronicas de Narnia... Esses
sdo apenas alguns dos titulos lancados como produtos audiovisuais no século XXI, entre filmes,
séries de tv e streaming, reconhecidos pelo publico interessado por obras épicas ou fantasticas.
Diversos deles, inclusive, foram produzidos ap6s o sucesso de obras literarias.

As producGes de cunho épico trazem o fascinio por um mundo que se foi e que ndo se
vivenciou, criando simbolos que marcam uma era € que, em muitos casos, passam a ser

representantes daquele momento no imaginario popular. Assim, Bueno (2017) entende que:

No que se refere ao cinema, pode-se afirmar que a obra cinematografica deixou de
pertencer somente ao campo das evidéncias e passou a ser vista como uma construcéo
que, como tal, transforma e interpreta aquilo que foi recortado do real, produzindo
uma reflexdo a respeito do mundo que a cerca. Ao articular ao contexto historico e
social que o produziu, um conjunto de elementos intrinsecos a prdpria expressao
cinematogréafica, o filme recria uma possivel, porém imaginéria visdo de alguns
aspectos da sociedade (BUENO, 2017, p. 106).

As narrativas medievais sdo repletas de personagens conhecidos desde a juventude e
disseminados ha muito tempo, dentre eles estdo os grandes guerreiros, cavaleiros e suas lutas
por sangue, honra e gloria; a feiticeira, com toda uma carga de magia em volta de si; os dragdes
que ateiam fogo nas vilas e demais monstros possuidores de caracteristicas grotescas e
amedrontadoras; o0s reis e rainhas, os principes e princesas.

Esses produtos trazem a criatividade de seus criadores e a influéncia da sociedade atual,
muito embora dentre eles haja aqueles que foram baseados em lendas verdadeiramente
medievais - como € o caso de Tristdo e Isolda, por exemplo -, e de fatos histéricos veridicos. A
historia de Tristdo e Isolda remonta a séculos e séculos de distancia de nds e ainda assim

ultrapassa a barreira do tempo e do espa¢o para se adaptar aos dias atuais:

Isolda é a amante legendaria que sai de dentro de si mesma e se aventura até o
transbordamento de todas as emocBes para se entregar ao amado por uma causa
indutora, totalmente alheia a sua vontade. Seu delirio, provocado por um filtro de amor
que bebe por acidente, expressa o fato obscuro e inconfessavel de que toda paixdo esta
vinculada a morte, ainda mais quando envolve um adultério, e supdes a destrui¢do
para aqueles que nela abandonam todas as forcas, seja qual for o motivo que os tenha
induzido a se fundir em éxtase, desumanizacdo ou embelezamento tdo desmentido que
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faca o desejo transcender todas as barreiras do permissivel [...] (ROBLES, 2019, p.
205-206).

Aqui, a condenagdo do amor demasiado, ndo a Deus, mas ao outro, se adapta para o
cinema em uma narrativa romantica e dramatica de amor proibido, capaz de provocar
sentimentos como dor e tristeza no publico, que muitas vezes 0s consome como uma historia
de romance tragico, sem assimilar que ha por tras das linhas contadas, todo um contexto social
de desaprovacdo do amor, ndo somente por se tratar de uma historia que envolve questdes como
o0 adultério, mas porque o amor em demasia, nem sempre foi um sentimento bem visto.

Ainda segundo Robles (2019), no mito, Tristdo teria ficado 6rfao, de modo que o seu
tio, o rei Marc da Cornualha, leva-o para a corte a fim de cria-lo com os valores dos cavaleiros
de entdo, e é justamente esse detalhe que tornaria a situacdo do casal algo ainda mais grave, ja
que o fato dele ser um cavaleiro “agrava o sentimento de deslealdade que estreita essa
glorificacdo dramatica de honra e de amor cortés™ (2019, p. 206).

A historia de Tristdo e Isolda é antiga e tem diversas versdes. Acredita-se que ela possua
uma origem Celta e que essas versdes distintas foram surgindo durante o periodo medieval, em
lingua normanda, alemd e inglesa. Posteriormente, outras edi¢cBes em linguas variadas iriam
aparecendo, inclusive no proprio galego-portugués, de acordo com publicacdo especial'’ do
jornal O Estado de Minas, de 2020. A obra também fora transformada em 6pera no século X1X
e adaptada para um filme em 2006, dirigido por Kevin Reynolds.

Para além das histérias de romance, as narrativas fantasticas de magia e bruxaria
também ganharam espaco no cinema contemporaneo. Em Merlin, seriado de televis&o*® que foi
ao ar entre 2008 e 2012, as figuras miticas do mago, da fada Morgana e do proprio Artur
Pendragon — posteriormente conhecido como o Rei Artur -, juntamente a Lancelot e aos demais
Cavaleiros da Tavola Redonda, entre outros nomes de destaque na lenda arturiana, constituem-
se em personagens importantes no enredo contado. Em adi¢éo a isso, a figura do dragdo, ser
maégico temido no mundo medieval, se faz muito presente.

Os Dragdes também séo peca fundamental no enredo de As Cronicas de Gelo e Fogo,
obra literaria de George R. R. Martin. A saga deu origem ao aclamado seriado de televisao

Game of Thrones?®, que foi ao ar entre 2011 e 2019. A ambientagdo da narrativa se da em um

17 Texto especial, publicado pelo escritor, editor e tradutor Rodrigo Lacerda, em 2020, no jornal O Estado de
Minas. Disponivel em: https://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/07/24/interna_pensar,1169628/tristao-e-
isolda-um-romance-que-atravessa-os-seculos.shtml.

18 O seriado teve cinco temporadas e foi ao ar, originalmente, pela BBC One e, posteriormente, disponibilizado
em servico de streaming.
19 Seriado de drama e fantasia, exibido pelo canal por assinatura HBO, durante 8 temporadas.


https://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/07/24/interna_pensar,1169628/tristao-e-isolda-um-romance-que-atravessa-os-seculos.shtml
https://www.em.com.br/app/noticia/pensar/2020/07/24/interna_pensar,1169628/tristao-e-isolda-um-romance-que-atravessa-os-seculos.shtml
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mundo com inspiracdo medieval, onde ha reinos, reis e rainhas, principes e princesas, lutas de
espada, envenenamento, traicbes e disputas por poder, formando uma grande trama épica, onde
se acompanha a jornada de ndo somente um heroi, mas de varios deles.

Os dragdes sdo apenas um tipo entre tantos monstros e mitos observados no passado.
Posteriormente, com a chegada da prensa de Gutemberg e a popularizagcdo dos panfletos e
folhas volantes, as figuras ganham representacdes que se espalham pelo povo e entram no
imaginario popular. De acordo com Anchieta (2020), essas questdes relativas aos monstros
sobrenaturais, eram um dos temas mais reproduzidos nas noticias naquele tempo, indo muito
além da forma¢do de uma midia sensacionalista, ja que “Homens e mulheres compartilhavam
dessa mesma mentalidade social, que tinha o “magico” como um fato” (2020, p. 78).

A autora ainda traz (2020) o fragmento de um panfleto, assinado por um certo A. R., e
escrito em 1614 - Idade Moderna -, que dava continuidade a essa mentalidade. De acordo com
a traducéo disponivel, relatava-se a presen¢a de um monstro que habitava as proximidades da
capital inglesa. Esse monstro poderia ser uma enorme serpente ou ainda um dragéo, a depender
da forma que as pessoas preferiam chamar, com mais de dois metros de comprimento. Para
além do tamanho, fala-se sobre possiveis asas e descreve-se como seria 0 Seu Corpo enorme.
Vale ressaltar que era um momento de expansao, em que navegadores da Europa partiam em
grandes navegacOes para outros cantos do mundo. Assim, esses navegadores assimilavam o

desconhecido, as novidades, disseminavam historias e as consumiam.

Os critérios para determinar a verdade da existéncia de qualquer criatura deveriam ser
buscados nos sentidos que carregavam e na adequacdo destes & sua aparéncia. O
mundo era, pois, permeado de seres e fendmenos que ultrapassavam qualquer I6gica
autocentrada ou interna. Os monstros e as maravilhas desempenhavam a importante
funcéo de exibir sentidos superiores e manifestar o poder divino (SOARES, 2011, p.
189).

Ndo podemos comparar a objetividade cientifica atual, com o modo de pensar da
civilizagdo medieval, de forma que, “O saber estava comprometido com um projeto
civilizacional voltado a Cidade de Deus. Os limites entre o real e o fantasioso nédo se
encontravam em instancias internas aos fendmenos/objetos, mas na adequacdo destes as
verdades da sabedoria divina” (SOARES, 2011, p. 189).

Monstros também podem ser vistos em uma producao de cunho épico mais recente. The

Witcher?, seriado produzido pelo servico de streaming Netflix, conta as aventuras do bruxo

20 A série comecou a ser exibida pelo servico de streaming Netflix no final de 2019 e é uma adaptacéo da saga
literaria polonesa Wiedzmin, de Andrzej Sapkowski, que acompanha a histéria do bruxo Geralt de Rivia.
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Geralt de Rivia, que ganha a vida como um cacador dessas criaturas misticas. Na saga Harry
Potter?!, mesmo que esta ndo se passe em um ambiente medieval, observamos referéncias do
bestiario daquele tempo, como € o caso da figura do hipogrifo que teria o corpo formado por
um misto de dois animais. De acordo com Aventuras na Histdria??, parte seria como um ledo,
porém com as asas e a cabega de uma aguia.

Outras obras muito conhecidas pelo grande publico também trazem uma atmosfera que
nos leva ao medievo: As Cronicas de Narnia?® e O Senhor dos Anéis?*. Comecando pela
primeira, segundo Bueno (2017), a obra literaria adaptada ao cinema trouxe caracteristicas
fantasticas junto ao género épico. Esse imaginario medieval, que tem por base o maravilhoso e
o fantéstico, esta presente tanto nos livros, quando nos filmes da saga, sendo que, dos sete livros

publicados por C. S. Lewis, trés tiveram sua narrativa contada através do audiovisual.

Esses elementos advindos de uma imagem alegdrica da Idade Média, além do proprio
cenario, podem ser percebidos também por meio da grande variedade de criaturas
miticas e animais falantes que vivem naquele lugar. Outro traco peculiar do mundo
imaginario de Narnia é sua atmosfera de medievalismo, notada nos castelos,
armaduras, titulos de nobreza, paisagens bucélicas e combates corpo a corpo de
guerreiros e cavaleiros em geral (BUENO, 2017, p. 110).

Em se tratando de O Senhor dos Anéis, saga literaria de J. R. R. Tolkien, seus trés
volumes foram, assim como Narnia, publicados nos anos 1950, ganhando posteriormente, nos
anos 2000, adaptacGes com grande sucesso de bilheteria. Todo o clima da obra parece possuir
um ar de magia. Ha a presenca de figuras encantadas, como elfos e magos, e figuras medonhas,
como 0s orcs, criaturas grandes e deformadas, muitas vezes usadas pelos vildes da trama como
soldados, para combater as forcas do bem.

A propria Terra-Média, universo onde a histdria se ambienta, é repleta de encantos e
magias. Bueno (2017) explica que, como na obra citada ndo hd um mundo como 0 nosso sendo
apresentado, tudo que esta presente ndo poderia existir sem a propria fantasia e é exatamente
essa fantasia que coloca o lado sobrenatural, envolto de magia, em evidéncia. Deste modo, o

autor entende que toda essa ideia “tem a capacidade de fornecer experiéncias e sensacdes que

2L A franquia de filmes Harry Potter, foi baseada na série de livros de J. K. Rolling e adaptada entre os anos de
2001 e 2011, sendo produzida, entre outros, pelos estidios Warner Bros.

22 publicacdo de 2019, que traz alguns dos principais monstros do folclore medieval. Disponivel em:
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/bestiario-11-figuras-surreais-do-folclore-
medieval.phtml.

23 Saga literaria publicada entre os anos 1950 e 1956. As trés primeiras histdrias: O ledo, a feiticeira e o guarda-
roupa; O principe Caspian e A viagem do Peregrino da Alvorada foram adaptadas para o cinema, em 2005, 2008
e 2010.

24 Os trés volumes de o Senhor dos Anéis — A Sociedade do Anel; As duas torres e O retorno do rei, foram
publicados entre os anos de 1954 e 1955 e adaptados ao cinema em 2001, 2002 e 2003.


https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/bestiario-11-figuras-surreais-do-folclore-medieval.phtml
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o leitor ndo conhecia, retomando a consciéncia dos valores do passado, aparentemente ausentes
na vida presente, aproximando-se, assim, do mito” (BUENO, 2017, p. 113).

Provavelmente, entretanto, uma das figuras épicas mais disseminadas pelo audiovisual
e pela literatura é a da bruxa, que ao longo do tempo ganhou diversas representacfes, com
grande parte delas a colocando como a vila das historias infantis. Ao observarmos adaptacoes
de contos antigos, por exemplo, veremos a ideia de “bruxa ma” sendo inserida em enredos
famosos, como o de Branca de Neve e os Sete Andes e 0 de A Bela Adormecida. Na primeira
historia, a bruxa provoca o envenenamento da princesa com uma maca; na segunda, faz com
que a princesa adormeca apos furar o dedo em uma agulha repleta de maldicéo.

No entanto, em obras mais recentes é também possivel observarmos narrativas que
desconstroem essa imagem de personagem maligna, sendo a bruxa personagem principal da
historia, uma figura heroica ou até mesmo aquela que ajuda um protagonista a sair de situacdes

de perigo.

A figura do herdi aparece desde os primérdios das narrativas quando estas ainda eram
transmitidas através da oralidade e, por isso, esta presente na literatura universal de
todas as geracOes e de diferentes culturas. O herdi é a personagem principal de um
relato que transita entre a fantasia - a histdria e suas aventuras - e a realidade, que diz
respeito a identificacdo da personagem com o leitor (LAITANO, 2008, p. 243).

Sagas como a do bruxo Harry Potter, que é capaz de contemplar a basicamente todas as
faixas etarias, trazem também uma dualidade da figura em questdo, de modo que é possivel
observar no universo bruxo, aqueles que sdo de natureza boa e os que tém tendéncias para o
mal. A histdria € composta, majoritariamente, por personagens do bem, que passam por grandes
aventuras, fazem o possivel para manter a ordem do mundo em que vivem e proteger o
protagonista que da nome a saga e é ameacado pelo mal desde que era muito novo.

Mais focada no publico infantil, temos a Bruxa Onilda?®, personagem que, segundo
Laitano (2008, p. 244), apesar de ter seus poderes magicos, “enfrenta, constantemente, alguma
dificuldade. Seus problemas ou situacgdes dificeis sdo, muitas vezes, oriundos justamente do uso
incorreto de sua magia, ou entdo, das atrapalhagdes que a personagem, por inocéncia, acaba
realizando”. As narrativas se fizeram presentes em dois campos: no literério e no televisivo.

Inicialmente, Onilda aparecia como um personagem secundario na historia de As Trigémeas. A

25 pPersonagem criada por Enric Larreula e ilustrada por Roser Capdevila. As suas aventuras foram contadas em
livros, bem como animadas para a TV. No Brasil, 0s canais responsaveis por trazer a personagem criada nos anos
90, na regido da Catalunha, foram o Canal Futura e o Cartoon Network.
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posteriori, a bruxa também passou a ter o seu proprio espaco como protagonista, com a histéria

sendo contada através de suas proprias memorias.

A explicacdo para a forma narrativa que esta sendo utilizada aparece na orelha de
todos os seus livros e, segundo consta ali, tais memdrias foram encontradas dentro de
um bad por um antiquario que, mesmo tendo dedicado anos de sua vida para tentar
traduzir os garranchos estranhos e misteriosos, ndo obteve sucesso. O contetdo do
diario s teria sido decifrado pelo mago Magicus Tremendus e, segundo consta, esta
descoberta foi considerada muito importante por todos os sabios do mundo, porque
Leonilda Caldeira (dona do diario), mais conhecida como Bruxa Onilda, era uma das
Gltimas representantes das bruxas da velha escola de magia (LAITANO, 2008, p.
245).

Sendo assim, conforme explica a autora (2008), a ideia de que Onilda era uma das
“Oltimas representantes da velha escola de magia”, d4 a bruxa um papel de importancia. Além
disso, podemos ser testemunhas de que ela mesma pode se expressar, ja que € a responsavel por
dar voz a sua propria historia.

O termo “bruxa”, muitas vezes ¢ usado para designar uma mulher considerada “feia”,
ou ainda “megera”. Através de produgdes como as citadas, € possivel para as criangas e jovens
consumirem outras nuances de uma imagem que, desde sua formacédo, sofre uma série de
injusticas, o que proporcionou que, ao longo dos séculos, fosse sendo usada em narrativas que
acabavam por Ihe degradar ainda mais.

A brasileira Janaina Medeiros, € uma das artistas da nova geracao, que costuma retratar
em seus desenhos personagens de contos de fada e mitos, apresentando uma visao diferente das
bruxas em seu trabalho, com vers6es que trazem essas mulheres sendo representadas de maneira
mais amigavel, gentil e detalhista (ver figura 9).

Janaina desenha, além da tradicional figura magica, representada com um longo chapéu
pontudo, mulheres belas, com lindas roupas e um cenario magico em sua volta, para além
daquela visdo grotesca que se tinha da figura, especialmente no passado. Sendo assim, em suas

obras, a magia € trazida em um tom de encanto (ver figura 10).
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Figura 9 — llustragéo de Janaina Medeiros, 2017
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Fonte: Instagram da artista (@janainaart)
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Figura 10 — llustracéo de Janaina Medeiros, 2020
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Nos ultimos anos também pudemos constatar diferentes abordagens acontecendo nas
historias, em relacdo ao papel desempenhado pelas princesas nos produtos literarios e
audiovisuais. Nao que nunca antes houvesse uma princesa corajosa, e nao que o modelo padrédo
consolidado ndo estivesse mais sendo representado, mas o papel ocupado por elas, muitas vezes,
se restringia ao de ser salva, geralmente por um principe, e com ele viver feliz para todo o

sempre. Isso nos recorda, justamente, da visao de feminino que debatemos anteriormente.

Era uma vez uma princesa que se casou com um principe e viveram felizes para
sempre! Essa frase povoa 0 nosso imaginario. O principe e a princesa, como
personagens de contos de fadas, sdo embleméticos e trazem consigo elementos
simbolicos e representativos de varias questdes como o amor romantico, o ideal de
masculinidade e de feminilidade, os conflitos familiares, os desafetos e as maldades
que movem as relacGes interpessoais, a eterna luta entre o bem e o mal e, sobretudo,
as possibilidades de encontrarmos protecdo e amor eterno ao final da histéria (FILHA,
2011, p. 591-592).

Uma princesa delicada, doce, que espera pelo principe herdi e que tem como desejo
principal o casar-se com ele, habita 0 nosso imaginario desde os primeiros contos da infancia e
tem forte representacdo em histdrias famosas, disseminadas de geracdo em geracdo, fazendo
parte do processo de crescimento de meninas e meninos em todo o mundo.

Dentre as muitas princesas difundidas em animacfes globalmente, pelos estudios
Disney, podemos citar algumas que, talvez, sejam tdo antigas quanto, ou ainda mais, que a
prépria Idade Média, apesar de, aqui, serem produzidas em um contexto contemporaneo. A
primeira a ser langada foi Branca de Neve, em 1937, seguida por Cinderela, em 1950 e Aurora
(A Bela Adormecida), em 1959. Ja nos anos 1990, chegam as telas outras animagdes, como a
de A Bela e a Fera (1991), com a princesa Bela, e Mulan (1998).

Muitas dessas histdrias contadas hoje em dia, ndo aparecem pela primeira vez em nosso
tempo, sendo, na realidade, adaptacdes de contos e lendas produzidos em um momento historico
muito anterior. Segundo publicacio?® da revista National Geographic, os contos populares se
originam de tempos remotos e sdo uma espécie de fusdo de versdes diferentes de uma mesma
historia, em uma mistura de informacGes orais, bem como escritas. O texto sugere, inclusive,
que a propria histéria de Cinderela, uma das mais antigas princesas difundidas pelas producdes
da Disney, remonta ao Egito Antigo e a China Antiga.

Posteriormente a mesma narrativa, que vai sofrendo alteragcdes junto a outros enredos

conhecidos, aparece nos famosos Contos de Grimm, publicados no século XIX. Assim, na

% “Contos de fadas dos irmaos Grimm nunca foram feitos para criangas”, matéria publicada no ano de 2019, por
Isabel Herndndez, em National Geographic: https://www.nationalgeographicbrasil.com/cultura/2019/10/contos-
de-fadas-irmaos-grimm-criancas-cinderela-branca-de-neve-folclore-alemanha.



https://www.nationalgeographicbrasil.com/cultura/2019/10/contos-de-fadas-irmaos-grimm-criancas-cinderela-branca-de-neve-folclore-alemanha
https://www.nationalgeographicbrasil.com/cultura/2019/10/contos-de-fadas-irmaos-grimm-criancas-cinderela-branca-de-neve-folclore-alemanha
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publicacdo da revista, Hernandez (2019) afirma que na obra dos irm&os aleméaes, o nome real
de Cinderela seria Aschenputtel, e hd muitos detalhes diferentes das histdrias infantis retratadas
pelas animacgdes popularizadas no seculo XX, detalhes estes que ndo eram exatamente
adequados para a faixa etéria.

A jornalista ainda afirma (2019) que nos contos de Grimm, as irmés de Aschenputtel,
fariam coisas muito piores que simplesmente “forcarem” a entrada de seus pés no sapatinho de
cristal, a fim de serem reconhecidas pelo principe encantado. Ao invés disso, uma teria cortado
fora parte do calcanhar e a outra o deddo. Indo além, na cerimdnia de casamento de Cinderela,
passaros teriam atacado os olhos dessas mesmas irmas, diferentemente da parte em que cantam
alegremente pela felicidade do casal.

No entanto, a publicacdo explica que os Contos de Grimm néo foram, originalmente,
pensados para atingir ao publico infantil, mas sim para registro, em uma espécie de antologia
para estudiosos da cultura alem&, com um teor académico, o que poderia explicar os detalhes
modificados posteriormente.

Os contos populares teriam sido procurados pelos irmaos nas bibliotecas alemas, devido
a um pedido de um amigo académico, Clemens Brentano, que ja trabalhava na area do folclore.
Para além do que fora encontrado nesses ambientes, antes da publicacdo desses trabalhos, Jacob
e Wilhemlm Grimm também escutaram os contos de contadores de histérias daquela época,
levando em consideragéo, assim, a tradicao oral.

As versdes dos contos classicos, apresentadas pela Disney, sdo muito mais amigaveis e
leves, adequando-se ao universo infantil, sendo este o publico-alvo para essas producgdes. Nas
historias podemos observar um padrdo, em relacdo a quase todas as princesas, que esta, de
acordo com Lopes (2015), intrinseco em grande parte dos contos de fadas e mitologias:

[...] h& um simbolo, uma imagem arquetipica que da rumo a histéria e que, por sua
vez, molda a vida das pessoas. A psique inconsciente, para Jung, contém arquétipos
que existem em ambos 0s sexos e que representam aspectos tanto da masculinidade
quanto da feminilidade. Entretanto, nas culturas ocidentais, alguns arquétipos podem
ser determinados como feminino ou masculino (RANDAZZO, 1996). Nas histérias
de princesas, alguns arquétipos predominantemente femininos podem ser facilmente
identificados. Sdo eles: a Grande Mae, a Donzela e a Guerreira-heroina (LOPES,
2015, p. 15).

Nos ultimos anos, entretanto, outros enredos passam a trazer a possibilidade de que essa
mesma princesa também seja uma heroina que ndo precisa ser salva, ja que ela, assim como o
principe, pode ser corajosa, independente e capaz de salvar a si, mostrando ao universo infantil

uma outra possibilidade, para aléem de uma princesa que é sempre delicada.
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Lopes (2015) explica que desde que langou seu primeiro conto de fadas, o de Branca de
Neve, na década de 1930, a Disney exp6s padrbes de comportamento e de beleza. Porém, esses
estereotipos passam a sofrer certas mudangas, quando as “princesas modernas” comegam a
chegar ao publico. No final da década de 1990, podemos observar a figura de Mulan, uma
guerreira que foge do padréo estabelecido pelos outros contos, que busca tomar suas proprias
decisOes e que decide ndo esperar que as coisas simplesmente acontegam.

Ja na primeira metade dos anos 2000, em 2009, era lancada a batalhadora princesa
Tiana, em A Princesa e 0 Sapo, conto que, inclusive, pode ser encontrado entre as historias de
Grimm. Mais recentemente, outras personagens como Merida, da animagdo Valente (2012),
também representam uma quebra desses estereotipos repetidos por geragoes.

Se analisada Tiana, por exemplo, princesa apresentada em A Princesa e 0 Sapo, em
20009, trata-se de uma menina negra (pela primeira vez), forte, batalhadora, focada em
alcancar seus objetivos e melhorar sua prépria vida e a de sua mée. Longe das
primeiras princesas, frageis, maltratadas por bruxas e madrastas, que sonhavam em
encontrar um principe encantado para tird-las de um pesadelo e dai viverem “felizes
para sempre”, Tiana, assim como a nova leva de princesas, sabe se cuidar e busca sua
felicidade independentemente de outro — o principe encantado deixa de ser essencial
e passa a ser agregador, ou mesmo consequéncia (LOPES, 2015, p. 7).

Outra questdo em volta dos contos se d& em relacdo a ideia de perfeicdo dessas
personagens, que também permeia a literatura e o audiovisual, seja ao descrever seus cabelos,
sua pele ou sua personalidade sempre estavel. A historia de uma mulher que é extremamente
delicada, boa com os cuidados de casa, sem outros interesses alem da maternidade e de um
casamento, também nos é familiar e ndo se mostra como algo novo. Na verdade, como ja
discutido, € o contrério.

Se mais uma vez, entretanto, citarmos Game of Thrones, em relacdo a representacao
feminina, podemos ressaltar, em meio a um universo de guerras e tramas politicas, personagens
mulheres com protagonismo. A nobre Sansa Stark inicia a historia com o desejo Unico de casar-
se com o principe Joffrey e se tornar rainha, mas ao longo da narrativa, muda a perspectiva
sobre aquilo que realmente almeja. Sua irmd, Arya, desde o inicio da trama, mostra-se
interessada nas lutas de espada, até entdo protagonizadas pelos homens do reino; Daenerys
Targaryen busca recuperar o trono que foi tirado de sua familia; Brienne de Tarth é uma
excelente guerreira, e a rainha Cersei Lannister, se mostra como uma das principais vilds da
trama que, implacavel, arquiteta diversos planos para manter seus filhos no poder.

Com isso podemos entender que enredos que fogem das historias padrdo podem trazer

a juventude um novo olhar sobre ideias muito antigas, apesar de ainda presentes no nosso
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imaginario e constantemente reproduzidas no cinema, na literatura e nas falas do dia a dia, como
a ideia da bruxa malvada e da princesa perfeita, cuja atividade mais importante é a espera por
um principe encantado. Assim, se tém acesso a diferentes perspectivas, nao so as historias de
“viveram felizes para sempre”, mas também as de “viveu feliz para sempre” ou ainda as
historias com um final aberto a imaginacdo, que trazem a ideia de que a aventura daquela
personagem ainda ira continuar.

Outro recorte interessante, em relacdo a representacdo de um mundo medieval, a partir
de um olhar contemporaneo, é o chamado Bardcore. Esse é um género musical que parece se
constituir em um fenbmeno novo, sendo que até o desenvolvimento desta pesquisa, ndo foi
possivel encontrar estudos oficiais que fizessem uma analise profunda sobre a sua existéncia,
no entanto, mostra-se como um topico realmente interessante, se considerarmos que se
populariza fortemente no ambiente online, entre os anos de 2020 e 2021, em meio a pandemia
do COVID-19.

Diversos canais, especialmente do Youtube, tém publicado diferentes versdes de
musicas contemporaneas, de artistas conhecidos e ja consolidados pelo grande publico, em um
arranjo medieval. Em alguns casos, até mesmo ¢é alterada a letra original das faixas. E possivel
encontrar desde cangdes pop a cangdes country, como Jolene (ver figura 11), sucesso de Dolly
Parton. E comum que interessados pelo género interajam nos comentarios com piadas historicas

ou ainda se passando por cidaddos da Idade Média.

Figura 11 — Lady Jolene

Giorgia Brunetti - ha 9 meses

‘ | remember this Lady: back in 1128 she was
sentenced to burn on the gallows after
poisoning Lady Jolene as she had taken her
Lord. It was a tragedy back in the day, everyone
was shocked. The bards at the tavern listened
to her story and wrote a song about it! | am

surprised it is still enjoyed to this day, it brings
back all of the memories!

5 1,5 mil &F H1 &

Fonte: Jolene (Bardcore — Medieval Style)?”, de Hildegard von Blingin’, disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ugqQIB5fpuc

2" Tradugdo livre: “Eu recordo dessa dama: em 1128 ela foi sentenciada a queimar na forca, apds envenenar Lady
Jolene, que havia tomado dela o seu lorde. Foi uma tragédia naquele tempo, todos ficaram chocados. Os bardos na


https://www.youtube.com/watch?v=ugqQlB5fpuc
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Hildegard von Blingin é uma das artistas mais populares do novo género. Seu canal no
Youtube j& consta com quase 800 mil inscritos (datado no més de maio de 2021) e a artista
apresenta-se na descricdo de sua pagina (ver figura 12), como uma cantora e ilustradora
canadense que passou a produzir Bardcore, durante a primavera de 2020. Ela ainda explica que
o estilo é formado quando se pega cangdes modernas e as transforma em uma nova sonoridade,
as deixando “antigas”, a partir de uma instrumentacdo medieval ou mesmo renascentista, além

da possibilidade de trazer nas letras uma linguagem Shakesperiana.

Figura 12 — Hildegard von Blingin
< Hildegard von Blingin' 51 Q

COMUNIDADE LOJA CANAIS SOBRE

Sobre

Bardcore for the discerning clergyman, noble, or
muck-gathering peasant.

| am a Canadian singer/illustrator who started
making Bardcore in the Spring of 2020. If

you're new to Bardcore, it is a pastiche genre
that takes modern songs and makes them
"old-timey" through the use of Medieval and
Renaissance inspired instrumentation, as well as
Shakespearean-ish lyrics.

Unless otherwise credited, the majority of the
instrumentals were created by me. They feature
a mix of virtual and real instruments, including
the Celtic harp, Irish whistle, and recorder.
Several videos feature my brother, known here as
Friar Funk.

Fonte: https://www.youtube.com/channel/UCJ_jwWjf8uSmdtac71Be8QA/about.
Acesso em: 22 de abril de 2021.

Com o Bardcore, a figura dos bardos e trovadores medievais € relembrada, assim como
a partir da interacdo de pessoas de todo o mundo, através das ferramentas online, outros
elementos véo sendo trazidos a tona novamente, como por exemplo, personalidades historicas.

Ainda que os comentarios ndo tenham, necessariamente, um compromisso com a verdade e

taverna escutaram a sua histdria e escreveram uma musica sobre ela! Estou surpresa que ainda esta sendo apreciada
até essa época, me traz de volta todas as memorias!”.


https://www.youtube.com/channel/UCJ_jwWjf8u5mdtac71Be8QA/about
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com os fatos do medievo, mas sim com o humor, ao trazerem em suas falas uma ambientacao
gue remonta aquele tempo, também manifestam o interesse pela temética épica.

Ha muito tempo a ldade Média vem sendo representada nas histdrias épicas e
fantésticas, geralmente, como vimos, através de enredos que retratam guerras de espada,
romances dramaticos, monstros miticos e magia, aproximando o expectador contemporaneo de
um universo que se foi, mas que fincou-se no imaginario popular e que constitui-se em uma
fonte inesgotavel de imaginacao para aqueles que ndo a vivenciaram em seus dias, mas que
consumiram, de certo modo, suas lendas, seus fatos reais e suas personalidades conhecidas.
Assim, a era segue sendo trazida com o passar dos anos e tendo narrativas adaptadas na
literatura, no audiovisual e na prépria masica.

Anteriormente pudemos entender um pouco da dinamica do medievo europeu, o papel
da mulher dentro daquela sociedade e sua relacdo com a poesia trovadoresca portuguesa. No
capitulo que se seguiu, acompanhamos as Vvisdes e representacdes dessa mesma Idade Média na
atualidade, e como suas historias sdo contadas pela perspectiva das pessoas de hoje em dia. A
partir de agora, iremos analisar a imagem feminina na contemporaneidade e, assim, ao continuar
cruzando informacGes entre o mundo medieval e a atualidade, perceber o que une e o que separa

a mulher nesses dois tempos.
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I1l. O MUNDO POS IDADE MEDIA

“A Idade Média deixou-nos grande volume de
informagbes sobre o0 que era considerado
comportamento socialmente aceitavel” (Norbert
Elias)

No século XVI, a Idade Média chega a um fim, oficialmente. Mas, de acordo com Le
Goff (2014), na prética, grande parte das pessoas de entdo ainda vivia como na era anterior.
Afinal, uma época ndo termina assim, de um dia para outro, e apesar da tomada de
Constantinopla pelo Império Turco Otomano ter sido um acontecimento marcante para o final
dos tempos medievais, 0 tempo em si ndo € marcado dessa maneira.

A sociedade europeia ndo mudou por completo em um piscar de olhos. Mas, ainda
assim, certas mudancas comecgavam, aos poucos, a acontecer. Entre elas, as ocasionadas quando
se sucede a invasao europeia no continente americano, ja que “O afluxo de metais preciosos
americanos — ouro e prata — permite o aumento da moeda em circulagdo” (LE GOFF, 2020, p.
86); e outras que vinham sendo construidas ao longo do tempo, como a difuséo dos livros, que
comecaram a ser produzidos ainda no século XV e o Renascimento que, segundo o autor,
floresce grandemente no ambiente das cortes.

No mesmo século, a Igreja Catdlica também se vé, mais uma vez, dividida, com as
figuras de Martinho Lutero e Jodo Calvino criando o protestantismo, que ganha forca na Europa
do Norte, “da Gra-Bretanha aos Paises Baixos e nos paises escandinavos. O catolicismo
manteve-se na Europa Meridional (Italia, Espanha, Portugal), os dois cristianismos dividiram a
Alemanha e a Franga, onde 0s protestantes eram minoritarios e perseguidos pelo poder real
[...]” (LE GOFF, 2014, p. 88).

Em outro campo, entre os séculos XVI e XVII, a Europa assiste ao surgimento de
grandes classicos de sua literatura, com personagens que ficariam conhecidos mundialmente,
mesmo séculos depois, como Dom Quixote de la Mancha e Sancho Panga, de Miguel de
Cervantes. O idioma francés também passa a exercer grande impacto em nivel mundial, sendo
“a lingua da Europa nobre, burguesa e cultivada” (LE GOFF, 2014, p. 97), tendo mantido essa
importancia até o seculo XX. Mesmo no Brasil, antes do ensino da lingua inglesa nas escolas,
diversas instituicoes ofertavam a disciplina de francés.

Se na ldade Média observamos o surgimento do gético, a partir do final do século XVI
0 continente europeu se viu mergulhado no Barroco, que teve expressdes na arquitetura, no

campo da musica, na pintura e na literatura. Mas a parte que mais nos cabe, daquele momento
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historico, a principio, € como o sistema feudal medieval comegava a caminhar para o seu fim,
para dar lugar ao sistema vigente; e como este sistema, que passa a ganhar espaco no pés-ldade
Média, estad também diretamente ligado a figura feminina e sua imagem, peca fundamental neste
trabalho.

O processo se inicia ainda no século XVI, momento em que, segundo Federici (2019),
os senhores feudais, a propria Igreja e os grandes proprietarios de comércios passam a criar
estratégias, como uma forma de responder ao proletariado, que tracava suas lutas contra essa
elite dominante. A autora afirma que isso foi uma espécie de “contrarrevolucao”, de modo que
aparece “ndo apenas sufocando com sangue as novas demandas por liberdade, mas virando o
mundo de cabeca para baixo com a criacdo de um sistema de produgdo que exigia uma
concepcao diferente de trabalho, riqueza e valor que fosse Gtil as formas mais intensas de
explora¢do” (FEDERICI, 2019, p. 64).

E nesse contexto que Federici (2019) explica que as mulheres se tornam um grande alvo
do novo meio de producao, e isso se dd ao passo em que possuiam uma “compreensao particular
dos segredos da natureza, que as capacitava, supostamente, a proporcionar vida e morte e a
descobrir as propriedades ocultas das coisas” (2019, p. 65). Isso sem contar, € claro, com o fato
de que esses conhecimentos misticos, possuidos pelas mulheres, também se constituiam em
uma forma de gerar sua propria renda.

Se voltarmos um pouco no tempo, nos lembraremos de que a sexualidade feminina, aos
olhos da Igreja, andava de méos dadas com o mal. Para 0 mercado, isso ndo era tdo diferente.
Foi entre os séculos XVI e XVII que a caca as bruxas se tornou algo ainda maior na Europa,

sendo trazida, inclusive, para o continente americano, através dos colonizadores europeus.

[...] Fosse catdlica, protestante ou puritana, a burguesia emergente deu continuidade
a essa tradi¢cdo, mas com uma deformidade, ja que a repressdo do desejo feminino foi
colocada a servigo de objetivos utilitarios, como a satisfacdo das necessidades sexuais
dos homens e, mais importante, a geracdo de méo de obra abundante. Uma vez que
seu potencial subversivo foi interditado por meio da caga as bruxas, a sexualidade
feminina pde ser recuperada, em um contexto matrimonial e para fins de procriagdo”
(FEDERICI, 2019, p. 68).

Assim, a autora defende que, ao desenvolver-se, o capitalismo se mostrou quase que
como uma guerra contra essas mulheres, ocasionando uma intensa caga e gerando 0 assassinato
em massa de pessoas inocentes, pois a sexualidade feminina era vista como perigosa,

problematica e ameacadora para 0 novo sistema e suas classes. Afinal de contas,
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Na figura da bruxa as autoridades puniam, ao mesmo tempo, a investida contra a
propriedade privada, a insubordinagdo social, a propagacdo de crencas magicas, que
pressupunham a presenca de poderes que ndo podiam controlar, e o desvio da norma
sexual que, naquele momento, colocava o comportamento sexual e a procriagdo sob
dominio do Estado (FEDERICI, 2019, p. 53).

Em adicdo a isso, ao condenar essas mulheres, junto delas iam embora varias das
praticas sociais rurais do periodo anterior ao capitalismo e muitas das crencas vigentes. Assim,
impunha-se uma nova forma de viver em sociedade, que eliminava poderes alternativos que
fossem de encontro aos “propostos” pelo Estado e pela Igreja (FEDERICI, 2019). Tudo que
representasse esse oposto era visto como mal.

No século XVIII, o continente europeu passaria por mudancas que afetariam o curso do
mundo. Eric Hobsbawm (1977) explica que, nesse periodo, o funcionamento dos paises ainda
dependia do meio rural, de modo que a populagdo nessas regides era muito maior em relacao
aos centros urbanos que haviam se formado. De acordo com o autor, naquele tempo, era
realmente “dificil encontrar um grande Estado europeu no qual ao menos quatro de cada cinco
habitantes nao fossem camponeses” (HOBSBAWM, 1997, p. 28). Ele aponta que a classe
média e profissional da “cidade provinciana” era composta, entre outros, essencialmente por
negociantes de trigo e de gado, por advogados, tabelides, membros do clero e nobres.

Com a Revolugdo Industrial, entre meados do século XVIII e XIX, muitas alteracfes
viriam a acontecer. Assim, uma sociedade que era, em sua esséncia, agraria e feudal, passa a se
transformar em urbana e industrial, havendo uma migracdo em massa do campo para a cidade,
devido ao grande desenvolvimento e instalacdo de fabricas nesses centros urbanos. Contudo,
essa migracdo também acaba gerando uma série de fatores negativos, ja que esses centros nao
estavam preparados para suportar a quantidade de pessoas chegando.

Ao crescer desmesuradamente, diversos problemas sociais surgiram, como o0
crescimento demogréafico desenfreado, que passou a gerar muitos conflitos, o aumento dos
indices de inseguranga, problemas de criminalidade - como homicidio -, e até mesmo o0 aumento
dos casos de suicidio (SILVA; BELACON, 2021). E nesse cenario de crescimento da indUstria
e das cidades que o capitalismo se firma como um sistema de producgéo, e junto da Revolugéo
Industrial, a Revolugdo Francesa (séc. XVIII) também tem grande contribuicdo nesse
firmamento. Enquanto a primeira foi mais voltada para o campo econémico, a segunda, se
voltaria para o campo politico.

Assim, Le Goff (2014), explica que:
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A monarquia € abolida e a republica é proclamada em seu lugar. Sdo as assembleias
de deputados eleitos que governam o conjunto dos franceses que é chamado de nagao.
Esses deputados abolem o regime feudal: ndo havera mais senhores usufruindo dos
favores que eram chamados de privilégios. Por exemplo, eles ndo recebem mais os
tributos senhoriais pagos por seus camponeses, perdem o privilégio de serem o0s
Unicos que praticam certas atividades como a caga, ndo devem mais se distinguir por
sinais exteriores: vestuarios luxuosos e perucas, carruagens etc. Os deputados
proclamam que todos os franceses sdo iguais. Eles atribuem a replblica uma divisa
que figura nos edificios publicos: “Liberdade, igualdade e fraternidade” (LE GOFF,
2014, p. 110).

Entretanto, o autor também frisa (2014) que, apesar de todos esses feitos, nem sé de
fatos positivos viveu a Revolucgéo, ja que também houve a restricdo da liberdade das pessoas e
0 uso da guilhotina contra aqueles que eram considerados inimigos, entre outros fatores que
provocariam a divisdo dos cidaddos europeus. Essa divisdo segue até os dias atuais,
representada, por exemplo, pelos ideais de esquerda e direita.

Se a chegada do capitalismo contribui, diretamente, com a condenacdo em massa de
muitas mulheres durante a caca as bruxas, entre os séculos XVII e XVIII, nas cortes
absolutistas, algumas diferencas passam a existir, em relacdo a posicdo feminina na sociedade.
De acordo com Elias (1994), neste periodo pés-ldade Média, o poder dos maridos sobre as

esposas passa por um enfraguecimento:

O poder social da esposa é quase igual ao do marido. A opinido social é formulada,
em alto grau, pelas mulheres. E se a sociedade até entéo aceitaria apenas as relagbes
extra-conjugais dos homens, considerando as do “sexo [socialmente] mais fraco”
como mais ou menos repreensiveis, essas relacdes por parte das mulheres parecem
nesse momento, dentro de certos limites devido a mudanga no equilibrio de poder
entre 0s sexos, como legitimas [...] esse fortalecimento da posicdo feminina na
sociedade implicou (dizendo esquematicamente) uma diminui¢do nas restrigdes aos
seus impulsos e um aumento das restri¢cdes nos dos homens. Ao mesmo tempo forgou
ambos o0s sexos a adotar uma autodisciplina nova e mais rigorosa em suas relagdes
reciprocas (ELIAS, 1994, p.183).

Elias explica (1994) que, neste ponto da histdria, a mulher passa a ser mais livre se
compararmos com sua condi¢do no mundo medieval. Porém, muito embora algumas condicGes
parecessem estar um pouco diferentes, o poder e a posi¢do do homem seguia sendo maior que
0 espaco ocupado por elas. 1sso se deu em muitos fatores, mas um exemplo citado pelo autor
traz a questdo das faltas cometidas entre casais.

Em relacdo as trai¢des, se pensarmos que ambos praticassem o mesmo ato, a sociedade
vigente julgava o sexo masculino com mais condescendéncia, embora ambos devessem ser
“excluidos” da vida social. Muito do que foi descrito por Elias (1994) segue se repetindo hoje
em dia. Alguns termos podem ter mudado e o pensamento de muitos também, mas o

comportamento de se julgar a mulher com mais rigidez do que 0 homem permanece porgue esta
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intrinseco, enraizado na sociedade, e sendo passado de geracdo em geracdo, ainda que
inconscientemente.

A repreensdo as mulheres e a restricdo ao seu papel social tem um significado profundo,
remontando suas origens percebemos que, na verdade, ha um sentido politico por tras, ligado a
uma légica de dominacao. Se nos voltarmos a prépria caca as bruxas, entendemos que esta foi
crucial para julgar, exterminar e dividir, pois as mulheres condenadas, muitas vezes, eram
apenas desafiadoras, possuiam um carater reprovavel de alguma maneira, poderiam também ser
curandeiras ou até mesmo simplesmente maes solteiras que geraram um filho fora do
matriménio (FEDERICI, 2019).

Percebemos serem elas, entdo, mulheres comuns que apenas iriam de encontro a norma
social, ao padrdo construido e esperado, e que, ao castiga-las ou mata-las, as autoridades
demonstravam que esse seria o fim de qualquer outra que pensasse em desacordo. Isso foi
fundamental para proporcionar uma diviséo, porque ajudava a colocar uma mulher contra a
outra, ja que, segundo Federici (2019), muitas se viam obrigadas, pelos maridos e autoridades
locais, a denunciarem e testemunharem suas suspeitas.

O julgamento para aquela que prioriza ou leva outro tipo de vida considerada de alguma
forma incomum, tem raizes que datam de um tempo muito anterior ao nosso, e a caga as bruxas
contribuiu para criar uma rivalidade entre mulheres que perdura. Exemplificando, esses
comportamentos advindos do passado podem ser vistos, hoje em dia, na forma de frases como:
“se ndo se casar e tiver filhos ficara sozinha”; “se escolher demais, ficara velha”; “isso nao ¢
coisa de mulher direita”, que partem de varios lados e, em muitas ocasides, por parte de outras
mulheres também. Sendo assim, se uma ndo segue um comportamento “padrdo” e parece, de
alguma maneira, ir na contraméo do esperado, assim como aconteceu no passado, se torna um
alvo ainda maior para comentarios.

Federici (2019) destaca que o fato de a caca as bruxas ter acontecido séculos atras nao
nos serve somente para entender como e porque nosso presente é tdo problematico. Na verdade,
ela nem mesmo esté tdo distante de nds. A autora aponta um crescimento do que seria uma caca
moderna, com casos reais em paises como Tanzania, Republica Centro-Africana, india, Arabia
Saudita, Nepal e Papua Nova Guiné. Isso nos serve como um alerta de que a situacdo da mulher
nas sociedades contemporaneas pode ndo s6 mudar a qualquer momento, como também piorar.

Ao entendermos que o sexo feminino foi privado de sua liberdade em praticamente
todos os sentidos ao longo da histdria - e como isso esteve diretamente ligado com a formacéo

do mundo em que vivemos hoje - e que certas privagdes e desigualdades seguem acontecendo
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de vérias maneiras, ndo sO sorrateiramente, mas descaradamente, percebemos a necessidade

que ha de se ter representatividade no meio politico, social e midiatico.

3.1 O mundo po6s-medieval: representacdes e expressdes da mulher

Se a ldade Média fica marcada pelas importantes figuras de Eva, desobediente e
envolvida no pecado original, da Virgem Maria, mée de Jesus, e da pecadora arrependida, Maria
Madalena, usadas pela Igreja a fim de ajudar a formar um comportamento social exemplar, no
pos-ldade Média, a figura feminina se vé envolta por outros modelos de expressdo, embora a
tematica religiosa ainda fosse muito presente.

As figuras citadas anteriormente seguiriam sendo retratadas nas artes visuais, na
literatura e na musica até os dias de hoje, assim como outros temas relativos as histérias biblicas.
Mas, ao passo em que os tempos mudavam, a mulher ia adquirindo um novo status dentro da
sociedade europeia e outras formas de representacdo foram surgindo, bem como outras
maneiras de expressao.

No século XVI, a representacao da figura feminina, ainda como bruxa, é amplamente
difundida, assim como posteriormente, de acordo com Anchieta (2020), as imagens de indias
canibais do continente americano ganham forte circulagdo no continente europeu,
especialmente ao final do medievo, quando a populacéo europeia passou a conhecer a imprensa

e seu poder de reproducdo. Conforme a autora:

Noticias e livros sdo lidos em voz alta em publico e suas ilustragdes, passadas de méo
em mdo em uma sociedade ainda oral, na qual a imagem tinha grande poder. As bruxas
parecem proliferar, e as indias antropdfagas americanas se tornam populares, a partir
de 1557, nas mais de setenta edigdes dos livros ilustrados do alem&o Hans Staden, que
circulam em quase toda a Europa (ANCHIETA, 2020, p. 27).

Seguindo os estudos de Anchieta (2020), a presenca feminina enquanto curandeira,
parteira e outras atividades, era algo comum, algo visivel no dia a dia de uma comunidade rural
medieval, até o século XVI. Mas, esse poder que adquiriram, além do status que vinha com ele,
se constituia em uma ameaga ao poder religioso vigente, além de ser “uma afronta a
exclusividade masculina na mediagdo com o divino” (2020, p. 29).

A partir de entdo, acontece uma espécie de campanha de horror, a fim de enfraquecer a
imagem e o poder feminino. O que se referia a Deus era considerado cristdo, ja a magia e a
feiticaria ndo poderiam ser parte integrante do divino, sé restando a classificagdo de pertencente

ao diabo: figura frequentemente associada a mulher, bruxa, nas imagens produzidas naquele
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tempo. Nessa verdadeira batalha épica pds-medieval, a Igreja e demais autoridades

responsaveis, traziam a exata oposi¢do do que a mulher representava no momento:

[...] essa imagem possui desde o principio uma caracteristica singular: a inverséo das
funcdes tidas como proprias das mulheres. Se eram elas as responsaveis por preparar
o alimento gerador de vida, agora produzem venenos para provocar morte. As
parteiras que auxiliavam o nascimento agora produzem abortos e a impoténcia
masculina. As benzedeiras de animais e plantas agora produzem a morte das criagdes
e estragam cultivos, provocando tempestades. A vassoura, que era um utensilio ligado
aos afazeres domeésticos, passa a servir como veiculo para fugir da casa, para
transgredir as obriga¢des do casamento, tornando-se o mais significativo simbolo da
sexualidade desenfreada das bruxas. A imagem da bruxa é a imagem da transgressao
dos papéis sociais. E por essa razio que a bruxa é considerada fora de ordem, e, por
tanto, sobrenatural. (ANCHIETA, 2020, p. 31-32).

Representacdes imagéticas do periodo retratardo essas bruxas de diversas maneiras,
como por exemplo, no ato da préatica de rituais ou estando na presenca do diabo, machucando
homens que seriam indefesos perto delas ou ainda nuas e incitando, de alguma forma, a

sexualidade e a perversao (ver figura 13).

Fonte: magens da mulher no Ocidente moderno (vol 1), Isabelle Anchieta, 2020, p.54.

28 Na imagem podemos observar uma reunido de bruxas. Todas as participantes estdo nuas e possuem expressdes
grotescas.
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A caca as bruxas acontece em maior intensidade entre os séculos XV1 e XVII e é neste
ultimo, durante o movimento Barroco seiscentista, que a italiana Artemisia Gentileschi, que
vive entre 1593 e 1654, se constitui em uma de suas grandes representantes, tendo sido a
primeira mulher a ser aceita na Academia de Belas Artes de Florenca.

Na obra Judite decapitando Holofernes (1611-1612), ela se vinga do estupro que sofreu
aos 18 anos, pelo pintor Agostino Tassi, entdo amigo e colega de trabalho de seu pai, Orazio
Gentileschi, também pintor. Na obra pintada por ela (ver figura 14), podemos observar a
representacdo da forca feminina, da dor e da raiva pela injustica cometida, atraves da figura das
duas mulheres que seguram Holofernes, que na imagem representaria a Agostino Tassi, além

do uso da espada, pela figura de Judite — Artemisia - que decapita 0 criminoso.

A marca autoral do legado imagético de Artemisia Lomi Gentileschi est4 inscrita em
diferentes experiéncias vivenciadas pela pintora. Ser mulher, ser filha de um
reconhecido pintor, ser artista. Uma 6rfa de mde aos 12 anos, forcadamente
desvirginada aos 18 anos pelo pintor Agostino Tassi, inquirida e torturada pelos juizes
do Tribunal da Tor di Nona em Roma, desonrada aos olhos da sociedade (TEDESCO,
2013, p. 773).

E importante frisar que, naquele tempo, ainda ndo era comum que mulheres
desempenhassem uma tarefa como a de ser pintora, sendo este um oficio predominantemente
dominado por homens, embora houvesse, sim, pintoras do sexo feminino, como fora o caso da
prépria Artemisia.

Depois de um longo processo, com o caso tendo sido levado ao papa Paulo V, Tassi foi
condenado ao exilio em Roma, que deveria ter a duracdo de 5 anos, porém sua pena jamais fora
cumprida e, de acordo com Tedesco (2013), a amizade entre ele e o pai da artista prosseguiu
apos o final do julgamento, de modo que “Essa atitude demonstra que o processo teve o objetivo
de recuperar a honra da familia. Assim, Orazio consegue um casamento de conveniéncia para
Artemisia e o casal se estabelece em Florenca, provavelmente fugindo da situacdo que se criou
em torno da pintora” (2013, p. 742).

Em uma matéria publicada pela revista Aventuras na Historia, em 2019%°, conta-se que,
na verdade, Tassi também chegou a ser condenado por planejar assassinar sua esposa, bem
como participar de praticas incestuosas, além de “tentar roubar as obras do pai de Artemisia”.

Ainda é dito que este teria sido preso, mas que seu julgamento fora anulado no ano subsequente.

2 Artemisia Gentileschi: a artista que vingou-se de seu estuprador através de uma pintura. Disponivel em:
https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/galeria/historia-artemisia-gentileschi-estuprador-judite-
holofernes-arte.phtml.
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Figura 14 — Judite decapitando Holofernes®°, de Artemisia Lomi Gentileschi, 1611-1612

Fonte: “Artemisia Gentileschi: a artista que vingou-se de seu estuprador através de uma pintura”, revista
Aventuras na Historia, 2019.

Se 0s dez séculos que compreenderam a Idade Média foram repletos de acontecimentos
importantes, no periodo subsequente, como temos visto, 0 mundo assistia a uma série de
mudangas sociais e econdmicas, que também viriam a impactar o campo das artes e da

literatura. Assim como houve o Barroco, movimentos como o Romantismo tem seu inicio nesse

%0 Judite Decaptando Holofenes ja apareceu nas artes em outras representacdes, entretanto, a criagdo de Artemisia
Gentileschi traz um peso ainda maior a imagem, transferido a ela pela historia de vida da pintora.
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cenario. Nicola (2006) explica que a partir das producGes que surgem do meio para o final do
século XVIII, conhecido como 0 Século das Luzes, “filésofos e artistas passaram a atacar o
modelo monarco-feudal e a defender a liberdade, a igualdade civil. Foi nesse ambiente que se
preparou o terreno para a Revolugdo Francesa, ocorrida no final desse mesmo século” (20086,
p. 254).

O autor ainda aponta que esse periodo que compreendeu a Revolucao Industrial e a
Primeira Guerra Mundial resultou em grandes reflexos no meio artistico, que agora
representava um ‘“novo conceito burgués, romantico, marcado pelo individualismo, pelo apelo
a imaginag¢do, pelo nacionalismo, por uma liberdade formal e tematica” (NICOLA, 2006, p.
252).

Uma das obras mais importantes e reconhecidas do periodo romantico é a pintura A
liberdade guiando o povo, de Eugene Delacroix (1798 — 1863), do ano de 1831 (ver figura 15),
que € considerada a imagem mais emblematica do movimento romantico. Nicola explica que
“Delacroix ndo ¢ um pintor “descritivo” e sim prioritariamente “Narrativo”; como outros
romanticos, retrata episodios historicos contemporaneos, carregados de dramaticidade e um
certo carater épico” (2006, p. 251).

A imagem “carrega nas cores intensas, na composicao piramidal dos elementos e nos
gestos largos e heroicos dos personagens” (NICOLA, 2006, p. 251), trazendo como elemento
central a figura de uma mulher que esta usando um vestido rasgado, fazendo com que seus seios
figuem a mostra, enquanto segura a bandeira da Franca com a mdo direita e uma arma de fogo
com a mao esquerda. A figura seria, entdo, uma representacdo da propria liberdade, um dos

principais lemas da Revolugéo Francesa.
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Figura 15 — A liberdade guiando o povo®!, de Eugéne Delacroix, 1830

Fonte: Louvre CoIIeci?c;Bé; vid: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010065872

Mas, em se tratando desse periodo especificamente, hd uma figura feminina, em
particular, que ficou muito conhecida e seguiu, posteriormente, sendo muito lembrada na
historia (mais vezes por sua personalidade extravagante ou ainda sua contribuicdo no campo da
moda): a arquiduquesa austriaca e rainha da Franca, Maria Antonieta (ver figura 16), membro
da poderosa casa de Habsburgo.

Nascida em Viena, em 1755, filha do imperador do Sacro Império Romano-Germanico,
Francisco |, e da imperatriz Maria Teresa, Antonieta era uma entre os muitos filhos da familia
que, assim como escreveu Reinaldo José Lopes (2007), em Aventuras na Histdria®?, mesmo
com todo o prestigio do cargo desempenhado pelo pai, ndo era dele que realmente vinha o poder

de decisdes, ja que “a titular do comando do Império era Maria Teresa, que também era

32 Edicdo fisica, nimero 41, de 2007. Trouxe como capa Maria Antonieta e fez uma matéria especial sobre sua
vida.
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arquiduquesa da Austria e rainha da Hungria e Boémia” (LOPES, 2007, p. 27) Esta, além de
uma mée participativa, também seria uma excelente estrategista.

Lopes (2007) explica que, no ano de 1765 o imperador Francisco | falece e a imperatriz
busca, logo em seguida, fortalecer o relacionamento do Império com a corte francesa. Ap0s
resisténcias do lado francés, o delfim Luis Augusto (Luis XV1) e Maria Antonieta casam-se no

ano de 1770 por procuracédo. Ela tinha catorze anos, ele, um ano a mais.

Por exigéncia da nova patria, ao chegar a fronteira com a Franca, Maria Antonieta foi
obrigada a deixar para tras tudo o que tivesse alguma relagdo com a Austria. N&o
apenas seu enxoval e suas damas de companhia, mas até as roupas que usava. Maria
Antonieta despiu-se e recebeu um vestido dourado para continuar a viagem (LOPES,
2007, p. 28).

Na Franca, Antonieta, como ja vimos acontecer com outras personagens femininas,
precisa lidar com a méa fama, o que se deu pelas dificuldades enfrentadas por ela na adaptacéo
a nobreza local. De acordo com Lopes (2007), a arquiduguesa, a principio ainda uma jovem
menina, passaria a ser apelidada, de forma negativa, como “a austriaca”.

Foi apenas quatro anos apds o casamento, no ano em que completaria 18, que ela se
transformaria na rainha francesa, apds a morte de Luis XV, em 1774. Tinha gosto pela moda —
utilizando-a como forma de expressar-se e de demonstrar sua autoridade. Participava de bailes,
gostava da vida noturna da cidade e de teatro, trazendo a corte o costume de nobres atuando:

um dos assuntos favoritos para as conversas da elite francesa.
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Figura 16 — Maire Antoinette in a Muslin dress, de Elisabeth-Louise Vigée-Le Brun, 1783

j!..
115

Fonte: https://ogimg.infoglobo.com.br/in/23005986-6fb-b75/FT460A/x78066445 EL Maria-
Antonieta.jpg.pagespeed.ic.V90po_Heyv.jpg

O dramaturgo Pierre de Beaumarchais escreveu uma pega, de nome “As bodas de
figaro”, que na época foi censurada por trazer excessivas criticas a nobreza local, mas Antonieta

teria convencido o rei, ela mesma, a retirar a proibi¢do. Posteriormente ainda atuou em “O

Barbeiro de Sevilha”, do mesmo autor, ¢ o convidou para a assistir em seu palécio (LOPES,

3 A imagem traz Maria Antonieta ao centro, enquanto mexe em um vaso de flores na lateral. Ressalta-se a
vestimenta luxuosa da arquiduquesa, que tinha um grande gosto pela moda.
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2007). Atitudes como essa, que talvez se constituissem em sua propria forma de demonstrar

guem era e que posi¢do ocupava, sem duvidas, serviam ainda mais para provocar incbmodo.

Depois do nascimento do herdeiro, Maria Antonieta ganhou coragem para desafiar
ainda mais os costumes de Versalhes. Quando teve os Gltimos dois filhos, um menino
e uma menina, ela se recusou a dar a luz em publico, quebrando a tradi¢do da corte
francesa. A essa altura, Maria Antonieta parecia viciada em flertar com a
impopularidade (LOPES, 2007, p. 31).

A Franca passava por um momento efervescente no campo da politica, bem como
encontrava-se em um mar de dividas - com uma populacao que sofria como um resultado disso.
Para além, também se encontrava em guerra no continente americano. Neste periodo pré-
revolucdo, a rainha, que era criticada no territorio desde que chegou, passa a ser um alvo ainda
maior por seus gastos e jeito extravagante de ser, assim como 0s demais membros da nobreza
também se transformam em objetos de critica.

A situacdo se fechava no dominio francés e isso acabaria por resultar na guilhotina, com
a familia real tendo sido presa no ano de 1792, apds a declaracdo da republica. O momento era
de hostilidade: “Uma das melhores amigas da rainha, a princesa de Lamballe, foi linchada.
Enfiada na ponta de um pedaco de pau, sua cabeca foi levada até a janela da cela de Maria
Antonieta, que entrou em panico e desmaiou” (LOPES, 2007, p. 33). No ano seguinte, o rei e a
rainha foram mortos, em um momento que separa, definitivamente, o0 mundo moderno do
mundo contemporaneo.

A contemporaneidade, assim como as eras anteriores, ¢ também composta de
acontecimentos que marcariam a histéria mundial a partir da Revolucéo Francesa. Dentre eles,
posteriormente, 0 movimento feminista, que tem sua chamada “primeira onda” entre o final do
século XIX e inicio do XX; a quebra da Bolsa de Valores de Nova lorque e a primeira e segunda
Guerra Mundial.

Apbs a Revolucdo é escrita a Declaracdo dos Direitos da Mulher e da Cidadd, por
Olympe de Gouze (Marie Gouze) que, de acordo com Monteiro e Grubba (2017), fora dedicada
a Maria Antonieta, guilhotinada pouco tempo antes. Esse documento criticaria o anterior a ele,
a Declaragdo dos Direitos do Homem e Cidadé&o, publicada no ano de 1789, sendo que este
“continha apenas os direitos dos homens e cidaddos franceses, entendidos como pessoas do
sexo masculino, proprietarios ¢ alfabetizados” (2017, p. 263). As autoras explicam que: “A
Declaragdo dos Direitos da Mulher e da Cidada contou com 17 artigos que reivindicavam e

demonstravam os direitos das mulheres, tais como a igualdade, a liberdade, a justica, a livre
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comunicagdo dos pensamentos e das opinides, entre outros” (MONTEIRO; GRUBBA, 2017,
p. 263).:

Mas o ato de Olympe ndo sairia impune na recém-formada republica francesa. Assim
como o fim de Maria Antonieta no novo mundo pds-monarquico, essa acabou sendo
guilhotinada em 1793 na cidade de Paris. Entretanto, ap6s sua declara¢do, muitas mulheres
passam a organizar-se em manifestos e essa primeira onda é marcada, principalmente, pela
busca do direito ao voto.

Monteiro e Grubba (2017) apontam que as seguintes ondas do feminismo se
desenvolvem, a segunda entre as décadas de 1960 e 1980, e a terceira entre 1990 e 2000. As
autoras descrevem a escritora e filosofa francesa Simone de Beauvoir como um dos principais
nomes e influéncias deste movimento. Beauvoir publicou diversos trabalhos consagrados, entre
eles O segundo sexo, de 1949. Martha Robles (2019, p. 431) destaca que ela “criou um universo
que outras escritoras contemporaneas ndo conseguiram superar: viajou, ensinou, discutiu,
escreveu, participou das mais importantes atividades politicas de esquerda e manteve um olho
sempre alerta frente as mudangas”.

No Brasil, Monteiro e Grubba (2017) indicam a biéloga paulistana, Bertha Maria Julia
Lutz como a precursora de uma primeira onda feminista no pais. Bertha, que teve contato com
o feminismo enquanto estudava na Franga, fora “responsavel por movimentos e agdes politicas
que culminaram na criacdo de leis que concederam o direito ao voto as mulheres brasileiras”
(2017, p. 268). As autoras apontam esta, que posteriormente também fora deputada, como uma

das fundadoras da Liga Para Emancipacao Intelectual da Mulher, no ano de 1919, pois:

[...] representou o Brasil na Assembleia geral da Liga das Mulheres Eleitoras, nos
Estados Unidos, onde foi eleita vice-presidente da Sociedade Pan-Americana e, ao
regressar, criou a Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino, que substituiu aquela
criada em 1919, iniciando assim, a luta pela obtencdo do direito ao voto pelas
mulheres (MONTEIRO; GRUBBA, 2017, 269).

Em se tratando de um contexto mundial, ainda no inicio do século XX, entre os anos de
1914 e 1918, acontece a Primeira Guerra, que teve seu estopim com a morte de Francisco
Ferdinando, herdeiro do trono austriaco, assassinado em Sarajevo, na Bosnia-Herzegovina. Nos
guatro anos em que se sucedeu a Guerra, os conflitos armados do periodo tiraram a vida de
milhares de pessoas, momento da historia em que diversas mulheres passam a inserir-se no
mercado de trabalho, ja que grande parte dos homens era enviada para as zonas de guerra. E

importante ressaltar que aqui estamos falando de um momento ainda anterior ao da conquista
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a0 voto, mas essa insercdo da mulher nas atividades fora de casa e fundamental para o que viria
posteriormente.

Ao final da Primeira Guerra, os Estados Unidos tornam-se a grande economia mundial
e é nesse cenario que vemos desenvolver o American way of life, ou o “estilo de vida
americano”, uma ideologia que se constituia na ideia de um consumo cada vez maior de
produtos e servicos diversos, e que tinha como aliada uma enorme publicidade para estimular
as pessoas a comprar.

A Europa, entretanto, enfrentava dificuldades para recompor-se em seu p0s-guerra e
esse foi um momento em que muitos paises precisavam importar produtos dos Estados Unidos.
Mas a medida em que esses paises iam se recompondo, as importa¢des iam diminuindo, muito
embora os Estados Unidos continuassem com sua producdo em larga escala. Com isso, 0S
produtos passam a gerar estoque e a valer menos, e 0s produtores passam a ter que demitir
funcionarios. Em 1929, a Bolsa de Valores de Nova lorque quebra, o que teve ressonancias em
todo o mundo. A Grande Depressdo, como ficou conhecido o periodo, persiste até a década de
1930.

E em um cenario como esse que a luta feminina pelo direito ao voto, que como vimos
anteriormente ja havia iniciado na Europa, tém resultados no Brasil, ja que em 1932, durante o
governo provisorio de Getulio Vargas, a mulher passa a ter o direito de votar nas elei¢bes do
pais. Também precisamos destacar a partir dai a crescente onda de totalitarismo que passa a
circular no mundo, em paises como Alemanha, Italia, Portugal e Espanha, com as figuras de
Adolf Hitler, Benito Mussolini, Oliveira Salazar e Francisco Franco, respectivamente. A
Segunda Guerra Mundial estava préxima, tendo inicio em 1939 e fim em 1945, sendo ainda
mais nociva que a Primeira.

N&o ha como afirmar ao certo o numero de perdas trazidas pelo conflito, mas segundo
matéria divulgada em 2019, pelo portal de noticias UOL®*, a maioria dos historiadores estima
uma quantidade de 55 milhdes de pessoas, enquanto outros falam em 80 milhdes. Ao final da
Segunda Guerra, é criada a Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) e poucos anos depois é
lancada a Declaragdo Universal dos Direitos Humanos.

Nesse cenario de perdas, muitas mulheres se veem como as Unicas capazes de prover
seu sustento e o sustento da familia, e a sua insercdo no mercado de trabalho, que comeca a
intensificar-se durante a Primeira Guerra quando passam a atuar em fabricas, por exemplo,

torna-se inevitavel. Uma outra atividade que foi fortemente desempenhada por elas, durante o0s

3% A Segunda Guerra Mundial em nGmeros, disponivel em: https://noticias.uol.com.br/ultimas-
noticias/deutschewelle/2019/08/30/a-segunda-guerra-mundial-em-numeros.htm.
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conflitos armados, foi a atuagdo enquanto enfermeiras em hospitais montados para receber os
feridos. Essa funcdo foi representada em diversas producdes audiovisuais contemporaneas,

como no filme Pearl Harbor®®, de 2001, e na primeira temporada da série Outlander®®, de 2014.

Os homens iam para as frentes de batalhas e as mulheres assumiam os negécios da
familia, ocupando cada vez mais espaco no mercado de trabalho. Ao findar o conflito,
muitos homens que eram chefes de familia haviam falecido, e, dos sobreviventes,
muitos ficaram mutilados e impossibilitados de voltar a trabalhar (SIMOES;
HASHIMOTO, 2012, p. 8).

De acordo com Simdes e Hashimoto (2012) esses trabalhos que elas passam a
desempenhar eram importantes para 0 complemento da renda, para 0 mantenimento e sustento
das familias, mas se constituiam também em uma forma de mudanca social, que aos poucos iria
acontecendo, resultando, entre outras coisas, em uma maior independéncia financeira que
comecava a ser conquistada, ainda que a duras penas.

Os autores afirmam (2012) que esse fator passa a alterar as proprias relagdes familiares,
e o capitalismo — que havia se tornado o modo de produgéo vigente e consolidado — provoca
uma série de mudancas nas questdes de trabalho, mudancas essas que também acabam por
afetar a mulher, pois com o “desenvolvimento tecnolégico e o intenso crescimento dos
equipamentos industriais, boa parte da mao de obra feminina foi transferida para as fabricas. A
partir de entdo, algumas leis foram implementadas para beneficiar as mulheres” (2012, p. 9).

Isso ndo quer dizer, é claro, que a situacdo da mulher na sociedade e no mercado de
trabalho estava completamente resolvida. De fato, direitos passam a ser conquistados, no
entanto, um longo caminho estaria por vir, 0 preconceito de género era e é evidente, e a
igualdade entre homens e mulheres, como hoje, ndo havia sido alcangada. Este era somente 0

comeco de uma jornada que ainda ndo terminou.

3.2. Expressdes do cantar: mulher e musica

Ja no presente século XXI, desde o século V, no principio da Idade Média e ponto de
partida desta pesquisa, centenas e centenas de anos se passaram. Ao investigar a representacao
da imagem feminina e sua relagdo com as artes através dos tempos, percebemos que, desde

muito cedo, as mulheres sdo personagens importantes nas producdes populares. As cantigas

35 Pearl Harbor é um filme de género de guerra e acdo, dirigido por Michael Bay e langado em 2001.
3 Qutlander, é uma série televisiva, produzida pelo canal Starz desde 2014, baseada em uma série de livros de
mesmo nome, escrita por Diana Gabaldon e publicada pela primeira vez nos anos 1990.
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medievais contavam historias de amor, de escarnio e de dor, e muitos desses enredos as
envolviam. Entretanto, ainda ndo discutimos sobre seu envolvimento no campo da musica pos-
medievo.

N&o é como se antes disso as mulheres ndo pudessem cantar cancdes, celebrar
acontecimentos e dancar em festividades, mas, de acordo com Soler (2017), durante muito
tempo o que estas ndo tiveram, de fato, foi 0 acesso aos meios e a formacéo para realmente
adentrarem no campo vasto da musica. E quando obtiveram esse poder, ele ficou restrito de
duas maneiras: as paredes de casa, ja que apresentar-se na rua era impensavel, e aquelas que
possuiam melhores condi¢des financeiras.

Soler (2017) ainda explica que no século XIX uma mulher até poderia publicar suas
composicdes, mas para fazer algo assim, necessitava de um pseuddnimo para encobrir o seu
nome e, consequentemente, seu género. A situacdo também se estendia aos palcos, ja que nao
seria bem vista em uma apresentacdo publica. No entanto, a autora ressalta que as sociedades e
periodos histéricos sdo diferentes, e que em alguns momentos, ao longo do tempo, o
reconhecimento nesta area, em particular, até era uma realidade para algumas. Diz isso citando
como exemplo, o caso das civilizagbes egipcia, grega e mesmo 0s periodos renascentista e

barroco, em algumas cortes.

Una de las primeras compositoras de la historia de la musica de las que tenemos
constancia es Safo (Ereso, 600 a. C), considerada una de las mejores poetisas de la
antigiiedad. Las poetisas de este periodo (ademas de leer) cantaban y se acompafiaban
com instrumentos musicales como la citara, la lira y/o la flauta. La creadora de estas
composiciones liricas se encargaba tambien de componer la musica e incluso los
passos de danza. Pero es a partir del siglo IX d. C (a excepcién de algunos casos
concretos como la mencionada Safo) en adelante cuando tenemos mas informacion
acerca de la participacion de la mujer en la masica. Dicha informacién, a pesar de los
esfuerzos realizados, continua siendo escassa (SOLER, 2017, p. 88).
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Figura 17 — Safo, a oetlsa
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. Fote https /lwww bbc. com/portugueseeral -47955780

Segundo informagcdes da BBC*’, Safo (ver figuras 17 e 18) tinha como temas recorrentes
em seu trabalho as proprias questdes de género e sexualidade, e ela é, na verdade, uma das
poucas representantes femininas cuja parte da producéo, criada tanto tempo atrés, conseguiu
chegar até a atualidade, j& que muito se perdeu com o passar do tempo. A publicacdo ainda
aponta que Safo pertenceu a uma familia da aristocracia antiga e que ela obteve fama enquanto
esteve viva, sendo reconhecida como “a poeta”, da mesma forma em que se referiam a Homero,

que fora chamado e conhecido naquele tempo, por “o poeta”.

37 Matéria publicada no ano de 2019 e disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/geral-47955780.
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Fonte: Gety Imagés, via BBC: https://www.bbc.com/portuguese/ééréi-47955780.

Retornando da Antiguidade Classica para 0 mundo contemporaneo pos-Cristo, de
acordo com Libik (2018, p. 1), no século XIX a tematica da mulher e de sua sexualidade era
muito presente: “O assunto esta em todo lado: nos catecismos, nos livros de boa conduta, nas
obras de filosofia, de medicina, na literatura e, evidentemente, na musica”. Em sua pesquisa, a
autora da destaque ao caso das Operas italiana e francesa que se desenvolvem a partir da

racionalizacdo da ordem social burguesa.


https://www.bbc.com/portuguese/geral-47955780
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Libik (2018) entende que essas Operas, além de obviamente refletirem o contexto
historico e os costumes do periodo no qual foram criadas, também carregavam consigo uma
funcdo social e, sendo assim, nesses trabalhos podiam ser observados as normas vigentes sendo
fixadas, bem como os ideais do que seria 0 comportamento adequado a ser executado pelas
mulheres e pelos homens de entdo. Ainda assim, ao investigar algumas dessas producdes, a

autora conclui que:

A cultura operistica revelou personagens que corroboram, mas também questionam
os sistemas de valores candnicos da sociedade urbana do século XIX, as hierarquias
de poder e autoridade, a confianca na razdo e no autocontrole, manifestando formas
mais complexas de relacionamentos entres homens e mulheres. E com a ferramenta
da cultura musical que os autores dos libretos conduziam os expectadores das éperas
a refletir sobre seus posicionamentos acerca dos modelos de conduta e modos de
pensar partilhados, conjuntamente, em seus grupos de sociabilidade e no nucleo
familiar (LIBIK, 2018, p. 14).

Entretanto, a autora (2018) também constata que o0 amor era uma caracteristica em
comum e importantissima para as personagens femininas, e que essa era a questdo mais
importante da vida de cada uma delas nesses enredos. Nas narrativas reforcava-se a ideia de
que a felicidade feminina se dava pela devo¢do do amor e a formacéo de uma familia, tracos
esses que ja vimos ser representados anteriormente.

A passagem de um século para o outro € marcada por enormes mudancas sociais e
econbmicas que, claramente, também acarretam e ressoam em mudancas no campo artistico,
gue envolve ndo sé as artes visuais, mas também outras expressdes, como a literatura e a propria

producdo musical. Sendo assim, Kerr (2012) explica que:

Duas grandes revolugdes marcaram a passagem do século XX para 0 XX. A primeira
sucedeu no cerne da prépria arte musical, na sua linguagem, por meio da quebra dos
modelos tradicionais do fazer e do ouvir. Sem complacéncia para com o passado e
buscando novas saidas para uma arte que deveria sempre estar em evolugdo, artistas
modernistas ou modernos distanciaram-se da arte dos tempos anteriores,
principalmente do passado mais proximo — o romantismo —, e passaram a enfatizar a
necessidade de uma nova arte. Essa nova arte atendia aos desejos de um novo mundo
— 0 das maquinas, das fabricas, da mecanizacédo, das grandes cidades que surgiam com
seus problemas. Além disso, destinava-se a um novo ser — diferente, mais consciente,
torturado ou acomodado e que ndo deveria ser deixado pacificamente sentado fruindo
arte (KERR, 2012, p. 57).
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De acordo com Lindsay Baker, em publicacdo da BBC Culture®®, o inicio do novo
século, especialmente da década de 1920 - em um momento de pds-guerra (a Primeira Guerra
Mundial aconteceu durante quatro anos, entre 1914 e 1918) -, ficou marcado pela euforia dos
jovens. E nesse cenario que vemos a ascensdo do Jazz e o brilho das melindrosas.

Essa nova revolucédo afetaria ndo s6 o que as pessoas ouviam, mas também no campo
comportamental e no proprio campo da moda, pois é esse 0 momento em que as mulheres
comecam a deixar de lado os dolorosos espartilhos que as acompanharam até entdo, passando
a usar roupas menos longas e a ousar mais no seu vestuario, sendo um pouco mais livres. No
mesmo periodo, a estilista francesa Coco Chanel introduz ao guarda-roupa feminino as calgas,
até entdo masculinas.

Dentre as figuras femininas de destaque daquele periodo, podemos citar, por exemplo,
a de Josephine Baker (ver figura 19). Nascida em 1906, norte-americana naturalizada francesa,
Josephine conquistou a fama com a mdsica e a danca, além de sua participagdo no cinema. A
artista também atuou como informante do governo francés®, no periodo da Segunda Guerra, o
que a fez ser condecorada, tendo também sido muito ativa no Movimento dos Direitos Civis,
chegando a discursar ao lado de Martin Luther King Jr., nos Estados Unidos. Faleceu no ano

de 1975, aclamada pelo publico até o fim de sua vida.

38 “Como a era do jazz mudou para sempre a forma como nos vestimos”. Matéria publicada no ano de 2018 e
assinada por Lindsay Baker, para CBC Culture. Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/vert-cul-
43089701.

39 De acordo com informagdes da Biblioteca Nacional:
https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/06/josephine-baker-mulher-mais-exotica-mundo.
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nor Carl Van Vechen

Figura 19 — Josephine Baker em Paris,
f TN

Fote: Wikimedia Commons

E também no século XX que sdo cunhados os termos “cultura de massa” e “indUstria
cultural”, de Adorno e Horkheimer que, de acordo com Zapett (2002, p. 34) se refere a
“mercantilizacion de las formas culturales producidas por el surgimiento de las industrias del
espectaculo en Europa y Estados Unidos”. Segundo a autora (2002), para além dos produtos

dessa inddstria serem transmitidos em meios de comunica¢do massivos, como a televiséo e o
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radio, alcangando milhares e milhares de pessoas, ela constitui-se em criar modelos de
comportamento, reproducdo de valores ou ainda a propria percepcdo do individuo sobre algo.

Brand&o e Duarte (2010) entendem que, na sociedade norte-americana dos pos-guerras
I e 11, aideia de consumismo era usada de maneira a ser como um “antidoto” que ia de encontro
ao comunismo, de forma a servir como publicidade, além de exaltar a abundancia material.
Estamos falando de um contexto de Guerra Fria e, ainda de acordo com os autores (2010), s6
em 1948, naquele mesmo pais, haviam aproximadamente um milh&o de aparelhos de TV sendo
utilizados, de modo que, pouco tempo depois, em 1950, esse numero ja havia subido para cinco
milhdes e, no meio daquela mesma década, dez milhdes.

Foi nos anos 1950 que surgiu a chamada “cultura jovem” e com ela a onda Rock. Esse
novo ritmo, que misturava Blues e Country music, de inicio teve destague com figuras como
Chuck Berry e Elvis Presley, mas posteriormente, diversos outros nomes passam a se destacar.

Em um periodo de constantes mudancas, Demarchi (2019) afirma que:

[...] o rock era uma das manifestagOes culturais que expressavam com maior vigor o0s
“conflitos geracionais” e o “espraiamento dos novos habitos”, uma vez que em suas
performances os cantores ¢ as bandas da “nova musica” utilizavam uma série de
elementos que iam além das can¢des, demarcando através de outros signos, como as
roupas, o cabelo e a forma de dancar, entre outros codigos que seriam vistos a partir
daquele momento como repertério amplo de produtos destinados ao consumo da
juventude. Esses artistas serviam mesmo como teste para producdo e divulgagéo de
novos produtos colocados no mercado de acordo com a aceitagdo do publico juvenil
que os assistia nos programas de televisdo, nas apresentacfes ao vivo, nas capas de
revistas e em alguns filmes também destinados especificamente a semelhante pablico
(DEMARCHI, 2019, p. 26).

Essa crescente ideia de consumo norte-americana, devido ao firmamento daquela nacédo
enquanto poténcia, viria, é claro, a ressoar em outros territérios, inclusive no Brasil, fazendo da

cultura estrangeira um grande sucesso com os jovens locais.

Para sermos mais exatos, a chegada visivel de Tio Sam ao Brasil aconteceu mesmo
no inicio dos anos 40, em condic8es e propdsitos muito bem definidos. A partir de
1941, o Brasil foi literalmente invadido por miss6es de boa vontade norte-americanas,
compostas de professores universitarios, jornalistas, diplomatas, empresarios etc.,
todos empenhados em estreitar os lagcos de cooperagdo com os brasileiros, para a
conquista de um novo mercado consumidor (BRANDAO; DUARTE, 2010, p. 35-36).

O Brasil navegava nas ondas do samba-cancéo, ritmo que havia iniciado nos anos 1940,
mas que alcancava o seu apice naquele momento. O género, ainda nas palavras de Brand&o e
Duarte (2010, p. 40), era “uma mistura do samba raiz com os padrdes urbanos de consumo”.

Dentre os nomes importantes daquele periodo no cenério local, citamos os de Maysa e de
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Lupicinio Rodrigues. Este Gltimo, ainda que indiretamente, haveria de contribuir e muito para
esta pesquisa, por ser um dos principais nomes do que conhecemos atualmente como
“sofréncia”.

Como vimos no principio deste trabalho, optamos por trabalhar com um unico estilo
musical como corpus, a “sofréncia pop”. Esse género, relativamente novo, seria como um
alargamento da sofréncia em si, um género que voltou a ser bastante popular na atualidade,
tendo nomes muito famosos e bastante escutados na midia brasileira, tanto entre os homens,
como entre as mulheres, com artistas como a goiana Marilia Mendonca*®, de grande projecéo
nacional e considerada ““a rainha da sofréncia”.

Entretanto, a sofréncia, que € o ponto de origem, ndo é algo recente se pensarmos nela
com um outro nome. Décadas antes, Lupicinio Rodrigues, além de ser o responsavel pelo hino
do Grémio, time galcho de futebol, também criou e popularizou a chamada “dor de cotovelo”
em diversas cangOes. Segundo Brasiliense e Seixas (2020, p. 26), a expressdo se originou
justamente pela “posicao de abandono que aqueles que sofrem de amor ficam quando estao no
bar. Ao se apoiar sobre a mesa, enquanto consome alguma bebida alcéolica, os cotovelos séo
castigados pelas longas horas em tal atividade”.

Sendo assim, pode-se dizer, entdo, que a sofréncia é, na verdade, uma espécie de
herdeira da dor de cotovelo, consagrada anteriormente. Os autores ainda afirmam (2020, p. 25)
que, entre os trabalhos produzidos no cancioneiro brasileiro, e isso ndo somente em se tratando

do género em questdo, 0 amor é uma tematica muito popular:

[...] especialmente o amor triste, aquele que encontra o fim ou aquele que nem mesmo
consegue se concretizar. Tal tematica nunca se limitou nem mesmo a apenas um
género musical. [...] Encontramos facilmente 0 mesmo mote de sofrimento de amor
em basicamente todos os géneros da musica popular brasileira, como nas cancées de
axé, samba, bossa-nova, forrd e rock. Contudo, apesar da liberdade exercida pelo tema
entre os géneros musicais brasileiros, o sertanejo atual abracou a sofréncia como a
tbua de salvacdo do momento.

O relacionamento ndo deu certo, “ndo € vocé, sou eu”, “ndo temos mMais nada em
comum”, “diferengas irreconciliaveis” e todas as outras formas usadas para dizer que algo
acabou e nem sempre acabou bem, sdo situa¢Ges que unem, e a unido é provocada justamente
pelo fato de que a dor é um sentimento universal. Segundo Demarchi (2019), a0 pensarmos

sobre musica e sociedade, as mensagens que estdo presentes nas letras, muitas vezes, podem

40 Marilia Mendonga nasceu em 22 de julho de 1995 e faleceu 5 em novembro de 2021, vitima fatal de um
acidente aéreo, a caminho de uma apresentagao no estado de Minas Gerais.
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trazer “didlogos, conflitos e tensbes vivenciadas (e por isso identificadas) por aqueles que as
consomem” (2019, p. 24).

Uma caracteristica importante, abordada por Brasiliense e Seixas (2020), é que as
cancdes atuais da sofréncia costumam possibilitar que o sujeito que as escuta, execute passos
de danca e movimente o0 seu corpo, seguindo ao ritmo que é mais acelerado. Dessa forma, “O
individuo danga consigo mesmo como se buscasse um afastamento da dor. Mesmo tomado pelo
sofrimento do amor perdido, ele encontra ainda uma maneira de ser feliz” (2020, p. 27).

Este € também o caso da sofréncia pop, uma variacdo ou desdobramento da sofréncia
original. Enquanto termo oficial, ainda se mostra como um fendmeno novo, muito ligado ao
que dizem os fas do género, sendo o termo popularizado através deles. E neste ritmo, ou género,
gue encontramos nomes como Duda Beat (ver figura 20), uma artista que, assim como aquelas
mulheres retratadas nas cantigas portuguesas medievais, aparece aqui Como uma representante
contemporanea, peca indispensavel na nossa pesquisa.

A musica de Duda Beat, por trazer um contetdo sofrido, regado de influéncias musicais
distintas, como funk e MPB, mas sempre com batidas pop envolvendo o publico, parece
funcionar perfeitamente no termo em questdo. Em entrevistas, a cantora costuma contar sobre
suas experiéncias de sofrimento amoroso e como isso influenciou diretamente no seu
langamento enquanto artista.

No ano de 2019, em uma conversa*! com a atriz e apresentadora Giovanna Ewbank, do
canal online GIOH, ela contou que sofria tanto por amor gue seus amigos ndo aguentavam mais

escutar suas reclamacoes, sendo assim, transformou suas vivéncias em letras de musicas.

[...] Eu tava (sic) completamente destruida por causa dos caras que eu amava e ndo
me amavam; porque eu tava (sic) numa profissdo que ndo era 0 que eu queria e ai,
COMo 0s caras que eu amava eram musicos, eu meio que, um dia, também acordei no
retiro [se referindo a um retiro espiritual que fez, antes de se tornar cantora], era
sempre meio que de noite esses negocios, revelagdes... Acordei no retiro e fiz assim,
bom, eu acho que preciso tomar esse lugar pra mim, pra desmistificar essa historia de
gostar de musico. A histdria comegou assim.

41 A entrevista foi vinculada no canal GIOH, no Youtube, em novembro de 2019. O link de acesso é:
https://youtu.be/njOQqJiRzi8.
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Figura 20 — Duda Beat, na capa do disco Sinto Muito, de 2018

DA BEA

A artista se utiliza de letras simples e acessiveis para comunicar seus sentimentos em
relacdo ao outro, além de trabalhar com tematicas faceis de se identificar. Sendo uma mulher
que traz conversas tdo reais, ela tem grande capacidade de provocar a sensacéo de “esse enredo
se parece com 0 meu também” em Seus ouvintes, ja que quase toda pessoa tem uma historia
triste de amor para contar: um romance que deu errado; um amor ndo correspondido; o
sentimento de ter sido enganado ou posto para tras, entre tantas outras situacdes que provocam
essa sensagdo. Sendo assim, Brasiliense e Seixas (2020, p. 30), novamente apontam, em sua
pesquisa sobre sofréncia e felicidade, que:

A crise da dor solitaria pode trazer ao corpo vibragfes, impulsos e tensfes que se
movem ao compartilhamento numa tentativa de transformar a dor em sofrimento, ou
seja, criam-se possiveis representacdes dessa dor latente. O sofrimento é a experiéncia
alteritaria em que os sujeitos tentam denominar sua dor entendendo a necessidade de
partilhar uma experiéncia com um outro consolador. Quebra-se entdo, a
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particularidade espacial da dor e se lanca na direcdo do outro em vez de se interiorizar.
Cria-se, portanto, uma experiéncia de transferéncia como forma de preencher um
desamparo.

Desta maneira, os autores afirmam que a dor é langcada ao outro e ndo mais somente
interiorizada, havendo, entdo, um tipo de transferéncia entre os sujeitos, que pode ser usada
como forma de preencher aquele vazio causado pelo sofrimento. E como se s6 o ato de estar
ali, explanando seus sentimentos mais doloridos em meio a outras pessoas, ja constituisse uma
boa parte do processo de superacdo. Cantar a plenos pulmdes, abracar os amigos préximos e,
sobretudo, dancar com a tristeza, sensacdes que estdo presentes e podem ser analisadas nas
producdes de Duda Beat.

Até aqui ja passamos pela mulher medieval, pela mulher moderna e pela
contemporanea. Até mesmo conversamos, ainda que brevemente, sobre um pouco da presenca
feminina na Antiguidade Classica, representada pela figura da poetisa e musicista Safo.
Entendemos o papel que elas tinham na sociedade do medievo europeu e como ele foi passando
por pequenas alteracBes até chegarmos a contemporaneidade. A partir de agora passaremos a
relacionar com maior intensidade o corpus de pesquisa que d& nome e fala a este trabalho,
entendendo de quais maneiras as personagens principais, as cantigas trovadorescas portuguesas

e a cantora Duda Beat, ja definidas até aqui, se interseccionam.
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IV. MULHERES EM DOIS TEMPOS: TROVADORISMO E SOFRENCIA POP

Antes de darmos inicio a uma andlise das caracteristicas trovadorescas, dentro do
cancioneiro da atual Sofréncia pop, aqui representado pelo trabalho de Duda Beat, achamos
importante revisarmos as caracteristicas comuns das cantigas do Trovadorismo, utilizando-se
de outros exemplos possiveis, que ilustrem alguns dos aspectos encontrados nas producgdes do
movimento. Dessa forma, assim como nos exemplos anteriores, toda a poesia aqui utilizada é
disponibilizada para consulta publica, pelo portal Cantigas Medievais Galego-Portuguesas,
ligado & Universidade Nova de Lisboa.*?

Iniciamos com as cantigas lirico-amorosas de amor e amigo, aqui compostas por
exemplos escritos por Jodo Garcia de Guilhade e Ferndo Rodrigues de Calheiros. No exemplo
de amor, Guilhade traz a historia de um homem que percebe estar indo a loucura por causa de
uma senhora que sempre lhe foi indiferente, entretanto, ainda assim, decide seguir a admirando

e a exaltando, como podemos identificar na sequéncia:

A bda dona por que eu trobaba,

e que non dava nulha rem por mi,
pero s ’ela de mi rem nom pagava,
sofrendo coita sempre a servi;

e ora ja por ela ‘nsandeci,

e dd por mi bem quanto x’ante dava®,

E pero x’ela com bom prez estaba
e com [tam] bom parecer, qual lh’eu vi,
e Ihi sempre com meu trobar pesava,
trobei eu tant’e tanto a servi
que ja por ela lum’e sem perdi;

e anda-x ‘ela por qual x ant andava*:
Por de bom prez; e muito se precava,
e dereit'é de sempr'andar assi;
ca, se Ih'alguém na mia coita falava

sol nom oia, nem tornava i;
pero, por coita grande que sofri

42 A base de dados é um resultado do projeto intitulado “Littera, edicéo, atualizacdo e preservacdo do patriménio
literario medieval portugués”.

4 Em traducio livre: “A mulher nobre porque eu trovava, e que nio dava coisa nenhuma por mim, embora ela nio
gostasse nada de mim, sofrendo magoa sempre a servi; e agora por ela enlouqueci, e da por mim tanto quanto o
que antes deu”.

4 Em traducio livre: “E embora ela estivesse muito honrada e com tio bom parecer quando lhe vi, e lhe sempre
com 0 meu trovar pesava, trovei eu tanto a servi que ja por ela a luz da razdo perdi; anda como antes andava:”
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oimais hei dela quant'haver cuidava®:

Sandec'e morte, que busquei sempr'i
e seu amor me deu quant'eu buscava!*®

A cantiga traz um enredo que ilustra a indiferenca da pessoa amada, caracteristica que
pode ser comumente observada em outras narrativas do género. Segundo o portal Cantigas
Medievais, “0 trovador, jogando com as expetativas do ouvinte/leitor, conclui que, na verdade,
conseguiu dela tudo que pensava conseguir: loucura e morte, que foi o que sempre procurou”?’,
sendo isso um resultado do desinteresse do sujeito, em relacdo ao trovador.

Com a leitura constatamos que neste exemplar € possivel encontrarmos caracteristicas
bem recorrentes dentro do género amoroso, como a exaltacdo a amada, colocada em uma
posicdo de superioridade em relagdo ao poeta, e o sofrimento demasiado por amar
profundamente, levando o apaixonado a enlouguecer de amor.

Mongelli (2009) identifica e explica a dindmica existente entre os trovadores medievais

e as senhoras inalcancaveis das cantigas de amor, ao dizer que:

[...] o trovador ama uma mulher que ndo o quer (ou que diz ndo o querer) e a quem
ele, no extremo oposto, requisita com paixao. Esta configurado o impasse: de um lado

ela, a dame sans merci, que sempre se recusa, que diz “nao” a todas as investidas, que

se deixa quando muito contemplar a distancia; de outro ele, que insiste sem sucesso,
que se curva a imperiosa vontade, que cumpre rigorosamente rituais de submisséo e
que vive sequioso de desejo. Em circulo vicioso, as negativas recrudescem o amor
(MONGELLI, 2009, p. 5-6).

E interessante pensar que em narrativas épicas de amor romantico, esse sentimento em
demasia muitas vezes esté associado, de fato, com a possibilidade de “loucura”, como vimos
na cantiga anterior. O personagem apaixonado &, geralmente, ilustrado como aquele que faz
acOes baseadas no que sente em relacdo a pessoa de que gosta, podendo agir de forma
imprudente e se colocando em situacdes de risco para salva-la ou simplesmente para vé-la.

Essas caracteristicas podem ser vistas, muito frequentemente, na literatura, no cinemae
nas series de televisdo. No contexto medieval, no qual as cantigas eram escritas, nos
lembraremos que esse tipo de amor, que é dedicado ao outro, podia ser visto como algo

desmedido. O amor cortés surge, justamente, em um momento em que Deus deveria ser a fonte

4 Em traducio livre: “muito honrada; e muito estimada, e ser justo sempre andar assim; pois, se alguém no meu
sofrimento falava, nem mesmo ouvia ou respondia; mas, pelo grande sofrimento que senti, de hoje em diante ei
dela o quanto me importei:”

4 Em traducdo livre: “Loucura e morte que sempre busquei e seu amor me deu tanto quanto eu buscava!”.

47 Comentarios disponiveis em: https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=396&pv=sim.
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e o0 centro desse sentimento, desafiando a essa questdo e trazendo a possibilidade do sentir em
relagdo a uma outra pessoa.

Ja em se tratando das cantigas de amigo, aqui representaremos 0 género com um
exemplar escrito por Calheiros, que traria o caracteristico eu-lirico feminino sentindo-se aflito,
inquieto, ja que o sujeito de quem se gosta ndo parece ter vontade de permanecer junto a ela
por muito tempo. A seguir:

Agora vem 0 meu amigo
e quer-se log’ir e nom quer migo estar;
havé-/ -ei ja sempr’a desejar.*®

Nunca lho posso tanto dizer
que 0 comigo possa fazer estar;
havé-/ -ei ja sempr’a desejar.*®

Marcar Iho rogo, nom mi ha mester,
mais que farei pois migo nom quer estar?
Havé-1-ei ja sempr’a desejar.

Percebemos as observagdes da narradora, que nota a distancia do “amigo” em questao,
em relacdo a ela. Mesmo que o implore, seu pedido parece ser em vao, indicando a possibilidade
de o amor ndo ser 0 mesmo para ambas as partes, sendo, possivelmente, um sentimento ndo
reciproco. Em nota disponivel no portal Cantigas Medievais, temos aqui uma histéria em que a
personagem se encontra atormentada, “porque o seu amigo vem vé-la mas ndo quer ficar com
ela muito tempo. Isto por mais que lho peca e que o seu desejo seja intenso™.>!

De acordo com Barthes (2018), a auséncia amorosa de alguém tem apenas um sentido,
podendo ser dita somente por aquele que fica e jamais por aquele que parte, aquele que ndo esta
aqui: “eu, sempre presente, sO se constitui diante de vocé, sempre ausente. Dizer a auséncia é,
de inicio, estabelecer que o sujeito e o outro ndo podem trocar de lugar, € dizer: “Sou menos
amado do que o outro” (2018, p. 59).

Podemos apontar como caracteristicas presentes na narrativa exposta, um eu-lirico
feminino, que € uma regra neste tipo de cantiga. Mas, para além disso, observamos a questdo

da distancia, da separacdo entre ambos 0s personagens, além da referéncia a pessoa amada,

4 Em traducdo livre: “Agora vem o meu amigo e ele logo quer ir e ndo quer comigo estar; sempre o haverei de
desejar”.

49 Em traducdo livre: “Nunca posso dizer que comigo possa fazer estar; sempre o haverei de desejar”.

50 Em tradugdo livre: “Embora lhe pega, ¢ inttil, o que mais farei se comigo ndo quer estar? Sempre o haverei de
desejar”.

51 Comentario disponivel para consulta em: https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=649&pv=sim.
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tratando-a como “amigo”, algo que esta intrinseco a esse modelo de poesia. Também é possivel
identificarmos a presenca de uma grande ansiedade em relacéo ao outro.
Assim, Mongelli (2009) entende que:

[...] se, no primeiro caso, 0 amante sofre por abstracdo porque rejeitado pela dama que
ndo o quer e ele amarga a coita infindavel, ndo menos doloroso, aqui, é o sofrimento
da jovem, abandonada pelo amigo por um sem-nimero de razGes e igualmente
solitaria, a espera de que ele volte. Padecer por “querer possuir” ou por “ter possuido”
ndo muda a esséncia do desejo insatisfeito” (MONGELLI, 2009, p. 92).

Barthes (2018, p. 59) ainda reflete que a ideia de auséncia esta diretamente ligada ao
feminino. Segundo o autor, historicamente, “o discurso da auséncia ¢ sustentado pela mulher”.
O autor traz, entdo, a ideia de que é a mulher quem “da forma a auséncia”. Essa ideia nos faz
tracar um paralelo com as cantigas de amigo, ja que justamente as poesias que tratam da
separacao e da dor da auséncia, no trovadorismo, tém como principal caracteristica uma mulher
como eu-lirico.

J& quando a questdo parte para um outro lado, e é voltada para o humor, para a zombaria,
0S Vversos satiricos, nos quais encontramos as histérias de escarnio e maldizer, tratam de
depreciar o seu alvo de diversas formas possiveis, seja falando de atributos fisicos ou ainda
sobre tracos de sua personalidade ou sua conduta, faltas que o alvo do trovador tenha cometido.
Uma poesia antiga que aqui possa representar este tipo, pode ser o refrdo de autoria de Afonso

Anes do Cotom, que canta sobre uma mulher mais velha, ao dizer:

A zia velha quisera trobar
quand’ em Toledo fiquei desta vez,
e veo-me Orraca Lopez rogar
e disso-m ‘assi: - Por Deus que vos fez,
nom trobedes a nulha velh’aqui
ca cuidaram que trobades a mim.>?

Observamos que o autor revela o nome da pessoa de quem fala e procura fazer seu
escarnio através da tematica da velhice. Apesar da cantiga original estar incompleta, com um
unico verso disponivel, é possivel entendermos exatamente o direcionamento que o poeta

procurou dar a narrativa.>

52 Em tradugdo livre: “A velha gostaria de trovar quando em Toledo fiquei desta vez; e me veio Orraca Lopez pedir
e me dizer assim: - Por Deus que vos fez, ndo troves a nenhuma velha aqui porque pensam que trovas a mim”.
53 Comentario disponivel em: https://cantigas.fcsh.unl.pt/cantiga.asp?cdcant=1614&pv=sim.
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Mongelli (2009) defende a importancia social e historica dessas cantigas, que
referenciavam ndo so a lugares e situacdes, mas as personagens que eram “reais”, de forma que
permitiam “recompor um amplo painel de acontecimentos importantes dos séculos XII, Xl e
XIV peninsulares, em ambito politico, religioso e popular, nas cortes régias e senhoriais e na
relacdo delas com a aristocracia, o clero e os homens comuns” (2009, p. 183). Além disso, a
autora aponta o fator comico, o deboche, a ironia presentes nessas cantigas, que necessitavam
da interacdo e da colaboracdo entre o trovador e o publico ouvinte, como que em um trabalho
em conjunto.

Na atualidade, é possivel que encontremos cangfes de escarnio com tematicas muito
mais pesadas do que os exemplos de maldizer vistos até entdo neste trabalho, mas é importante
novamente ressaltar, que estamos tratando de um periodo anterior ao nosso, em que a zombaria,
por mais que, para nos, possa parecer leve, em relacdo ao que podemos escutar hoje em dia,
também poderia causar vergonha no objeto de inspiracéo.

ApoOs trazermos novas representacGes do cancioneiro medieval, a fim de ilustrar e
destacar as caracteristicas mais comuns no movimento trovadoresco, é chegado 0 momento de
analisarmos e buscarmos tais caracteristicas no cancioneiro atual, a partir de uma analise
subjetiva das producdes da artista Duda Beat.

Assim, como apontado, a nossa analise dentro da obra desta, se d& através de seu album
de estreia, Sinto Muito, lan¢ado no ano de 2018, um trabalho extremamente pessoal, que reflete
sobre histérias verdadeiras, vividas pela propria artista, suas dores e seu romantismo. Iniciamos
a procura por esses sinais do trovadorismo, a partir da faixa Bedi Beat, uma can¢do com batidas
leves, de 3 minutos e 20 segundos, composta pela propria Duda. Em seus versos, a historia

contada pela artista diz:

E eu vivia a flor da pele e nem percebia

Visto que vocé nunca me ligou
Mas pergunta por ai como é que eu td
De que tipo é o seu amor?

Me explica que eu t0 tentando entender
Onde vocé quer chegar
Mas nao sei 0 que vVOCé sente
Em qual lingua vocé passa o dente
Fica dificil de adivinhar

E eu vivia a flor da pele e nem percebia
Que das vezes que eu ria era vontade de chorar
Chorar, chorar, chorar (2x)
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Visto que vocé nunca me ligou
Mas pergunta por ai como é que eu td
De que tipo é o seu amor? (2x)

E eu vivia a flor da pele e nem percebia
Que das vezes que eu ria era vontade de chorar
Chorar, chorar, chorar (2x)

Visto que vocé nunca me ligou
Mas pergunta por ai como é que eu td
De que tipo é o seu amor?

Que eu t0 tentando entender (3x)

Na letra, a artista procura uma explicacdo para as atitudes da pessoa amada, que se
mostra indiferente aos sentimentos da narradora, mas que a0 mesmo tempo pergunta a terceiros
sobre ela, provocando a confusdo de tentar entender o que se passa na cabecga daquele que parece
rejeitar o seu amor. Ao apontar que estava “a flor da pele” e que mesmo ao rir tinha, na verdade,
“vontade de chorar”, a autora traz uma das caracteristicas das cantigas de amor, que ¢ a
indiferenca da pessoa amada.

O proprio titulo da musica carrega um sentido dolorido, se consideramos que “Bédi”,
seria um jeito proprio para dizer que se esta sofrendo, vindo a partir da palavra inglesa bad, que
se traduz como mau, ruim, doloroso, inoportuno. A expressao estar na bad €, inclusive, bastante
popular entre os jovens, no meio online. Ja o “Beat” viria da propria batida musical, conectando
sentidos sonoros aos sentidos poéticos apresentados na cancao. Desta forma, seguindo a légica
do titulo, esta seria uma cangdo com uma batida triste, uma cangdo de sofrimento.

Na letra, também constatamos o eu-lirico feminino, caracteristico das cantigas de
amigo, notado a partir do “eu”, da propria cantora. Nao foram encontradas mais caracteristicas
claras, dentre as apontadas nas categorias vistas acima, entretanto podemos notar um tom
questionador vindo da voz da artista, que busca por uma satisfacdo para as suas duvidas e pede
por uma explicacéo.

Esse recurso pdde ser interpretado de duas formas, sendo a primeira essa demanda por
respostas plausiveis e a segunda como um recurso usado por um eu-lirico machucado, que se
recusa a desprender-se do amor e segue cheio de duvidas, sentindo a auséncia da pessoa em
questdo. Conforme explica Barthes (2018, p. 62), essa auséncia “é a figura da privacdo; desejo
€ preciso ao mesmo tempo”.

Ja na faixa seguinte, Bixinho, que tambeém segue um ritmo calmo, com batidas pop mais

tranquilas e caracteristicas tropicais, 0 que encontramos € uma Duda que assume, assim como
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no estilo melddico da cangdo, um tom igualmente leve. Como vimos em Bédi Beat, a cantora
parece estar mandando um recado a alguém, falando diretamente com o personagem de quem
gosta, referindo-se a ele como “vocé” ou “bixinho”, e sempre se incluindo na histéria, junto ao

sujeito de quem se fala. Vejamos a seguir:

O bixinho
Eu te conheco de outra vida
Meu sentimento é repartido
Um pedaco é pra vocé

Me contento
Em te ter bem devagarzinho
Fazer um amor bem gostosinho
Pra gente so se divertir

Eu nunca senti desapego por ninguém
Com vocé experimentei
N&o resisti

Ei, meu bem
Com esse sotaque cé me deixa louca
Cheira meu cabelo, aperta minha coxa
Que com esse beijo cé me deixa doida
E o que é que tem?
S6 mais uma vez nao vai fazer diferenca
Mais uma vez néo vai fazer diferenca
Mais uma vez ndo vai fazer diferenca

Eu nunca senti desapego por ninguém
Com vocé experimentei
Nao resisti (2x)

E j& que estamos aqui
Vamos aproveitar
O tempo que nos resta
Pra gente se agarrar

Puxa, eu gosto mesmo é quando vocé me puxa
Cheira meu cabelo e aperta minha coxa
Que com esse beijo cé me deixa doida
E o que é que tem?

O nosso amor é quando vocé me puxa
Eu gosto mesmo é quando vocé me puxa
S6 mais uma vez ndo vai fazer diferenca

Eu nunca senti desapego por ninguém
Com vocé experimentei
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N&o resisti (2x)

“Bixinho”, se mostra como uma forma de tratamento carinhosa da qual a cantora faz
uso para referir-se a pessoa em questdo. Ao dizer que o conhece de outra vida, ela parece trazer
a tona a ideia de que se identifica com aquele alguém e que tem sentimentos por ele vindos de
muito tempo atrds. Ao contrario das cantigas trovadorescas de amor, esta ndo possui uma
exaltacdo demasiada a pessoa amada, nem parece haver o medo da confisséo dos sentimentos.
Pelo contrério, ela explana aquilo que sente claramente. Entretanto, é possivel identificar,
mesmo que sutilmente, um tom sofrido nos trechos em que diz que apenas “se contenta” com
0 que tem da relacdo, que os versos fazem parecer ser algo casual.

Também ¢ possivel observar esse mesmo tom, quando diz que “s6 mais uma vez nao
vai fazer diferenga”, o que novamente pode ser interpretado dubiamente, ja que € possivel
pensar que se trata ou de uma vontade prépria, um desejo pessoal - 0 que poderia ser apontado
como uma caracteristica de resposta, como proposto acima - ou ainda ser visto como o0 apego
sentido pela cantora com aquela pessoa de que gosta, mas que sé pode ter consigo casualmente,
e como ela tem se contentado com esses encontros, estar com ele uma vez mais ndo mudara sua
situacao.

Outro fator que percebemos nesta cancéo, é que Duda diz exatamente que caracteristicas
gosta da relacdo que tem com o sujeito da histéria e como € o amor no relacionamento entre
ambos, comprovando que j& houve sim um relacionamento concreto, e que ndo se trata de
alguém inalcancavel, que nunca esteve junto antes. Essa caracteristica aproximaria a cancao
mais das cantigas de amigo que das de amor, se considerarmos que no trovadorismo portugués,
nesta Ultima, as relagcdes costumavam néo ser concretizadas, ja que a mulher era tratada como
alguém inalcancavel. Nesse sentido, o amor se diferia daquele visto nas cantigas de amigo, em
que se podia haver um romance real, de fato, e o sofrimento da separacao parte da mulher, que
é quem conta a historia ao ouvinte.

Ao mesmo tempo, ao expressar seus gostos e preferéncias, em trechos como “eu gosto
mesmo é quando vocé me puxa, cheira meu cabelo e aperta a minha coxa”, ela também
aproxima-se das caracteristicas de resposta, ja que trata de falar sobre seu gosto pessoal e as
coisas que, de certa forma, deseja, mostrando que uma Unica cangdo pode conter caracteristicas
diversas.

Logo em seguida, o album traz a faixa Pro Mundo Ouvir, que além de ser cantada por
Duda, conta com a participacdo de Luiza e Camila de Alexandre, artistas que fazem parte de

sua banda. A cancéo traz um pop sensual, com pouco mais de quatro minutos e em diversos
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trechos, ha a harmonizagdo da voz das trés, em uma das musicas de letra mais roméantica de

todo o disco. A seguir:

Tava 14 a espera de um mar de amor
Quando vocé chegou e me balangou (2x)

E o tempo virou, uma luz acendeu
E tudo mudou, cadé meu amor?
Era coisa linda, o que eu tinha pra falar
Eu quis gritar pro mundo todo (4x)

Tu vem chegando 6
Olha a menina la
Fica falando por ai que eu preciso me cuidar
Mas ndo quer ficar comigo
E o tempo virou, uma luz acendeu
E tudo mudou, cadé meu amor?
Era coisa linda, o que eu tinha pra falar

Eu quis gritar pro mundo todo
Eu quis gritar pro mundo inteiro
Eu quis gritar pro mundo inteiro ouvir
Eu, eu quis
Gritar pro mundo inteiro

Se tu diz que ndo me aguenta, pra que veio?
Vocé ndo me merece
Por favor vé se me esquece
Se ndo quer, ndo me da like
Nem fica com esse disfarce

E se fosse facil te fazer enxergar
Se fosse facil te fazer enxergar
Se fosse facil te fazer enxergar

E se fosse facil te fazer enxergar

E se fosse facil te fazer enxergar
Se fosse facil te fazer enxergar

E se fosse facil te fazer enxergar
Que ao meu lado ¢ o teu lugar

Tava 14 a espera de um mar de amor
Quando vocé chegou

Ja na primeira estrofe constatamos a presenca de uma caracteristica saudosista. O eu-
lirico feminino se mostra como alguém que deseja algo e se mantém a espera de sua realizag&o.
No caso da cangéo, a artista diz esperar por amor, mas quando esse amor chega, ele ndo parece

permanecer, como ¢ possivel interpretarmos a partir de trechos como “cadé meu amor?” e “era
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coisa linda, o que tinha pra falar”. Aqui podemos ver que antes mesmo dela ter a chance de
dizer como se sentia, 0 sujeito de quem se fala desaparece, provocando um mal tempo, que
identificamos em “o tempo virou”, o que também pode ser visto como sendo uma tempestade
de sentimentos dolorosos, a partir da dor sentida pela artista.

Ao mesmo tempo em que verificamos essa dor, esse saudosismo e essa frustracdo pelo
amor que desapareceu, também podemos observar, mais uma vez, a expressdo de ddvidas em
relagdo ao real sentimento daquele de quem se fala. Isso é perceptivel quando escutamos “fica
falando por ai que eu preciso me cuidar, mas ndo quer ficar comigo” ou ainda em “se tu diz que
ndo me aguenta, pra que veio?”. E como se o eu-lirico que sofre, estivesse consciente de que a
pessoa em questdo faz um jogo com seus sentimentos.

Assim, ela passa a responder as atitudes desse sujeito em trechos como “vocé ndo me
merece”, “por favor vé se me esquece” e “se ndo quer, ndo me da like”, tendo como fim
demonstrar que estd cansada de esperar. A0 mesmo tempo, no entanto, ela volta a explanar
sobre sua dor, quando logo em seguida diz que gostaria que fosse facil fazer aquela pessoa
enxergar que o lugar deles dois é lado a lado, o que demonstra que, apesar de estar ciente do
jogo feito pelo amado, que aqui podemos chamar de “amigo”, relembrando as cantigas
medievais, ela ainda sofre por aquele amor, colocando 0 sujeito em uma situacdo de
superioridade, ja que para eles voltarem a ficar juntos, sé depende dele. Desta forma, a cancao
traz simultaneamente, caracteristicas que podem ser relacionadas com as cantigas de amor e de
amigo, além da nossa proposi¢do de resposta.

A férmula se repete em Parece Pouco, quarta faixa e uma das menores de seu album de
estreia, que conta com elementos pop e rap, ao longo de pouco mais de um minuto. Aqui a
artista novamente questiona a pessoa amada sobre o que sente de verdade, mas uma
caracteristica importante é observada: o fato de agora ela referir-se a esse sujeito como “amigo”.

Vejamos a sequir:

Eu vi que vocé néo ligou
Mas andou perguntando como é que eu td
Me diga muito honestamente
Que tipo, que tipo é o seu amor

Que eu t6 tentando entender
Onde vocé quer chegar
Se iss0 € um jogo pra vocé
Me desculpe, amigo, pra mim nao vai dar
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Mas eu vi que vocé nao ligou
Me diga muito honestamente
Que tipo, que tipo é o seu amor (3x)

Me diga muito honestamente
Que tipo, que tipo € o seu amor

A cancdo parece dar continuidade a narrativa contada anteriormente em Bédi Beat.
Aqui, Duda pde-se a questionar que tipo de amor é sentido, de fato, pelo sujeito de quem se
fala, pondo esse sentimento em cheque, ja que com o fato de néo ter ligado, mas permanecer
perguntando aos outros sobre ela, ele passa ao eu-lirico, representado pela propria cantora, um
sentimento de incerteza e frustracao.

Parece Pouco se aproxima, entdo, das cantigas de amigo e podemos observar isso, por
exemplo, ao passo em que, pela primeira vez, ela refere-se a pessoa que gosta ndo como Voce,
ou com outra forma carinhosa de se dirigir a ele, a citar como exemplo “bixinho”, mas o chama
de “amigo”. Isso pode ser visto na segunda estrofe da musica, em que fala que ndo pretende
participar de um jogo, possivelmente referindo-se a um jogo de interesse dentro de um
relacionamento, “me desculpe, amigo, pra mim nao vai dar”.

A histdria entre ambos se mostra como algo que chegou a se concretizar, no entanto,
pelo que parece ser a indiferenca do sujeito falado, ambos estdo separados. Essa separacao
também se mostra como uma caracteristica possivel das cantigas lirico-amorosas medievais.
Nas cantigas de amor a separacao existe porque um dos sujeitos é inalcancavel, nas de amigo
isso se da porque algo provoca sua separacdo, mas o relacionamento entre ambos ndo € algo
impossivel de acontecer.

Na faixa seguinte, Back to bad, podemos encontrar uma das can¢Ges com o enredo mais
dolorido em todo o album. Desde o principio, os sentimentos do eu-lirico sdo destacados através
da linha “eu nunca fui tdo humilhada nessa vida por vocé, meu amor”. Ao longo de quase quatro
minutos, com uma melodia suave e sensual, que destaca os vocais de Duda, essa é também a
unica musica do disco a ter alguns trechos em lingua inglesa, misturando-se ao portugués que
compde quase toda a historia contada. Suspeitamos que o titulo, inclusive, possa ser uma
referéncia a Back to black, da artista inglesa Amy Winehouse (1983-2011), que é também uma

cancdo de amor dolorido, que fala sobre um relacionamento concretizado e sobre 0 abandono.

Eu nunca fui tdo humilhada nessa vida por vocé, meu amor
A vida toda eu quis me dar inteira
Mas vocé s queria a metade
E desse jeito a gente viveu uma coisa louca
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Vocé gostou
Depois pegou, olhou e viu que nédo serviu
E entdo me jogou fora assim (3x)

And now
Leave a space for crying
You are only reaping what you sow
Leave a space for crying
My love, my love, my love, my love

Eu nunca fui tdo humilhada nessa vida por vocé, meu amor
A vida toda eu quis me dar inteira
Mas vocé s queria a metade
E desse jeito a gente viveu uma coisa louca

Vocé gostou
Depois pegou, olhou e viu que ndo serviu
E entdo me jogou fora assim (3x)

And now
Leave a space for crying
You are only reaping what you sow
Leave a space for crying

My love, my love, my love, my love
My love, my love, my love, my love
My love, my love, my love, my love
My love, my love, my love, my love

A cancdo traz um eu-lirico que se sente usado pela pessoa que ama. Isso é perceptivel
em trechos como “a vida toda eu quis me dar por inteira, mas vocé s queria a metade” ou ainda
em “voceé gostou, depois pegou, achou e viu que nao serviu e entdo me jogou fora assim”, em
que é possivel identificar que se trata de uma histéria concretizada, que ndo acontece somente
na imaginacao apaixonada da cantora, mas que de fato existiu, e chegou a um fim.

O final do relacionamento contado aqui, mostra ter se dado em circunstancias tristes, ja
que o eu-lirico sente que foi apenas um objeto para aquele sujeito, que apos vivenciar uma
pagina em conjunto com a narradora, exauriu-se da relacdo entre ambos e foi embora, a
deixando sozinha, provocando a tristeza e a inquietude desta, que agora conta sua histéria para
0s ouvintes, que podem testemunhar um relacionamento real, como nas cantigas de amigo.

Nos trechos cantados em lingua inglesa, em tradugao literal, Duda diz “e agora deixe
um espaco para chorar, vocé so esta colhendo o que plantou, deixe um espaco para chorar, meu

amor”, o que pode ser interpretado como uma tentativa de superar as dificuldades, de
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demonstrar que se deu a volta por cima e que, tudo bem, vocé foi embora, mas agora € vocé
quem vai sofrer por isso, e ndo mais eu, que ja passei por tudo. E como se ela quisesse afirmar
que, devido a todo o sofrimento causado por aquele que se foi, mesmo que ele resolvesse
retornar, isso ndo seria mais possivel, o que também podemos identificar como sendo uma
resposta dada a ele, por ela.

Em seguida, o album apresenta a cangdo Derretendo, que segue com o tom de
romantismo, muito presente no cancioneiro de Duda. Aqui encontramos também uma terceira
pessoa desempenhando um papel de destaque na historia contada, a quem a cantora se refere

como “ela”. Vejamos:

Me desculpe ter lhe visto
E que 0 meu coragao, ele ndo aguenta
Figue mais s6 um pouquinho
E se precisar de mim

Eu td me derretendo toda de amor
Me derretendo toda de amor
Me derretendo toda por vocé

E melhor que seja ela
Que no outro dia vai e procura um novo alguém
Logo eu, vocé bem sabe
Que sempre que vejo voce, fico toda boba

Eu t6 me derretendo toda de amor
Me derretendo toda de amor
Me derretendo toda por vocé

Quando vejo vocé
Quando vejo
Quando, quando vejo vocé
Eu fico toda doida

Quando vejo, quando, quando vejo vocé
Quando vejo
Eu fico toda doida (2x)

Me derretendo toda de amor

Me derretendo toda de amor

Me derretendo toda por vocé
Eu td

Em Derretendo, podemos observar que o sujeito de quem se fala esta, claramente, em

uma posicao de superioridade em relagdo ao eu-lirico da cancdo, que diz estar se “derretendo
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de amor” e ficar “toda boba” ou ainda “toda doida”, quando consegue vé-lo. Essas
caracteristicas podem ser entendidas como elementos que se assemelham as cantigas de amor,
ja que parece haver uma exaltacdo a pessoa amada em questao.

Ao mesmo tempo, a cantora também demonstra uma certa ansiedade para encontrar esse
sujeito que a afeta tanto, e essa caracteristica também pode ser observada nas antigas cantigas
de amigo, onde podemos perceber, muito frequentemente, a espera por alguém que, no
momento, ndo esta aqui com quem conta a historia.

Um outro ponto interessante € a mencgéo dessa terceira pessoa, que aparece na terceira
estrofe. “Ela” mostra-se como alguém que também teve um envolvimento amoroso com o
sujeito de quem se fala ou que ao menos despertou a atencdo deste de alguma forma,
provocando no eu-lirico um sentimento de ciumes, ainda que “ela” parega ndo ter tanto interesse
na pessoa em questdo, sendo isto o contrario do que Duda demonstra, como podemos refletir a
partir do trecho, “é melhor que seja ela, que no outro dia vai e procura um novo alguém, logo
eu vocé bem sabe”.

Sobre a ideia de ciume, Barthes reflete que, como ciumento, se sofre por quatro vezes:
“porque sou ciumento, porque me reprovo por sé-lo, porque temo que meu ciime machugue o
outro, porque me deixo dominar por uma banalidade: sofro por ser excluido, por ser agressivo,
por ser louco e por ser comum” (2018, p. 85). No trecho, percebemos que Duda demonstra que
“ela” esta em uma certa posicdo de superioridade, j& que segue sua vida facilmente no dia
seguinte e ndo da tanta importancia ao sujeito que é objeto de desejo do eu-lirico. Em
contrapartida, o eu-lirico permanece sofrendo pelo sujeito, 0 que a posicionaria como esse
alguém “comum”, dito por Barthes.

O eu-lirico se mostra, o tempo inteiro, como alguém apaixonado, e ndo parece ter medo
de confessar seus sentimentos. Esse medo da confissdo pode ser considerado uma forte
caracteristica do cancioneiro de amor medieval, mas que ndo parece ser muito presente no
cancioneiro de Duda, que tem se mostrado destemida na hora de dizer o que sente em suas
narrativas.

Chamada de Ninguém danga, a faixa seguinte € uma cangdo de quase quatro minutos,
com uma batida mais sombria, em relagdo ao restante do aloum, embora continue a trazer 0s
elementos pop que s&o caracteristicos da cantora. Na letra, a historia parece se passar nas noites
de um bar, frequentado pela artista, de modo que é possivel identificar que 0s personagens

principais ja se encontraram diversas vezes.



107

Sempre vou & naquele lugar
Na esperanca de poder te encontrar
Foi 14 que a gente se conheceu
E que vocé, que vocé me fudeu

Entéo eu repito que isso ja acabou
E na maioria das vezes € verdade
E ai eu olho ao redor
Mas ninguém, ninguém interage

Ninguém danca

Nem se diverte nesse lugar
Eu vou embora

E quando a saudade apertar

Todo mundo se acha importante
E é por isso que ninguém olha pro lado
Vocé nao fugiu, me encarou
Depois ficou meio desconfiado

Tocou uma musica depré
E pra piorar
Os meus amigos nao conversam mais
E eu td é me perguntando
O que é que eu td fazendo aqui
Ja que

Ninguém danca
Nem se diverte nesse lugar
Eu vou embora
E quando a saudade apertar
Eu volto, s6 volto de novo
Por querer me lembrar de vocé

Ninguém transa
Nem se diverte nesse lugar
Eu vou embora
E quando a saudade apertar
Eu volto, s6 volto de novo
Por querer me lembrar de vocé

De inicio identificamos os sentimentos de Duda em relagéo ao outro, quando ela afirma
que visita o lugar onde a historia se passa com frequéncia, na esperanca de poder ter algum
encontro com 0 sujeito em questdo, com quem ja teve algum tipo de relacionamento
anteriormente. Aqui, conseguimos perceber trés elementos distintos, presentes nas cantigas de
amigo: um eu-lirico feminino, um casal separado e uma ansiedade da parte dela para ver aquele

de quem se fala. E também possivel notar o desconforto e os sentimentos mal resolvidos que a
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artista tem em relagdo a essa historia, que parece ter acabado para o “amigo”, mas que ainda
nédo chegou a um final para ela, que clama que as vezes a saudade ainda aperta.

Na letra a superacdo se mostra especialmente dificil, ja que ndo ha nada naquele lugar
que a distraia de pensar sobre ele, mostrando de certo modo uma ideia de dor, sofrimento em
relacdo ao outro, que Ihe é indiferente, o que também nos permite estabelecer uma aproximacéo
da cancdo com as cantigas de amor trovadorescas, em que 0 narrador esta em uma posicao de
inferioridade em relacéo ao seu amor, que ndo esta ao seu alcance. Nas cantigas, essa distancia
é muitas vezes representada pelas posicdes sociais diferentes dos envolvidos, o que ndo é uma
questdo vista nas cancdes da artista.

J4 em Egoista, faixa que aparece na sequéncia no album, vemos uma nova faceta de
Duda Beat, ao passo em que, pela primeira e unica vez em todo o disco, uma cancao teve algo
em comum com as cantigas de escarnio e maldizer. Ndo ha nenhum outro tipo de ofensa em
relacdo a figura do sujeito de quem se fala, mas em varias ocasides esse mesmo sujeito é descrito
como alguém egoista, 0 que seria um traco negativo de sua personalidade sendo ressaltado e

apontado por Duda, que diz ter tentado muitas vezes o “salvar”.

Eu planejei somente te dizer que eu sinto muito
Que isso ja passou, que nao te quero mais
E que por tantas vezes eu morri tentando te salvar
E nesse meio tempo pratiquei meu desdém
Mas tudo bem, porgue eu cresci com isso
E é sé por isso que eu to aqui

Eu aprendi a ser egoista com vocé
Ta reclamando do qué?
Ta reclamando do qué?
Devia se orgulhar

E ai eu te odiei por tudo que vocé tinha feito
Por todas as meninas que vocé desfilou
Na minha frente e por qualquer sentimento
Que eu ainda poderia ter

E por vocé dizer que era meu amigo
Que se preocupava comigo enquanto a gente conversava
Que nada

Ainda bem que aprendi a ser egoista com vocé
"Ta reclamando do qué?
"Ta reclamando do qué?
Devia se orgulhar porque eu
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Aprendi a ser egoista com vocé
"Ta reclamando do qué?
'Té& reclamando do qué?

S0 'to tentando te imitar

Aprendi a ser
Aprendi a ser
Aprendi a ser
Aprendi a ser

Egoista tem um tom sombrio, que também se difere de quase todas as faixas anteriores
- com excec¢do de Ninguém danca - que possuem como melodia um pop mais leve. No entanto,
a letra, assim como nas demais canc¢des do album, parece ter um destinatério certo, como que
em uma carta ou um recado enviado a alguém em particular, o sujeito que, de alguma maneira,
a machucou anteriormente.

J& na primeira estrofe o eu-lirico assume um tom de resposta, como se através desta
“carta” pudesse explanar seus sentimentos em relacdo a pessoa em questdo. E possivel
observarmos essa caracteristica ao vermos Duda trazer frases como “isso ja passou, que nao te
quero mais” ou “pratiquei o meu desdém”, demonstrando a existéncia de uma dor, que se
transformou em mégoa e que, apesar dos sentimentos que teve, houve um esforco para esquecer
as vivéncias passadas.

Observamos que ela pega como artificio para se reerguer na historia, o fato de usar como
escudo algo que aprendeu com o sujeito, o0 egoismo dele, de modo que antes essa pessoa agiu
de maneira egoista com ela, o que Ihe provocou sofrimento, e de tanto vé-lo trata-la assim, ela
absorve essa caracteristica para si, e a usa ndo sé como um tipo de vinganca, mas também para
se resguardar do sofrimento, ja que agindo desta forma em relacdo a ele, ela se protege, bem
como consegue proteger 0s seus proprios sentimentos, como constatamos nos trechos “eu
aprendi a ser egoista com vocé, t4 reclamando do qué? Devia se orgulhar”.

Essa caracteristica de “dar a volta por cima” foi apontada e proposta anteriormente, no
que seria esse género de resposta, em que um eu-lirico feminino ndo s6 demonstra seu poder,
sua liberdade, sua independéncia ou seus desejos pessoais, mas também sua vontade de vencer
uma situacdo dificil, ou que Ihe tenha causado dor.

Assim, mesmo ao demonstrar seu ciume e a magoa que ficou, a artista ainda questiona
o carater do sujeito, através de falas como ““eu te odiei por tudo que vocé tinha feito, por todas
as meninas que vocé desfilou na minha frente e por qualquer sentimento que eu ainda poderia
ter e por vocé dizer que era meu amigo, que se preocupava comigo”. Através de sua perspectiva,

0 ouvinte pode entrar em contato com o que seriam as falhas de carater do sujeito em que se
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fala, deste modo, podemos relacionar ao mesmo tempo uma resposta, uma dor tipica das
cantigas de amigo e uma espécie de maldizer, de escarnio em relagdo ao outro.

Dando sequéncia a analise, a can¢do seguinte € Bolo de Rolo, que juntamente da faixa
Bixinho, analisada anteriormente, € uma das musicas de maior destaque dentro do album. Ela
é composta por uma batida leve, com elementos de estilos como o pop, género predominante

em todo o trabalho, e o reggae. Vejamos a letra a seguir:

Eu ndo vou buscar a felicidade em mais ninguém
Porque cansei, meu amor
Dessa procura por um nada
Que s6 esta aqui na cabeca

Ontem, quando eu te encontrei
Vocé me disse bem baixinho
Eu queria uma namorada

E minha m&e me ensinou
Que se € pra brincar de amor
N&o pode ser desesperada

Entéo eu
SO quero dizer que pra mim vocé tanto faz
E n&o vou fingir que pra mim vocé tudo bem
Eu sé quero dizer que pra mim vocé tanto faz
E n&o vou fingir que pra mim vocé tudo bem

Tanto tempo se passou desde que vocé se foi
Que eu até me perguntei se eu gostava de vocé
E se eu conhecia vocé
E se o cheiro era bom
E se vocé lembrava do que foi

Entéo eu
Entéo eu (4x)

S6 quero dizer que pra mim vocé tanto faz (tudo bem)
E n&o vou fingir que pra mim vocé tudo bem (na cabeca)
Eu s6 quero dizer que pra mim vocé tanto faz (tudo bem)
E n&o vou fingir que pra mim vocé tudo bem (na cabeca)

Eu néo vou buscar a (tudo bem) felicidade em mais ninguém
Tudo bem
Tudo bem
Eu ndo vou buscar a felicidade em mais ninguém
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De inicio podemos identificar um eu-lirico desiludido, que parece ja ter sido machucado
anteriormente, e assim decide que ndo deve mais basear a sua felicidade em uma outra pessoa,
demonstrando que esteve em uma busca por algo que ndo conseguiu encontrar. A partir da
estrofe dois, notamos que o eu-lirico ainda tem sentimentos pelo sujeito de quem se fala e
pretende passar a agir de acordo com 0 que sua mée ensinou, demonstrando um desinteresse
que ndo necessariamente é real, como podemos interpretar no trecho onde diz que “minha mae
me ensinou que se é pra brincar de amor ndo pode ser desesperada, entdo eu so quero dizer que
pra mim voce€ tanto faz”.

Posteriormente a cantora demonstra que essa € uma pessoa com quem ja se relacionou
de fato, ao dizer que passou muito tempo desde quando aquele alguém a deixou. Essa é uma
questdo que pode ser relacionada com as caracteristicas elencadas das cantigas de amigo, afinal
se trata de um relacionamento que ja foi concretizado, mas que, por alguma razao, as pessoas
que faziam parte dele estdo separadas.

Duda d& a entender que esse abandono aconteceu a muito tempo, o que possibilitou que
o0 eu-lirico refletisse sobre seus sentimentos e repassasse as lembrancas daquele sujeito que ja
tinha partido, questionando se 0 que sentia realmente foi real e se a pessoa mencionada ainda
tinha lembrangas de tudo, assim como a cantora escreve de forma a demonstrar que seu eu-
lirico sofredor tem.

Ao mesmo tempo em que levanta esses sentimentos mal resolvidos, ela torna a repetir
gue ndo mais se importa tanto assim com quem j& ndao esta mais aqui, COmo que em uma
tentativa de se convencer daquela verdade. Além disso retorna ao comego, a0 mencionar
novamente que ndo mais ira buscar a felicidade nos outros, o que pode ser interpretado também
como uma tentativa de superagdo, ou de mais uma vez “dar a volta por cima”, algo que julgamos
ser uma caracteristica de resposta.

Por fim, o album é finalizado com a faixa Todo Carinho, dona de uma melodia que
parece retornar a musicalidade tropical de um Brasil de décadas atras, com um sentimento
nostalgico a acompanhando por todos os quase cinco minutos de musica, além de uma letra

extremamente romantica.

Beijei ontem a noite
Mas acordei sozinha
Dificil de falar dessas relactes
Eu sou de outro tempo
Amor que € pra sempre
E tanto sentimento guardado pra nés dois
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Que se eu so tivesse hoje
Pra poder te amar de novo

Beijei ontem a noite
Mas acordei sozinha
Dificil de falar dessas relacoes
Eu sou de outro tempo
Amor que é pra sempre
E tanto sentimento guardado pra nés dois
Que se eu so tivesse hoje
Pra poder te amar de novo, de novo
Que se eu so tivesse hoje
Pra poder te amar de novo, de novo

E que eu amo vocé
E eu nem sei porqué
Que eu amo vocé (ah ah ah)
E que eu amo vocé
E eu ndo sei porqué
Que que que eu amo vocé
De novo (4x)

E que eu amo vocé
E eu ndo sei porqué
Que eu amo vocé (ah ah ah)
E, é que eu amo vocé
E eu ndo sei porqué
Que eu amo vocé
De novo

Todo carinho do mundo para mim é pouco (4x)
Para mim é pouco
Todo carinho do mundo para mim é pouco
Todo carinho do mundo para mim é pouco

Aqui podemos retornar a um eu-lirico apaixonado, que demonstra ndo conseguir
acompanhar os relacionamentos modernos e casuais, ao dizer que na noite anterior estava
acompanhada, mas, ao acordar, constatou estar so, 0 que a faz pensar em si como alguém
antiquado, alguém que vem de um outro tempo, onde o amor seria algo “para sempre”,
demonstrando nas linhas o seu ideal de amor roméntico. Esse estranhamento por parte da
narradora se repete na segunda estrofe.

Mais uma vez a artista parece estar direcionando sua fala como em uma carta a alguém,
referindo-se a essa pessoa, diversas vezes, por “vocé”, fazendo da cang¢dao uma confissdo
explicita de seus sentimentos, o que pode ser atestado no trecho “é que eu amo VOCEé e eu hem

sei porquée”. Ao finalizar a cangdo, a cantora ainda diz que “todo o carinho do mundo para mim
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¢ pouco”, o que podemos interpretar como um sentimento de caréncia em relacdo ao outro ou
ainda, em uma outra visao, uma espécie de exigéncia pessoal, no sentido em que se ela se der
por inteiro a alguém, precisa receber 0 mesmo de volta. Assim, o romantismo de Duda, que
teve varias facetas ao longo de seu trabalho de estreia na carreira musical, o disco Sinto Muito,
é sintetizado em Todo Carinho, que fecha um &lbum repleto de amor, de dor e de subjetividade.

Ao longo das dez cangbes analisadas neste capitulo, em relacdo as caracteristicas das
cantigas medievais apontadas anteriormente, pudemos constatar e identificar sinais diversos
presentes em todas as canc¢des que aqui seguiram, como por exemplo, a auséncia da pessoa
amada, a ansiedade pelo encontro e a referéncia ao interesse amoroso como “amigo”. Nenhuma
das faixas demonstrou ter atributos de um dnico tipo de cantiga, no entanto pudemos perceber
uma mistura das propriedades de cada género, sendo que uma Unica cancao péde demonstrar
tracos particulares das cantigas trovadorescas de amor, mas ao mesmo tempo tracos comuns as
cantigas de amigo.

Em se tratando das historias de escarnio e maldizer, observamos que um Unico caso
contado por Duda, pdde ser relacionado com este tipo de cantiga. Assim entendemos que,
dentro de seu cancioneiro, seu perfil é trazer muito mais uma ideia romantica e sofrida de amor,
do que de fato a difamacao da pessoa ou das pessoas que causam a sua dor. O objetivo de sua
obra é a expressdo de seus sentimentos, ndo a calinia ou a exposicao de alguém.

Sinto Muito ndo € marcado pela depreciacdo do outro, hd somente uma sutil observacgao
sobre as falhas de carater daquele sujeito, como € possivel ver na faixa Egoista, em que se fala
de um traco negativo marcante da personalidade da pessoa amada, que pode relacionar-se a
ideia de uma ma reputacdo, mas em nenhum momento ha qualquer tipo de ataque em relacdo
ao outro, mesmo que em tom cémico.

Em seu trabalho também pudemos constatar uma forte presenca dela mesma. Em cada
faixa a cantora traz um pedaco de si, sempre se colocando dentro das histérias, que sdo marcadas
por um eu-lirico feminino. Reconhecemos que nas dez canc¢des analisadas se destacam,
principalmente, as caracteristicas presentes nas cantigas de amigo, que sao quem mais aparecem
em suas narrativas, mesmo com toda a mistura de elementos presentes também nas cantigas de
amor ou de escarnio e maldizer.

Como propusemos anteriormente, ao analisar o disco, também buscariamos por um
novo aspecto, que seria esse espaco sendo usado para prover respostas, vindas da mulher que
conta sua propria historia. Como caracteristicas da resposta, destacamos aspectos tais quais um
eu-lirico feminino, um enredo que aborde os desejos pessoais e escolhas deste eu-lirico, além

de outros pontos, como a vontade de “dar a volta por cima” e superar uma historia vivida. Nesse
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sentido foi interessante perceber que essa caracteristica proposta péde ser vista em pelo menos
5, das 10 cangdes estudadas, em que pudemos destacar reagcdes como a vontade dela de transpor
as dificuldades trazidas pelo amor ou ainda um eu-lirico que demonstra seus gostos e o que
deseja em relacéo ao outro.

A narradora em Duda Beat é uma mulher que, apesar de sofrer varias dores e muitas
vezes sentir-se ferida pelo sujeito de quem se fala, usa seu espacgo de fala sem medo de expressar
seus pensamentos e sentimentos, desta forma, mesmo que nem todas as mausicas tragam
caracteristicas que possam ser apontadas como respostas, o proprio ato de haver uma mulher
no palco, cantando sobre si, j& se constitui em uma resposta.

Sendo assim, entendemos que nenhuma das cangdes acima se identifica particularmente
com apenas um unico género trovadoresco, mas todas elas tém caracteristicas comuns das
cantigas trovadorescas presentes em suas letras, que se relacionam e coexistem, permitindo

tracar uma relacéo clara entre os dois tempos.



115

CONSIDERACOES FINAIS

Do principio desta pesquisa até aqui, fizemos uma viagem temporal que se iniciou na
Idade Média. A partir de uma visita aos tempos medievais, pudemos ter uma melhor
compreensdo do periodo, da formacdo do Cristianismo e de sua grande influéncia no
comportamento social. Aprendemos sobre a situagdo da mulher medieval e as ressonancias do
medievo europeu na sociedade contemporanea. Entendemos o surgimento do amor cortés e suas
expressdes na literatura portuguesa de entdo, peca fundamental para o desenvolvimento deste
trabalho.

Posteriormente, descobrimos como a formacdo do capitalismo também esteve
diretamente ligada a posicdo ocupada pela mulher ao longo da histéria que se seguiu. Ao
acompanharmos alguns dos diversos eventos histéricos, ocorridos ao longo dos séculos X VI,
XIX e XX, pudemos constatar as timidas mudan¢as que, aos poucos, aconteceriam, até
chegarmos & atualidade.

Pudemos também, além disso, visualizar diversas nuances da imagem feminina: a santa,
a mae, a prostituta, a bruxa, a mulher que ocupa espacos e causa incomodo... Observamos
diversas versoes, até chegarmos na mulher que canta livremente suas dores e seus amores, aqui
trazida, principalmente, através do género da sofréncia pop, tendo Duda Beat como sua
representante.

Em nossa andlise, que permeia ndo somente a historia das mulheres, mas um pouco da
historia do amor, constatamos que a heranca medieval, caracterizada na pesquisa,
essencialmente, pela poesia trovadoresca lusitana, possui, intencionalmente ou néo,
ressonancias no cancioneiro em lingua portuguesa da atualidade. Pudemos identificar aspectos
diversos de um material medieval, produzido a séculos de distancia, em can¢des do nosso
tempo. Caracteristicas tipicas das cantigas medievais sendo reproduzidas atualmente, quando
uma historia traz a temética do amor, da solidao, da dor, do desafeto ou ainda da zombaria para
com o outro.

Ao analisarmos o cancioneiro de Duda Beat, optamos por ndo classificar as cangoes
individualmente, como sendo somente de amor, de amigo ou de escarnio e maldizer, ja que
encontramos caracteristicas de todas essas sendo representadas, mesclando-se em uma so,
especialmente as caracteristicas presentes nas cantigas de amor e de amigo, em que o foco da
artista é justamente o sofrimento e a dor no campo amoroso, ndo o escarnio. Ainda assim,
ressaltamos que as caracteristicas das cantigas de amigo parecem ser as mais usadas no album

de estreia da artista, ja que foram encontradas ainda mais fortemente em seu trabalho.
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Em suas cangdes, o sofrimento da separacdo, a exaltacdo a pessoa amada, o eu-lirico
feminino, a saudade, a ansiedade pelo outro e até mesmo o fato de, em um caso, se referir ao
sujeito amado por “amigo”, coexistem em harmonia, demonstrando que os formatos das
cantigas medievais na atualidade podem se cruzar, em uma troca harmonica.

ApOs a constatacdo dessa heranca medieval portuguesa no cancioneiro brasileiro,
também identificamos em pelo menos metade das canc¢Ges analisadas, caracteristicas do que
denominamos anteriormente como “resposta”. Na realidade, como apontado, percebemos que
a resposta ja se da, por si so, pelo fato de que hoje é possivel que uma mulher possa falar sobre
si, para si e para outras. E possivel que uma mulher ocupe seu espaco de cantar, seu espago
enquanto poeta, enquanto artista, o que anteriormente se mostrava como algo ainda mais dificil
de se conquistar e, por vezes, impossivel.

No medievo portugués esse era um espaco ocupado, necessariamente, pela figura
masculina. Ainda que fosse uma cantiga de amigo, onde a historia contada deveria ser trazida
a tona pela perspectiva feminina, esse ndo era considerado o seu lugar de fala. A jornada para
uma mulher ser aceita nos palcos ou na literatura foi longa, e ocupar esse espago em si, ja se
constitui, verdadeiramente, em um tipo de resposta. Ainda assim, avaliamos 0 uso desse espaco
conquistado para explanar sobre suas proprias historias e vontades.

Nas cancdes de Duda Beat, aqui analisadas, pudemos encontrar representacdes que
trouxeram a expressao de seus desejos pessoais em relacdo ao outro, ou ainda seu desejo de
superagao, de “dar a volta por cima” no sofrimento causado pelos personagens de suas historias.
Além disso, constatamos que a cantora usa seu espaco para falar sem medo sobre aquilo que
sente, usando seu disco como um local de expressdo pessoal.

Assim, concluimos que a resposta feminina na sofréncia é um fato, podendo inclusive
ser percebida no trabalho de outras artistas do género, para além da sofréncia pop de Duda Beat,
como no trabalho de Marilia Mendonca, por exemplo, uma das representantes da mdsica
sertaneja atual. Entretanto, como ja haviamos mencionado antes, a busca por essas respostas
femininas ndo era uma busca por um novo género trovadoresco. A categoria de resposta néo
pode ser considerada como tal, porque o trovadorismo foi um movimento literario medieval,
iniciado e finalizado séculos antes de nd6s mesmos.

O que constatamos aqui se trata das caracteristicas literarias medievais sendo
reproduzidas no presente, o que de fato pudemos perceber com nossa analise, e, em adicdo a
isso, as mulheres da atualidade, que antes ndo podiam por si SO expressar sua poesia,

demonstrando a ocupacdo desse espago de fala e o utilizando para contar sobre aquilo que
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interessa a si, como percebemos ao analisar o cancioneiro de Duda, em seu album de estreia. A
1SS0, demos 0 nome de resposta.

A tematica da mulher ocupando espacos € rica, nos da diversas possibilidades, e pode
ser observada de muitas maneiras, seja no cinema, no teatro e nas performances, bem como na
literatura e na musica, que foram o nosso principal formato de trabalho. Deste modo, 0s
resultados aqui obtidos podem, inclusive, resultar em uma pesquisa ainda mais profunda, a ser
desenvolvida posteriormente. No entanto, neste primeiro momento, fica clara a atualizacao de
elementos constituidos na ldade Média e como a imagem da mulher medieval se cruza com a

imagem da mulher contemporanea, em um entrelago entre dois tempos.
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