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RESUMO

O Bumba Meu Boi é uma das maiores festas populares do Brasil, sendo possivel encontra-la na
maior parte das regides do pais. Em meio a centenas de grupos encontrados no estado do
Maranhé&o, escolhemos o folguedo realizado na comunidade quilombola de Jucatuba, localizada
em Sdo José de Ribamar (MA) como l6cus desta pesquisa. Ao longo dos séculos, diferentes
narrativas sdo produzidas a respeito do Auto do Boi. Nosso objetivo € investigar narrativas que
constituem o Bumba Meu Boi de Jucatuba/MA. Na pesquisa, damos visibilidade as
caracteristicas da festa, as estratégias comunicacionais produzidas, realizamos um
levantamento sobre o folguedo no cenério brasileiro e produzimos um capitulo visual como
exercicio de experimentacdo com imagens da festa. Utilizamos a cartografia como percurso de
pesquisa, por ser um método que privilegia a experimentacdo na investigacao, no qual oferece
pistas para orientacdo ao invés de regras pré-determinadas. Realizamos entrevistas
semiestruturadas, analise de narrativas e pesquisa exploratoria. Utilizamos ideias de autores da
fotografia, como Roland Barthes (2015), Susan Sontag (2004), Boris Kossoy (1989; 2009);
comunicagdo, memoria e narrativa com Vera Veiga Franca (2001), Marialva Barbosa (2016) e
Luiz Gonzaga Motta (2013); cartografia, baseada em Deleuze e Guattari (2000) e Virginia
Kastrup (2015); Bumba Meu Boi, a partir de Américo Azevedo Neto (2019) e IPHAN (2011a).
Por fim, as partir de narrativas imagéticas, das entrevistas e do jogo proposto com a literatura
sobre a fotografia pudemos experimentar o folguedo de diferentes maneiras. Percebemos a
coexisténcia de muitas narrativas na composi¢do do Boi de Jucatuba e como a tradicdo da
brincadeira do Boi segue se transformando ao longo dos anos.

Palavras-Chave: Narrativas. Cultura. Bumba Meu Boi. Fotografia. Cartografia.



ABSTRACT

Bumba Meu Boi is one of the largest popular festivals in Brazil, being possible to find it in most
regions of the country. Among hundreds of groups found in the state of Maranh&o, we chose
the folguedo carried out in the quilombola community of Jucatuba, located in Sdo José de
Ribamar (MA) as locus of this research. Over the centuries, different narratives are produced
about the Ox Auto. Our objective is to investigate narratives that constitute the Bumba Meu Boi
de Jucatuba/MA. In the research, we give visibility to the characteristics of the party, the
communication strategies produced, we conducted a survey on the folguedo in the Brazilian
scenario and produced a visual chapter as an exercise of experimentation with images of the
party. We use cartography as a research path, because it is a method that privileges
experimentation in research, in which it offers clues for guidance rather than predetermined
rules. We conducted semi-structured interviews, narrative analysis and exploratory research.
We used ideas from authors of photography, such as Roland Barthes (2015), Susan Sontag
(2004), Boris Kossoy (1989; 2009); communication, memory and narrative with Vera Veiga
Franca (2001), Marialva Barbosa (2016) and Luiz Gonzaga Motta (2013); cartography, based
on Deleuze and Guattari (2000) and Virginia Kastrup (2015); Bumba Meu Boi, from Américo
Azevedo Neto (2019) and IPHAN (2011a). Finally, the images, interviews and the game
proposed with the literature on photography were able to experience the folguedo in different
ways. We perceive the coexistence of many narratives in the composition of the Boi de Jugatuba
and how the tradition of the Boi's play continues to change over the years.

Keywords: Narratives. Culture. Bumba Meu Boi. Photography. Cartography.
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1 INTRODUCAO

L4 vai unido do povo, la

vai meu batalhdo de

novo. Te arreda

contrério, eu vou passar.

L& vai Boi de Jugatuba
tomando conta do lugar.
(Boi de Jugatuba/MA, 2010)

O Bumba Meu Boi € uma das festas populares mais tradicionais no estado do Maranhéo,
sendo encontrado em diversas regides, com diferentes ritmos. De acordo com o dossié do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)?, os primeiros relatos sobre a
festa sdo datados durante o século XIX, em uma pequena nota no jornal Farol Maranhense
(1829), porém, o ritual tem sua origem no século XVIII, na regido nordeste, periodo em que o
boi tinha grande valor para os criadores, senhores de escravos.

A festa, de origem negra e com tracos indigenas, passou por repressao e perseguicdo ao
longo dos anos, sendo proibida em diversos estados. A narrativa tem o boi, pai Francisco e mée
Catirina como os principais personagens, além de pajé, indias e vaqueiros. A historia retrata o
desejo de Catirina, que esta gravida e quer comer a lingua do boi. Para atender sua vontade, pai
Francisco resolve matar o boi mais bonito da fazenda. Ao perceber a morte do boi, o fazendeiro
fica furioso e pai Francisco precisa convocar 0s pajés para ressuscitar o animal. A festa comeca
quando o boi volta a vida.

O espetéculo é celebrado em diversos estados brasileiros, mas € no Maranh&o que ganha
evidéncia pela forca simbdlica, resisténcia e capacidade de se reinventar, segundo o IPHAN
(2011a). Cerca de 450 grupos participam da festa durante a época das festas juninas e, em
algumas cidades, do natal. Entre os sotaques - estilos ritmicos de Bumba Meu Boi - mais
populares estdo o de matraca (composto por matracas, pandeirdo, tambor-onga), orquestra,
zabumba, baixada e costa de mé&o.

O Bumba Meu Boi, além de ser uma brincadeira parte do folclore brasileiro, é
reconhecido como Patrimdnio Cultural do Brasil, pelo IPHAN, além de um simbolo de
resisténcia da tradicdo de diversos grupos tradicionais do Maranhdo. Podemos dizer que o

Bumba Meu Boi é uma importante ferramenta comunicacional das comunidades que participam

! Dossié do registro do Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo (2011a). Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_bumba_meu_boi(1).pdf



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_bumba_meu_boi(1).pdf
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da festa, pois, é através disso, que a maioria dos participantes colocam em evidéncia seu
cotidiano, sua religiosidade e os problemas enfrentados.

As narrativas, tanto visuais (couro do boi, indumentarias), quanto sonoras (toadas),
expostas pelos grupos brincantes que atuam durante a festa, operam como um importante
veiculo popular de comunicacéo e de resisténcia cultural. Essa tradig&o:

Constitui importante pratica cultural, ndo s6 pelo carater étnico, religioso e lddico,
mas também por expressar 0s acontecimentos, as ideias e as opinides da comunidade,
0 que implica também numa pratica comunicacional e politica. O boi da voz a
comunidade, constitui verdadeiro veiculo de comunicagdo de um povo que s6 €
aludido pela midia no calendario oficial de festas promovido pelo Governo do Estado.

Ainda assim, como elemento exdético de uma cultura a ser preservada e divulgada para
fins turisticos (CARDQOSO, 2013, p. 5).

Além disso, a festa € uma atracdo turistica importante para o0 Maranhdo, sendo um dos
principais atrativos do S&o Jodo do Nordeste, atraindo anualmente milhares de turistas para Séo
Luis, movimentando uma cadeia produtiva em torno do Bumba Meu Boi.

Diante dos diversos grupos para serem trabalhados, escolhemos o Boi de Jugatuba, por
estar localizado em uma das poucas comunidades autorreconhecidas como remanescente de
quilombos do municipio de Sao José de Ribamar (MA) e, também, por motivos pessoais, uma
vez que sou? descendente das primeiras pessoas que ocuparam a regio.

O povoado de Jucatuba esta localizado na zona rural de S&o José de Ribamar, municipio
da regido metropolitana de Séo Luis (MA). A comunidade foi reconhecida em 2007, como terra
de remanescente de quilombos, através da Fundacdo Cultural Palmares, 6érgdo do governo
federal. E uma das mais de mil comunidades quilombolas localizadas na Amazénia Legal, de
acordo com o projeto Nova Cartografia Social Brasileira®.

De acordo com a Associacdo de Moradores, Jugatuba possui mais de 300 residéncias, 0
que representa mais de 1.500 habitantes, que em sua maioria vive em situacdo de
vulnerabilidade social. Ao longo de muito tempo a comunidade sobreviveu da agricultura, tanto
para subsisténcia, como para geracdo de renda. Eram cultivados, principalmente, o arroz, o
milho e a mandioca. Além disso, a caca, a pesca artesanal, a producdo de farinha, também eram
de rotina da comunidade (GARCES, 2015, p. 45).

Sua histdria ainda é imprecisa, sendo disponivel apenas em pesquisas recentes e através
de relatos de moradores. De acordo com Karla Pitombeira (2012), o local foi inicialmente

ocupado por trés familias que comecgaram a construcdo da comunidade, sendo eles: Garcés,

2 Referente a narrativa histérica do primeiro autor desta pesquisa, Marcus Elicius dos Santos Garcez.
3 Mais informacdes sobre a Amazonia Legal. Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/atividade-
legislativa/comissoes/comissoes-permanentes/cindra/amazonia-legal/mais-informacoes-sobre-a-amazonia-legal



https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-permanentes/cindra/amazonia-legal/mais-informacoes-sobre-a-amazonia-legal
https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-permanentes/cindra/amazonia-legal/mais-informacoes-sobre-a-amazonia-legal
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Monroe e Cascaes. Os moradores mais antigos dizem que os Garcés teriam sido escravos
fugidos de Portugal, que teriam chegado ao local em uma embarcacéo, fazendo do local um
quilombo. O sobrenome Monroe seria de um padre, vindo da Inglaterra que ali se estabeleceu,
apos se apaixonar por uma nativa do local. Anos mais tarde, os Cascaes também chegaram ao
local, compondo assim as principais familias que residem em Jugatuba.

O Bumba Meu Boi de Jugatuba é realizado por décadas como uma das principais festas
do local, reunindo idosos, adultos, jovens, criancas, homens e mulheres, apresentando nos
circuitos dos arraiais de Sdo Luis, toadas (musicas) que exaltam Nossa Senhora Mae dos
Homens (padroeira local), retratam a realidade dos moradores e até criticam o cendrio politico
brasileiro.

O folguedo é composto por integrantes da comunidade de Jucatuba. A preparacdo inicia
bem cedo, logo apds a temporada anterior, com a confec¢éo do couro dos bois e indumentarias.
J& os ensaios tém inicio no quarto ou quinto més do ano em que a festa ird acontecer e
geralmente sdo realizados nos finais de semana. A temporada comeca com o batizado do boi,
na igreja local, apos o dia de Santo Anténio. A partir de entdo, o boi percorre diversos arraiais
de S&o Luis e Sdo José de Ribamar até o dia 30 de junho, onde participa do maior encontro de
Bois de Matraca do Maranhdo, no bairro do Jodo Paulo. No més de agosto acontece a morte do
boi em Jucatuba, reunindo muitas pessoas para prestigiar a festa que encerra a temporada.

Ainda que originada a partir do auto do Bumba Meu Boi, a festa que acontece em
Jucatuba nem sempre foi da maneira como acontece nos dias atuais, tendo por aspectos ao longo
do tempo diferentes das histdrias conhecidas nos livros sobre o rito no Norte/Nordeste,
produzindo seu proprio folguedo na comunidade e gerando histérias variadas a partir de quem
conta sobre o bumba. Nesse sentido, importa para esta pesquisa compreender os elementos
presentes e ausentes na festa que narram a tradicdo do Bumba Meu Boi de Jugatuba. Assim, a
questdo norteadora da pesquisa é: Como as narrativas constituem o Bumba Meu Boi de
Jucatuba/MA?

Para além dessas questdes, ao longo do desenvolvimento de uma pesquisa que
realizamos em 2018, foi relatado a perda das tradi¢cdes da comunidade, incluindo o Bumba Meu
Boi, 0 que gera preocupacéo entre os que moram ali e veem suas herangas sendo deixadas de
lado. De acordo com os moradores, 0s jovens ndo tém mais tanto interesse em perpetuar as
tradigdes, devido ao envolvimento com outras culturas de Sdo Luis (MA) e por conta das

tecnologias digitais de comunicacao.
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A perda das tradi¢des € uma preocupacdo de diversas comunidades quilombolas do pais,
porém, quando pensamos que a cultura esta em constante transformacéo e passa por processos
de interpretacdo em diferentes geracdes, podemos nos questionar se 0 Bumba Meu Boi de
Jucatuba esta perdendo suas tradi¢fes, quando os mais velhos lembram que no seu tempo néo
era assim, ou esta se modificando de acordo com as condi¢des de producéo e realizacéo atuais.
A questdo é tentar entender também como as narrativas se articulam e contribuem para o
fortalecimento da tradicdo do bumba nas comunidades tradicionais no Maranhdo?

A partir desses apontamentos, partimos para as hipoteses da pesquisa: a) as narrativas
provenientes da histdria oral possibilitam mapear diferentes tipos de festa de Bumba Meu Boi
na comunidade de Jucatuba a partir de relatos de participantes de diferentes geracOes; b) as
imagens fotograficas contribuem com a construcdo de narrativas que colocam o Boi em
evidéncia, proporcionado o fortalecimento da cultura maranhense; c) ao fotografar a festa,
produzimos narrativas capazes de documentar o evento, mas também, tomar as imagens como
elementos de passagens a novas leituras e articulagdes.

A pesquisa tem como objetivo geral investigar as narrativas e como elas constituem o
Bumba Meu Boi de Jucatuba/MA. Os objetivos especificos sdo: documentar a festa do Bumba
meu Boi a partir de um ensaio fotogréafico; dar visibilidade as caracteristicas da manifestacdo
da cultura de Jugatuba; analisar as estratégias comunicacionais produzidas pelo grupo de
Bumba Meu Boi de Jugatuba/MA,; realizar um levantamento sobre o Bumba Meu Boi no
cenario brasileiro.

Assim, alguns conceitos sdao fundamentais para a construcdo desta pesquisa, como
fotografia, a partir dos autores Roland Barthes (2015), Susan Sontag (2004), Boris Kossoy
(1989; 2009); comunicacdo, memoria e narrativa com Vera Veiga Franca (2001), Marialva
Barbosa (2016) e Luiz Gonzaga Motta (2013). A cartografia, aqui utilizada no percurso de
pesquisa, é baseada no que diz Deleuze e Guattari (2000) e Virginia Kastrup (2015). Sobre o
bumba meu boi, buscamos autores como Américo Azevedo Neto (2019) e o IPHAN (2011a)
para investigar o contexto maranhense e brasileiro do folguedo.

Como vimos até aqui, utilizamos ao longo do trabalho os termos
brincantes/participantes para designar as pessoas que participam do Bumba Meu Boi, como
cantadores, tocadores de pandeirdo/matraca/tambor-onca, indias, caboclos de pena e fita, etc.
Para 0 Bumba Meu Boi, podemos nos referir também como festa, folguedo, brincadeira, que

séo palavras comumente utilizadas para caracterizar a tradicdo maranhense.
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Deste modo, acreditamos que a pesquisa apresenta relacdo direta com os interesses da
linha de pesquisa Comunicagdo, Poder e ldentidades, do Programa de Po6s-Graduacdo em
Comunicacdo e Sociedade da Universidade Federal do Tocantins (UFT). Isto porque se
preocupa em estudar as relacdes que envolvem identidades culturais, poder e 0s processos
comunicacionais da vida cotidiana a partir de uma festa popular brasileira, que acontece
principalmente nas regides Norte/Nordeste do Brasil.

Ao escolher pesquisar o contexto especifico do Bumba meu Boi de Jucatuba, no Estado
do Maranhdo, apresentamos 0s atravessamentos de uma comunidade quilombola que tenta
manter a festa como uma tradicdo passada entre as geracGes. Interessa para a area da
Comunicacdo estudar também o contexto da regido amazonica e identificar, ainda que seja a
partir de um contexto especifico, questes ligadas a narrativa, a memdria e a producdo de

imagens fotograficas.

1.1 Instrucdes ao leitor

Ol4, caro leitor! Nos sentimos muito honrados por vocé ter chegado até este trabalho.
Antes de tudo, gostariamos de pedir que vocé leia, experimente, sinta, explore e se deixe afetar
pelas narrativas, imagens, sons, memdrias e outros desdobramentos desta pesquisa. Sinta-se a
vontade para fazer entradas diferentes pela pesquisa e reconecta-la da maneira que mais lhe
agradar.

A fim de orienta-los sobre algumas escolhas desta pesquisa, cabe dizer algumas coisas:

Optamos por trazer fotografias do Bumba Meu Boi de Jugatuba/MA nas capas de cada
capitulo como um convite para varias leituras, textuais e imagéticas, e também para o despertar
de sensacOes, memorias e outras afetacdes que possam surgir.

Nossa investigacdo foi realizada tomando como base o método da cartografia, que
privilegia a experimentacéao, ao inves de uma aplica¢do. Assim, o que trazemos aqui é fruto do
processo de experimentacdo do fendmeno, de nossa desterritorializacao, de imersédo no campo
de pesquisa, da tomada da ideia de multiplicidade e subjetividade. Esse caminho nos ajuda a
justificar também a escolha de trazer relatos pessoais, fotografias, o diario de campo e sensagoes
que tivemos nesse processo, destacados ao longo texto do trabalho.

A abordagem conceitual envolveu a escolha de autores que achamos essenciais para a
reflexdo do fendmeno e que nos ajudam na ideia da coexisténcia de narrativas. A entrada da

Fotografia, Bumba Meu Boi, Comunicacdo e Cultura se d& nos capitulos I e 111. Os capitulos Il
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e IV nos aproximamos mais do folguedo de Jugatuba e trazemos outras perspectivas visuais e
orais. Ao final de cada capitulo trazemos nossas toadas favoritas do Bumba Meu Boi de
Jucatuba produzindo um arranjo entre texto e imagem a partir das capas de alguns CDs do
Bumba meu Boi.

Cabe lembrar também que ao nos referirmos como “no6s”, estamos destacando a conexao
e a parceria entre 0 autor desta pesquisa e sua orientadora.

Sobre a escolha de elaborar um capitulo experimental, optamos pela colagem digital por
conta da pandemia da Covid-19, que dificultou nosso deslocamento para a comunidade de
Jucatuba e impossibilitou o acontecimento das festas de Sdo Jodo nos anos de 2020 e 2021. A
colagem foi uma outra forma de experimentacdo de novos arranjos e rearranjos dos elementos
e personagens que encontramos no ensaio fotografico documental sobre o Bumba Meu Boi feito
em anos anteriores.

Dito isto, esperamos que aproveite e que tenha 6timas afetacdes!

1.2 O pesquisador, o tema de pesquisa e a area da Comunicacgao

Falar de minha relagdo com o Bumba Meu Boi € voltar na historia, como uma viagem
no tempo, pelo menos para a maioria das pessoas que moram no norte do Maranh&o. Desde
pequeno até hoje ouco historias da minha mée falando sobre quando era crianca e dangava,
junto com seus irmaos, no boi de seu av0, na cidade de Humberto de Campos, distante 180 km
da capital, Sdo Luis (MA). Mesmo distante da cidade de minha mae, meu pai também relata
diversas historias semelhantes da sua infancia sobre a participacdo do seu avd, seu pai e sua
relacdo com os bois de Jucatuba, povoado da zona rural de Sdo José de Ribamar, regido
metropolitana de Séo Luis (MA).

Assim como eles, minha relacdo com o Bumba Meu Boi se deu desde a infancia. Seja
acompanhando o Boi de Jucatuba, local que frequento desde pequeno nos finais de semana,
seja em Sao Luis, nas festas juninas da escola ou nos circuitos dos arraiais de S&do Jodo. Na
escola, ano apods ano, a cangdo “Bela Mocidade” era tocada nos arraiais organizados pelas
professoras, que tinham os alunos como brincantes do boi e da quadrilha. “Quando eu me
lembro, da minha bela mocidade. Eu tinha tudo a vontade, brincando no boi de Axixa” (BOI
DE AXIXA, 1998), dizia a toada, que € um dos simbolos da cultura maranhense, sendo cantado

inclusive por Maria Betania, grande intérprete da masica popular brasileira.
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Ao longo da minha juventude passei a acompanhar as saidas do Bumba Meu Boi de
Jucatuba pelas noites no periodo junino, saindo da comunidade as 20h, em comboio de 6nibus
e caminhdes, retornando apenas no dia seguinte, por volta das 7h da manha, apos percorrer 4,
as vezes 5 arraiais em uma noite, nas cidades de S&o Luis e Sdo José de Ribamar.

Falar de Bumba Meu Boi para um maranhense é falar sobre uma experiéncia pessoal e
também coletiva, pois, a cultura esta enraizada em diversas geragdes, mobilizando, em muitos
casos, familias inteiras para brincar de Bumba Meu Boi nos circuitos, ou chamando algum boi
para dancar na porta de casa, algo bem tradicional.

No estado do Maranho, fui percebendo que a brincadeira do Boi ndo é tdo competitiva
como acontece com o0s bois Garantido e Caprichoso de Parintins, no Amazonas, por exemplo.
Os grupos de Bumba Meu Boi de Sdo Luis tém uma tradicdo de quererem ser os mais bonitos
e terem as melhores toadas nos arraiais, apresentando exuberancia e a resisténcia para o publico.
Jucatuba ndo foge a regra. Ao chegar nos arraiais, o cantador chama o batalhdo para guarnicé
(comegcar a festa) e mostra para os que assistem que logo entrard a brincadeira, que o “Batalhdo

de Prata” vem de longe para mostrar o seu melhor.

Fotografia 1 Ensaio do Boi de Jugatuba (2019)

Fonte: Arquivo pessoal

Todo ano os ensaios com as novas toadas sao iniciados em abril, na quadra de esportes

ou em frente ao Terreiro de S&o Sebastido*, e em junho o boi é batizado na igreja de Nossa

4 BarracGes onde sdo realizados cultos das religides afro-brasileiras.
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Senhora Mae dos Homens para comegar a brincar pela regido. Em agosto, logo no primeiro ou
segundo final de semana, o boi é morto e toda uma festa é feita em Jugatuba, com levantamento
de mouréo®, radiolas de reggae, gente com roupas novas € a disputa de quem consegue pegar

0s bombons que sdo colocados nos couros dos bois para o ritual de morte.

Maio de 2018°: no dia do primeiro ensaio do Boi de Jucatuba uma
chuva ameacou a sua realizacio. Foram alguns momentos de tensdo, até
que a chuva passou. Por volta de 22h, hordrio marcado para inicio, ainda
ndo havia sinal de que o ensaio estava confirmado ou ndo. Mas, logo
mais as pessoas foram chegando, juntamente com a diregdo do Boi e os
cantadores. A aparelhagem de som, da radiola FM Beto Music, jd estava
montada e o cantador jd chamava para guarnicé. Enquanto ndo
comegava, os pandeirdes de couro eram aquecidos na fogueira para
passar uma qualidade de som melhor. Nesse dia, chamou minha atencio
a quantidade de jovens da comunidade que se reuniram ali para
participar do ensaio, em um lugar que alguns reclamam do desinteresse
deles para as tradicoes. O ensaio teve inicio quase 23h e entrou pela
madrugada, com a participagio de homens, mulheres e criangas.
(Diario de Campo, 2018)

Ao longo de minha graduacdo em Comunicacdo Social - Radio e TV, com a minha
insercdo no laboratério de fotografia e aproximacdo com a coordenadora, profa. Aurea Costa,
meu interesse por questdes culturais, especialmente pelo Bumba Meu Boi aumentou, por
comecar a frequentar os arraiais da cidade para fotografar as brincadeiras que se apresentavam,
0 que me proporcionou mais aprendizado sobre fotografia e também sobre a cultura do
Maranhao.

A partir deste interesse, busquei estudar sobre a comunidade de Jugatuba de forma geral,
mas, sempre atento as festividades que aconteciam no lugar, como a festa do Divino Espirito
Santo e 0 Bumba Meu Boi, 0 que gerou no trabalho de conclusdo do curso de Comunicacao
Social, apresentado no ano 2018.

Os estudos sobre a Comunicacéo e a admiracdo que tenho pelos grupos de Bumba Meu
Boi, em especial aos de matraca, por conta da sonoridade, da danga, toadas e de toda a

resisténcia que ele representa ao longo da histdria, foram essenciais para que ao final da

5 Arvore ornada papel de seda, brinquedos e frutas oferecida para a realizagio da morte do boi.
® Ao longo desta pesquisa vamos destacar algumas passagens vividas por Marcus Elicius em conexéo ao tema e
ao campo de pesquisa investigado.
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graduacdo me sentisse desafiado a estudar o folguedo. Assim, resolvi trazer para a pesquisa de
mestrado indagagfes que surgiram no trabalho de conclusdo de curso e que também estavam
presentes ao longo de minha vivéncia junto a brincadeira.

A comunicacdo, neste trabalho, tem uma importancia no sentido de possibilitar a
investigacdo de diversas praticas comunicacionais presentes na tradicdo do Bumba Meu Boi.
Entendo o campo da Comunicacao para além dos estudos da midia enquanto meio tecnolégico,
mas, tambeém, como local de estudo de “intimeras praticas comunicativas que edificam e
marcam a vida social — e ndo passam pelo terreno das mediag¢des tecnoldgicas” (FRANCA,
2011, p. 5).

Como pesquisador da area da Comunicacdo proponho trazer algumas inquietacdes e
preocupacfes que sdo de importancia tanto para o meio académico, como também, para a
comunidade de Jucatuba e os demais maranhenses envolvidos com a cultura no Estado.

A aproximacao e o afeto pelo fendmeno de pesquisa podem gerar desconfianga entre
alguns pesquisadores, por acharem que isso pode influenciar no andamento e nos resultados.
Porém, como observa Passos e Barros (2015, p. 20), “ndo ha neutralidade do conhecimento,
pois toda pesquisa intervém sobre a realidade mais do que apenas a representa ou constata em
discurso cioso das evidéncias”. Além disso, 0s autores defendem que utilizar conhecimentos do
método cartografico implica na imersdo do pesquisador no plano da experiéncia, em que sdo
levados em consideracdo os efeitos gerados no objeto, no pesquisador e na producao cientifica

ao longo do percurso da investigacao.

1.3 Percurso investigativo: trilha metodoldgica e tipos de pesquisa

Utilizamos os conhecimentos da cartografia como metodologia de pesquisa em
comunicacdo no desenvolvimento do trabalho como forma de fazer um levantamento sobre o
Bumba Meu Boi. Segundo Costa (2014), a cartografia pode ser definida como uma ciéncia
vinda da Geografia que busca desenvolver e analisar territorios, tendo como preocupacgéo
estudar os processos e ndo chegar a um final, ou seja, se preocupa mais em estudar o0 processo
de producéo e néo o resultado final da coisa em questéo.

Para esta pesquisa, 0 conhecimento da cartografia auxiliou na visualiza¢do do percurso
da festa do Bumba Meu Boi ao longo da regido norte/nordeste, principalmente, demonstrando
tanto o caminho realizado pelo pesquisador ao longo do trabalho de campo em Jugatuba, quanto

a trajetoria feita pelo Bumba Meu Boi e suas derivacdes ao longo dos séculos.
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Nossa abordagem aqui é qualitativa, ou seja, voltada para o levantamento de dados
com o intuito de estudar a relagéo entre 0 mundo objetivo e subjetivo, a festa do Bumba Meu
Boi de Jucatuba e as interpretacdes e articulagdes, que faremos aqui junto aos autores. A
pesquisa envolveu levantamento de materiais publicados (livros, artigos, periodicos) a respeito
do folguedo no Brasil e Maranhdo, fotografia, memdria e narrativa. Parte desse material
também é proveniente de documentos, fotografias, fala dos participantes e ex-participantes
(PRODANOV E FREITAS, 2013).

Ao longo das idas a campo, realizamos cinco entrevistas do tipo semiestruturadas,
relacionadas sobre a historia, aos modos de fazer a festa, curiosidades, relacdo da comunidade
com a brincadeira e a importancia da documentacdo. A escolha desse tipo de entrevista nos
permitiu dar maior liberdade aos participantes acrescentarem outros dados relevantes para a
pesquisa.

Nosso foco foi voltado para a participantes da comunidade quilombola que possam
trazer informagdes sobre a historia do Bumba Meu Boi de Jugatuba, o fazer da brincadeira antes,
mudancas que o boi apresenta hoje e a relacdo dos jovens com essa tradi¢do. A escolha dessas
pessoas se deu por aproximacdo com a tradicdo, ou seja, pessoas que contribuiram para o
Bumba Meu Boi, como ex-presidente, o atual presidente, brincantes e ex-brincantes e o publico
que acompanha a festa ha muito tempo.

Através da entrevista, conseguimos identificar as narrativas dos participantes em relacdo
ao Bumba Meu Boi e contexto sociocultural do local. Apds a coleta das entrevistas, realizamos
uma analise dessas narrativas, tomando como referéncia alguns elementos abordados por
Motta (2013) e realizando uma ponte com tedricos da cultura e Bumba Boi. A analise envolveu
a transcricéo das entrevistas, afim de elencar alguns itens relativos ao Bumba Meu Boi, como
“como acontece”, “desde quando e em qual periodo acontece?”, “modos de fazer”, “relagdo
com o Bumba Meu Boi”, etc.

Outro dado que remete a experiéncia cartografica € o de fotografar o evento em Jugatuba
e a partir do percurso do pesquisador-fotografo propor, como parte integrante desta pesquisa, a
realizacdo de um ensaio visual que buscou dar visibilidade as narrativas e a cultura do Bumba
meu Boi no interior do estado do Maranh&o. Um processo muito singular que pode encontrar
eco entre outros leitores e lugares.

Impedidos pela pandemia da Covid-19 para a realiza¢&o de novas fotografias, utilizamos
registros fotogréaficos realizados ao longo de pesquisa de campo, no periodo de agosto de 2018,

junto & comunidade de Jucatuba, para compor o capitulo visual e refletir sobre como a imagem
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fotogréfica pode ter um papel de memdria, preservacao e de despertar novas narrativas sobre o
Bumba Meu Boi de Jugatuba.

As imagens fotogréaficas constituem um elemento fundamental neste trabalho. Ao longo
do texto, podemos encontra-las enquanto um recurso elementar ao texto, como forma de
ampliar aquilo que o texto escrito diz. Vemos também as imagens em um capitulo visual, no
qual a narrativa imagética é a principal fonte de leitura sobre o Bumba Meu Boi. Isso quer dizer
que devemos compreender a fotografia também como um tipo de texto, uma construcao
cultural, que também pode ser lida.

Para Mauad (2005, p. 139), a nocdo da fotografia deve ser trabalhada de forma critica:

A nocdo de série ou colegdo. Evidencia-se na producdo contemporanea como a
fotografia para ser trabalhada de forma critica ndo pode ficar limitada a um simples
exemplar. A nogdo de exemplo foi superada pela dindmica da série que estabelece
contatos diferenciados com distintos suportes da cultura material.

A série ou colecdo fotogréafica, assim, se constitui como uma continuidade que nos
permite ler uma narrativa atraves da sucessdo de registros, que nao necessariamente precisa de
outros textos para ser entendida. Assim como uma palavra necessita de outras palavras para se
construir um contexto, uma Unica fotografia precisa de outras para formar uma narrativa mais
coesa e menos dispersa.

Essa colecdo é resultado de um jogo de expressdo formado a partir de uma relagéo entre
o produtor (fotdgrafo), o leitor e o texto visual. De acordo com Mauad (2005) todo produto
cultural envolve a producdo e um fotografo que manipula as técnicas e escolhe o olhar para
aquele registro, um leitor que interpreta o material do fotografo e um texto visual socialmente
aceito, composto de sentido.

A fotografia nutre a sua interpretacdo por uma continua remessa ao real, que nao se
deixa congelar, que ndo interrompe o seu fluxo e que, por sua vez, agrega e redefine
significagdes ao que s6 aparentemente ¢ um “congelamento” de imagem e, nesse
sentido, um “retrato” da sociedade em certo momento. [...] a fotografia tece uma

historia. Revela-se o oposto do “congelamento”, entrosa-se dinamicamente nas
necessidades do processo social.” (MARTINS, 2008, p. 37).

Cabe dizer que no més de julho de 2019, realizamos uma pesquisa exploratoria para
levantar informacdes preliminares sobre o Bumba Meu Boi de Jucatuba. De acordo com
Severino (2007), a pesquisa exploratoria € um tipo de pesquisa que busca apenas levantar
informagdes sobre o fendmeno estudado, a fim de dar uma viséo geral sobre o tema, delimitar

0 campo de trabalho, levantar hipéteses, objetivos e problemas.
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No roteiro conseguimos levantar elementos como periodo de ensaios, a preparacao para
a festa, a morte do boi. Foi possivel também conversar alguns moradores que sabiam sobre a
historia do boi ou que tinham algum tipo de relacdo direta com a festa e ainda uma conversa
com o presidente do boi, com o objetivo de delimitar melhor a pesquisa e obter dados para 0s
primeiros esbocos do mapa cartografico e delineamento do texto para a qualificacéo.

Abaixo, apresentamos o desenho da pesquisa, no qual demonstra nosso percurso. Apesar
de enfatizarmos o rizoma neste trabalho, o formato do desenho teve como base o mourao, que
€ uma arvore que chama atenc¢éo no terreiro pelo colorido, itens pendurados e € o ponto onde a
festa de morte do Boi acontece. Aqui, ao invés de brinquedos, comidas, bebidas e frutas, temos
itens da nossa metodologia, conceitos, areas e palavras-chave. Mesmos dispostos de maneira
vertical, ndo propomos uma hierarquizacdo da pesquisa, mas sim uma maneira de associar

elementos do trabalho com elementos do Bumba Meu Boi.
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Figura 1 Quadro Metodolégico da pesquisa

CARTOGRAFIA

COMUNICAGAO

FOTOGRAFIA

BUMBA MEU
BOI

EXPLORATORIA

Fonte: quadro elaborado para esta pesquisa

1.3.1 A Cartografia como método de pesquisa em Comunicacao

Ao contrario das metodologias mais tradicionais, a cartografia consiste na

experimentacdo como método, ndo algo que possa ser aplicado, mas que se experimente. O
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mapa cartografico é aberto, passivel de modificacdo, desmontavel, reversivel, com mdltiplas
entradas. Surge na introducéo do livro de Deleuze e Guattari (2000), como um dos principios
do rizoma, que é caracterizado como algo que “ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre
no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo” (2000, p. 4).
Ainda segundo Deleuze e Guattari (2000), o rizoma tem diversas formas e sua extensao
é ramificada, o que dificulta uma correlagéo localizavel, pois encontra-se no meio e realiza um
movimento transversal. Em outras palavras, a ideia do rizoma indica um percurso feito de
maneira ndo linear, nem horizontal, nem vertical, mas atravessado, em que 0 come¢o ou fim
néo séo tdo importantes quanto o0 meio, 0 acompanhamento do processo, a experimentacao.
Os autores, entdo, enumeram caracteristicas do rizoma para uma melhor compreenséo:
qualquer ponto pode ser conectado a qualquer outro e ha diferentes possibilidades de conexdes,
0 que o diferencia de uma arvore ou raiz que fixam pontos; a multiplicidade enfatiza a
diversidade de elementos que o rizoma proporciona, ao contrario de uma unicidade, é possivel
observar a trama constituida pelas relagbes com os elementos em um plano de coexisténcia; o
principio da ruptura a-significante demonstra como o rizoma pode ser rompido, quebrado em
qualquer lugar e retomado em outra linha, por maior que seja a ruptura, movimentando suas
linhas e as desterritorializando; o quinto principio apresenta o rizoma como um mapa voltado
para a experimentacéo.
O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificages constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um
grupo, uma formacé&o social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra

de arte, construi-lo como uma acéo politica ou como uma meditacdo (DELEUZE;
GUATTARI, p. 21).

Ao contrario do decalque, o0 mapa ndo fornece uma forma de trabalho engessada e
limitada, mas uma possibilidade fluida. A cartografia, como método de pesquisa, se apresenta
como uma alternativa que privilegia a experimentacdo, sem modos pré-determinados, regras
prontas, sem amarras, mas oferecendo pistas para orientar o pesquisador.

A cartografia € um método contrario ao percurso das metodologias tradicionais, pois
privilegia o percurso de pesquisa, 0s efeitos do processo no pesquisador com 0 objeto e o
conhecimento gerado. Para Kastrup (2015), sua construcdo pode envolver o estabelecimento de
pistas que ajudem a descrever, discutir e coletivizar a experiéncia do cartografo.

“Fazer uma cartografia ¢ olhar para o objeto de estudo observando as suas repeti¢des e,
mais atentamente, as suas irregularidades” (ROSARIO; COCA, 2018, p. 38). A partir dessa

observacao, que envolve espaco e movimento, 0 mapa vai sendo construido pela descrigdo do
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lugar ou objeto, levando em consideracOes as potenciais conexdes, as multiplicidades de
caminhos, diferencas, rupturas, repeticbes. O pesquisador/cartografo deve ter ciéncia de que
esse é apenas um olhar de um lugar que esta sempre em movimento.
Dessa forma, “conhecer o caminho de constituicao de dado objeto equivale a caminhar
com esse objeto, constituir esse proprio caminho, constituir-se no caminho” (KASTRUP, 2015,
p. 31). Em uma pesquisa cartogréfica para conhecer a realidade é preciso imergir no plano da
experiéncia, acompanhando, assim, 0s processos de constituicao.
O método da cartografia tem como dire¢do clinico-politica o aumento do coeficiente
de transversalidade, garantindo uma comunicacéo que ndo se esgota nos dois eixos
hegeménicos de organizacdo do socius: o eixo vertical que organiza a diferenca

hierarquicamente e o eixo horizontal que organiza os iguais de maneira corporativa
(PASSOS; BARROS, 2015, p. 28).

O olhar transversal, citado por Deleuze e Guattari (2000), permite que o
pesquisador/cartégrafo seja atravessado pelas transformacbes do territdrio, pois 0s
tensionamentos transparecem com suas diferencas e sem hierarquias, ao contrario de uma
observacao horizontalizada ou verticalizada.

N&o podemos afirmar que a cartografia atua como pesquisa-intervencdo, onde o
pesquisador estd imerso no campo, vivenciando, experimentando, mas, para Passos e Barros
(2015), toda pesquisa realiza algum tipo de intervencao na realidade, o que significa que ndo
existe neutralidade no conhecimento.

Nesse sentido, podemos dizer que a cartografia, no campo social, busca desenvolver
(re)conhecimento de territorios e seus aspectos subjetivos, afetivos, estéticos, politicos, atraves
da experimentacdo, da imersdo no campo de pesquisa.

A cartografia, entdo, pode ser um caminho para a investigacdo de diversos fenbmenos,
inclusive na area da comunicacdo. No entanto, é necessario o direcionamento do olhar para um
vieis comunicacional dos movimentos e territérios encontrados no fenémeno, numa perspectiva
de criar com (ROSARIO; CACOS, 2018, p. 39).

Segundo as autoras, “o que se busca na cartografia ¢ construir um conhecimento com os
participantes e ndo o conhecimento a partir deles”, considerando o sujeito como alguém com
guem se vai desenvolver a pesquisa, com quem se vai construir o conhecimento. Nesse sentido,
esse método, em pesquisas da comunicacado, tende a estabelecer um plano comum, na busca por
um mundo comum e heterogéneo.

Cartografar em pesquisas comunicacionais € desprezar a separacdo de sujeito/objeto e
objetividade/subjetividade, generalizacbes e homogeneidades, considerando também que a

neutralidade na pesquisa ndo existe, pois ha a implicacdo do pesquisador e das institui¢cbes no
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processo. Um processo que € fluido, mdvel e varia de pesquisador para pesquisador, o que torna
particular cada abordagem e também justifica a falta de regras bem definidas.

Neste trabalho, a utilizacdo dos conhecimentos forneceu uma percepcao diferenciada do
Bumba Meu Boi de Jucatuba, tendo em vista as possibilidades apresentadas por este método.
Tomamos como inspiracdo as quatro fases da atencdo do cartografo (rastreio, toque, pouso e
reconhecimento atento), apontados por Kastrup (2015) e enfatizados por Rosério e Cacos
(2018), para compor uma trajetoria que ajudasse na organizacao e construcdo da pesquisa.

A fase inicial, entdo, envolveu uma espécie de rastreio, em que realizamos uma
varredura do campo. Buscamos informacgdes em livros, periddicos e artigos sobre o Bumba Meu
Boi e fomos a campo para ouvir histdrias e nos deixar ser afetados pelo Boi de Jugatuba. Para
Rosario e Cacos (2018), este processo ndo se trata de buscar a informacéo sistematizada, mas
sim uma abertura para o conhecer o objeto e os afetos que podem surgir.

O toque — que é sentido como uma rapida sensacao com objeto, algo que ganha destaque
no conjunto, tem forca de afetacdo, diferentes graus de ritmos e sentidos, € um reflexo
localizado no nivel das sensacdes (KASTRUP, 2015) — nos deu a possibilidade de aprimorar
nossos critérios de selecdo para algo que nos chamou a atencdo, que é a diversidade de
narrativas sobre o folguedo. E através dessa etapa que a cartografia assegura um rigor ao
método, ndo deixando de lado a imprevisibilidade do processo de produ¢do do conhecimento.

Dessa forma, partimos para a etapa do pouso, em que ha um trabalho mais preciso, no
sentido de delimitar um centro mais pregnante, onde € preciso perceber os pontos de
intensidade, rupturas, repeticdes, desvios e onde um novo territorio se forma e o campo de
observaco se reconfigura (KASTRUP, 2015; ROSARIO; CACOS, 2018). Neste processo, nos
baseamos em nosso problema de pesquisa e focamos na percepcao das diferencas e semelhancas
gue coexistem nessas narrativas estudas e que constituem o Bumba Meu Boi de Jucatuba. Nos
debrucamos sobre livros voltados ao folguedo, para perceber as diferentes maneiras que 0s
periodicos retratavam o Boi, as semelhancas e divergéncia na fala dos brincantes da
comunidade de Jucatuba e os elementos presentes nas fotografias do arquivo pessoal.

Por fim, chegamos a Ultima fase: a do reconhecimento atento, Gltimo gesto ou variedade
atencional para Kastrup (2015, p. 45). Nesta etapa, “a atitude investigativa do cartografo seria
mais adequadamente formulada como um ‘vamos ver o que esta acontecendo’, pois o que esta
em jogo é acompanhar um processo, € ndo representar um objeto”. E a etapa que fazemos a
correspondéncia entre o que encontramos nas materialidades e nos aspectos tedricos que

escolhemos pesquisar. Momento em que percorremos circuitos, flutuamos, experimentamos e



30

produzimos dados que ja estavam la. Somos reconduzidos ao fendmeno para uma anélise que
destaque os contornos percebidos. Produzimos novas narrativas, como o capitulo visual,
conforme os elementos que encontramos em campo e que mais nos afetaram. Esse
reconhecimento é entendido como um plano de intersecdo entre a percepcao e a memdaria, em
que o presente vira passado, o conhecimento, reconhecimento.

Entretanto, vale ressaltar que essa trajetoria foi apenas uma base para o percurso, nao
sendo algo fechado e limitado. Nossa cartografia envolveu também afetos e subjetividades que
foram surgindo a partir do contato com o Bumba Meu Boi de Jugatuba e de outras narrativas
que tivemos acesso. Assim, nos aventuramos pela descoberta de variagdes de bumba bois pelo
Brasil, utilizamos o diario de campo como outra fonte na construcdo de conhecimento, criamos
um mapa do nosso percurso por Jucatuba, além de outros elementos visuais e textuais ao longo

do texto da dissertacdo que sinalizam um percurso e uma experimentacdo na pesquisa.

1.4 A organizacdo dos capitulos

Na introducdo apresentamos de maneira geral o tema investigado, a relacdo do
pesquisador com a tematica da pesquisa e com o campo da Comunicacdo. Mostramos o
percurso metodolégico destacando a importancia da cartografia como metodologia e sua
importancia para pesquisas da area.

A pesquisa esta dividida da seguinte forma: primeiro capitulo destinado a estudar o
Bumba Meu Boi como cultura brasileira em diferentes contextos: midiaticos e contextos
amazobnicos. O conceito-chave deste movimento € o de cultura, sua importancia para a
Comunicacdo, seus aspectos histdricos e culturais no Brasil e no Maranhdo, até alcancar a festa
do Bumba Meu Boi de Jucatuba/MA. Para tanto, devo adotar como fundamentacéo teorica as
producdes de Canclini (1983), Mendonca (2001) e Laraia (2002).

No segundo capitulo construimos novas narrativas sobre o Bumba Meu Boi de
Jucatuba, a partir do recorte e colagem digital de elementos e personagens encontrados em
fotografias da festa morte do Boi. Trazemos ainda algumas toadas, em forma de poesia
concreta, que contribuem para a experimentagédo e construcdo de outras imagens.

No terceiro capitulo aprofundaremos o conceito de narrativa a partir da producédo
fotografica. Observo aqui a narrativa enquanto um documento, uma memoria, relacionando
com o fenbmeno do Bumba Meu Boi de Jugatuba. O foco é refletir sobre a fotografia como

documento, fonte de informacdo e memoria. Vamos utilizar autores como Kossoy (1989) e
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Sontag (2004) para fazer a discussdo tedrica deste capitulo. Além disso, trazemos uma
concepgdo mais contemporénea da fotografia, mais artistica, a partir da discussdo tedrica com
Barthes (2015), Leite (2016) e outros para entender um pouco mais sobre a fotografia que se
desprende da nocéo tradicional e nos inspira na producéo de um exercicio fotografico autoral e
experimental com o tema do Bumba meu Boi de Jucatuba/MA, apresentado no capitulo
anterior.

O quarto capitulo, traz a analise das entrevistas realizadas durante a pesquisa de campo
em Jucatuba, destacando a relacdo dos entrevistados com o Bumba Meu Boi, a histéria e os
processos que envolvem a construcdo da brincadeira, relacionando também com autores os
Américo Azevedo Neto (2019) e Luiz Gonzaga Motta (2013).

Nas consideracdes apresentamos os resultados e os desdobramentos da pesquisa. A
partir do método da cartografia, pudemos experimentar o Bumba Meu Boi de diferentes
maneiras, apoiados pelos tedricos da fotografia, da cultura e da comunicagdo. A partir de
narrativas imageéticas, das entrevistas e do jogo proposto com a literatura percebemos a
coexisténcia de muitas narrativas na composicdao do Boi de Jucatuba e de como a tradicdo da

brincadeira do Boi segue se transformando ao longo dos anos.



ALERTA JUSSATUBA

cantador: Carmino

Gragas a Deus,

Meu Sao Jodo,

Nossa Senhora Mae dos Homens
Me sinto feliz

Vou cumprir com minha missao

Depois de dois anos parado

Eu cheguei e comecei tudo de novo

E a minha obrigacio
Foi tanta alegria que eu senti tremer o chao

Alerta, Jucatuba

E hora, eu vou guarnicé meu Batalhao.

BOI DEJUCATUBA, 2006.



CAPITULO |

CULTURA E CONTEXTOS MIDIATICOS:
O BUMBA MEU BOI NO CONTEXTO
INYY-VielNlefe)
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Agora eu gostei de ver, agora
eu gostei de olhar a firmeza do
meu lugar na cultura popular.
Jucatuba é terra firme e
ninguém pode derrubar, s6
Deus, Nossa Senhora e Sao
José de Ribamar.

(Boi de Jugatuba, 2008).

O Bumba Meu Boi, como ja dizia Borba Filho (1966), € um dos espetaculos populares
mais auténticos do Brasil, espalhado por todo o pais, com variados ritmos, performances,
indumentarias e ocorréncia em periodos diferentes. A partir dos livros, como “Bumba Meu Boi
- O Maior Espetaculo do Maranhdo”, de Reis (1980), textos e jornais de diversas épocas
encontrados na Hemeroteca da Biblioteca Nacional, conseguimos visualizar a realizacdo do
folguedo de Norte a Sul do pais, com peculiaridades regionais.

As caracteristicas vao desde a presenca de alguns personagens até a quantidade deles,
além de outras maneiras de realizar a brincadeira. No Maranhao e no Amazonas, por exemplo,
o folguedo faz parte do circuito cultural promovido pelos governos estaduais e prefeituras, o
que sugere um maior incentivo, tanto financeiro, quanto publicitario e uma preparacdo dos
grupos de Bumba Meu Boi (MA) e Boi Bumba (AM).

Dada essa dimensédo, o0 Bumba Meu Boi chamou e chama a aten¢do de pesquisadores de
diferentes areas, que foram produzindo uma variedade de estudos ao longo do tempo,
abordando questdes teatrais, musicais, antropolégicas, como os trabalhos de Leticia Cardoso
(2016)’, Gisele Vasconcelos (2007)2 e Marla Silveira (2008)°. Nessas areas os estudos tém uma
amplitude maior, enquanto na Comunicacgédo poucos estudos sdo dedicados ao bumba enquanto
um fendmeno comunicacional, um meio de producdo e de circulacéo de informacdes e sentidos.

De acordo com a pesquisadora Leticia Cardoso, os estudos sobre culturas tendem a
deixar de lado as dindmicas sociais e a industria cultural tratando-as do ponto de vista da pureza
cultural. Porém, ao trazermos o fendmeno para a comunicacao, levamos em conta 0s processos
de producéo, circulacdo e consumo dessas culturas:

considerar o Bumba meu boi um fendmeno de comunicagdo significa compreendé-lo
a partir de sua producdo, circulacdo e consumo, no contexto cultural e politico do
Maranhdo contemporaneo, numa perspectiva processual e ritual, que leve em conta as

relagBes cotidianas e os sentidos que 0s sujeitos, integrantes do Bumba-boi, ddo as
préticas comunicacionais (CARDOSO, 2016, p. 31).

" Disponivel em: http://repositorio.pucrs.br/dspace/handle/10923/8325
8 Disponivel em: https://tedebc.ufma.br/jspui/handle/tede/606
® Disponivel em: http://www.edufma.ufma.br/index.php/produto/nas-entranhas-do-bumba-meu-boi-2/



http://repositorio.pucrs.br/dspace/handle/10923/8325
http://www.edufma.ufma.br/index.php/produto/nas-entranhas-do-bumba-meu-boi-2/
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A comunicagéo apresenta importante papel nos estudos de cultura, tendo em vista as
dindmicas sociais constituidas e também os diversos elementos comunicativos que sdo
utilizados pelos participantes, como forma de dar voz as suas demandas e necessidades. Além
disso, a cultura também se constitui como espaco de construcéo social de identidade coletiva,
a partir da formacdo de sujeitos sociais ativos, que atuam na manutencao e perpetuacdo dessa
cultura (MENDONCA, 2001).

O contexto, ao qual nos referimos, tem relagdo com o que esta dentro e fora do texto e
que compde o fendmeno cultural. De acordo com o dicionario Priberam?®, contexto quer dizer
um conjunto de circunstancias que estio envolta de um acontecimento ou situagdo. E uma
conjuntura, um enquadramento, aquilo que envolve. Ou seja, observar o Bumba Meu Boi e as
circunstancias, acontecimentos e situacdes que o envolvem a sua relacdo com a Amazonia,
tendo em vista que o Maranhdo compde a Amazodnia Legal, com a midia, como midia e como
mediagéo.

Dessa forma, neste capitulo fazemos uma discussao tedrica sobre Cultura, Comunicacéo
e 0 Bumba Meu Boi. Apresentando como a cultura do Bumba meu Boi aparece nas regides do

pais e € tdo significativa para o Brasil e, principalmente, para 0 Maranhao.

2.1 Cultura como um fendmeno comunicacional

A comunicacdo, enquanto area de conhecimento interdisciplinar, ndo pode restringir
seus estudos as tecnologias dos meios. Para a pesquisadora Lucrécia Ferrara (2002), ndo existe
comunicagdo sem a mediacdo constituida entre sujeito e objeto, assim como nédo héa cultura sem
registros que marcam as etapas do vinculo estabelecido.

Através dos conhecimentos em comunicacdo, é possivel compreender a cultura como
um conjunto de relagdes estabelecidas pelo homem com o mundo, por meio das mediacGes
escolhidas, e como caminho para compreensdo do universo como objeto de conhecimento.
“Assim sendo, a relagao entre comunicacao e cultura supde a cultura, enquanto causa dos meios
comunicativos e enquanto efeito das experiéncias e processos que assinalam relagGes entre 0s
homens ¢ o mundo” (FERRARA, 2002, p. 4).

O entendimento da Comunicacao aqui é para além do campo das midias, € voltado para

a interagdo dos individuos com outros elementos da vida social. Esses estudos investigam 0s

10 Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/contexto
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processos comunicativos ou os de processos de producdo, circulacdo e interpretacdo de sentido,
voltados aos processos humanos e sociais, fundada em aspectos simbdlicos e nas linguagens
(FRANCA, 2001).
Entendemos por comunicagédo tanto os processos de transacgdo entre os individuos
como a interacgdo dos individuos com a natureza, dos individuos com as institui¢des
sociais e ainda o relacionamento que cada individuo estabelece consigo prdprio. Os
processos comunicacionais abrangem, por conseguinte, dominios extremamente
diversificados que compreendem actos discursivos assim como siléncios, gestos e

comportamentos, olhares e posturas, ac¢des e omissdes (RODRIGUES;
MENDONCGCA, 1990, p. 67).

O processo comunicativo envolve as relagdes sociais, 0s recursos discursivos, a troca, o
didlogo, atos de siléncio, comportamentos, olhares, posturas e/ou a¢fes. Atos comunicacionais
tdo ricos em informacdes, afetos, habitos e crencas, quanto os mediados pelas tecnologias
digitais de informac&o e comunicacéo.

A cultura, como fendmeno comunicacional, exige diversas Oticas tedricas e maltiplas
formas de anélise e interpretacdo. O que trazemos aqui, entdo, é mais um caminho possivel aos
pesquisadores da comunicacao que desejam investigar os processos vinculados a vida social, a
cultura e tudo aquilo que ndo passa necessariamente pela mediacdo das tecnologias digitais.

Podemos nos perguntar sobre o que seria cultura e chegaremos as mais diversas ideias
e definicdes, pois o conceito de cultura é algo discutivel até hoje. O entendimento de cultura
esta além do estudo das festas, crencas, ou mesmo da discussdo de ser apenas uma heranca
genética. E um amplo processo que envolve o entendimento da realidade social a qual os
sujeitos estdo inseridos. E perceber como vivem, o que vestem, como sobrevivem, o que fazem,
entre outros.

As preocupacgdes com cultura nascem, segundo Santos (1987) a partir de dois grandes
momentos da histdria, ligados a necessidade do conhecimento cientifico e as necessidades de
dominacdo politica, com as grandes navegacOes. As variacdes nas formas de constituicdo da
familia, as maneiras de se vestir, de trabalho ndo sdo gratuitas, fazem sentidos para 0s grupos
especificos, pois sdo resultados de sua historia.

Utilizando as palavras de Edward Taylor, Laraia (2002) define como todo complexo no
qual estdo incorporados 0s conhecimentos, as crencas, artes, moral, leis, costumes e todos os
habitos adquiridos pelo homem enquanto um membro de uma sociedade. A cultura, entdo, é
esse conjunto de experiéncias humanas repleta de significados.

Semelhante a esse conceito, Marcondes Filho (2014) define cultura enquanto um

conhecimento adquirido que possibilita o desenvolvimento do gosto, senso critico e do juizo.
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Assim, discutir sobre cultura implica sempre discutir o processo social concreto. E
uma discussdo que sempre ameaca extravasar para outras discussoes e preocupacoes.
Lendas ou crengas, festas ou jogos, costumes ou tradi¢fes - esses fendmenos ndo
dizem nada por si mesmaos, eles apenas o dizem enquanto parte de uma cultura, a qual
ndo pode ser entendida sem referéncia a realidade social de que faz parte, a histdria
de sua sociedade (SANTOS, 1987, p.39).

As pesquisas, nesse sentido, levam em consideracdo ndo apenas 0s aspectos que compde
a festa em si, mas os outros elementos que integram a vida cotidiana. Além disso, muitos
pesquisadores veem esses eventos como imutaveis, sem considerar as dindmicas que envolvem
seu processo de construgéo. “O fato de que as tradi¢des de uma cultura possam ser identificaveis
ndo quer dizer que ndo se transformem, que ndo tenham sua dindmica. Nada do que é cultural
pode ser estanque, porque a cultura faz parte de uma realidade onde a mudanca é um aspecto
fundamental” (SANTOS, 1987, p. 39).

A tradicdo é um elemento da cultura e, ao contrario do que diz 0 senso comum, ndo
necessariamente significa velhas formas. Estd muito além desta limitacdo, sendo mais
relacionada as formas de como os elementos se associam e se articulam. Significa pensar a
tradicdo enquanto pontos mutaveis, ndo fixos na histéria que podem ser reorganizados e
articulados em outras préaticas e adquirir novos significados (HALL, 2003).

Essa questdo, nos leva a pensar uma das preocupagdes dos mais velhos de Jugatuba
apontadas logo na introducdo deste trabalho, em que os mais jovens ndo estariam continuando
a tradicoes, entre eles a do Bumba Meu Boi. Levando em considera¢do a concepcao de que
tradicdo ndo € algo fixo e pode ser reorganizada com outras préaticas e de que a cultura esta em
constante transformacéao, podemos pensar nesses rearranjos das tradi¢cfes da comunidade que
fazem sentido para a nova geracdo, mais vinculada as novas dinamicas sociais (redes sociais,
transporte facilitado, internet, etc.), e podem causar estranhamento pelos mais velhos, mais
ligados a uma maneira de fazer presente na memoria.

Quando olhamos as narrativas presente em periédicos do século X1X e XX constatamos
gue o Bumba Meu Boi esteve em constante ameaca de existéncia por diversos momentos, em
virtude do desprezo e repressdo exercida pelas elites locais e pela policia, que faziam a
perseguicdo dos brincantes, em sua maioria negros, e barravam seu avancgo pelo centro das
cidades.

Assim como outras festas populares, para ser aceito o Bumba Meu Boi precisou atender
uma série de critérios das elites. De acordo com Cardoso (2011), a aceitacdo do folguedo pela
sociedade maranhense passou por diversas fases de violéncia fisica e simbdlica, com limites
das areas em que o boi poderia brincar e expulsdes pela policia quando esses limites eram

desrespeitados.
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Para ultrapassar essas barreiras fisicas o folguedo teve que se enquadrar em alguns
padrdes de normalidade das elites e dos espacos nobres, passando por um processo de
assepsia, em que os elementos considerados grotescos sofrem um “aprimoramento
estético” (expressdo da FUNCMA [2001] para se referir ao objetivo da politica
cultural do Estado no Governo de Roseana Sarney) (CARDOSO, 2011, p. 5).

Apesar disso, hd ainda a producdo de folguedos tradicionais realizados dentro da
perspectiva de reproducdo das préaticas e vivéncias compartilhadas dentro de um grupo ou
comunidade. Essas praticas sdo baseadas por uma memoria coletiva, que tende a preservar e
manter viva a tradi¢éo, apesar de novos elementos serem incorporados ao longo de geracoes.

Nos ultimos 60 anos, as questdes relacionadas a cultura ganharam mais destaque nas
ciéncias sociais quando adquire valor comunicacional, devido seu valor simbdlico, de
mobilizacdo e identificacdo de grupos locais em meio a um contexto globalizado (SCHMIDT,
2009). Além disso, a cultura brasileira foi obtendo destaque nacional e internacional, atraindo
olhares de turistas, pesquisadores e da midia, com a criacdo de espacos destinados a culturas
em museus, eventos, etc., saindo do carater marginal para o oficial.

Cabe dizer ainda que aqui tentamos nos afastar do uso dos conceitos de cultura popular
e folkcomunicacdo por acreditar que sdo termos que ndo conseguem dar conta da complexidade
do Bumba Meu Boi. Ao contrario das ideias de erudito e popular, cultura rustica, entre outras,
percebemos o Boi também como uma midia, algo que afeta diretamente o cotidiano e as
tradicGes, um artefato capaz de produzir mediagdes, de dar voz as comunidades. Muito além de
uma estrutura de madeira coberta por um couro, 0 Bumba Meu Boi produz narrativas por meio
de imagens, toadas, gestos corporais que transmitem e reforcam a presenca, ideias e a
resisténcia da comunidade.

A cultura na modernidade esta intimamente ligada também a uma agenda de
mercantilizacdo, em que o mercado coisifica os individuos e torna as relacdes sociais em
relacBes mercantis (MENDONCA, 2001). As manifestacdes culturais, entdo, passam a atender
padrdes culturais comerciais e globais.

Apesar de ser um simbolo de resisténcia, 0 Bumba Meu Boi seguiu também essa agenda
global, a partir de certos elementos impostos pela sociedade e pelo Estado, como a necessidade
de roupas e um couro do boi novo anualmente, CNPJ para participar do circuito cultural oficial,

equipamentos de primeira linha, cantadores famosos, entre outras.

2.2 Bumba Meu Boi no Brasil: aspectos historicos e culturais
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Em uma toada do Bumba Meu Boi de Jucatuba é feito a referéncia de que essa cultura
teria nascido na América do Sul por indigenas. “Tem cantador na Ilha que ndo sabe explicar
que Bumba Boi nasceu dos indios. indio foi quem comecou este batalh&o para nds brasileiros
brincar. Bumba Boi nasceu na América do Sul. Invenc¢éo dos indios deu certo, criou o folclore
do Maranhao™!*.

N&o hé4, porém, um consenso entre 0s pesquisadores sobre a origem do Bumba Meu Boi
no Brasil, porém, ¢ atribuida a regido Nordeste como o ponto de popularizacéo da festa. Em
alguns trabalhos é reivindicado ao Piaui o local de nascimento do folguedo, enquanto outros
destacam Pernambuco. As historias tém como ponto em comum o ciclo do gado, como periodo
de inicio das brincadeiras de boi.

Borba Filho (1966) cita, com incertezas, a tese de Pereira da Costa para a origem desse
espetaculo popular. De acordo com o autor, o folguedo surgiu a partir da colonizacdo das terras
do Piaui, durante o século XVI1I, com as primeiras doaces de terras, feitas pelo governador de
Pernambuco, baseado nos versos: “Meu boi morreu/ Que sera de mim? / Manda buscar outro/
La no Piaui” (BORBA FILHO, 1966, p. 15). O pesquisador acrescenta que a festa pode ter
origem pernambucana, considerando outros versos: “Cavalo Marinho/ Danga bem baiano, /
Bem parece ser/ Um pernambucano”.

Reis (1980) considera que o Bumba Meu Boi surgiu em meados século XVIII, durante
o ciclo do gado, na regido nordeste do Brasil, fruto da miscigenacdo do negro, indio e do
europeu, representando uma das maiores manifestacdes culturais do pais sendo realizada em
diversos estados como: Amazonas, Pernambuco e Rio de Janeiro, de maneiras diferentes (REIS,
1980).

Reis (1980) faz o percurso do ciclo do gado pelo Brasil, na tentativa de mostrar a
importancia desse ciclo e como o Bumba Meu Boi chega até o Maranhdo. Para o autor,
Pernambuco, Piaui e Maranhdo foram importantes locais de fazenda, concentrando volumes
populacionais considerados que deram origem a diversos municipios pela regido, como Pastos
Bons (MA) e Campo Maior (PI). Nesse sentido, o autor destaca ainda, fazendo referéncia ao
pesquisador Ciro Falcdo, que o folguedo iniciou no Maranhao no final do século XVIII.

Entretanto, ha autores que acreditam em uma fragilidade na tese de que o Bumba Meu
Boi tenha sido originado do ciclo do gado, considerando que o boi é simbolo de diversas
tradigdes culturais e religiosas pelo mundo sendo cultuado em diferentes localidades ha muitos

séculos.

11 BUMBA MEU BOI DE JUCATUBA. Toada Enredo indio Guerreiro. S&o Luis: Via Brasil Studio, 2006.
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Entre esses autores, podemos destacar o pesquisador maranhense Azevedo Neto (2019),
que acredita ser incorreto recorrer a tal afirmacéo, pois, a manifestacdo existe em outras partes
do Brasil e do mundo, afirmando que ver um boi dancando no meio de um grupo de pessoas
que tocam, cantam e dancam € algo universal, inviabilizando determinar o local e uma época
especifica para o surgimento do folguedo. Afirmar que o Bumba Meu Boi nasceu a partir do
ciclo do gado, seria afirmar que existiram outros ciclos do gado nos paises.

O boi, especificamente o bisdo, se faz presente na cultura humana desde tempos
remotos, como podemos constatar pela pintura do animal ferido por flechas, da Idade
da Pedra Polida, em uma caverna do sitio arqueologico de Niaux, em Ariége, no Sul
da Franca. [...] Em vérios continentes do mundo a presenca do boi em cerimonias
religiosas € significativa, como podemos constatar, além das citagbes acima, nas
iconografias hindus do Tibete, na Africa do Norte, regido onde o boi é sagrado,
ligando-se aos ritos de lavoura e de fertilidade da terra, e é sacrificado (IPHAN,
2011b, p. 20).

E possivel perceber como o boi representa algo importante muito antes do ciclo do gado
no Nordeste e, muito além dos limites territoriais brasileiros, se mostrando como um fendémeno
mundial, porém, com peculiaridades na forma de culto e de celebracdo desse animal.

Na Espanha, por exemplo, a festa de San Fermin, tradicao religiosa ancestral tem como
0 touro um dos elementos principais, por representar as forgas da terra, com a realizacdo da
tradicional corrida de touros, conhecida como encierro, momento em gue 0s animais sao soltos
pelas ruas para chegarem até as arenas, onde acontecem as touradas, caracterizado por um
grande espetaculo, no qual pessoas assistem o duelo entre o touro e um toureiro.

Borba Filho (1966, p. 20) faz uma relacéo entre alguns personagens do Bumba Meu Boi
com outras de manifestag¢Oes culturais de outras partes do mundo, como em Portugal, Inglaterra,
Franca e Bélgica, “representado geralmente durante o Ciclo do Natal o bumba-meu-boi associa-
se as representacdes, que desde a Idade Média, sdo dadas por ocasido da Festa da Igreja e neste
sentido traz reminiscéncias de tantas outras europeias”.

No Brasil, o primeiro registro documentado sobre o Bumba Meu Boi data do século
XIX, ainda que se discuta que a tradi¢ao exista desde o século XVIII. Em nossas pesquisas no
site da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional'? encontramos textos sobre a preocupagéo
com a situacdo da época e um excesso de divertimento, como a publicada no “Sentinella da
Liberdade (BA)”, de 1831, ed. 00007, que cita 0 Bumba Meu Boi entre os divertimentos da
época. “O Carapuceiro (PE)”, de 1834, ed. 00004, traz um texto com o titulo “O que he

12 Disponivel em: http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/
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BUMBA MEU BOI”, no qual traz fortes criticas sobre o folguedo, chamando-o até de
divertimento estipido e tolo. O texto traz uma descricéo sobre o folguedo da época:
[...] Aqui desaparece todo o prestigio, e nem hd a mais leve sombra de
verossimilhanca; por que hum homem, mettido de baixo de hum lencol, intitula-se
burrinha: hum menino com huma orupema na cabeca nhe a caipora, € hum marmanjo,
que se enfia em hum panacu desfundado, chama-se o cavalo marinho. Comeca, e ava
este asnatico divertimento por huma berreira continua, descantando-se cantilenas sem

sentido, sem fundamento, sem graga alguma, como seja esta insulsissema estupidez
(O CARAPUCEIRO, 1834, p. 7).

Narrativas como essas que desprezam o Bumba Meu Boi ndo sdo dificeis de encontrar
nos periodicos no Brasil durante o século XIX. Em 1839, no Diério de Pernambuco (ed. 245),
um texto cita o mal gosto do publico que ia ver o Bumba Meu Boi, pois, ndo tinha nada para se
Ver e nem se ouvir, era apenas uma algazarra.

De acordo com o IPHAN (2011a), em ordem cronoldgica, 0 Bumba Meu Boi é
registrado primeiro no Maranhao, no jornal “O Farol Maranhense” (1829), seguido do jornal
“O Carapuceiro” em Pernambuco (1840) e dos periddicos “A Voz Brado do Amazonas” e “O
Velho Brado do Amazonas”, no Para, além de livros deixados pelo alemao Robert Avé-
Lallemant (1859) e José Boiteaux (1859 e 1871).

Nas pesquisas de Cavalcanti (2006, p. 91), o registro mais antigo encontrado pela
pesquisadora data de 7 de julho de 1829, no jornal “O Farol Maranhense”, n.104. p. 451, na

secdo de variedades, conforme transcreveu:

Sr. Redactor — Moro no Bacanga e poucas vezes venho a cidade. Mas tenho um
compadre que me fica visinho, que ndo passa festa que néo venha assistir a ella. Pela
de S. Jodo veio elle, s para ver as correrias do Bumba-meu-boi, e na volta contou-
me as seguintes novidades que por duvidar um pouco déllas, tencionei contar-lhas
para me fazer o favor de dizer si sdo ou ndo verdadeiras. Disse-me o tal meu compadre,
que na noite de Sdo Jodo houve muitos fogos: que andavao malocas de 40 e 50 pessoas
pelas ruas armados de buscapés, todos mui alegres que a Policia ndo prendeo a
ninguem por quanto nenhuma desordem acontecera. Ora Sr. redator, que dirdo a isto
0s meus senhores das revolugdes? (....) que ja ndo se ddo passaportes para o interior
da provincia: que ja ndo se prende a ninguém por ler o Farol: que o cidaddo anda
alegre, toca, dansa, tudo & sombra das ballas que vem da Fortaleza.

Ainda que ndo tenha dados documentais, o folguedo se configura como uma das
expressGes culturais mais antigas do Maranhdo e do Brasil. Com toda essa importancia
historica, vocé pode se perguntar “afinal o que é esse Bumba Meu Boi?”.

Utilizamos aqui as palavras de Borba Filho (1966), que caracterizou o Bumba Meu Boi
como um espetaculo popular artistico-folclérico-religioso dos mais completos, por sua

estrutura, seus assuntos, ritmos, formas e sua musica, que sao caracteristicamente brasileiros.
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Muitos autores utilizam termos diferentes para contar a narrativa do boi, como lenda®?
(REIS, 1980), auto** (AZEVEDO NETO, 2019), mito*® (CAVALCANTI, 2006), etc., mas aqui
utilizaremos o de auto, pela concepcdo atual do Boi enquanto um espetaculo popular.
Entretanto, cabe lembra que as demais nomenclaturas néo estéo erradas.

O auto traz historia de trés personagens principais de Pai Francisco, Catirina e 0 boi
Barroso. Escravos em uma fazenda, Pai Francisco era casado com Catirina e era o responsavel
por cuidar do rebanho de uma fazenda. Em um certo dia, sua esposa, gravida, conta que estava
com desejo de comer a lingua de boi, mas ndo qualquer boi. Catirina queria a lingua do boi
Barroso, o boi preferido do dono da fazenda.

Desesperado, pai Francisco decide matar o boi para saciar o desejo de sua esposa. Logo,
o0 dono da fazenda da por falta de seu preferido e descobre que pai Francisco o matou, mandando
seus capatazes e indios atrds do negro, que ja havia fugido com sua esposa. Capturado, nego
Chico precisava arranjar alguma forma de ressuscitar o animal, ou perderia a vida. Pai Francisco
entdo buscou médicos, curandeiros, pajés para tentar reaver a vida do boi precioso.

O boi renasce, pai Francisco estd a salvo, todos comecam a vibrar de alegria, a festa
entdo comeca para comemorar o urro do boi, representado em diversas toadas de bumba meu
boi no Maranhdo, como a toada Novilho Brasileiro, do Bumba Meu Boi de Pindaré,
consideradas uma das toadas mais marcantes do boi maranhense: “LLa vem meu boi urrando, /
subindo o vaquejador, / deu um urro na porteira, / meu vaqueiro se espantou, / 0 gado da fazenda
/ com isso se levantou. / Urrou, urrou, urrou, urrou / meu novilho brasileiro / que a natureza
criou”.

Abro um paréntese para mostrar algumas fotografias que fiz ao documentar o Bumba
Meu Boi de Jucatuba, quando o boi danga, junto com todo o batalhdo, durante o ritual de morte

do boi, que acontece no més de agosto.

Fotografia 2 Apresentacdo do Bumba Meu Boi de Jugatuba

13 De acordo com o dicionario, lenda é uma narrativa de carater maravilhoso, fantastico em que um fato histérico
se amplifica e se transforma no decorrer do tempo através da imaginagdo popular.

14 Representacdo dramatica que inclui cantos e dancas.

15 Narrativa de caracteristicas fantastico da tradicédo oral, com seres que encarnam forcas da natureza.



43

Fonte: Arquivo pessoal

Fotografia 3 Boi dangando junto ao batalh&o

Fonte: Arquivo Pessoal

Agosto de 2019: esse foi um dos momentos que eu senti mais orgulho
em fazer parte de toda essa festa. Ver todas aquelas cores, o bailado do
boi, os jovens, criangas, os mais velhos em volta da brincadeira,
dangando junto, me fez sentir um arrepio. Nesse momento a magia da
festa contagia a populagio, que se amontoa para acompanhar a morte do
Boi, deixando em alguns momentos sem espago para o boi brincar, de
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tanto que as pessoas vio chegando para mais perto. Esse momento
também é de atencdo, pois é quando o Boi serd lagado e corre pela drea,
levando quem td na frente. Por diversos momentos eu ndo sabia se
focava nos enquadramentos das fotos que queria fazer ou se ficava atento
para o Boi ndo me derrubar. Depois que realizei o registro, fiquei
observando como parece um amontoado, sem a minima organizagao,
mas, a festa vai se organizando, mesmo parecendo ndo ter ordem.
Tomando a ideia de punctum, de Barthes (2015), o que me chama
atengdo nessa imagem é o garoto de camisa marrom, que estd atento ao
que acontece naquele momento e, aparentemente, curioso com a
brincadeira (Diario de Campo, 2019).

Outras narrativas sdo contatas sobre a histéria do Bumba Meu Boi. Azevedo Neto
(2019) cita que o auto seria uma provacdo a Pai Francisco, que era considerado um homem
honesto. O dono da fazenda e seus amigos apostavam se nego Chico era um homem honesto
ou ndo, em uma situacao em que a mentira o salvaria e a honestidade seria sua vergonha. Assim,
combinaram com Catirina para que mentisse que estaria com desejo de comer a lingua do boi
mais bonito da fazenda. Pai Francisco mataria o animal e daria de comer a Catirina. Ao sentir
a falta do animal o dono da fazenda chamaria o negro que, ao longo do caminho, pensaria se
diria a verdade ou ndo. Ao chegar na casa, se apresentaria como culpado pela morte do animal
e esperaria um castigo pelo que fez.

Para Azevedo Neto (2019) esta seria uma narrativa mais coerente para aqueles que
acreditam que o Bumba Meu Boi tenha sido introduzido no Brasil como uma forma de
catequese dos jesuitas, enquanto a outra narrativa seria uma versao popular, heranca adaptada
a realidade social dos brincantes.

Entretanto, pesquisas pelo Brasil demonstram a existéncia de historias semelhantes,
porém, com adaptacGes locais de termos, parte do enredo ou personagens, como mostra 0
exemplo a seguir:

A mulher do capataz desejou comer o figado do boi do ‘sinh6’ da fazenda. Esse boi
aparecera ha pouco tempo nessa fazenda. A mulher do capataz — Catirina, que estava
gravida, ao ver o boi, desejou logo comer o seu figado. Ela, entdo, disse ao marido
que, se ele ndo o matasse, ela perderia 0 menino. E o capataz disse:

— Ave Maria, se eu mato aquele boi!

Porém, o ‘sinh6’ da fazenda estimava demais o boi. Mas, mesmo assim, o capataz
ainda foi conversar com seus companheiros, 0S outros escravos para ouvir a opinido
deles. E os outros escravos perguntaram como seria se a esposa dele ndo comesse 0
figado. Ela perderia 0 menino? Ele deixaria isso acontecer?

Entdo, o capataz pegou o boi e 0 matou.

Quando o dono da fazenda deu por falta do boi, ficou num morre ndo-morre de
tristeza. E 0 capataz pegou a esposa e foi-se embora da fazenda. Anos se passaram, a
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crianga nasceu, cresceu, e seus pais morreram. O menino, que agora era homem,
resolveu voltar a fazenda onde os pais um dia trabalharam. O ‘sinhd’ ainda estava
vivo, mas muito velho. A carcaca do boi ainda se encontrava na fazenda, e o rapaz
resolveu pega-la, comprou um pedago de pano muito bonito e chitado e fez aquela
capa ha carcaca do boi e foi fazer graca e dancar para o velhozinho. Entdo, ele se
alegrou, ndo viveu muitos anos ndo, mas morreu alegre. Tinha visto o boi que ele
achou que tinha morrido?®.

O trecho nos faz perceber que o folguedo de Bumba Meu Boi se espalhou por todo o
Brasil adaptando-se a contextos sociais e econdémicos locais. Em sua pesquisa sobre o boi em
Tedfilo Otoni (MG), Catarina Silva (2011) cita que esse é um dos folguedos mais populares do
local, tendo participagdo até do Reisado!’. A autora explica que a origem do boi na regiéo é
portuguesa, apresentando a captura (roubo), morte e ressurrei¢ao do boi.

Abro paréntese para dizer que ao longo da mobilidade académica que fiz em 2019, na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), realizei pesquisas sobre o Bumba Meu Boi na
regido, chamado de Boi Janeiro ou Boi de Janeiro, realizado em diversas cidades, como Pedra
Azul-MG (Vale do Jequitinhonha), Pojuca-BA, Lauro de Freitas-BA, Cachoeira-BA, Itaobim-
MG (Vale do Jequitinhonha). As apresentacdes acontecem entre o dia primeiro e o dia 6 de
janeiro, em homenagem aos 3 reis magos, com a participacdo da figura do boi, os reiseiros,
vaqueiros, acompanhados de cantigas de dominio popular. Vemos entdo outras variacdes da
festa, seja pelo nome, termos ou desfechos sobre os personagens.

O Boi é festejado ainda no ciclo natalino, segundo Lima (1962), em Pernambuco, Ceara,
Rio Grande do Norte, Bahia, Mato Grosso, Alagoas, Santa Catarina, Rio Grande do Sul,
enquanto Maranhdo, Piaui, Par4, Amazonas e Rio de Janeiro tinham festejos especialmente
durante o ciclo junino, indo até o dia de S&o Marcal (30 de junho).

No Maranhdo, estado onde a brincadeira é mais popular, evidenciamos outra relacao
para 0 Bumba Meu Boi, agora com o Tambor de Mina (religido de matriz africana), através da
lenda de Dom Sebastido, rei de Portugal. Ao desaparecer de Alcacequibir, Dom Sebastido
chegou as praias maranhenses, na Ilha de Lencgdis, no municipio de Cururupu, onde recebeu um
encantamento. De acordo com a lenda, durante o periodo junino D. Sebastido se transforma em

um touro coberto de pedras preciosas, com olhos de fogo e uma estrela na testa.

16 Relato coletado do grupo de Folia de Santos Reis e Imaculada Conceicéo de Teofilo Otoni (MG), para a pesquisa
da FAPEMIG, intitulada Diagndstico das manifestacdes culturais da microrregido de Teofilo Otoni, desenvolvida
entre os anos 2007 e 2009 pela autora da dissertacdo “Discurso e folclore em o bumba meu boi: Tedfilo Otoni
também tem o boi!”, Catarina Ferreira da Conceicdo Rodrigues da Silva.

17 Festa popular originada no século XIX, realizada principalmente no Norte/Nordeste durante o periodo natalino
até o dia de Reis.
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Em Reis (1980), vemos uma clara relagéo entre a existéncia do Bumba Meu Boi com a
lenda de D. Sebastido, devido ao periodo em que ocorrem e também com o boi, que é coberto
de estrelas, chifres de ouro e uma estrela na testa.

Na pesquisa realizada pelo IPHAN (2011a) a expressdo cultural tem ocorréncia em
diversas regides, tendo peculiaridades regionais como marcas da brincadeira, podendo ser
chamado de Boi-bumba, Boi Surubi, Boi-de-maméo, Boi Pintadinho, Boi Maiadinho, Boizinho,
Boi Barroso, Boi Jaragua, Boi de Canastra, Boi de Fita, Boi Humaita, Boi de Reis, Reis de Boi,
entre outras.

Nas pesquisas sobre 0 Bumba Meu Boi no Brasil, encontramos grupos e noticias sobre
a realizacdo de festas semelhantes em 25 estados da federacdo e no Distrito Federal. Em parte
desses locais, a origem da festa esta relacionada a presenca ou heranca de pessoas vindas do
Maranhd@o que montaram grupos nessas regides, como é o caso do Bumba Meu Boi de Seu
Teodoro (DF)*8. O Tocantins foi o inico estado onde ndo encontramos dados especificos sobre
a existéncia de um folguedo. Em conversa informal com Renato Moura, artesdo de Palmas
(TO), foi mencionado a realizacdo de algumas festas por pessoas vindas do Maranhao,
entretanto, ndo acontecia com uma periodicidade fixa ou possuiam registros oficiais.

O Complexo Cultural do Bumba Meu Boi do Maranhdo foi reconhecido, em 2019, como
Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade, concedido pelo Comité Intergovernamental para
Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial da UNESCO, assegurando ac¢des de salvaguarda
gue buscam o fortalecimento e autonomia dos grupos, pesquisas, acfes de educacdo
patrimonial, em conjunto com o IPHAN. Além disso, dia 30 de junho é comemorado o Dia
Nacional do Bumba Meu Boi, por meio da lei 12.103/2009, aprovada pelo Congresso Nacional
e sancionada pela Presidéncia da Republica.

2.3 Contexto Amaz6nico: o Bumba Meu Boi de Jucatuba/MA

Inicialmente, partimos de um contexto mais macro sobre 0 Bumba Meu Boi pelo Brasil
até chegarmos ao Maranhdo, que é um dos estados que compde a Amaz6nia Legal ndo apenas
por questdes geograficas, mas também pelas influéncias culturais compartilhadas com a Regido

Norte do Brasil. Nesta se¢do, vamos conhecer Jucatuba, autorreconhecida como comunidade

18 NOVEMBRO tem comemoragio do centenario de Seu Teodoro, mestre de bumba meu boi do DF. G1 Distrito
Federal, 2020. Disponivel em: https://g1.globo.com/df/distrito-federal/o-que-fazer-no-distrito-
federal/noticia/2020/11/14/novembro-tem-comemoracao-do-centenario-de-seu-teodoro-mestre-de-bumba-meu-
boi-do-df.ghtml. Acesso em: 27 de margo de 2021.



https://g1.globo.com/df/distrito-federal/o-que-fazer-no-distrito-federal/noticia/2020/11/14/novembro-tem-comemoracao-do-centenario-de-seu-teodoro-mestre-de-bumba-meu-boi-do-df.ghtml
https://g1.globo.com/df/distrito-federal/o-que-fazer-no-distrito-federal/noticia/2020/11/14/novembro-tem-comemoracao-do-centenario-de-seu-teodoro-mestre-de-bumba-meu-boi-do-df.ghtml
https://g1.globo.com/df/distrito-federal/o-que-fazer-no-distrito-federal/noticia/2020/11/14/novembro-tem-comemoracao-do-centenario-de-seu-teodoro-mestre-de-bumba-meu-boi-do-df.ghtml
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quilombola. Nosso deslocamento pela comunidade sai em busca de pessoas que nos conte mais
sobre o Boi de Jucatuba. Assim, nosso trajeto passa pelos lugares onde a festa € realizada, como
o largo da igreja, terreiro de Sao Sebastido, 0 que nos permite visualizar os caminhos mais
recorrentes que o Boi vai trilhando na comunidade. E possivel perceber que a sede do Boi esta

no centro cultural da comunidade, onde festas, festejos e bares estdo localizados.



Figura 2 Mapa cartogréafico
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Como mencionamos anteriormente, 0 Bumba Meu Boi é uma tradicéo cultural brasileira
encontrada em diversas regides do pais, com peculiaridades locais. No Maranhdo, ndo é
diferente. No estado, o folguedo é conhecido popularmente em 5 grandes sotaques (ritmos),
espalhados pelas regies norte e baixada maranhense. Sao eles: matraca (ou sotaque da llha),
orquestra, baixada/Pindaré, zabumba e costa de méo.

O sotaque de matraca® é um grupo de boi que tem como principal

EliyiE

caracteristica o instrumento de percussdo matraca, feito de dois pedacos de Uﬁr%?{ﬂ
o -

madeira rusticos, batidos uma contra a outra, obedecendo um ritmo ri"w
(=] mr

vibrante e contagiante. Fazem parte da percussdo pandeirfes, tambores-
0ngas e maracas.

O boi de zabumba é um sotaque caracterizado pelos tambores
bombos ou zabumbas, além de pandeiros e maracas. As zabumbas séo
tambores que possuem meio metro de altura, de madeira, amparados por
forquilha.

O estilo de orquestra ¢ um dos mais diferenciados, sendo o
sotaque mais recente no Maranhdo. Composto por uma orquestra,
evidencia instrumentos de sopro e cordas, acompanhado de bombos,
tambor-onca, maracés e algumas matracas.

O sotaque da baixada é caracterizado pelo uso de instrumentos
percussivos, como caixas, tambores-onca, maracas, pandeiros e pequenas
matracas, tocadas num ritmo mais lento que no sotaque da llha.

J& o sotaque costa de mao vem do municipio de Cururupu (MA).
E caracterizado pelas batidas nos pandeiros com o dorso da mio. Conta

ainda tambores-onca e matracas, tocadas em um ritmo mais lento.

Atualmente, é um sotaque com risco de extin¢do, por conta da pouca
quantidade de grupos que ainda brincam.

Essa divisdo ndo abarca a diversidade que é o Bumba Meu Boi no Maranh&o. Segundo
o IPHAN (2011a), o folguedo é encontrado em 70 dos 217 municipios maranhenses, cada um
com variacdes diferentes de instrumentos e indumentarias, utilizando recursos disponiveis de
cada regido, dando diferentes configuracdes para a mesma brincadeira. Isso pode ser observado
nos bois das regifes de Caxias, Gurupi, Alto Alegre do Maranhdo, Bacabal, Baixo Parnaiba e

Lencdis Maranhenses, que trazem estilos diferentes dos cinco convencionados.

19Vocé pode aproximar seu celular para ler os QR Codes, ouvir e conhecer os sotaques do Bumba meu Boi.
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Para Azevedo Neto (2019), ha um problema nesse tipo de divisdo, sendo insuficiente
para caracterizar o folguedo no estado. Levando em conta questdes raciais, o autor utiliza a
divisdo em grupos, subgrupos e sotaques.

Naqueles que o ritmo, as indumentarias e instrumentos existe uma marcante influéncia
indigena sdo chamados de Grupo Indigena. Esse grupo em sua maioria esta concentrado na llha
de S&o Luis/MA. Seus principais instrumentos sdo maracé, tambor-onca, pandeirdes e matracas.
Para Azevedo Neto (2019) é um grupo menos guerreiro e mais festa, com uma funcao maior de
comunicar, convocar, solicitar. As roupas o que predominam sdo as penas de avestruz ou pavéo,
visto principalmente nos caboclos de pena ou caboclo real.

J& aqueles que os instrumentos, o baiado e o ritmo tém caracteristicas negras formam o
Grupo Africano. Este grupo, segundo Azevedo Neto (2019), € um dos maiores do estado, com
subgrupos e sotaques espalhados por diversas regides. Os principais instrumentos sdo maraca,
tamborinho, tambor-onga, zabumba e tambor-de-fogo. O ritmo é mais vibrante, trazendo
elementos que lembram o samba e a macumba.

E mais recente, com coreografia, guarda-roupa tipicos brancos compde o Grupo Branco.
Surgido entre Rosario e Axixa, Azevedo Neto (2019) conta que este vai de encontro a tudo que
é convencionado sobre Bumba Meu Boi do Maranh@o. Seus instrumentos mais utilizados séo
banjos, bumbo, saxofones, trombones, clarinetas e pistées, 0 que produz um ritmo alegre e
brincalhdo com grande poder de comunicagéo.

Os subgrupos, entdo, sdo as alteracdes que os bois foram sofrendo no decorrer do tempo,
conforme os locais em que iam surgindo, seguindo as regras basicas dos grupos. Foram
incluidos instrumentos, as batidas foram intensificadas, novas pecas de roupas foram criadas,
em conformidade a situacdo econémica, local e gostos dos lideres da brincadeira.

Azevedo Neto (2019) distribui os subgrupos da seguinte forma: entre os do grupo
africano, temos o subgrupo de zabumba (bois de Guimardes e Zabumba), Cururupu (bois de
Cururupu), Itapecuru (bois de Coroata, Codd, Caxias, Itapecuru) e Mearim (bois de Bacabal e
Pedreiras); no grupo indigena temos o subgrupo da Ilha (bois da Ilha ou de Matraca), Baixada
(Bois de Pindaré, Viana e Sdo Jodo Batista) e Penalva; entre 0 grupo branco encontramos o
subgrupo de orquestra (bois de Axixa, Rosario e Morros).

Os sotaques sdo 0s mais diversos, podendo surgir com o0 nascimento de um novo boi.
Porém, a maioria segue 0 modelo de um outro sotaque ja existente, modificando pequenas
coisas. Entre os mais conhecidos estdo o de Axixa, Cururupu, Maioba, Maracand, Pindaré, Sdo

José de Ribamar, entre outros.
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A divisdo em cinco sotaques, mencionado no inicio, entretanto, é a mais popular para
maioria da populagdo, inclusive para o poder publico, que organiza a apresentagdo dos grupos
a partir dessa classificacao.

O Bumba Meu Boi de Jucatuba esta classificado como um boi de sotaque de matraca.
Em Jucatuba, ha relatos de que a cultura do Bumba Meu Boi é festejada ha mais de 100 anos,
com diversos grupos formados ao longo do tempo, como forma de promessa para Sao Jo&o.
Hoje, apenas um grupo existe na comunidade, fundado em 1979, com o0 nome de Bumba Meu
Boi de Jucatuba, também chamado de Batalh&o de Prata.

O Bumba Meu Boi, como percebemos, é muito ligado ao sagrado, com batizado,
devoc0es e até pagamento de promessas. Os Bois de Promessa normalmente surgem apds um
compromisso assumido com Sé&o Jodo, por motivos de doenca, problemas financeiros, ou para
alcancar algum objetivo.

De acordo com o IPHAN (2011a), algumas diferengas podem ser percebidas nesse tipo
de Bumba, no qual existem casos em que 0s promesseiros se comprometem em fazer o Boi em
apenas um ano determinado, ou para anos seguidos, ou até a vida toda. H& casos também que o
dono da promessa a chama um grupo de Bumba para dancar em sua porta. Além disso, existem
grupos que nascem a partir de promessas e continuam, mesmo com o cumprimento do
prometido.

Em Jucatuba, segundo dona Teresa Garcez, moradora nascida na comunidade, ja
existiram os Bois de Promessa. Ela lembra que em sua infancia havia o Boi Cravo da llha, que
antecede a atual formacdo do Bumba Meu Boi de Jucatuba.

Teve em 1950 que foi o Boi Prometido, uma promessa da mée de Nelson, foi uma
promessa dela, da mée dele. Entdo foi no ano 50 foi paga essa promessa, foi um
boizéo, bem grande, mas eu ndo lembro. S6 sei que teve o boi. Eu lembro de outro
que teve em 1954, que foi 0 que o Antonio Lisboa fez ali, ai eu ja tava mais grandinha.
Esse de 50 foi promessa, ja esse de 54 ndo foi. Teve outro entre esses dois que

chamava de Cravo da llha, que era de Teodoro, que dancou s6 um ano (Informacéo
verbal)?.

A atual formacdo do Boi de Jucatuba seria de 1979, de acordo com dona Teresa Garcez,
sendo iniciado por Zé Vitorio?* e Aroldo?2. Naquela época, 0S recursos eram escassos, 0 que
fazia os moradores venderem seus plantios, carvédo, pedras e madeira para arrecadar recursos

para comprar suas roupas e instrumentos e brincar de Bumba Meu Boi.

20 Entrevista concedida por GARCEZ, Teresa de Jesus. Entrevista I. (julho 2019). Entrevistador: Marcus Elicius
S. Garcez. Sao José de Ribamar, 2019.

21 Foi morador da comunidade de Jugatuba e um dos fundadores e mantedores do Boi de Jugatuba.

22 Foi morador do bairro Séo Cristovdo, fundador e grande admirador do Boi de Jugatuba.
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Em uma toada, lancada em 2010, o Boi comemora seus 31 anos de existéncia,
comprovando sua fundacdo em 1979. “31 anos de tradicdo o Bumba Boi de Jucatuba completou

com o poder de nosso senhor. Glorioso Sdo Jodo me ajudou gquando eu tomei conta deste

batalhdo dominador’?.

José Raimundo Monroe, atual presidente do Boi de Jucatuba, lembra dos tempos mais
dificeis, em que era preciso andar grandes distancias para comprar materiais de limpeza de casa,

que eram utilizados como parte das indumentarias da brincadeira.

Nos ja fizemos, na época que esse Boi chegou aqui, a gente fazia rogas, que o avd de
voceés, Batata, era Larico, o povo aqui fazia roca, plantava, tirava pedra, era madeira,
fazia carvéo, tudo pra vender em prol do Boi. Muita das vezes, aqui ndo tinha carro,
eu saia daqui, dava uma reuniao, fazia uma venda do carvao, aquilo acola, ai dava um
troquinho, ai chamava Zé Vitdrio: 'Zé Raimundo, si6, pra vocé ir 14 no Mercado
Central comprar espanador'. Espanador vinha com 4 penas, no maximo 5. Aquele
cabdo, que era espanador da casa. Ai eu saia daqui. Ainda levava um saco de nylon
grande que era pra botar as penas do espanador dentro que era pra ninguém ver. E eu,
como moleque novo, saia, ndo tinha medo, ndo tinha da na estrada. Ai, ia pro Mercado
Central. E era no pique, entendeu? Depois que chegou o 6nibus pro Terminal do Séo
Cristdvéo, ai j& foi melhorando. Olha ai o tempo que eu venho nessa brincadeira. A,
eu ia e comprava 4 espanador, botava no saco, enrolava e ombro e toda for¢a. Chegava
era uma festa muito enorme, ai tirava aquelas penas e ia enfiando. Se ndo me engano,
depois de 3 anos que ele chegou aqui em Jucgatuba foi o tempo que foi preparando ele.
Al fizemos uma roupa toda raladinha, toda... as penugens aqui, outra acold, tudo longe
uma da outra so pra fazer de conta. Pra formar uma roupa de pena... vocé veja bem,
uma roupa de pena hoje bem vestido, tem esse daqui, esse aqui, na perna, o cinturdo,
o peitoral, o capacete. Nesse tempo foi feito s6 um capacetizinho raladozinho mesmo,
aquela coisa uma pena aqui, outra |4 acola. E o cinturdo bem ralinho. Vestia aquela
calca brilhosa que era pra melhorar. Rapaz, cé olhava e cacoava. Mas veja bem como
era a dificuldade, né. (Informag&o verbal)?*.

Com o tempo, as roupas utilizadas no folguedo foram sendo mais caprichadas, devido
0 investimento maior que foi sendo feito. Atualmente, 0 Bumba Meu Boi de Jugatuba possui
32 roupas de india, 26 de rajados/caboclo de fita, 8 de caboclo de pena e 35 pandeirdes de nylon
couro de cabra, segundo o presidente José Raimundo Monroe. As roupas e instrumentos ficam
guardados na sede do Bumba Meu Boi, sob responsabilidade da diretoria.

No passado os proprios brincantes arcavam com suas roupas e instrumentos, sendo
motivo de mistério para ndo haver imitagdo pela comunidade. Com o passar do tempo e com a
institucionalizacdo do Bumba, os brincantes deixaram de confeccionar suas indumentérias,
matracas e pandeirfes e passaram a exigir que a associacdo fornecesse tais matérias para a

brincadeira acontecer.

23 Toada “31 anos de tradi¢do”, CD Boi de Jugatuba 2010.
24 Entrevista concedida por MONROE, José Raimundo Garcez. Entrevista Il. (julho 2019). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. S&o José de Ribamar, 2019.
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De acordo com José Raimundo Monroe, presidente do Boi, esse & um dos principais

problemas que o folguedo enfrenta, pois causou aumento nos gastos que néo se tinha. Ele conta

que o unico grupo de boi na ilha de Sdo Luis que tem roupas novas anualmente se chama

Jucatuba.

A vantagem que se tinha antigamente, era s isso que as pessoas brincavam com gosto.
N&o dependia do Boi. N&o tinha zanga. Vocé saia, muita das vezes, pelo menos meu
pai e os mais velhos, saia daqui pra Séo José de Ribamar, quando era mora dessa assim
botava o Boi nas costas e tal. Brincavam |4 e iam amanhecer aqui. De pés, aqui por
dentro da mata. Eu ndo cheguei a ir, mas... Saia daqui pra Monte Castelo, que tinha
um senhor de Monte Castelo, que era até padrinho de um irmdo meu. Fez um Boi
aqui, botou um Boi aqui e iam brincar 14, vinham pra ca, era aquela coisa. E de pés. E
hoje, como eu t6 falando, o Boi perdendo brincantes por causa disso, porque todo ano
voceé tem que tomar despesas, gastos de uma coisa que ndo era pra ser feito. Porque o
nico Boi na llha que todo ano tem roupas novas chama-se Jucatuba. Gostamos de
aparecer né? (Informac&o verbal)?.

E dificil mensurar quantas pessoas participam do Bumba Meu Boi de Jucatuba, mas

estima-se que cerca de 150 pessoas da comunidade compdem a brincadeira a cada dia de

apresentacdo nos arraiais, entre eles temos o boi, burrinha, pai Francisco, caboclos de pena,

caboclos de fita/rajados, indias, matraqueiros, pandeireiros, amo/cantador, tambor-onca, além

de integrantes da diretoria.

Fotografia 4 Bois de Jucatuba

Fonte: Arquivo pessoal

% Entrevista concedida por MONROE, José Raimundo Garcez. Entrevista Il. (julho 2019). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. Sdo José de Ribamar, 2019.



54

O boi é uma das figuras mais importantes da brincadeira, recebendo maior atencéo por
parte dos espectadores. A sua representacao, carcaca/capoeira, é feita de madeiras leves, como
buriti ou jeniparana. Sua cabeca é feita também de materiais semelhantes, recebendo um par de
chifres enfeitados, olhos e na testa uma estrela, flor, Sdo Jodo, entre outros. O couro
normalmente é feito de veludo preto, bordado com lantejoulas, paetés, micangas e canutilhos,
além de uma saia de tecido que esconde as pernas do miolo. Em Jugatuba dois bois dangam nas
apresentacdes pelos arraiais no periodo junino. Um terceiro é usado para 0s ensaios e para 0
rito de morte do boi, como forma de preservar os principais. O miolo do boi € um brincante que
vem por baixo da estrutura, que da vida ao boi, que anima, que baila com ele. Normalmente é
exercido por homens.

Para o presidente, José Raimundo Monroe, no inicio de seu mandato durante 4 anos o
boi recebeu couros novos anualmente, porém, devido aos altos custo que isso representa, cerca

de 6 mil reais, foi preciso realizar essa troca de dois em dois anos.

Agosto de 2019: O dia da morte do boi é um dos dias mais importantes
do ano, é quando a festa acontece em casa. Logo no comego da tarde os
brincantes se concentram e vio buscar os bois nas casas dos escolhidos
para enfeitar. A rua é tomada por brincantes para levar os bois para o
largo da igreja e iniciar a festa. Em um dado momento, os bois
principais, enfeitados, cedem lugar para um terceiro que assume o posto
para morrer. Enquanto isso, os outros brincantes dancam, brincam,
festejam. Nesse momento, o peso do boi passa despercebido, o calor
causado pelas roupas do caboclo de pena nio incomoda tanto, nao hd
dores nos pés e nem cansago. O colorido das bandeirinhas, das roupas,
do couro do boi grita alegria. A burrinha é outro personagem que chama
atengdo pelas provocagoes que faz aos outros brincantes e até ao piiblico
que acompanha. As criangas também participam da brincadeira, sendo
mais presente vestidos de caboclos de fita e indias ou, entdo, provocando
a burrinha, e ainda, tentando puxar os bombons que constituem o couro
do boi. Diante desta fotografia lembro-me de quando era crianga, que
também costumava puxar o rabo da burrinha e sair correndo. Ficava
tentando pegar os bombons do boi, junto com meus primos. (Diario de
Campo, 2019).
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Fotografia 5 Burrinha do Boi de Jucatuba

SOy,
JUSATURR

Fonte: Arquivo pessoal

A burrinha é um personagem caricato da brincadeira. De acordo com o IPHAN (2011a),
tem a funcdo de vigilancia, de manter o espaco necessario da rota para a brincadeira acontecer.

Sua armacdo é feita de buriti, com o centro aberto para inser¢do do miolo e uma barra de tecido.

Fotografia 6 Pai Francisco/Nego Chico

Fonte: Arquivo pessoal
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O pai Francisco, conhecido também como Nego Chico, é o escravo da fazenda que tenta
roubar e matar boi para saciar o desejo de mée Catirina, sua esposa, de comer a lingua do animal.

Traja roupas coloridas e brilhantes, com uma mascara de pano, peruca e um facao.

Fotografia 7 Caboclo de pena/caboclo real

Fonte: Arquivo pessoal

Os caboclos de pena, ou caboclos reais, sdo considerados um dos mais belos da
brincadeira por conta de sua indumentaria que é repleta de penas de ema coloridas, com
perneira, joelheira, bracelete, tanga e um cocar de cerca de um metro e meio de diametro. Esse
personagem € quem ajuda a procurar pai Francisco. Sua danca é das mais exigem esforco fisico,

dangando em formato de corddo ao redor do boi, com saltos e rodopios.

Fotografia 8 Caboclos de fita/rajados

Fonte: Arquivo pessoal
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Caboclos de fita/rajado, ou vaqueiro (REIS, 1980), chamam atenc¢éo pelos chapéus com
longas fitas coloridas, suas camisas amarelas e calgas azuis. Dangam na parte externa da roda,

apos os caboclos de pena.

Fotografia 9 indias do Boi de Jugatuba

Fonte: Arquivo pessoal

As indias estdo presentes nos mais diversos grupos de Bumba Meu Boi. Dangcam em
corddo ou fila, com passos cadenciados, comandados por uma das integrantes. Suas roupas sdo

confeccionadas com penas de ema.

Fotografia 10 Matraqueiros e pandeireiros

Fonte: Arquivo pessoal
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Fotografia 11 Amo/Cantador do Boi de Jugatuba

Fonte: Arquivo pessoal

Os matraqueiros e pandeireiros sao 0s principais responsaveis pelos sons do sotaque de
matraca. Portam dois pedacos de madeira de variados tamanhos e um pandeirédo de meio metro
de didmetro, coberto de couro de cabra ou nylon, que juntos fazem um som caracteristico.

O amo, corresponde a figura do cantador, porta um maraca e um apito que simboliza
sua autoridade diante do batalhdo, ordenando o inicio e o fim das toadas. E o responsavel pelo
guarnicé (inicio da brincadeira) e pela despedida.

Em anos passados, todos os brincantes que compunham o Boi de Jucatuba eram da
comunidade, movidos pelo sentimento de pertencimento e pelo gosto de brincar no boi.
Inclusive minha familia, que também fez e faz parte dessa tradi¢do, sendo meu bisavd, Dacio
Sady Garcez, um dos cantadores mais conhecidos do local.

Hoje, buscando atender a uma demanda mercadoldgica e por falta de pessoas do lugar,
abriu-se espago para participantes de outras comunidades. Em 2019, os dois cantadores que
conduziram o batalham pelos arraiais ndo eram de Jugatuba, o que gerou certa revolta entre os
mais velhos, visto como um desrespeito as tradi¢des do local.

Ainda assim, a comunidade de Jucatuba segue com uma das brincadeiras mais
tradicionais da ilha, impondo respeito por onde passa, sendo motivo de orgulho para aqueles
que fazem parte do grupo.

O Boi era bonito, continua gragas a Deus, ndo deixa a desejar. E com isso, hoje o Boi

de Jugatuba & uma coisa assim a maior de dificuldade pra gente formar, mas que nos
temos assim a maior admiracdo. L4 fora, quando a gente chega o pessoal ja fica: 'E, o
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Boi de Jucatuba chegou, cuidado’. Porque a gente tem aquela fama que as pessoas
sabem e continua sendo o melhor. Maioba tem aquele tamanh&o, mas quando a gente
chega a gente... né (Informac&o verbal)?.

Como uma instituicdo cultural, o Bumba Meu Boi de Jucatuba tem seus planejamentos
anuais, que determinam as datas de preparacdo e realizacdo da festa. Devido a questbes
mercadoldgicas, como a insercdo do boi num circuito turistico/cultural, algumas modificacdes
precisam ser feitas, como apresentacdes fora do periodo junino.

Os ensaios acontecem sempre entre os meses de abril e junho. Inicialmente, hd pouca
adesdo de pessoas nas rodas de ensaios por conta do periodo chuvoso. Normalmente sdo
realizados no Terreiro de Sdo Sebastido ou na quadra de esportes da comunidade, com uma
estrutura de som montada especialmente para isso. Matraqueiros, pandeireiros, cantores, indias
e caboclos de fita e pena sdo convocados para ensaiar 0s passos, afinar a sincronia dos
instrumentos e aprender as toadas que serdo cantadas no ano.

Ap0s o ensaio redondo, como se chama o Ultimo ensaio, comeca a expectativa para o
batismo do boi, que acontece no dia 23, véspera do dia de Sdo Jodo. Azevedo Neto (2019)
descreve essa etapa do folguedo como uma festa estranha e bonita, pois, € um momento em que
o0 sagrado (devocdo ao santo) e o profano (bebidas alcoolicas) sdo colocados lado a lado. Nesse
dia € que sdo vistos as roupas e 0 couro novo do boi que foram preparadas ao longo do ano
especialmente para esta nova temporada. Em Jugatuba, o batizado do boi acontece dentro da
igreja de Nossa Senhora Mée dos Homens, padroeira do lugar, com a presenca de um padre,
dos padrinhos (geralmente autoridades municipais ou estaduais, como forma de conseguir
patrocinio para realizar a brincadeira) e dos demais brincantes. Batizado o boi, esta autorizado
a dancar nessa nova temporada, iniciando as apresentacfes ali mesmo no largo da igreja
catolica.

Apds o batismo, comecam as séries de apresentacdes pela cidade, seguindo até o dia 30
de junho, dia de Sdo Marcal. Os Onibus e caminhdes comegcam a chegar em Jucatuba por volta
de 19h para sair as 20h, pois, as 21h ja tem que se apresentar em algum arraial. Os veiculos
saem lotados da comunidade, com as indias, caboclos de fita e de pena, matraqueiros,
pandeireiros e quem mais quiser acompanhar o boi.

Ao longo da noite o boi brinca em cerca de 3 ou 5 casas (como sdo chamados os locais
de apresentacdo), voltando para Jugatuba ao nascer do sol. Os dias 29 e 30 s&o 0s mais intensos

para os brincantes, que saem da comunidade no dia 29 a noite, retornando apenas no final da

26 Entrevista concedida por MONROE, José Raimundo Garcez. Entrevista Il. (julho 2019). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. Sdo José de Ribamar, 2019.
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tarde do dia 30, por conta do Encontro de Bois de Matracas, que acontece anualmente no bairro
do Jodo Paulo, em Séo Luis, reunindo milhares de pessoas e dezenas de grupos de Bumba Meu
Boi, que seguem em cortejo pela avenida.

A morte do boi simboliza o fim do ciclo junino para o grupo de Bumba Meu Boi, que
acontece no segundo final de semana de agosto, ou dependendo dos recursos disponiveis. A
cerimbnia comega no sdbado, com o hasteamento do mourdo (arvore enfeitada com fitas, papéis
coloridos, recheada de refrigerantes, frutas, brinquedos e doces) em frente a igreja catolica.
Apds uma breve apresentacao, a noite € marcada pela fuga dos bois, que procuram uma casa da
comunidade para se esconder e, assim, serem preparados para o ritual de morte. Nas casas
escolhidas, os bois sdo decorados com bombons, enrolados em papéis coloridos, que juntos
formam algum desenho relacionado ao tema do ano.

No dia seguinte, no final da tarde, comeca a procura pelos bois. O batalhdo é convocado
e Pai Francisco € o responsavel por levar o animal para o terreiro de morte. Uma multidao
acompanha em cortejo a busca pelos bois, com muita animacgdo e danca. J& no terreiro, em
frente a igreja, aos pés do mourao, € iniciado o ritual, com muita festa para ver o lacar e a morte
do boi. Apds matar o boi, o sangue (vinho) é distribuido para todos que acompanham.

Como podemos perceber o Bumba Meu Boi é uma das maiores festas da cultura
brasileira presente em todas as regides do territério nacional. Passou de marginal a oficial,
fazendo parte do circuito cultural no Amazonas e Maranh&o, criando toda uma cadeia produtiva
em torno dessa festa. Vimos também que o folguedo € um dos mais importantes para a
comunidade de Jucatuba, que mantém a tradicdo ha mais de 100 anos, sendo o Boi um

importante veiculo de comunicacdo da comunidade.



CHEGADA

cantador: Nilsomar

Clareou terreiro
Vamos guerrear

Chegou Batalhdo de Prata
O campedo deste lugar

Levantei bandeira

Vou balancar meu maraca

De joelhos eu agradeco

Nossa Senhora Mae dos Homens

Que todo ano vem nos abengoar.

BOIDE JUCATUBA, 2018.



CAPITULO I

BUMBA MEU BOI DE
JUCATUBA/MA:
ENSAIO VISUAL
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Bumba Meu Bol
Boi Bumbad
Boi de Rels
Reis de Boi
Boi Pinfadinho
Boi de Mamao
Etc.
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Eu ja mandei rédio e televisdo
anunciar na llha do Maranhao
urrou o Boi de Jucatuba,

o melhor do folclore no
Festejo de Sdo Jodo.

(Boi de Jugatuba, 2010)

Antes de aprofundarmos questdes especificas da fotografia é necessario ter nocéo de
alguns aspectos histdricos, a partir da leitura de autores como: Boris Kossoy (1989), Walter
Benjamin (2017), Roland Barthes (2015) e Thomaz Harrell (2002). A exposi¢do de alguns
eventos aqui ndo significa que aconteceram de forma linear como pode parecer, tendo em vista
gue o surgimento de uma técnica ndo significa a excluséo de outra, pelo menos ndo de imediato.

O desejo do ser humano de registrar e documentar seu cotidiano ndo € recente. Desde a
pré-histdria, ou seja, ha mais de 40 mil anos que encontramos desenhos em cavernas, pinturas,
esculturas e outros objetos utilizados para retratar a vida num periodo remoto em que,
geralmente, era representado por imagens de cacadas, dancas e rituais de passagens.

Muitos estudos e descobertas foram realizadas para a constru¢do da camera fotogréafica
que conhecemos hoje, entre eles 0s que envolvem os principios da cAmara escura de orificio,
da fotossensibilidade e da dptica. De acordo com o pesquisador em fotografia, Harrell (2002),
o0 principio da cAmara escura é conhecido desde o século V a.C. pelo filésofo chinés Mozi (470-
392 a.C.) e 0 grego Arristételes (384-322 a.C.) da formacdo de imagens durante a passagem da
luz por pequenos orificios.

Esses estudos tiveram contribuigdes de Leonardo da Vinci (1452-1519), Johan Heirich
Schulze (1687-1744), Thomas Wedgwood (1771-1805), entre outros. Porém, atribui-se a
Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) a responsabilidade pela criacdo da primeira fotografia
duravel da histéria, em 1826. Outras pessoas também fizeram contribuicdes importantes para a
constituicdo da fotografia, entre eles Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) e William
Henry Fox-Talbot (1800-1877).

No Brasil, é reivindicada a autoria de inventor da fotografia ao franco-brasileiro
Hércules Florence (1804-1879), que desenvolveu experimentos de fixacdo de imagens no
interior do pais. Para Kossoy (2006), Florence iniciou suas pesquisas a partir de 1833, em
Campinas-SP, com um processo de impressdo sobre papéis fotossensiveis, a partir da exposicao
a luz e fixagdo com amodnia, denominando de “photographie”, um dos primeiros a utilizar o
termo. Porém, por conta do isolamento mundial que muitos pesquisadores enfrentaram no
Brasil, sua pesquisa ndo ganhou notoriedade. S6 em 1977, a partir das publicacdes feitas por
Boris Kossoy que Florence ganhou notoriedade.
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Benjamin (2017) afirma, em Pequena Histdria da Fotografia, que a fotografia tem tido
sucesso desde a sua invencdo. A técnica passou por questdes histdricas, como conta o autor,
que vao da sua ascensao ao declinio.

Isso ndo significa que desde aquela época vendedores ambulantes e charlatdes nao
tenham se apoderado da nova técnica, com fins lucrativos; ao contrario, eles o fizeram
macicamente. Porém tais atividades estavam mais proximas das artes de feira, com

que a fotografia até hoje tem afinidades, que da industria (BENJAMIN, 2017, posicdo
1325).

A popularizagdo da fotografia aconteceu a partir de sua industrializagdo nos grandes
centros urbanos, marcada principalmente pela criacdo do filme fotografico em rolo (1884) e da
fundacdo da Eastman Kodak (1888), por George Eastman, o fundador da empresa Kodak. Além
disso, a criacdo de outros modelos de cameras fotograficas portateis que facilitaram o
deslocamento desses equipamentos e, consequentemente, acompanharam cada vez mais a vida
pessoal de familias em todo o mundo.

Sua funcdo foi marcada por diversas polémicas, entre elas com a classe de pintores do
século XIX. Com o advento da fotografia, o trabalho desenvolvido por artistas e pintores
pareciam estar ameacados, pois, a capacidade técnica de reproducdo do real a partir da caixa
portatil era superior & das pinturas. Tempos depois, houve um movimento de libertacdo na
pintura do real, abrindo espaco para maior liberdade de expressdo, que culminou em outros
movimentos artisticos como o expressionismo, o cubismo e o surrealismo, por exemplo.

A fotografia passou a desempenhar um papel fundamental como instrumento de
informacdo, conhecimento e até apoio na criacao artistica, servindo de suporte para descobertas
cientificas, resolucdo de crimes, passeios de familia e matéria prima de artistas visuais. Para
Kossoy (1989), a fotografia propiciou:

A inusitada possibilidade de autoconhecimento e recordagdo, de criacao artistica (e,
portanto, de ampliagdo dos horizontes da arte), de documentacdo e denlncia gragas a
sua natureza testemunhal; justamente em fungdo deste Ultimo aspecto ela se
constituiria em arma temivel, passivel de toda sorte de manipulag¢6es, na medida em

que os receptores nela viam, apenas, a “expressao da verdade”, posto que o resultante
da “imparcialidade” da objetiva fotografica (KOSSQY, 1989, p. 16).

3

Compreendemos a fotografia, entdo, ndo como a realidade em si, mas como “uma
realidade revelada, resgatada, atingida, e para alguns, até roubada” (ANDRADE, 2002, p. 41).
Um fragmento retirado do real, sob a perspectiva do olhar do fotégrafo. Ou, como diz Kossoy
(2009, p. 30), a fotografia ¢ “uma representagdo a partir do real segundo o olhar e a ideologia

de seu autor”
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Consideradas estas questdes nos propomos a discutir a fotografia com base em
perspectivas diferentes, mas que neste trabalho sdo necessérias para a sua compreensdo.
Destacamos a fotografia como documento, fonte de informacgdo, memoria e também como
expressao de arte contemporanea. Autores, como Andrade, (2002), Benjamin (2017), Barthes
(2015), Kossoy (1989), Leite (2016), Mauad (1996) e Ranciere (2012) nos auxiliam neste

movimento.

4.1 Fotografia: documento, fonte de informagé&o e mimese do real

A fotografia, no inicio, foi muito criticada por ser vista como uma ameaca a pintura,
recebendo diversas criticas de pensadores e criticos de arte da época, sendo chamada, inclusive,
de arte diabdlica francesa, por um jornal alemédo, o Leipziger Anzeiger, que defendia que o
homem, como imagem e semelhanca de Deus, ndo poderia ser fixado por uma méaquina criada
pelo homem (BENJAMIN, 2017).

Porém, no decorrer do tempo foi aceita e se tornou um importante registro de
documentacao das informagdes surgidas ao longo do século XI1X até hoje. Expressées artisticas,
culturais, o cotidiano, as descobertas cientificas, monumentos, prédios, fatos politicos, sociais
e econdmicos passaram a ser alvos dos disparos fotograficos, tornando-se indices histéricos.

De acordo com Sontag (2004, posicdo 357), “fotografar ¢ atribuir importancia”, ou seja,
ndo ha temas que ndo possam ser fotografados. A partir do registro, determinados momentos
que tornam-se relevantes, chegando até a serem valorados em maior grau de importancia.

E a partir das fotografias que se inicia um processo de conhecimento do mundo, por
meio de fragmentos recortados da realidade (KOSSQOY, 1989). Ao longo dos anos, foram
construidas importantes colecdes de imagens sobre as sociedades, contendo uma diversidade
de informagdes.

Visto as potencialidades dessa ferramenta, as Ciéncias Humanas e Sociais, como a
Antropologia e a Sociologia, gradativamente, utilizaram a fotografia também como meio de
documentacdo e de reflexdo de estudos sobre expressdes socioculturais e religiosas, o que
auxiliou no conhecimento de povos que se tinha pouco acesso e informagdes (KOSSQY, 1989).

Por conta da complexidade e da diversidade da vida em sociedade, composta por
elementos visuais, gestuais, verbais e sonoros, a fotografia tornou-se uma aliada nas pesquisas

de campo. O que as palavras ndo podem expressar com tanta precisédo, as imagens trazem com
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riqueza de detalhes, além de permitir a visualizacdo de momentos despercebidos até para 0s
pesquisadores durante as visitas técnicas.

Na area das Ciéncias Biologicas e da Saude, a fotografia trouxe também contribuicGes.
Um exemplo, € o acervo fotografico da Fundacdo Oswaldo Cruz?’, que compreende mais de 9
mil imagens referentes a fatos da historia da ciéncia e da salde que nos ajudam a entender sobre
a saude publica do Brasil através das fotografias feitas durantes os trabalhos de Oswaldo Cruz
e Carlos Chagas, no inicio do século XX.

Essas imagens fotogréaficas produzidas com finalidade documental sempre véo ser uma
fonte de informacdo e conhecimento, segundo Kossoy (1989), carregam em si diversos
simbolos que remetem a um presente ja vivido. Ndo podem ser reduzidas a meras ilustracdes
do texto escrito. As imagens formam um inventario de informacdes relacionadas ao fragmento
retirado do espacgo/tempo, constituindo-se como um artefato, uma fonte histérica.

Nesse caso, a imagem fotografica como um documento é vista como um indice, como
um registro de uma materialidade passada, no qual os elementos que compde a imagem, como
pessoas e objetos nos indicam determinados fatos passados, como infraestrutura, monumentos,
alguns costumes e roupas. A imagem também pode ser um monumento, ou seja, quando € um
simbolo, em que a sociedade toma aquela imagem para a posteridade (MAUAD, 1996).
Enqguanto fonte de informagcédo a fotografia pode ser compreendida também como documento e
monumento.

Enquanto documento, a fotografia remete a uma aproximacao do fato, uma mimese, um
espelho do real. Desde seu surgimento, a concepcdo de mimese, para Dubois (1993), esteve
ligada a fotografia pelo efeito de realidade que exprime, em virtude da semelhanca existente
entre a imagem fotografica e seu referente, ao fato acontecido.

A relacdo entre imagem e realidade proporciona uma separacdo do que seria papel da
fotografia e da arte, sustentada pelos criticos da época. Baudelaire era um dos defensores de
que uma obra ndo poderia ser definida como artistica e documental ao mesmo tempo, pois, a
arte é caracterizada como algo que permite “fugir” do real (DUBOIS, 1993).

Na vasta histéria da fotografia houveram momentos em que foram ligadas a ela a ideia
da reproducdo do real, sendo seu papel servir as ciéncias, a sociedade e ao jornalismo. A pintura,
como arte, ficaria livre da fidelidade ao real, de buscar aproximagdes concretas. Entretanto,
como podemos perceber no Capitulo Il desta pesquisa, a fotografia tambem pode ser dotada de

27 Disponivel em: http://basearch.coc.fiocruz.br/
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valores estéticos, artisticos e experimentais, sem comprometer as informag6es ou de dar pistas
dos elementos que quer transmitir.

A fotografia ndo deve ser vista apenas como espelho do real, mas, como traco do real
(DUBOIS, 1993), um indice que tem um valor, sobretudo, singular determinado por seu
referente. Ou seja, podemos dizer que a imagem indiciaria possui um valor que varia de acordo
com seu referente e de quem esta lendo-a.

Em A Camara Clara, Barthes (2015) relata que as imagens chegam até nds a todo
momento, entretanto, algumas que foram escolhidas, avaliadas, filtradas pela cultura,
chamavam mais atencdo. As fotografias que nos chamam mais atengdo podem provocar uma
afetividade e despertar alegria, o siléncio, outros sentimentos, ainda que ndo tenham o objetivo
de induzir completamente tal comportamento. A imagem fotografica, além de ter sentido
cultural também produz uma experiéncia individual, em que somos afetados de maneiras
diferentes, conforme nossas vivéncias pessoais.

A compreensao da imagem fotografica, pelo leitor/destinatario, da-se em dois niveis,
a saber: nivel interno a superficie do texto visual, originado a partir das estruturas
espaciais que constituem tal texto, de carater ndo-verbal; e nivel externo a superficie
do texto visual, originado a partir de aproximac@es e inferéncias com outros textos da

mesma época, inclusive de natureza verbal. Neste nivel, podem-se descobrir temas
conhecidos e inferir informac@es implicitas (MAUAD, p. 9, 1996).

Na tentativa de entender melhor esta passagem, no Capitulo 11 desta pesquisa temos, por
exemplo, uma experiéncia coletiva proporcionada pela cultura — no qual o Bumba Meu Boi €
um simbolo nacional, vinculado a uma festa do Maranhdo em virtude de uma construcao
politica e midiatica —, e uma experiéncia individual, em que alguns leitores desta pesquisa
poderdo ser (ou ndo) atravessados por indices presentes nas imagens conforme suas vivéncias
individuais.

Além do Spectador (BARTHES, 2015) — que recebe, olha e 1é um grande nimero de
imagens diariamente — o fazer fotografico envolve o Operator e o Spectrum, que é o fotégrafo
(autor, que sabe a técnica, enquadra, define a melhor luz e tem o olhar) e o objeto fotografado
(o referente, aquele que se deixa ser fotografado), respectivamente. O ato fotografico também
é composto pelo assunto (tema a ser tratado, como social, natureza, saude) e pela técnica (o
tipo de equipamento utilizado para aquele registro), conforme Kossoy (1989).

O processo de criagdo do fotografo engloba a aventura estética, cultural e técnica que
ird originar a representacdo fotogréafica, tornar material a imagem fugaz das coisas do mundo,

torna-la, documento. Seja durante 0 processo em que é criada, seja apos a sua materializagéo,
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0 destino ou uso que a aguarda, a representacdo estd envolvida por uma verdadeira trama
(KOSSOY, 2009, p. 26.)

Isso nos faz lembrar que uma fotografia é também resultado do olhar do fotografo,
diante de um acontecimento. Suas emocdes, sua ideologia e seu estilo podem transparecer no
trabalho, que consequentemente, correspondem a suas concepgdes diante do ocorrido.

Para compreender e interpretar imagens como documento, as pesquisadoras Vera
Boccato e Mariangela Fujita (2006) sugerem uma leitura por meio dos niveis pré-iconogréafico,
iconografico e iconologico. O primeiro nivel seria uma descricao para levantar dados genericos
sobre o0 que traz a imagem. No segundo momento, temos uma descricdo mais apurada, com o
estabelecimento do assunto representado. E, por fim, temos uma iconografia interpretativa, em
gue usamos 0s elementos observados para interpretar e sugerir um cenario, local e época que a
imagem representa, a partir de uma contextualizacao social.

Por esse caminho, a fotografia como documento para ser utilizada como fonte histérica
precisa ser composta por uma série homogénea de imagens para dar conta das semelhancas e
diferencas que podem surgir nela mesma. O corpus fotografico pode ser organizado em funcgéo
de um tema (morte, casamento, crianca, festa, etc.) ou diferentes agentes de producdo de
imagens (familias, Estado, imprensa, eventos culturais, arte, etc.), conforme observa Mauad
(1996).

No ensaio visual realizado por meio de
colagens  digitais, utilizamos  fotografias
documentais realizadas ao longo desta pesquisa, no
periodo da coleta de campo em 2018, referentes a
morte do Bumba Meu Boi de Jucatuba. A proposta
retne recortes diferentes de imagens fotogréaficas
que tentam informar e transmitir elementos sobre a
festa a0 mesmo tempo em que se trata de um
exercicio artistico fotografico experimental.

Cada imagem dessa colegédo exibe uma

dimensdo de como acontece a festa do Bumba meu
Boi no pequeno povoado do municipio de Sdo Jose

de Ribamar (MA). E possivel ver os brincantes, os
Figura 3 Colagem sobre o Bumba Meu Boi

personagens que ali estdo presentes e muitas outras de Jucatuba - Arquivo pessoal
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camadas. Podemos até sentir como esse festejo, tradicional no Maranh&o, também é motivo de
orgulho para o seu povo.

Em um nivel pré-iconografico, temos dois homens segurando instrumentos, um deles
com a inscri¢do Jugatuba, um boi, uma outra figura colorida e ao fundo bandeirinhas. A partir
desses elementos, identificamos como a cultura do Bumba Meu Boi representada nessa
imagem, vincula também a religiosidade, com a presen¢a da imagem de uma santa catdlica.
Indo mais afundo, percebemos que se trata do Bumba Meu Boi brincado no Maranhdo, mais
especificamente de Jucatuba, de sotaque de matraca (ou da Ilha), o que nos remete a um periodo
de festa junina (ou Séo Jodo, como é conhecido em S&o Luis), representado na cultura negra,
tendo em vista que a comunidade é remanescente de quilombos.

Além desses elementos, a fotografia nos permite observar caracteristicas presentes nessa
cultura, como a riqueza das roupas do caboclo de pena, a seriedade com que € levada a
brincadeira no rosto dos brincantes, o local aberto e colorido em que a brincadeira € realizada,
entre outros. As linhas presentes no documento direcionam o olhar para uma leitura geral de
identificacdo do que acontece e a imagem saindo do quadro nos diz que a brincadeira também
pode fugir do enquadramento proposto.

Estamos diante de uma via de mao dupla, que ora pode tornar a informacéo do evento
decodifica e pedagogizante, posto que pode haver ai um sentido extremamente explicativo da
imagem, mas, por outro lado, nos convida a criar e conduzir o leitor para outros lugares, ou
para aquilo que queremos destacar em cada imagem.

Ainda que uma fotografia documental, a imagem pode gritar, ferir e tornar-se algo que
ultrapassa os limites de uma fotografia para quem a observa. “Pela marca de alguma coisa, a
foto ndo é mais qualquer. Essa alguma coisa deu um estalo, provocou em mim um pequeno
abalo, um satori, a passagem de um vazio (pouco importa que o referente seja irrisério”
(BARTHES, 2015, p. 46).

Para Amanda Leite (2016, p. 421), a funcdo da fotografia hoje esta além do documentar,
pois, temos a possibilidade de relacionarmos diretamente com a imagem. E possivel ter contato
com a imagem nao apenas no &mbito do visivel, mas também no sensorial, a partir de emocdes
e vibragdes. Mesmo sendo uma imagem estatica, algo nela parece vibrar, cantar, fazer lembrar
das vezes em que participamos e brincamos do Bumba meu Boi, por exemplo.

Enquanto pesquisador e fotdgrafo, a imagem se revela como um quadro de informacgoes
importantes sobre uma cultura local, neste caso, uma cultura tradicional do Maranhao e veiculo

de comunicacédo de Jucatuba. Enquanto, um brincante do Bumba Meu Boi de Jugatuba e filho
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dessa comunidade, a imagem representa parte da minha histéria, a partir do momento que
consigo me observar nela como um matraqueiro, que também sonhava em ser caboclo de fita.
Rememoro a infancia, meus pais, meus tios, meu avl, meu bisavé que ja foi cantador do Boi,
dos meus primos que desde cedo também tiveram suas vidas conectadas a brincadeira.

A imagem fotogréfica é o que aciona nossa imaginacdo para um mundo representado
na imagem, fixo na sua funcdo documental e moldado pela visdo de um fotografo, mas que é
maleavel a partir de nossas lembrangas, nosso imaginario, crencas, fantasias, conhecimentos.
Ou seja, “a imagem fotografica ultrapassa, na mente do receptor, o fato que representa”
(KOSSOY, 2009, p. 46). Pela imagem fotografica acessamos narrativas de nossa
ancestralidade.

A imagem como um documento é capaz ndo apenas de ser uma fonte de informacao e
histéria, mas também como documento de memdria capaz de remeter a lembrancas
correspondentes a nossa vivéncia, nossas fantasias, nossos conhecimentos e as questdes que

nos constituem. A imagem também é memoria e vestigio do acontecimento.

4.2 Fotografia: memdria e vestigio do acontecimento

De acordo com o dicionario Priberam?, memoria é a “faculdade pela qual o espirito
conserva ideias ou imagens, ou readquire sem grande esforco. E uma lembranca, um
monumento comemorativo”. Etimologicamente, memoria vem do latim Memor — aquele que
se lembra — e da raiz indo-europeia Men, que significa pensar.

Compreendemos que a preservacao de momentos € um ato inerente do ser humano, mas,
sobretudo, um ato consciente também, a partir do momento em que nos utilizamos de meios
palpaveis, como a fotografia, arquivos de texto, desenhos e demais formas de registro, para
preservar memorias. Ela deixa de ser algo exclusivo da mente humana para tornar-se um objeto
maleavel, capaz de ser guardado no armario de casa ou na nuvem.

A imagem fotogréafica € um desses dispositivos de memoria, pois, € composta por um
conjunto de indices e simbolos capazes de fazer referéncia ndo s6 ao tempo presente, mas
também a experiéncias passadas. Segundo Didi-Huberman (2012), as relacGes de tempo sdo
percebidas na propria imagem, nela estdo um conjunto de rela¢des no qual o presente também
se encontra. Na imagem a questao do tempo se torna visivel, sensivel e irredutivel, ou seja, ndo

se reduz ao presente e nem ao tempo presente na fotografia.

28 Disponivel em: https://dicionario.priberam.org/mem%C3%B3ria
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Para Kossoy (2009), o processo de construcdo da fotografia implica na criacdo de uma
segunda realidade, a do documento. O autor justifica que a primeira realidade € o proprio
passado, 0 momento em que o fato esta acontecendo, na dimensao do acontecimento. O segundo
momento se da a partir do momento que a imagem é gravada na camera, ou seja, € a realidade
do objeto representado de forma bidimensional, selecionada em um determinado espaco e
tempo. Toda fotografia, original ou reproduzida, consistird numa segunda realidade.

Significa que a realidade do documento é uma representacdo do que aconteceu, ndo a
realidade em si. O que temos na imagem fotografica é uma realidade com elementos visiveis e
uma realidade exterior, que guarda detalhes, passiveis de interpretacbes que dependem do
conhecimento de cada um que a acessa. Isso quer dizer que a realidade constituida no
documento, além de ser uma marca do que foi, € um rastro do tempo que quis tocar e de outros
tempos também.

Porque a imagem € outra coisa que um simples corte praticado no mundo dos aspectos
visiveis. E uma impressdo, um rastro, um trago visual do tempo que quis tocar, mas
também de outros tempos suplementares — fatalmente anacrénicos, heterogéneos entre

eles — que ndo pode, como arte da memaria, ndo pode aglutinar. E cinza mesclada de
varios braseiros, mais ou menos ardentes (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 216).

Pensando na fotografia como um rastro, um trago visual como pontua Didi-Huberman,
a imagem constroi nosso imaginario e, neste sentido, podemos refletir sobre a importancia da
fotografia para a memoria. De acordo com Kossoy (1989), “a imagem fotografica é o que resta
do acontecimento, fragmento congelado de uma realidade passada, informacéo maior de vida e
morte (...)” (KOSSOY, 1989, p. 22).

Ainda que o imaginario seja associado a uma espécie de ficcdo, ao contrario do real,
acreditamos que o imaginario seja uma constru¢cdo mental onde encontramos conjuntos de
elementos da cultura que caracteriza um povo. Conforme aponta Michel Maffesoli (2001, p.
76), “o imaginario ¢ o estado de espirito de um grupo, de um pais, de um Estado-nacgéo, de uma
comunidade, etc. O imaginario estabelece vinculo. E cimento social. Logo, se o imaginario liga,
une numa mesma atmosfera, ndo pode ser individual”. Nele encontramos elementos racionais,
oniricos, ludicos, fantasia, imaginativo, afetivo, ndo-racional, irracional, sonhos, entre outras
construgdes mentais.

As imagens fotogréficas podem atuar como agente na construcdo do imaginario e de
discursos de memdria, pois as imagens, enquanto elemento simbdlico, nos remontam um
instante, um momento. As fotografias, além de nos transportarem geograficamente sem sair de
casa, nos faz viajar em temporalidades distintas, seja por meio do que ela representa

visualmente, seja por meio do que ela nos remete, nos faz sentir.
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Como diria a pesquisadora em antropologia, estética e artes, Rosane de Andrade (2002,
p. 49), “olhamos para fotografias para resgatar o passado no presente. Tiramos fotografias para
nos apropriarmos do objeto que desaparecera”. A imagem fotogréfica, apesar de servir de
inspiracdo para reconstrucdes de momentos, nao é capaz de restituir o que passou, mas atesta
parcialmente aquilo que existiu.

Podemos ver a fotografia como um meio de conhecimento que documenta e permite
acessar diversidades do mundo, os rastros de nossos antecessores, como 0 modo de nos vestir,
por exemplo, o ter acesso a dados do espaco urbano, monumentos, costumes, entre outros. A
imagem fotogréfica, como um local de memdria, € um espaco para a articulacdo de memdria
coletiva de um determinado grupo e, também, consegue atuar como suporte para construgao ou
autoafirmacéo da identidade individual (BARBOSA, 2016, p.11).

Vocé ja deve ter visto alguma pessoa vidrada em moda de anos anteriores, como década
de 1980 ou década de 1990. Na internet, se fizermos uma pesquisa rapida em algum site de
busca é possivel encontrar diversos estilos que remetem a diferentes épocas que hoje séo
revisitadas e customizadas em novas pecas de roupas. Boa parte dessas referéncias sdo feitas
por meio de fotografias, onde viajamos no tempo. Uma matéria do site Hypeness, por exemplo,
traz a seguinte introducéo:

Seja pelos cabelos, as roupas, os habitos, os contrastes gritantes com a atualidade, o
fato € que a década de 1980 parece saltar das fotografias que a registram, instantanea
e inconfundivelmente. Basta olhar para as imagens abaixo para ter certeza que foi um

periodo peculiar, engracado e especialmente divertido — e que muita coisa era
diferente (HYPENESS, 2016)%°.

O site chama atencdo dos leitores para as informacdes que as fotografias trazem como
cabelos, roupas e habitos da década de 1980. Temos aqui uma fotografia como documento,
capaz de registrar as informac6es de um tempo que ja passou, e como fonte histérica da moda,
por exemplo.

A imagem fotografica permite colecionar o mundo temporalmente e geograficamente,
de forma visual, nos permite revisitar épocas e nos fazer refletir sobre nossa atualidade, a forma
de vestir de antes e de hoje, como o proprio site Hypeness sugere, ao dizer sobre 0s “contrastes
gritantes com a atualidade”. Para Andrade (2002), as fotografias, para as tribos urbanas, sdo

provas de sua existéncia, identidade e historia.

29 Disponivel em: https://www.hypeness.com.br/2016/10/estas-fotos-de-artistas-nos-anos-1980-vao-te-levar-
para-uma-viagem-no-tempo/
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O mesmo pode acontecer quando fotografamos culturas ou comunidades tradicionais.
A fotografia, a partir do momento que se tornou parceira das Ciéncias Humanas e Sociais,
tornou-se também um recurso indispensavel do trabalho de campo, capaz de ordenar de forma
cultural os dados e fragmentos captados da realidade por meio da observacéo.

Em uma pesquisa com uma aldeia dos povos indigenas Bororos, a pesquisadora Sylvia
Novaes (2012), utiliza da fotografia como aliada do seu caderno de campo, registrando imagens
de seu tema. Ao longo de 30 anos, a pesquisadora montou um acervo de mais de 3 mil
fotografias. No ano seguinte a sua primeira visita a aldeia, em 1971, Novaes (2012) ampliou as
imagens realizadas e as levou, como forma de presente. Este, se tornou uma estratégia de
pesquisa, pois, como relata a pesquisadora:

As fotos desencadeavam conversas que eram cruciais em termos de dados de pesquisa.
Qualquer pesquisador sabe o quanto é dificil introduzir o tem que lhe interessa
pesquisar a seus interlocutores. As fotografias sdo neste sentido estratégias: o tema
‘ndo cai do céu’, ele ¢ motivado pelas fotos, que permitem ao pesquisador introduzir

questdes, esclarecer dividas, colher ricos depoimentos, acompanhar as discussdes que
as discussoes que as fotos suscitam entre as pessoas (NOVAES, 2012, p. 17).

Esse ultimo aspecto também chama a atencdo por essas fotografias provocarem
discussOes entre aqueles que s&o retratados. Ou seja, as fotografias colocam em evidéncias
maneiras de fazer que suscitam a reflex&o dos atos daqueles que se veem nela. Ou, como afirma
Andrade (2002, p. 49), “recorremos as fotografias para fazer presente o que ou quem esta
ausente. Nossa identidade individual depende da memdria — e a fotografia € uma atividade
fundamental para o contorno dessa identidade, seja para a auto-afirmacgéo, seja para o
conhecimento”. As informagdes carregadas nas imagens tém o poder de causar incOmodo ao
ponto de modificar atitudes e a visao de mundo dos que as leem.

A narrativa imagética ndo exclui a possibilidade de existéncia de outras narrativas que
surgem diante dela. No método proposto por Novaes (2012), os indices presentes na imagem
desencadeiam outras imagens metais, guardadas como memoria, de eventos que ocorreram e
que ndo correspondem com o0 que acontece na atualidade.

Vimos no Capitulo I, a partir dos depoimentos de dona Tereza Garcez e seu José

Raimundo Monroe, que as imagens do Bumba Meu Boi de Jugatuba remetem a um contexto



um pouco diferente do que temos no Capitulo 11,
mas, ainda assim, fazem referéncias ao evento,
sendo possivel identificar elementos presentes na
festa e na cultura deste povoado.

Ainda que a autoria dessas fotografias e
colagens digitais sejam minhas, todas as vezes que
as vejo relembro o momento, o dia em que eu estava
Nervoso por ser a primeira vez que acompanharia
um ensaio como pesquisador, com diversos olhares
diferentes para a cAmera que estava na minha mao.
Estar ali naquele dia, ouvindo e sentindo a emocéo
e a paixao pelo Boi de Jucatuba como um brincante
também que sou era contagiante.

Olho essas imagens e desejo tocar o
pandeirdo que tinha desde pequeno, mas que ndo o

fiz talvez por medo de ndo saber tocar. As
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Figura 4 Pandeirdes e pandeireiros - Arquivo
pessoal

fotografias sdo capazes de atingir, de provocar emogdes diferentes para quem as Ié. Podem levar

a reflexdo sobre os participantes e ex-participantes da brincadeira, seja para perceber elementos

da cultura e como essas passagens de tempo e de narrativas vai se modificando ao longo dos

anos, seja para saudar a paixdo por ela e reafirmar identidades.

A realidade exposta fotograficamente relaciona-se com o inconsciente. Dai entéo
perceber que a funcdo da fotografia, hoje, ultrapassa o simples documentar. A
fotografia contemporénea, em diversos experimentos, amplia seus hibridismos e
dimensdes estéticas. As proposi¢cdes de trabalhos mediados pelo uso de novas
tecnologias tendem a convocar o leitor a abandonar o carater passivo diante de uma
foto para relacionar-se diretamente com ela (LEITE, 2016, p. 421).

Como pontua a autora, podemos perceber que a funcdo da fotografia ultrapassa o ato de

apenas documentar. A partir de experimentacGes fotograficas, proporcionados pela arte

contemporanea, em que temos liberdade de testar possibilidades narrativas sobre a fotografia e

propor ao leitor uma atitude mais ativa diante das imagens fotograficas. Vamos perceber a

relacdo da fotografia com a arte contemporanea, a arte experimental e suas implicagdes a seguir.

4.3 Fotografia e arte contemporanea
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A ideia da fotografia como arte surgiu apds diversas criticas e debates a respeito de seu
papel. Como vimos no capitulo anterior, a aceitacao dela na sociedade ndo ocorreu de uma hora
para outra, assim como no mundo das artes, levando em consideracdo também que a fotografia
foi vista como ameaca para a pintura.

Por muito tempo, a fotografia era vista como um mero apertar de botdo e ndo deveria
ser considerada arte, pois ndo tinha aura® e poderia ser facilmente reproduzivel. “E, no entanto,
foi com esse conceito fetichista de arte, fundamentalmente antitécnico, que se debateram os
teoricos da fotografia durante quase cem anos, naturalmente sem chegar a qualquer resultado,
por minimo que fosse” (BENJAMIN, 2017, posi¢do 1339).

O poeta e tedrico da arte francesa, Charles Baudelaire utilizou o “Saldo de 1859 para
relatar aos leitores, de forma pessimista e sombria, suas impressoes sobre a fotografia. O critico
chamou atencdo para a tolice daqueles que acreditavam que arte era a reproducdo fiel da
natureza e que se fosse permitido esta iria suplantar e corromper a arte. Para Baudelaire, o papel
da fotografia era de apenas servir as ciéncias e as artes (BENJAMIN, 2017).

Os criticos da época também chamavam atencdo para a possibilidade de reproducao das
imagens, pois representava a perda do testemunho, a perda da esséncia e da aura da obra de
arte. Para Benjamin (2017), a obra de arte era algo de destaque, com uma tradi¢do, uma aura,
por ser um objeto unico. Porém, “em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel”
(BENJAMIN, 2017, posicdo 2543), pois tudo poderia ser imitado por outros homens, por
discipulos, mestres etc., sendo assim classificada como uma falsificacéo.

Na era da reprodutibilidade, segundo Benjamin (2017), o que se perde é a autenticidade,
a existéncia Unica que se encontrava na obra de arte, frutos de um trabalho manual com um
peso tradicional, porém a reproducdo possui mais autonomia, sendo classificada como copia,
conquistando espacos que a obra de arte ndo atingia, aproximando o receptor dos produtos,
como fotografia, discos, etc.

O declinio da aura da obra de arte estava intimamente ligado a movimentos massivos.
Aproximar as producdes das pessoas era uma preocupacao dos movimentos massivos da época
e foi na reproducéo que isto foi possivel, segundo Benjamin (2017). Essas mudangas tiveram
impactos na producdo da obra de arte, pois o valor artistico estava ligado ao culto, ao teoldgico,
que rejeitava o social e qualquer determinagéo subjetiva e que deviam ser feitas para existirem
e ndo serem vistas. Com esse declinio, a arte passou a ser criada para ser reproduzida, com um

caréater social e com um cunho cada vez mais politico.

30 A aura, para Benjamin (2017), significa uma trama singular de espaco e tempo, uma aparigéo Unica.
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De acordo com Benjamin (2017), até entdo a reprodutibilidade técnica, a arte tinha um
valor culto, distanciadas da massa, enquanto a fotografia e outros meios massivos tiveram um
papel fundamental com a aproximacéo social que a arte ndo tinha preocupacéo. Isso significou
o fim de alguns privilégios e separacfes, assim como a pintura teve influéncias sobre a
fotografia, 0 mesmo aconteceu inversamente, pois, seu alcance e sua finalidade social foram
sendo transformados pela fotografia. Enquanto a pintura, como obra de arte, era feita para ser
distante da populacdo em geral, a fotografia se propds diminuir essa distancia imposta.

Martin-Barbero (1997) observa que Benjamin vé na técnica e nas massas um meio de
emancipagdo da arte, ao contrério da visdo de Adorno, que fazia criticas profundas sobre a
massificacdo da arte. A técnica do cinema/fotografia, ainda que ndo permitisse ver tantas coisas
novas, permitia-se ver velhas coisas e a banalidade do cotidiano de maneiras diferentes, como
acontece na arte contemporanea.

E foi a partir do século XX, que movimentos tentaram implantar mudancas na pintura,
que acabaram por influenciar também na fotografia, ou vice-versa. Tanto nos paises europeus,
guanto nos Estados Unidos, correntes artisticas, como o cubismo, dadaismo, expressionismo,
modernismo e surrealismo, contribuiram para a ruptura de padrdes engessados que existiam na
pintura e fotografia, chamando atengdo para a exploragdo de outros recursos proporcionados
pela técnica e a valorizagdo da criatividade e da autoria do fotdgrafo.

Cecil Beaton, Robert Capa e Henri Cartier-Bresson deram importantes contribui¢fes
para estas novas possibilidades no mundo a fora. J& no Brasil, podemos destacar os trabalhos
de Geraldo de Barros, Thomaz Farkas, Walter Firmo, Pedro Vasquez, Sebastido Salgado, Edgar
Viggiani, entre outros, que utilizaram diferentes abordagens para a constitui¢cdo da imagem de
um Brasil moderno, por meio de fotografias documentais e experimentais (FERNANDES JR,
2003).

Cartier-Bresson (1908-2004) foi um dos maiores nomes da fotografia do século XX e
se dedicou a fotografar o cotidiano, temas da rua, com um carater subjetivo e autoral, mostrando
a importancia nao apenas da técnica, mas também do olhar do fotografo.

Pela primeira vez no processo de reproducdo da imagem, a méo foi liberada das
responsabilidades artisticas mais importantes, que agora cabiam unicamente ao olho.
Como o olho apreende mais depressa do que a mao desenha, o processo de producédo

das imagens experimentou tal aceleragdo que comegou a situar-se no mesmo nivel que
a fala (BENJAMIN, 2017, p. 2553).

Para Barthes (2015, p. 35), a partir desse momento, podemos dizer o valor dado as

fotografias passam a ser o que ela fotografa e ndo mais apenas o que é notavel. “Em um primeiro
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tempo, a fotografia, para surpreender, fotografa o notével; mas logo, por uma inversao
conhecida, ela decreta notavel aquilo que ela fotografa. O ‘ndo importa o qué’ se torna entdo o
ponto mais sofisticado do valor”.

A fotografia mais autoral e artistica possibilitou a entrada dessas imagens em museus,
galerias, revistas especializadas de arte, o que tornou a fotografia um produto da arte
contemporanea, pois passou a ter reconhecimento mundial, a partir da criacdo de prémios e
concursos de fotografias, como o Prémio Pulitzer de Fotografia, World Press Photo, etc.

No Brasil, a fotografia adquire maior valor e importancia com a criagdo ambientes que
incentivavam o desenvolvimento da linguagem fotogréfica, como as revistas O Cruzeiro (1928)
e Revista S. Paulo (1935) e os museus de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand (Masp), de
Arte Moderna de Séo Paulo e Rio de Janeiro, entre outros (FERNANDES JR, 2006).

Essa aproximacao com a arte acompanha a questdo sobre a fotografia ser uma arte ou
ndo. Para Amanda Leite (2016), essa indagacdo nos leva a pensar a arte dos fotografos e a
fotografia dos artistas. Por um lado, temos a arte fotografica sendo produzida por fotdgrafos
profissionais que dominam as especificidades da camera, vinculado a géneros distintos
(documental, publicitario, etc.); e de outro artistas que também sdo fotografos, que criam um
universo particular, com estética e estilos em singulares em suas capturas.

Nesse ultimo estilo de fotografar, encontramos imagens em angulos diferentes, sem
nitidez, enquadrando uma determinada cena do fenbmeno. A fotografia ndo esta preocupada
em representar puramente o real, ao contrario, estd ligada a questdes externas a do objeto
fotografado e esta situada em um campo estético proprio, com um estilo proprio®.

A fotografia contemporénea sugere liberdade no criar fotogréafico. Suas principais
caracteristicas, de acordo com pesquisador de fotografia, Rubens Fernandes Janior (2006), é
auséncia de representar sempre o real imediato, causando estranhamento e diferentes sensacgdes,
obrigando o leitor a realizar uma reflexdo maior sobre o que se 1€ e 0 que se sente.

As imagens contemporéneas causam uma sensacdo de explosdo e de unidade ao
mesmo tempo, pois ndo trazem a serenidade, mas inquietacdo. Ruidos, incompletudes,
auséncias, o interesse pela banalidade do cotidiano, processos de fragmentacdo e
simultaneidade, processos de desconstrucdo. Tudo articulado numa espécie de

narrativa visual que cria uma irresistivel atmosfera de encantamento (FERNANDES
JR, 2006, p. 18).

A fotografia contemporanea inspira criaces que estdo além de um recorte da realidade.

Inspira experimentar as sensacdes, 0s sons, 0s cheiros, as cores e constituir isso na fotografia,

31 Cabe lembrar também que a ascenséo deste estilo de fotografia néo significa e nem significou o fim da
fotografia documental.
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por meio da criatividade do autor. Dito de outra maneira, podemos pensar em imagens
fotogréficas para além do documental, ligadas mais as cores, detalhes, sensa¢des que podem
causar, movimentos, entre outras coisas.

S80 mais que puramente visual, trazem consigo inquietacdes que afetam nossos
sentidos, nossa percepcdo, constituindo-se também como uma experiéncia sensivel. Para
Carvalho (2011), essas imagens tratam de experiéncias estéticas a partir de atos cotidianos,
banais, automatizados e imperceptiveis.

Isso ndo significa que a imagem deixa seu carater informacional, mas que ganha maior
atencdo estética pelo fotografo. A representacdo pura e dura do real da lugar, entdo, a uma
narrativa composta de codigos visuais que permite ao leitor passear e experimentar as sensagdes
causadas pela imagem.

Chamamos atencdo para um dos desafios da fotografia-artistica, que é o de desafiar,
tanto o autor/fotografo a pensar na construcdo da imagem, quanto o leitor, que precisa pensar a
partir do que propde a fotografia. Conforme aponta Leite (2016, p. 77), é necessario escolher
um tema, criar um problema, pensar formas de estimular a imaginacdo sobre os aspectos
visiveis que a imagem carrega e ndo somente criar oposi¢des, mas criar também relacdes e
tensdes. “Porque ver €, de certa forma, uma indug@o ao pensar; ¢ descobrir imagens a partir de
imagens; € associar fotografias a textos; é configurar desafios ao leitor e ao fotografo-artista”.

Nessa perspectiva contemporanea, a construcéo da fotografia envolve o alinhamento de
saberes técnicos e experimentais. A partir desses conhecimentos, o fotografo é capaz de
explorar possibilidades de composicdo que a camera fotografica pode lhe dar, como uso de
linhas, curvas, cores, luz e sombra, textura, entre outros. Transforma-se a objetividade em
subjetividade. O resultado pode ser imagens compostas de metaforas, conotacGes e analogias.

A ideia de um ensaio visual neste trabalho parte também de destacar as caracteristicas
contemporaneas dessas imagens, que ndo estdo restritas ao documental. As colagens relinem
elementos do Bumba Meu Boi e constituem narrativas diversas que nos ddo uma pequena
dimensdo do que € essa festa para a comunidade de Jugatuba.

As ferramentas utilizadas, como preto e branco, colorido, corte, linhas, etc., contribuem
para uma experiéncia estética na imagem e de temporalidades distintas que podem provocar no
leitor no decorrer de sua observacdo. Como afirma Leite (2016), a fotografia contemporanea
contribui para um deslocamento do sujeito para um lugar do “entre”. Este lugar, ndo seria

relativo a metade, mas vinculado a um “entre” que potencialize os fragmentos da imagem e
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provoca diversas perspectivas, ao invés de mostrar a obra completa. Essa instabilidade é o que
pode gerar no leitor algum tipo de experiéncia.

Retomando a ideia de fotografia enquanto
uma experiéncia individual e uma experiéncia
coletiva, percebemos que a leitura e as
experimentacdes das imagens do Bumba Meu Boi
perpassam esses dois campos. A experiéncia
individual é alimentada por diversos fatores ligados
a memdria, a sentimentos, a sensacdo de
pertencimento, provocados por um conjunto de
indices e simbolos absorvidos ao longo do convivio
com essa cultura, do consumo de produtos
midiaticos e de politicas culturais promovidas pelos
0rgdos publicos gestores.

Assim, ainda que a fotografia esteja no

campo da visdo, outros elementos sdo incorporados
) ) . Figura 5 Colagem no Boi de Jucatuba -
a esse processo de leitura e experimentacdo da Arquivo pessoal
imagem, o que significa fechar os olhos para ver
bem, no fundo. Para Barthes (2015), a subjetividade plena é alcancada em um estado de
siléncio, quando deixamos de lado questdes costumeiras (€ arte? Reportagem? Realidade?
Técnica?), fechamos os olhos e permitimos o detalhe construir narrativas a consciéncia afetiva.
O detalhe pode ser chamado de punctum, um objeto parcial que me atrai ao longo da leitura de
uma imagem e gque pode mudar a forma que vejo a imagem. Para Barthes (2015), o punctum
ndo é possivel nomear, pode ferir, causar incbmodo, sufocar e gritar em siléncio.
Nada de espantoso, entao, em que as vezes, a despeito de sua nitidez, ele so se revele
muito tarde, quando, estando a foto longe de meus olhos, penso nela novamente. As
vezes acontece de eu poder conhecer melhor uma foto que me lembro do que uma que
vejo, como se a visao direta orientasse equivocadamente a linguagem, envolvendo-a

em um esforco de descricdo que sempre deixara de atingir o ponto do efeito, o
punctum (BARTHES, 2015, p. 49).

A fotografia contemporanea, mais que uma imagem puramente visivel, € uma imagem
que nos desafia a pensar. E também uma experiéncia sensorial, que habita no campo invisivel,
onde nos deixamos levar pela afetiva que temos/construimos com o objeto fotografado. Para
Leite (2016), quando ndo temos uma postura passiva diante da imagem, vemos ndo apenas o

que esté ligado ao externo representado, mas também a integracdo do que vemos e de nossas
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memorias, ou seja, nossa compreensao acontece na medida em que integramos o0 externo com
0 interno.

Nesse sentido, convido vocé, leitor, sujeito, a deixar ser levado pela fotografia, pelo
detalhe, a experimentar o que ela também pode dizer, além das primeiras camadas que olhos
conseguem identificar e dizer. Permita-se sentir as emog0es e/ou sentimentos que afloram a
partir dos elementos que compdem a narrativa imagetica.

Conforme percebemos, a narrativa imageética ndo se encerra apenas no campo visual, se
expande pelo sensorial, cria afetos, cria imaginarios e desperta a memdria. A fotografia,
enquanto um meio expressivo, € um fendmeno que amplia as possibilidades de criacdo e
recriagdo de imagens, por meio da fotomontagem ou colagem, ou seja, pela combinacédo de
fragmentos retirados de fontes diferentes e reestruturados estabelecendo novas relacdes. Essa

forma experimental de fotografia serd melhor abordada no préximo item.

4.4 Fotografia e arte experimental

As correntes artisticas do inicio do século XX provocaram mudangcas significativas na
producdo da arte e da fotografia. A partir desses movimentos, houve o rompimento com a
obrigatoriedade de representacdo mais préxima do real, abrindo possibilidade para exploracado
de outros elementos na composicdo fotografica, como luz e sombra, cor, movimento, linhas,
etc. conforme vimos anteriormente.

Para o pesquisador Cocchiarale (1998), a utilizacdo da fotografia, com maior
expressividade, ganha notoriedade no Brasil apenas nos anos 1950, com as experiéncias de
fotoformas e fotografias abstratas realizadas por Geraldo de Barros, em Séo Paulo, e José
Oiticica Filho, no Rio de Janeiro, um dos mais conhecidos nomes da arte experimental no pais.

As imagens produzidas pelos artistas e fotografos desafiam o observador pela sua
composicao, constituida a partir da desconstrucdo, reorganizacdo de fragmentos e elementos.
Seus trabalhos seguem uma linha contraria a de mimese do real, voltando-se para montagens
fotogréficas que exploram a criatividade e o trabalho em laboratorio para criagdo da expressdo
artistica. Esses trabalhos acabam com uma separacgdo existente entre a fotografia e a pintura

para constituir um campo comum entre as artes, conforme aponta o critico Paulo Herkenhoff22,

32 Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0674/jose-oiticica-filho
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Nesse campo da fotografia experimental, Cocchiarale (1998, p. 318) chama atengéo
também para as fotomontagens realizadas pelo artista brasileiro Athos Bulcéo, que constituem
fragmentos fotograficos que recriam o movimento, tal qual faz o cinema. Para ele, o artista
“assimila, a partir de procedimentos caracteristicos da fotomontagem muito préximos aos do
cinema, uma concep¢do técnica e uma temporalidade absolutamente comprometida com a
logica das linhas de montagem indispensaveis a industria”.

Os elementos e possibilidades da fotografia, enquanto arte contemporanea, experimental
e expandida, conforme aponta a pesquisadora Alessandri (2011, p. 2), sdo todas as formas de
manipulacdo e interferéncia nos procedimentos de construcdo fotogréafica, no qual atribuem, ao
final, um caréater inovador na imagem, que tem seus limites ampliados e provocam uma
reorganizacdo dos paradigmas estéticos desta linguagem.

A denominacéo de fotografia expandida vem a atender a producao contemporanea mais
questionadora, sem amarras convencionalizadas a fotografia, que da& énfase ao processo de
criacdo e os meios utilizados pelo artista. O que essa fotografia propde é a énfase no fazer, nos
processos de trabalho, da producdo de imagens que sejam essencialmente perturbadoras
(FERNANDES JR, 2006).

Ainda segundo o autor, devemos considerar no conceito da fotografia expandida, que
também pode ser denominada de experimental, construida, contaminada, manipulada, criativa,
hibrida, precéria, etc., todas as possibilidades de intervencdes que dao condicbes para a
constituicdo dessa imagem que cause estranhamento, o que reflete em uma reorientacdo de
paradigmas estéticos, ou seja, a compreensao da ampliacdo dos limites da fotografia enquanto
linguagem.

Essa constru¢do deixa de lado relagdes com o real imediato, articula diferentes
linguagens, como a poesia, pintura, colagens, e convoca o leitor a abandonar uma postura
passiva diante de diferentes possibilidades de leitura, expandido seu contato com a imagem para
além da construcdo imagética propriamente dita.

O observador precisa se deslocar para uma completa apreensdo do contetdo e do
conceito proposto pela obra, pois do contrario sua percepgao nao acontece de maneira

plena. Desta forma, ele deixa de ser um sujeito estatico, passivo, e passa a interagir e
experimentar a situagdo em que se encontra (ALESSANDRI, 2011, p. 6).

Para isso, entdo, o fotografo/artista volta-se para diversas ferramentas que possibilitem
a construcao desse espacgo de experimentacao que vao desde recursos da camera fotografica a
recursos de edi¢do que permitam a criagéo, a organizacao e a reorganizacdo dos elementos que

vao compor a imagem.
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Na fotomontagem as composicoes, os significados das imagens séo reestruturados de
acordo com as novas relagdes e associacOes poéticas estabelecidas entre os fragmentos
dispostos, 0 que cria um conjunto integrado (CARVALHO, 1999). Assim, 0 processo
experimental tem uma aproximacgdo maior com a arte, do que com a linguagem documental.

A fotomontagem tem sua origem em meados do século XIX, favorecido pela invencéao
da calotipia, desenvolvidas Henry Fox Talbot em 1841, com os negativos de papel, que
permitiam alteracGes na fotografia apds a captura. Atualmente, “Os Dois Caminhos da Vida”
(1857), de Oscar Rejlander, é conhecida como a fotomontagem mais antiga, em que foram
combinados multiplos negativos.

O termo fotomontagem esté ligado a ideia de construcdo, mecéanica, técnica. Ao longo
do tempo, foi utilizada de formas diversas, entre elas para fins artisticos e/ou em contextos
politicos. De acordo com Carvalho (1999), os cartBes postais foram um espaco popular para a
experimentacdo da montagem fotografica, pois reproduziam retratos montados em molduras
decorativas, como romanticas, comicas, militar, etc.

Mas foi o Cubismo que exerceu uma importante influéncia nessa técnica, representado
principalmente pelos artistas Georges Braque e Pablo Picasso, por eles denominada collage.
Essa técnica consistia em reunir em uma superficie elementos diversos, como papéis, jornais,
pedacos de madeira, entre outros, que eram incorporados a pintura (CARVALHO, 1999).

A fotomontagem abriu possibilidade para a incorporagédo de outros elementos, como o
tipografico, em que sua utilizacdo se dava de forma mais espacial, definindo planos e ritmos. A
combinacdo também contribuia para uma estética surrealista, enigmatica e alucinatdria,
gerando novas formas de ver o mundo.

A partir dos anos 1950, a fotomontagem ganhou mais destaque com a Arte Pop, que
teve objetivo de criticar os modos de producéo capitalista, através de figuras e icones da cultura
de massa. Para Carvalho (1999, p. 33), o uso da fotomontagem na producdo grafica e
publicidade facilitou a producdo de “imagens que se afastassem das convencbes da
representacdo e que pudessem transmitir conceitos e qualidades relacionadas aos produtos aos
quais elas estivessem vinculadas”.

Na era das tecnologias digitais, essa técnica encontra espaco por estar situada em
ambiente algoritmico, capaz de integrar aspectos transitorios e dindmicos do proprio meio.
Nesse ambiente, seu uso € dos mais diversos, desde para a criacdo de memes até a criacdo de

imagens de critica politico-social ou mesmo de fotomontagens digitais.
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Neste trabalho, a colagem digital ndo se constitui como um mero recorte e reunido de
imagens fotogréficas, mas como um processo com préaticas e métodos especificos que envolvem
0 estudo do tema, a pesquisa, as nocOes estéticas e técnicas para a construcao de narrativas
visuais sobre 0 Bumba meu Boi de Jucatuba.

A constituicdo do capitulo 1l envolve ainda imagens textuais construidas a partir dos
conhecimentos e inspiragdes em artistas que exploraram a poesia concreta. poesia, dos anos de
1950, que propicia a experimentacao de conceitos que privilegiam a forma e ritmo, a partir da
aproximacdo com a arte, arquitetura e a musica (CARVALHO, 2007).

No Brasil, Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Augusto de Campos e Ferreira Gullar
sdo uma das maiores referéncias sobre o assunto. No livro “Teoria da Poesia Concreta” (1975),
Augusto de Campos afirma que a poesia concreta surge em sincronia com outros movimentos
nas artes visuais e na musica. O concreto, segundo o autor, faz referéncia as palavras como
objetos autbnomos na poesia, postas de lado as pretensdes figurativas da expresséo.

De um lado, segundo Pignatari (1975), as caracteristicas do concretismo tém relacéo
com o0 movimento, estrutura dindmica, mecanica qualitativa, novas condi¢des para estruturacdo
da linguagem com elementos verbivocovisuais e a urgéncia de contato mais proximo com a
arquitetura. De outro lado, a poesia concreta obriga o leitor de manchetes (linear) a uma atitude
mais artificial diante de uma linguagem menos légica visualmente, que ndo se comunica
rapidamente.

O maranhense Ferreira Gullar foi um dos poetas fundamentais para o desenvolvimento
do neoconcretismo, movimento que aconteceu no Rio de Janeiro, em 1950. O movimento foi
uma tentativa de fuga da ideia racionalista atribuida a arte concreta. O neoconcretismo fez a
renovacdo dos meios artisticos tradicionais, combinando-os com poesia, arquitetura, teatro,
danca, livros e desenho grafico, como forma de promover a interdisciplinaridade do campo da
arte (SILVA, 2014)

Numa perspectiva mais contemporanea, nos baseamos também nos trabalhos
desenvolvidos pelo poeta, compositor e cantor, Arnaldo Antunes. Seus trabalhos sdo inspirados
na poesia concreta e dizem ndo apenas através do que esta escrito, mas também pelo que é

desenhado e ritmado a partir do jogo de palavras.

Junho de 2020: A proposta inicial buscava utilizar os registros
fotogrdficos realizados em 2018 e a realizagdo de um novo ensaio visual
de estilo  contemporineo/experimental.  Entretanto,  fomos
surpreendidos pela pandemia da Covid-19, o que suspendeu as festas de
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Sao Jodo no Maranhdo e, consequentemente, os grupos de Bumba Meu
Boi ndo puderam realizar apresentagoes em arraiais. Assim como em
vdrias questoes da nossa vida cotidiana, tive que repensar e agir de
maneira diferente em meio a essa adversidade. Conversando com minha
orientadora e com o0s professores que constituiram a banca de
qualificacdo fiquei empolgado com a possibilidade de experimentar a
construgdo de novas imagens, a partir da colagem com os elementos
presentes nas imagens documentais. Por meio da criatividade,
referenciais tedricos, pesquisas sobre poesia concreta e opinido de amigos
e orientadora, consegui realizar algumas colagens reunindo imagens de
locais e temporalidades distintas, que refletem algumas intengoes
minhas em apresentar a festa e permitem o leitor a realizar associagoes

novas (Diario de Campo, 2020).

A ciéncia desse conhecimento foi essencial

para a experimentacdo do material fotografico a0 derrubar, s0 Degj
documental que ja possuia. Como € possivel po 8
observar - a partir das imagens que destacamos para g)f 8,
analisar - as colagens criam possibilidades de ? %
leituras diferentes, criam novas imagens, narrativas T %
que possibilitem o questionamento, a lembranga, a %(_E (3,
sensibilizacdo ou algum tipo de acdo pelo leitor, :; %
como o0 mover a cabeca para fazer a leitura. ﬁj %

Essa construcdo envolve a reunido de j;) OBy - %
diversas fotografias realizadas durante uma }:3) Oéc Doy
pesquisa de campo em 2018 e imagens de arquivo %;"QA S .9»‘5

pessoal do ano de 2014 e 2015. Penso em alguns
temas que quero destacar nas colagens com o intuito
de direcionar nossas proximas acles. Varios
recortes sdo realizados nas imagens que selecionei.

As fotografias viram pedacos, o que significa que

Figura 6 Toada do Bumba Meu Boi de
Jucatuba em poesia concreta - Arquivo
pessoal

aquele contexto “original” ndo existe mais de forma integral, mas sim fragmentos da festa,

conforme Carvalho (1999, p. 45):

O que importa, de fato, € constatar que na fotomontagem estes pedacos estdo
finalmente reunidos e que, para isto acontecer, o artista teve de percebé-los, elegé-los,
movido por alguma espécie de interesse, e retird-los das configuracbes a que
pertenciam, realizando um ato de apropriagéo.
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Essa apropriagdo envolve o fragmento, enquanto possuidor de cor, tamanho, textura, da
linguagem gerada e a representacdo estampada. A fotomontagem provoca o0 questionamento
dessa representacdo a partir do momento da separacao dos fragmentos e do reagrupamento, que
oferece uma nova perspectiva visual quando observada de forma geral. O agrupamento ocorre
pela intencdo do artista, mas podem ocorrer por similaridade de cor, textura, formas, funcéo,
sentido, etc. Neste conjunto especifico, a listagem de temas para realizar o agrupamento, nos
permitiu pensar possibilidades de organizar os fragmentos que possuiamos, ou seja,
conseguimos reconstruir pensando nos personagens presentes no Bumba Meu Boi de Jucatuba,
entre eles: boi, pandeireiros, indias, caboclos de pena, matraqueiros, burrinha.

A poesia concreta contribuiu para o enriquecimento da narrativa através da ampliacéo
do conhecimento e de uma aproximacgdo maior com a brincadeira. Cada uma das imagens
textuais é realizada com trechos de toadas do Boi de Jucatuba que pode nos direcionar para
lugares como a religiosidade, o pertencimento, o orgulho e até a historia da propria cultura.

A fotografia contemporanea proporcionou o desenvolvimento da criatividade do
autor/fotografo. Os movimentos experimentais, como a colagem, permitiram a reconstrucao do
sentido das imagens e uma crise na representacdo. Contudo, ndo deixaram de ser locais de
memoria, fontes de informacdo, o que reforca a posicao da arte como produtora de inquietaces,
questionamentos. Observamos ainda a coexisténcia de narrativas, temporalidades, personagens

e outros elementos que fortalecem nosso conhecimento.



CULTURA POPULAR

cantador: Raimundo Santo

Agora eu gostei de ver
Agora eu gostei de olhar
A firmeza do meu lugar na cultura popular

Jucatuba é terra firma

Ninguém pode derrubar
S6 Deus, Nossa Senhora e Sio José de Ribamar.

BOIDE JUCATUBA, 2008.
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Eu t6 firme com meu Batalhdo
Fazendo toada

pro glorioso Séo Jodo

Esta fortaleza que

Zé Vitorio preparou

Eu t6 conservando

0 que Carmino deixou

(Boi de Jugatuba, 2009).

Ao longo do processo de pesquisa nos deparamos com a diversidade de narrativas a
respeito da historia, da constituicdo e dos estilos do Bumba Meu Boi. Com o Boi de Jucgatuba
néo foi diferente. Por meio das entrevistas realizadas presencialmente, em 2019 e 2021, via
WhatsApp, devido a pandemia da Covid-19, encontramos uma variedade de informagdes

contadas a partir da perspectiva de cada participante e ex-participante da brincadeira.

Junho de 2021: Em virtude da pandemia da Covid-19, tivemos que
refletir sobre como iriamos dar prosseguimento a pesquisa. Uma das
propostas foi a realizagdo de entrevistas via WhatsApp, tendo em vista
a dificuldade de encontros presenciais. Porém, ndo imagindvamos
algumas dificuldades desse tipo de entrevista, que era novo para nos.
Uma dessas foi fazer as pessoas se sentirem mais confortdveis em
responder as perguntas como uma conversa, ndo como algo formal. Em
alguns casos, tivemos respostas muito curtas, ou mesmo como sim ou
nao. Outra questdo, foi o tempo das entrevistas, que somados cada dudio
de respostas, tivemos mais de uma hora apenas de uma conversa, o que
nos demandou mais tempo para fazer a transcrigdo de cada uma. Mesmo
nessas circunstancias foi possivel obter informagoes importantes para a
pesquisa (Diario de Campo, 2019).

Essas narrativas, para o pesquisador Luiz Gonzaga Motta (2013, p. 83), sédo
representacdes mentais e construcdes discursivas, organizadas linguisticamente, a partir de
experiéncias de vida. S&o sempre construcdes relacionadas ao mundo real ou imaginado. A
narrativa organiza 0s acontecimentos em perspectiva, une pontos entre passado, presente e
futuro. Isso quer dizer que “o mundo cultural passa a existir na medida em que nos falamos
sobre ele, nos o relatamos e construimos”.

As cinco pessoas selecionadas estdo ou estiveram ligadas diretamente ao Boi de
Jucatuba, entre elas: o atual presidente da brincadeira, o ex-presidente e filho do fundador, uma

ex-brincante do coro, um matraqueiro e um pandeireiro. Optamos por observar e analisar as
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narrativas de pontos de vistas e geracOes diferentes, de quem fez/faz a brincadeira ir pra rua, de
quem j& brincou ou ainda brinca.

Por meio das entrevistas compreendemos melhor sobre o folguedo e também sobre as
narrativas que constituem o Bumba Meu Boi de Jucatuba levando em consideracéo que elas
demonstram as rela¢6es do sujeito com pessoas e coisas, 0 que nos permite entender melhor as
identidades e/ou a maneira como representamos 0 mundo. Sem deixar de fora, é claro, o
contexto social e comunicativo ao qual estdo inseridas, ou seja, levamos em consideracao
também as intencionalidades dos interlocutores. Como explica Motta (2013, p. 38),

ao tomar a deciséo de contar uma estoria, seja um conto maravilhoso, um filme, uma
biografia ou uma simples piada, alguém tem em mente uma intencionalidade (um

efeito de sentido pretendido) que é transferida para o ato de fala narrativo e que
interfere na configuracdo da estdria.

Diante da extensao das entrevistas e da complexidade que é analisar essas narrativas,
dividimos este capitulo em trés secGes, sendo: O Bumba Meu Boi de Jucatuba por quem faz o
Boi, Os processos de formacao do Boi, O brincar no Boi e a pausa na pandemia. Cabe destacar
ainda que este capitulo é direcionado pelo olhar do pesquisador, do brincante apaixonado pelo
Boi e do jucatubeiro. Em alguns momentos, deixamos evidente essas identidades marcadas na
escrita do texto, pelo uso de adjetivos, expressdes e outras escolhas textuais, sem deixar de lado
o rigor cientifico desta pesquisa, que é baseada também na perspectiva de autores ligados a
cultura, como Hall (2016), Azevedo Neto (2019).

5.1 O Bumba Meu Boi de Jucatuba por quem faz o Boi

A histdria do Bumba Meu Boi de Jucatuba é imprecisa, assim como a maior parte da
historia da comunidade, como ja mencionamaos. Isso porque boa parte desses relatos ainda estéo
disponiveis apenas na oralidade, significa dizer que em alguns momentos identificamos
encontros e desencontros nessas narrativas. 1sso ndo quer dizer também que alguma historia
seja mais correta do que a outra, tendo em vista que séo representagdes mentais organizadas a
partir de nossas experiéncias de vida, uma versdo entre tantas outras, conforme disse Motta
(2013).

As histérias de vida das pessoas que brincaram ou brincam acabam ligadas diretamente

com a histéria do Boi, 0 que nos permite conhecer melhor o contexto ao qual foi fundado a
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brincadeira, que em 2021, completou 42 anos de existéncia. A partir da visdo de dona Teresa
Garcez, vemos 0s primeiros passos dados pelo Boi.

Comecou ele... foi levantado em 79, sendo Zé Vit6rio mais Aroldo, um cara la do Sao
Cristdvao. Foi o comeco desse boi. Depois, Zé Vitério foi ficando velho, ai entregou
para Zé Anténio, filho dele. Ai, Zé Vitdrio fez muito bem, muito bacana o boi,
comegou com ele muito bacana. O cara la do Sdo Cristovao, ele, ele era aleijado de
uma perna, andava com muleta. Ndo demorou muitos anos ele também morreu. Ai Zé
Vitério ficou fazendo com o povo daqui de Jucatuba (Informagéo verbal)®,

José Antdnio Monroe, ex-presidente da brincadeira e filho do fundador, descreve de
forma mais detalhada e com outros elementos, a historia do Bumba Meu Boi da comunidade.
Segundo ele, Aroldo, um senhor que residia no bairro do S&o Cristovao, em Séo Luis (MA),
ndo tinha mais condicBes de cuidar do Boi, o0 que o fez procurar por alguém que tomasse essa
responsabilidade. Conversando com o senhor Marcolino, chegaram ao nome de Zé Vitorio, que

seria uma pessoa interessado na brincadeira e que poderia dar prosseguimento.

Entdo, certo dia, em um dia de domingo, ele nem veio falar com papai logo. Ele veio
logo foi com uma cacamba e toda, tudo que ele tinha do Bumba Boi em cima da
cagamba, né. Trouxe logo tudinho. Chegou I4, chegou aqui em Jugatuba com as coisas
tudo da brincadeira em cima da cagamba. Ai mandou chamar papai, papai ndo tava
nem casa. Ai, foram atrés de papai. Ai, papai veio e foi conversar com papai. Ai,
conversou com papai, papai no momento ndo deu muita cabeca. O certo que papai
acabou aceitando a pegar essa brincadeira da méo dele. Entdo, esse foi o comeco do
Boi de Jucatuba aqui na nossa comunidade. Ai, na época papai reuniu as pessoas, ne,
as pessoas da idade dele né. Reuniu o pessoal e 14 comecaram a brincadeira,
comecgaram a ensaiar a brincadeira. Ai, deu seguimento na brincadeira (Informacéao
verbal)3,

Al, com isso 0 Boi chegou aqui, as fitas eram seda, mas desse papel brilhoso, que ndo
podia ver agua que molhava tudo, era s6 aqueles papel colado, os desenhos, 0s
detalhes. Os poucos que vieram, eram nesse feitio. Aqui que Marcolino mais meu tio
se arrumou e nés fomos nos preparando. Nao tinha quase nada, o Boi era quase um
Boi quadrado, a cabeca dele era chatinha. Entdo, os couros eram aqueles desenhos,
uma lua assim, seca de papel dourado, umas estrelas, aquela coisa ali toda... ai, era s6
colado. Assim que chegou... Z& Vitorio era muito bom de ideia, ai tinha até uma toada
assim, que fazia 9 anos que ele comprou o Boi: Era um touro verdadeiro, que ele
comprou de Aroldo Sapateiro (Informacéo verbal)®,

O Bumba Meu Boi de Jucatuba foi levantado junto a forca de algumas pessoas da
comunidade, que ndo mediram esforgos para conseguir recursos e comprar 0 basico necessario

para sair com o Boi. Outro elemento que chama a atencdo, ao longo das entrevistas, lembrado

33 Entrevista concedida por GARCEZ, Teresa de Jesus. Entrevista 111. (maio 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Sdo José de Ribamar, 2021.

34 Entrevista concedida por MONROE, José Antdnio. Entrevista 1V. (maio/junho 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Sao José de Ribamar, 2021.

3 Entrevista concedida por MONROE, José Raimundo Garcez. Entrevista Il. (julho 2019). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. Séo José de Ribamar, 2019.
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até hoje pelos brincantes é o papel de lideranca da brincadeira que Zé Vitorio possuia, algo
visto com muito respeito pela comunidade, que foi passado para o seu filho, José Antdnio. De
acordo com Azevedo Neto (2019), com o passar dos anos a frente do batalhdo, o dono acaba
conquistando um papel de lideranca incontestavel, que vai desde a escolha do couro do Boi, até
a indicacdo de candidatos para a eleicdo da diretoria. Quanto mais rica e pesada for a
brincadeira, maior o poder e lideranga.

Ao longo das administragdes de Zé Vitorio, José Antdnio e, mais recente, José
Raimundo, junto ao apoio da comunidade, 0 Bumba Meu Boi de Jugatuba conquistou prestigio
entre os demais grupos da regido metropolitana de S&o Luis, ainda que ndo seja um dos mais
famosos, como o Boi da Maioba, Boi de Maracana e Boi de Ribamar, por exemplo. Apesar das
dificuldades enfrentadas, a brincadeira de Jucatuba é motivo de admiracdo e de orgulho se
configurando também como uma importante voz da comunidade.

Hoje o Boi de Jucatuba é uma coisa assim a maior de dificuldade pra gente formar,
mas que nds temos assim a maior admiragdo. La fora, quando a gente chega o pessoal
ja fica: 'E, o Boi de Jucatuba chegou, cuidado'. Porque a gente tem aquela fama que
as pessoas sabem e continua sendo o melhor. Maioba tem aquele tamanhdo, mas
quando a gente chega a gente... né. [...] Por isso, que dizem que a gente sabe fazer,
mas ndo, ndo é eu que sei fazer, € a qualidade do povo, da comunidade. Pra nds aqui
s6 falta pessoas, como voceés que tdo chegando agora, se preocupar com a gente mais
um pouco e procurar a Cultura pra desenvolver mais. [...] No tempo de Roseana®, o
Boi tinha 12 brincadas pelo Estado, no tempo de Zé Vitério, Zé Antdnio, eram 12. Ai
depois, Flavio Dino® entrou, baixou pra 4. Olha ai, ja foi 8 a menos. Este ano, 2. Ano
passado foi 3, este ano 2 apresentagdes. E ainda t&4 nesse embalo pra receber, que a

gente ndo recebeu. A morte do Boi j4 foi obrigado até mudar, porque era pra ser no
dia 4, mas com isso sem dinheiro, como € que vai fazer festa? (Informagdo verbal)3.

A cultura, ao qual se refere o atual presidente do Boi, € a Secretaria de Estado da
Cultura/MA, responsavel pela realizacdo de parte dos arraiais espalhados por Sdo Luis. Hoje,
boa parte dos grupos de Bumba Meu Boi no Maranh&o dependem de apoio financeiro do poder
publico e, segundo José Raimundo Monroe, a divisdo das apresentacdes se da de forma desigual
entre 0S grupos, os pagamentos sdo feitos com atrasos, o que prejudica a realizacdo da
brincadeira.

Como vimos no Capitulo I, os grupos de Bumba Meu Boi eram marginalizados e
constantemente criticados pelas elites, por ser considerada uma brincadeira grotesca feita por
negros e/ou pessoas de situacdo econdémica desfavorecida. Até 1960, os brincantes eram

expulsos pela policia da area nobre e central de Sdo Luis. Conforme explica Cardoso (2016),

% Roseana Sarney, ex-governadora do Estado do Maranh&o (1995-1998, 1999-2002, 2009-2010, 2011-2014).
37 Governador do Estado do Maranh&o (2015-2018, 2019 - atual).

38 Entrevista concedida por MONROE, José Raimundo Garcez. Entrevista Il. (julho 2019). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. S&o José de Ribamar, 2019.
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um processo de apropria¢do por politicos e pela elite levou a brincadeira para outro circuito
tornando-a simbolo da identidade do Estado do Maranhdo, ap0s ser incorporada ao mercado de
bens simbolicos.

A consequéncia dessa mudanca de patamar é vista com perdas e ganhos, pois de um
lado, foi preciso aderir a uma agenda cultural e midiatica, em que ha exigéncia de indumentérias
novas anualmente, a gravacdo de CDs e DVDs, cumprimento de horarios e fatores que mudaram
a relacdo da brincadeira na comunidade. De outro lado, as brincadeiras congquistaram
visibilidade na midia e configurando-se também uma fonte de renda onde os brincantes podem
arrecadar recursos financeiros por meio de apresentacOes e de projetos culturais.

Antes do processo de valorizagdo do Bumba Meu Boi era comum os brincantes
produzirem suas proprias indumentarias, isto era até motivo de segredo entre as pessoas, pois
as roupas produzidas sé poderiam ser vistas no dia do batizado, que era realizado na véspera do
dia de S&o Jodo. Hoje, as despesas da brincadeira sdo arcadas integralmente pela associa¢éo do
Boi que precisa anualmente pagar pela manutencdo das indumentérias, sapatos para 0s
brincantes, couro do Boi, compra de matracas, encomenda de pandeirBes, preparativos de
batismo e morte do Boi, além de aluguel de dnibus e/ou caminhdes para o transporte entre 0s
arraiais e a comunidade.

Refém destes recursos financeiros alguns grupos de Bumba Meu Boi convidam
autoridades e politicos como: prefeitos, vereadores e deputados para serem padrinhos do Boi,
como uma estratégia de conseguir apoio financeiro. E comum que os donos das brincadeiras
pecam presentes aos Bois em resposta ao convite de apadrinhamento.

Era formado, sempre na minha administracdo, eu sempre dei o Boi de Jugatuba pro
prefeito do Ribamar batizar. Por que o prefeito? Porque ele... eu aproveitava, né,
quando ele ia batizar o boi, na hora do batizado, ele sempre... eu chamava ele atencéo
e assim em particular, eu diz: 'Prefeito, si0, nés tamo precisando de mais coisa, ai.
Vocé como padrinho, qual € o presente que vai dar pro boi?'. Isso na administracdo de
Luis Fernando, foi o prefeito que eu tive mais contato, né. Ai ele dizia: 'Zé, o que t&
faltando ai?'. E eu falei: 'Sid, cara, eu td precisando ai de dnibus, dois 6nibus ai para
carregar o povo, para fazer as apresentacées'. Ou, entdo, eu dizia: Olha, sid, eu td6 com
uma dificuldade ai, precisando ai pagar um débito que eu fiz esse pra comprar roupa
pros brincantes, ai ta aberto esse débito ai'. E, gracas a Deus, sempre ele me ajudava,
né. As vezes ele ndo dava pra ele arcar com tudo, ai ele dizia: 'Olha, Z¢é, eu vou fazer
isso, vou te dar dois 6nibus pra andar com vocés na temporada, ou, entdo, passa na
prefeitura, eu vou te ajudar nesse débito ai'. Gragas a Deus, eu tive esse ponto que ele
sempre me ajudava, né. E também, Dr. Julinho, hoje prefeito de Sdo José de Ribamar,
na época, ele ndo era prefeito, mas se candidatou e eu levei ele para ser o padrinho do
boi. No caso, Luis Fernando um e ele outro. Também me ajudou né. Me ajudou muito,
me deu na época uma importancia pra mim comecar o trabalho no Bumba Boi, né. O

J. Camara® foi uma pessoa que ajudou o Boi de Jugatuba, ndo sé na administragdo do
meu pai, mas na minha administracdo também. Era quem ajudava o Boi de Jucatuba.

39 Ex-prefeito de Séo José de Ribamar/MA
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Mais era o prefeito, né. Na época, ndo tenho que falar sobre isso ndo. Sempre me
ajudava (Informagéo verbal)*.

Essa préatica € uma das tendéncias decorrentes de fatores sociais presentes no Bumba
Meu Boi do Maranhdo, conforme aponta Azevedo Neto (2019). A dificuldade financeira é
vivenciada pela maioria dos grupos do Estado, no qual sdo necessarios ter alternativas para
conseguir recursos, quando o numero de apresentacdes ndo é suficiente. Recorrer aos politicos
é uma delas, na tentativa de pagar as despesas de transporte, couro de boi, bebidas para a
realizacdo da festa e em contrapartida os politicos esperam ganhar votos.

Isto traz consequéncias para a brincadeira, que perde sua capacidade de analise e de
critica. E nesse momento que surgem toadas para prefeitos, vereadores, deputados, entre outros
patrocinadores do boi. Em busca de seguranca na subsisténcia, os grupos de Boi do Maranhéo
as vezes acabam se submetendo a essa troca de favores. “Luis Fernando, prefeito de Ribamar.
De 4 em 4 anos ele é sé quem vai ganhar. Prestou muito servi¢o praquela populagédo. O povo
esta contente naquela regido. Luis Fernando, prefeito trabalhador tanto na cidade como no
interior” (BUMBA MEU BOI DE JUCATUBA, 2010)*.

Assim como observado por Hall (2016), em festas e festejos de comunidades mexicanas,
as mudangas feitas pelos povos representam um estado de conflito entre uma producéo
tradicional, que antes era voltada para a subsisténcia, e sua inser¢cdo no mercado capitalista.
Nessa relacdo de enfraquecimento de estruturas antigas e a refuncionalizacdo por agentes
“modernos”, observados em mudangas na danga, decoracdes, convivéncia com 0
entretenimento urbano e os espetéaculos, além de serem imposi¢des colocadas por essas novas
dindmicas, sdo também tentativas de reoperacdo pelas comunidades sobre as mudancas, como
forma de ligar o passado ao presente.

Enquanto temos a imposi¢do para adequacdo a novos padrdes e uma estrutura maior e
institucionalizada, por outro lado, temos tentativas de manutencéo de certos costumes que véao
se adequando ao longo do tempo. Essas relagfes entre comunidade e padrinhos politicos foram
e sdo necessarias para a manutencdo e sobrevivéncia das brincadeiras de comunidades
tradicionais, que muitas vezes ndo tem como arcar com os altos custos. O “apadrinhamento”
por politicos, apesar de enfraquecer de alguma maneira a festa, € também uma forma de
fortalecimento do Boi de Jucatuba, pois fornece recursos para continuar a brincadeira pela

cidade.

40 Entrevista concedida por MONROE, José Antonio. Entrevista IV. (maio/junho 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. S&o José de Ribamar, 2021.
41 Toada em homenagem ao prefeito de Sdo José de Ribamar, Luis Fernando Silva (2005-2010 / 2017-2019).
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Por meio das narrativas contadas pelos entrevistados, conseguimos compreender melhor
0 contexto ao qual nasce o Boi de Jugatuba e bem como a influéncia da politica e da midia. A
dificuldade financeira entre os grupos de Bumba Meu Boi € um dos elementos que foi crescendo
na medida em que a brincadeira precisou se adequar. A festa que antes era mantida pela prépria
comunidade com a venda de verduras e de carvao para comprar 0s materiais necessarios, hoje

passa a se adequar a um projeto politico e cultural promovido pelo poder publico ou pelas elites.

5.2 Os processos de formacéao do Boi

Algo que poucas pessoas sabem ou conhecem é o periodo de preparacdo do Boi para
brincar. Alguns dizem que quando o Boi morre (e a festa termina), ja se comeca a pensar na
brincadeira do ano seguinte. Assim acontece ano apds ano. Ao contrario do que se pode pensar
que os trabalhos iniciam no més de abril, junto aos ensaios, se engana. José Antdnio Monroe
afirma que nos primeiros dias do ano ja comeca a correria para conseguir recursos e organizar

0S materiais necessarios para a saida do Boi.

Depois da morte do boi tem um prestamento de conta da temporada, né, e depois do
prestamento de conta da temporada, a gente da aquele aquela pausa, né, até o final do
més, porque geralmente o Boi de Jugatuba morre em agosto, ai tem aquela pausa até
o final do ano, né, a gente passa, deixa. Quando comega 0 ano, ai sim retorna de novo
trabalho, né. Ai, a gente ja comega né, tentando correr atras dos materiais, que séo
dificeis né, no caso as penas para formarem as roupas de pena, né. Isso que da mais
trabalho 1a. Além de ser caro, € muito dificil a gente encontrar né. [...] A gente de
janeiro até o més de maio, a gente ficava nessa ai né. A gente tinha as pessoas daqui
né, que eu, na minha gestéo, a gente tinha assim uma faixa de 4 a 5 mulheres, que
faziam o trabalho na sede todo santo dia do més. Comegavam, geralmente, era em
marco né com esse trabalho, mas ela todo dia na sede. Essas mulheres ficavam o dia,
s6 iam em casa almogar e voltava de novo né. Quem fazia a roupa, costurava a roupa,
costurava. Quem botava... Era o trabalho da indumentéria do boi né. Agora o couro
do boi ndo era aqui. Os couros do boi, geralmente, era uma pessoa, 0 nome da pessoa
era Tania, morava ela, mora ela ainda é viva e tenho certeza que é ela que faz ainda
esse trabalho, é 14 no Goiabal (Informagdo verbal)*.

A partir do que relata José Antonio, pensemos junto ao que diz Motta (2013, p. 136)
sobre as instancias do discurso na andlise de narrativas, mais especificamente sobre o plano da
expressao (linguagem ou discurso). Nesse plano, o pesquisador foca na analise da linguagem,
na superficie do texto, no enunciado construido pelo narrador. Aqui, é possivel verificar sobre

0s modos que o sujeito articula a narrativa para influenciar o leitor a ver de acordo com seu

42 Entrevista concedida por MONROE, José Antdnio. Entrevista V. (maio/junho 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. S&o José de Ribamar, 2021.
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ponto de vista. “A analise pode identificar os usos estratégicos da linguagem para produzir
determinados efeitos de sentido, tipo de comogao, medo, riso, etc.”.

Por isso, observamos também os recursos de linguagem utilizadas pelos entrevistados.
Nos chamou atencdo ao longo das narrativas construidas pelo ex-presidente do Boi de Jugatuba,
José Antdnio Monroe, e o atual presidente, José Raimundo Monroe, a utilizagéo expressiva das
palavras “dificil”, “dificultoso” e “ndo ¢é facil” para fazer referéncia a administracdo da
brincadeira. Identificamos ao longo das entrevistas o uso dessas palavras 31 vezes por José
Anténio e 10 vezes por José Raimundo.

Isso demonstra a estratégia dos narradores de chamar a atencdo do publico para o
percurso arduo para colocar anualmente o Bumba Meu Boi de Jugatuba na rua para brincar nos
dias de Sdo Jodo, em oposicdo as pessoas que criticam 0s erros das administracbes e uma
maneira de despertar o interesse da comunidade para a gestao e organizacao da brincadeira.

E possivel perceber o amor e o cuidado com os preparativos para o Boi brincar todos os
anos além das tentativas de trazer a comunidade mais para perto da brincadeira, com convites
a pessoas que possam também fazer parte da diretoria. “Se nds somos 11 pessoas, eu como
presidente, eu planejo, mas no comeco. Eu ndo chego eu so. E de acordo, pois eu jamais eu vou
querer fazer sozinho. Sempre eu falo: todo mundo é dono, sempre eu converso” (Informagao
verbal)*®.

Paralelo ao periodo de organizacdo das indumentarias e couro do Boi, acontecem 0s
ensaios do Boi. De acordo com Azevedo Neto (2019), acontecem geralmente no final de abril
ou comeco de maio e vdo até junho, quando acontece o Gltimo ensaio, chamado de ensaio
redondo. Em Jucatuba, acontece em periodo semelhante, com uma média de 4 ensaios,
entretanto, por falta de recursos, a presidéncia do Batalhdo de Prata ndo tem as datas
estabelecidas, sendo obrigada as vezes a montar ensaios fora de época na tentativa de conseguir
mais recursos.

Esses ensaios acontecem para o treinamento dos passos dos brincantes, da sintonia dos
instrumentos, para a fixacdo das toadas, para a diversdo dos brincantes da comunidade e de
lugares vizinhos. Normalmente, os ensaios acontecem no Terreiro de Sdo Sebastido ou na
quadra de esportes de Jugatuba, mas o ex-presidente do Batalhdo, José Antdnio Monroe,
menciona ensaios que ja ocorreram em bairros de Sao Luis e na sede do municipio de S&o José

de Ribamar. “Nés fizemos varios ensaios no Jodo de Deus, la no Japdo*, né. La na Vila

43 Entrevista concedida por MONROE, José Raimundo Garcez. Entrevista Il. (julho 2019). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. Sdo José de Ribamar, 2019.
4 Regido do bairro Jodo de Deus, em S&o Luis/MA.
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Palmeira, no Parque folclérico. Chegamos ensaiar 14 em S8 José de Ribamar, né. Ja na
administracdo de meu pai, 0 Boi s6 saiu uma vez fora, que foi la no Japdo” (Informagao
verbal)®.

Para Samuel Lucas Monroe, jovem de 19, de Jucatuba e brincante do Boi, ao qual ele
sempre se refere como Batalhdo de Prata, 0 més de junho é aguardado com muita expectativa
pelos brincantes da comunidade. E um més de festa, ¢ o més colorido, més do batizado e das
brincadas pelos arraiais da cidade. Em suas palavras: “é uma felicidade muito grande quando
chega a temporada junina, a gente ja fica com aquela ansiedade de chegar o Boi, 0 batizado do
boi. Ai, pra mim é uma felicidade muito grande” (Informagio verbal)*®.

O Boi € batizado na igreja Nossa Senhora Mae dos Homens e sai para brincar. E assim
ano apdés ano, desde o inicio da brincadeira, como relembra dona Teresa Garcez:

Comecou por ensaio, teve o batismo do boi, essa apresentacéo do boi. Ai, comegou a
sair. O boi sempre era batizado na véspera de S&o Jodo, depois mudou de uns anos pra
ca para trés, quatro dias antes, mas todo ano, tempéo levou, o batizado do boi era
véspera de Sdo Jodo. 7 horas tava todo reunido na igreja, ai vinha os padrinhos
batizava, o boi fazia ali uma apresentagdo na porta da igreja. Ai, a primeira casa era
pra casa de Luiz Gouveia, la na sessdo espirita. Era a primeira casa la. Ai de 14, ja tava
as casas pra frente, ja tava os arraiais ja tava tudo, tudo ja na lista de brincar,. Ai, de
I4 saia pra brincar. Chegava aqui era 6 horas da manha, 8 horas da manha. Ai quando
eu quando era de S&o Jodo, dia de Sao Jodo de novo tornava sair. Ai ia saindo, saindo,
quando chegava... saia duas, trés dias, quando era véspera de S8o Pedro saia, dia de
Séo Pedro saia, dia de Sdo Margal era no Jodo Paulo, na passarela. Ai, 8 dias depois
era no Ribamar. Saia daqui pra brincar no Ribamar, era os caminh&o cheio pra brincar
no Ribamar. Brincava nas casa que tava nos contratos, os arraias, ai quando era esse

alta noite, 2 horas da manh4, 4 horas da manha subia pro palanque, que era bem ali do
lado do Cruzeiro do Ribamar, 14 que era o palanque (Informagéo verbal)*'.

Geralmente, ap6s o Lava Bois, como é chamado o evento que acontece na sede de Sao
José de Ribamar (MA), comecam os preparativos para a morte do Boi, que acontece em agosto,
mas ha alguns festivais de Sdo Jodo fora de época que sdo mais uma oportunidade das
brincadeiras conseguirem mais recursos financeiros.

A morte do Boi comeca no sabado com o levantamento do mourdo, que € uma arvore
decorada com fitas coloridas, refrigerantes, doces, frutas, brinquedos e outras coisas feitas pelos
padrinhos do mourdo. Na capa do capitulo 11, trazemos uma imagem do mourdo utilizado em
2015, na comunidade. Na imagem, podemos perceber que nao se trata apenas de uma arvore,

mas sim de um objeto simbolico de valor para a festa, que precisa estar presente e decorado.

45 Entrevista concedida por MONROE, José Antdnio. Entrevista V. (maio/junho 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Séo José de Ribamar, 2021.

46 Entrevista concedida por MONROE, Samuel Lucas Garcez. Entrevista V1. (junho 2021). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. S&o José de Ribamar, 2021.

47 Entrevista concedida por GARCEZ, Teresa de Jesus. Entrevista I1l. (maio 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Sao José de Ribamar, 2021.
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Ap0s brincar algumas horas ao redor do mourdo, o Boi foge para se esconder e ser
preparado para o ritual de morte. Como h& dois Bois em Jugatuba, duas casas diferentes sdo
escolhidas para fazer a preparacéo do couro recheado de bombons coberto por papéis coloridos.
Anualmente é escolhido um tema diferente para ser estampado no couro de doces que €
colocado sobre o Boi.

No domingo, o batalh&o vai nas residéncias, em cortejo, para buscar o Boi e levar para
o terreiro onde a morte vai acontecer. Centenas de pessoas participam desse momento. Toda a
comunidade fica em festa. Parentes distantes vao para participar, brincar, dancar e ver o Boi
morrer. Apds a morte, na segunda-feira, & hora da burrinha morrer. Para os brincantes é o
encerramento da temporada, mas para a diretoria, a temporada encerra apenas apos a prestagdo
de contas.

Em anos anteriores, quando os Bois de Promessa eram mais comuns, isso significava o
fim do Boi, mas desde 1979, com o0 Bumba Meu Boi de Jucatuba, ap6s 0 més de agosto é apenas
um encerramento de temporada, pois ano que vem tem mais. Como percebemos nas entrevistas,
existem dificuldades para que a festa aconteca, no entanto, estes desafios sdo superados em prol

da brincadeira que arrasta uma multiddo para brincar todo ano.

5.3 O brincar no Boi e pausa na pandemia

Um dos questionamentos feitos aos entrevistados foi sobre como era brincar no Bumba
Meu Boi de Jucatuba. As respostas foram diversas, carregadas de emocdo e de felicidade por
terem participado de alguma maneira do Batalhdo. “Ah, o Batalhdo de Prata ¢ maravilhoso de
se brincar. Quando chegava na temporada junina, a gente ficava feliz porque sabia que naquele
tempo a gente ja ia brincar com Batalha de Prata de Jucatuba, uma brincadeira super legal”
(Informagcéo verbal)*.

As geracgdes vdo mudando, mas 0 que percebemos é 0 mesmo sentimento entre 0s mais
jovens, adultos e os mais velhos. Lembrando das palavras de José Raimundo Monroe, o
interesse na administracdo do Boi é menor, em relacdo ao gosto por brincar. Entretanto, ha
guem se sentiu mais conectado ao assumir a presidéncia:

A minha é liga¢do, a minha relagdo com o Bumba Boi, ela foi maravilhosa né. Quando
eu comecei a brincar no Bumba Boi né, como eu ja citei... na época era

48 Entrevista concedida por MONROE, Samuel Lucas Garcez. Entrevista V1. (junho 2021). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. Sdo José de Ribamar, 2021.
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responsabilidade do meu pai é... Assim, eu me senti assim... ja chegava... pensava
assim quando chegasse a temporada né, que a gente saia pra brincar e era uma emocéo
muito grande né. Mas a minha ligacdo mesmo, a minha relagdo mesmo que eu senti
aquela sensacdo foi quando eu comecei a ser o presidente da brincadeira né
(Informagdo verbal)*.

Gostar do Bumba Meu Boi é algo passado de pai/mae para filho/a, como percebemos
nas palavras do ex-presidente. Esta é uma festa muito aguardada por todos que faz parte do
convivio familiar de Jugatuba, sendo possivel ainda observar em algumas casas da comunidade
indumentarias penduradas na sala demonstrando orgulho de participar do evento.

Na casa de Luis Augusto Garcés, brincar no Boi era coisa de familia. Ele e seu irmao,
ja falecido, ndo perdiam uma noite. “Meu irmdo, meu irmao até morreu em 2013. Até 2012,
meu irméo brincava no Boi direto. Todo ano ele ia. Ele era 7 anos mais velho que eu. Quando
comecei, ele ja tava brincando ja. Ele brincava de roupa de fita. Era outro apaixonado, ndo
perdia uma apresentacdo” (Informagao verbal)®°.

Entretanto, este sentimento de pertencimento a festa ndo é algo universal que possamos
generalizar; Cada vez mais observamos na comunidade o interesse pelo Boi por parte dos mais
jovens, como vimos nos registros visuais até aqui. E comum entre os mais velhos da
comunidade atribuirem a perda das tradi¢cGes aos mais novos, porém, na fala de dona Teresa
Garcez e de Luis Augusto Garcés percebemos que ha também entre os adultos desinteresse no
brincar. Ela relata que algumas pessoas iam nas noites de arraial pela cidade apenas para beber
cerveja e observar de longe.

N&o, meu filho nunca gostou de brincar no boi. Ele nunca, nunca foi muito do boi. De
brincar de uma matraca, pandeiro, ele nunca gostou. Ele gostava assim, quando era
rapaz mais, mais novo, ele ia nas festas de Sdo Pedro, mas era assim de parte com 0s

amigos. Chegava numa parte no Arraial, ele e dois amigos, trés amigos, botava,
comprava uma cerveja e ia tomar (Informag&o verbal)®t.

N&o se trata de penalizar os mais jovens pelo desinteresse pela festa ou por nao haver
esforcos em manter a tradicdo na comunidade. Mas, para Samuel Monroe, um dos motivos
deste desinteresse seria 0 uso crescente das tecnologias digitais de informacgéo, como o celular,

por exemplo. Para ele, “os jovens de hoje s6 querem saber de celular, uns ja ficam com aquela

49 Entrevista concedida por MONROE, José Antdnio. Entrevista V. (maio/junho 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Séo José de Ribamar, 2021.

5 Entrevista concedida por GARCES, Luis Augusto Monroe. Entrevista V. (junho 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Sao José de Ribamar, 2021.

51 Entrevista concedida por GARCEZ, Teresa de Jesus. Entrevista I1l. (maio 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Sao José de Ribamar, 2021.
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boemia toda, tem vergonha de brincar no Batalh&o de Prata que € uma brincadeira maravilhosa”
(Informagcéo verbal)®2.

A partir de Laraia (2002), podemos pensar no carater dinamico da cultura. Segundo ele,
existem dois tipos de mudanca cultural: uma interna, relacionada a dindmica do proprio sistema
cultural e, uma segunda, vinculada ao contato entre sistemas culturais. O primeiro, pode ser
mais lento e imperceptivel, mas, devido a influéncias de tecnologias digitais podem ter o ritmo
alterado. Ambas as mudancas podem ser identificadas em Jucatuba, tanto pela aproximacao
com a cultura urbana da capital maranhense, distante apenas 16 km, e facilitada pelo acesso da
estrada pavimentada, como também pelo crescente uso de celulares, computadores e Wi-Fi nas
residéncias de Jugatuba.

Ainda que possam ser mudancas pequenas ou vistas como naturais, provocam conflitos
entre as geracdes, na tentativa de manutencdo dos costumes, de um lado e, da adequacéo aos
novos estilos, de outro lado. Outras, entretanto, podem passar despercebidas, como o caso do
filho de dona Teresa, que ja ndo tinha tanto interesse pela brincadeira, mas, mesmo assim, é
visto por ela como algo normal, enquanto nos mais novos o desinteresse é marcante e atribuido
ao uso de celulares e afins.

Aos que gostam e participam ou j& participaram da brincadeira todos 0s anos, sua
relagdo com o Bumba Meu Boi comegou quando puderam atuar como brincantes diretamente,
excluindo qualquer outro tipo de vinculo existente ao longo da infancia, onde é muito comum
0s pais e as maes levarem filhos/as para assistir o Boi brincar na comunidade.

Dona Teresa Garcez, participante com mais idade do grupo, lembra que antes da atual
formagéo, existiam outros Bois em Jucatuba, que eram montados anualmente, como o Boi
Prometido, em 1950, e o Boi Cravo da Ilha, montado em 1954, por Teodoro e Nedina,
moradores da comunidade. Mesmo ndo brincando nesses Bois, ela viu, esteve presente na
apresentacdo desses batalhdes desde pequena.

A maioria dos brincantes ndo ficaram apenas em um instrumento ou personagem do
Boi, passando pela matraca, pandeiro, caboclo de fita, entre outros. Até os mais novos, ja tem
experiencia de brincar em areas diferentes do Batalhdo. “E achei muito divertido mesmo esse

tempo que eu passei como caboclo de fita. Agora, agora deixa para 0s meninos mais novos, que

52 Entrevista concedida por MONROE, Samuel Lucas Garcez. Entrevista V1. (junho 2021). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. Sdo José de Ribamar, 2021.
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estdo chegando. E agora eu vou... passei pra pandeireiro mesmo” (Informagcao verbal)>. No
tempo dos mais velhos néo era diferente, havia liberdade para brincar onde quisesse.
A gente dancava tudo. Quem quisesse dangar india, dancava. Quem quisesse dancar
de caboclo de pena, dancava. Caboclo de fita dancava, que todos 0s passos que faziam,
eu fazia, mas nos so brincava nossa parte ali do lado dos brincantes, dando forca e

dando voz para ficar bonita para quando chegasse nos palanques (Informacdo
verbal)®.,

E certo que mesmo como matraca, pandeiro, india, caboclo de fita ou outro lugar, é
possivel perceber o prazer e a emogdo de fazer parte do Bumba Meu Boi de Jucatuba. Os
brincantes deixam de trabalhar para ficar brincando noite adentro. Entre as narrativas coletadas,
ha& quem relate ter desenvolvido perda de sono e/ou que faltasse servi¢co para dancar no boi do
dia seguinte. Houve ainda pessoas que perderam suas vidas acompanhando a brincadeira de um
lado a outro. Duas tragédias afetaram a comunidade, causadas por quedas de caminhdo durante
o deslocamento para os arraiais de Sdo Luis. O cansago de passar a noite em claro, acabou
derrubando para fora do caminhdo, Unico tipo de transporte utilizado na época, Antonio e Luiz,
conhecido como Gongo.

Dois acidentes que marcou muito a comunidade. No caso, foi do Anténio, né. O
Antdnio, que era o marido da Dilma, né, que caiu do caminh&o la na Africanos e
morreu. E o outro foi o Luiz, né, que até é o teu parente, né. O Luiz, que era até
conhecido como Gongo, né. Esse quando faleceu o primeiro ano que eu comandei a
brincadeira, ndo sei se for primeiro, mas se ndo for primeiro, foi o segundo por ai. Ja
era eu que era presidente. O Antonio, quando faleceu, quem tava no comando néo
comando era papai, né. Foi na direcdo de meu pai e quando Gongo morreu ja era eu
que era presidente do Boi. Entdo, foi duas, dois, dois grandes, dois acidentes, duas
fatalidades que aconteceu dentro da brincadeira, mas a gente... Deus deu forga, né, pra
comunidade. Inclusive, o Antdnio ele morreu, se ndo me engano, foi dia de S&o Pedro,
véspera de Sdo Pedro e o Luiz morreu, parece, foi dois dias antes Sdo Jodo, se nao

tiver enganado, foi no dia 22. Mas a brincadeira ndo parou, né, e ja tava tudo ja feito,
né (Informagéo verbal)®®.

Mesmo com fatalidades e adversidades, € como se nada pudesse parar o0 Bumba Meu
Boi de Jucatuba, que anualmente retne forgas junto a comunidade para levar o batalhdo para
brilhar nos arraiais da Ilha de Sao Luis. Hoje, em funcdo da Covid-19, a festa foi interrompida.
A pandemia ceifou a vida de muitas pessoas, paralisou diversas atividades, entre elas

educativas, culturais e artisticas.

53 Entrevista concedida por MONROE, Samuel Lucas Garcez. Entrevista V1. (junho 2021). Entrevistador:
Marcus Elicius S. Garcez. So José de Ribamar, 2021.

54 Entrevista concedida por GARCEZ, Teresa de Jesus. Entrevista I11. (maio 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Sao José de Ribamar, 2021.

%5 Entrevista concedida por MONROE, José Antdnio. Entrevista IV. (maio/junho 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Sao José de Ribamar, 2021.
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A pandemia piorou a situacdo dos grupos que precisam de apoio financeiro, pois, foram
obrigados a parar suas atividades trazendo diversos prejuizos para os brincantes, entre eles a
auséncia da festa. “Entdo, a gente sentiu, sentiu a falta do Boi. Sentiu demais. Na época agora
desse més de junho, o pessoal é direto tocando toada de Boi, ai nas casas ai, sentindo falta do
Boi. Muito, muita gente sentia muita falta do Boi” (Informagao verbal)®®.

Algumas estratégias para driblar a situacdo, como as lives promovidas por grupos de
midia e governos municipais, nao foram suficientes para ajudar financeiramente os Bois e nem
a matar a saudade do S&o Jodo que ndo aconteceu nos anos de 2020 e 2021. Jucatuba, por
exemplo, participou de apenas duas lives promovidas pela Prefeitura de S&o Joseé de Ribamar,
por meio do YouTube.

Cada grupo tinha o tempo de 1h para realizar a apresentacdo, assim como acontecia nos
arraiais. A diferenca foi que ndo foram 4 énibus para buscar os brincantes em Jucatuba e levar
para o palco, pois, a maior parte do Batalhdo de Prata ndo pdde comparecer, em virtude das
medidas de distanciamento social. Consequentemente, a poténcia sonora e visual foi menor.
N&o havia pessoas o suficiente para bater matraca e tocar o pandeiro. Nao havia o coro dos
brincantes para cantar as toadas junto ao Boi. As fotos da brincadeira no terreiro foram
substituidas por fotos da tela da televisdo ou prints de celulares/computadores.

E, no ano passado as brincadeiras que se apresentaram foi através de live. E essas lives
que eles fazem, que eu assisti ainda mais duas... Claro, nunca é como se fosse fosse
o0s Bois no terreiro, né. [...] Porque a gente quando ta sé assistindo a brincadeira, como
ela essas lives que eles fazem, nunca é como a gente ta dentro pulando, né, e se

divertindo. Entdo, essa pandemia, ela veio pra parar tudo, como parou né (Informacéo
verbal)¥’.

Jucatuba € uma terra de festa e fé, religido e Bumba Meu Boi ndo estdo separados na
comunidade. Mesmo impedidos de brincar por conta da pandemia, 0s devotos a Deus e a Nossa
Senhora Mae dos Homens rezam, pedem com fé o fim da pandemia e a volta da brincadeira.
N&o deixam de expressar a paixao e a saudade de brincar no Batalh&o de Prata de Jugatuba, que
é aguardado ansiosamente para 0S proximos anos.

Levando em consideracdo a dindmica da cultura, é possivel que nos proximos anos

possamos presenciar a adi¢ao de novas narrativas e tradi¢des na historia do Bumba Meu Boi de

5 Entrevista concedida por GARCES, Luis Augusto Monroe. Entrevista V. (junho 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Séo José de Ribamar, 2021.

57 Entrevista concedida por MONROE, José Antdnio. Entrevista IV. (maio/junho 2021). Entrevistador: Marcus
Elicius S. Garcez. Sao José de Ribamar, 2021.
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Jucatuba influenciado por esse momento em que foi preciso adotar novas estratégias para ndo
deixar a brincadeira acabar.



DESPEDIDA

cantador: Carmino

Adeus, morena
Eu ja vou me embora
Chegou a hora

Eu jd vou me retirar

Eu peco nao fique chorando
Acredite, eu ainda vou voltar
Na sombra dos arvoredos
Nés vamos se encontrar
QQuerida é uma opgao

Pra te consolar

Na sombra dos arvoredos
N6s vamos se encontrar

E ahora da decisio

Quero saber da resposta

Sim ou nao que tu vai me dar

Ela disse fazendeiro eu vou contigo

Pra esquecer da solidao
Que o Boi de Jucatuba
E um pedago do meu coragio

BOI DE JUCATUBA, 2006.
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CONSIDERACOES E DESPEDIDA

Adeus, eu vou me embora
garota ndo chora

gue eu ainda vou voltar
Vou deixar meu endereco
pra vocé me procurar

Em Jucatuba,

municipio de Ribamar
(Boi de Jugatuba, 2008).

A pesquisa realizada permitiu perceber diferentes perspectivas sobre a festa do Bumba
meu Boi em contextos brasileiros historicamente e culturalmente distintos. Destacamos as
narrativas que compdem o Bumba Meu Boi do Maranh&o, mais especificamente, brincado
em Jugatuba, zona rural de Sdo José de Ribamar.

Nesta investigacdo propomos um percurso cartogréafico trilhado pelo pesquisador que
também é fotdgrafo e brincante do Bumba meu Boi de Jucatuba. Nesse movimento, a pesquisa
é composta também por fragmentos do didrio de campo, por arranjos conceituais e imagéticos
gue potencializam tomar a festa do Bumba Meu Boi como l6cus de investigacao, producdo de
narrativas, producgdo de visualidades e de conhecimentos para a area da Comunicagdo. Como
um dos principios do rizoma, de Deleuze e Guattari (2000), a cartografia consiste na
experimentacdo como método, por trabalhar com a ideia de mapa cartogréafico aberto, possivel
de modificacdo, reversivel, com maultiplas entradas. Esse método privilegia o percurso da
pesquisa, no qual o pesquisador estabelece pistas que o ajudem a descrever, discutir e coletivizar
sua experiéncia (KASTRUP (2015).

A cartografia possibilitou realizar um levantamento sobre o folguedo no cenario
brasileiro por meio de teorias, toadas ou mesmo pelas historias contadas pelos participantes.
Associado a este levantamento estd a revisdo de literatura sobre o contexto histérico do
Bumba Meu Boi, 0 entendimento do conceito de cultura e sua relacdo com os estudos em
Comunicacao, presentes na introducdo e no primeiro capitulo desta pesquisa. Inicialmente nos
perguntamos sobre como ou quais narrativas constituem o Bumba Meu Boi de Jugatuba. Esta
ndo foi uma pergunta simples de responder, pois, as narrativas presentes nos livros, nas
fotografias e na historia oral contada pelos jucatubeiros coexistem em meio ha diversos
elementos narrativos marcados na oralidade de cada brincante do Batalhdo de Prata. Narrativas
que estdo em transformacdo e nos impossibilita de chegarmos a uma resposta Unica para a
pergunta desta pesquisa. Levamos em consideracdo também que a cultura € um conjunto de

conhecimentos, ideias, crencas, maneiras e formas de organizar a vida social que nao € estatica,
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mas sim algo dindmico (SANTOS, 1987). O que implica dizer que € um processo que esta em
constante movimento por ser mediada por processos comunicativos.

Outro movimento interessante aqui foi a elaboracdo de um capitulo visual/imagético,
presente no segundo momento desta investigacdo. O desafio de ter que realizar a pesquisa em
um contexto pandémico, fez com que revistasse meu acervo fotogréfico referente a realizacao
da festa realizada em anos anteriores a 2020 e 2021. Surgiu a alternativa de produzir novas
narrativas visuais da festa tendo como base autores contemporaneos da poesia concreta, da
colagem digital e das artes visuais. O ensaio fotografico autoral permite ler o evento por outras
entradas, pensamentos que se d&do entre a imagem e o texto, perspectivas fragmentadas e novos
arranjos tentam destacar coisas distintas para cada leitor. Torcemos para que este exercicio
artistico experimental provoque novos modos de ler a festa do Bumba meu Boi de Jucatuba.

A construcdo do mapa do Bumba Meu Boi pelo Brasil nos fez perceber como é uma
festa espalhada pelas mais diversas partes do pais, com nomes diferentes, atribuices e
caracteristicas regionais. Nos chamou atencdo a falta de noticias ou de informagdes sobre a
realizacdo do folguedo no Tocantins, mesmo sendo vizinho ao Maranhd&o, local de residéncia
de diversos maranhenses. O que ha, entretanto, sao apenas rumores de que algumas festas sao
realizadas por pessoas vindas do Maranh&o, assim como acontece em outras partes do Brasil.
Festa que talvez aconteca de modo esporadico e possivelmente sem o apoio de instancias
institucionais.

O terceiro capitulo desta pesquisa nos ajuda a fundamentar e continuar pensando sobre
as bases tedricas sobre fotografia documental, memoria, acontecimento e arte
contemporanea na tentativa de construir uma reflex&o interessante e potente sobre a fotografia,
suas leituras e desdobramentos em relagdo as narrativas do Boi de Jugatuba. Cabe destacar as
ideias de Kossoy (1989), Leite (2015) e Barthes (2017) que nos auxiliam a pensar especialmente
sobre a relacdo da fotografia também como um documento, fonte de informacdo, meméria - em
que as imagens formam um inventario de registros retirados do espaco/tempo e constituem um
importante acervo da historia da vida social - e a fotografia contemporanea e experimental
capazes de construir novas narrativas sobre um fato, no qual estdo vinculadas a subjetividade,
ao sensorial, afeto e outras inquietacoes.

E neste sentido que as vozes dos participantes aparecem no quarto capitulo. E com elas
e a partir delas que conseguimos perceber outras caracteristicas do Boi de Jugatuba, como o
processo de preparacdo da brincadeira antes do periodo junino ou mesmo aspectos

administrativos que precisam acontecer para operacionalizar a realizagcdo do evento. As vozes
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dos brincantes deram destaque também para as etapas do ritual vivido pelo Boi, que comeca
desde os ensaios, passa pelo batismo, pela temporada junina até vivermos em comunidade a
morte do Boi. Ao ouvir as vozes dos participantes, passamos a pensar nas estratégias de
manutencdo da brincadeira que também representam mudancas na tradicdo, como 0s ensaios
fora de época, a presenca de politicos como padrinhos do Boi, entre outros aspectos. Como
lembra Hall (2003), a tradi¢do € um elemento da cultura que ndo significa velhas maneiras, mas
como os elementos se associam e se articulam. Significa pensar as tradicdes do Boi como
elementos mutaveis que podem ser reorganizados e quando articulados a novos contextos
podem adquirir novos significados.

Por fim, cabe enfatizar que a execucgdo desta pesquisa foi bastante enriquecedora para
mim, ndo apenas por me permitir aprender a pesquisar e entender 0s processos de
desenvolvimento de uma pesquisa académica, mas também por possibilitar articular a
construcdo deste pensamento com as bagagens de um brincante apaixonado por Bumba Meu
Boi e descendente da comunidade de Jucatuba/MA. Estudar sobre a comunidade que foi o ber¢o
de nascimento do meu pai, local onde viveram meus antecessores e onde vive familiares e
amigos, me fez entender a importancia que esta terra tem para mim ao mesmo tempo em que
mostra 0 meu papel na historia de Jugatuba. Articular um olhar critico sobre os acontecimentos
que se desdobram de um evento tao singular para a cultura maranhense ¢é enriquecedor. Um dos
maiores desafios foi tentar trabalhar trés olhares distintos em um cenério de pesquisa que exige
distanciamento entre a objetividade e a subjetividade. Contudo, acredito que a pesquisa é mais
um passo para ampliar aprendizagens e formas de pensar. Langamos, portanto, mais um olhar
sobre 0 Bumba Meu Boi, agora pensado pela cartografia dada por um jovem pesquisador no
territorio de Jucatubense.
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APENDICE A: ROTEIRO DE ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS

1) Desde quando brinca no Bumba meu Boi em Jugatuba?
2) Como era 0 Bumba meu Boi em Jucatuba antes?

3) Como acontece hoje?

4) Quem sdo os brincantes?

5) Quando acontece a festa?

6) Para quem é feito?
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APENDICE B: ROTEIRO DE ENTREVISTAS SEMI-ESTRUTURADAS

9)
h)

)

Quando vocé comecou a brincar no Bumba Meu Boi?

Como era brincar no Bumba Meu Boi naquela época?

Sua familia brincava Bumba Meu Boi? Como vocé passou isso adiante?

Quais momentos eram mais marcantes?

Como acontecia o ritual? Tinha ensaios? Batismo? Morte do Boi? O Boi dangava
no Jodo Paulo?

V/océ se recorda de como eram as noites de S&o Jodo?

Qual ou quais toadas voceé se recorda ou mais gosta?

O que vocé acha do Bumba Meu Boi de Jucatuba hoje?

Ainda acompanha a brincadeira?

Como a pandemia prejudicou o Bumba Meu Boi de Jugatuba?
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APENDICE C: PRINT DA LIVE SAO JOAO NA TELA - BOI DE JUCATUBA

Figura 7 Apresentacdo do Boi de Jucatuba na live Sdo Jodo na Tela

)
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ANEXO A: ALVARA PARA LOCALIZACAO E FUNCIONAMENTO DO BUMBA
MEU BOI DE JUCATUBA

Figura 9 Alvard para localizagdo e funcionamento do Bumba Meu Boi de Jugatuba
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