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RESUMO

Esta monografia buscou investigar, a partir de uma experiéncia auto performativa do
pesquisador, caminhos possiveis para realizacdo da integracao social do Surdo no teatro, de
modo que a obra teatral seja ofertada de maneira equacionada para Surdos e Ouvintes. O estudo
foi desenvolvido a partir da auto observagdo de um experimento sensivel performativo-
pedagdgico, e, da posterior analise dos diarios de bordo produzidos. Foram estabelecidos
didlogos tedricos com a legislagdo brasileira vigente sobre Libras, com a literatura médica e
diagnostica sobre os tipos de surdez, com algumas praticas da pedagogia do teatro voltadas para
surdos e com estudos sobre a visualidade no teatro. Entre os autores estudados destacam-se
Lucas S. Resende & Maria da Gloria M. dos Reis, Wagner Cintra, e Rimar R. Segala. O estudo
reconhece a importancia do profissional intérprete de LIBRAS, mas sinaliza também as
limitacGes e dificuldades na forma como vem sendo inserido o trabalho desses profissionais no
teatro tradicional. A pesquisa esta dividida em trés etapas, onde a primeira fornece uma base
inicial para tratar da tematica da Surdez; no segundo momento é apresentado relatos de
experiéncia de imerséo auto performativa e laboratorial, realizada pelo pesquisador no periodo
de janeiro a julho do ano de 2016. O experimento consistiu na restricdo da comunicacao falada
a fim de experimentar, parcialmente, a limitacdo de comunicagéo dos Surdos com a sociedade
ouvinte, e na relacdo posterior com autores e obras que transpassam pelas questdes
experimentadas. A ultima parte da pesquisa, resultante de reflexdes aflorada da segunda etapa
experimental, buscou apontar o Teatro Visual, como entendido em Wagner Cintra, com uma
possivel poténcia pedagogico-performativa, estético-artistica e sensorial do Intérprete de
LIBRAS como Ator/Personagem.

PALAVRAS CHAVE: Teatro Surdo, Teatro Visual, Intérprete de LIBRAS como
Ator/personagem



ABSTRACT

This monograph sought to investigate, from a researcher's self-performative experience,
possible ways for the social integration of the Deaf in theater, so that the theatrical work is
offered in an equitable way for the Deaf and Hearers. The study was developed from the self-
observation and analysis of a sensitive performative-pedagogical experiment and from the
posterior of the logbooks produced. Theoretical dialogues were established with the current
Brazilian legislation on Libras, with the medical and diagnostic literature on the types of
deafness, with some practices of theater pedagogy aimed at the deaf and with studies on
visuality in the theater. Among the authors studied are Lucas S. Resende & Maria da Gldria M.
dos Reis, Wagner Cintra, and Rimar R. Segala. The study recognizes the importance of the
professional interpreter of LIBRAS, but also points out the limitations and difficulties in the
way in which the work of these professionals has been inserted in traditional theater. The
research is divided into three stages, where the first provides an initial basis for dealing with
the subject of Deafness; in the second moment, reports of self-performative and laboratory
immersion experience are presented, carried out by the researcher from January to July of the
year 2016. The experiment consisted of the restriction of spoken communication in order to
partially experience the communication limitation of the Deaf with the listening society, and in
the subsequent relationship with authors and works that go through the issues experienced. The
last part of the research, resulting from reflections raised in the second experimental stage,
sought to point out the Visual Theater, as understood in Wagner Cintra, with a possible
pedagogical-performative, aesthetic-artistic and sensorial power of the LIBRAS Interpreter as
Actor / Character.

Key Words: Deaf Theater, Visual Theater, LIBRAS Interpreter as Actor / Character.



Figura 1:Audiograma
Figura 2:Audiograma
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1. INTRODUCAO

A dificuldade de ouvir é uma deficiéncia que cria barreiras comunicacionais, ela
dificulta a interacdo da pessoa com surdez com o0 mundo ao redor. A dificuldade tem inicio na
relacdo dentro de casa com a familia, e se estende pela sociedade avida por acessibilidade e
interacdo com o Surdo!. Dentro desse contexto o Surdo experimenta as primeiras dificuldades
para se expressar e se conectar as pessoas ao seu redor. Evidentemente que essas dificuldades
estdo correlacionadas também com a dificuldade da familia ouvinte? em coabitar com esse
individuo diferencial.

N&o existe, entretanto, uma regra para essa definicao de dificuldade citada, conquanto
que cada familia que tem um membro com limitacdo sonora adapte ao préprio contexto de
convivéncia e interacdo com este membro, a depender de muitos fatores primarios e
secundarios, que séo desde a educacéo recebida e perpassada adiante, até suas crencas de valor
e a respeito da consciéncia dos limites da surdez.

O Surdo precisa construir durante sua vida a capacidade de interagir também em outros
aspectos que extravasam a relacdo familiar. Ele precisa estabelecer relagfes interativas no
campo afetivo, no campo de trabalho, no campo de lazer e, em todas essas e outras relacfes, a
pessoa com surdez pode se tornar apta e a Se comunicar e a compreender a comunicagao para
que tenha boa relacdo com o mundo ao redor.

O interesse pelo tema da surdez, advém da interacdo que estabeleci ha alguns anos
atras, com uma pessoa Surda em um espaco repleto de acontecimentos e vinculos sonoros, o
que me gerou certa inquietacdo a principio, mas que me possibilitou também, perceber
instancias na contemplacdo e comunicacao que ndo precisam ser intrinsecas ao som, mas que
podem ser desbravados de outras formas ou por outros sentidos.

A partir do interesse por esse tema, identifiquei na Pratica do teatro, um caminho para
inclusdo de pessoas com surdez sem ocorrer a exclusdo de pessoas ouvintes. Acredito ter
encontrado no Teatro Visual esse lugar comum entre a surdez e a audiéncia. Isso porgque, como
no teatro 0s espagos, a luz, os sons e outros elementos sdo pensados durante a
concepgao/construcdo da obra, penso que a presenca do intérprete da Lingua Brasileira de

Sinais (LIBRAS) para uma obra pronta a compromete como um elemento destoante que

1 Utilizarei o termo Surdo (maitsculo) como reconhecimento da Identidade e Cultura do Surdo, enquanto o termo
surdo (minusculo) quando referir a parte médica acerca de graus de surdez ou quando a identidade/cultura
estiverem descaracterizadas.

2 Na comunidade e literaturas Surdas o termo Ouvinte se refere a pessoas ndo-Surdas.
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concorre contra a atencdo em relagdo ao foco da cena e cria, principalmente para o ouvinte, um
ponto de dispersao da atmosfera construida para a obra. Entéo, acredito que o lugar de intérprete
de sinais tem de estar presente desde a concepcao da obra, e se possivel, o intérprete de LIBRAS
como ator/personagem.

Tal proposicgéo se apoia porque o uso da LIBRAS como traducao/interpretacdo para o
portugués no teatro é inclusiva as pessoas que compreendem essa lingua e exclui aqueles que
ndo sabem, que é o caso de uma maioria dos ouvintes e também de uma parte das pessoas
Surdas. Entdo o Teatro Visual, onde os sons e a comunicacao falada sejam facultativos, se
apresenta como tangivel aos ouvintes e Surdos, conhecedores ou ndo da lingua de sinais.

A partir de tais reflexdes, foi desenvolvido o presente projeto de pesquisa, cuja
metodologia adotada é qualitativa enfocando a analise de um relato de experiéncia artistico-
pedagdgica performativa, que foi experienciado com o uso da LIBRAS, de forma pessoal, em
meu cotidiano social. Para tanto, a priori tomando como sugestdo dos autores, Klein®,
Weschenfelder* e Giordani® (2014), o estudo intitulado Educacéo de surdos: possibilidades e
experiéncias pedagogicas em contextos de inclusdo, estudo que expde a experiéncia de ter uma
aluna surda na sala de aula composta também por alunos ouvintes; e ap0s perpassar por outros
autores chegando em Grutzmacher®, Pereira’, Moura® com a atuacéo do intérprete de sinais em
cena, e transformar essa experiéncia em uma andlise de pesquisa posterior.

O trabalho adiante esté dividido em trés capitulos, o primeiro capitulo apresenta alguns
conceitos acerca da tematica surdez, tais como o que é surdez do ponto de vista da literatura
médica, surdez enquanto cultura, leis que amparam as pessoas com deficiéncia auditiva (DA) e
leis que regulamentam a lingua de sinais®. No segundo capitulo se intercala relatos de
experiéncias realizados por periodo preestabelecido e observacgdes feitas a posteriori durante o
periodo de graduacdo na Universidade Federal do Tocantins. Essas experiéncias foram
realizadas nas cidades de Palmas, onde realizei o curso de Teatro, e Porto Nacional onde cursei
a disciplina de Introducdo a Libras do Curso de Letras Libras do Campus local da UFT.

Tratou-se, portanto, de imerséo laboratorial, com registro em diario de bordo, onde a

comunicagdo utilizada restringia em tempo integral o uso da oralidade, se tendo assim, a

3 Alessandra Franzen Klein - Unijui

4 Noeli Valentina Weschenfelder - Unijui
5 Liliane Ferrari Giordani -UFRGS

6 Marcos Grutzmacher

” Ariana Boaventura Pereira

8 Indira Simionatto Stedile Moura

® Lingua de Sinais sigla LS
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LIBRAS e 0 portugués escrito como meio para me comunicar, a fim de aproximar da realidade
do Surdo no que diz respeito a comunicacao, e experimentando parte de suas dificuldades na
interacdo com pessoas ouvintes. O objetivo desses experimentos performativos, foi o de pensar
um caminho, no teatro, para inclusdo do Surdo, sem exclusdo do ouvinte. Por fim, no terceiro
capitulo, sugiro um didlogo com autores que pensam o teatro para Surdo, e que geralmente
recorrem a lingua de sinais, e a acessibilidade para composicéo de obras.

A partir dessas praticas focadas na visualidade proponho uma investigacdo do Teatro
Visual, que é um conceito aberto segundo Cintra (2012) no seu artigo Uma introducéo ao teatro
visual de Leszek Madzik, onde esse analisa o trabalho do referido diretor polonés. Nessa analise,
Cintra percebeu que Madzik, compGe o seu trabalho utilizando-se de diferentes linguagens
artisticas como insumos para constru¢do de suas obras, deixando em segundo plano a linguagem
falada e o individuo humano, destacando assim a visualidade como seu enfoque principal, o
que converge com a ideia explorada nesta pesquisa. Na producédo teatral de Leszek, se faz
perceptivel a exploragdo da ideia de que o diretor traduz sentimentos humanos através do uso
da luz, da sombra, de objetos, e artes plasticas, deslocando o ser humano enquanto ator para um
papel secundario, o tornando coadjuvante(s) que aparece como material de construcao de cena.
Em contrapartida, os ser humano espectador € inserido na obra, é levado a experimentar a
sensorialidade, a perceber a humanidade existente nos objetos, a se perder na sua propria
imaginacdo quando inserido no espaco ocupado pela escuridéo.

Concomitante a esse conceito, a sensorialidade e a visualidade sdo ferramentas que
permitem ao Surdo interagir com o mundo ao seu redor. O emudecimento necessario, a auséncia
da palavra (falada), quase sempre presente no cotidiano do Surdo, o torna um individuo
involuntariamente apto a compreender o mundo como um “palco” visual.

Assim como no universo Surdo a comunicacdo falada ndo € eficaz, ou tende a ndo ser,
e a lingua de sinais ganha forca como meio de expressdo, o Teatro Visual, que se aperfeicoa
desde o surgimento e desenvolvimento ao longo dos anos, também aponta a comunicacao

vocalizada como elemento n&o primario, conforme cita Cintra a seguir:

O Teatro Visual, como linguagem autbnoma, surge como uma estrutura
hibrida, ou seja, uma linguagem que atua na interface do teatro com as artes
visuais, cuja origem esta na Europa da década de 1980. Nesse periodo, a arte
dramatica estava em uma fase de composicdo aberta em que a comunicacao
verbal havia se enfraquecido e perdido a primazia da cena teatral. Era um
momento em que as concepgoes realistas e psicolégicas de um teatro verbal
mostravam-se insuficientes para que uma experiéncia estética se realizasse
plenamente (CINTRA, 2018, p. 463).
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A compreensdo desse conceito de Teatro Visual, ou visualidade, é percebido como
uma opcao, de composicdo artistica, que atende aos Surdos e aos ouvintes ndo mais pelo viés
da acessibilidade, nem da lingua de sinais, mas da criacdo cénica que em Si promove uma
inclusdo.

Assim o Teatro Visual, enquanto proporcionador de experiéncia estética, exerce uma
equidade na forma de comunicagéo, que se utiliza da Arte, do Teatro mais especificamente,
para naturalmente, cumprindo a sua esséncia, poder transportar 0 ouvinte para 0 universo do
Surdo, que é um universo de ver, sentir, tatear e sensorializar, assim como transportar o Surdo

para uma arte potencialmente adequada as suas limitagdes.
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2. CAPITULO | - ALGUMAS CONCEITUACOES

2.1. 0 QUE E SURDEZ

Antes de pensar um teatro inclusivo ao Surdo é importante que o leitor esteja
contextualizado com alguns termos comuns ao transcorrer da tematica surdez. Pode ser
classificado como surdez, pelo aspecto médico, toda limitacéo que diz respeito a audicdo, e que
impede que o individuo desempenhe suas atividades sociais, o tornando incapaz, total ou
parcialmente de se relacionar com os seus semelhantes por comunicagéo oral. Com isso, em
decorréncia da surdez, como uma consequéncia direta a linguagem/comunica¢do do individuo
fica comprometida de se desenvolver, um efeito colateral da ndo audicéo.

Segundo o Ministério da Saude, (2019) “surdez é o nome dado a impossibilidade ou
dificuldade de ouvir” (...) sem surdez as “ondas sonoras sdo transformadas em estimulos
elétricos que sdo enviados ao cérebro, 6rgao responsavel pelo reconhecimento e identificacdo
daquilo que ouvimos.”

A Agéncia Brasil de outubro de 2019'° aponta que existem mais de dez milhdes de
brasileiros com deficiéncia auditiva. E dessa totalidade aproximadamente 15% das pessoas que
fazem parte desse grupo ja nasceram com a surdez. Distribuidos na totalidade deste grupo, o
total de homens surdos ocupa o primeiro lugar no ranking contabilizado. Esse nimero soma em
torno de 55% dos surdos mapeados. As mulheres, a outra fatia dessa contabilizacdo alcangam

47% das pessoas dessa populacao.

2.2. TIPOS DE SURDEZ

Segundo a Inteligéncia Educacional e Sistemas de Ensino IESDE BRASIL (S.A, p.
17), existem cinco tipos de surdez, catalogadas em diferentes niveis, das quais requerem
diferentes tipos de abordagem educativa, causam diferentes efeitos colaterais na linguagem,
assim como provocam diferentes maneiras de comportamento do Surdo. Para cada nivel de

surdez ha um tipo de causa, possivel tratamento e interferéncia especificos.

10 AGENCIA BRASIL: Pais tem 10,7 milhdes de pessoas com deficiéncia auditiva, diz estudo.
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Pode-se ocorrer a surdez!! por diversos vieses. A primeira é a surdez desenvolvida no
feto ainda por nascer, na fase da gestacdo. Ou ainda pode ocorrer por fatores que antecedem a
gravidez, relacionado a situacéo hereditarias correlacionada ao progenitor da crianca. Também
pode ser desenvolvida durante ou apds a gestacdo. E comum adquirir surdez na infancia apos
casos de febre e malaria. Também como efeito colateral de algumas medicagdes como a
cloroquina. Outro fator que pode desenvolver a surdez é permanecer um tempo prolongado em
ambientes, ou com fones de ouvido, com sons que me¢am mais que 80 dB.

Uma pessoa em capacidade normal de audi¢do pode apresentar perdas auditivas que
estejam enquadrados entre 0 a 20 decibéis!? e, caso mais que isso, pode ter uma classificacéo

de surdez, de acordo com o grau de perda, correspondente a figural.

Figura 1:Audiograma
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Fonte: Site Eauriz

2.2.1. Surdez leve

Nessa catalogacéo de capacidade auditiva, com perda auditiva entre 26 e 40 dBNA®?,
uma pessoa com surdez leve tem dificuldade de ouvir algumas consoantes, portanto sua
interacdo interpessoal ja fica parcialmente comprometida. Nesse contexto, segundo Dessem e

Brito (1997), muito frequentemente o a pessoa que tem esse grau de surdez pede com frequéncia

11 A surdez, no contexto médico, é diagnosticada pelo uso da unidade de medida decibel (dB) e pela unidade
dBNA.

12 Decibéis faz alusdo a Alexander Grahan Bell, um cientista nascido de uma familia com histérico profissional
voltado para elocucdo. Segundo o site acervo estaddo, Alexander dedicou se durante sua vida a educacéo de surdos
e a comunicacdo. Além de claro, ter se tornado mundialmente conhecido como o inventor do telefone.

13 Unidade de medida dBNA indica os sons mais baixos que podemos ouvir. (Site escutaragoraesempre.com)
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que seja repetido aquilo que lhe falam, além de se mostrar com frequentes sintomas de

desatencao.

2.2.2. Surdez moderado e moderadamente severa

Catalogacdo para aquele individuo que teve uma perda da capacidade auditiva medida
entre 41 e 70 dBNA. Aqui a comunicacao falada ndo é possivel em voz natural, exige
intensidade na fala do interlocutor para que essa seja percebida pelo surdo. Costumeiramente o
individuo que tem este grau de surdez apresenta maior dificuldade na linguagem, além de ter
sua percep¢do da comunicacdo comprometida se presente em lugares cheios de ruidos. O
principal instrumento do surdo nesse contexto é a sua capacidade de perceber pelo olhar as
nuances da linguagem aplicada na fala. Como é de se esperar, nesse contexto, o aprendizado

estad também comprometido.

2.2.3. Surdez severa

Ocorre quando a perda auditiva esta entre 71 e 90 dBNA. Neste ponto a comunicacao
falada fica ainda mais dificil, e poucos sons como o toque do celular em volume méaximo podem

ser captados.

2.2.4. Surdez Profunda

Na surdez profunda, acima de 91 dBNA, a linguagem através da fala fica totalmente
comprometida impedindo que o individuo crie elos comunicativos com essa forma de
expressdo. Nessa escala de surdez nédo é possivel de perceber nenhum grau de som oriundo da
fala. Entretanto som mais intensdo podem ser percebidos vagamente. Nesse contexto ao
individuo é indicado o uso de aparelho de ampliagdo sonoro auditivo além de se comunicar
através de LIBRAS.

2.2.5. Cofose

A maneira efetiva de perceber quando o individuo é acometido por uma surdez
completa é observando como essas pessoas interagem ou reagem com O Seu entorno.

Geralmente por ser desprovido desse sentido o individuo apresenta comportamento que o aparta
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da interacdo com os demais individuos do seu ambiente. S&o pessoas geralmente mais caladas
e com pouca interacdo com as demais pessoas. Aparentam desatencdo ou distracdo, ou ndo se
assustam ou se incomodam com barulhos repentinos, altos ou constantes.

A unidade de medida dBNA indica os sons mais baixos que podemos ouvir. Entdo, ao
analisar a figura 1 e 2, devemos perceber que a perda sonora comecga dos sons mais proximos
de 0 decibéis, que sdo os sons com volumes baixos, tendendo para os sons mais proximos de

120 decibéis quanto maior for o grau de surdez.
Figura 2: Audiograma de Sons Familiares
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2.3. LEIS QUE AMPARAM O SURDO NA SOCIEDADE, NA EDUCACAO, E
ACESSIDILIDADE.

As leis que amparam de temas relacionados a surdez estéo divididas entre diferentes
categorias. De inicio se tem ao alcance da méao leis que sdo referentes as Lingua Brasileira de
Sinais, LIBRAS. Séo leis instrutivas e aplicaveis em todo o territério nacional como é o caso
do decreto N° 5.626, de 22 de dezembro de 2005, no artigo 03 onde ¢ possivel verificar certa

exortacdo para a importancia de aplicacao dessa lei em todo o territério nacional.
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Art. 3° A LIBRAS deve ser inserida como disciplina curricular obrigatéria nos cursos
de formacéo de professores para o exercicio do magistério, em nivel médio e superior,
e nos cursos de Fonoaudiologia, de instituicdes de ensino, pablicas e privadas, do
sistema federal de ensino e dos sistemas de ensino dos Estados, do Distrito Federal e
dos Municipios. (Presidéncia da Republica, 2005)*

Nesse sentido podemos observar ainda a existéncia da lei N° 10.436, de 24 de Abril de 2002, que
também trata da tematica, e reconhece a lingua de sinais.

A interpretacdo da lingua de sinais também é regulamentada através de leis. Em
primeiro de setembro de 2010 foi criada a Lei 12.319 que orienta a atuacao do profissional que
faz interpretacdo dos sinais. Nessa lei, o artigo I\V*° aponta trés canais de formagéo para esse
profissional. Esses canais, segundo o portal de acessibilidade sdo “curso de educagdo
credenciada”, “curso de extensdo universitaria”, e por fim “cursos de formagao continuada”
(Diério Oficial da Uni&o - Se¢do 1 - 2/9/2010, Pagina 43)*, que geralmente s&o fornecidos por
instituicGes de ensino superior e pela secretaria da educacao de cada estado.

Além dos temas acima citados, as leis voltadas a orientacdo das pessoas com
deficiéncia auditiva séo divididas entre temas como mercado de trabalho, acessibilidade,

legenda, telefonia, transporte e surdez.

2. 4. ENTIDADES QUE TRATAM DE SURDOS

Existem hoje no Brasil muitas ONGs que atuam na defesa do universo dos Surdos,
estes lugares ajudam a construir uma identidade surda e ajudam a inserir o Surdo na sociedade
de modo que ele possa existir com mais equidade mediante a sua convivéncia com a sociedade
ndo surda. A seguir algumas das ONG para comunidade surda que atua nesse contexto.

v" A Federacdo Mundial de Surdos, nascida na década de 1950, é uma organizacdo ndo
governamental que representa mais de 70 milhdes de pessoas Surdas. Desses 70 milhdes,
80% vivem em paises subdesenvolvidos. Ela € uma federacdo reconhecida pela ONU —
Federacéo das Nacdes Unidas, - e € uma das mais antigas organizagdes internacionais.

v" A FENEIS Federacdo de Integracdo dos Surdos, entidade filantropica, se aproxima da

comunidade surda e identifica suas principais necessidades.

14 http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2004-2006/2005/decreto/d5626.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2002/110436.htm

15 http://www.portaldeacessibilidade.rs.gov.br/legislacao/4/406

16 https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2010/lei-12319-1-setembro-2010-608253-veto-129310-pl.html
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v' FENEIDA surge em 1977, federagdo nacional da educacdo e integracdo dos deficientes
auditivos. Foi uma federacéo constituida por ouvintes o que atrapalhou®’ o funcionamento e
interacdo com os Surdos. Em 1983 foi criada a Comissdo de Luta pelo Direito dos Surdos.
Em 1987 membro desta comissao se torna membro dessa federacéo.

v" INES - criado em 1857, € um érgao do ministério da educacdo que atende criancas e adultos,
quando surgiu tinha 0 nome de Instituto Imperial dos surdos e mudos. Esse instituto promove

a producao e desenvolvimento, divulgacdo e conhecimento tecnologico sobre surdez.

Além dessas entidades citadas existem outras que sdo de nivel nacional e que tem
importancia proporcional no atendimento de surdos e mudos, estudantes ou trabalhadores desse
pais. Todas essas instituicdes foram sendo implementadas ao longo do ultimo século e
aperfeicoadas para atender esse grupo de pessoas que necessitam de amparo social em todos 0s

aspectos.

17 A FENEIDA idealizada e dirigida por ouvintes comeca a evidenciar que do ponto de vista de atuacdo desses
dirigentes ndo existia uma politica de beneficio dedicada ao publico Surdo que era seu principal foco.
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3. CAPITULO Il - RELATOS DE EXPERIENCIA

3.1. MEU PRIMEIRO APRENDIZADO COM UMA PESSOA SURDA

No ano de 2006 tive meu primeiro contato com uma pessoa surda, na cidade de Porto
Nacional — TO. Naquela ocasido, com 18 anos, o Unico sinal que havia aprendido naquele
momento era uma saudacdo. Fui tomado pelo incébmodo de ndo saber lidar com a minha
incomunicabilidade e, por isso, procurei encerrar rapidamente aquele primeiro contato, ainda
que esta questdo tenha me despertado um interesse. Reconhecia assim, a distancia cultural que
havia entre a gente e, percebi minha inexperiéncia em pensar a questao da comunicacéo e
interac@o com pessoas surdas, seus costumes, suas culturas.

Reencontrei essa pessoa, que se chamava Fernanda, semanas depois e tive a
oportunidade de observa-la, ainda que a distancia. Estdvamos em um sarau organizado entre
amigos do grupo Com Jovem!® em um quintal na Rua do Cabacaco na cidade de Porto
Nacional - TO e me surpreendeu o0 seu estado contemplativo naquele ambiente recheado de
acontecimentos sonoros (violdo, poesias, musicas conhecidas, declamacdes, conversas
oralizadas).

Tomado pela curiosidade, a indaguei, por intermédio de uma ouvinte que entendia a
lingua de sinais, o motivo pelo o qual ela gostasse de estar ali, se nem mesmo poderia ouvir.
Foi entdo que ela me esclareceu que, embora ndo pudesse ouvir, se sentia participante por
meio dos elementos ndo sonoros presentes naquele espago-tempo: luzes, tochas, fogueira,
fuligem subindo ao vento, organizacdo das pessoas em circulo, sorrisos, abragos,
confraternizacéo, ver pessoas felizes juntas, pessoas amigas (mesmo que por muita das vezes
sem saber do que estavam falando).

Perfumes diversos, cheiro da tangerina, da casca de laranja descascada na hora, 0s
sabores diversos da uva, do bolo, da péra, da torradinha com paté de alho compartilhada, do
refrigerante, dos vinhos e das interagdes de todos esses elementos somatossensoriais.

Foi nesse instante que percebi a multiplicidade de elementos que estavam presentes
naquele espaco-tempo. Entendi, entdo, que minha pergunta sobre sua participacdo como nao-
ouvinte estava mais atenta ao que poderia ser uma falta em relacdo a minha condicédo de

ouvinte, ignorando, naquele momento, todo o conjunto de coisas, informacdes e relagdes nao-

18 ComJovem é o nome do grupo de jovens vinculado a instituicdo da COMSAUDE de Porto Nacional - TO que
estava atuante em 2006. Mais informagdes sobre a ONG COMSAUDE, disponivel no link <http://www.comsaude-
to.com.br/index.php/sobre-nos/historico> (Acesso em 17 de set de 2018, as 15h).
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sonoras que podem bastar em si para uma pessoa surda. Restou, naquele dia, o aprendizado
de que a sonoridade € uma exigéncia de quem ouve e que esta distante de uma percepcao global
das nossas capacidades cognitivas, de modo que parece ser redutor a suposi¢cdo de um nao
entendimento das coisas pelas pessoas surdas, apenas pelo fato de estar desprovido (ainda que
parcialmente) de um dos sentidos.

Com o intuito de atuar na interacdo surdo-ouvinte, reconhecendo que o espaco da
surdez compreende um lugar comum, embora que nao me é proprio, encontrei no estudo
Educacéo de surdos: possibilidades e experiéncias pedagogicas em contextos de incluséo de
Klein, Weschenfelder e Giordani, uma primeira ideia de que os Surdos podem ter Identidade e
Cultura propria e diferente das dos ouvintes. Nesse estudo, de carater pesquisa-acdo, as autoras
buscam a inclusdo de uma aluna Surda com outros alunos ouvintes acentuando, gradualmente,
0 uso da lingua de sinais e promovendo dialogos interculturais. Reconhecendo a cultura Surda
as autoras partem da premissa que “a surdez ¢ compreendida como diferenca linguistica e
cultural, rompendo com o paradigma da patologia instalada pela 16gica da deficiéncia” (KLEIN,

WESCHENFELDER, GIORDANI, 2014, p.1)

3.2. INGRESSOS NA LICENCIATURA EM TEATRO E ALGUNS CONFLITOS
ACERCA DAS LIBRAS

Ao ser aprovado no curso de Licenciatura em Artes - Teatro!® da Universidade
Federal do Tocantins, em 2009, me mudei para a capital Palmas. A partir de entdo, ja
imaginava um caminho para a docéncia em teatro, mas sem pensar ainda em um ensino que
atendesse pessoas surdas ou com deficiéncia.

No ano de 2011, tive a oportunidade de iniciar um curso de Extensdo em LIBRAS na
universidade, com o professor Anderson Carvalho?, que tinha como previséo ser desenvolvido
ao longo do ano letivo. No entanto, ao final do primeiro més, por um problema familiar, tive
gue me desligar das atividades académicas naquele semestre, o que me impedia também o
retorno para o curso de Extensdo no semestre seguinte.

Durante esse breve contato com o curso de Extensdo, me recordei da Fernanda, a

jovem Surda que eu conheci anos antes, e passei a questionar 0s modos como a pratica teatral

19 Licenciatura em Artes da UFT posteriormente tornou-se curso de Artes-Teatro e em seguida, e até hoje curso
de Teatro.

20 Anderson Carvalho da Silva é Tradutor/Intérprete de LIBRAS da Universidade Federal do Tocantins. Mais
informagdes disponivel no website: <http://lattes.cnpq.br/0460191683469692>
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e sua insercao na sala de aula, poderiam reforcar uma segregacéo entre as pessoas surdas e
ouvintes, caso ndo se levasse em considerac@o os caminhos de interacao entre essas culturas.

A possivel segregacdo é percebida pelas autoras Klein, Weschenfelder e Giordani, em
outros contextos, quando apontam que “Inclusdo e excluséo séo concepcdes presentes em nosso
cotidiano social e escolar que relacionadas aos conceitos de ‘normal’ e ‘anormal’ marcam
lugares, espagos e tempos na educagdo.” (KLEIN, WESCHENFELDER, GIORDANI, 2014,
p.1) e ainda alertam que “A escola, ao ndo discutir a diferenca, ndo sera capaz de ver o aluno
surdo como SURDO, mas permanecera na conceituacdo de aluno especial, deficiente, usuério
de uma lingua desconhecida” (2014, p.2) 0 que corrobora com Mascarenhas e Moraes que
consideram que “[...] enquanto a fronteira entre normalidade e anormalidade for preservada
para se avaliar quem tem condicdes de ser inserido na sociedade e quem nao tem, os [...] ditos
‘de inclusdo’ dificilmente escapardo da situagdo de exclusdo e segregagdo social”
(MASCARENHAS & MORAES 2015).

Nesse sentido acredito que nos cabe durante a docéncia e praticas teatrais desenvolver
0 olhar respeitoso sobre as particularidades do individuo em correlacdo ao coletivo, a
proposicéo teatral, desde jogo a cena ou aula, e passar a abandonar a padronizacdo de uma
normalidade singular para poder dar espaco a uma normalidade plural e inclusiva. Ao longo do
curso de teatro pude observar discusses que remetessem a pluralidade de identidades ao se
pensar a docéncia em teatro, e no momento do curso de extensdo percebi o perpassar daquelas
discussdes pelos individuos Surdos.

No periodo em que fiz curso de Extensdo em LIBRAS, também dava aula de artes pelo
programa Mais Educacao?! na Escola de Tempo Integral Sul Euridice Ferreira de Mello?, na
cidade de Palmas. Em uma das turmas havia um aluno Surdo, de aproximadamente oito anos,
que usava aparelho auricular?® para compensar sua perda auditiva. Tentei estabelecer uma
comunicacao em LIBRAS com ele na expectativa de que pudéssemos exercer uma pratica dessa

lingua e, juntos, desenvolver uma intervencao artistica sobre a Surdez nessa escola.

21 O Programa Mais Educacéo, proposto pelo Ministério da Educacgdo buscava induzir a construcéo de uma agenda
de educacdo integral. Mais informacdes sobre o programa em:
<http://portal.mec.gov.br/programa-mais-educacao/apresentacao?id=16689> (Disponivel em 17 de set de 2018,
as 15h).

22 A Escola de Tempo Integral Sul Euridice Ferreira de Mello (ET1 Sul) é uma escola de ensino fundamental de

tempo integral do municipio de Palmas — TO.

23 «“Todo aparelho auditivo é composto por microfone, amplificador e receptor. O conjunto desses trés componentes

tem a funcdo de melhorar a amplificagdo sonora e entregar 0s sons ao paciente que antes ndo os escutava” fonte
site < https://comunicareaparelhosauditivos.com/como-funcionam-os-aparelhos-auditivos/>



22

Porém, pude constatar que ele ndo sabia LIBRAS e, também, que ele parecia estar
constrangido com a minha tentativa de interagir com ele utilizando sinais de LIBRAS. Esse
estranhamento me recordou de casos, exemplificados durante o curso de extensdo, onde a
familia ouvinte, ao gerar um filho surdo, apresentava problemas quanto a aceitacdo deste
diante de sua condic¢éo, tomando a surdez como patologia, e que o uso de aparelho auditivo
representava um “problema” resolvido. Desprovido de experiéncia e qualificagdo adequada
para tratar deste assunto com esse aluno, o que poderia ser mais simples em uma conversa
informal e com um Surdo em idade mais avancada, optei por seguir as aulas de artes tomando
esse aluno como ouvinte.

Essa aparente rejeicdo desse aluno a possibilidade de ser diferente dos colegas
ouvintes, como se isso fosse alguma desvantagem, remete a situacdo de pessoas surdas que
pertencem a familias que tratam a surdez como problema. Neste contexto, ainda existe no Brasil
uma heranga muito forte deixada pela metodologia oralista que em sua versdo simplista se
traduzia em obrigar ao surdo a se comunicar de forma mais préxima possivel do modo de se

expressar de uma pessoa ouvinte.

O método oralista objetivava levar o surdo a falar e a desenvolver a competéncia
linguistica oral, o que lhe permitiria desenvolver-se emocional, social e
cognitivamente do modo mais normal possivel, integrando-se como um membro
produtivo do mundo dos ouvintes. (CAPOVILLA, 2000 apud KALATAI 2012.)

Em uma das vezes em que estava a caminho da ETI Sul para aula de Artes, percebi no
onibus um rapaz que ndo reagia aos sons ambientes como os outros, e que também sua forma
de olhar para as pessoas era mais especifica como a de quem buscava checar se ha um contato
visual mais frontal para comunicar-se. Atraves de um sinal em LIBRAS o perguntei, quando
ele olhou em minha direcao, se ele era Surdo.

Nado compreendi sua resposta, pois ndo correspondia ao “sim” ou “ndo” que eu
esperava, embora ele tenha respondido com um sinal de LIBRAS. Encerrei ali a conversa
evitando um olhar que pudesse dar margem para estabelecer um dialogo, por me sentir
inseguro visto que ndo o compreendi. Contudo, guardei na memdria o sinal que ele usou que
consistia em uma méo configurada em “v”, na horizontal, com movimentos ondulados para
frente.

Esses movimentos e configuracdo de maos estdo dentro dos pardmetros da

comunicacdo em LIBRAS conforme atesta Silva (2014) em seu artigo Parédmetros da libras:
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Atualmente, as pesquisas apontam a existéncia de cinco componentes dos sinais, 0s
chamados Parametros das LS [lingua de Sinais]: a configuracdo de mao, o ponto de
articulacdo, o movimento, a orientacdo e as expressdes ndo-manuais [faciais e
corporais]. (SILVA, 2014, p.02)

E preciso conhecer e executar bem esses pardmetros para se comunicar com
desenvoltura, pois sdo intrinsecos a Lingua de sinais assim como as cordas vocais, sistema
respiratorio e fonatdrio séo para a comunicacéo falada.

No seguinte encontro do curso de Extenséo, relatei ao professor de LIBRAS o ocorrido
ao que ele me esclareceu que o sinal utilizado pelo Surdo ro énibus correspondia a “sempre”
e que em resposta a minha pergunta (Surdo?) queria dizer “sempre desde que nasci”,
diferenciando assim de alguém que teve a surdez adquirida ap6s o nascimento. Esse evento me
despertou a atencdo quanto a estrutura linguistica propria da lingua de sinais, e que meu
raciocinio em portugués, como seria em qualquer outra lingua falada, ndo possuia uma
correspondéncia direta com a LIBRAS, o que releva o ato de interpretar.

Em LIBRAS, assim como em outras linguas vivas, existem elementos proprios da
Lingua, da estrutura linguistica, do tempo, vocabularios que remetem a substancias especificas
com mais ou menos detalhamentos, do contexto, etc. e que podem se modificar e se adaptar ao
longo do tempo em funcdo do didlogo entre a demanda coletiva, dos usuérios da lingua em
questdo, e as regras linguisticas. Na transi¢do de informac6es entre duas ou mais linguas temos
o0 intermédio da traducdo ou da interpretacdo. Nos primeiros contatos com a lingua de sinais é
comum pensarmos que todo profissional capacitado a intermediar o entendimento da lingua
LIBRAS/Portugués seja o tradutor, porém podemos encontrar em Taffarel (2018) a

diferenciacéo entre esse profissional e o Intérprete:

O Tradutor é o profissional que traduz textos escritos ou sinalizados, podendo utilizar-
se de recursos tecnoldgicos como, por exemplo, o computador, os dicionarios, as
glosas e outros materiais que se julguem necessarios para o desenvolvimento de seu
trabalho. O Tradutor tem tempo para revisar, reorganizar, retraduzir o material caso,
haja necessidade. Por sua vez, o Intérprete € o profissional que faz a interpretagdo de
forma consecutiva ou simultanea. A interpretacdo acontece de uma lingua para outra
(...) Esse profissional [Intérprete] ndo dispde de recursos tecnologicos para auxiliar no
momento da interpretacdo, pois esta ocorre no ato do discurso, de forma presencial.
(TAFFAREL, 2018, p.20)

Desse modo o intérprete de libras é o sujeito que vai dar a cadéncia da comunicacao
através das LIBRAS para Surdos ou do Portugués para os ouvintes. Ele é o agente que é levado
a mergulhar nos dois universos presentes na mesma cena para conecta-las, atua usando da sua

percepcdao da linguagem falada, traduzindo-a para a linguagem visual ou vice-versa,
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concomitantemente; modus operandi semelhante, até certo ponto, as obras preparadas para
serem expostas em forma de Teatro Visual, para alcangar um pablico composto por Surdos e
ouvintes.

Acredito que o Teatro Visual seja, espontaneamente, um meio de expressao artistica
capaz de traduzir a comunicacdo ndo verbal enriquecida de tantas outras formas de expressdes,
ndo raro usado no universo dos individuos que ouvem. Embora o conceito de Teatro Visual ndo
tenha nascido dentro do contexto da cultura Surda, esse se incorpora a esta enquanto que 0
Surdo, como receptor-espectador, recebe do teatro apenas o que nele se manifesta sem depender

do sentido de audigéo.

3.3. A DECISAO DE IMERSAO NAS LIBRAS

Ao reconhecer uma convergéncia artistico-pedagogica entre as praticas do teatro e a
cultura dos Surdos, procurei cursos formativos em outras instituicdes, que pudessem me
oferecer uma continuidade de formacgdo para a LIBRAS e que me propiciasse uma maior
experiéncia comunicativa com as pessoas surdas. Assim, em 2015, ingressei gratuitamente no
curso de LIBRAS? ofertado pelo Centro de Capacitagdo de Profissionais da Educacao e de
Atendimento as pessoas com Surdez (CAS)%.

Por meio dessa experiéncia que me propiciou uma convivéncia continua com pessoas
surdas, passei a compreender a surdez para além de uma deficiéncia?®. Passei a entender essa
condicdo como uma limitacdo que pode propiciar uma nova forma de compreender e
experienciar o mundo, desde que essa pessoa seja estimulada e respeitada em suas
potencialidades. Neste sentido, reconheci, a principio, a existéncia de outra cultura,

coexistente a “cultura ouvinte’?’, que também possui em sua comunicac&o, os regionalismos,

24 Esta sigla corresponde a Lingua Brasileira de Sinais. Para facilitar a leitura, adotarei apenas a sigla como forma
de correspondéncia.

25 A sigla CAS também corresponde a Centro de Apoio a Surdez. E importante frisar que o CAS é uma instituicdo
que ndo apenas ensina LIBRAS a profissionais da educacdo, mas que apoia o Surdo promovendo inclusdo social,
capacitacdo de familiares dos Surdos sobre a Lingua de Sinais e interacfes acerca de tematicas surdas. Alguns
Surdos utilizam do espaco sede do CAS, em Palmas, para revisar suas tarefas escolares ou académicas, para
compartilhamento de materiais de ensino da LIBRAS, para um acompanhamento de estudos por um profissional
bilingue ou Intérprete e como um local propicio a encontrar outros Surdos ou usuarios da lingua de sinais.

26 Do ponto de vista médico a diferenca entre deficiéncia auditiva e surdez esta no grau de perda auditiva, entretanto
na comunidade Surda se encontra a Surdez como cultura, o que diferencia “surdo” de “Surdo”.
https://institutoitard.com.br/o-que-e-deficiencia-auditiva-e-surdez e https://www.diferenca.com/surdo-e-
deficiente-auditivo

27 Na comunidade Surda se refere ao termo Cultura Ouvinte para diferenciar do que é préprio da Cultura Surda.
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as variac0es linguisticas e semioldgicas, além dos diferentes idiomas de sinais. Esses sinais
variam de acordo com cada pais e suas respectivas diferencas de costumes.

Nesse sentido, é importante informar que assim como cada pais, ou grupo de paises,
tem sua propria lingua falada, cada um desse(s) também tem seu préprio sistema quanto a lingua
de sinais, e que conhecé-los é aumentar ndo s6 conhecimento como capacidade de interacdo em

diferentes contextos. Conforme Granado (2019) nos apresenta:

Quanto mais conhecimento em linguas de sinais, maior flexibilidade, [0 surdo] tera
para se adaptar ao vocabulario em uso em locais e contextos diferentes; 2) ter
experiéncia de comunicagdo com pessoas surdas em diferentes paises, ampliando o
conhecimento da cultura, politica, familia, religido, educacéo, trabalho e diversdo
durante as viagens extensiva. (GRANADO 2019, p. 217)

N&o se trata aqui de supor uma lingua de sinais internacional, mas de enriquecimento
de vocabuldrio e entendimento das estruturas linguisticas ao ponto de possibilitar a
comunicagdo com pessoas que tém outra lingua, e que é elementar expor que existe variacdes
nas linguas de sinais tanto dentro do nosso pais quanto mais fora de nossos limites territoriais.

A partir desse novo horizonte que me instigava a compreender a cultura Surda e suas
conexdes com a pratica teatral, entendi que um caminho para uma experiéncia mais proxima
nesta situacdo seria a de tentar me colocar numa situacao semelhante a que eles vivem. Além
disso, percebi que poderia fazer dessa iniciativa, uma possibilidade de encontrar um modo de
se produzir um material artistico capaz de ser tangivel para as duas culturas (surda e ouvinte).

Esse desenvolvimento estd em constante expansdo em tempos atuais, sobretudo no
setor cultural. Para Patricia Taffarel (2018), esse campo esta em crescimento porquanto que
“[...] o contexto artistico-cultural € um espago relativamente novo se comparado ao educacional.
[...] nos Gltimos dez anos, houve uma expanséao desse nicho [...]” (TAFFAREL, 2018, p.11)

Percebendo essa crescente, mas ainda defrontando com a realidade excludente que o
Surdo enfrenta, decidi por vivenciar no meu cotidiano elementos comuns a realidade do Surdo,
ainda que eu seja ouvinte. Para tanto, decidi experimentar a condigdo de n&o utilizar a lingua
falada por um tempo determinado, o que me exigiria utilizar apenas a lingua de sinais para me
comunicar. Este exercicio consistia em ficar sem utilizar a lingua falada, em todos os momentos
do dia (em casa, na universidade e, até mesmo, nos momentos em que pensava sozinho).

A escolha do periodo de experiéncia pretendia acompanhar o inicio do semestre letivo
da UFT de Palmas. Contudo, escolhi antecipar a data do comego da experiéncia para primeiro

de janeiro, a zero hora, 0 que fez esse tempo totalizar seis meses, onze dias e quatorze horas.
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Com essa antecipagéo, inclui nessa experiéncia algumas datas de confraternizagdes
como a festividade do ano novo em que passei junto com familiares. Além disso, tive que passar
pela experiéncia de fazer os procedimentos burocraticos de matricula no semestre académico,
j& nessa condicdo. Assim, precisaria me comunicar com a lingua de sinais com as pessoas
letradas nessa cultura ou encontrar outros meios possiveis de comunicacdo com as outras
pessoas sem recorrer ao uso da voz.

Vale lembrar que, ainda que abdicasse da comunicag&o falada?®, ndo poderia deixar
de ouvir as coisas e de reagir aos diversos estimulos sonoros (uma porta que bate ou uma moto
que buzina, por exemplos), como também ndo conseguiria deixar de reagir a alguém que
chamasse pelo nome. Portanto, procurei deixar claro as pessoas com quem me relacionei nesse
periodo, que ndo era uma pessoa surda, mas havia escolhido abdicar momentaneamente da
lingua falada, como uma forma de experiéncia artistica, pedagogica e, sobretudo, pessoal.

No entanto, reconhego que muitas pessoas fizeram uma répida associacdo de que eu
era uma pessoa surda, pelo fato de me comunicar em LIBRAS. Para mim, enquanto ouvinte, a
escolha de ndo falar por meio da voz, me colocava em outra relacdo com o mundo, em outras
configuracfes somatossensoriais.

Na interac&o com os ouvintes, podia perceber quando a compreensdo na comunicagao
estava equivocada, ao passo que, na interacdo com os Surdos precisava constantemente
solicitar a paciéncia e ralentar na comunicacéo de sinais, ja que eu tinha pouca experiéncia
nessa comunicacao. 1sso aconteceu, devido ao pouco tempo gue havia apreendido, por ndo ser
minha lingua materna e, sobretudo, devido a estrutura linguistica propria da lingua de sinais,

tao diferente da lingua portuguesa. GORSKI E FREITAG observam que:

Grupos se formam em fungéo de identidade lingiistica. A lingua ndo é uma unidade
politica, € uma unidade de identidade. (...)Ao fazer parte de determinado grupo,
compartilhamos com os membros daquele grupo a mesma linguagem e 0s mesmos
habitos culturais, e, assim, constituimos a nossa identidade, apoiada em valores de
solidariedade e lealdade (...) (GORSKI, FREITAG, 2010, n.p)

Dado essa questdo da identidade, que € algo que naturalmente ndo se constréi de forma
instantanea, eu precisava de um tempo extra na comunicac¢do com o Surdo para poder tentar me
despir temporariamente da estrutura linguistica da lingua portuguesa e dos valores atrelado
particularmente a esta pois, “O portugués nao ¢ a lingua materna da maioria dos Surdos, logo,

os valores sdcio-historico-culturais associados ao portugués ndo sdo 0s mesmos do universo

28 Comunicacéo Falada: por meio da voz, Oralizada.
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Surdo.” (GORSKI, FREITAG, 2010, n.p.) o que se destrincha enquanto que Damilelli &
Clasen, (2012) nos apresenta essa diferenciagcdo presente nas nossas primeiras relac6es sociais,

a sequir:

[...] ouvintes tem como lingua materna (lingua dos pais e/ou de pessoas de seu
convivio) a lingua portuguesa, no caso do Brasil, sendo também esta sua lingua
natural, que é adquirida naturalmente de forma espontanea e, consequentemente, sua
primeira lingua. [...] surdas filhas [filhos] de pais ouvintes tem também como lingua
materna o portugués, porém, a lingua natural_¢ a lingua de sinais. (DAMILELLI &
CLASEN, 2012, p. 157.)

Antes de iniciar esse momento de suspensdo do uso de lingua falada comuniquei as
pessoas mais proximas (familiares, professores, amigos e colegas do cotidiano) que faria tal
experimento. A principio ndo percebi nenhuma resisténcia das pessoas a essa ideia
apresentada, no entanto, com o passar dos dias e, nas pequenas atividades cotidianas,
reconheci uma dificuldade de entenderem que essa proposta seria de auséncia integral de uma
comunicacao falada no meu dia-a-dia. Notei também que, talvez, fosse prudente ter combinado
com essas pessoas alguma estratégia de comunicacao alternativa a lingua falada, de modo que
pudesse tranquiliza-los durante os momentos de conversa.

Ao fim do segundo semestre de 2015 eu havia realizado o curso de LIBRAS no CAS e
concluido o médulo intermediario. Percebi na utilizacdo da LIBRAS, com os Surdos com 0s
quais interagia por I4, que eu detinha vocabularios basicos o suficiente nesta lingua para uma
compreensdo. Assim, percebi que ndo seria mais dependente do auxilio de um intérprete nos
casos de uma conversa mais direta ou informal, pois, poderia pedir ao proprio Surdo que me
explicasse com mais calma algo que eu ndo houvesse entendido e, assim, na propria lingua de
sinais, desenvolver o entendimento.

Percebi nesse contexto um bom momento para iniciar a experiéncia de néo utilizacao
da lingua falada. Na turma de LIBRAS do CAS buscavamos fazer algo semelhante, ndo falar,
durante as trés horas diarias da aula, de segunda a quinta-feira, como sugestao metodologica
do professor Rafael Mourdo para estimular a pratica da LIBRAS. Para a maioria entre 0s
colegas de turma ndo era tao simples, afinal a traducdo literal poderia comprometer o

entendimento.
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3.4. PRIMEIRA HORA

Na virada do ano para comeco de 2016, junto a familia, comecei entédo o experimento
me comunicando com todos sem falar. O “Feliz Ano Novo” ja foi em LIBRAS e foi até facil de
me compreenderem por conta da repeticdo dos sinais e de ser utilizado nas primeiras
abordagens com cada pessoa presente. No entanto, notei que, mesmo assim, esperavam uma
confirmacao oral da tradugéo ou ao menos 0 acompanhar de algumas palavras. Também havia
algumas pessoas presentes que ndo sabiam o que eu estava fazendo e acharam estranho ja que
minutos antes ainda estava falando.

Diferente dos encontros das aulas de LIBRAS no CAS ou de contatos com Surdos,
talvez pela consciéncia da extensdo desse experimento, sentia uma ansiedade para falar nas
primeiras horas e precisei me policiar constantemente para ndo entrar em um estado de
distracdo que me levasse a produzir respostas automaticas (faladas). As palavras pareciam
engatilhadas para sair. Porém, era uma tensdo prevista e que ja tive a oportunidade de
observar em alguns dialogos entre ouvinte e Surdo onde este ndo conseguia se fazer
compreendido. Seria 0 ponto em que o Surdo Oralizado, mas letrado em LIBRAS, desiste de
repetir o sinal para o ouvinte e pronuncia a palavra.

O termo Surdo Oralizado anterior se refere ao individuo Surdo que desenvolveu a
vocalizacdo das palavras, com ou sem intermédio de pessoa ouvinte, para realizar uma fala
(oral) e esta em consonancia com o entendimento verificado junto as pessoas Surdas com quem
convivi durante o periodo destes relatos de experiéncia. Esse destaque se fez necessario para
diferenciar ao termo Surdo Oralizado referido no Oralismo “(...)ou filosofia Oralista [que]
defende que o Surdo deve desenvolver habilidades de fala, leitura orofacial e escrita, para que, dessa
forma, ele seja incluido na sociedade ouvinte” (ALBRES, 2010, apud BARBOSA, 2014). Neste
Oralismo além da imposigdo da fala sua implementacdo, como entende Barbosa (2014) em Albres
(2010), menospreza o uso da lingua de sinais.

Mediante a um ndo entendimento das conversas por parte dos ouvintes, eu ndo pude
recorrer ao Bimodalismo. Posteriormente percebi que poderia ter praticado um periodo deste
meétodo com as pessoas de convivio mais frequentes por um periodo anterior ao de imersao na
nova lingua, principalmente pelo fato de minha familia, amigos e colegas mais presentes ndo
conhecerem a lingua de sinais. Com isso toda vez que me comunicava entre ouvintes familiares
era como um jogo de adivinhar, o que comprometia o aprofundamento do raciocinio e tornava

as conversas mais rasas e utilitarias, quando ndo era o desafio de conversarem muito acerca
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de coisas aleatorias com a pretensdo de me distrairem para me induzir a falar, mas isso nem
deu certo para minha sorte.

O Bimodalismo trata-se do ato de falar (oralizar) e sinalizar ao mesmo tempo, 0 que
costuma ndo ser indicado no aprendizado da LIBRAS nem na comunicacao direta com Surdos
(de acordo com professores e a interacdo com comunidade surda que tive) por atrapalhar o
foco (méos ou fala). Segundo Bernardino (2000) apud Barbosa (2014) o Bimodalismo funciona

assim, exemplo:

[...] inviabiliza o uso adequado da lingua de sinais, pois seus itens lexicais, sua sintaxe,
semantica e morfologia usam constantemente expressdes faciais e movimentos da
boca incompativeis com a pronancia simultinea das palavras da lingua oral
(BERNARDINO, 2000, p.32 apud BARBOSA, 2014).

No entanto, também percebi que o Bimodalismo também pode ser utilizado como uma
forma de comunicar com Surdo e ouvinte (desprovido da LIBRAS) ao mesmo tempo enquanto,
por exemplo, uma roda de conversa informal, embora ainda, em casos de palestras ou
comunicacgdes publicas ndo seja recomendado como alternativa a traducdo auxiliada de um
Intérprete.

No contexto do desenvolvimento histérico do Surdo e da Lingua de sinais o
Bimodalismo foi superado por um sistema mais adequado a comunidade Surda, a partir da
década de 1990, que é o Bilinguismo, entendendo que cada uma das linguas, portuguesa e a
lingua de sinais, é singular, com caracteristicas proprias e ndo extensdo uma da outra. A autora
BARBOSA recorre a BERNADINO (2000) para salientar que:

O Bilinguismo possibilita ao surdo o preenchimento das funces linguisticas que a
lingua oral ndo preenche. Assim, as linguas de Sinais sdo tanto o objetivo quanto o
facilitador do aprendizado em geral, assim como do aprendizado da lingua oral.
(BERNADINO, 2000, p.29-30, apud BARBOSA 2014)

3.5. INCOMODOS DAS PESSOAS

Ao longo dos primeiros dias de ndo uso da minha voz muitos dos que apoiavam minha
iniciativa comegaram a sentir certo incbmodo. Foi 0 momento em que perceberam a extensao
dessa acdo e que ela afetava ndo s6 a mim, alem de que pensavam que eu teria um horario ou
local de “licenga” em casas de familiares ou ambientes ndo publicos, quando me diziam, por
exemplo, que “ninguém estd vendo” ou “pode falar que ndo conto para ninguém’ ou ainda

“pensei que seria so na faculdade”.
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Quanto a forma como percebia o0 incbmodo das pessoas proximas, se deu de varias
maneiras inusitadas: Na necessidade que tinham em explicar que eu estava em um processo de
pesquisa, no estranhamento em serem vistos em companhia de um proximo aparentemente
“deficiente”, ao necessitar de mediacdo no dialogo telefonico.

Quanto a um momento em que auxiliei no atendimento aos clientes na lanchonete da
familia, em Porto Nacional, a dindmica rapida desse ambiente comercial conflitava com minha
condicdo de comunicabilidade que exigia outro tempo. Os clientes desprovidos da lingua de
sinais tiveram de pensar um pouco mais para estabelecer uma comunicacao, principalmente
ao se tratar de algo que ndo fosse um produto visivel no balcéo, que seria facil de apontar,
como nos casos de buscarem informacdes sobre preco, outros atendentes e outras informacoes.

Esse pensar um pouco mais compreendia tanto tentar entender o porqué de um
atendente que ndo fala, quanto de que forma estabelecer a comunicacdo com este. Entre as
pessoas conhecidas que ndo estavam cientes de minha pesquisa, alguns arriscavam a perguntar
se fiz alguma cirurgia que me impedisse de falar, outros ficavam sem jeito e ndo prosseguiam
a conversa. Outras pessoas ainda se esquivavam, evitavam encarar e tentavam disfarcar seu
estado de incbmodo.

J& as pessoas que ndo me conheciam, com excec¢do de quem tinha uma no¢do minima
de LIBRAS, pensavam que eu era surdo ou deficiente e ndo ousavam a me perguntar sobre isso,
como se houvesse vergonha ou um despreparo para interagir com alguém na condicéo de surdo
ou que fosse ofensivo se dirigir a alguém como surdo, afinal esta nomenclatura ja fora muito
usada de forma pejorativa quando alguém néo responde a um chamado (falado).

Em casos em que precisava forgar uma comunicag¢éo, como em lojas e reparticoes
publicas, percebia um desespero dos funcionarios mesmo quando pediam ajuda de outros, ao
constatar que ndo conseguiriam entender aquela comunicacao estabelecida.

Situacdo que em esséncia diverge do que propde a Lei de Acessibilidade ao Surdo que

em seu art. 26, defende:

Art. 26 — O Poder Publico, as empresas concessionarias de servicos publicos e 0s
o6rgdos da administragdo publica federal, direta e indireta, deverdo garantir as pessoas
surdas ou com deficiéncia auditiva o seu efetivo e amplo atendimento. Por meio do
uso e da difusdo da LIBRAS e da traducdo e interpretacdo de LIBRAS — Lingua
Portuguesa. (DECRETO N° 9.656, DE 27 DE DEZEMBRO DE 2018)

Percebi como comportamento recorrente, causado talvez por despreparo, ou por
desconhecimento dessa lei ou talvez por medo de cometer alguma gafe ou por ndo se sentirem

preparados para gerarem um entendimento mediante uma convenc¢ao acordada no ato de
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tentativa de comunicacgéo, quero dizer, improvisar uma comunica¢cdo momenténea, verificando
constantemente se ambos interlocutores estdo em acordo com o entendimento, perdemos a
oportunidade de uma melhor interacdo, compreensao e éxito quanto aos produtos ou servicos

ofertados nesses ambientes.

3.6. SENSACAO DE INCOMUNICABILIDADE

No dia 7 de janeiro, ao ir renovar o Titulo de Eleitor no Tribunal Regional Eleitoral
(TRE) de Porto Nacional devido ao limite de prazo para recadastramento biométrico, percebi
que me faltava o documento de Identidade. Entdo me dirigi ao atendente que estava a mesa de
informagdes, e que também era o responsavel pela distribuicdo de senhas, com o intuito de
saber se haveria algum problema ou restricdo por ndo estar com todos os documentos em
maos, apenas Carteira Nacional de Habilitacdo e Titulo de Eleitor antigo. Ele arregalou os
olhos quando comecei a sinalizar: “Boa tarde! Minha carteira de identidade ficou em Palmas.
Tem algum problema?”.

Sem saber o que fazer, olhou para os lados naquele ambiente cheio de pessoas, voltou-
se para a impressora e me gerou uma senha. Assim que notei que a senha era preferencial
retornei ao atendente para explicar que eu ndo pertencia ao grupo de preferéncia, mas ele
ainda sem entender apontou o caminho que eu deveria fazer e onde esperar. Aceitei entdo o
atendimento preferencial, pois seria uma oportunidade de verificar como funciona.

A atendente do balcdo preferencial ndo era habilitada em LIBRAS, mas procurou com
calma saber se eu a compreendia e se poderia escrever as informacfes que me pedia para o
cadastro. A forma por ela adotada para verificar minha compreenséo simplesmente consistiu
em me perguntar através da fala em portugués. Naturalmente se eu ndo a ouvisse ou ndo a
compreendesse teria manifestado isso e ela buscaria uma abordagem alternativa mais
acessivel.

O Atendimento Preferencial é garantido por lei, mas isso ndo implica necessariamente
em atendimento mais rapido, mas em um atendimento que atenda a correspondente
necessidade da pessoa preferencial, por exemplo: um cadeirante precisa de mais espaco; um
idoso pode precisar que se considere alguma limitagdo decorrente de sua idade; uma gestante
o resguardo de esforgos; um Surdo a um Intérprete, etc. O que pode sugerir que o0 atendimento

preferencial seja mais rapido € que proporcionalmente ha menos preferenciais do que comuns
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e 0s primeiros costumam ter uma fila propria ou, em caso de fila comum aos néo preferenciais,
prioridade no atendimento.

Ainda nesse ambiente, pude ouvir algumas pessoas na fila que falavam de mim,
pensando que eu ndo poderia ouvi-las. Perguntavam entre si, ao meu lado, se eu era mudo, e
me olhavam como se procurasse alguma caracteristica fisica que respondesse a essa pergunta.

Em outra situagédo, ao entrar em uma padaria no centro de Palmas, me dirigi ao
balcdo onde ficavam expostos 0s paes, roscas, salgados e demais produtos, e tendo
rapidamente em mente qual desses gostaria de comprar, procurei pelo olhar da atendente. Ela
estava ocupada lavando os copos, mas percebeu minha presenca e comegou a me perguntar o
que eu desejava, porém sem me olhar. Depois dela perguntar algumas repetidas vezes,
gradualmente indo a um tom mais agressivo, olhou-me e constatou que eu nao falava.

Ao perceber gue eu apontava para o salgado que escolhi e fazia sinal correspondente
a pergunta “preco?” - que é um sinal que possui uma Iconicidade - tentou se desculpar sem
saber se eu estava entendendo e seguiu um atendimento muito mais hospitaleiro.

Nos sinais iconicos, como descrito por Strobel e Fernandes (1998) o sinal remete a

imagem descritiva, conforme referéncia a seguir:

Uma foto é icbnica porque reproduz a imagem do referente, isto €, a pessoa ou coisa
fotografada. Assim também séo alguns sinais da LIBRAS, gestos que fazem aluséo a
imagem do seu significado [...]. 1sso ndo significa que os sinais icAnicos sdo iguais
em todas as linguas. Cada sociedade capta facetas diferentes do mesmo referente,
representadas através de seus proprios sinais, convencionalmente [...]. (STROBEL,;
FERNANDES, 1998, p. 7)

Além de ndo poder pensar que a lingua de sinais seja universal, por conta das

peculiaridades de cada sociedade:

[...] a realizacdo de um sinal pode ser motivada pelas caracteristicas do dado da
realidade a que se refere, mas isso ndo é uma regra. A grande maioria dos sinais da
LIBRAS sao arbitrérios, ndo mantendo relacdo de semelhanga alguma com seu
referente (STROBEL, FERNADES, 1988, P.04)

Nessa grande parte de sinais arbitrarios da LIBRAS dependemos mais do
conhecimento da lingua de sinais, porém é onde percebo que ela ganha mais autonomia em
contraponto aos sinais icbnicos que sdo, por sua vez, mais propicios a serem rotulados como

mimica.
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Outro ocorrido também me fez pensar nessas zonas de incomunicabilidade: em Porto
Nacional - TO, ao realizar um servico freelance como pintor de obras, pude contar com um
bloco de notas para listar e facilitar a identificacdo do material necessario para este trabalho.

Por ser um servico que realizava sozinho e que poderia me sujar, deixei o bloco de
notas em casa enquanto executava a obra. Depois de duas horas de servigo, com sede e sem
ter levado &gua, fiz uma pausa para ir a uma lanchonete proxima ao local da obra. Pedi a
atendente um refrigerante em lata (em LIBRAS) e, constatando que ela néo tinha entendido por
ser em sinais, peguei um papel que estava sobre o balcdo e escrevi a palavra “refrigerante”.

Nesse instante, a atendente olhou para o que escrevi com feicdo constrangida e
comentou com um cliente que estava de saida que achava que eu queria uma cerveja. Fiz sinal
negando e mostrei novamente o que tinha escrito e em seguida ela me disse que nédo sabia ler.
Figuei muito surpreso com o fato dela ndo ser alfabetizada e percebi que a situacédo de
incomunicabilidade que se enfrenta no pais, vai além do ndo letramento da lingua de sinais.
Sem conseguir estipular uma comunicagdo que pudesse ser compreendido por ela, adentrei
apos o balcdo, apontando para o freezer e insinuando que mostraria o que precisava. Ao abrir,

notei que ndo havia refrigerante algum. Acenei agradecendo e despedindo.

3.7. COMUNICACOES INSTITUCIONAIS

Antes de iniciar o periodo de ndo uso da voz ndo foi possivel, naturalmente, informar a
cada pessoa com quem eu encontraria durante a pesquisa sobre esta condi¢do. Assim, algumas
convengoes ocorreram espontaneamente durante o processo como a intervengdo de alguns
conhecidos que, juntos em momentos de interagdo com outras pessoas ouvintes, mediavam a

conversa, a partir do que ja conheciam acerca de minha pesquisa, para facilitar a interagdo.

Minha familia ao solicitar de mim alguma ag¢do como fazer entrega de materiais de
obras, ir ao banco, levar documento ao contador, conferir algum produto no mercado para
casa ou fornecedores para o comércio, entre outros, por exemplos, considerava a questdo da
minha condi¢do comunicativa, atentos ao tempo ou complexidade dos assuntos nos casos de
interlocugdo e, assim, me encarregavam ou ndo de alguma atividade. Ao dirigir, com as mdos
ocupadas ao volante, tive a comunicag¢do reduzida ao que poderia ser compreendido pelos

movimentos de cabega e expressoes faciais.
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Durante o periodo do experimento, principalmente nos primeiros meses, muitas pessoas
me ligavam, alguns cientes outros ndo sobre o por qué que ndo teriam uma resposta vocal a
conversa, e estranhavam poder ouvir 0s sons ambientes, mas ndo minha voz.

Um ponto interessante das ligacfes foi que ocorreu espontaneamente entre alguns
amigos que, ao me ligarem ou atender meu telefonema, diziam o que precisavam ou suponha
que eu precisasse enquanto eu os respondia atraveés de uma batida no telefone ou no portéo de
suas casas. Nessas comunicagoes, eles convencionavam senten¢as como: “vocé esta em casa?
Uma batida para sim e duas para ndo” ou “vocé que estd no portdo?” geralmente ndo era
possivel ouvir o portdo dentro de casa, mas o som de sua batida era reconhecivel mesmo via
telefone.

O problema era quando precisava trocar uma informacao que fosse além de respostas
binarias, entéo teria que recorrer aos Servicos de Mensagens Curtas SMS. Quando apenas um
toque no telefone ja se tomava a aten¢do ao portéo ou local esperado. Partindo dessa situacéo,
procurei saber com alguns Surdos, como faziam para estabelecer contatos com departamentos
institucionais ou comerciais que costumam ter como meio de contato o uso do telefone.

Eles relataram recorrer ao auxilio de uma pessoa mediadora ouvinte, ou a outras
formas de contatos como e-mail, aplicativos de mensagens e um programa conversor de audio-
legenda. De acordo com eles, esta alternativa pode ser muito boa, mas sua eficacia depende
de quanto o Surdo esteja familiarizado com o portugués ou o ouvinte esteja atento a possivel
imprecisdo da traducdo. Tais ferramentas acabam por exigir muitas vezes do Surdo
conhecimento bilingue.

Entdo ressalto aqui a importancia do Bilinguismo para os Surdos e para uma sociedade
que deve acolhé-los.

3.8. DESAFIOS ACADEMICOS

Durante o inicio do periodo do experimento (virada do ano de 2016), as aulas letivas
ainda estavam ocorrendo (repondo o atraso do calendario letivo do semestre de 2015). Com
isso, participei da primeira parte do semestre letivo como um falante e cursei o segundo

bimestre letivo me comunicando por meio de sinais.

Neste periodo uma das atividades realizada, comum as disciplinas de Metodologia e

Pratica do Ensino do Teatro I e Il e também ao Estagio Supervisionado 111, foi a participa¢do
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I?°. Neste evento, assumi como proposta falar sobre um

no evento chamado de III Cartdo Posta
tema de estudos das disciplinas utilizando LIBRAS. A principio, no entanto, a lingua de sinais
e suas tensoes na comunica¢do ndo era o tema escolhido, apenas um modo como escolhi me

comunicar.

Durante a apresentagdo, que era parcialmente traduzida por uma pessoa praticante das
duas linguas, percebi grande dificuldade na comunicacdo, mesmo com aquela mediagdo.
Naquele momento, havia deixado claro que podia ouvi-los e que a Lingua de Sinais era apenas
uma escolha comunicativa. Ao tomarem consciéncia da proposta, notei que a ideia de me
comunicar por meio das LIBRAS ganhou mais atengdo dos participantes do que o tema central
da minha apresentagdo. Isso por um lado me causou sentimento de frusta¢do, mas me fez
lembrar que uma pessoa Surda tem muitos assuntos para conversar além da LIBRAS e da

condigdo de Surdo.

Em varios momentos de atividades do curso de teatro, em algumas abordagens em que
eu explicava sobre meu processo de pesquisa e, também, ao tratar da previsdo para
encerramento deste processo, percebi que muitas pessoas se impressionavam com o fato de
ficar esse longo periodo sem falar e destacavam o aspecto sofrido, performatico, desafiador
do que me propus a fazer e aparentavam néo perceberem ou secundarizarem um objetivo maior

que é pensar a inclusdo participativa do Surdo no teatro.

No inicio do semestre letivo seguinte, em margo de 2016, consultei os professores do
curso para saber sobre a viabilidade de me matricular nas disciplinas, posto que me
comunicaria utilizando as linguas de sinais. Para tanto, combinei que utilizaria a escrita para

0s momentos de dificuldade na comunicacgéo.

Como combinado, concordamos que este tipo de imersdo poderia proporcionar reflexoes

sobre a acessibilidade aos Surdos nas aulas, permitindo a participagdo dos colegas e

professores no assunto. Além disso, percebemos que contribuiria tanto em me preparar para
uma docéncia em teatro de forma inclusiva/participativa® ]

lparticipativa™, quanto refor¢ar essa perspectiva

nos trabalhos dos meus colegas e professores.

Contudo, em uma das disciplinas que havia me matriculado apos conversar com o

29 0 Evento 111 CARTAO POSTAL: A DOCENCIA COMO OBRA DE ARTE. Ensaios de Experiéncia em
Ensino de Teatro, trata-se de atividades de interacdo entre a Universidade Federal do Tocantins e professores da
rede publica de Ensino do estado.

30 Utilizo a expressdo Inclusdo/Participagdo como uma forma de deixar expresso a importancia ndo so de abrir
espacos para a presenca das pessoas Surdas, como pensar uma metodologia na qual ele sinta-se participante, agente
e reagente do processo de aprendizagem.
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professor responsavel, ndo tive a mesma abertura que nos demais casos. Mesmo tendo
acordado que minha participagdo e contribuicoes nas aulas se dariam sem o vies da fala, e que
pretendia expor, durante os seminarios avaliativos, como utilizaria as ferramentas pedagogicas
como suporte para a questdo da Lingua de Sinais. Ainda assim, percebia que seria necessario

também contar com auxilio de acessibilidade como a presenca de intérprete de LIBRAS.

No dia em que apresentaria o seminario, fui surpreendido pelo professor que argumentou
ndo aceitar minha apresenta¢do em LIBRAS, em razdo de todos os outros colegas terem
apresentado seus seminarios por exposi¢do oral. Para ele, deveria abdicar da proposta de
experiéncia com as Linguas de Sinais naquele momento. Ao entender e respeitar sua
autoridade, embora ndo compreendendo o porqué a mudanga do que fora acordado, optei por

abandonar a aula e solicitar o trancamento desta disciplina.

Em contraponto, uma disciplina que parecia mais improvavel do professor concordar
com minha proposicdo, por se tratar de um trabalho vocal voltado para o canto, o professor
mostrou-se disponivel a inclusdo, permitindo que eu cantasse com as mados e que pudesse
estudar os sons de outra forma. Em alguns momentos com atengdo as sonoridades dos colegas,
ao lembrar que sou ouvinte, em outros atraveés das representagoes visuais e tateis dos sons e

corpo que o produz.

Além da disciplina obrigatéria®* de LIBRAS ofertada pelo curso de Licenciatura em
Teatro da UFT, optei por fazer a disciplina “Introdu¢do a LIBRAS” no curso de Letras-
LIBRAS no campus da UFT de Porto Nacional, por saber que naquela disciplina haveria a
oportunidade de conviver com graduandos Surdos.

Percebi naquela oportunidade que esses alunos utilizavam as aulas de LIBRAS para
desenvolver seus vocabularios. Outra percepcao que tive, foi que assim como eu, é comum entre
ouvintes pensar que todos os Surdos sabem Lingua de Sinais, como também que ela seja uma
lingua de sinais mundial. No processo de aprendizado das LIBRAS e interacdo com Surdos

desmistificamos esses equivocos. E como descreve GONCALVES (2017):

No meio cientifico, as linguas de sinais de cada pais também sdo reconhecidas como
linguas, pois possuem os mesmos universais linguisticos que caracterizam as linguas
orais, com aspectos fonologicos, morfologicos, sintaticos, semanticos e pragmaticos
de acordo com sua modalidade visual e gestual. (GONCALVES, 2017, p.01)

31 DECRETO N°5.626, DE 22 DE DEZEMBRO DE 2005.


about:blank

37

O professor Renato Jefferson nos expos uma referéncia de comunicacéo caracteristica
do Estado de Pernambuco, ao nos apresentar algumas diferencas regionais de usos e costumes
da LIBRAS onde, por exemplo, ao se dizer “vou banheiro” faz-se um sinal que configura a mao
em B e ndo se expbe o que fazer por la (nimero um, numero dois, lavar as maos, etc.) enquanto
que no Tocantins o sinal referente a “banheiro” remete ao que em Pernambuco seria ir urinar,
0 que pode ser um detalhe de informacéo desnecessario segundo o costume de uso da LIBRAS
em Pernambuco.

Equivalente ao que conhecemos como sotaque como observa BRITO (2011 apud
GONGALVES, 2017), na LIBRAS ocorrem as Varia¢Oes Linguisticas geralmente em funcéo
geografica contextual, mas também, como diz Junior (2011 apud GONCALVES, 2017) pela
“interferéncia da lingua portuguesa” (p.2) e reforga Gongalves que “Como toda lingua humana,
a LIBRAS passa pelo processo continuo e gradual de variacdo e mudanca, seja por motivacoes
internas, seja por contato com outras linguas de sinais ou orais” (GONCALVES, 2017, p.2)

Em meio a um ambiente com muitos Surdos presentes, tive a impressao de que o dialogo
com alguns Surdos era de mais facil entendimento do que com outros, o que me deixava um
pouco confuso, a principio, ja que a lingua era a mesma, mas logo lembrei de que 0 mesmo
acontece quando nos deparamos com sotaques e habitos diferentes no Brasil. O uso por alguns
colegas do Portugués Sinalizado tambeém influenciava nisso deixando algumas informagdes
truncadas.

No Portugués Sinalizado ocorre uma traducdo da lingua portuguesa para LIBRAS
palavra a palavra e, de acordo com SILVA (2018) ¢ “um sistema artificial em que Se usa 0
Iéxico da LS [Lingua de Sinais] na estrutura sintatica do portugués, bem como sinais inventados
para representar elementos gramaticais do portugués” (QUADROS, 1997; GOLDFELD, 2002,
apud SILVA, 2018, p.210-211) e que “ndo permite uma comunicagdo satisfatoria para 0s
aprendizes surdos” (FERREIRA BRITO, 1993 apud SILVA, 2018 p.211), além de se prender
a uma literalidade da palavra que, como percebe BOTELHO (2002, p.144) em SILVA (2018),
referente aos Surdos participantes de sua pesquisa, “mesmo quando a sinalizagdo produzida
durante a leitura constroi significados absurdos, os alunos Surdos pesquisados por ela ndo se
davam conta do que eles estavam dizendo em LS” (BOTELHO, 2002, p.144 apud SILVA,
2018, p.211). E importante destacar que também ha outros autores como Andrews e Rusher que
percebem momentos adequados para uso do Portugués Sinalizado na educacdo de Surdos

justamente pelo seu aspecto literal. Eles propdem estratégias de interpretacdo que dialogam



38

com o referencial linguistico do Surdo “e permitir que usem sua prépria lingua na relagdo com
o texto escrito” (ANDREWS; RUSHER, 2010, apud SILVA, 2018, p.224).

Embora muitos autores se reportem ao Portugués Sinalizado e o Bimodalismo como
sendo a mesma coisa, percebo no primeiro uma tentativa de manter o aspecto estrutural do
portugués, ortografico e/ou sequéncias de palavras, enquanto que no segundo percebo uma
relagcdo que inclui a vocalizacdo da palavra. Pensando no Surdo acredito que essa seria uma
diferenca de compreensdo abstrata enquanto seu grau de surdez impossibilita de perceber que
a palavra emite algum som e, em ambos, 0s sinais seguem a estrutura da linguistica portuguesa.

Por ser uma disciplina (Introducéo a LIBRAS) realizada no campus de Porto Nacional,
enquanto eu morava em Palmas, realizava deslocamento intermunicipal, ora em transporte
publicos, ora por carona, sempre priorizando a companhia de colegas de disciplina ou que
tivessem noc¢ao de LIBRAS. Nas caronas, a maioria dos motoristas ndo sabia se comunicar por
LIBRAS, entdo sempre apos verificar se era possivel uma comunicagéo sinalizada recorria, se
necessario, a sinais icbnicos ou escrevia, enquanto que traduzia para os Surdos presentes as
falas e descrevia acontecimentos sonoros. O sinal iconico mais utilizado foi o de “Palmas”, a
capital possui um sinal correspondente ao ato de aplaudir entre ouvintes.

Nessa disciplina, tivemos também a oportunidade de acompanhar e participar de
esquetes teatrais utilizadas como metodologia de préatica de uso da LIBRAS. Através destas
esquetes improvisadas, simulavamos situacdes ficticias em que se empregava o uso dos sinais
aprendidos nas aulas dentro dos contextos apropriados.

Embora de improviso, tais esquetes apresentavam nas suas elaborac@es algumas

caracteristicas do que Viola Spolin (2008) nos apresenta sobre 0 jogo:

(...) Os jogos desenvolvem as técnicas e habilidades pessoais necessarias para o jogo
em si, através do préprio ato de jogar. As habilidades sdo desenvolvidas no proprio
momento em que a pessoa esta jogando, divertindo-se ao maximo e recebendo toda a
estimulacdo que o jogo tem para oferecer (...) (SPOLIN 2008, p.04).

Durante as cenas desenvolvidas, constatei que para o Surdo, a relagdo com o espago
se utilizava muito da alternancia entre Jogo Projetado e Jogo Pessoal®?, embora diferente de
Slade os participantes ndo eram criangas - ou poderia supor que seria uma alternancia entre
personagens, objetos e narrador - por conta da propria estrutura linguistica da LIBRAS.
Enquanto espectadores, constantemente convidados a visualizar imagens para além das

fisicamente presentes nagquele ambiente, onde ora o0 ator em questéo representava em primeira

32 Peter Slade — O Jogo Dramatico Infantil
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pessoa, ora era o préprio objeto em evidéncia. Embora no Jogo Dramatico Infantil SLADE
(1978) afirma, ao tratar do Jogo Projetado e Jogo Pessoal, que:

Estes dois precoces tipos de jogo exercem uma influéncia importante na construcédo
do Homem, em todo o seu comportamento e na sua capacidade de se adaptar a
sociedade. A oportunidade de jogar, portanto, significa ganho e desenvolvimento. A
falta de jogo pode significar uma parte de si mesmo permanentemente perdida.
(SLADE, 1978, p.20)

Percebo que quando aplicamos isso ao Surdo, independente da faixa etaria, vai além de uma
etapa para o “ganho e desenvolvimento” e 0 Jogo Projetado e o Jogo Pessoal se faz presente
linguistica e estruturalmente indissociavel a comunicacgdo visual para interacdo e socializa¢do
eficaz do individuo Surdo com outros individuos e comunidades. Quando Peter Slade (1978)

destrincha sobre o0 Jogo Pessoal expGe que este se desenvolve quando se:

Atinge maior controle sobre o proprio corpo (...). Para as criangas, seu proprio tipo de
drama significa toda a agdo da vida e isso é a sua melhor e mais natural maneira de
desenvolver movimentos e linguagem falada [visual, sinalizada para pessoas Surdas].
A qualidade que elas desenvolvem nesse tipo de jogo é a sinceridade. E uma qualidade
profunda de carater e se destaca ja nos anos mais precoces. (SLADE, 1978, p.27)

Na comunicagdo por meio da LIBRAS, e expressdes visual-espacial, a falta do
controle sobre o préprio corpo pode comprometer o entendimento da mensagem/informacéo.
O proprio uso dos Cinco Parametros da LIBRAS®, assim como o dos Classificadores (CL) (que
desenham no ar uma mensagem, fato, informacéo, ideia, abstracdo, etc.) traziam para as maos
a representacdo de um espago-tempo paralelo que continha a dramaturgia apresentada. Em
LIBRAS um Classificador (CL) é:

Um tipo de morfema, utilizado através das configuracdes de maos que podem ser
afixado a um morfema lexical (sinal) para mencionar a classe a que pertence 0
referente desse sinal, para descrevé-lo quanto a forma e tamanho, ou para descrever a
maneira como esse referente se comporta na acdo verbal (semantico) (P1ZZIO, et al.,
2009, n.p)

Durante o experimento foi empregado, por varios momentos, o uso de Classificadores
Descritivos que “desempenham uma fungao descritiva podendo detalhar som, tamanho, textura,

paladar, tato, cheiro, formas em geral de objetos inanimados e seres animados”. (PIMENTA e

33 Os Cinco Parametros da LIBRAS sdo Configuracdo de Méao, Ponto de Articulagdo, Movimento, Orientagéo,
Expressdes Faciais e Corporais
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QUADROS, p.71). Para quem ndo conhecia a LIBRAS estes momentos eram mais propicios a

serem confundidos com mimica.

3.9. O TRABALHO COMO ATOR UTILIZANDO LIBRAS

Além disso, naquele periodo, participei da montagem didatica de um espetaculo,

Agamémnon®

em que pude experimentar a criag¢do e representa¢do de um personagem que se
comunicava atraveés da LIBRAS, ndo como um intérprete que traduz as falas e codigos sonoros
apresentados, mas como personagem presente que reage e interage com os fatos e personagens

contidos na cena, utilizando a lingua de sinais.

A propria estrutura deste espetaculo, que dividia a plateia em dois grandes grupos
separados, foi pensada por meio da construg¢do de cenas simultdneas. Assim, os espectadores
(Surdos ou ouvintes) podiam acessar o espetdculo de diversas formas, uma vez que cada grupo

veria uma cena diferente.

A lingua de sinais utilizada contemplava em alguns momentos fragmentos de estorias
que apenas usudrios de LIBRAS entenderiam, uma vez que ndo era uma traducdo do que era
dito pelos outros atores. Neste sentido, acreditamos que haveria um equilibrio nas informagoes,
ja que tanto os ouvintes quanto os Surdos seriam beneficiados e privados de algumas

informacgaoes.

Dada a distancia que o espago cénico era constituido, percebia que haveria uma
pequena vantagem para as pessoas surdas naquela situacdo, por conseguirem (mesmo em
grande distancia) visualizarem os meus sinais emitidos, ao passo que 0s ouvintes ndo
conseguiriam acompanhar o mesmo entendimento dos atores que estavam falando naquela

mesma distancia.

Em Agamémnon o enredo partia da jungdo de estorias que faziam referéncia a guerra
de Troia e em paralelo ao povoado ribeirinho de Canela, que logo apos serem realocados,
tiveram seu territorio original reduzido a uma pequena ilha. Esse ocorrido se deu em fun¢do

da construgcdo da Usina Hidrelétrica de Lajeado™® e da expansdo da drea impactada pelo

3 O espetaculo AGAMEMNON — Ou Quanto Vale a Vida de um Homem? é a montagem teatral envolvendo
disciplinas do oitavo e quarto periodo do curso de teatro e parceria com o Laboratério de Composicéo Poética
Cénica e Construgdo de Conhecimento (CONAC).

% UHE Luis Eduardo Magalhdes ¢é wuma usina localizada no Rio Tocantins, entre o0s
municipios tocantinenses de Miracema do Tocantins e Lajeado.
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alagamento causado pela represa. Partindo deste fato, iniciamos uma criag¢do coletiva e
colaborativa em que cada participante (dire¢do, elenco e técnicos) contribuiam para

construgdo dos personagens e das cenas.

A cria¢do dos personagens aconteceu mediante a minha condi¢do de ndo falante,
acordada com o coletivo de artistas. Assim contribuia, também, nas construcoes cénicas de
outros atores, auxiliando algum detalhe de dire¢cdo, manifestando opinido acerca dos
resultados cénicos alcangados, sugerindo, sempre que conveniente, uma alternativa de

proposta cénica.

Para realizar a comunicagdo nestes casos, contava com a paciéncia e auxilio dos mais
aptos a tradugdo das LIBRAS nos momentos em que eu era o emissor enquanto que, quando
receptor, me dirigiam a palavra em portugués falado. Um exemplo de sugestdo era que quando
um personagem, representado por outro ator, propusesse uma intera¢do com meu personagem
buscasse, antes, estabelecer um contato visual e considerasse momentos de frontalidade para

enfatizar, nestes casos, um canal ndo sonoro para comunicagado.

Em nenhum momento o fato de ndo falar foi obstaculo ou motivo de estranhamento para
cena. Muitas coisas podiam ser ditas pelo corpo, pelas mdos, pelas expressoes, pelos olhares,

pelo lugar de onde se via, pelas agoes, reagoes e relagoes com outros personagens.

Os personagens que representei foram sempre portadores de informag¢oes muito
significativas para o enredo, embora a maioria do publico que se fez presente ndo
compreendesse LIBRAS. Revezava em quatro personagens distintos: um guardido porta-voz
(embora sem voz) da Corsa Sagrada de Artémis®®; personagem/momento que era mensageiro
do exército de Agamémnon, o Ordculo prevendo acontecimentos vindouros a caminho de Troia;
e na familia real troiana, era um profeta/feiticeiro que tentava gorar os ataques inimigos e

blindar magicamente os aliados.

Embora o espetaculo tivesse varias falas (oralizadas) na representa¢do dos
personagens dos colegas atores, acredito que a falta dessas ndo comprometeriam a
contemplagdo estética e entendimento da obra por pessoas Surdas, pois cada setor (visual,
sonoro, texto) conseguia, tanto nas suas correlagcoes quanto em si, oferecer uma experiéncia

estética para o todo.

% Corsa Sagrada de Artémis: figura mitolégica (...)
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3.10. AS DIFICULDADES DE VOLTAR A FALAR

Muitas pessoas me disseram, desde o comeco do experimento, para ter uma atencao
quanto a questao do ndo uso da voz, se referindo ao aspecto fonético, recomendando praticar
alguns treinamentos vocais, pois, assim como nos casos de uso excessivo ou forcado da voz,
também na abstencdo toda a estrutura fisiologica (/anatémica/) de producédo da voz sai do
lugar comum e pode sofrer algum dano. No entanto, sem ter buscado orientacbes com um
fonoaudidlogo, mantive o siléncio vocal para além dos momentos comunicativos.

Entre o dia dez de julho de 2016, fim do periodo letivo e do momento proposto ao
referido experimento, a onze de julho, por diversas vezes estive perto de falar. Meus colegas
presentes apos a Ultima apresentacdo do espetaculo “Agamémnon ”, no dia dez, olhavam para
mim esperando as primeiras palavras, alguns inclusive ditando quais seriam ou a quem seriam.
Contudo, a sensacao que eu tinha era semelhante a de ter de pular de um lugar alto ao qual,
embora possivel e sem danos, me faltava a coragem para o pulo.

Dediquei as minhas primeiras palavras faladas, no dia seguinte, a pessoa querida que
muito me apoiou desde antes de comecar e que me incentivou continuamente a ser firme
perante as dificuldades, as aversdes alheias e aos contratempos surgidos. Ao contrario de uma
boa parte das pessoas que mais se ativeram a curiosidade de conhecer ou relembrar de minha
voz, aquela buscava indagar sobre os aprendizados deste momento.

Ao voltar a falar, apds o término do experimento ocorreu que minha voz estava, nos
primeiros dias, muito mais grave e com pouca intensidade. Ndo me reconhecia na minha
propria voz, assim como esta também era estranha as outras pessoas. Ao realizar os primeiros
telefonemas para pessoas familiares, utilizando um numero telefénico diferente e sem me
identificar, levava um tempo até perceberem com quem estavam falando.

Tendo passado esse tempo do experimento utilizando muito as méos para me
comunicar, ao voltar a falar me percebi com um vicio de realizar sinais simultaneos as palavras
faladas e precisei de esforco e concentracéo para sair desse modo automatico.

Passada a experiéncia de permanecer sem falar por este periodo que durou seis meses
e onze dias, senti-me impelido a tratar sobre um modo de trabalho cénico-pedagogico que
possibilite, no teatro, a equidade entre surdos e ouvintes. Passo a seguir e discutir sobre tal

caminho.
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4. CAPITULO IIl - TEATRO VISUAL COMO LUGAR COMUM A SURDOS E
OUVINTES

4.1. TEATRO

Considerando a histdria do teatro ocidental, que vai da Grécia antiga até os dias atuais,
0 Teatro nos apresenta véarias vertentes de si que ndo sdo, necessariamente, evolu¢do uma da
outra, nem t&o pouco um novo modelo substitui um anterior. Assim como na musica onde
encontramos diferentes segmentos musicais, a exemplos como, Jazz, Rock, POP, RAP,
Sertanejo, Forrd, Funk, Samba, MPB, Soul, Blues, etc. além de suas ramificacdes (do Rock,
por exemplo, Heavy Metal, Dark Metal, Progressive Metal..., do Sertanejo, Raiz,
Universitario...), e podemos transitar entre eles, no teatro cada um dos seus segmentos contém
na sua estrutura aspectos comuns, que o classifica como Teatro, bem como aspectos particulares
que trazem consigo tanto 0s contextos e caracteristicas relativos a época em que foi gerado
guanto a forma como se configura seu estilo em funcéo dos recursos e intencdes de quem o
desenvolve.

Assim, podemos encontrar no teatro desde a relagdo com o Sagrado, por exemplo, nas
tragédias grega com alegorias que trazem as virtudes dos deuses e herdis, no teatro Jesuitico a
moral cristd e uso do teatro para catequizacdo, entre outros; relacdes Sociais, por exemplo, nas
Comédia cléssica expondo os vicios humanos, na Comeédia de Costumes retratando, com uso
da comicidade, os costumes e praticas (in)moral de uma sociedade; e também encontrar no
teatro as transversais relacdes Politicas, seja na tentativa de manter, descrever ou subverter o
vigente status quo politico-social, usando recursos metalinguisticos quando em cena colocam
em xeque o proprio papel ou formatacdo do teatro, ao se encontrar em Bertholt Brecht, por
exemplo, a critica artistica acerca das relacbes humanas, de sua época, mas que aplicavel a
qualquer outra.

Considera-se importante apresentar esse breve panorama do teatro que, embora devido
a amplitude deste, tal recorte acabe sendo bem sucinto e limitado, se encontra visivel que o
teatro, em si, se revela como campo potencialmente inclusivo e disponivel para as mudancas
sociais necessarias. Alguns componentes da comunidade surda, e outros de relagdes com esta,
ja perceberam empiricamente isso e, cada vez mais, encontram no teatro o espaco para a
mudanga que buscam. S30 esses movimentos sociais que favorecem o surgimento e

desenvolvimento de um Teatro Surdo.
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Por enquanto, a partir das leituras do relatério Teatro Para Surdos®’, do artigo O
TEATRO E AS SUAS CONTRIBUIQOES PARA A APRENDIZAGEM DOS ALUNOS
SURDOS®, do artigo Redesenhando fronteiras entre surdos e ouvintes: a inclusao escolar®®,
entre outros tantos e também com base em minha leitura pessoal sobre as encenacdes que assisti
de teatro com Surdos, posso destacar como fundamental do Teatro Surdo que a obra teatral
deve ser pensada, em todos os seus aspectos, de forma a considerar e atender o Surdo entre 0s
seus espectadores, ndo pela adaptacao a posteriori, mas desde a concepcdo. A presenca do Surdo
no corpo da obra, compondo alguma ou toda as etapas da constru¢do a apresentacdo do
espetaculo, bem como o uso da Lingua de Sinais e dramaturgias que remetam a identidade e
cultura do Surdo, sdo elementos muito importantes no Teatro Surdo, contudo ainda se
constituem como variaveis, ja que, por exemplo, se pode fazer uma obra teatral sem se dizer
nada, nenhum vocabulo de qualquer idioma ou codigo convencionado e também, assim, ndo
evidenciar o ser Surdo.

Sendo o Teatro Surdo um conceito ainda aberto, essas variaveis que apresento ainda
podem vir a se tornarem uma constante deste teatro. Como reforcam Resende e Reis (2020) “o
Teatro Surdo Brasileiro (doravante TSB) no ambito do Teatro Moderno e dentro da perspectiva
do tedrico francés Jean- -Pierre Sarrazac, em Poética do drama moderno, como uma ‘forma
aberta e hibrida’” (SARRAZAC, 2017, apud RESENDE, REIS, 2020, p.2). Dentro desta
abertura estes autores (p.4) percebem do Teatro Surdo, por exemplo, a possibilidade da
construcdo da dramaturgia, na criacdo dos personagens, partindo da lingua de sinais e/ou das
expressdes corporais para 0 texto em portugués. Ainda quanto a dramaturgia Resende e Reis
(2020, p.5) identificam no Teatro Surdo as ramificagdes: teatro dos Surdos, teatro com Surdos,
teatro para Surdos e teatro Bilingue, atravessando por ambas a relagcdo com a cultura surda.

Um dos pontos em que o Teatro Surdo se diferencia do Teatro tradicional esta na
forma que se é pensado o espaco cénico, pois se, por exemplo, um estimulo sonoro acontece
pela direita, o Surdo espectador, desprovido da audicéo, ndo recebe esta informagéo, entéo este
fato ndo pode ser ignorado pela obra que precisa reorganizar os elementos apresentados para
inclui-lo e, como expde Resende e Reis (2020) resguardar a frontalidade do palco. Quanto aos
personagens, pude constatar durante a encenacio de AGAMEMNON — Ou Quanto Vale a Vida

de um Homem?, que, por exemplo, um personagem que se utiliza da Lingua de Sinais necessita

37— Programa de Acad Cultural — Edital N° 37 / 2015. Matéria sem autor disponivel em <
http://estadodacultura.sp.gov.br/files/project/394/teatro_para_surdos_-_relat%C3%B3rio.pdf>

3 (e Beatriz B. Ferreira, Carolina A. de Oliveira, Nanci Geroldo, Luciana S. de Oliveira

% De Luiza Teles Mascarenhas; Marcia Oliveira Moraes.
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das maos para se comunicar, logo, sua relacdo com possiveis objetos cénicos manipulados

durante a cena precisa ser reestruturada em funcao de tal comunicacao.

4.2 TEATRO VISUAL

Enquanto que o Teatro Surdo ainda esta envolto de elementos que remetem a surdez
que, consequentemente, atrai a comunidade surda e ouvintes simpatizantes da cultura surda ao
passo que os demais ouvintes tendem a estar apaticos a este tema, encontro no Teatro Visual
um potencial para visualidade e uma estética que pode atender Surdos e Ouvintes sem necessitar
de remeter as suas diferencas. Me apego ao Teatro Visual pelo seu potencial inclusivo e pela
abertura que permite ao espectador.

Para entender o que seja o Teatro Visual escolhi recorrer a Wagner Cintra em alguns
diferentes periodos em que 0 mesmo discorre sobre esse tema.

Em Consideragdes acerca do Teatro Visual e da Dramaturgia da Visualidade o autor,
Cintra (2014, 2018), parte do pressuposto que o teatro ja contém em si a experiéncia visual,
mas que o Teatro Visual “ainda ¢ um territorio desconhecido” (2014, p.4, 2018, p.2) e vincula
a origem do termo ao momento em que os manipuladores de marionetes e objetos se fizeram
presentes na cena junto a matéria manipulada, na década de 1980 na Europa, — e também em
paralelo com Hadas Ophat em Jerusalém misturando artes plésticas e performance, propondo a
isso o termo Teatro Visual (CINTRA, 2012, p.2) — se aproximando das artes visuais, com a
“presenga humana em cena para a manipulagdo ou como presenga ativa do jogo que se realizava
com bonecos, objetos e matérias diversas, em funcdo da construcdo de uma cena totalmente
imagética e performatica” (CINTRA, 2014, p.4).

O autor ao discorrer sobre o Teatro Visual também o apresenta como uma “linguagem
[que] é o resultado de um momento histérico em gue o teatro, por meio da comunicacao verbal,
estava enfraquecido e, em muitos meios teatrais, perdia a supremacia da cena.” (CINTRA,
2014, p.5) parafraseando sua leitura de Mario Kotliar (JURKOWSKI, 2008, p. 168) aplicada
ao contexto de Jerusalém em CINTRA (2012).

Cintra (2012 e 2014) aponta como um dos principios do Teatro Visual a Idiossincrasia,
reconhecendo, assim, as singularidades de cada espectador. Com isso “(...)a logica, como
constructo da realidade, so se justifica desde a acdo do observador que, na medida das suas

experiéncias pessoais, se integra a realidade da obra em um processo de livre associagdo de
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ideias.” (CINTRA, 2014, p.5) diferenciando assim o Teatro Visual do teatro tradicional
enquanto que esse ndo pode seguir o paradigma narrativo deste, assim:

O espectador no chamado teatro convencional esta diante de situacdes reconheciveis
e confortaveis, pois, mesmo que o drama enuncie alguma subjetividade, por complexa
que seja, ele obedece a leis universais. No teatro visual, entretanto, o universal é a
individualidade. E a autonomia do espectador diante da obra apresentada. (CINTRA,
2012, p.2)

Entendo em Cintra (2014, 2018) que no Teatro Visual o ator passa a ser um elemento
cénico, equacionado em valor de importancia aos outros elementos (poema, boneco, luz,

cenario, figurino, etc.), 0 espaco cénico comporta artistas de outros segmentos e:

O material humano, quando colocado em cena, posto em jogo com marionetes,
objetos, mascaras, formas diversas, entre outros, ndo cria uma experiéncia
representacional, mas uma experiéncia real em que o proprio manipulador, em se
tratando da especificidade do teatro de animacéo, passa a ser entendido como matéria
do processo de construgdo visual do espetaculo. (...) A presen¢ca humana (...) entendida
como realidade material, sempre conceberd o Teatro Visual como uma linguagem
muito proxima da performance”, (CINTRA, 2018, p.4)

No equacionamento de valor dos elementos cénicos, prevalece a sintaxe visual, com
ampla possibilidade para proporcionar Imagens Intuidas pelo espectador. Assim ndo € a
Imagem Visual*® que transpassa ao espectador, mas 0s signos que se V&, ou intui, a partir dela,
e no caso da imagem ser intuida sobre uma obra literaria “as imagens (...), veementes de
significados, transformaram-se em alegorias de estados de existéncias do homem diante de
realidades peculiares da vida” (CINTRA, 2018, p.4) o que também pode acontecer ao se
delimitar um tema.

Cintra (2014) também expde a Dramaturgia da Visualidade que tem em sua base as
dramaturgias do espaco, da matéria e das formas. Entre estas segundo o autor, o Teatro Visual,
guanto ao espago, “busca liberar a energia que estd comprimida na matéria por meio de
diferentes arranjos e diferentes estados de tensdo” (p.7) e que o “Teatro Visual precisa de uma
relagdo frontal de observagao”. Além disso ressalta a importancia da luz no espago e de como
esta afeta o valor dos elementos presentes nesse espago. Importancia esta que o autor (2012)
também identificara no Scena Plastyczna de Leszek Madzik, e que pela exploracdo das
“possibilidades da luz no espago, ele busca suscitar emogdes por meio de um constante jogo

entre o claro e o escuro, no qual é mostrado somente aquilo que ele julga necessario que seja

40 Imagem Visual é a imagem real que nos é dada pelo sentido da visdo. Por ser real, ndo é uma
constru¢do mental imaginativa. (CINTRA, 2014)
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visto pelo observador, muitas vezes de forma distorcida.” obrigando assim o espectador a
“relagdo emocional com o mundo por meio do teatro.” (CINTRA, 2012, p.3);

No que diz respeito a dramaturgia da matéria “No Teatro Visual (...) ndo ha conflitos.
N&o ha algo que precise ser resolvido sob 0 aspecto da narrativa. O que existe € um jogo de
tensdes que se instaura no espago em razdo de um tempo indeterminado.” (CINTRA, 2014,
p.10). Também se evidencia a dimensdo ndo representacional e, pela abstracéo, se percebe a
contraditoriedade das materialidades pela sua forma e nédo pelo seu conteddo (CINTRA, 2018).

Chegando na dramaturgia das formas, Cintra (2014) aponta como particularidade do

Teatro Visual as correlagOes dessas, veja a seguir:

As relacdes entre as formas (...), sobretudo aquelas que ocorrem entre o inanimado e
0 humano e entre o abstrato e o concreto, destroem as convengfes naturalistas e
psicologizantes do teatro, chocando-se sistematicamente contra a convencdo de um
teatro de ilusdo. (CINTRA, 2014, p.12)

Nos vinculos resultantes dessas relacdes de formas, conforme Cintra (2018), se cria o
jogo simbdlico ao olhar do espectador que ndo exclui elementos casuais. Na relacdo dessas
bases da dramaturgia da Visualidade, espaco-matéria-forma, a imagem no teatro que Cintra
(2012) nos apresenta em Madzik ndo se restringe a dramaturgia Icénica, assim, possibilitando
o Inusitado para além do captam os olhos do espectador.

Entendido tais caracteristicas do Teatro Visual, o qual penso que por si s6 ja incluir ao
Surdo, mas atento ao fato de que Cintra ndo exclui o som do Teatro Visual, inclusive propondo
0 som, em alguns momentos, como forma de reforcar as relacfes espaco-temporais das matérias
em cena, senti a necessidade do intérprete de LIBRAS, ndo em funcdo da lingua, mas de ofertar

a obra de forma mais integral possivel ao Surdo.

4.3. Intérprete de LIBRAS como Ator Personagem

Na busca por um material que trate do intérprete/interpretacdo de LIBRAS
participando de uma obra teatral, pude assistir e observar alguns espetaculos, em Palmas TO,
como o teatro-danca Fio a Fio, com Giselli Rodrigues e Edi Oliveira; o espetaculo de rua Circo
de Horrores e Maravilhas da cia Oigalé; também o espetaculo O Homem do Banco Branco e a
Amoreira da A MINHA NOSSA CIA; encontrei no primeiro e terceiro um impasse comum na
insercdo do intérprete de LIBRAS a obra, que € sua presenca como legenda das falas, mas sem

ser parte da obra, o que traz consigo as discussdes sobre Luz, movimento e presenca do



48

Intérprete na cena sem fazerem parte dela. Enquanto isso no segundo, os sinais de LIBRAS
eram realizados pelos proprios atores, embora como eu compreendia tanto os sinais quanto as
falas, percebi omissdo de grande parte das falas e descricbes sonoras, além de que, a
tridimensionalidade da LIBRAS pareceu, para mim, esta esquecida, de forma que os Surdos
presentes ndo olhavam para onde os atores (magicos) conduziam o olhar dos ouvintes.

Ainda nessa busca destaco o encontro com o texto Interpretacdo de LIBRAS no Teatro
em Porto Velho-RO onde autores Grutzmacher, Pereira e Moura (S.A) descrevem como se deu
a acessibilidade aos Surdos da referida cidade ao teatro, na obra de comédia Ja Passou das
Oito, para a apresentacdo do dia 8 de abril de 2012. Para inserir o intérprete de LIBRAS
dividiram o processo de preparacdo do espetaculo em trés etapas: etapa texto, etapa corpo e
etapa cena.

Durante a primeira etapa, que trata do Texto, o Intérprete recebeu o texto impresso,
orientacOes sobre contextos e/do enredo, e outras informagdes, mas que exalto aqui o papel dele
para as adaptacOes das “expressdes linguisticas e anedotas” em sua interpretacdo, pois penso
que este € um dos pontos em que o Intérprete tem a possibilidade de realizar a incluséo de forma
mais integral. Nessa etapa o0s autores se baseiam em Stanislavsky (1984) para reconhecer que
“ha elementos proprios do teatro, como uma linguagem especifica, expressividade maximizada
e distinta a cada personagem e marcagdes cénicas” (GRUTZMACHER; PEREIRA; MOURA,
p-2) e com isso entendem que ““¢ aconselhavel que o intérprete [de LIBRAS] tenha experiéncia
prévia com o teatro para que compreenda a linguagem e os mecanismos utilizados para a cena.”
(GRUTZMACHER; PEREIRA; MOURA, p.2).

Na etapa Corpo, como abordam esses autores, “o objetivo principal € a reproducéo da
linguagem corporal dos personagens pelo intérprete” (GRUTZMACHER; PEREIRA,
MOURA, p.2). Para isso o Intérprete teve de assimilar a linguagem corporal da versdo de
personagens desenvolvidos por cada ator desse espetaculo, durante os ensaios. Embora esse
objetivo pareca particular a proposicéo dessa obra, tenho percebido em todas as pecas cénicas
e contacOes de histdrias que ja assisti, e que contam com interpretacdo para LIBRAS, que
sempre que ha um personagem que se apresente em primeira pessoa o Intérprete assume uma
particular configuragdo corporal para identifica-lo. Os aspectos diferenciais, e que saliento, no
caso do objetivo e pratica do intérprete de LIBRAS do espetaculo J& Passou das Oito, e que
recomendo para todo Intérprete que assuma a interpretacdo de LIBRAS em obras cénicas, sao:
a dedicagdo de tempo, pesquisa, construgdo e desenvolvimento de Partituras Corporais de

personagens presentes na obra trabalhada em questdo. Porém estas seriam condigdes ideais,
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enquanto que na maioria dos casos os Intérpretes ndo compde o grupo cénico, tendo o contato
com a obra deste proximo ao periodo de apresentacéo.

Na etapa Cena, o intérprete de LIBRAS esteve posicionado em um espaco predefinido
que, embora muito menor e fora do espaco da cena, ainda que proximo, atendia a necessidade
tridimensional da LIBRAS e conseguia nesta tridimensionalidade a transposicéo - de forma
adaptada quanto as dimensdes - das marcagdes, dos posicionamentos e interagdes cénicas. Com
0 Intérprete em seu processo anaforico, com luz especifica trabalhada com o auxilio da

producdo, os autores defendem que:

O intérprete faz parte da cena, sem realmente estar nela, ou seja, ele age como ator
que empresta seu corpo para dar vida aos personagens no palco, indo além da
“interpretacdo legenda”, que seria uma interpretacdo ndo artistica mais préxima do
que se faz em conferéncias e ambientes educacionais. (GRUTZMACHER;
PEREIRA; MOURA, p.5)

Ainda no que diz respeito a esta etapa, antes de iniciar a cena os espectadores Surdos
foram informados dos Sinais (nomes) de cada personagem.

Por conta das diferencas de modalidades das duas linguas, Portugués e LIBRAS,
respectivamente modalidade Oral e modalidade Visual-espacial , e também por conta dos
referidos elementos préprios do teatro, Stanislavsky (1984), que tem a sua linguagem, temos na
obra analisada, Ja Passou das Oito, assim como para outras obras cénicas enquanto que
interpretacdo/traducdo LIBRAS/Portugués/Teatro, a necessidade de que o Intérprete e equipe
realizem, durante a aquisi¢do do texto para assimilacéo corporal, a Tradugado Intersemiética ou
Transmutagdo. Segala (2010) nos apresenta do artigo de Jakobson (1969) Sobre os Aspectos
Linguisticos da Traduc&o a Traducdo Intersemiotica como:

A Transmutagéo de uma obra de um sistema de signos a outro, transferindo a forma
e a traducdo entre um sistema verbal e um n&do-verbal, como por exemplo, de um texto
para icones, desenhos, fotos, pintura, video, cinema e outros (JAKOBSON, 1969 apud
SEGALA, 2010, p.29, grifo nosso)

O Autor (2010) ainda apresenta em sua leitura de DINIZ (1998) que a Tradugdo

Intersemidtica é definida assim:

[...]Jcomo traducdo de um determinado sistema de signos para outro sistema semidtico,
tem sua expressdo entre sistemas os mais variados. Entre as traducfes desse tipo,
encontra-se a das artes plasticas e visuais para a linguagem verbal e vice-versa,
assunto que tem sido estudado por muitos autores contemporaneos como Nelson
Goodman, Michael Benton, Mario Praz, Jalio Plaza, Solange Oliveira e outros (1998,
apud SEGALA, 2010)
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A Transmutagao, ao meu ver, é o elemento comum ao trabalho do intérprete de LIBRAS
e ao Teatro Visual e, em caso de outros segmentos teatrais, através da Transmutacao
adequadamente aplicada, acredito que se pode ser inclusivo a quem tem algum limite na
comunicacao, seja por se utilizar de uma lingua alternativa ou outros fatores.

Reconheco a necessidade do intérprete de LIBRAS e/ou Ator inclusivo estarem
inseridos e em atualizacdo nas culturas Surda e Ouvinte, pois com base em Julio Plaza (2003)
em Traducdo Intersemiética o tradutor, intermediario, ator € sujeito e também objeto
influenciado pela temporalidade passado-presente-futuro e que, refaz e ressignifica essa
temporalidade e a si nesta, manifestando assim sua parte subjetiva ao entregar a obra para o
espectador. Cabe assim ao ator (intérprete, artista) resguardar a poeticidade da obra e também
possibilitar a abertura dialégica com o espectador. Em outras palavras, para a inclusao acontecer
plenamente depende da correlacdo entre os dois lados, obra (ator, intérprete, teatro) e publico
(espectador, Surdo, ouvinte), o primeiro com a responsabilidade de conhecer o segundo para
gue, Mesmo nos seus aspectos subjetivos, estejam em consonancia estes.

Apds a imersdo nessas experiéncias e o perpassar entre os autores apresentados concluo
acreditando no papel do Ator/Intérprete (LIBRAS), Intérprete/Ator capaz da Transmutacéo dos
signos na relacéo das linguagens teatral/portuguesa/Sinais, e que encontra no Teatro Visual um
espectador ativo, mas conduzindo este, com o auxilio da Luz, por exemplo, a uma relagéo

emocional com o mundo.



51

5. CONCLUSAO

A partir dessa pesquisa, onde me inspirei inicialmente nas indagacdes que os Surdos
me despertavam, principalmente no que diz respeito a contemplagdo artistica, me aproximei de
questBes que dialogam com a Cultura Surda. Através da pratica laboratorial que realizei para
experimentar uma condi¢do comunicativa, abdicando do uso da voz durante pouco mais de seis
meses, percebi faltas no teatro tradicional e na educacéo teatral para com o Surdo, ainda que as
leis induzissem a inclusdo através da mediacdo, no teatro, pelo profissional Intérprete de
LIBRAS.

Nessa busca, decorrente desse periodo laboratorial, destaco e defendo o encontro com
0 Teatro Visual e ressalvo a poténcia da Traducdo Intersemiética, seja esta realizada pelo
Intérprete de LIBRAS, pelo Ator ou pelo ‘IntérprAtor’ que transmutam em seu corpo tanto aos
personagens da cena como o que ja ndo cabe em palavras, revelando no Teatro Visual um lugar
em que ndo se encontra mais diferencas entre Surdos e Ouvintes.

Espero conseguir, nesse caminho, contribuir, tanto no papel de professor, quanto
artista, para alcangarmos este lugar de equidade de acesso pleno ao teatro, e que permita ao
espectador ir além.
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