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Experimentos com a teatralidade do cotidiano das criangas: o ensino de teatro nas
séries iniciais do Ensino Fundamental

George Augusto Silva de Menezes?
Resumo

Este artigo relata experiéncias construidas durante o periodo de estagio supervisionado Il, da
Universidade Federal de Tocantins, com criangas de uma turma de Ensino Fundamental 1.
Durante o estagio, desenvolvi atividades com jogos teatrais, privilegiando a obra da
professora americana Viola Spolin, na qual percebi a possibilidade de exploracdo dos jogos
com criancas, tendo uma excelente participagdo e demonstracao de interesse da turma com o
teatro. Nas atividades envolvendo os jogos teatrais, entendi a diversidade de aprender e se
relacionar das criangas e dos diferentes modos de ensinar dos professores. Compreendi a
escola como espaco das criancas vivenciarem suas infancias e o compromisso do professor
na garantia de experiéncias que possam contribuir com a liberdade das criangas no seu fazer
criativo. Como resultado, encontrei um campo de atuacdo complexo, por- que lida com
pessoas em interacdo, portanto exigente na formacdo, planejamento e organizagdo do
trabalho. Além da obra de Spolin, para analise das experiéncias realizadas durante o trabalho
do Estégio, dialoguei com autores como Freire (1996), Koudela e Santana (2005), Koudela
(1984), Slade (1978), dentre outros.

Palavras-chave: Jogos teatrais. Formacao do professor de teatro. Estagio supervisionado.
Pedagogia do Teatro

Abstract

The current article refers to my own experience while studying in the Federal University of
Tocantins, Brazil, during the "supervised internship 11" period, with children from elementary
school class 1. At this time | developed activities with Theater Game, giving special attention
to the works of the north american teacher Viola Spolin, which enabled me to apprehend a
wide range of game possibilities, having had a great lot of engagement and interest coming
from the children. In activities involving theatrical games, | understood the diversity of
children's ways of learning and relating to each other, as well as a variety of teaching
proposals. I could perceive the school as a space for children to experience their childhoods,
and the teacher's commitment to guarantee practices that lead to creativity freedom. As a
result, 1 found a complex field of action, as it deals with people in interaction, therefore,
demanding in training, planning and work organization. In addition to Spolin's work, and in
order to analyzing the experiences carried out during the Internship, I refered to other authors
such as Freire (1996), Koudela and Santana (2005), Koudela (1984), Slade (1978) among
others.

Keywords: Theater game. Drama teacher training. Supervised internship. Theater pedagogy

Introducéo

Este artigo tem como objetivo relatar minhas experiéncias docentes com o ensino de

1 Graduando do Curso de Licenciatura em Teatro, na Universidade Federal do Tocantins.



teatro numa escola de tempo Integral, na cidade de Palmas, no estado do Tocantins. Essas
experiéncias sdo oriundas da disciplina de Estdgio Supervisionado Il, do Curso de
Licenciatura em Teatro, da Universidade Federal do Tocantins (UFT), campus de Palmas, e
realizadas durante o segundo semestre académico do ano de 2019, mais precisamente no

sexto periodo, e orientadas pela professora Dr? Renata Patricia da Silva.

A escola de tempo integral Chao de Estrelas? fica situada na quadra 508 Norte, com
quinze salas de aula, todas climatizadas, quadra poliesportiva, refeitdrio, piscina, biblioteca
e area de lazer. A estrutura da escola, segundo informac6es da direcdo, foi adaptada para ser
uma escola de tempo integral por possuir um étimo espaco. A média de alunos no ano de
2019 era de quinhentos e quinze matriculados, sendo a maior parte moradores do setor norte
e proximidades. A permanéncia dos alunos na instituicdo era das 08h as 17h, com café da
manhd, almoco e lanche da tarde, realizados na cantina da escola. No Projeto Pedagdgico da
escola, consta que o trabalho é voltado a uma educacéo transformadora, integrando os alunos
e a comunidade escolar como um todo a participar das atividades que ela oferece, estendendo
a educacdo para além da escola, convidando os pais a participarem de forma ativa do
desenvolvimento de seus filhos durante todo o ano letivo.

Durante o periodo do estagio supervisionado Il e as atividades académicas do curso,
tive a oportunidade de unir o conhecimento cientifico a respeito das infancias e o ensino de
teatro. Tal situacdo me ajudou a visualizar, na préatica, aspectos que precisam ser valorizados
no planejamento docente, sobretudo na selecdo das metodologias do ensino do teatro, para
as criancas dos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Esses conhecimentos me favoreceram algumas reflexdes acerca do ensino do teatro e
as metodologias desenvolvidas com as criancas pelas professoras das séries iniciais. O
convivio com a professora e a turma, aliado a leitura de autores que abordam a infancia e o
ensino de teatro, fizeram com que eu compreendesse a complexidade da docéncia, mesmo
tratando-se de um publico infantil, e a necessidade de um planejamento que contemple
metodologias que possam efetivamente contribuir para a educacdo de criancas.

A vasta literatura referente ao ensino de teatro que encontrei, confirma as afirmagdes
de Koudela e Santana (2005):

Hoje a historia e a estética do teatro fornecem contetdos e metodologias
norteadoras para a teoria e pratica educacional. Podemos dizer que a
situacdo se inverteu, sendo que especialistas de varias &reas e em Varios
niveis de ensino — da educacdo infantil ao ensino superior — buscam a

2 0 nome atribuido é ficticio, para preservar a instituicao.



contribuicdo Unica que a &rea de teatro pode trazer para a educacgdo
(KOUDELA; SANTANA, 2005, p.147).

Assim, as experiéncias que vivenciei no estagio acrescentaram aspectos importantes
na minha formacéo, que complementaram as construgdes tedricas realizadas nas disciplinas.
Observar na pratica a relacdo professor e aluno, a forma como sdo organizados 0s
planejamentos dos professores, as propostas de avaliacdes e a aplicacdo dos conteddos com
os alunos, acompanhando durante um periodo seu desenvolvimento, contribuiu para entender
0 sujeito e as suas possibilidades de aprendizagem. Mostrou a diversidade dos modos de
aprender expressados pelas criangas no convivio com as atividades colocadas em prética pela
professora da turma. Pude fazer distin¢do de préaticas que ndo se voltam apenas a aplicacao
de técnicas, visando alcancar objetivos sem sustentacdo tedrica, como afirma Koudela e
Santana (2005):

A critica educacional contemporanea tem evidenciado que muitas praticas
pedagbgicas se restringem apenas a aplicacdo de técnicas desvinculadas de
uma justificativa tedrica, resultando no afastamento dos reais propo6sitos da
acdo educativa em relagdo as possibilidades de aprendizagem dos sujeitos.
(KOUDELA; SANTANA, 2005, p.146)

Nas atividades praticas com os alunos, tive a oportunidade de desenvolver
conhecimentos préaticos e teodricos, com planos de aula elaborados a partir da realidade
daquelas criancas que ali se encontravam, considerando o contexto social e cultural. Pensar
as criancgas que estdo no espaco escolar como protagonistas abre possibilidades de trabalho,
pois elas brincam com o faz de conta naturalmente, imaginam, interagem, criam seu préprio
mundo em torno das formas mais diversas e criativas. Diferente da expectativa que temos
guando pensamos a partir do ponto de vista do adulto, em que a crianca € a que ouve, obedece
e cria dentro dos limites que s&o impostos pelos pais e pelos professores.

Por meio da brincadeira, a crianca desenvolve o fazer teatral. E preciso que o
professor de teatro compreenda esse processo e desenvolva metodologias diferenciadas para
alcancar seus objetivos de ensino e aprendizagem com as criangas reais, presentes na sala de
aula. Nesta perspectiva, destaco falar na mesma altura da crianga, mostrar como fazer os
Jogos, brincar junto, interagir com a experiencia criativa que esta sendo proposta pela crianca,
tentando entendé-la.

Assim, podemos entrar no mundo da imaginacdo com ela e criar contos, historias,
encenar, fantasiar. Além de tudo isso, o professor de teatro deve usar nas aulas elementos
que a crianga propde e traz consigo para dentro da sala de aula no seu jeito de falar, de brincar

e nas ideias expressas que compdem uma forma de se relacionar com o mundo, que tem a



ver com sua histéria e com a histéria da sua familia. Entendi nesse percurso que é
fundamental valorizar a historia de cada um e a riqueza que cada historia em particular
contém.

Este artigo, além de relatar experiéncias do estagio supervisionado 1, convida o leitor
a pensar na infancia e nas préaticas docentes com o ensino do teatro, mais precisamente com
0s Jogos Teatrais, theater games, desenvolvidos pela professora norte-americana Viola
Spolin, durante os anos sessenta, e suas possibilidades metodologicas no universo da sala de

aula com criangas em escolas de comunidades das camadas populares. Como destaca Pupo:

(...) 0 jogo teatral — theater game — sistematizado como tal por Viola Spolin
nos EUA durante os anos sessenta, importante referéncia dos grupos de
vanguarda da época. Amplamente disseminado em inUmeros paises nessas
ultimas décadas, através de diferentes esferas de atuacdo que cobrem desde
a formagdo de atores profissionais até a atuacdo junto a criancas de
comunidades carentes, o sistema de Viola Spolin caracteriza-se como uma
abordagem da improvisacéo teatral cercada por regras precisas, entre as
quais se destacam o acordo grupal, o foco, a instrucdo e a avaliagdo. Nela,
a fabula e o enredo deixam de ser o fio condutor dos jogadores, em favor
da énfase em outro eixo: a continua problematizacdo dos diferentes
elementos constitutivos da cena (PUPO, 2001, p.181).

Os jogos teatrais sistematizados por Viola Spolin tém sido referéncia para diversos
professores de teatro nas escolas pelo Brasil. Eles sdo fundamentais para se trabalhar o teatro
no contexto educacional, favorecendo ao aluno o desenvolvimento do imaginario, a
improvisacdo, 0 pensamento, o raciocinio l6gico e a linguagem. A Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional (LDB 9.394/96), em seu artigo 26, paragrafo segundo, define que “O
ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatorio da educacdo basica”, tendo em vista promover o desenvolvimento
cultural dos alunos, complementada pela Lei 13.278/2016, que inclui em seu paragrafo
6° “As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o 8 2° deste artigo”.

Nessa perspectiva, espero contribuir com minha experiéncia construida no decorrer
do periodo do estagio, levantando questfes que possam auxiliar os professores da area nas

reflexdes necessarias para melhoria das acdes docentes.

1 Acescolae os primeiros contatos com a turma de teatro



Ao entrar na escola, deparei-me com a realidade dos alunos e com toda a comunidade
escolar, com a qual me identifiquei de imediato, pois sou oriundo da rede publica de ensino.
No entanto, embora me encontrasse em um ambiente em que me sentia familiarizado,
ocupava uma outra posicdo, ndo mais como aluno, e sim como professor de teatro, com a
responsabilidade de compreender o processo de ensino e aprendizagem e me colocar no lugar
do aluno para compreendé-lo em sua condicdo de aprendiz. A partir dessa compreenséo,
assumi o compromisso de fazer a mediacdo necessaria para que cada um, presente na sala de
aula, tivesse acesso aos contetdos da minha area de conhecimento. Nesse sentido, as

reflexdes de Freire (1996) sédo fundamentais, ao afirmar que:

Quando entro em uma sala de aula devo estar sendo um ser aberto a
indagac0es, a curiosidade, as perguntas dos alunos, a suas inibicdes,
um ser critico e inquiridor, inquieto em face da tarefa que tenho - a
ele ensinar e ndo a de transferir conhecimento (FREIRE, 1996, p. 27).

Nessa direcdo, a partir dos primeiros contatos com a escola, resolvi observar
profundamente pontos que considerava positivos e negativos na relagdo com as criangas e
com o ambiente escolar e refletir a respeito deles. Assim, criei um diério de bordo, no qual
descrevi o0 que considerei meus acertos e equivocos com relacdo tanto as praticas que fui
desenvolvendo, quanto as ideias e reflexdes a respeito delas, e 0s levava para discussdo, nas
oportunidades que surgiam ndo s6 na disciplina do Estagio, mas também em outras
disciplinas na universidade.

Ao chegar a sala de aula que escolhi para acompanhar as criancas, encontrei todas
sentadas e enfileiradas uma atras da outra. A professora desenvolvia uma atividade de pintura
e colagem, uma classica cena do cotidiano escolar, em que o professor é detentor do
conhecimento e o aluno é o receptor daquela informacédo. Imediatamente me vieram a mente
as leituras de Freire (1996), em que o ensinar ndo deve corresponder a mera transferéncia de
conhecimento: “Saber que ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades
para a sua propria produgdo ou a sua constru¢dao” (FREIRE, 1996, p. 27).

Assim, ap0s 0s primeiros contatos com o ambiente escolar, no qual teria a
responsabilidade de fazer um trabalho colaborativo, a partir dos conhecimentos construidos
no decorrer da minha formacéo, pensei em implementar em minhas intervengdes mudancas
naquele espago, e propor novas atividades com Jogos Teatrais, sem me deixar afetar pelas

condi¢des materiais que se apresentavam como desafio, pois, de acordo com Slade (1978):



Se vocé dispbe de pouco espaco e s6 uma sala de aula para trabalhar,
procure afastar as carteiras. Se isso nao for possivel, faca o que puder
e use as carteiras. Transforme-as em montanhas, navios, cavalos ou
currais. Uma certa quantidade de movimento pode ter lugar no meio
delas (SLADE, 1978, p. 43).

Slade (1978) me fez refletir no tocante a questdo de se ensinar teatro em condicdes
adversas e precarias nas escolas. Muitas vezes, o professor acaba por nao desenvolver as
atividades com jogos devido a falta de recursos, espacos adequados ou até mesmo receio da
turma “sair do controle” e “virar bagun¢a”, passando a ideia de despreparo para lidar com a
turma. Por isso, dei importancia, inicialmente, a observacdo da turma como um todo, ver
guem eram as criancas que podiam ajudar, quais 0s mais agitados, os mais timidos, retraidos,
pois cada um tem suas particularidades, e é preciso que o professor conheca a turma para
pensar e propor praticas que atendam as necessidades do grupo, ndo deixando ninguém de
fora.

Desta forma, observei a escola e mais detalhadamente a turma, e encontrei elementos
essenciais para a pratica docente do ensino de teatro, conforme as teorias estudadas
apontavam. Isso me fez pensar em metodologias que pudessem ser trabalhadas com aquelas
criancas. Comecei a reformular pensamentos que trazia comigo durante 0 meu percurso no
curso de licenciatura em teatro; de acordo com Slade: “as criancas tirardo muito mais do que
voceé pensa das condi¢Bes mais adversas possiveis, por causa da sua maravilhosa imaginagio”
(SLADE, 1978, p. 44).

Nesse sentido, entendi que partindo da prépria imaginacéo é possivel trabalhar com
qualquer material encontrado na escola. Pode ser um simples cabo de vassoura, baldes de
lixo, cadeira, material reciclado, uma bola, um chocalho ou um baldo de ar, tudo é propicio
para as aulas de teatro com as criangas, uma vez que 0 imaginario é um dos elementos
fundamentais dos jogos teatrais, além da criatividade do professor e do auxilio de um bom
planejamento, com objetivos de aprendizagem bem definidos.

No entanto, € inevitavel olhar para o0 ambiente escolar e ndo registrar o que considero
necessitar ser problematizado; acredito que a critica pode nos ajudar a desconstruir o que nos
distancia dos objetivos de emancipacdo que os contetidos escolares podem acrescentar aos
que se submetem ao processo de escolarizagdo, e nos inventar mais criticos ao nosso fazer e
mais criativos. Experimentar a sala de aula nos primeiros dias de estagio me trouxe um ar
saudosista que me fez, em fracdo de segundos, voltar ao tempo de escola, quando observei

alguns professores insistindo com atividades que eu também tinha feito ha trinta anos. E



como se a escola tivesse parado no tempo: uma folha mimeografada com alguns personagens,
gato, cachorro, urso e muito papel colorido para fazer umas bolinhas e colar.

Ao me dar conta das cenas observadas, é impossivel ndo pensar nas transformacdes
do mundo no inicio desse novo século, e das proprias criangas que habitam esse universo que
é a sala de aula. E nessa perspectiva que quero contribuir com as préticas escolares, sugerindo
um movimento de retirada da arte do lugar comum e inseri-la no que ha de essencial para
formacéo de outras subjetividades.

Embora o jogo teatral seja uma metodologia amplamente difundida no Brasil e sua
utilizacdo no ensino de teatro seja significativa, no contexto observado, tive poucas
oportunidades de ver os jogos teatrais e o fazer teatral na sala de aula. A prioridade recai,
pelo menos nos discursos, no que é considerado essencial, a formagdo dos alunos em seu
aspecto cognitivo. As aulas de teatro sdo dissociadas da formacdo cognitiva dos alunos,
muitas vezes passando a funcionar como um passatempo, restrito a apresentagdes de datas
comemorativas, desconsiderando o potencial do ensino de teatro no amplo desenvolvimento
das criancas.

A teatralidade esta no cotidiano das criancas, que trazem consigo a imaginacao, o que
é primordial nas aulas de teatro. Se a teatralidade esta no cotidiano, o professor precisa de
pouco recurso na sala de aula, pois o essencial depende da sua criatividade. Sem esquecer
que o planejamento das aulas é fundamental para qualificar as préaticas. O plano de aula deve
ser desenvolvido a partir dos elementos encontrados no cotidiano da escola, identificados
pelo olhar atento e cuidadoso do professor, para encontrar metodologias de ensino de teatro
préprias para as criangas, e respeitando o contetdo que trazem consigo, pois elas também séo
grandes contadoras de historia e ajudam no desenvolvimento das aulas.

Isso ndo significa que o professor ndo tenha que lutar para que condi¢cBes materiais
sejam oferecidas nas escolas publicas, ofertando as criangas o que é de direito delas. Essa
oferta esté contida nas legislacfes de ensino, constando, inclusive na Constituicdo Federal
brasileira: o direito a educacdo com qualidade socialmente referenciada para todos. O que
ndo podemos é aguardar que as condicBes ideais cheguem para iniciar o trabalho, cuja
importancia ndo pode ser negada as novas geragoes.

Estes foram os resultados dos primeiros contatos com o ambiente escolar e com 0s
alunos da turma, quando tive a oportunidade de aproximar os conhecimentos construidos no
decurso do meu processo de formacdo as préaticas escolares, buscando construir um fazer

pedagdgico que atribuisse sentido as aprendizagens dos alunos. A seguir, descreverei acerca



da continuidade dos estudos de autores que subsidiaram meu trabalho e as atividades
planejadas e colocadas em préticas no decorrer do estagio.

2 Jogo e Jogos teatrais

Para compreendermos os Jogos Teatrais e entendermos o contexto no qual eles estéo
inseridos nas aulas de teatro na escola, primeiramente precisamos entender o conceito de
jogo. Ao contrario do que alguns pensam, 0 jogo ndo se restringe a mera diversao, pois faz
parte da vida das pessoas desde os primdérdios da civilizacao até os dias atuais; esta presente
nas mais variadas formas em nosso meio social, “da mesma maneira que o jogo atuava nas
sociedades mais antigas, ele também atua de inimeras formas na sociedade contemporanea”
(BRITO, 2009, p. 2). Assim, podemos afirmar que todos nds somos eximios jogadores,
jogamos constantemente, desde 0 nosso nascimento até a morte; nascemos com a estrutura
cognitiva desenvolvida para pensarmos e raciocinarmos no tocante a diversos aspectos e
pontos de vista de nossa sociedade.

Essa estrutura cognitiva que possuimos e que nos faz seres racionais é elemento
fundamental para ativarmos nossa atencdo, imaginacdo, memoria, associacdo, percepcao e
diversos outros elementos que sdo essenciais ao jogador. Os jogos fazem parte de como
raciocinamos e a cultura em si carrega um caréater de jogo, estando nas rela¢cbes humanas e
na propria linguagem, como afirma o autor alemdo Johan Huizinga, em sua obra Homo

Ludens:

As grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sdo, desde inicio,
inteiramente marcadas pelo jogo. Como por exemplo, no caso da
linguagem, esse primeiro e supremo instrumento que o0 homem forjou a fim
de poder comunicar, ensinar e comandar. E a linguagem que Ihe permite
distinguir as coisas, defini-las e constata-las, em resumo, designa-las e com
essa designacdo eleva-las ao dominio do espirito. Na criacdo da fala e da
linguagem, brincando com essa maravilhosa faculdade de designar, é como
se 0 espirito estivesse constantemente saltando entre a matéria e as coisas
pensadas. (HUIZINGA, 1938, p. 7)

Para Huizinga (1938), o jogo ndo tem uma definicdo propria, entretanto pode ser
definido por suas caracteristicas. Correlacionando com meus registros de experiéncias no
ensino de teatro, foi possivel identificar com clareza essas caracteristicas na turma observada.
A primeira das caracteristicas é do jogo como uma atividade voluntaria, livre, um verdadeiro
ato de liberdade; a crianga tem que querer, precisa gostar da atividade e mostrar interesse

pelo que esta sendo proposto naquele momento pelo professor. Nos jogos teatrais, é



fundamental que a crianca queira jogar por conta propria, ndo sendo uma atividade imposta
a ela por obrigacéo.

A segunda carateristica é que difere do mundo real e instiga a imaginacao, aspecto de
suma importancia para as aulas de teatro, ja que € preciso criar espacos imaginarios, entrar
no mundo da fantasia, conhecer lugares ainda ndo explorados pela humanidade, acessar
outras dimensoes e trazer seres inexistentes capazes de mexer com nossas emogaes.

A terceira caracteristica diz respeito ao espago e ao tempo do jogo, elementos de
construcdo narrativa dentro do teatro, que podem ser cronologicos ou ndo. Ou seja, 0 tempo
real da natureza pode estar presente numa histdria, ou ainda em outro modo criado por
intermédio da imaginacao.

A quarta e Ultima caracteristica diz respeito as regras. Todo jogo precisa de regras,
estabelecer normas, metas e objetivos para serem alcancados. Entendimento comum entre 0s
jogadores, € a partir dessas regras que os atores chegam a légica da proposta da atividade, é
quando se tem o raciocinio e a compreensdo do que se esta realizando.

No teatro encontramos diversos tipos de jogos, com 0s mais variados prop0sitos e seus
respectivos objetivos, seja para improvisacdo, preparacdo de elenco, palhacaria, dentre
outros. A metodologia utilizada durante o periodo de estagio supervisionado, relatada, neste
artigo, as minhas experiéncias com 0s jogos teatrais, baseando-se na proposta sistematizada
por Viola Spolin, método bastante utilizado na educacdo com criancas e adolescentes, numa

abordagem que leva em conta a improvisacdo. Diante disso, Japiassu explica que:

A finalidade do jogo teatral na educacgdo escolar é o crescimento pessoal e
0 desenvolvimento cultural dos jogadores por meio do dominio, da
comunicacgdo e do uso interativo da linguagem teatral, numa perspectiva
improvisacional ou ludica. O principio do jogo teatral ¢ o mesmo da
improvisacao teatral, ou seja, a comunicacdo que emerge da espontaneidade
das interagdes entre sujeitos engajados na solugdo cénica de um problema
de atuagdo (JAPIASSU, 2014, p.26)

Os Jogos Teatrais sdo jogos de constru¢do com a linguagem artistica; o elemento
principal é tornar fisica uma experimentacdo ou um sentimento, de forma voluntéria divertida

e prazerosa, como destaca Brito:

(...) jogo em que o ator passa a ser o criador de um personagem inserido
numa historia, ou seja, numa fabula teatral. Trata-se, portanto, da busca de
um caminho pedagdgico para levar o participante, atraves da pratica do jogo
teatral, a se expressar artisticamente, dialogando assim com o outro numa
atividade voluntéria e prazerosa (BRITO, 2009, p. 2).



Nessa perspectiva, 0 jogo teatral se apresenta como elemento de elevada importancia
no processo de ensino e aprendizagem nas escolas pelos professores de teatro; “ultimamente,
0 conceito de jogo teatral vem tendo uma larga aplicacdo na educacao e no trabalho com
criangas e adolescentes” (KOUDELA; SANTANA, 2005, p.148). Eles sdo essenciais para
que os alunos possam ir construindo habilidades de teatro, resultado de uma representacéo
consciente, sem, no entanto, se constituir numa formula desinteressante sob o olhar da
crianca, feita simplesmente para se aprender habilidades cognitivas, mas que favorece o

desenvolvimento intelectual por fases, como descreve Koudela e Santana (2005).

A evolucdo do jogo na crianca se da por fases que constituem
estruturas de desenvolvimento da inteligéncia: jogo sensorio-motor,
jogo simbdlico e jogo de regras. O jogo de regras aparece por volta
dos sete/oito como estrutura de organizacdo do coletivo e se
desenvolve até a idade adulta nos jogos de rua, jogos tradicionais,
folguedos populares, dancas dramaticas (KOUDELA; SANTANA,
2005, p.148).

A construcdo da personagem surge naturalmente, enquanto o aluno vai jogando de
forma espontéanea, conseguindo dominar e compreendendo as regras basicas, mantendo-se
no foco, solucionando problemas propostos e relacionando-se com todo o grupo. A partir
dessa compreensdo por parte dos alunos, podemos colocar elementos draméticos para

criarmos personagens.
3 O sistema de Jogos Teatrais de Viola Spolin

Ao falarmos de teatro na escola e suas possibilidades metodoldgicas de ensino e
aprendizado, tomamos como referéncia a professora norte-americana Viola Spolin, autora e
diretora de teatro, responsavel por sistematizar os Jogos Teatrais, na década de 1960,

conforme Koudela e Santana:

Ultimamente, o conceito de jogo teatral vem tendo uma larga aplicacéo na
educacdo e no trabalho com criangas e adolescentes. Paralelamente a
pratica do jogo teatral em escolas e centros culturais, 0 método de Viola
Spolin vem sendo adotado em escolas de teatro, contribuindo para a
formacdo de atores e professores nas universidades (KOUDELA;
SANTANA, 2005, p.148).

A professora e diretora de teatro Viola Spolin nasceu em 1906, trabalhou teatro com

imigrantes nos Estados Unidos, e desenvolveu uma escola de teatro para criangas, por volta



dos anos de 1950. Ali se aprofundou em seus estudos e sistematizou 0s jogos teatrais,
lancando diversas obras acerca do tema em seus estudos e pesquisas com jogos teatrais,
rompendo com as ideias de que o teatro, no contexto educacional, somente serviria de
instrumento para auxiliar outras disciplinas da estrutura curricular. Esses jogos possuem
principios fundamentais para a pratica do ensino de teatro nas escolas, e amplia a consciéncia

da linguagem cénica de forma prazerosa e divertida. De acordo com Concilio:

O sistema dos jogos teatrais, criado e sistematizado por Vila Spolin ao
longo de sua trajetéria como artista e educadora, esta estruturado em alguns
principios fundamentais que articulam a ldgica de sua execucdo e
funcionamento. Podemos dizer, de maneira sucinta, que o sistema de jogos
teatrais organiza um processo de ensino-aprendizagem na forma de uma
praxis cénica que se estrutura como jogos de regras que visam a descoberta
do prazer de jogar e ampliar a consciéncia da linguagem cénica por parte
dos jogadores (CONCILIO, 2010, p.2).

Em 1975, foi lancado o fichario de jogos de Viola Spolin, com diversos jogos teatrais.
Nesse fichario, a autora propde diversos jogos, com o intuito de instruir os professores para
o trabalho com o ensino de teatro nas escolas. Foi esse material que tomei como referéncia
para desenvolver as minhas intervengdes com Jogos Teatrais, na escola Chao de Estrelas.

Viola Spolin, ao sistematizar 0s jogos teatrais, aborda trés pontos fundamentais para
coloca-los em prética, chamados de esséncias, que sdo: o foco, a instrucdo e a avaliacao.
Esses jogos possuem uma estrutura baseada em problemas, que sdo os objetivos do jogo e as
regras, construidas a partir desses problemas, “Os jogadores, ou atuantes, compdem um
grupo que ora esta atuando na acdo de jogar, ora deve exercer o papel de plateia critica,
avaliando a atuagdo de seus parceiros que acabaram de realizar um jogo” (CONCILIO, 2010,
p.2).

A primeira esséncia do jogo teatral é o foco. E a concentra¢io no jogo para a qual o
jogador deve se dirigir. N&o é o objetivo em si, mas a qual aspecto se deve dar atencéo para
resolucéo do problema na hora de jogar. E o gerador de energia que leva o ator a resolver de
forma criativa diversas situagdes: “O Foco coloca o jogo em movimento. Todos se tornam
parceiros ao convergir para o mesmo problema a partir de diferentes pontos de vista”
(SPOLIN, 2012, p.32). Por isso € de grande importancia ter consciéncia do foco na hora de

jogar, para que seja atingido pela atuacdo conjunta do grupo. Para Spolin (2012):

O foco ndo é o objetivo do jogo. Permanecer com o foco gera a energia (o
poder) necessaria para jogar que é entdo canalizada e escoa através de uma



dada estrutura (forma) do jogo para configurar o evento teatral. O esforco
em permanecer com o foco e a incerteza sobre o resultado diminui
preconceitos, cria apoio matuo e gera envolvimento organico no jogo.
Todos, professor (instrutor) e alunos (jogadores), sdo surpreendidos pelo
momento presente, alertas para solucionar o problema. (SPOLIN, 2012,
p.32)

A instrucdo diz respeito as regras do jogo, sao as dire¢fes que o professor deve dar
ao jogador para se manter no foco, e alcancar o objetivo de solucionar os problemas que irdo
surgir enquanto se joga. “Instrucdo ¢ o enunciado daquela palavra ou frase que mantém o
jogador no foco” (SPOLIN, 2012, p. 32). E a parceria entre orientador e jogador para um
bom andamento da atividade, é a relacdo do diretor com o ator guiando para a construcao
cénica, € 0 momento em que o professor orientador auxilia o aluno durante o jogo.

A avaliagdo diz respeito ao aprendizado do aluno, é por meio dela que chegamos as
conclusdes se atingimos ou ndo o foco, como podemos melhorar, quais outros caminhos a
serem trilhados, quais as dificuldades encontradas pelos alunos ao jogarem, etc. A avaliacdo
deve sempre ser proposta ao final de cada jogo, para compreender se alcangamos 0s objetivos
como esperado. No entanto, a avaliagdo ndo deve ser um julgamento de acertos e erros, como

alerta Spolin:

Avaliagdo ndo € julgamento. N&o é critica. A avaliagdo deve nascer do foco,
da mesma forma como a instrucéo. As questdes para avaliacdo listadas nos
jogos sdo, muitas vezes, o restabelecimento do foco. Lidam com o problema
gue o foco propde e indagam se o problema foi solucionado. (SPOLIN,
2012, p.34)

Outro ponto importante dos jogos sistematizados por Viola Spolin diz respeito a

29 ¢

estrutura: “onde”, “quem” e o “qué”. O “onde” € o ambiente no qual se joga: sala de aula, o

palco a ser encenado, o lugar que imaginamos que ele acontega. “Quem” estd dentro do

A9y 1

ambiente, € o jogador ou a personagem da cena, o aluno jogador. O “qué” ¢ a atividade a ser

realizada, o jogo em si, a cena teatral, como relata Concilio (2010):

Os jogos teatrais estdo elaborados de forma sucinta e propdem, além de
atividades sensoriais e de consciéncia da presenca cénica, desafios de
aprendizagem e construgdo da realidade cénica a partir de seus elementos
constituintes basicos: a nocdo de espaco (jogos com foco no Onde?), a
nogdo de presenca cénica e de personagem (jogos com foco no Quem?) e a
nogdo de agdo cénica (jogos com foco no O qué?) (CONCILIO, 2010, p.3).

Segundo Spolin, o ator aprende com suas proprias experiéncias, por intermedio da



espontaneidade, e vai escolhendo as melhores solugdes para resolver os problemas cénicos;
0 jogo teatral é um processo natural para induzir o ator intuitivamente a despertar sentidos,

atencdo e raciocinio logico.

4 Relatos de experiéncia com jogos teatrais no segundo ano do Ensino Fundamental

Ao trabalhar com a turma do segundo ano do Ensino Fundamental I, na escola de
tempo integral, Chao de Estrelas, com uma média de quarenta criancas, na faixa etaria entre
sete e oito anos de idade, percebi a necessidade de utilizar os Jogos Teatrais, buscando
desenvolver a linguagem teatral de forma criativa, interessante e prazerosa, na qual todos
pudessem participar de forma espontanea.

O primeiro passo era modificar a monotonia das rotinas das aulas de teatro, com as
quais as criangas ja estavam acostumadas, e estimular o interesse delas para participarem
espontaneamente das atividades propostas por mim. Era necessario movimentar o corpo e
aprender as possibilidades que o jogo teatral propGe para um autoconhecimento corpdreo,
cognitivo, sensorial, e assim trabalhar a imaginacdo, 0 pensamento, a experimentacdo, a
criagéo e outros elementos da teatralidade.

A partir desse momento, veio-me a reflexdo acerca das particularidades que
encontrava com aquela turma: eram criangas extremante ativas, com muita energia e que,
desde o inicio, demonstravam disposi¢cdo para participar dos jogos. Assim, era necessario
afastarmos primeiramente as cadeiras e abrirmos espaco para o desenvolvimento dos jogos
teatrais, seguindo as orientagcfes de Spolin:

A &rea de jogo € qualquer espaco que possa ser aberto na sala de aula. Deve
ser amplo o suficiente para acomodar o jogo que foi escolhido e instalar
uma plateia. A area devera ser modificada de acordo com as necessidades
do jogo teatral. Alguns jogos podem ser realizados com os alunos sentados
em suas carteiras (SPOLIN, 2012, p.44).

No inicio, pensei em um outro espaco que ndo fosse a sala de aula, talvez a quadra
poliesportiva ou o refeitdrio, porém, resolvi experimentar aquele espaco da sala de aula,
mesmo sendo pequena, pois Spolin, em seu Livro, Improvisagdo para o teatro, argumenta
que: “Se o ambiente permitir pode-se aprender qualquer coisa, e se o individuo permitir, o
ambiente lhe ensinara tudo o que ele tem para ensinar” (SPOLIN, 2012, p.3).

Assim, descobrimos 0 nosso palco, encontrado apds afastar as cadeiras, juntamente
com as criangas, e preparar nosso espago cénico para a composi¢do dos jogos. Eles se

encontravam na infancia e traziam consigo elementos fundamentais para o fazer teatral. O



faz de conta, a imaginacdo, a representagdo simbdlica e a disponibilidade de se divertir e
aprender brincando. Dessa forma, desenvolvi meus planos de aula com jogos, pesquisando
a respeito de infancia e o processo de ensino e aprendizado, relacionando teoria e pratica para
obter bons resultados.

Iniciei com o jogo caminhando pelo espago, um inicio para o aquecimento corporal;
os alunos vao se soltando e conhecendo os limites de seus corpos, explorando diversos
movimentos e se preparando para novos jogos; é importante o aguecimento corporal para
evitar lesdes, estiramentos musculares e contusfes. O ator precisa estar preparado para

movimentar seu corpo com consciéncia e habilidade.

Jogo — Caminhando pelo espaco - Aquecimento

Descrigdo: O professor vai contando uma histéria enquanto os
alunos caminham no espaco determinado no meio da sala de
aula.

Instrugdo: Caminhar em cAmera lenta como se estivesse na lua,
caminhar com velocidade rdpida ou intermediaria, explorar
planos baixos, médio e alto, caminhar conforme o ritmo do
instrumento tocado, sentir 0s movimentos, explorar o corpo,
utilizar todo o espago delimitado para caminhar na sala de aula.
Foco: Seguir os comandos do professor, imitar um bicho.
Avaliacdo: Perguntar aos alunos como foi a experiéncia de
caminhar pelo espago determinado da sala ouvindo as histérias.

Adaptacéo realizada pelo autor da Ficha A6, SPOLIN (2012)

O primeiro jogo teatral desenvolvido com os alunos foi o jogo “caminhando pelo
espaco”, em que trabalhei a questdo dos planos médio, alto e baixo, além da espacialidade da
sala de aula. Nesse jogo, criei uma contagdo de historia e a partir dela fui desenvolvendo
diversas possibilidades para se trabalhar o teatro de forma lidica, com movimentos corporais,
expressOes vocais, criatividade e a encenagdo. Trabalhamos a imaginacdo a partir da
reproducédo dos bichos, em que cada crianga interpretava algum animal e trazia uma forma
particular de movimento, expressao e sons. Como se tratava de uma experiéncia singular, foi
possivel repetir alguns bichos, pois cada criancga interpretava da sua forma, dando suas

caracteristicas proprias, usando a imaginacdo para a compreensdo das outras criangas.



Depois de explorar o ambiente com a caminhada no espago, passamos para 0 proximo

jogo, “espelho”:

Jogo — Espelho

Descricdo: Em dupla, todos ficam um de frente para o outro. O
aluno A faz os movimentos, aluno B deve repetir 0s movimentos
do colega, como se estivesse na frente de um espelho. Tentar
explorar todo o corpo, mexendo os bracos e as pernas, cabega e
tronco, usar expressdes faciais também, criar caretas, usar objetos

imaginarios.

Instrugdo: Primeiramente utilizando movimentos lentos, como
se estivesse em camera lenta, trabalhando planos altos, médios e
baixos, fagam movimentos grandes com o corpo, mudem de
posicdo com os colegas.
Foco: refletir perfeitamente 0s movimentos sem encostar no
colega.
Avaliagdo: reunir os alunos e perguntar quais as dificuldades de
acompanhar os movimentos do colega.

Adaptacao realizada pelo autor, da Ficha A15 de SPOLIN (2012)

O jogo do espelho se desenvolveu de forma bem dindmica, pois as criangas eram bem
criativas e atentas aos movimentos. A turma foi dividida entre alunos “A” e “B”, em que o
aluno “A” ficaria responsavel por fazer os movimentos que, de inicio, se dariam de forma
lenta; e o aluno “B” teria que espelhar todos os movimentos iniciados pelo aluno “A”. Ao
meu comando, 0s movimentos se alternavam, ficando mais rapidos ou mais lentos. No inicio,
ainda um pouco timidos, muitos copiavam o colega ao lado, levantando bracos e pernas
apenas. Depois foram balancando a cabeca, utilizando planos baixos, médios e altos. No
decorrer do jogo, a turma foi se soltando e ficando mais independente, e cada dupla foi
fazendo movimentos e expressdes corporais e faciais de forma espontanea, criando
personagens, dancando e movimentando todo o corpo.

A “Blablagdo” ¢ um jogo que pode ser desenvolvido logo apos o “Espelho”, para
aquecimento vocal e preparacdo da voz para a encenacdao de uma peca, conhecendo nogdes

de intensidade, timbre, altura. O aluno prepara a entonacao certa para que todos possam ouvir



com clareza quando estiver interpretando um texto cénico ou apresentando algo na sala de
aula; é importante para o ator saber os limites de sua voz, da sua dic¢do e os cuidados para

nao ferir as cordas vocais.

Jogo — Blablagéo

Descricao: Contar uma historia com um baldo de ar, sem usar a
lingua portuguesa. Inventar um jeito novo de falar e se expressar
vocalmente, usar a criatividade para interpretar a historia e que

todos consigam entender.

Instrucéo: todos jogam, aoc comando do professor. Cada um deve
encher seu baldo e procurar sentar no circulo imaginario feito na
sala. Ao girar uma garrafa de plastico no meio do circulo, o
jogador indicado deve ir ao centro da roda e contar sua histéria
por meio da blablacéo para a plateia que esta sentada na roda.
Foco: Falar em blablag&o.
Avaliacao: A Blablacédo fluiu? Quem conseguiu contar a historia
com o baléo?

Adaptacéo realizada pelo autor, da Ficha A85 de SPOLIN (2012)

No jogo Blablacéo, os alunos me surpreenderam, contando historias. No inicio, havia
uma certa timidez, mas com a realizagdo de outras rodadas do jogo, a turma foi entrando no
ritmo e conseguiram desenvolver diversos personagens, interagindo com o baléo,
gesticulando, expressando-se por meio da intensidade da voz, brincando com graves e agudos
da voz. Além de conseguir entonagdo da voz, alguns apresentaram expressdes faciais
interessantes. Passamos as quatro horas de aula no jogo; no final, todos falaram a respeito da
experiéncia de participar e as suas dificuldades no jogo.

Essas foram as experiéncias realizadas por mim com jogos teatrais na escola “Chao
de Estrelas” em meu estdgio supervisionado II, unindo conhecimento académico com
experiéncias praticas de sala de aula. Conhecendo a fundo a diversidade da sala de aula, é
importante compreender o processo de ensino/ aprendizagem e buscar novas metodologias

de ensino, em que os alunos possam aprender de forma satisfatoria e divertida.



5 Elementos regionais e o fichario de Viola Spolin- ressignificando 0s jogos e

acrescentando elementos sonoros

O material utilizado como referéncia para elaboracédo das aulas durante o periodo de
estagio supervisionado Il na escola Chéo de Estrelas foi o fichario de Viola Spolin (2012),
cuja proposta de atividades sempre passava por adaptacdes, a fim de considerar a realidade
da escola e da turma para a qual a aula seria dirigida. O professor deve adaptar 0s jogos
conforme as necessidades e a compreensdo dos alunos, respeitando sua cultura e as suas
referéncias trazidas de casa. A linguagem teatral estd em constante construgdo, nao é algo
pronto, para ser imposto ao aluno. Assim, optei por acrescentar alguns elementos regionais,
como demonstro a seguir, para que as criangas pudessem se reconhecer, criando maneiras de
fazer com que cada uma gostasse e participasse das atividades, pois ali elas se reconheciam

e estariam muito mais dispostas a participar de forma prazerosa e espontanea.

’ .

O jogo “Ruas ¢ Vielas” ¢ um jogo tradicional, que pode ser praticado em uma aula
inteira, contando com a participacdo de todos os alunos e trabalhando diversos elementos do
teatro, preparando o aluno para estar sempre no “Foco”. Nesse jogo € interessante que o aluno
participe também como orientador, dando os comandos ¢ organizando a “Instru¢do” de quem

estiver jogando.

Jogo — Ruas e Vielas

Descricdo: 14 jogadores, 4 fileiras de 3 alunos com os bragos
esticados de frente para a lousa, que sera a rua. Quando mudarmos
de posicdo para a parede sera a viela, os outros dois alunos irdo
se dividir entre o feirante e o pequi; o feirante terd que pegar o

pequi dentro das ruas e vielas.

Instrucé@o: Esperar o instrutor dar os comandos pedir para um
aluno que n&o esteja participando ser o instrutor feirante, quanto
0 pequi ndo pode passar por baixo dos bragos de quem esta sendo
ruas e vielas.
Avaliacdo: Quem conseguiu construir estratégias para pegar o
colega?

Adaptacéo realizada pelo autor, da Ficha A44 de SPOLIN (2012)



O jogo “Ruas e Vielas” me trouxe varias reflexdes e me fez desprender de alguns
conceitos pré-estabelecidos. Por vezes acreditamos que as criangas ndo tém capacidade para
alguns jogos, por considerarmos complexos para sua compreensdo. Tanto € que durante a
fase do planejamento e da selecéo das atividades, acreditava que este seria um jogo dificil
para criangas daquela faixa etaria. Ainda assim, decidi experimentar para testar minha
percepcédo, e coloquei alguns elementos regionais, como o feirante e 0 pequi, em que 0
feirante deveria pegar o pequi nas ruas e vielas, trazendo particularidades regionais aos
alunos e o0 uso da imaginacao, algo que ndo esta distante e pode ser percebido pelos alunos
por meio da representacdo. Considerando as palavras de Pupo:

Ao deslocar uma lata fazendo “bi-bi...”, ou ao andar na ponta dos pés como
guem usa saltos altos, a crianga opera uma distingdo entre o significado
(carro, sapatos de saltos altos) e o significante (lata, pés elevados). Tal
distingdo indica que ela esta sendo capaz de operar com a nogao de
representacao, ou seja, ja é capaz de tornar presente algo que ndo esta diante
de si. O faz-de-conta e a aquisicdo da linguagem constituem as primeiras
manifesta¢Ges da fungdo simbolica, que, ao longo do desenvolvimento, ird
se ampliando em direcdo ao pensamento abstrato (PUPO, 2001, p.182).

Assim, constatei que usar elementos regionais nos jogos faz com que a crianca se
identifique com que esta acontecendo, pois ela traz consigo varios aprendizados que no
decorrer da vida vao se construindo. O professor precisa valorizar essas questfes culturais,
para que o aluno se perceba no contexto em que esta inserido, ficando muito mais facil
desenvolver as atividades e ter a participacéo de todos.

“Bola invisivel” ¢ um jogo que pode ser desenvolvido depois do jogo “Ruas a

Vielas”; trabalha concentragdo, destreza, raciocinio logico, expressao corporal, imaginagao.

Jogo — Bola Invisivel

Descricao: Todos jogam. Em um circulo no centro da sala, 0s
alunos passam uma bola primeiramente para o colega ao lado,
depois pode jogar a bola para qualquer colega dentro da roda.
Depois, a bola é retirada e cada aluno ird passar uma bola invisivel
ao colega do jeito que quiser, sendo ela pesada, grande, pequena

ou leve.

Instrugdo: Ao ritmo da musica, passar a bola ao colega no tempo
certo. Quando o som for mais forte, olhar fixamente para quem

for entregar a bola, soprar e aumentar a bola de tamanho, jogar



para alto, jogar para o chdo, mudar o peso da bola.

Foco: Tornar visivel a bola

Avaliacdo: A bola estava pesada ou leve, em que determinado
momento? Quem conseguiu sentir o peso dela, quem conseguiu

deixa-la bem grande?
Adaptacao realizada pelo autor, da Ficha A9 de SPOLIN (2012)

Outra experiéncia realizada em meu estagio e que acredito valer a pena compartilhar
foi 0 uso de instrumentos musicais em minhas aulas. Trabalhamos bastante ritmo e o tempo.
O jogo da bola invisivel foi trabalhado com musica; depois de passarmos uma bolinha de
ténis ao colega, eu retirei a bola e comecei a passar a bola imaginaria as criancas, utilizando
masica. A bola teria 0 peso que a crianga imaginasse, mas sO passaria a bola depois que a
masica marcasse o tempo certo do ritmo. Nesse jogo, o interessante foi como as expresses
faciais e corporais estdo presentes de forma natural na crianca; ela gesticula, imagina a bola

pesada, cria diversas caretas para mostrar o tamanho da bola.

5.1 Jogos teatrais para criancas e o professor jogador

Para compreender o processo de ensino e aprendizado com as criangas do 2° ano do
Ensino Fundamental I, foi preciso me tornar também um jogador, e participar de forma ativa
dos jogos propostos ao longo das aulas. “Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende
ensina ao aprender” (FREIRE, 1996, p.12). Nao poderia atuar apenas como um mediador que
organiza, orienta e da as regras, pois me encontrava com criancas. Diferentemente dos
estudantes das séries finais do Ensino Fundamental, que ja estdo vivendo a fase da
adolescéncia, com a percepcdo cognitiva e motora mais desenvolvida, com outra percep¢édo
das atividades que o professor propde. O professor de teatro € um artista, que cria junto com
seus alunos e os auxilia nos saberes da linguagem do teatro, como descreve Concilio:

O campo da pedagogia do teatro €, hoje, estruturado em torno da formacao
artistica dos licenciados em teatro. Entende-se que o professor €, em
verdade, um artista que cria sua obra junto com seus alunos ao mesmo
tempo em que os auxilia na construcdo de saberes acerca da linguagem
teatral. O mesmo pode ser dito em relacdo a grupos teatrais que estruturam
seus processos em torno de processos colaborativos e que trabalham juntos
por muito tempo, aliando a prépria formag&o como artistas a criagdo de seus
espetaculos. (CONCILIO, 2010, p.4).



A criancga ainda precisa ver, olhar, experimentar e aprender jogando com o professor,
que deve estar disposto a participar correndo, ouvindo, pulando, interpretando, gesticulando
e atento as criancas.

Compreendi na aplicacdo dos planos de aulas que o processo de interacdo entre
professor de teatro e os alunos dessa faixa etaria é fundamental no trabalho docente. Nas
praticas metodoldgicas observadas na sala de aula, percebi que o professor se distancia do
estudante, tornando-se apenas alguém que conduz parcialmente a aula de teatro, limitando-
se a dizer o que é certo ou errado, quem ganhou e quem perdeu, quem interpretou melhor,
quem fantasiou e gesticulou de forma correta ou teve o melhor desempenho. E preciso
lembrar que os jogos teatrais ndo sdo jogos de competi¢do, mas de preparacgao, que objetivam

favorecer os estudantes nas diversas formas de aprendizados, para se alcancar o fazer teatral.

Considerac0es finais

A experiéncia do estagio supervisionado Il e as minhas intervencGes com jogos
teatrais desenvolvidos com as criancas do 2° ano do Ensino Fundamental I, numa escola
publica de tempo integral, possibilitou a construcdo de um repertério importante de
metodologias de ensino de teatro, que me ajudaram a compreender melhor o trabalho
docente. Essas situacfes contribuiram para minha formacdo académica e, a0 mesmo tempo,
me trouxeram varias indagacdes e reflexdes acerca da diversidade presente no universo
escolar. Aprendi que sdo muitas as formas de ensinar e de aprender, e que o professor precisa
se preparar para dar conta do desafio que € trabalhar com o fazer teatral na educacéo.

Além das metodologias e as formas de aprender, o professor precisa ter um
aprofundamento tedrico concernente aos contetdos a serem ensinados. O contato com a
realidade, vivenciada durante o estagio, exigiu um exercicio continuo de pesquisa, para lidar
com as questdes que surgiam constantemente durante todo o trabalho. A realidade é
dindmica, ndo permitindo praticas desatualizadas que ndo acompanhem as alteracdes que
ocorrem no tempo e na histéria. Como a escola e a sala de aula refletem as mudancas que
ocorrem na sociedade, as transformagdes nos modos de ensinar e organizar o ensino também
sdo alteradas, o que faz da profissao do professor algo complexo.

Diante dos contextos em rapidas e permanentes transformagdes, o trabalho docente
precisa de um cuidado redobrado, tanto com relagdo ao continuo processo de formacdo do
professor, quanto a atualizagdo das metodologias, que devem ter sempre como foco o

professor, o estudante e a realidade. A analise desses trés aspectos se constitui, a meu ver,



como imprescindiveis no trabalho docente, possibilitando maior participacdo das criancas
nas aulas e melhores resultados de nossas praticas.

Vale a pena ainda destacar que, dentre os muitos aprendizados que o Estagio me
proporcionou, compreender o que é a crianca e suas formas de vivenciarem suas infancias,
ja que a escola é um espaco importante também para essas vivéncias, sao fundamentais para
alcancar os objetivos de aprendizado que o ensino de teatro propde, cuja relacdo esta

diretamente vinculada a preparacéo de pessoas melhores para a vida em sociedade.
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