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RESUMO

O presente trabalho é resultado de uma pesquisa-acdo (THIOLLENT, 2008)
realizada em uma escola da rede municipal de ensino da cidade de
Imperatriz/MA, na turma do 8° ano do Ensino Fundamental Il. Propusemos,
inseridos no paradigma interpretativista, de abordagem qualitativa (BORTONI-
RICARDO, 2008), um trabalho de intervencao que tem por objetivo o ensino da
literatura e a formacéao do leitor literario. A opcéo pela temética ora apresentada
surgiu mediante aos desafios vivenciados em nosso cotidiano escolar como
professora e pela percepcdo das dificuldades observadas no que se refere a
leitura e a interacdo social dos alunos. Diante de tal constatagao, buscamos
uma metodologia que viabilizasse praticas escolares voltadas para atividades
dindmicas com leituras, producao textual e teatro, reforcando a valorizacdo da
subjetividade, do ludico e da criatividade. Assim, a pesquisa esta estruturada
em quatro capitulos que tem como aporte tedrico os estudos dos seguintes
autores: sobre o0s aspectos sociocognitivos da leitura (KLEIMAN, 1995, 2013;
SOARES, 2014, KOCH E ELIAS, 2013; MARTINS, 1993, 2006; FISCHER,
2006), letramento literario (STREET, 1984, 2004; SOARES, 2014; ZAPPONE,
2007; SILVA; SILVEIRA, 2011; PAULINO, 1998; COSSON, 2014), géneros
literarios: conto e teatro (CORTAZAR, 1993; CUNHA, 2006; GARDNER, 1995,
1996; KOUDELA, 2005), e a pesquisa de campo, que foi norteada com a
seguinte atividade de intervencdo: inicialmente aplicamos um questionario
socioeconémico e cultural a fim de conhecer a realidade dos alunos, em
seguida ministramos 10 aulas de 45min para esclarecer os conteudos
especificos abordados na pesquisa — literatura, conto, teatro etc. E por ultimo,
quatro grupos foram formados na turma e posteriormente convidados a
encenar os contos que leram e adaptaram para o género teatral. Entendemos
gue a relevancia deste projeto estd fundamentada na premissa de que formar
um leitor é fator imprescindivel no desenvolvimento de uma sociedade mais
justa e igualitaria. Acreditamos que este é o primeiro passo para fazer surgir no
Brasil uma nova geracgéo de leitores competentes, criticos e conscientes de seu
papel social. Para tanto, faz-se necessaria uma demanda maior de estratégias
pedagdgicas que estimulem o gosto pela leitura literaria por meio da ludicidade,
assim como a ampliacdo do estudo de literatura nas escolas. A prética de
leitura precisa ser vista como fonte de entretenimento e avaliada como uma
atividade prazerosa e gratificante. Dessa forma, os resultados e a analise dos
dados coletados revelam que a presente proposta pedagdgica exerce o papel
catalizador na formacéo de leitores e demonstra que trabalhar por estratégias,
favorece a aproximacao do aluno com o texto literario, aumentando a afeicao
pela leitura, além de dinamizar a aula com contos e encenacdes teatrais.
Portanto, o trabalho ratifica a ideia de que lidar com préticas de leitura em sala
de aula que atendam ao propdésito de formar leitores criticos e proficientes &
tarefa que ndo se encerra em uma unica alternativa e requer continuo preparo,
aprofundamento tedrico, compromisso e coragem para assumir as implicacdes
que envolvem tal acdo. A conclusdo € um convite a reflexdo sobre os desafios
e as possibilidades do que a leitura literaria pode nos proporcionar.

Palavras-chave: Ensino da literatura; Formacao de leitores literarios; Conto e
Teatro; Estratégias ludicas.



ABSTRACT

This work is the result of an action research (THIOLLENT, 2008) carried out in a
school in the municipal teaching network of the city of Imperatriz/MA, in the 8th
grade of Elementary School Il. We proposed, inserted in the interpretative
paradigm, with a qualitative approach (BORTONI-RICARDO, 2008), an
intervention work that aims at teaching literature and training the literary reader.
The option for the theme presented here arose due to the challenges
experienced in our daily school life as a teacher and the perception of the
difficulties observed with regard to reading and social interaction of students. In
the face of such a finding, we sought a methodology that would make school
practices focused on dynamic activities with readings, textual production and
theater, reinforcing the valorization of subjectivity, playfulness and creativity.
Thus, the research is structured in four chapters that constitute a bibliographic
review on the sociocognitive aspects of reading (KLEIMAN, 1995, 2013;
SOARES, 2014, KOCH E ELIAS, 2013; MARTINS, 1993, 2006; FISCHER,
2006), literary literacy (STREET, 1984, 2004; SOARES, 2014; ZAPPONE,
2007; SILVA; SILVEIRA, 2011; PAULINO, 1998; COSSON, 2014), literary
genres: short story and theater (CORTAZAR, 1993; CUNHA, 2006; GARDNER,
1995, 1996; KOUDELA, 2005), and the field research, which was guided by the
following intervention activity: first we applied a socioeconomic and cultural
questionnaire in order to know the reality of the students, then we gave 10 45-
minute classes to clarify the specific contents covered in the research -
literature, short story, theater, among others. Finally, four groups formed in the
class were invited to stage selected short stories that they read and adapted for
the theatrical text. We understand that the relevance of this project is based on
the premise that literature, whatever its genre, and the varied modalities of
reading as an essential factor in the development of a society is the first step to
bring about a new generation of competent readers in Brazil, critical and aware
of their social role. Therefore, there is a need for a greater demand for
pedagogical strategies that stimulate the taste for reading through playfulness,
as well as the expansion of the study of literature in schools. Reading practice
needs to be seen by all individuals as a source of entertainment and evaluated
as a pleasant and rewarding activity. In this way, the results and the analysis of
the collected data reveal that the present pedagogical proposal plays the
catalytic role in the formation of readers and demonstrates that working through
strategies, favors the student's approach with the literary text, increasing the
taste for reading, besides streamline the class with short stories and theatrical
performances. Therefore, the work ratifies the idea that dealing with reading
practices in the classroom that serve the purpose of training critical and
proficient readers is a task that does not end in a single alternative and requires
continuous preparation, theoretical deepening, commitment and courage to
assume the implications of such action. The conclusion is an invitation to reflect
on the challenges and possibilities of what literary reading can provide us.

Keywords: Literature teaching; Training of literary readers; Tale and Theater;
Playful strategies.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem por objetivo o ensino da literatura e a formacéo
do leitor literario, partindo da premissa de que a literatura é uma importante
ferramenta na pratica pedagdgica que estimula o gosto pela leitura.
Procuramos destacar a funcdo do professor enquanto mediador, que cria e
favorece condi¢ces para que a crianca seja estimulada a pratica da leitura,
possibilitando a sua formagao enquanto pessoa e seu desenvolvimento como
leitor.

A opcédo pela tematica ora apresentada surgiu mediante aos desafios
vivenciados em nosso cotidiano escolar como professora e pela percepcéo das
dificuldades observadas no que se refere a leitura e a interagdo social dos
alunos. Em razéo disso, surge a necessidade de incentivar a prética literaria do
aluno por meio dos contos e do universo ludico os quais desenvolvem o
autoconhecimento, a comunicacdo e a autoestima.

Ressaltamos ainda que, o ensino da literatura, por meio da escrita,
teatro e oralidade, possibilita 0 aprendizado e a formacao de leitores literarios
que poderdo dialogar com os diversos niveis de textos. Sabemos que a
discusséo sobre a formacéo de leitores € uma questdo bastante discutida na
atualidade, no entanto consideramos que se trata de um assunto passivo de
varios olhares.

Quanto mais dialogarmos acerca disso, maiores serdo as chances de
alcancarmos nosso obijetivo, visto que € por meio da pratica literaria, enquanto
ato critico e significativo que o ser humano adquire conhecimento, formulam
suas ideias, podendo entre outras coisas, trocar experiéncias, se firmar como
individuo no meio em que vive, e, sobretudo agir. Nesse sentido, a literatura
constitui-se em um precioso instrumento de desenvolvimento social, pois “torna
o mundo compreensivel transformando sua materialidade em palavras de
cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2014, p.
17).

No entanto, surgem hip6teses de que os brasileiros estdo praticando
outros tipos de leituras, tais como: assistindo mais televisao; ouvindo masica ou
lendo pelo computador, em detrimento dos textos escritos. Ou que, as praticas

pedagogicas de leituras literarias ndo estdo envolvendo os alunos, de forma



16

gue os conduza para o0 gosto da leitura, o que € preocupante, pois sabemos
que a leitura literaria influencia o cognitivo, na formacao cultural do individuo e
da fluéncia ao vocabulario.

Conforme a Ultima pesquisa do PISA' (Programa Internacional de
Avaliacdo de Alunos) realizada em 2018 entre os estudantes de 79 paises, 0s
resultados apontam que o Brasil esta nas ultimas colocacdes da listagem na
avaliacao da leitura, ocupando a 572 posicdo (BRASIL, 2018). Magda Soares

(2003, p. 08) contribui com esta linha de raciocinio e afirma que:

E verdade que ndo se denuncia um fato novo: fracasso em
alfabetizacdo nas escolas brasileiras vem ocorrendo insistentemente
ha muitas décadas; hoje, porém, esse fracasso configura-se de forma
inusitada. Anteriormente ele se revelava em avaliagdes internas a
escola, sempre concentrado na etapa inicial do ensino fundamental,
traduzindo-se em altos indices de reprovacéo, repeténcia, evaséo;
hoje, o fracasso revela-se em avaliagbes externas a escola —
avaliacdes estaduais (como o SARESP, o SIMAVE), nacionais (como
0 SAEB, o ENEM) e até internacionais (como o PISA) —, espraia-se
ao longo de todo o ensino fundamental, chegando mesmo ao ensino
médio, e se traduz em altos indices de precario ou nulo desempenho
em provas de leitura, denunciando grandes contingentes de alunos
ndo alfabetizados ou semialfabetizados depois de quatro, seis, oito
anos de escolarizacao.

Em virtude disso, evidenciamos que a média dos estudantes do pais
consegue apenas localizar informacBes ou reconhecer tema de um texto,
habilidades do nivel um, o mais basico de cinco categorias. Tais consideracdes
apresentam que, na avaliagdo mais profunda em relagdo a organizar
informacBes, descobrir o que € mais relevante, avaliar criticamente e
demonstrar a compreensdo detalhada do conteudo lido, as habilidades dos
alunos com as maiores aprovacdes sao distantes do contexto médio do pais.
Assinalando que uma grande maioria de estudantes tem dificuldades para usar

a leitura como ferramenta para obter conhecimento.

Até que ponto os alunos préximos do término da educacao obrigatoria
adquiriram conhecimentos e habilidades essenciais para a
participacdo efetiva na sociedade? As escolas estdo preparando os
alunos para enfrentarem os desafios do futuro? Quais estruturas e
praticas educacionais maximizam oportunidades para alunos que

! 0 PISA avalia conhecimentos de leitura, matematica e ciéncias aplicadas dos alunos na faixa dos
15 anos de idade em que se pressupde o término da escolaridade basica obrigatdria na maioria dos
paises. A avaliagdo em leitura busca saber qual é a compreensao, o uso e a reflexdo dos alunos
sobre textos escritos para alcancar objetivos ou qual a sua intencionalidade.
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vém de contextos pouco privilegiados? Qual a influéncia da qualidade
dos recursos das escolas nos resultados alcancados pelos alunos?
(BRASIL, 2001, p. 08).

7

Nesse sentido, entendemos que € preciso desenvolver projetos e
praticas pedagogicas com estratégias que visem o envolvimento do aluno com
as leituras literarias por meio de propostas ludicas. A educacéo esta cada vez
mais confrontada com essa realidade e precisa buscar modos de acompanha-
los sem se perder nessa ruptura.

Dessa forma, a realizagdo do presente trabalho foi conduzida de acordo
com a Base Nacional Curricular Comum - BNCC?, aprovada recentemente pela
Comissdo Nacional de Educacdo — CNE e apresenta métodos para o
desenvolvimento cognitivo, social e cultural dos estudantes. Portanto, faz-se
necessaria a fundamentacdo em diretrizes que promovam a qualidade da
educacdo ao estabelecer os niveis de desenvolvimento que todos os alunos
tém o direito de acesso.

Consideramos que trabalhar a formacédo do leitor literario, por meio de
oficinas com leituras de literatura e estratégias ludicas, possibilita a construgéo
do prazer de ler, pois, de acordo com Solé (1998), os conteudos oferecidos
como suporte de leitura devem ser “interessantes”, “atraentes”, para que tenha
o efeito de motivacdo. Por isso que, o professor deve buscar trabalhar a
literatura de modo que chame a atenc&o do aluno no processo de leitura.

Diante disso, é importante enfatizar que a metodologia do professor
devera ser ampla para a conquista de avancos significativos, certificando dessa
maneira, como 0 conceito de protagonismo juvenil e sua insercdo Nnos meios

escolares, se tornara exequivel com a proposta teatral inserida no projeto.
[...] o protagonista €, em si mesmo, um processo de trabalho. Um
grupo de jovens protagonistas e esta fundamentalmente colocando
suas competéncias, habilidades e capacidades para funcionar em

favor de uma causa relacionada com o bem comum (COSTA, 2001,
p.77).

Esse processo denota que o aluno e o professor vivem varios papéis no
teatro da vida, que possui inovacdes diarias pautadas nestas duas figuras, que

sempre estdo juntas, em qualquer etapa educacional proposta em busca do

’A BNCC é um documento de carater normativo, plural, contemporaneo, que estabelece com
clareza o conjunto de aprendizagens essenciais e indispensaveis a que todos os estudantes,
criangas, jovens e adultos, tém direito (MEC - BNCC, 2018).
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bem comum. Tal procedimento sucedera diversos tipos de avaliacbes que
poderdo ser desenvolvidas em atividades préaticas e preponderantemente nas
atividades teatrais, atribuindo a cada uma delas estagios de constru¢cdo do
saber e seu exercicio, pois sera na pratica educacional que os estudantes irdo
(re)conhecer suas vertentes primarias e transformar o debate em um espaco
de autoconhecimento.

Dada a importancia de trabalhar com a prética literaria para a formacéo
de leitores proficientes, a implementacdo desse projeto de leitura foi realizada
sob a perspectiva da pesquisa-acdo postulada por Thiollent (2008), baseada no
paradigma interpretativista, do qual aborda Bortoni-Ricardo (2008).

As atividades de leitura propostas em sala de aula foram realizadas com
os alunos da turma do 8° ano do Ensino Fundamental Il em uma escola da
rede municipal da cidade de Imperatriz (MA). Como proposta de intervencao,
serdo articuladas condicbes para que os educandos, por meio do género
literario (conto e teatro), se apropriem de habilidades referentes a leitura, a
oralidade e a escrita.

A escolha desses géneros se deu ao fato de que os alunos ja os
conhecem, mas nao possuem pleno dominio de sua elaboracao e organizacao.
Dessa forma, a presente proposta pedagdgica, também pretende ampliar o
conhecimento dos alunos sobre esses géneros, de modo que, a adaptacdo que
sera feita a partir da leitura dos contos e a producdo de texto para o género
teatral, desenvolva a capacidade critica e criativa de cada um, elemento
importante no processo de formacao do sujeito.

Assim, a leitura dos contos e a transicdo para outro tipo de género
mediante a producédo de texto que sera realizada pelos estudantes favorecem a
narracdo, alfabetizacdo e letramento. Enquanto o teatro estimula a
espontaneidade e criatividade, denota como os atributos de engenhosidade e
inventividades podem ser alcancadas por ocasido do desenvolvimento das
atividades, visto que os alunos devem se sentir livres para experimentarem o
ambiente fisico e social do jogo teatral, motivado pelo contato direto com esse
mesmo ambiente ludico.

A metodologia utilizada neste estudo constitui-se no método
qualitativo/quantitativo descritivo realizado por meio da aplicagdao de

guestionarios com perguntas objetivas e subjetivas, a fim de conhecer melhor a
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realidade dos estudantes da Escola Municipal Mariana Luz. Os instrumentos
empregados para a coleta de dados da pesquisa e a investigacao que envolveu
32 alunos, amostragem que nos permitiram ter uma visdo ampliada acerca da
relacdo dos estudantes com a leitura.

Em seu aspecto operacional, o estudo inicia-se mediante a pesquisa
bibliografica e a pesquisa de campo, 0s questionarios foram elaborados e
aplicados no periodo de fevereiro a marco de 2019. Desenvolvemos a pesquisa
em etapas, conforme a descricdo a seguir: primeiramente aplicamos o
questionario socioecondmico e cultural com o propésito de conhecer a
realidade do aluno.

Em seguida foram ministradas 20 aulas de 45min, para esclarecerem os
conteudos especificos abordados na pesquisa — elementos da narrativa, conto,
teatro, leitura dos contos e atividades propostas. Inicialmente, dividimos a
turma em quatro grupos, a fim de adaptarem o género conto para o texto
teatral. E, posteriormente, convidamos a turma a encenar 0s contos que leram
e adaptaram.

A mediacao entre os conteudos propostos e a aprendizagem do aluno se
desenvolveu a partir da experiéncia de cada aluno com o tema. Dessa forma,
registramos os avancgos e as dificuldades individualmente. Esse planejamento
se insere na abordagem qualitativa, como destaca Bortoni-Ricardo (2008, p.
32) ao dizer que “as escolas e especialmente as salas de aula, provaram ser
espaco privilegiados para a conducéo de pesquisa qualitativa, que se constroi
com base no interpretativismo”.

Ao tratar da formacéo dos estudantes e acompanhar o seu envolvimento
nas atividades, as anotacées em um diario de aula com o progresso de cada
um, teve o intuito de reavaliar a pratica de intervencao. Ainda em consonéancia
com os postulados de Bortoni-Ricardo (2008, p. 35), “uma pesquisa qualitativa
gue no microcosmo da sala de aula, se volte para a observacdo do processo
de aprendizagem da leitura e da escrita, registra sistematicamente cada
sequéncia de eventos relacionados a essa aprendizagem”.

Destacamos os quatros contos selecionados, a saber: “‘Uma vela para
Dario” de Dalton Trevisan; “Conto de Escola”; de Machado de Assis, “Feliz
aniversario”; de Clarice Lispector e “A nova roupa do rei’; de Hans Christian

Andersen. Para a anadlise e leitura de cada conto planejamos quatro aulas,
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sendo elas, na maioria das vezes, em 45 minutos. As aulas perfizeram um total
de 10° e tiveram duracdo de dois meses e meio, apresentando inicio na
segunda quinzena do més de fevereiro de 2019 e finalizando na primeira
quinzena do més de abril do mesmo ano.

Como forma de organizacdo e realizacdo desta pesquisa, dividimos o
trabalho em duas partes. Uma se constitui em uma revisdo bibliografica sobre o
tema escolhido, enfocando os aspectos sociocognitivos da leitura, letramento
literario, géneros literarios: conto e teatro. E a segunda parte tem como alicerce
a pesquisa de campo.

Portanto, este projeto foi composto por quatro capitulos que se
complementam entre si. No primeiro capitulo intitulado de “Concepcdes iniciais
sobre leitura e letramento literario”, fizemos uma contextualizacdo sobre o
processo pelo qual a leitura se efetiva, percorrendo o caminho da sua
importancia no meio social para depois fazermos consideracdes sobre as
praticas de letramento literario e a sua importancia para a formacao de leitores
literarios.

A realizacdo deste estudo foi fundamentada por nomes como: Kleiman
(1995; 2013), Vygotsky (1991), Soares (2014), Koch; Elias (2013), Fischer
(2006), Chartier (1999), Santaella (2012), Martins (1993; 2006), Neves (2006),
Solé (1999), Soares (2004; 2009), dentre outros. Sobre letramento literéario,
trazemos os tedricos Street (1984; 2004), Soares (2014), Zappone (2007),
Silva; Silveira (2011), Paulino (1998) e Cosson (2014). Os postulados tedricos
do segundo capitulo denominado como “Géneros narrativo e dramético”, estao
de acordo com Cortazar (1993), Gadotti (1988), Cunha (2006), Rei (2006),
Reuter (1996), Pereira (2000), Lefréve (1976), Gardner (1995-1996), Vidor
(2010), Cavassin (2008), Koudela (2005), dentre outros.

A fim de desempenhar um papel ativo no equacionamento da proposta
levantada, na execucdo, acompanhamento e avaliacdo das acdes planejadas,
como requer esse modelo de pesquisa, apresentamos, no terceiro e quarto
capitulo, de forma clara e objetiva o caminho metodoldgico percorrido bem

como a analise descritiva das estratégias trabalhadas em sala de aula com a

* Em anexo, constam dez planos de aulas.
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turma. No terceiro capitulo, denominado “A atividade de intervencao”
explicamos a importancia da pesquisa e pesquisa-acao.

E por dltimo, no quarto capitulo, apresentamos nossa experiéncia de
leituras em sala de aula, bem como os resultados e discussdes acerca desse
projeto. Sendo assim, trazendo a tona os pontos fortes da pesquisa realizada
na escola-campo, bem como as contribuicbes que poder&do servir para outros
pesquisadores, sabendo que nossa pesquisa apresenta sugestbes e nunca
uma resposta definitiva.

Entendemos a relevancia do presente trabalho, porque, além de
apresentar uma possibilidade para o ensino de literatura e a formagé&o do leitor
literario, também podemos contribuir para outros estudos e pesquisas futuras,
em razdo do momento pela qual a educacéo esta passando - transicdo entre o
paradigma tradicional para o emergente.

Tendo respaldo nas mudancas atuais, consideramos propicio o cenario
educacional para a implantacdo de novas formas criativas e inovadoras, as
quais envolvem as praticas pedagdgicas em sala de aula, pois os educandos
vivenciam uma realidade diferenciada e a educacéo precisa acompanhar esse
ritmo, j& que a escola é o local por exceléncia para o aprendizado, que em
alguns casos o aluno s6 pode contar com os livros escolares.

No entanto, conforme nossa pesquisa, a pratica dos géneros conto e
teatro, independem de condicéo financeira, assim, sao ferramentas que podem
ser usadas pelo professor ou outras pessoas, de acordo com o convivio do
aluno. Contos e encenacdes teatrais sao praticas antigas, mas em sala de aula
sdo inovadoras. Acreditamos no ensino de literatura ndo s6 como meio de
desenvolvimento cognitivo, mas da pessoa como um todo, pois a literatura com
sua fantasia e imaginario, possibilita este alcance.

Portanto, o trabalho apresentado — “Do livro ao tablado: uma proposta
literaria de incentivo a leitura a partir da adaptacdo do género narrativo para o
dramatico” — convida o aluno a percepc¢ao da literariedade, enfatizando que nédo
se trata apenas de uma leitura, mas de uma razao instigante para analisar o
texto e as entrelinhas. Dessa forma, o aluno desenvolvera a capacidade de
interpretacdo e compreensdo de textos narrativos por meio do ludico e do

protagonismo.
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CAPITULO 1 — CONCEPCOES INICIAIS SOBRE LEITURA E
LETRAMENTO LITERARIO

E de suma importancia apresentar o processo pelo qual a leitura se
efetiva, uma vez que esta apresenta dois aspectos a serem abordados: o
primeiro de carater cognitivo, conforme Kleiman (2013), que pode ser definido
como o conjunto de habilidades mentais necessérias para a construcao de
conhecimento sobre o mundo, a saber: habilidades relacionadas ao
desenvolvimento do pensamento, raciocinio, linguagem, memoria, abstracéo,
entre outros, enquanto o segundo, de acordo Vygotsky (1991), em relacdo ao
seu aspecto social, trata sobre a interacdo e as praticas de letramento.

A analise feita pelos dois autores mencionados enfatiza o estudo dos
aspectos sociognitivos da leitura e oferece ao leitor uma visdo de como esse
fenbmeno foi assimilado em varios momentos. Na perspectiva da abordagem
sobre letramento e letramento literario, observamos como sua préatica é
primordial ao ensino da literatura, tendo em vista, o exercicio do seu papel na

formacdao de leitores literarios proficientes.

1.1 CONCEPCOES DE LEITURA

[...] a leitura estimula, acende, aviva e € como sopro de ar
fresco sobre a fogueira resguardada, que leva as cinzas e
deixa ao ar o fogo. Leem-se as grandes leituras, e se é
capaz da grandiosidade, fica-se em maior capacidade de
ser grande. Se desperta o ledo nobre, e da sua juba,
robustamente sacudida, caem pensamentos como flocos
de ouro.

José Marti

7

A leitura € uma atividade de origem antiga que se fundamenta em
primazia ha mente de jovens e velhos que admitiram sua importancia. Em sua
definicdo mais ampla, de acordo com Fischer (2006, p. 11), € “a capacidade de
extrair sentidos de simbolos escritos ou impressos”. O autor afirma que o leitor
emprega os simbolos para orientar a recuperacdo de informacbes de sua
mem©aria, em seguida, cria com essas informagfes, uma interpretacdo plausivel

da mensagem do escritor.
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Em conformidade com o proprio dicionario Tersariol da Lingua
Portuguesa (s/d, p. 266), “a leitura € o ato ou efeito de ler, arte, habito de ler;
aquilo que se ler’. Dessa forma, a prética da leitura para Brandao e Micheletti
(2002, p. 9):

E um processo abrangente e complexo; € um processo de
compreensdo, de inteleccdo de mundo que envolve uma
caracteristica essencial e singular ao homem: a sua capacidade
simbdlica e de interacdo com o outro pela mediacdo de palavras. O
ato de ler ndo pode se caracterizar como uma atividade passiva.

E por intermédio da iniciativa desse processo que o homem interage
com outros homens por meio da palavra escrita. O leitor € um ser ativo que
concede sentido ao texto. A escrita ganha significados a partir da a¢ao do leitor
sobre ela. Portanto, em sintese, a leitura € um processo de compreensao de
mundo gque envolve caracteristicas essenciais singulares do homem, levando a
sua capacidade simbdlica e de interacdo com outra palavra de mediacdo
marcada no contexto social. Assim, um texto sé se completa com o ato da
leitura na medida em que é atualizada a linguistica e a teméatica por um leitor.

Nessa direcao, a questao de processamento entre a leitura e o leitor em
sua memoria procede da dependéncia de sua experiéncia linguistica e
extralinguistica. Essa experiéncia € relativa a todo conhecimento de mundo, as
vivéncias e as préaticas daqueles envolvidos na situacdo comunicativa, uma vez
que cada sujeito possui suas estratégias de integracdo de acordo com sua
prépria rede de conhecimentos, as quais sdo construidas a partir da sua
subjetividade.

Corroboram com os estudos do processo da leitura, os postulados de
Leffa (1996) que afirmam que “ler é interagir com o texto, considerando-se o
papel do leitor, o papel do texto e a interacdo entre leitor e texto”. O leitor
precisa dialogar com o que estiver lendo, deve compreender a ideia que
circunda o texto e, principalmente, necessita fazer parte dele. Nesse sentido, o
autor afirma que o processo de leitura pode ser definido de diversas formas,
dependendo ndo sé do enfoque dado (linguistico, psicolégico, social,
fenomenoldgico, entre outros), mas também do grau de generalidade com que
se pretenda definir o termo.

Com essas perspectivas, Leffa (1996) defende ainda uma definicdo

geral, duas restritas e uma conciliatoria. Nas duas restritas, a leitura € uma
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extracdo de significado do texto; e na conciliatoria, a leitura € uma atribuicdo de
significado ao texto, visto que as operacdes mentais possibilitam, por exemplo,
que o leitor reconheca o latido do cachorro, o troar do trovdo e até mesmo o
bater a porta, atribuindo-lhes significados. Essas reacdes sdo determinadas

pelas experiéncias de fatos ocorridos, dessa forma, Leffa assevera que:

A leitura ndo se da por acesso direto a realidade, mas por
intermediacdo de outros elementos da realidade. Nessa triangulagéo
da leitura o elemento intermediario funciona como um espelho;
mostra um segmento do mundo que normalmente nada tem a ver
com sua prépria consisténcia fisica. Ler é, portanto, reconhecer o
mundo por meio de espelhos. Como esses espelhos oferecem
imagens fragmentadas do mundo, a verdadeira leitura s6 é possivel
guando se tem um conhecimento prévio desse mundo (LEFFA, 1996,
p. 10).

Considerando os efeitos de compreensao da metafora de Leffa (1996), a
imagem que o espelho reflete pode ser compreendida como informacédo, ou
conteudo, o conjunto de informacBes contidas no reflexo constitui uma
organizacdo capaz de transmitir sentidos e significados. Assim, a imagem
refletida por uma perspectiva (uma posicdo em relacdo a realidade) é a
representacdo da materialidade do texto. Esses sentidos e significados se
emanam na imagem do espelho, deixando algumas lacunas que deverao ser
preenchidas pela mesma bagagem de conhecimento prévio que permitiu ao
leitor a identificagéo dos detalhes da imagem.

Ao processar um texto, o leitor desenvolve um modelo situacional em
qgue seus conhecimentos interagem com o texto-base contido, além do
significado das palavras e as construgdes inferenciais. As inferéncias
consistem no ato de deduzir um resultado, por logica, com base na
interpretacdo de outras informacdes até chegar a uma conclusdo a partir de
outras percepgdes ou argumentos.

Desse modo, estdo relacionadas as representacdes mentais
armazenadas na memoria do leitor e as proposi¢cdes contidas no texto. Assim,
a inferéncia promove coeréncia ao que é lido, possibilitando a extracdo de
novas informacdes a partir do que estd escrito no texto, relacionando-as aos
conhecimentos ja adquiridos. A realizacdo das inferéncias com base nos
conhecimentos do leitor, segundo Kleiman (2013), ocorre de forma

inconsciente pelo leitor proficiente.
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Nesse sentido, a compreensao inclui varios processos cognitivos inter-
relacionados, entre 0s quais podemos citar as capacidades linguisticas
(conhecimento fonolégico, morfossintatico, de vocabulario), realizacdo de
inferéncias, conhecimento de mundo, habilidade de memdria, entre outros, que
juntos contribuem para a construcdo do sentido da leitura. A propria percepcao
do texto que sera singular e estara em consonancia com o dado ja
experienciado na rede de conhecimentos e emocg¢fes do individuo (ZIMMER,
BALTSKOWSKI, M. J.; GOMES, N. T., 2004).

Dessa maneira, o processo de ler implica acbes. Logo, os estudos
conexionistas tém contribuido muito para aquisicdo e compreensao da leitura
efetiva, uma vez que estes estudam 0s processos cognitivos envolvidos na
compreensao leitora, que resulta da integracdo simultdnea entre diferentes
niveis de processamento da informacdo. E, entre esses diversos niveis de
processamento da informacgéo, a experiéncia, o contexto e 0o ambiente s&o
fundamentais para o aprendizado da leitura.

As interacbes entre 0 sujeito e 0 ambiente sdo estabelecidas
particularmente a cada periodo da vida. As pessoas, 0 espaco fisico, a cultura
e a linguagem formam o contexto do desenvolvimento. Os leitores interagem
mais com determinado aspecto do contexto conforme sua idade,
estabelecendo novos recursos para seu desenvolvimento (Galvao, 1995).

Em outro aspecto, por muito tempo, o0 conceito de leitura esteve
relacionado a decodificacdo de palavras, compreendida como a capacidade de
decifrar o cédigo escrito para captar seu significado. Dessa forma, fica evidente
a restricdo da concepcao de leitura e como consequéncia, a controvérsia desse
conceito expandido por diversos autores, como Leffa (1996), Kleiman (2013),
Martins (1994) e Santaella (2012).

A leitura pode ser analisada, entdo, como um processo ativo e dinamico,
ja que o “texto tem o potencial de evocar significado, mas ndo tem significado
em si mesmo” (MOOR et al., 2001, p. 160). Em consonancia com Aebersold e
Field (1997), o texto e o leitor sdo duas entidades fisicas necessarias para que
0 processo da leitura possa ocorrer. Assim, € a interacao entre o texto e o leitor
que constitui de fato a leitura. Somamos a isso que o contexto social € outro
elemento a ser considerado em uma teoria geral sobre leitura, visto que a
leitura € uma prética social (MOITA LOPES, 1996; KLEIMAN, 2000; SOARES,
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2000), ndo apenas porque é realizada por meio da interacao entre leitor e texto,
mas porque ambos estéo inseridos em um dado momento socio-histérico que
determina a linguagem e o sentido.

Diante exposto, esclarecemos que a leitura deve ser entendida como
processo e ndo como produto final (NUNES, 2002), pois o texto “ndo traz tudo
pronto para o leitor receber de modo passivo” (KLEIMAN, 2004, p. 36). Uma
vez que o leitor - usando o seu conhecimento de mundo - interage com a
informacao presente no texto para tentar chegar a uma compreensao.

Em resumo, comungamos com a definicdo de leitura de Soares (2000),

para nortear a presente pesquisa:

Leitura ndo é esse ato solitario; é interacao verbal entre individuos, e
individuos socialmente determinados: o leitor, seu universo, seu lugar
na estrutura social, suas relacdes com o mundo e com 0s outros;
(SOARES, 2000, p. 18).

Ao tratarmos a concepcao de interacdo verbal entre individuos como
representacdo da leitura, observamos que o leitor tem, dessa maneira, a tarefa
de captar as intengbes do autor, identificando o sentido do texto. Assim,
afirmamos que o texto e o leitor sdo duas entidades fisicas necessarias para
gue 0 processo possa ocorrer. Todavia, é a interacdo entre o texto e o leitor
gue constitui realmente a leitura.

Uma vez publicado, o texto adquire autonomia e é interpretado em
diferentes leituras que podem ser feitas acerca dele. Assim, cada leitor € um
pouco autor, pois contribui para a existéncia do texto com a visao que dele tem.
No entanto, a concepcédo de que todas as leituras sdo possiveis é plausivel de
criticas, na medida em que o autor utiliza um vocabulario especifico para que o
leitor seja conduzido a determinada conclusao.

Desse modo, o arranjo das palavras no texto, pode suscitar
entendimentos que fogem do contexto pretendido pelo autor, e é nesse “vazio”
que o leitor contribui com sua interpretacdo, advinda de suas experiéncias e
conhecimento prévio. Tais consideracdes podem ser exemplificadas com o

poema de Olavo Bilac:
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Nel Mezzo Del Camin

Cheguei. Chegaste. Vinhas fatigada
E triste, e triste e fatigado eu vinha.
Tinhas a alma de sonhos povoada,

E alma de sonhos povoada eu tinha...

E paramos de sibito na estrada

Da vida: longos anos, presa a minha
A tua méo, a vista deslumbrada
Tive da luz que teu olhar continha.

Hoje segues de novo... Na partida
Nem o pranto os teus olhos umedece,
Nem te comove a dor da despedida.

E eu, solitario, volto a face, e tremo,
Vendo o teu vulto que desaparece
Na extrema curva do caminho extremo.

(BILAC, 1997).

O titulo do poema em italiano traduzido ao portugués significa “No meio
do caminho” e faz uma homenagem ao escritor e poeta italiano, Dante Alighieri.
A primeira estrofe da obra descreve o momento do encontro de um casal, no
meio do caminho em linguagem conotativa, da vida.

Na sequéncia, os versos fazem referéncia a vida comum, no tempo em
que o casal viveu junto e foram felizes. Por outro lado, na terceira estrofe,
registra 0 momento em que essa relagdo tem fim: “Hoje, segues de novo”.
Evidenciamos dessa forma, a indiferenca que a outra pessoa a quem o eu-lirico
se refere demonstra em relacdo ao fim do relacionamento de “longos anos”, ao
passo que a estrofe final aponta a solidao e o desespero “tremo” do eu-lirico ao
ser abandonado.

Observamos as seguintes interpretacdes: depois de longos anos de vida
em comum, a pessoa com quem o eu-lirico viveu decide p6r um fim a relacéo e
vai embora. Na segunda hipétese, a pessoa com quem o eu-lirico viveu ndo
decide ir embora, ela falece. Tendo conhecimento de que ndo existe leitura
“correta”, visto que as duas sdo possiveis, a favor da primeira interpretacao
esta o verso “Hoje, segues de novo...”, em que a ideia de seguir novamente
esta relacionada ao um envolvimento da vontade de quem quer partir e, por
iSso, nem se comove com a despedida.

Desse modo, o eu-lirico, por sua vez, ndo esconde o quanto sofre com a

separacao, aparentando muita frieza por parte de quem se vai. Por essa razao
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que em um sO verso foram usadas as expressdes “‘extrema” e “extremo”,
repeticdo que ocorre justamente para mostrar uma partida fria e definitiva,
porque essa pessoa faleceu. Nessa linha de raciocinio, “seguir de novo” &
apenas um eufemismo para a morte, e toda a frieza de quem parte, de acordo
com a primeira leitura, se explica consoante a segunda interpretacdo, como a
impossibilidade de se despedir, de se comover e chorar.

A segunda leitura, embora seja mais profunda e abrangente, né&o
descarta a primeira, uma vez que ambas se baseiam no préprio texto. Uma
pessoa que nunca tenha vivenciado a morte de alguém préximo, por exemplo,
mas que tenha vivenciado uma separacdo pode — baseada em suas proprias
experiéncias — interpretar o texto de acordo com a primeira leitura sugerida.
Outra, entretanto, que nunca tenha se separado de ninguém, mas que tenha
conhecido a dor de perder alguém amado pode interpretar de acordo com o
segundo entendimento.

Consideramos, portanto que, “aquilo que o autor quis dizer” néo é tao
relevante quanto aquilo que fica dito — no texto. O poeta faleceu ha cem anos,
em 1918, mas o0 seu poema continua a conversar com o leitor de hoje.

Assim, a leitura “é uma atividade que exige do leitor o foco no texto, em
sua linearidade cabe ao leitor o reconhecimento do sentido das palavras e
estruturas do texto” (KOCH e ELIAS, 2013, p. 10). E, quando se tem a lingua
numa perspectiva dialdgica, interacional, “os sujeitos sdo vistos como
construtores sociais e os textos apresentados passam a ser considerados
como “o préprio lugar da interagdo, os interlocutores envolvidos nesse
processo sao Vistos como sujeitos ativos que dialogicamente se constroem e
sao construidos” (KOCH, 2014, p.173).

Ainda sobre os principios de Fischer (2006), observamos que a leitura
sofre alterac6es na sua definicdo e mudancas de habitos ao decorrer dos anos,
esses fatores foram estudados por autores como Chartier (1999) e Santaella
(2012) que afirmam a inconstancia das caracteristicas que compde a leitura.
Acrescentamos que a evolucdo dos meios tecnoldgicos que possibilitaram a
compreensao de textos com sinais escritos sobre a superficie gravada,
incluindo a extragéo de informacdes codificadas de uma tela eletronica, isto é,

com a chegada da internet, na tela do computador, a disposi¢cao da diversidade
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textual e a relacdo com a palavra, a imagem e 0 som apresentam uma nova
dindmica de leitura.

No ambito tecnolégico, conforme Chartier (1999) as concepcgdes tais
como a pratica da leitura, modos de apropriacdo, leitura intensiva, leitura
extensiva e comunidade de leitores, sao relacionados com as novas
tecnologias, especificamente com o computador e a internet no geral, em que
estes, alteram as condicdes e o0s meios, ampliam o acesso a leitura e
modificam as formas de producéo de escrita. Em virtude disso, o conceito de
leitura se amplia na era digital em que “o ato de ler passou a nao se limitar
apenas a decifracdo de letras, mas veio também incorporando [...] as relacfes
entre palavra e imagem, entre o texto, a foto e a legenda, [...] entre o texto e a
diagramacao” (SANTAELLA, 2012, p.11). “A leitura na biblioteca eletrénica
refugia-se com frequéncia em camarotes, gabinetes isolados ou silenciosos em
que esta presa a sua tela” (CHARTIER, 1999, p.142).

A fim de concluir esta subsecéo, reiteramos Martins sobre visdo de que
“A leitura vista num sentido amplo, independente do contexto, e para além do
texto escrito, permite compreender e valorizar melhor cada passo do
aprendizado e das experiéncias” (MARTINS, 1993, p. 29).

1.2 ASPECTOS COGNITIVOS DA LEITURA

No segmento deste trabalho, salientaremos a importancia do
conhecimento prévio do leitor na interpretacdo de um texto, de modo que a
atividade cognitiva da leitura seja definida, apresentando as articulacdes e
estratégias em relacdo aos modelos mentais que compde essa atividade, 0s
quais sdo: a memorizacao, percepc¢ao, raciocinio e linguagem (PAZ, 2003, p.5).

Esse mesmo autor, afirma que:

Tal concepcédo reconhece que a leitura € um processo que comeca
no momento em gue o cérebro recebe a informacgéo visual e termina
guando esta informacdo € associada aos conhecimentos prévios
(experiéncias de mundo e de linguagem) que o leitor adquiriu.
Podemos dizer que ganham forca os conjuntos de relacdes cognitivas
gue se encontram armazenadas na mente, formando uma rede de

informacdes que sdo acionadas e determinam a leitura. (PAZ, 2003,
p- 5)
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Essas capacidades mobilizam o conhecimento prévio e as estratégias
cognitivas da leitura, isto €, considera-se como se processa, em nivel individual
(mental), a construcdo dos significados (KLEIMAN, 2013; ISQUIERDO, 1988;
VYGOTSKY, 1991). Os aspectos cognitivos da leitura abordam, desse modo,
concepgdes amplas de determinado texto, pois ao utilizar as caracteristicas
mencionadas anteriormente, o leitor estabelecera uma relacdo integrada com o
conteudo e permitira a captacéo de seu significado.

Em primeira concepgao, a ciéncia cognitiva trata de uma investigagéo
interdisciplinar que abrange diversas areas como a ciéncia da computacéo,
inteligéncia artificial, neurociéncias, sistemas de informacdo, psicologia
cognitiva, linguistica, entre outras (LIMA, 2003). De acordo com as quatro
teorias que desenvolvem o conhecimento cognitivo, entre elas estdo a de
Piaget, a teoria neopiagetiana, a de Vygotsky e a abordagem do

processamento de informacao.

a) Para Piaget a cognicdo humana é uma forma de adaptagéo
bioldgica na qual o conhecimento € construido aos poucos a partir do
desenvolvimento das estruturas cognitivas que se organizam de
acordo com os estagios de desenvolvimento da inteligéncia. Assim, o
desenvolvimento cognitivo acompanha o crescimento dos seres
humanos ao longo de sua vida, variando e mudando de acordo com a
idade.

b) Os tebricos neopiagetianos dao énfase as habilidades
cognitivas, como processar e coordenar elementos que possibilitam
diferenciar informag¢des na determinacdo de objetivos para atingir
uma meta. Incluem o conceito de mediacédo e interacdo na solugcéo de
problemas.

C) A teoria de Vygotsky acredita que o conhecimento é construido
durante as intera¢8es dos individuos em sociedade, desencadeando
o aprendizado. O processo de mediacéo se estabelece quando duas
OU mais pessoas cooperam em uma atividade, possibilitando uma
reelaboracéo.

d) Por outro lado, a teoria do processamento da informacgéo
aborda estudos sobre a mente e a inteligéncia em termos de
representacdes mentais e seus processos subjacentes ao
comportamento observavel. Esses pesquisadores consideram o
conhecimento como sistema de tratamento da informacdo (NEVES,
2006, p.40-41).

Diante desse breve fundamento, relacionamos a concepg¢éo da cognigao
linguistica, a qual este capitulo se dedica com o conceito de conhecimento
prévio entre o leitor, que também pode ser utilizado para facilitar o

entendimento sobre o respectivo assunto. A compreensédo de um texto é um
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processo que se caracteriza pela utilizacdo do conhecimento prévio: o leitor
utiliza na leitura o que ele ja sabe, por meio do conhecimento adquirido ao
longo de sua vida (KLEIMAN, 2002, p.13). Esse processo, portanto, €&
produzido “mediante a interagdo de diversos niveis de conhecimento, como o
conhecimento linguistico, o textual e o conhecimento de mundo” (KLEIMAN,
2013, p. 15).

Nesse sentido, com o fito de compreender o que estd implicito nos
conteudos textuais, escritos ou orais, uma vez que estes nao expressam tudo o
que o escritor quer comunicar, o conhecimento prévio € uma categoria geral
estruturada com as disciplinas linguisticas, textuais, sociolinguisticas,
pragmaticas, enciclopédicas, entre diversos tipos de conhecimento (FONTANA;
ROSSETI, 2007). Ainda conforme Kleiman,

“Ha outros conhecimentos relativos ao texto que sdo também parte
desse conjunto que chamamos de conhecimento prévio, sendo,
portanto, importantes para compreensdo. (..) Quanto mais
conhecimento textual o leitor tiver, maior a sua exposi¢éo a todo tipo
de texto, mais facil serd sua compreensao, pois o conhecimento das
estruturas textuais e de tipos de discurso determinara, em grande
medida, suas expectativas em relacdo aos textos, expectativas estas
gue exercem papel consideravel na compreenséao” (KLEIMAN, 2002).

Para Solé (1999), os conhecimentos prévios dos leitores constituem-se
em esquemas de conhecimento, oriundos da memoria do individuo que € um
registro ativo de experiéncias acumuladas ao longo de nossas vidas que se
refletem no modo de interpretar os acontecimentos, no qual ocasionam
esquemas mentais que organizam o conhecimento obtido.

Assim, Schwarzelmidiller (2003, p.8) considera que:

Na teoria dos esquemas, a aprendizagem é a acumulagdo e
organizagdo das estruturas do conhecimento. Cada estrutura existe
como um objeto, ideia ou evento, e também como um conjunto de
atributos que se conectam as outras estruturas do conhecimento.

Dessa forma, Coll (2002) define esses esquemas como “a representagao
gue uma pessoa possui em um determinado momento de sua histéria sobre
uma parcela da realidade”. Os esquemas se caracterizam como um
procedimento o qual o leitor ou interlocutor relaciona uma informacéo recebida

entre seu conhecimento prévio e a propria informacgéo. Tais definigdes implicam
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gue os leitores possuem uma quantidade variavel de esquemas que incluem
uma diversidade de conhecimentos sobre a realidade, que vao desde
informagdes sobre fatos e acontecimentos, experiéncias e casos pessoais,
atitudes, normas, valores, conceitos, explicacGes, teorias e procedimentos
referentes a essa realidade.

Um esquema pode ser considerado como uma unidade principal do
processamento que constitui estruturas mentais representativas sobre
conceitos comuns a todos nés. Ha uma forte relacdo entre os esquemas nos
processos de compreensdo, pois o individuo tentara encaixar novas
informacdes em um esquema geneérico, que é construido ao longo de sua
historia (BREWER, 2000). Em sintese, para Cordeiro (2005. p.01) “o texto nao
€ algo pronto, fechado e acabado”; € um processo que se completa na
interacdo do leitor com o texto. E para melhor compreender um texto, o leitor
deve buscar em sua meméria o conhecimento prévio de tudo que se refere ao
assunto.

Além disso, o estabelecimento de objetivos para leitura € outro
componente importante a ser mencionado, em virtude de que “nossa
capacidade de processamento e memoria melhoram significativamente quando
é fornecido um objetivo para uma tarefa” (KLEIMAN, 2013, p. 32). Com
objetivos prévios de leitura, o processo de memorizacdo é mais eficaz, pois
orienta e favorece o processo de compreensao ao longo da leitura.

Em outra perspectiva, Koch (2003, p.37) presume que o “conhecimento
nao consiste apenas em uma colecdo estatica de conteudos e experiéncias,
mas também em habilidades parar operar sobre tais contetdos e utiliza-los na
interacdo social”. No que se refere a isso, para a autora, a memadria € uma
capacidade essencial para atuar na compreensdo da leitura em trés fases,
definidas como: 1. Estocagem — em que as informagbes perceptivas séo
transformadas em representacfes mentais, associadas a outras; 2. Retencdo —
em que se da o armazenamento das representacdes; 3. Reativacdo — em que
se opera, entre outras coisas, 0 reconhecimento, a reproducédo e o
processamento textual.

Ainda sobre esse entendimento, Koch (2003) afirma que n&o é o estatico
gue nos permite entender um texto, e sim a habilidade de operar,

sociocognitivamente, sobre ele. Para tanto, além de outros meios e recursos de
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estratégias, empregamos trés grandes sistemas de conhecimento, trazidos por
Elias & Koch (2007, p. 40): “(...) conhecimento linguistico, conhecimento
enciclopédico e conhecimento interacional”.

A principio, o conhecimento linguistico é organizado por conhecimentos
lexicais e gramaticais, Elias & Koch (2007, p. 40) definem que com base em
tais contetdos, compreendemos: “a organizagao textual do material linguistico
na superficie textual, o uso dos meios coesivos para efetuar a remissdo ou a
sequenciacdo textual, a selecdo lexical adequada ao tema ou aos modelos
cognitivos ativados”. Esses fatores explicam que a juncdo som/sentido € de
responsabilidade deste sistema de conhecimento, por ser ele quem permite
toda a organizacgéo, reconhecimento e estruturacdo na superficie linguistica do
texto.

Em segundo entendimento, Koch & Travaglia (2007, p. 61) explicam que
o conhecimento enciclopédico se trata sobre “o conhecimento de mundo que é
visto como uma espécie de dicionario enciclopédico do mundo e da cultura
arquivado na memoéria”. Desse modo, essa definicdo esta relacionada
diretamente as nossas acdes, reacdes e intervencdes no sistema cultural e
histérico de mundo. E por fim, o conhecimento interacional dedica-se as formas
de interacdo, por meio da linguagem e abrange os conhecimentos ilocucional,
comunicacional, metacomunicativo e superestrutural. Diante disso, Koch &
Elias (2007, p.57) afirmam que, “o sentido de um texto n&o existe a priori, mas
€ construido na interacao sujeitos-texto”.

Outra visdo a evidenciar, ainda sobre a otica de definir os processos
cognitivos e linguisticos, Cruz (2007) estabelece os seguintes processos: 0
conhecimento da linguagem, conhecimento do mundo, conhecimento
metacognitivo; memoria do texto; conhecimento do sistema grafo-fénico; e
acesso ao léxico.

Na primeira concep¢do, o conhecimento da linguagem discute a
perspectiva sintatica, semantica e pragmatica da linguagem, em que o leitor
compreende, processa frases e 0s seus significados. No teor filoséfico, o
estudo epistemoldgico sustenta o conceito de que a linguagem organiza o caos
do ato de conhecer, a forma e estrutura sobre a qual as limitagbes humanas e
sensoriais sao expressas. Ao constituir a realidade, esta passa a ocupar um

lugar essencial na relagdo de conhecimento e compreensao.



34

Ja o conhecimento de mundo, refere-se tanto ao conhecimento
conceitual como o experimental, que proporciona ao leitor um suporte de
dados, que lhe permite entender novas ideias de um texto. Pela l6gica, quando
essa rede de conhecimentos ndo é extensa, a decodificacdo do discurso por
parte do interlocutor se torna limitada, dado o fato do leitor ndo dispor de
mecanismos que tornam a leitura mais precisa e decifravel. Dessa forma,
evidenciamos que quanto maior for o repertorio, maiores serdo as
probabilidades de decifrar as intencbes e pretensbes discursivas que se
atribuem na relacdo do autor do texto e o leitor.

O conhecimento metacognitivo envolve a monitorizagao realizada pelos
leitores para verificar se a informagéo, fornecida pelo texto, faz sentido e
corresponde a objetivos especificos. Diante disso, uma estratégia de leitura
consoante a este conhecimento é a formulacéo de hipéteses, “pois o leitor ativo
realmente engajado no processo [de leitura] elabora hipdteses e as testa, a
medida que vai lendo o texto” (KLEIMAN, 2013, p. 38). Desse modo, mediante
a essa formulacéo, o leitor também estara contribuindo para a compreensao da

leitura, no que se refere a isso, Kleiman (2013, p.47) assevera que:

Ao formular hipéteses o leitor estaré predizendo temas, e ao testa-las
ele estara depreendendo o tema; ele estara também postulando uma
possivel estrutura textual, e, na testagem de hipéteses, estara
reconstruindo uma estrutura textual; na predicao ele estara ativando
25% de seu conhecimento prévio, e na testagem ele estara
enriguecendo, refinando, checando esse conhecimento. Séo, todas
essas, estratégias proprias da leitura que levam a compreensédo do

texto.
As atividades metacognitivas, ainda de acordo com Kleiman (2013, p.
47), “pressupdem reflexdo e controle consciente sobre o proprio conhecimento,
sobre o proprio fazer, sobre a prépria capacidade. Elas se opdem ao
automatismo e ao mecanicismo tipicos do passar do olho que muitas vezes é
tido como leitura na escola”. Essa concepc¢ao reforca a importadncia da
realizagédo de atividades com propostas auténticas e funcionais na sala de aula,
de modo que as praticas artificiais em que a leitura é vista como o0 ato de
“‘passar o olho” no texto, se torne ultrapassadas, por meio de métodos e

objetivos adotados pelo professor.
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Em continuidade, a memoéria do texto permite ao leitor recordar
conhecimentos previamente processados e, consequentemente, interpretar
novos textos com relativa facilidade. Para Vygotsky (1991, pp. 37 e 38), a
memoria é crucial no desenvolvimento cognitivo do homem, principalmente nos
primeiros anos de vida: “A memoria, em fases bem iniciais da infancia, € uma
das funcgbes psicologicas centrais, em torno da qual se constroem todas as
outras funcdes [..], a memoéria, mais do que o pensamento abstrato, €&
caracteristica definitiva dos primeiros estagios do desenvolvimento cognitivo”.

O processo nomeado de conhecimento grafo-fonico se trata sobre o
conhecimento da correspondéncia entre as letras e 0s sons, bem como a
nocéo de como as letras podem ser transformadas em combinagcdes de sons
nas palavras conhecidas. Na aquisi¢do da leitura em uma lingua cujo sistema
de escrita é alfabético, faz-se necessaria a compreensdo de que as letras
correspondem a segmentos sSonoros menores, ou Seja, a relevancia do

principio alfabético da correspondéncia grafofonémica.

[...] As letras podem perder a relagdo um a um entre um simbolo e
som, deixando de ter um uso propriamente alfabético, no sentido
segmental, e adquirindo as vezes um valor silabico (CAGLIARI, 2009,
p 101).

E por dltimo, o conhecimento Iéxico € relacionado ao vocabulario
guardado na memoria do leitor, que pode ser conhecido tanto de um modo
auditivo como visual. O conhecimento léxico é um elemento decisivo na
identificacdo de uma lingua, pois é necessaria apenas uma sequéncia de
palavras, mesmo fora da ordem canbnica, para que a lingua possa ser
determinada com facilidade. Em qualquer atividade que for necesséaria a
identificagdo da lingua (ex.: em um processador de texto para determinar o
dicionario ortografico a ser acionado), a maneira mais rapida, precisa e
econbmica para descobrir qual lingua esta sendo utilizada, sera pela
identificacdo das palavras.

Nessa sequéncia, discutiremos a seguir, concepcdes e praticas que
envolvem esse método no contexto social, sobre a abordagem do letramento e

letramento literario.
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1.3 LETRAMENTO E LETRAMENTO LITERARIO

Em primeiro plano, de acordo com Magda Soares (2004), a palavra
letramento, assim como 0 seu conceito, € algo recente no Brasil. Foi
introduzido na linguagem da Educacédo e das Ciéncias linguisticas ha pouco
mais de duas décadas. Seu surgimento se deu pela necessidade de configurar
e nomear comportamentos e préaticas sociais na area da leitura e da escrita que
ultrapassassem o dominio do sistema alfabético e ortogréfico.

Esses comportamentos e praticas sociais de leitura e de escrita foram
adquirindo visibilidade e importancia a medida que a vida social e as atividades
profissionais tornaram-se cada vez mais centradas e dependentes da lingua
escrita, revelando a insuficiéncia de apenas alfabetizar — no sentido tradicional
(que se preocupa somente em ensinar a decifrar codigos, ler e escrever) — a
crianca ou o adulto.

Letramento, em portugués, € o estado ou condi¢do que o individuo ou
0 grupo social passam a ter, sob o impacto das mudancas de ambito
social, cultural, politico, econémico, cognitivo e linguistico alcangado
através da escrita quando este ou aquele aprende a usa-la

socialmente. O termo letrado é o que caracteriza o individuo que faz
uso social da leitura e da escrita (SOARES, 2009, p.18).

Soares (2003) distingue o processo de alfabetizacdo e de letramento,
para que um nao se confunda com o outro, e, principalmente, para que 0 uso
do termo letramento n&o acabe com a especificidade do processo de
alfabetizacao:

Embora correndo o risco de uma excessiva simplificacdo, pode-se
dizer que a inser¢cdo no mundo da escrita se da por meio da aquisi¢ao
de uma tecnologia — a isso se chama alfabetizag&o, e por meio do
desenvolvimento de competéncias (habilidades, conhecimentos,
atitudes) de uso efetivo dessa tecnologia em praticas sociais que
envolvem a lingua escrita — a isso se chama letramento. (SOARES,
2003, p. 90)

Assim, o letramento ndo € unicamente pessoal, mas é, sobretudo, uma
pratica social: “letramento € o que as pessoas fazem com as habilidades de

leitura e escrita, em um contexto especifico, e como essas habilidades se
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relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais” (SOARES, 2004,
p. 72).

Tal conceito se remete ao processo de apropriagdo da literatura
enguanto linguagem, no qual se tornou fundamental nas sociedades modernas.
A principio, processo € a ideia de ato continuo de que algo estd em constante
evolucdo, com isso, compreendemos que o letramento literario comegca com as
cantigas de ninar e continua por toda a vida a cada romance lido, a cada
novela ou filme assistido. A posteriori, se torna um processo de apropriacao,
isto €, refere-se ao ato de tomar algo para si, € isso que sentimos quando, por
exemplo, lemos um poema e ele nos concede palavras para dizer o que ndo
conseguiamos expressar antes.

Desse modo, um individuo pode ser capaz de ler um bilhete e ndo ser
capaz de ler uma noticia, também pode ser capaz de escrever 0 nome e nao
ser capaz de escrever um bilhete, e assim por diante: “ha diferentes tipos e
niveis de letramento, dependendo das necessidades, das demandas do
individuo e de seu meio, do contexto social e cultural” (SOARES, 2004, p. 48-
49).

Destarte, considerando a literatura como um tipo de escrita que se
especifica e se distingue de outros tipos de escrita, 0 conceito de letramento se
mostrara bastante produtivo para o entendimento de alguns aspectos que
tangem aos modos de producdo, recepcdo e circulacdo da literatura, assim
como, consequentemente, em seu ensino.

Kleiman (1995) destaca que os estudos sobre letramento no Brasil estéo
em uma etapa incipiente e ao mesmo tempo, extremamente vigorosa. Para a
autora, letramento relaciona-se a pratica discursiva de determinado grupo
social, que esta pautado ao papel da escrita para tornar significativa essa
interacdo oral, mas que nao envolve, necessariamente, as atividades
especificas de ler ou de escrever. Assim, o letramento é um conjunto de

praticas sociais que perpassam a escrita.

O fendmeno do letramento, entdo, extrapola o mundo da escrita tal
qual ele é concebido pelas instituicdes que se encarregam de
introduzir formalmente os sujeitos no mundo da escrita. Pode-se
afirmar que a escola, a mais importante das agéncias de letramento,
preocupa-se ndo com o letramento, pratica social, mas com apenas
um tipo de letramento, a alfabetizacdo, o processo de aquisicdo de
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cédigos (alfabético, numérico), processo geralmente concebido em
termos de uma competéncia individual necesséaria para 0 sucesso e
promocdo na escola. Ja outras agéncias de letramento, como a
familia, a igreja, a rua como lugar de trabalho, mostram orientacdes
de letramento muito diferentes (KLEIMAN, 1995, p.20).

A tedrica explicita que as praticas de uso da escrita na escola
sustentam-se em um modelo de letramento parcial e equivocado. E a
concepcdo de letramento autbnomo, que pressupde que ha apenas uma
maneira de o letramento ser desenvolvido. Nesse modelo de letramento, a
escrita seria um produto completo em si mesmo, que ndo estaria preso ao
contexto de sua producdo para ser interpretado. O modelo autdnomo tem o
agravante de atribuir o fracasso e a responsabilidade por esse fracasso ao
individuo que pertence ao grande grupo dos pobres e marginalizados nas
sociedades tecnoldgicas.

Kleiman (1995) destaca o modelo ideolégico para compreender o
letramento em termos de préticas concretas e sociais. Enfatiza o fato de que
todas as préticas de letramento sdo aspectos ndo apenas da cultura, mas
também das estruturas de poder presentes em uma sociedade. Portanto, para
Kleiman (1995), as praticas letradas sdo produtos da cultura, da histéria e dos
discursos.

O autor Street (2014) também menciona em sua obra o modelo de
letramento ideolégico e enfatiza a importancia de politicas para sua

implantac&do no contexto escolar:

A tarefa politica, por conseguinte, é complexa: desenvolver
estratégias para programas de alfabetizacdo/letramento que lidem
com evidente variedade de necessidades letradas na sociedade
contemporénea. Isso exige que os planejadores de politicas e que os
discursos publicos sobre letramento levem em maior conta as
habilidades presentes das pessoas e suas proprias percepgdes; que
rejeitem a crenca dominante num progresso unidirecional rumo a
modelos ocidentais de uso linguistico e de letramento; e que lancem
o foco sobre o carater ideolégico e especifico ao contexto dos
diferentes letramentos (STREET, 2014, p. 41).

Segundo o entendimento do autor, consideramos que as praticas com
letramentos devem ser amparadas pelas politicas publicas vistas em sentido
plural, contextualizadas, porque letramento é mais que aquisicdo de simbolos,

€ vivéncia. Assim, entendemos que letramento defendido pelo autor € mais que
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aguisicao de habilidades de escrita, ou seja, leitura e escrita estdo inseridas no
contexto social. Letramento € uma palavra plural, na verdade séo letramentos e
gque como bem demonstrado pelo autor, a escola precisa considerar essas
praticas e rejeitar a ideologia dominante e unidirecional do letramento ocidental.

Este modelo, ao valorizar todas as praticas sociais que usam a escrita,
bem como o0s seus respectivos contextos (de producdo e recepgéo), oferece
plenas condi¢cdes de se promover, principalmente nas aulas de lingua, um
letramento condizente as demais praticas dos alunos, até entdo nao
valorizadas pela escola. Se no ambito escolar os alunos conseguissem ver e
vivenciar suas praticas de letramentos; certamente haveria maior adesédo assim
como maior desenvolvimento do grau de letramento do aluno.

Conforme Martins (2006, p.32), a leitura ndo se limita apenas a
decifracdo e decodificacdo de sinais graficos, € muito mais do que isso: exige
do individuo uma participacdo efetiva, levando-o a construcdo do
conhecimento. Assim, aprender a ler passa a ser ndo SO0 um processo
cognitivo, mas também uma atividade social e cultural essencial para criacao
de vinculos entre cultura e conhecimento. Soares (2009, p. 39) reforca tal
concepgao ao afirmar que: “torna-se letrado o individuo ou grupo que
desenvolve as habilidades ndo somente de ler e de escrever, mas sim, de
utilizar leitura e escrita na sociedade”. Ainda que a alfabetizacdo seja, em si
mesma parte do processo, ela ndo garante a formacao de sujeitos letrados.

Kleiman (2005, p. 25) esclarece que fora da escola, o letramento varia
de acordo com a situagcdo em que se realizam as atividades de uso da
linguagem. “‘Ha uma tendéncia humana para contextualizar a ag¢ao, e as
atividades em que se usa 0 ato da leitura e escrita ndo fogem dessa
tendéncia”. Para a autora, a capacidade basica do ser humano de
contextualizar os saberes e a experiéncia esta ligada intrinsecamente ao uso
da leitura e escrita em qualquer ambiente e situacao.

Portanto, o termo letramento esta diretamente relacionado a lingua
escrita e ao seu lugar, as suas funcdes, aos seus UusOs e as suas praticas nas
sociedades letradas, que estao organizadas em torno de um sistema de escrita
no qual é assumida a importancia central na vida das pessoas, em suas

relagbes com os outros e com o mundo em que vivem.
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O letramento literario faz parte dessa expansdo do uso do termo
letramento, isto €, integra o plural dos letramentos, sendo um dos usos sociais
da escrita. Todavia, ao contrario dos outros letramentos e do emprego mais
largo da palavra para designar a construcdo de sentido em uma determinada
area de atividade ou conhecimento, o letramento literario tem uma relacdo
diferenciada com a escrita e, por consequéncia, € um tipo de letramento
singular.

Nesse contexto, sua diferenciacdo existe porque a literatura ocupa um
lugar Unico em relagdo a linguagem, ou seja, cabe a literatura “...] tornar o
mundo compreensivel transformando a sua materialidade em palavras de
cores, odores, sabores e formas intensamente humanas” (COSSON, 2006b, p.
17). Assim, o letramento feito com textos literarios proporciona um modo
privilegiado de insercdo no mundo da escrita, posto que conduz ao dominio da
palavra a partir dela mesma. E ainda, cabe afirmar que o letramento literario
precisa da escola para se concretizar, isto €, ele demanda um processo
educativo especifico que a mera préatica de leitura de textos literarios nao
consegue sozinha efetivar.

E por entender essa singularidade que se define o letramento literario
como “[...] o processo de apropriacéo da literatura enquanto construcéo literaria
de sentidos” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 67). Nessa definicao, é importante
compreender que o letramento literario € bem mais do que uma habilidade
pronta e acabada de ler textos literarios, pois requer uma atualizacdo
permanente do leitor em relagdo ao universo literario. Também nédo é apenas
um saber que se adquire sobre a literatura ou os textos literarios, mas sim uma
experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de palavras que falam de
palavras, transcendendo os limites de tempo e espaco.

Tomando como assertiva as colocagdes citadas, faz-se necessaria a
discusséo da importancia das praticas de letramento literario no ambito escolar,
visto que, além da leitura e escrita, a apresentacdo da concepcao de literatura
também deve ser repensada, no que concerne seu valor e funcéo social. Dessa
maneira, ao longo da proxima seccdo, observamos o processo de formacgao de

leitores literarios e, ainda, a identidade do sujeito letrado.
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1.4 A FORMACAO DE LEITORES LITERARIOS

No ambito da sala de aula, os géneros literarios tém exercido, muitas
vezes, 0 papel de pretexto para ensinar aspectos gramaticais da lingua
(COSSON, 2006). Nota-se que sempre ha uma razdo nédo instigante que
antecede a liberdade de escolha do leitor: |1é-se para fazer prova, lé-se para
responder questionarios, algo muito direcionado, ao passo que, o dever do
educador € romper com procedimentos pouco rentaveis e oferecer ao aluno,
meios pelos quais ele possa caminhar com autonomia. Tornar o
ensino/aprendizagem de literatura em uma pratica significativa deve ser
prioridade em nossas escolas, mas, para isso, € preciso repensar o conceito de
literatura, seu valor e funcao social.

Para tanto, € fundamental que o educador apresente ao estudante os
prazeres e as vantagens que a literatura pode proporcionar, uma vez que esta
€ considerada um bem cultural cujo acesso contribui para o desenvolvimento
da educacdo estética, da sensibilidade, da concentracdo, dos aspectos
cognitivos e linguisticos, do exercicio da imaginacdo. De fato, a vida humana
alcancou um grau de representatividade artistica por meio da criacao literaria,
sem deixar de ser divertimento e prazer. Todavia, com o0 aprimoramento da
producéo literaria através do tempo, a humanidade viu surgir muitas obras que
se eternizaram, devido ao seu carater de representacdo artistica da propria
atividade humana.

Em face da necessidade de melhorar o ensino de literatura em nossas
escolas, estudos apontam para o letramento literario. Contudo, o que significa
formar leitores literarios pelo eixo teérico do Letramento? A essa pergunta,
Magda Soares nos assevera que: “Estado ou condicdo de quem nao apenas
sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a
escrita” (SOARES, 2007, p. 17).

Assim, o Letramento Literario seria visto, entdo, como estado ou
condicdo de quem ndo apenas é capaz de ler conto ou poesia, mas dele se
apropria de fato por meio da experiéncia estética. Desse modo, a criagao
literaria proporcionou a humanidade uma compreensao diferente dos fatos

cotidianos: uma espécie de espelho, artistico e critico. Eis aqui a colocacéo de
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Machado (2002, p.75) acerca das razOes da humanidade contar historias

guase sempre:

Mas, de qualquer maneira, toda narrativa literaria se constréi em cima
de elementos que vao se correspondendo de modo coerente e que
aos poucos vao erigindo um edificio de sentido. E para isso que o
homem conta histérias — para tentar entender a vida, sua passagem
pelo mundo, ver na existéncia alguma espécie de I6gica. Cada texto e
cada autor lidam com elementos diferentes nessa busca, e véo
adequando formas de expresséo e contetdo de um jeito que mantém
uma coeréncia interna profunda que lhe da sentido.

A vista disso, o aluno ao ir & escola, deve aprender ndo somente os
contetdos curriculares, mas também para aprender a viver, conhecendo-se
melhor como ser individual e social. Se porventura, ao término de seus
estudos, ele deixou de aprender algum contetdo dessa grade, isso pode ser
adquirido em outro momento, mas se a escola formou um leitor, certamente ela
cumpriu com seu papel. Para se conseguir tal resultado, a leitura deve ser viva
a ponto de despertar o interesse do aluno, fazendo com que o texto seja um
meio de interacdo, de curiosidade, de divertimento, de conhecimento e de
fruicéo.

Ainda sobre Letramento Literario, vem das consideracdes de Zappone:

Para a apropriacdo do conceito de letramento aos estudos literrios,
estabelecemos a pertinéncia do sintagma letramento literario, sendo
esse compreendido como 0 conjunto de praticas sociais que usam a
escrita ficcional ou escrita literdria enquanto sistema simbdlico e
enquanto tecnologia em contextos especificos e para objetivos
especificos. A escrita literaria foi conceituada por meio do
estabelecimento de trés aspectos: 1) a presenca de ficcionalidade; 2)
a caracterizacdo da escrita enquanto uma modalidade discursiva
prépria, presente ndo apenas em textos escritos (grafados ou
impressos), mas em modalidades hibridas que associam sons,
imagens, movimentos, etc. (ZAPPONE, 2008, p. 31).

Tendo em vista 0 exposto na citacdo atinente ao Letramento Literario, é
relevante exemplificar as praticas sociais de escrita e de leitura em que
aparece a Literatura. Os causos, o cordel de uma determinada comunidade, as
novelas televisivas, o cinema, as novelas voltadas ao publico adolescente, os
desenhos animados, as cantigas. Tudo isso € Literatura e faz parte diretamente
do cotidiano do educando. As leituras Literarias também nao estao prontas e

acabadas, pois demandam de atualizacdes permanentes do leitor.
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O letramento literario, enquanto construcao literaria dos sentidos se faz
indagando o texto quem e quando diz, como diz, para que diz e para quem diz.
Em um de seus trabalhos, Rildo Cosson (2006) apresenta estratégias para
serem aplicadas na sala de aula. Sabendo que o foco principal desse tipo de
letramento € a leitura, o autor enfatiza a importancia de se debater, analisar e
qguestionar o texto, a fim de estimular o aluno. Cosson (2006) defende a
construgcdo de uma comunidade de leitores como objetivo maior do letramento
literario na escola. A oficina de leitura passa por etapas que o autor apresenta
para os professores que consiste em uma sequéncia basica. Tendo a seguinte
organizacao: “motivagao, introducao, leitura e interpretacéo”.

O primeiro passo da sequéncia basica é a motivacdo, que tem como
ndcleo a preparacdo do aluno para entrar no texto. Momento do encontro do
leitor com a obra. E importante ressaltar que as mais bem-sucedidas praticas
de motivacao sédo aquelas que estabelecem lacos estreitos com o texto. Nao se
trata de uma férmula pronta, com criatividade o professor criara situacfes para
envolver o aluno no assunto tratado na obra, exemplo, os alunos deveréo
responder ou posicionar-se diante de um tema.

O segundo passo € a introducao que consiste na apresentacao do autor
e da obra. Nesse momento é suficiente que se fornecam informacdes basicas
sobre o autor e, se possivel, ligadas ao texto lido. Assim, o aluno recebera as
informacBes de forma positiva. Nao havendo, portanto, necessidade de se
transformar em uma longa aula expositiva sobre a biografia do autor. Cabe ao
professor falar sobre a obra e de sua importancia, tomando cuidado para nao
fazer uma sintese da historia. O aluno deve fazer essa descoberta, pouco a
pouco com sua leitura.

A terceira parte da sequéncia € a leitura, por se tratar de uma atividade
escolar, precisa de acompanhamento, pois tem uma direcdo e um objetivo a
cumprir. Segundo o autor “O professor deve acompanhar o processo de leitura
para auxilia-los em suas dificuldades, inclusive aquelas relativas ao ritmo de
leitura” (Cosson 2009 p.62).

Acerca da extensao do texto, Cosson (2009) orienta que o ideal é que a
leitura seja feita fora da escola, como em casa, em bibliotecas ou em salas de
leitura por um periodo determinado. No periodo pré-estabelecido, o professor

convide os alunos, para que, em sala de aula, apresentem os resultados de
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suas leituras no que o autor chamou de intervalos, que ndo devem depender
apenas do tamanho do texto, mas do proprio processo de letramento literario.
No ultimo passo que é a interpretacdo. Cosson (2009) enfatiza que em
um panorama de letramento literario, devemos refletir em dois momentos:
interior e exterior. O primeiro é de natureza individual, € aquele que acompanha
a obra palavra por palavra, que decifra capitulo por capitulo, até chegar a
apreensao global da obra, que se realiza logo apds o término da leitura. E o
ponto de encontro do leitor com a obra. JA& o momento externo é a
concretizacdo do ato de construcdo de sentido em uma determinada
comunidade de leitores. Desse modo, fica evidente que é aqui que o letramento
literario feito na escola se diferencia da leitura literaria que fazemos

independentemente dela.

CAPITULO 2 — GENEROS NARRATIVO E DRAMATICO

O capitulo em referéncia apresenta os géneros literarios: narrativo e
dramatico, que foram retratados nas modalidades de conto e encenacdo
teatral. Nesse sentido, faz-se necessario refletir acerca da importancia de
proporcionar ao aluno o contato com estes géneros, a fim propiciar a vivéncia
da obra literéaria, incentivando a compreensao e interpretacao social.

Assim, foi possivel analisar os contos selecionados que participaram na
realizacdo da atividade de intervencdo que norteou a presente proposta
pedagodgica, a saber: “Uma vela para Dario” de Dalton Trevisan, “Conto de
Escola” de Machado de Assis, “Feliz aniversario” de Clarice Lispector e “A nova
roupa do rei” de Hans Christian Andersen. Acrescentamos ainda, um breve

estudo sobre escrita criativa e performance.

2.1 GENERO CONTO

O conceito do género conto exposto por Cortazar (1993, p. 150); explora

a linguagem poética para apresentar a narrativa curta:

E preciso chegar a ter uma ideia viva do que € o conto, e iSso
€ sempre dificil na medida em que as ideias tendem para o abstrato,
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para a desvitalizacdo de seu conteldo, enquanto que, por sua vez, a
vida rejeita esse lagco que a conceitualizacédo Ihe quer atirar para fixa-
la e encerra-la numa categoria. Mas se nédo tivermos a ideia viva do
gue € um conto, teremos perdido tempo, porque um conto, em ultima
analise, se move nesse plano do homem onde a vida e a expressao
dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for permitido o termo;
e o resultado dessa batalha € o préprio conto, uma sintese viva ao
mesmo tempo que uma vida sintetizada, algo assim como um tremor
de agua dentro de um cristal, uma fugacidade numa permanéncia
(CORTAZAR, 1993, p.150).

Embora o autor tenha exercitado com intensidade a atividade de
escrever contos e tenha recebido distincdo entre contistas pela qualidade de
seus escritos curtos, ele ndo considerava simples definir o género narrativo.
Apontava uma dificuldade de conceituacdo do género, o qual reconhecia ser
“tdo esquivo nos seus multiplos e antagbnicos aspectos, e [...] tdo secreto e
voltado para si mesmo, caracol da linguagem, irmao misterioso da poesia em
outra dimensao do tempo literario” (1993, p. 149).

Ver no conto uma forma mudltipla, plural e repleta de artimanhas da
linguagem é um meio de Cortazar enfatizar a hermética tarefa de conceituar o
conto, precisar suas formas e, assim, apontar elementos que poderiam fazer o
critico (e o leitor e também o escritor) discernir a boa da m& criacdo contistica.
O que € um conto? O que tornaria o texto um bom conto? Que elementos
linguisticos, estéticos e conteudisticos deveria conter a narrativa curta para ser
uma criacdo de valor? Essas sao algumas das questfes que talvez tenham
impulsionado o escritor e critico a produzir seus apontamentos sobre o conto e
sua forma breve.

Tal como pensado por Cortadzar, o género ocupa um lugar especial na
teoria da literatura no sentido de que seus primeiros teéricos, no século XIX e
inicio do XX, possuem uma dupla fungéo: criar o conto de forma artistica e
estudar, em termos formais e orientadores para demais escritores, a estrutura,
a densidade e a extensdo desse tipo de narrativa, estabelecendo assim uma
fusado entre a teoria e a criagao literaria.

Ao postular uma teoria do conto que une perspectiva criativa e tedrica,
Cortazar (1974) deixa implicita a premissa de que o conto € resultado de um
trabalho consciente do autor e alertam que este deve se cercar de recursos
narrativos capazes de lhe garantir o efeito desejado na obra. Em outras

palavras, a criagdo do conto ndo pode ser uma acgdo intuitiva ou apenas
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resultante de inspiracdo, € um trabalho arduo de linguagem, forma, reflexao,
encaixe de palavras, 0 que ndo significa que o conto seja resultado Unico e
exclusivo de uma obediéncia estrita a regras de criacao literaria (Cortdzar apud
Porto, 2015).

A vista disso, o conto é um género literario ficcional de pequena
extensdo. Cria um universo de seres e acontecimentos da fantasia. Por meio
deste, o leitor € capaz de fazer uma andlise critica do que esta lendo, porque
possui contato com as estruturas da obra, com a composicdo, organizacao
interna e a elaboracéo de significados.

Apesar de conciso, € capaz de apresentar a descoberta de um sentido
nao explicito e ainda se apresenta por meio de varias tipologias, dentre elas:
conto rural, de costumes (representacdo da realidade), so6ciodocumental
(preocupa-se com grupos subalternos dentro das divisdes de classes), conto
psicoldgico (foca no discurso das personagens), conto alegérico (apresenta a
alegoria e a ironia como elementos comuns) etc. Segundo Oliveira (2006), o

conto possui a seguinte estrutura:

a) inicio - situacdes vivenciadas na realidade;

b) ruptura - o heréi entra num mundo desconhecido, desligando-se de
Sua vida concreta;

c) confronto, superacdo de obstaculos e perigos - busca solugdes,
mundo da fantasia;

d) restauragdo — processo de descobrimento do novo, as
possibilidades;

e) desfecho — retorno a realidade, unido dos opostos.

Desse modo, o conto tem funcéo literaria, conforme o autor Céandido
(1972), a literatura € vista como arte que transforma/humaniza o homem e a
sociedade e ainda possui trés funcbes as quais sdo psicologica (fuga da
realidade, reflexdo), formadora (instrumento de educacéo, retratar realidades) e
social (retrata os segmentos da realidade e sua representacdo social e
humana). Em forma de prosa, o conto apresenta concisao, precisédo, densidade
e unidade de efeito.

Os primeiros contos faziam parte da tradicdo oral do povo, em 1697
Charles Perrault publicou os primeiros contos franceses, entre eles, “A gata
borralheira”, “Chapelinhos Vermelhos” e logo apés diversos autores também

publicaram, como; Irmaos Grimm, Monteiro Lobato, entre outros que o0s
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sucederam. Assim, justificamos que a proposta pedagogica que envolve este
género literario, conta com os estudos e atividades sobre leitura de contos que
resultam em um fazer transformador e tem entre os objetivos viabilizar um
trabalho em que o ensino esteja voltado para a realidade do estudante e seu
contexto histérico, ou seja, algo que venha trazer mais aprendizado e
conhecimento.

A leitura dos contos e a transi¢do para outro tipo de género mediante a
producdo de texto que sera realizada pelos estudantes favorecem a narracao,
alfabetizacdo e letramento. Diante disso, Gadotti (1988) contribui com esse

pensamento e assevera que:

...0 ato de ler é incompleto sem o ato de escrever. Um ndo pode
existir sem o outro. Ler e escrever ndo apenas palavras, mas ler e
escrever a vida, a historia. Numa sociedade de privilegiados, a leitura
e a escrita sdo um privilégio. Ensinar o trabalhador apenas a escrever
0 seu nome ou assina-lo na Carteira Profissional, ensina-lo a ler
alguns letreiros na fabrica como ‘perigo’, ‘atengao’, ‘cuidado’, para
gue ele ndo provoque algum acidente e ponha em risco o capital do
patréo, néo é suficiente (GADOTTI, 1988, p. 17).

Do ponto de vista do ensino-aprendizagem, a escolha do género conto e
0S posicionamentos tedricos adotados para aborda-lo, objetivaram novas
perspectivas para o ensino da lingua materna, conferindo sentidos ao ensino
da leitura, escrita e oralidade. Afirmamos que essa visao tedrica constitui-se em
ferramentas importantes que auxiliam o professor em sua tarefa de observar a
necessidade de aprendizagem dos alunos e de lhes propor alternativas
eficazes e motivadoras.

A estratégia pedagodgica que favorece a pratica docente do ensino
fundamental, como ja comentado, € dirigida pelos contos escolhidos. A
abordagem dessas histdérias nesse processo de ensino promove a
responsabilidade e a autoexpressdo, assim a crianca/adolescente se sente
estimulada e, sem perceber desenvolve e constrdi seu conhecimento sobre o
mundo. Em meio ao prazer, a maravilha e ao divertimento que as narrativas
criam, varios tipos de aprendizagem podem acontecer. Portanto, torna-se

oportuno a analise dos contos selecionados que serdo versados a seguir.

2.1.1 Anélise do conto: Uma vela para Dario
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Uma Vela
para Dario

Dalton Trevisan

Figura 1 — Capa ilustrativa do conto “Uma vela para Dario” de Dalton Trevisan
Fonte: (Godoy, 2017, p. 1)

O conto de Dalton Trevisan - “Uma vela para Dario” narra a historia de
Dario, um homem gue ao caminhar pela rua comeca a se sentir mal e senta no
chdo, as pessoas que passam se aproximam e de uma maneira equivocada,
tentam auxilia-lo, no entanto, a ajuda é superficial. Assim, quando alguém
afirma que ele esta tendo um ataque, alguns sugerem que Dario seja levado ao
hospital imediatamente e chamam um taxi. Mas a discussédo de quem pagaria a
conta vem a tona e acabam desistindo.

Aos poucos os pertences de Dario vao desaparecendo, o cachimbo, o
guarda-chuva, os sapatos, o alfinete de pérola da gravata. Cada um sugere
alguma ideia para ajudar Dario, porém, logo constatam que ele esta morto e
alguém aconselha a chamar o rabecéo. Desse modo, Dario continua ali jogado
no chéo e ao final do dia, janelas sao fechadas, todas as pessoas se vao e o
corpo de Dario esta 14, esperando ha trés horas pelo poder publico, quando um
menino descal¢co chega com uma vela e acende para o morto. Logo, essa
chama ird se apagar com as gotas de chuva que volta a cair.

Diante desse cenario, utilizando uma linguagem simples e direta, Dalton
Trevisan nos presenteia com esse conto e faz uma critica a sociedade
contemporanea propensa de problemas sociais, morais, econdmicos e culturais
no qual percebemos o quéao individualista tem se tornado a sociedade, em que

cada pessoa preocupa-se apenas consigo mesma e com seus problemas, se
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esquecendo da compaixdo e do respeito pelo outro. Porém, no final, ele nos
surpreende com algo que pode ser entendido como uma esperanca, quando
um unico menino chega com a vela demonstrando solidariedade aquele
homem morto. Enfim, a narrativa mostra o drama de pessoas que se movem
na vida cotidiana, um jogo de fingimento a solidariedade e ao respeito, contudo

a realidade é perversa, desumana, degradada e cruel.

2.1.2 Analise do conto: “Conto de Escola”

Machado de Assis

(‘.Qnto
de Escola

Figura 2 — Capa ilustrativa do conto “Conto de Escola” de Machado de Assis
Fonte: (Aradjo, 2008)

Em outro aspecto, o conto de Machado de Assis, “Conto de Escola” se
passa ha cidade de Rio de Janeiro, ambientado na primeira metade do século
XIX, no ano de 1840 e é narrado em primeira pessoa por um narrador
protagonista. E possivel perceber uma critica & escola tradicional que punia
fisicamente os alunos, na maioria das vezes, apenas por ndo saberem a licdo
ou por indisciplina. O professor era autoritario, causava medo nas criancas e
nao dava oportunidade ao aluno de questionar, apenas ouvir e aprender o que
ele ensinava.

O conto origina-se com a duvida de um menino chamado Pilar: ir ou nédo
a escola naquela manha de segunda-feira. Ao relembrar que da Ultima vez que
faltou & aula e seu pai descobriu, ele recebeu uma surra de vara de

marmeleiro. O garoto, entdo, decide que é melhor ir a escola. O seu professor
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€ Policarpo, um homem bastante rigido e muito temido pelos alunos, Raimundo
seu filho, também € aluno nessa escola. Ele apresenta dificuldades em
aprender o conteudo de lingua portuguesa e propde a Pilar um acordo: dar-lhe
uma moeda e em troca Pilar Ihe ensinara a licdo de sintaxe.

O professor Policarpo é bem mais severo com o filho, talvez seja uma
forma de usé-lo como exemplo para o restante da turma. Por conta disso, Pilar
e Raimundo decidem fazer um trato secretamente, mas um dos colegas de
classe chamado Curvelo acaba delatando os dois ao professor. Considerando
gue no acordo dos dois ocorreu uma espécie de suborno, Policarpo pune os
garotos diante da turma inteira, aplicando doze bolos de palmatéria a cada um.

Diante da breve sinopse do conto, Machado de Assis constitui uma
importante obra de nossa literatura, cujo fulcro tematico € o sistema de ensino,
mas especificamente a sala aula, onde se desenvolve a maior parte do conto.
Nele, o autor expde sua concepcao de educacéo explorando as contradi¢cdes
existentes entre a realidade da escola e o mundo fora dela. Com efeito, o texto
tem entre tantos méritos o de oferecer ao leitor uma visdo bastante proxima da
realidade social da época, principalmente no que concerne ao ensino,
fornecendo informacgBes sobre a educacao durante o periodo monarquico no
qual a historia ocorre.

Cumpre lembrar que nesse periodo, O Brasil era um pais
eminentemente agrario e as elites tinham pouco ou nenhum interesse em
aprimorar o sistema de ensino brasileiro. Nesse contexto, a educagéo estava
longe de ser uma prioridade e a propria hierarquia social, tipica dos regimes
monarquicos, dificultava sua difusdo. Conforme demonstrado por Ghiraldelli
(2006), a tentativa de aplicar métodos de ensino, a exemplo do ensino matuo
adotado pela época, consistia na ajuda entre alunos mais adiantados e os
demais colegas, supervisionados por uma espécie de inspetor que muitas
vezes nao tinha qualquer experiéncia pedagdgica. O fracasso desse sistema

deveu-se a varios fatores, tais como:

A necessidade de salas bem amplas para abrigar grande
namero de alunos certamente ndo foi contemplada, porque os prédios
usados, sempre de improviso, nao eram apropriados. Faltava material
adequado tais como bancos, quadros, fichas, sinetas, compéndios
etc. Apesar de terem sido criadas escolas normais em varios estados
para a instrucdo do método mutuo, os professores, além de
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descontentes com a remuneragdo, nem sempre estavam bem
preparados (ARANHA, 2006, p. 223).

A auséncia de uma estrutura adequada e o despreparo dos mestres
complicavam as pretensfes do sistema aderido, acarretando em resultados
ineficientes. Dessa forma, o desenvolvimento da narrativa machadiana durante
o periodo regencial revela sérios problemas estruturais. A escola retratada por
Machado é, na verdade, uma discreta sala de aula como tantas outras que
foram abertas naquele periodo.

Consistia, portanto, num espaco adaptado para a instrucdo basica. Logo
no primeiro paragrafo, o protagonista Pilar descreve a escola como “um
sobradinho de grade de pau”. Trata-se de uma sala modesta, um simples
espaco destinado a instrucdo, o que demonstra a precariedade do ensino na
época. E nessa sala de aula que Machado, por meio do personagem Pilar,
expOe suas impressdes acerca do ensino da época.

A duvida que paira na cabeca infantil de Pilar naquela manha de maio de
1840, demonstra que suas preocupacdes imediatas ndo se aproximavam da
escola. Brincar no campo de Sant’Anna ou no morro de S&do Diogo? Campo ou
morro? Eis a questdo que atormentava 0 menino e que em nada se relacionava
com os estudos. Pouco depois, porém, o personagem é tomado por uma
lembranca arrebatadora: a sova de vara de marmelo que levara do pai dias
antes. A infeliz recordacdo desperta uma espécie de punicdo purificadora. Era
melhor deixar a brincadeira de lado e rumar para a escola, afinal, como faz
questdo de ressaltar, “as sovas de meu pai doiam por muito tempo” (ASSIS,
1996, p. 69).

O comportamento exercido pelo professor de Pilar, ndo era diferente do
seu pai, visto que, o professor aparece como centro do saber, exercendo certa
ascensado natural sobre os alunos. Trata-se, portanto, de uma submisséo
consentida e legitimada pela distancia de conhecimento e pela posicao que
separa 0 mestre de seus alunos. A escola configura-se como um espaco de
relacbes de poder, onde a autoridade do professor contrasta com a passividade
dos alunos.

A “palmatoéria® pendurada, como observa Pilar, € o simbolo da
autoridade do mestre. As puni¢cdes morais e fisicas sdo comumente utilizadas

como meios de correcdao dos desvios. O medo do erro e da consequente
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punicdo é o que mantém a disciplina. A escola possui uma dinamica prépria
com seus horarios, normas e rituais e cumpre ao aluno adequar-se. Essa
regularidade institucional, baseada na autoridade e na disciplina, é
responsavel, de um lado, em formatar o aluno as exigéncias escolares e, de
outro, manter a prépria ordem interna. No entanto, a passividade dos alunos
nunca € completa, pois estes resistem da forma que podem, tal como
demonstra o texto.

O “Conto da Escola” suscita inumeras reflexdes acerca do processo
educativo. Nele, Machado de Assis, de uma maneira bem humorada e irdnica,
provoca o leitor a refletir acerca do papel da escola. Apesar do tempo que nos
separa da obra, tendo em vista ter sido escrita no século XIX, podemos té-la
como uma obra atual, talvez porque a propria escola e o ser humano tenham
se alterado pouco nesse tempo.

Pilar, Raimundo e Curvelo tipificam as relagdes que se travam no
contexto escolar, relacdes essas muitas vezes complexas e contraditérias, que
passam pela afetividade, pelo companheirismo e as muitas vezes até pela
inimizade e inveja. Essas relacfes entre os alunos se travam paralelamente
aos ditames escolares e apresentam-se como resisténcia ao formalismo
institucional.

No decorrer da narrativa, Pilar é flagrado por Curvelo ensinando a licdo a
Raimundo em troca de uma moeda de prata, sendo, por isso, punido
severamente pelo professor. Ao final, conclui que o episddio lhe trouxera dois
conhecimentos, o da corrupgao e o da delagéo.

O mestre Policarpo personifica a normatividade e a disciplina. De certo
modo, ele se confunde com a figura do Pai, cujo espirito punitivo e 0 senso
moral recaem sobre a imaturidade dos jovens com o intuito de torna-los futuros
homens adaptados aos valores sociais. A violéncia fisica e a simbélica tornam-
se 0S mecanismos mais usuais para esse fim. Entretanto, como o conto
demonstra, essa colonizagdo do mundo infantii pelo mundo adulto
desconsidera a natureza infantii e suas necessidades. Desse modo, é
perceptivel a punicdo exagerada aos alunos pela infracdo que cometeram: “E
entdo nos disse uma por¢cado de coisas duras, que tanto o filho como eu
acabavamos de praticar uma acao feia, indigna, baixa, uma vilania, e para

emenda e exemplo iamos ser castigados. Aqui pegou da palmatoria [...]
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Chamou-nos sem-vergonhas, desaforados [...] E exclamava: porcalhdes!
tratantes! faltos de brio!”.

Notadamente, este recorte mostra a imagem de aspereza apresentada
por meio das impressdes de Pilar. A severidade do mestre era ainda maior
para com o filho, visto que este tinha que ser exemplo de conduta e
aprendizado: “Reunia isso um grande medo ao pai. Era uma crianga fina,
pélida, cara doente; raramente estava alegre. Entrava na escola depois do pai
e retirava-se antes. O mestre era mais severo com ele do que conosco”. Essa
sobrecarga em Raimundo resulta em um sentimento de pavor em relacdo ao
pai e motivo pelo qual o menino fez a proposta de oferecer dinheiro ao amigo
em troca de que este lhe ensinasse a licdo que néo aprendera.

Apods o castigo, Pilar jurou que se vingaria de Curvelo: “Tu me pagas!
Tao duro como osso! Dizia eu comigo.” Sabendo da promessa do colega, o
delator sumiu rapidamente da escola. Ja em casa, com as maos inchadas dos
doze bolos que pegara do professo, mentiu a mae, disse-lhe que nédo tinha
sabido a licao.

Na noite seguinte, 0 menino sonhou que tinha encontrado a moeda na
rua. Ao acordar, levantou-se rapidamente e vestiu a calgca nova que ganhara de
presente da mée e partiu para seu destino: “Sai de casa como se fosse trepar o
trono de Jerusalém.” Tinha esperanca de encontrar a moeda no caminho, uma
vez que o professor atirou-a a rua, todavia durante a caminhada cruzou com o
batalhdo de fuzileiros e, influenciado pelo som dos tambores, preferiu segui-los

a ir ao colégio.

Eu senti uma comichdo nos pés, e tive impeto de ir atras deles. Ja
Ihes disse: o dia estava lindo, e depois o tambor... Olhei para um e
outro lado; afinal, ndo sei como foi, entrei a marchar também ao som
do rufo, creio que cantarolando alguma cousa: rato na casaca... Nao
fui & escola, acompanhei os fuzileiros, depois enfiei pela Saude, e
acabei a manha na Praia da Gamboa. Voltei para casa com as calcas
enxovalhadas, sem pratinha no bolso nem ressentimento na alma. E,
contudo a pratinha era bonita e foram eles, Raimundo e Curvelo, que
me deram o primeiro conhecimento, um da corrup¢do, outro da
delag&o; mas o diabo do tambor...

No final da manha, Pilar percebeu que estava na praia da Gamboa.
Retornou, entdo, para a sua casa, sem moeda e sem ressentimento na alma.

Desse modo, Pilar adulto relembra que Raimundo e Curvelo foram o0s primeiros
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a lhe mostrar a existéncia da corrupcdo e da delacdo, respectivamente.
Notoriamente analisamos o fato de o som de um tambor, juntamente da
marcha militar, se tornar mais importante, aos olhos de Pilar do que uma
moeda de prata. Logo, teria Machado dado um final lirico ao conto, ja que a
batida do tambor induziu o her6i a abandonar a ideia de vinganca contra
Curvelo, desistindo também de encontrar a moeda, fatos estes que
representam a alegria e a inocéncia do menino. Mais adiante o pessimismo e a

ironia do autor quebram essa interpretacdo: “mas o diabo do tambor...”.

2.1.3 Anélise do conto: Feliz Aniverséario
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Figura 3 — Capa ilustrativa do livro “Lagos de Familia” de Clarice Lispector
Fonte: (Digital, 2000)

O conto de Clarice Lispector, - “Feliz aniversario”, incluido na obra
“Lagos de Familia”, narra o aniversario de 89 anos de uma senhora, mée de 7
filhos que mora com uma de suas filhas chamada Zilda, que havia preparado
tudo para a festa e convidado os irmaos com suas esposas e filhos. Logo
depois do almoco, Zilda vestiu a mde e a colocou huma cabeceira da mesa ja
arrumada, a fim de esperar todos os convidados que chegariam ao final da
tarde.

Aos poucos os convidados foram chegando, a aniversariante continuava
na cabeceira da mesa sem participar da propria festa. Cantaram parabéns e
uma neta pediu para a vo cortar o bolo, e ela o fez com brutalidade. Todos
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ficaram espantados. A festa continuou e a idosa passou a observar o desdém
da propria familia. Inesperadamente, ela cospe no chdo. Zilda ficou
envergonhada, pois todos achavam que ela era responsavel pela mée. Um dos
filhos fez um breve discurso tentando amenizar o clima desagradavel, até que,
ao anoitecer, deram um beijo na aniversariante e foram embora. Ela continuou
na cadeira, interessada no jantar que a filha deveria servir [...].

“Feliz Aniversario”, conto escrito sob o ponto de vista da terceira pessoa
e com a onisciéncia do narrador, se estrutura no sentido de operar um
guestionamento de classe média, em seus valores e perspectivas. As relacdes
sociais sado encaradas como interindividuais e centradas em uma familia cujas
bases educacionais sdo patriarcais e autoritarias.

O aniversario da mde de uma familia numerosa e desintegrada,
afetivamente, tematiza o conto, e a partir de tal fato, Clarice, expde o desajuste
familiar proveniente de fatores sociais que afastam e rompem com os "lagcos de
familia". A palavra familia d& inicio a narrativa, isto €, artificio mecéanico que
opera com a funcao de indicador do assunto a ser desenvolvido: o enfoque da
célula béasica da estrutura social, em um momento que deveria haver empatia
entre seus membros: "o aniversario da mae".

A aniversariante é homenageada no seu 89° aniversario, mas,
contraditoriamente, € objetificada por sua familia, no decorrer das festividades.
A contradicdo é marcada, temporalmente, na narrativa: a aniversariante foi
colocada na mesa por sua filha (Zilda - dona da casa onde transcorreria a
comemoracao), duas horas antes do horario marcado para a chegada dos
convidados e |4 ficou até a hora derradeira da festa. Fator que considera a
ancidao como um objeto, estabelecendo, relacdes reificadas (res = coisa) por se

situar no periodo descendente da vida.

"Os musculos do rosto da aniversariante ndo a interpretavam mais,
de modo que ninguém podia saber se ela estava alegre. Estava posta
a cabeceira. Tratava-se de uma velha grande, magra, impotente e
morena. Parecia oca". (I) (grifo nosso)

7

A decrepitude fisica da velhice é transportada para o interior da
personagem, a velha "parecia oca", bem como, a utilizagdo dos verbos estar e
ser e da palavra posta, que concretizam uma individualidade imposta. Em cada

subndcleo, constitutivo da familia da aniversariante, € perceptivel a reacéo
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negativa ante o idoso. A linguagem ficcional € carregada de humor, e por si s0
induz o leitor a operar uma critica ao social, revelando o "néo dito" formulado
por Macherey que constitui, em sintese, os significados provenientes de
recursos formais caracteristicos do texto em questdo. O recurso da ironia
caracteriza a linguagem dos trechos onde se pode confirmar a mudanca do

significado do “encontro em dia de aniversario”.

“As criancas foram saindo alegres, com o0 apetite estragado. A nora
de Olaria deu um cascudo de vinganca no filho alegre demais e ja
sem gravata.", "Todos sentindo obscuramente que na despedida se
poderia talvez, agora sem perigo de compromisso, ser bom e dizer
aquela palavra a mais que palavra. Eles ndo sabiam propriamente, e

olharam-se sorrindo, mudos”, “... ja mais no escuro da rua, pensavam
se a velha resistiria mais um ano ao nervoso e a impaciéncia de Zilda,
mas eles sinceramente nada podiam fazer a respeito: "Pelo menos
noventa anos," pensa melancélica a nora de Ipanema. "Para
completar uma data bonita," pensou sonhadora”.

O significado do “aniversario” para a familia contradiz e desmistifica o
valor agregado no ideario burgués pelo modo com que Clarice altera os valores
do “ato de presentear”. - o0s presentes oferecidos a aniversariante s&o
ambicionados pela “dona da casa” que, com eles, visa abater os gastos
financeiros empreendidos na festa; - 0os presenteadores ndo adequaram 0s
presentes as necessidades da aniversariante, denotando uma néo
preocupacdo em doar algo que lhe pudesse proporcionar prazer, rompendo a
tradicdo de homenagear materialmente.

A Zilda, cabe abrigar a mie. Ponto em que ressurge a ideia da
estruturacdo de uma familia patriarcal, onde a mulher exerce o papel de
propriedade do pai e dos irmdos e, posteriormente, do marido. Como
propriedade dos irmaos lhe é destinado o "fardo" de conviver com a mae.
Fardo, porque a mée, como uma ancid, € improdutiva. A acdo de Zilda coisifica
a mae, ao arranjar a festa de modo ndo condizente com sua idade;
caracteristicamente similar a uma comemoracéo infantil, com baldes, copos e
pratinhos de papel colorido; ao usufruir dos presentes e, finalmente, por se
envergonhar pelos atos praticados pela senhora.

A aniversariante ndo opinou nos preparativos da festa, nem sequer
escolheu a roupa que usaria na ocasiao. Todos estes detalhes foram efetuados

pela filha, que age de modo prepotente visando desvencilhar-se de uma
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situacdo imposta pela tradicdo familiar, visto que a festa representa um
sacrificio financeiro e fisico: “(...) Zilda servia como uma escrava, 0S pés
exaustos e o coracao revoltado”.

O sacrificio fisico deveria ser executado para ndo decepcionar o coletivo:
0s componentes do cld, que anualmente participam do ritual do "aniversario da
mae." A atitude de Zilda constitui a reproducdo do autoritarismo do poder a
partir da estruturacdo da familia: a méae foi (€) autoritaria. Agora, na posicdo de
dependente da filha, € esta quem exerce a funcdo com a mesma autoridade
gue a mae exerceu, no passado. Portanto, Feliz Aniversario € a expressao de
um fendmeno ideolégico complexo, devido a multiplicidade de sentidos
apresentados.

A coisificacdo da méae por parte de Zilda atinge o limite maximo quando
esta se responsabiliza pelo ato da mae cuspir no chdo para extravasar sua
indignacéo a falsidade do encontro de aniversario, criando uma situagao oposta
as normas de boa educacédo. Ponto em que a ficcdo propde duas faces de um
problema: - a méae revoltada ante a realidade de ser inutil, perante a familia que
gerou; - e a filha submissa as regras de "boa educacédo”. “- Mamae gritou
mortificada a dona da casa. Que € isso mamae! gritou ela, passada de
vergonha, e ndo queria sequer olhar os outros, sabia que os desgracados se
entreolham vitoriosos como se coubesse a ela dar educacao a velha...”.

O clima de comemoracédo do aniversario enfoca em esséncia a relacéo
dominante/dominado, presente na contraposicao entre as atitudes despreziveis
da familia a aniversariante, que ndo reage, e encara sua situacdo
passivamente até 0 momento em que uma de suas noras apela que tenha uma
acao participante no contexto que integra. A partir de entdo se desencadeia um
processo de transformacéo por parte da velha que interrompe sua passividade.
Processo este que culmina num acesso de colera, episédio que constitui o
ndcleo narrativo: "Olhou-os com sua coOlera de velha. Pareciam ratos se
acotovelando, a sua familia. Incoercivel, virou a cabeca e com for¢a insuspeita
cuspiu no chao".

Em outros termos, momento em que a aniversariante abandona a
mascara social e revela-se verdadeira, como um ser portador de opinides e
vontades proprias. A mudanca de atitude da "velha" choca os convivas ao

estremecer a rigidez de seus valores, contrarios a posturas agressivas num
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ambiente de "pseudoconfraternizacdo” que, aparentemente, deve ser mantida
para resguardar aos convidados da incémoda sensac¢éo de critica que paira no
ambiente. “- Mamae! gritou mortificada a dona da casa", “... queria se agregar
ao espanto dos outros...".

A partir das reflexdes desenvolvidas, Clarice utiliza a técnica do
monologo interior, a ancid vai se tornando uma personagem complexa. E a
ficcdo passa a operar uma ruptura ao retratar uma "velha" agindo contra
posturas estabelecidas com o intuito de superar suas proprias necessidades:
cospe na sala e corta ferozmente o bolo de seu aniversario revelando, nos
gestos de violéncia, a revolta.

Porém, a colera, ndo sendo um sentimento permanente, se esvai € 0
ambiente recupera o aspecto alienante. A irrupcao reveladora se inicia, mas
nao completa seu ciclo, que é interrompido com a volta de introspeccao por
parte da aniversariante. O ritmo narrativo opera um crescimento até alcancar o
climax e, a partir de entdo, decresce, porém nao recua até o estagio inicial
porque a velha se revela a Cordélia, encarando-a como um ser capaz de
meditacdo, de compreensao.

No entanto, Cordélia é atingida ao tornar-se “perplexa e desesperada”,
em um momento em que os demais estavam envolvidos pelo “espirito de
aniversario”. Em Feliz Aniversario a "aventura possivel" do cotidiano se
processa de forma critica. Uma critica a ideologia burguesa que contradiz, na
praxis social, seus valores de igualdade, fraternidade e prosperidade. Sendo
que praxis deve ser entendida como acao voltada para a mudanca.

A situacdo conflitiva do idoso, simultaneamente festejado e coisificado
no dia de seu aniversario, sdo retratadas em suas nuances. O idoso é festejado
porque a comemoracgao do aniversario € um ritual da burguesia, e é coisificado
enguanto seus valores como pessoa sao ignorados.

Ademais, neste conto, € efetuado o jogo de apreender a sociedade por
meio da introspeccédo, colocando o poder ideoldgico de uma faixa social, os
idosos, estereotipados, negados na condi¢cédo de pessoas. A marginalizagéo de
idoso e o percurso conflitivo de uma idosa, a aniversariante de Feliz
Aniversario, que apenas é identificada por Anita - em uma breve mengéao -,

constituem temas onde o particular, representado mediante imagens sensiveis
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tende a fixar o geral da experiéncia, que assumiu a forma do conteddo do
conto.

Portanto, é na manipulacdo do mondlogo interior, da ironia, da repeticédo
de verbos e expressdes, no uso de artificios que garantem o efeito de
estaticidade para a narrativa - além de outros recursos - que Clarice Lispector
realiza, através da forma, sua critica a valores falsos, convencionais e desvela,
igualmente, o tema "familia” em todas as suas implicacées que o molda e o
configura em Feliz Aniversario.

Percebe-se, entdo, que a festa de aniversario se processa apenas no
nivel do parecer. O titulo do conto “Feliz aniversario” sugere a leitura irbnica
dos “lagos de familia” que, na visdo do enunciador, se tornam fragilizada, pois a

confraternizacéo familiar ndo acontece verdadeiramente.

2.1.4 Andlise do conto: A nova roupa do rei

EM CORDEL

Figura 4 — Capa ilustrativa do conto “A roupa nova do Rei” de Hans Christian
Fonte: (Borges & Oliveira, 2013)

O conto de fadas “A Roupa nova do Rei”, escrito por Hans Christian
Andersen (1805-1875), é uma das producdes narrativas mais conhecidas deste
autor dinamarqués (UOL EDUCACAO, 2013). Apresenta trés personagens
principais (0 Rei e dois vigaristas) e outros secundarios (os empregados do

Rei, ou seja, os suditos do reino e uma crianca, que exerce um papel muito
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importante no desenrolar da historia). A narrativa é contada na 32 pessoa do
discurso, logo hé um distanciamento do que se enuncia.

Trata-se de um conto infanto-juvenil, que conta a histéria de um rei
vaidoso que se deparou com homens que diziam ser teceldes magicos e que a
partir de um plano bem engendrado, fariam uma roupa encantada, a mais
bonita e rara do mundo, com uma caracteristica singular: apenas os olhos
daqueles que tivessem as qualidades necessarias para desempenhar seus
cargos, apenas estes felizardos, estariam aptos a enxergar tao exotica e unica
indumentéria. O rei ficou muito interessado na proposta e encomendou o traje,
dando muito dinheiro para essa confec¢do. Os homens trabalharam dia e noite
num tear magico, cozendo com linha invisivel, um pano que ninguém via.

O Rei sempre mandava ministros visitarem a oficina e eles voltavam
deslumbrados, elogiando a roupa e a pericia dos alfaiates. Finalmente, depois
de muito dinheiro gasto, o rei recebeu a tal roupa e marcou uma festa publica
para ter o gosto de mostra-la ao povo. Os alfaiates ao comparecer no palécio,
vestiram o rei com o traje encantado, ricamente bordado, mas invisivel aos
olhos dos tolos. O povo esperou pela presenca do rei e quando este apareceu,
todos aplaudiram com muito entusiasmo e os teceldes desapareceram no meio
da festa. O Rei seguiu com o cortejo, mas atravessando uma das ruas pobres
do seu reino, no meio da multiddo, uma crianca gritou: “O Rei esta nu!” e
ninguém conseguiu segurar o riso.

No conto em analise, os temas principais encontrados sdo a vaidade e o
egocentrismo do Rei, as mentiras das pessoas que fingiam ver o tecido
invisivel causado pelo medo da reacdo do Rei e das outras pessoas, pois
poderiam ser chamados de tolas e preferiam mentir, enganando a si mesmas.
Também destacamos a malandragem dos teceldes vigaristas, que
conseguiram enganar a todos. Entretanto, no momento do desfile do rei,
instaura-se uma ruptura na narrativa; a crianca inocente e livre de qualquer

manipulagéo foi a Unica a assumir que o Rei estava nu.

2.2 ESCRITA CRIATIVA

“Escrever permite que transformemos o caos em algo bonito, permite
gue emolduremos momentos selecionados em nossas vidas, faz com
gue descubramos e celebremos os padrdes que organizaram nossa
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existéncia (...). A escrita € mais do que a vida: ela é a tomada de
consciéncia de que estamos vivos” (CALKINS, 1989, p. 15).

A linguagem escrita €, na histéria do homem, uma das principais formas
de comunicacdo em que ocorre a interagdo entre os individuos no ambito
social. A partir desta, hd a troca de informagbes e conhecimento, que
proporcionam o compartiihamento de experiéncias, constituindo-se em uma
importante ferramenta para o desenvolvimento humano. Ainda conforme a
autora Calkins (1989, p.15), “os seres humanos sentem uma profunda
necessidade de representar sua experiéncia neste mundo através da escrita”.
Portanto, faz-se necessaria a pratica de producao de textos na sala de aula, de
modo que os alunos se sintam livres para se expressar e conhecer a si proprio.

José Esteves Rei (2006) corrobora com essa ideia e afirma que, “(...) o
texto escrito € um prolongamento do préprio autor e o ato de escrever € um
momento de confronto com n0s mesmos”. Ao escrever um texto, o aluno
mergulha no seu intimo e interioriza a necessidade da literatura. “A literatura
ndo transmite nada. Cria. Da existéncia plena ao que, sem ela, ficaria no caos
do inomeado e, consequentemente, do ndo existente para cada um.” (LAJOLO,
1982, p. 43). Desse modo, a producao de texto acentua o interesse do aluno
pela leitura literaria, em razdo da possibilidade de ler historias semelhantes a
suas experiéncias, e quando bem escritas, se tornam mais compreensiveis e
facilmente somos compreendidos.

O diadlogo entre a producdo de texto, a literatura e a gramatica
percebidas pelo aluno, permite a criacdo de um texto coeso e coerente, a
escrita utilizada com estilo e arte. De acordo com as recomendagdes dos PCNs
(BRASIL, 1997), os conhecimentos das teorias gramaticais devem estar aliados

ao ensino da producéao de texto:

[...] isso porque os aspectos gramaticais — e outros discursivos
como a pontuagdo — devem ser selecionados a partir das producgdes
escritas dos alunos. O critério de relevancia dos aspectos
identificados como probleméaticos — que precisam, portanto, ser
ensinados prioritariamente — deve ser composto pela combinacédo de
dois fatores: por um lado, o que pode contribuir para maior
adequacéo e legibilidade dos textos e, por outro, a capacidade dos
alunos em cada momento. (BRASIL, 2007, p. 60).
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Portanto, a partir de cada texto produzido pelo aluno, deve-se ensinar
gramatica. A gramatica ensinada isoladamente nao estimula o interesse do
aluno por este aprendizado, e assim como a produgéo de texto distanciada da
leitura e da gramatica, ndo ha sentido em realizar atividades com escrita. Na
producdao de texto, “[...] €& essencial que a crianga/adolescente esteja
profundamente envolvida com a escrita, que compartilhem seus textos com os
outros e que percebem a si mesmas como autores” (CALKINS, 1989, p.22).

Ao escrever, o aluno deve saber sobre o que, e por que esta
escrevendo, pois “[...] ndo é possivel dizer algo a alguém sem ter o que dizer. E
ter o que dizer, por sua vez, s6 € possivel a partir das experiéncias e
representagdes construidas sobre o mundo” (BRASIL, 2007, p. 23). Dessa
forma, ao tornar a producdo de texto e a leitura dessas producdes em
atividades frequentes na sala de aula, a escola estara formando leitores que
dialogam com o texto produzido, que argumentam e se aprofundam nas formas
de se expressar com a linguagem.

Na maioria das vezes, é possivel observar em sala de aula que o ensino
da producdo de textos escritos ndo proporciona atividades que possam
desenvolver a criagdo/imaginativa dos alunos, que deixam de colocar suas
ideias e opinides no papel e apenas reproduzem o conhecimento repassado
pelo professor. Um dos fatores que justificam isso é a total disposicdo do
professor para sanar as davidas do aluno e instiga-lo a desenvolver o seu lado
escritor, 0 que nem sempre acontece.

Conforme Alencar (1998, p.26), “[...] nosso ensino é voltado basicamente
para a reproducdo do conhecimento, e pouco ou nada se faz no sentido de
preparar o aluno para a producdo de ideias e de conhecimento”.
Consideramos, portanto, com base na afirmagdo do autor, que desenvolver
atividades que exigem dos alunos o esforco para produzir textos com 0 seu
ponto de vista sobre varios assuntos, é uma das alternativas para introduzi-los
no mundo da leitura e escrita, sem que esta pratica seja reduzida a uma mera
tarefa escolar que estara sendo desenvolvida por obrigacao.

Pereira (2000) afirma que, os alunos terdo uma relacdo positiva com a
escrita se tiverem em conta as suas vivéncias sociais. Para a construcao desta
relacdo positiva com a escrita é necessario que o professor proporcione

atividades de escrita onde o aluno possa afirmar a sua maneira de ser, 0 seu
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imaginario, a sua identidade, construindo uma relacao equilibrada entre o saber
ensinado e a escrita escolar.

Para tanto, € necessario um ambiente em que o desenvolvimento de
qualquer processo de ensino-aprendizagem como ler e escrever, seja um
espaco para aferir os elementos inibidores da criatividade. Segundo B.
Cramond em seu estudo sobre a importancia da criatividade para o individuo e
para a sociedade: “Uma maneira de estimular a criatividade € manter um
ambiente propicio a isso” (2008, p. 29). Para Vygotsky (1989), a criatividade é
resultante de uma interacdo mutuamente benéfica entre a pessoa e o
ambiente. O processo criativo relaciona-se, portanto, com o conhecimento de
um individuo e o seu meio.

Alencar (1992, p. 58/9) apresenta um conjunto de carateristicas

propiciadoras de uma atmosfera criativa na sala de aula:

1. Dar oportunidade ao aluno para levantar questfes, testar
hipoéteses, discordar, propor interpretac@es, avaliar criticamente;

2. Dar tempo ao aluno para pensar e desenvolver as suas ideias;

3. Criar um ambiente de respeito e aceitacdo mutuas;

4. Estimular no aluno a habilidade de explorar consequéncias para
acontecimentos incomuns, futuristas;

5. Encorajar os alunos a refletir sobre o que gostariam de conhecer
melhor;

6. Desenvolver nos alunos a habilidade de pensar em termos de
possibilidade, aperfeicoamento;

7. Promover o desejo de arriscar, de experimentar, de manipular;

8. Valorizar o trabalho do aluno, as suas contribui¢cdes e ideias;

9. Encorajar o aluno a escrever poemas, histérias;

10. Proteger o trabalho criativo do aluno da critica destrutiva dos
pares; estimular a aplicacdo dos principios de geragcdo de ideias:
adaptar, modificar, substituir, rearranjar, combinar;

11. Aceitar a espontaneidade, a iniciativa, o senso de humor;

12. Néo se deixar vencer pelas limitagbes do contexto, dificuldades
de recursos ou barreiras.

A criatividade na escrita € uma habilidade que pode ser construida e
amadurecida progressivamente. A imaginagdo dos alunos deve ser treinada,
instigada para que, de alguma forma, surjam ideias e por meio delas, surja uma
histéria. Considerar o contexto em que o0 aluno vive suas potencialidades,
limitacbes, oferecer oportunidades para se manifestar criticamente, sé&o
algumas das formas para estimular a escrita criativa, pois assim o aluno
percebera que escrever nao é um dom, nem o simples resultado da pratica da

escrita, escrever é um exercicio da manifestacdo de uma identidade.
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2.3 TEATRO

No mundo ocidental, o teatro tem sido uma fonte de cultura e educacéo
desde a Antiguidade Classica, dispondo-se tanto para quem interpreta, como
para os que o frequentam. Ele é, antes de qualquer coisa, uma arte hibrida que
envolve a literatura e encenacdo, no qual pode ser associado a histéria do
homem e a prépria histéria da comunicacdo humana. De acordo com Jacob

Levy Moreno:

O teatro € o conjunto de todas as artes, pois dele fazem parte a
literatura, a poesia a pintura, a danca, o canto, e a arquitetura, além
de muitas outras artes. Por isso, o teatro € uma das linguagens mais
ricas que existem, pois € o conjunto de varias outras linguagens. E
tem como peca fundamental o ator, o qual tem o privilégio de estar
em contato com todas as estas artes, que por sua vez irdo ampliar de
certa forma, tanto sua bagagem cultural como intelectual (MORENO,
1984, p. 23).

Diacronicamente, em sua progressdo no Egito, expresso a principio
como representacdes dramaticas que continham o objetivo de expor a cultura
daquela civilizacdo de origem religiosa, o teatro foi destinado a exaltar as
principais divindades da mitologia egipcia, como os deuses, Osires e Isis.
Nesse sentido, em torno de trés mil anos antes de Cristo, ja existiam as
representacdes teatrais. Assim, a sua expansao para o mundo ocidental se deu
na passagem entre o Egito e Grécia. Portanto, a Grécia € considerada o bergo
do teatro, porém sua origem deve-se aos egipcios (MAGALHAES JUNIOR,
1980).

No cenério brasileiro, o teatro foi apresentado pela Companhia de Jesus,
retratado como um instrumento para transmitir os valores catélicos que 0s
Jesuitas pregavam (CUNHA, 2006). Consoante a afirmacdo de Gomes (1981),
como professor e catequista, Pe. Anchieta procurava tornar mais agradavel o
que dizia. Logo, para inclui-lo de uma maneira mais eficiente no espirito dos
ouvintes, o teatro e a poesia eram frequentemente utilizados.

Desse modo, a arte teatral desde sua origem tem sobrevivido as
transformacdes sociais, politicas e econémicas, e em cada momento histérico
tem representado ou transmitido conhecimentos de geragdo em geragao.
Denotamos, portanto, que apesar do perpassar historico com o advento da

tecnologia, o teatro continua sendo uma das alternativas para o aprendizado e,
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por isso, concretiza de maneira Unica, um meétodo instigante para se trabalhar
com criangas e adolescentes na sala de aula.

Em virtude da sua atemporalidade, pretendemos discutir nesta seccéo, a
importancia do teatro para o desenvolvimento da aprendizagem na educacéo,
exposto como uma ferramenta pedagodgica para a sala de aula, com o objetivo
de despertar no aluno, empatia pela leitura e auxiliar o leitor para ser
competente e critico dos diversos textos presentes no meio social em que esta

inserido. Nessa linha de raciocinio, sabemos que:

A aprendizagem escolar consiste em um processo complexo, pois
necessita de uma intensa atividade mental, na qual o pensamento, a
percepcdo, as emocdes, a memoria, a atengdo, a motricidade e os
conhecimentos prévios estdo envolvidos, os quais por sua vez,
contribuem para que a crianca aprenda (LEFREVE, 1976. p.81).

No entanto, ainda conforme o autor Lefréve (1976, p. 82-83), “embora
tais elementos cognitivos sejam essenciais para que a crianca aprenda, €
necessario o estimulo proveniente do meio que a cerca, que por sua vez, tende
a agir como elemento catalizador pertinente a aprendizagem”. Logo,
reafirmamos que o teatro na escola ndo colabora apenas como uma ferramenta
que propicia o aprendizado, como também amplia o universo artistico e
cultural, possibilitando ao aluno, o trabalho reflexivo, a capacidade de
apreciacdo estética e consequentemente a formacdo de um ser humano
consciente sobre diversas competéncias e habilidades.

Conforme Cunha (2006), o teatro como instrumento da educacédo é de
efetiva validade ao desenvolvimento da aprendizagem, pois ele influencia em
todas as areas: afetiva, ativa, intelectual, artistica, cognitiva e motora do
individuo. Além disso, é 6tima ocasido de socializacdo: os alunos se desinibem
e, orientado pelo professor aprendem a trabalhar a critica e a valorizar o
trabalho alheio.

Na teoria das inteligéncias mdultiplas de autoria do psicélogo Howard
Gardner, os seres humanos possuem pelo menos sete capacidades para
desenvolver ao longo da vida. Essas inteligéncias sdo denominadas como
l6gico-matematica, linguistica, espacial, musical, sinestésica, interpessoal e

intrapessoal, definidas na seguinte maneira:
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“A inteligéncia linguistica € o tipo de capacidade exibida em sua
forma mais completa, talvez, pelos poetas. A inteligéncia logico-
matematica, como o nome implica, € a capacidade lbégica e
matematica, assim como a capacidade cientifica. [...] A inteligéncia
espacial é a capacidade de formar um modelo mental de um mundo
espacial e de ser capaz de manobrar e operar utilizando esse
modelo. Os marinheiros, engenheiros, cirurgides, escultores e
pintores, citando apenas alguns exemplos, todos eles possuem uma
inteligéncia espacial altamente desenvolvida. A inteligéncia musical é
a quarta categoria de capacidade identificada por nés: Leonard
Bernstein a possuia em alto grau; Mozart, presumivelmente, ainda
mais. A inteligéncia corporal-cinestésica é a capacidade de resolver
problemas ou de elaborar produtos utilizando o corpo inteiro, ou
partes do corpo. Dancarinos, atletas, cirurgides e artistas, todos
apresentam uma inteligéncia corporal-cinestésica altamente
desenvolvida. Finalmente, eu proponho duas formas de inteligéncia
pessoal — ndo muito bem compreendidas, dificeis de estudar, mas
imensamente importantes. A inteligéncia interpessoal é a capacidade
de compreender outras pessoas: 0 que as motiva, como elas
trabalham, como trabalhar cooperativamente com elas. Os
vendedores, politicos, professores, clinicos (terapeutas) e lideres
religiosos bem- sucedidos, todos provavelmente séo individuos com
altos graus de inteligéncia interpessoal. A inteligéncia intrapessoal,
um sétimo tipo de inteligéncia, € a capacidade correlativa, voltada
para dentro. E a capacidade de formar um modelo acurado e veridico
de si mesmo e de utilizar esse modelo para operar efetivamente na
vida” (GARDNER, 1995, p. 15).

Conforme menciona o autor, o desenvolvimento das sete capacidades
nao ocorre sempre de forma homogénea. Tal concepcdo evidencia que
algumas habilidades desenvolvem-se mais do que outras, varios fatores podem
contribuir para isso, que vao desde a genética, incentivo, cultura, dentre outros.
De alguma forma, o estimulo restrito de alguma capacidade se sobressai entre
outras. A educacao, por exemplo, ressalta a dois tipos de inteligéncia, de

acordo com Gardner:

Em nossa sociedade, nds colocamos as inteligéncias linguistica e
I6gico-matematica, figurativamente falando, em um pedestal. Grande
parte de nossa testagem estd baseada nessa alta valorizacdo das
capacidades verbais e matematicas. Se vocé se sai bem em
linguagem e légica, devera sair-se bem em testes de Ql e SATs, e é
provavel que entre numa universidade de prestigio, mas o fato de
sair-se bem depois de concluir a faculdade provavelmente dependera
igualmente da extensdo em que vocé possuir e utilizar as outras
inteligéncias, e € a essas que desejo dar igual atencdo (GARDNER,
1995, p. 15).

Nesse sentido, denotamos a grande influéncia da teoria das multiplas
inteligéncias em pesquisas educacionais. As experiéncias que resultam dos

fracassos escolares, na maioria das vezes, ndo estdo associadas a criangas,
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jovens ou adultos incapazes de resolver problemas praticos no cotidiano, mas
a pessoas incapazes de atenderem a uma solicitacdo muito restrita acerca das
potencialidades das inteligéncias.

A partir de tal percepcao, escolas em diversos paises vém aprimorando
0s meios de ensino-aprendizagem e formas de avaliagcdes diversificadas,
menos padronizadas, para que ndo sejam valorizadas apenas duas ou trés
habilidades como se tém constatado. No entanto, se a teoria das mdltiplas
inteligéncias possibilitou que a educacdo galgasse a passos largos no intuito
de: “encorajar os seus alunos (...) a resolver problemas e efetuar tarefas que
estejam relacionadas com a vida na comunidade a que pertencam, e que
favorecam o desenvolvimento de combinagdes intelectuais individuais a partir
da avaliacdo regular do potencial de cada um” (GAMA, p.4), o teatro tem nesse
processo o seu fundamento, muito antes de conhecer o conceito formulado por
Howard Gardner.

O teatro apresenta-se como uma excelente ferramenta para ser utilizada
em prol da educacao, pois atua como um recurso importante para a formacao
comportamental. Sem muito esforco, € possivel acionar por meio de jogos
teatrais e do trabalho no palco, as sete inteligéncias e desenvolver as
habilidades a elas relacionadas.

E possivel perceber desde o primeiro momento, a acéo teatral na sala
de aula, os integrantes trabalham a inteligéncia cinestésica, utilizando o corpo
para se expressar e resolver problemas. A inteligéncia interpessoal também é
acionada, nao raras vezes, quando um aluno ao contracenar com outro sem
texto prévio, necessita desenvolver a capacidade de entender e responder
adequadamente a estimulos e intencdes reveladas no jogo de cena.

Ao decorrer do processo, desenvolve-se muito a inteligéncia espacial e,
com pouco tempo de atividade, os alunos dominam técnicas de composi¢éo e
equilibrio de corpo, de objetos e de palco. Por meio das coreografias, ritmo de
cena, textura de timbres vocais, utilizacdo de instrumentos para a sonoplastia,
estimula-se a inteligéncia musical.

No que se refere a escolha do texto a ser encenado, assim como em
todo o processo de montagem de pecas, ha um importante destaque para a
inteligéncia linguistica, ja que a partir da definicdo das personagens, trabalham-

se 0s sons, ritmos e significados das palavras. Cria-se e modifica-se o texto em
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funcdo de um novo contexto ou personagem e prioriza-se a funcéo poética em
detrimento da informativa.

Acentua-se, portanto, o processo de criacéo, desconstrucao e recriagao,
e, em consequéncia disso, além das cinco inteligéncias ja mencionadas,
aprofunda-se no desenvolvimento da inteligéncia intrapessoal, definida por
Gardner como “a habilidade para ter acesso aos proprios sentimentos, sonhos
e ideias, para discrimina-los e lancar méao deles na resolucdo de problemas
pessoais” (GAMA, p. 2).

E valido ressaltar que a inteligéncia intrapessoal tem um ambiente
propicio para seu desenvolvimento nas artes cénicas em funcdo do carater
simbdlico desse tipo de atividade. Ndo é por acaso que o teatro centra-se no
desenvolvimento desse tipo de inteligéncia, jA que tem como seu fundamento a
formacdo comportamental. O teatro na educacgao investe mais no processo do
qgue no resultado. Diferentemente do teatro profissional, ele ndo vive para o
publico, mas para a educacado e desenvolvimento das diversas habilidades dos
alunos que, por sua vez, ndo se encontram sob a tutela de um diretor de teatro,
mas sim de um mediador, o professor.

A arte cénica enquanto pratica pedagdlgica insere-se como uma
atividade fundamentalmente coletiva, que prima pelo respeito de seus
integrantes, aperfeicoamento das inteligéncias do individuo e também do
grupo. De maneira similar ao que defende Howard Gardner tendo como foco
seus estudos sobre psicologia, podemos afirmar que o processo do teatro-
educacdo parte do principio de que todos os individuos normais tém a
possibilidade de desenvolver todas as inteligéncias, ainda que de forma
vertical, ou seja, ainda que em graus diferenciados de desenvolvimento.

Nessa pratica, que tem a encenacdo como o fechamento de um ciclo de
trabalho, o grau de desenvolvimento de cada integrante é respeitado. E comum
um aluno pleitear, inicialmente, um personagem protagonista e — no decorrer
do processo - abrir mado do papel em funcdo das suas limitacbes naquele
momento. Quem define os papéis no teatro pedagoégico sdo, em principio, 0s
préprios membros e, posteriormente, 0 processo.

O professor ndo € o Uunico responsavel pelo resultado, mas o
coordenador de um grupo que, juntamente com 0s integrantes, responsabiliza-

se pelo éxito total ou parcial da proposta que moveu um determinado ciclo.
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Assim, é interessante que o aluno cuide do cenario, figurino, trilha, sonoplastia
e de tantas outras funcbes quantas forem necessarias para que o resultado
seja a afirmacao da autoria dos integrantes.

Ainda, é importante reforcar o conceito e a existéncia entre duas
possibilidades para trabalhar com o teatro na escola, que devem ser
diferenciadoras. Séo elas, o teatro como ferramenta pedagdgica na sala de
aula, com o objetivo de fixar conhecimentos, e o teatro-educagdo com fins
socioculturais e artisticos, geralmente oferecido como atividade extracurricular.

Acerca dessas duas possibilidades, Alexandre Santiago da Costa

comenta que:

O teatro-educacdo também caminha em outra direcdo em relacdo ao
teatro-pedagégico, que consiste numa forma de instrumento ou
ferramenta pedagdgica na educacdo. Mas o teatro-educacgédo vai além
dessa abordagem contextualista ou instrumental que difere da
perspectiva essencialista ou estética que defende a presenca do
teatro em situacdes de aprendizagens seja na escola ou em outros
espacos educacionais (SANTIAGO, 2004, p.6).

7

Para o teor artistico, € inquestionavel que o teatro pedagdgico, atue
como uma ferramenta de grande importancia para a educacao formal, ja que
visa a auxiliar na absorcdo de conhecimento, abordando contetdos especificos
de disciplinas como Histdria, Geografia, Matematica etc. Além disso, o teatro-
pedagdgico pode, a0 mesmo tempo, trazer para sala de aula uma alta dose de
criatividade entre os alunos, pois “alia formas dramaticas ao ambito
educacional” (VIDOR, 2010, p.27). Encenar a histéria do descobrimento do
Brasil, ou a perseguicdo a Galileu Galilei sdo alguns exemplos.

Entretanto, embora ndo seja o foco principal do teatro-pedagdgico, ele
ndo se abstém de trabalhar a formacdo humana dos alunos, pois como dito
anteriormente, o teatro, ao trabalhar com as sete inteligéncias, fomenta
diversas habilidades, como bem comenta Vidor, ao tratar do teatro na escola
inglesa:

Inicialmente, o teatro e o drama na escola inglesa estavam
tradicionalmente relacionados ao estudo da literatura, com a
exploracdo das habilidades da linguagem para garantir o melhor
entendimento e comunica¢ao daquilo que estava sendo enunciado. O
teatro na escola era baseado na dramatizacdo da literatura
trabalhada, contendo exemplo dos métodos que podiam ser
chamados de “representativos” o texto da pecga era importante e,
consequentemente, o estilo da interpretacao, que incluia habilidades

ao falar, a graca dos movimentos e a compreensdo da mensagem
(VIDOR, 2010, p.27).
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Compreendemos, portanto, que o teatro-pedagdgico, embora trabalhe o
estético, tem como finalidade principal o estudo do texto, diferentemente do
teatro-educacédo, que revela maior compromisso com o desenvolvimento das
habilidades interpessoais e intrapessoais, muito apoiado nos estudos

psicoldgicos iniciados nos anos imediatamente posteriores a Segunda Guerra.

Depois da segunda guerra mundial, o progressivo desenvolvimento
do “drama na educagdo” encontrou ressonéncia no interesse pela
psicologia da crianca presente no século XX, que buscava uma
metodologia de ensino apropriada para natureza da mesma. Na
Inglaterra, Peter Slade foi, por um longo tempo, uma forte referéncia
no teatro educacdo com a proposta do Child Drama. [...] Enfatizava a
“‘espontaneidade”, “criatividade”, “individualidade” e “imaginagao”
(VIDOR, 2010, p. 42).

O pesquisador inglés Peter Slade, ap0s ter vivenciado o periodo entre
guerras, desenvolveu pesquisas inéditas no campo do teatro com criancas e
com portadores de necessidades especiais. Em “O Jogo Dramatico Infantil”,
Slade apresenta diversas propostas de atividades, denominadas por ele como
“‘jogos dramaticos infantis”. Fundamentado na psicologia da primeira metade do
séc. XX, em determinados aspectos ainda atuais, o pesquisador propunha o
teatro como um meio de autoconhecimento e liberagdo de repressoes
inconscientes. Os jogos dramaticos sdo, conforme o autor, um 6timo meio para
liberacdo da agressividade, atuando como uma catarse (katarsis).

Os jogos teatrais sdo procedimentos lidicos com regras explicitas.
[...] No jogo dramatico entre sujeitos (faz-de-conta) todos sé&o

“fazedores” da situacdo imaginaria, todos s&do atores. Nos jogos
teatrais 0 grupo de sujeitos que joga pode-se dividir em”times” que se

alternam nas funcbes de “atores” e “publico”. [...] Na ontogénese o
jogo dramético (faz-de-conta) antecede o jogo teatral” (JAPIASSU,
1998, p.3).

Ainda sobre essa capacidade dos jogos teatrais, no que concerne a
potencializacdo de autoconhecimento, a dramaturga e diretora brasileira, Maria
Clara Machado (1972), observa que a crianca tem mais possibilidades de
encontrar consigo mesma fazendo uma cena improvisada do que conversando
com uma psicéloga.

O mergulho em si mesmo propiciado pelo teatro potencializa as

descobertas pessoais de uma forma indireta. No teatro, € por meio do néo-ser
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que se descobre o ser. No fazer teatral, a tolerancia se amplia ha medida em
que o “eu” se coloca no lugar do outro, que sinta suas dores, as alegrias, os
sentimentos. No jogo da encenacdo dentro da escola, é possivel trabalhar
conflitos especificos.

Em uma cena, o aluno pode se colocar no lugar do professor ou no lugar
de um colega discriminado pela sala. Um jovem preconceituoso pode fazer o
papel de um personagem que sofre com o preconceito de seus amigos da
escola e, por meio dessa “troca de papéis”’, 0 jogo cénico, que promove a
reflexdo das acBes de modo a sensibilizar seus agentes, atua também como
um meio bastante produtivo para a resolugcdo de conflitos causados pela
intolerancia no contexto escolar.

De acordo com Cavassin, 0s principios pedagogicos do Teatro

estabelecem relacfes claras com a educacdo, na medida em que:

[...] o teatro como conhecimento que € busca respostas para 0s
guestionamentos sobre o que é o mundo, o homem, a relagdo do
homem com o mundo e com outros homens nas teorias
contemporéneas do conhecimento que propdem novos paradigmas
para a ciéncia como a complexidade do pensador Edgard Morin [...]
(CAVASSIN, 2008, p.42).

Nesse contexto, ndo é dificil que por meio dos jogos draméaticos, ou de
pequenas cenas improvisadas, o0 aluno encontre uma oportunidade de
liberacdo da agressividade e da potencialidade da criagao, “transportando” sua
bagagem emocional para aquele o momento em que coloca, ainda que sem
consciéncia, em cada palavra e acdo, tracos de sua propria historia e
personalidade. Acerca desse processo, Maria Clara Machado relata a
experiéncia de uma monitoria com criancas de 10 e 12 anos, durante um

pequeno esquete sobre a histéria dos indios:

A disposicdo delas ha um maldo com roupas velhas e
material de cenas: tambores, chapéus, espingardas, panelas, etc.. 15
minutos depois comeca a representacdo. Eles geralmente fazem
guestdo de dizer que estdo fazendo teatro. O palco lhes atrai muito.
S&o artistas e querem ser como o0s grandes da televisdo. O fato de
saberem que estdo representando as deixa ainda mais livres para
expressarem como estdo sentindo. Isto, aparentemente, a distancia
de seus préprios problemas deixando a imaginagdo trabalhar, e o
inconsciente agir. [...] um dos grupos, porém, resolveu representar
uma tribo de antropéfagos que se deliciavam com um delicioso
banquete em que comiam seus pais! [...] [A monitora] observou para
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si mesma que era melhor que as criancas jogassem numa histéria de
faz-de-conta a agressividade contida e natural do que se tornassem
adolescentes recalcados, impossibilitados de extravasarem seus
sentimentos escondido. E claro que nenhuma daquelas criancas
gueria seus pais mortos ou maltratados, apenas o jogo dramatico foi
uma maneira simbdlica de liberar a agressividade natural, mas
proibida em relacdo aos pais (MACHADO, 1972, p.3).

Ao atribuir sentimentos pessoais inconfessaveis a personagens, a
dramatizacdo promove a liberacdo da culpa e isso, de alguma forma, contribui
para o desenvolvimento emocional e, consequentemente, para O
aprimoramento da relacao vital do individuo com o mundo contingente.

Mediante a criatividade promovida por jogos e dramatizacdes, 0 teatro
colabora para a humanizac¢éo do individuo, fazendo com que sua sensibilidade
se aflore, proporcionando a reflexdo sobre os sentimentos e acdes vividas
pelos alunos-atores na “pele” de um personagem, e, por fim, propiciando, de
alguma forma, o “resgate do ser humano diante do processo social conturbado
que se atravessa na contemporaneidade” (KOUDELA, 2005, p.147).

O interesse da prética teatral na educagcdo € recuperar, junto com a
crianga/jovem/adolescente, o sentimento ancestral de magia e encantamento
gue a arte apresentou na constituicdo da nocdo da humanidade, para que, ao
adquirir o olhar estético, eles possam vivenciar o mundo que os rodeiam com
um profundo sentimento renovador e critico que, a qualquer época, €
imprescindivel para a evolu¢do do que conhecemos hoje como uma sociedade
humana. A pratica de teatro na educacao prepara 0s jovens para compreender

0 mundo, unindo-a ao primitivo. O teatro pode ser a ponte.

2.4 PERFORMANCE

Em busca de propostas alternativas para o ensino da literatura, a
performance € uma sugestdo de vivéncia literaria para a Educacdo Basica.
Essa vivéncia explora leituras dramatizadas, nas quais o leitor interpreta o texto
por meio da expressividade do corpo e da voz, compartilhando sua experiéncia
pela valorizacdo da subjetividade do ato de ler. Ao realizar a adaptacdo do
texto narrativo para o dramatico com o intuito de ser lido e interpretado por
jovens, ressaltamos a possibilidade de aulas com leituras mais interativas,

acrescentando aspectos artisticos que estimulam as praticas de criar, ler,
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produzir, construir, exteriorizar, refletir, e ainda como jA mencionado pela
BNCC.:

“(...) Favorecer o respeito as diferencas e o didlogo intercultural,
pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania. A
Arte propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de
semelhancas e diferengas entre elas. [...] A préatica artistica possibilita
o compartiihamento de saberes e de produc8es entre os alunos por
meio de exposicles, saraus, espetaculos, performances, concertos,
recitais, intervencfes e outras apresentagfes e eventos artisticos e
culturais, na escola ou em outros locais” (BNCC, 2018 p. 193).

Nessa perspectiva, acolnemos as orientagbes dos documentos oficiais
que recomendam essa inclusdo, como forma de identificagdo do leitor com o
texto dramatizado, visto que o ato de ler pode ser prazeroso e deve atender as
singularidades e interesses daquele que o |é. Ao propormos uma pratica de
leitura dramatizada, construimos uma rede de interlocucdo, principalmente,
com a literatura e outros componentes curriculares.

A performance ludica amplia as possibilidades de leituras no espaco da
escola, ao abrir as cortinas da leitura dramatica como um método para
recepcionar um texto, valorizamos a experiéncia de ler, apresentamos novos
paradigmas escolares, que pressupdem uma visao de recepc¢ao textual voltada
para a oralidade que se opde ao ensino tradicional preso a producéo escrita.
Com isso, estamos pensando para além dos livros didaticos.

A performance dramatizada nos convida a repensarmos sobre o que
esta sendo declamado e compartiihado em grupo. Portanto, explorar essa
estratégia em prol do estimulo a afeicdo pela leitura, constitui-se em um
processo de recepcao subjetiva e criativa que desperta o interesse do jovem
em compartilhar suas experiéncias de leitura de mundo.

Ao tornar essa via como uma importante operadora simbdlica para 0s
estudantes, trazemos as marcas da oralidade préximo da linguagem falada das
pessoas do convivio social dos educandos. Com isso, 0s educadores devem
primar “por ensino que una, de maneira objetiva e dindmica, os conteudos
culturais valiosos, que a escola tem que incentivar, com o mundo vivido pelos
estudantes” (SILVA, 2009, p. 45).

Com a inclusdo da oralidade em nossas praticas de leitura literaria,

abrimos o espaco da escola para a pluralidade de discursos na tentativa de
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aglutinarmos interesses tanto da cultura escolar como da popular. Com isso,
evitamos a rejeicdo dos textos da tradicdo oral, ja que podemos explorar a
dindmica dessa cultura ao reconhecer que um dos fatores mais importantes na
construcdo da experiéncia e da subjetividade nas escolas é a linguagem.

Nesse caminho, “a linguagem interage com o poder, da maneira como
determinadas formas linguisticas estruturam e legitimam as ideologias de
grupos especificos” (GIROUX; MCLAREN, 2013, p. 161).

Muitos mostram sua arte por meio de quadros, esculturas, instalacoes,
masicas, dancas e teatro, mas a performance nao se define em apenas uma
linguagem artistica mas, na unido de todas em uma sé. A performance é
hibrida pois existem nela as diversas linguagens da arte como a arte visual,
masica, danca e teatro, em um contexto contemporaneo onde o corpo é a

principal fonte de sua arte:

[...] € impossivel falar-se de uma linguagem pura para performance.
Ela é hibrida funcionando como uma espécie de fusdo e ao mesmo
tempo como uma releitura, talvez a partir da sua prépria ideia da arte
total, das mais diversas — e as vezes antagbnicas — propostas
modernas de atuacdo ( COHEN, 2004, p.108).

Pensar em arte na contemporaneidade € pensar que a arte em si “[...]
provoca, instiga e estimula nossos sentidos, descondicionando-os, isto €,
retirando de uma ordem preestabelecida e sugerindo ampliadas possibilidades
de viver[...]” (CANTON, 2009,p.12). Utilizar o corpo, a alma, sem preocupar-se
em representar algo ou alguém e sim o seu proprio eu dentro de uma acao, é
mostrar o corpo em todas as suas possibilidades.

O corpo entdo pode ser visto de diversas formas, e compreendido de
diversas maneiras seja como objeto ou biolégico, uma arte efémera
imprevisivel que envolve e gera riscos ndo podendo ter uma definicdo como
afirma Melin (2008, p.9):

[...] Se porventura algumas das preposi¢cdes tedéricas ou artisticas
agui apresentadas suscitarem algum tipo de definicdo, de imediato o
leitor percebera que esta ndo é a Unica, pois 0 que resulta, quando o
assunto & performance, € sempre um nimero muito variavel de
concepgdes, as quais ndo se postulam como obrigatérias para atingir
um consenso.
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Entdo podemos perceber que entre varias definicbes do que se diz ser
performance € um conceito ndo definido, pois cada um sente de uma maneira,
vé de uma maneira e isso faz da performance algo Unico para cada um, cada
corpo tem uma reacao, identidade, histéria e sentimentos, somos Unicos e isso
faz da performance algo Unico para cada um.

Portanto, a arte aflora nos alunos o lado sensivel de cada um,
mostrando a eles todo o seu potencial em ser criativo e reflexivo. A linguagem
da performance por sua vez, mostra potencialidade em sala de aula, pois ndo
trabalha as artes visuais, a danca; teatro e a masica individualmente, utiliza
todas como veiculo para suas ac¢des que visam utilizar o corpo como principal
elemento.

Conforme Pereira (2012) € necessario criar um espaco multirreferencial
de sentidos, onde se evidencie e se admita ter a experimentacédo de tempo e
de um espaco qualitativo e distinto do ordinario, sendo assim, [per]formativos.
O autor também discute sobre “o sentido da performance, e que essa pode ser
atribuida e, ao mesmo tempo, extraida da acdo educativa, fazendo ponte por
trés dimensdes interdependentes: arte, cultura e comunicacdo, que Sao
elementos que julgamos essenciais para utilizar a performance dentro da sala
de aula.

Ainda conforme Pereira (2012), a performance na educacao precisa ser
planejada pensando em apresentar os significados da performance que
circundam no campo da pesquisa em educacdo, além de inventariar as
abordagens através das acepcdes, que essas adquirem sua especificidade. Ou
seja, antes de iniciar uma acdo performatica em uma sala de aula, por
exemplo, é considerado necessario, e assim concordo com o autor, que se
expliqgue o conceito de performance e qual € a mensagem a ser passada, 0
contexto a ser aplicado com a performance, para os alunos.

Desperta-se assim um olhar critico em cada um, para que saibam avaliar
0 que estava sendo feito. Pereira (2012) também aborda esse ponto quando
fala que a performance irradia reflexdo, e que sua dimensao critica ocasiona
em uma consisténcia da propria experiéncia, das vivéncias particulares.
Seguindo esse objetivo, de percepcdo e critica, € possivel enxergar um
dominio no qual a experiéncia se transmuta em forma. O autor explica que

7

esse estudo em sala de aula, no nosso pais, ainda € simples e carece de
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maiores exemplos. Esse quadro poderd mudar se for apresentado um
planejamento prévio do que sera executado em sala de aula, como historica,
teoria, experimentacdo e pedagogia, que sdo elementos aplicaveis em
qualquer outra matéria.

Esses elementos podem ser relacionados a performance, pois ela possui
um amplo leque de possibilidade. Para cada um dos itens citados é possivel
aplicar de uma diferente forma, podendo contar uma histéria, experimentar,
teorizar e ser pedagogico. Pereira (2012) fala da pratica educativa, e sobre a
busca por transformar e responder ndo somente ao ajuste dos individuos, ou a
forma de sociabilidade, mas ao desejo de ativar sujeitos capazes de atingir
novas formas de posicionamento, e de compreender o todo. A performance em
sala de aula é, antes de tudo, um gesto, de reintegrar o individuo, o diferente, o
préprio, no espaco do comum. Mostrar aos alunos esse novo olhar sobre o
corpo e tudo o que estd ao seu redor, € um dos meus objetivos dentro do

processo da arte.

CAPITULO 3 — A ATIVIDADE DE INTERVENCAO

No presente capitulo exibimos a proposta de intervencdo que norteou
nossa pratica de adaptacdo do género narrativo para o dramatico, incluindo
nossos objetivos, bem como a justificativa e metodologia que fundamentaram o
projeto de intervencao.

Para melhor compreensao das atividades, reacdes e envolvimento dos
alunos, acreditamos que conhecer o contexto e a histéria desse publico
discente se faz necessario. Portanto, apresentamos alguns dados histéricos
no percurso de reconhecimento e legitimacédo da Educacdo Fundamental Il no
contexto educacional brasileiro; assim como a caracterizacdo da turma do 8°
ano na qual foram realizadas as atividades de intervencdo, com informacdes
quantitativas e qualitativas, sobretudo, referentes a participacdo dos alunos nas

atividades.

3.1 DA PROPOSTA DE INTERVENCAO

3.1.1 Apresentacéo
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As atividades de leitura propostas em sala de aula foram realizadas com
os alunos da turma do 8° ano do Ensino Fundamental Il, em uma escola da
rede municipal de Imperatriz (MA), por meio de um projeto de intervencao que
sera detalhado a seguir.

Justificamos que a opcdo por esse publico adolescente se deu em
decorréncia de minha experiéncia em sala de aula com o ensino fundamental e
pela percepcdo das dificuldades observadas no que se refere a leitura e
interacdo social dos alunos. Em razao disso, surge a necessidade de estimular
0 gosto do aluno pela literariedade por meio dos contos e do universo ladico os
quais permitem que o0s alunos interajam entre si, desenvolvendo o
autoconhecimento, a comunicacéo e a autoestima.

Nossa proposta se fundamentou na concretizacdo de atividades
narrativas do género conto, destacando a fundamental importancia do trabalho
com esse género literario para a aprendizagem do aluno. Nas palavras de
Bronckart (1999, p. 103), a apropriacdo dos géneros € 0 mecanismo
fundamental de socializacéo, de insercéo praticas nas atividades comunicativas
humanas. Devido a essa relevancia, € que este estudo busca analisar e
evidenciar como se da o trabalho com os géneros literarios, por meio de uma
analise funcionalista ressaltando a “forma-funcdo” e a adaptacdo do género
narrativo para o dramatico.

Convém salientar que o avanco da referida tematica se deu com
estudantes que, em meio a sociedade letrada, estdo organizados em seu
cotidiano, com diversas atividades de uso da escrita, ou seja, desempenham a
leitura de alguma forma, embora, com certas dificuldades. As pesquisas de
Soares (2000) direcionam o conceito de letramento, e a assertiva de Marcuschi
(2001) amplia esse entendimento, caracterizando praticas e eventos de
letramento. Atrelamos a esse fato, os referenciais legais que norteiam o
sistema de educacéo do Brasil. De acordo com o § 1° do Artigo 12 da Lei n°®
9394/96 — (LDB) Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — pontua as normas
que embasam a formagdo do aluno nas séries iniciais na perspectiva de
formacao dos sujeitos letrados.

Em sintese, consideramos que a formacdo de leitores proficientes é
construida por um longo processo, fundamentado na persisténcia, constancia,

planejamento e mediagéo de atividades de leitura. Diante de tais argumentos, é
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possivel dizer que leitores letrados sdo pessoas que sabem usufruir dos
diferentes tipos de “literaturas” sejam elas: artisticas, cientificas, técnicas,
didatico-informativas, entre outras. Conforme a visdo de Kleiman (1989), a
compreensao do texto melhora significativamente quando o leitor estabelece
objetivos e propositos claros para a leitura ou quando isso € feito pelo professor
gue solicita a leitura de um texto.

Desse modo, a proposta desta pesquisa traz no seu escopo a dinamica
da ludicidade entre a leitura literaria e o teatro, a qual proporciona ao aluno o
olhar diferenciado de sentir, analisar, evocando o texto pelo exercicio da
memoéria e/ou da imaginacdo. Para tanto, o processo de intervencdo se
consolidou em 45min cada aula, as quais foram divididas entre as teorias e
ensaios, conforme os planos de aulas pré-estabelecidos.

Consideramos assim, a possivel ressignificacdo da leitura no contexto
escolar, retomando o contato do aluno com a leitura a partir de um novo pacto.
Segundo Zilberman (2009, p. 36) trata-se de estimular uma vivéncia singular
com a obra, visando ao enriqguecimento pessoal do leitor, sem finalidades
precipuas ou cobrancas ulteriores. Em razdo de constatar que a leitura €
necessariamente uma descoberta de mundo, resultando da imaginagdo e da
experiéncia individual, cumpre deixar que este processo se viabilize em sua

plenitude.

3.1.2 Justificativa

A opcao pela tematica ora apresentada surgiu mediante a observacao
das deficiéncias dos alunos no que se refere as praticas de leitura realizadas
em sala de aula, que evidenciam o distanciamento do leitor ideal (o leitor
proficiente), do leitor aluno (salvo excecdes). Este aluno apresenta muitas
dificuldades no ato de ler, que vdo desde a decodificacdo ao processo de
inferéncias. Em razdo disso, surge a necessidade de incentivar a pratica
literaria do aluno na perspectiva do professor mediador, por meio dos contos e
do universo ludico os quais desenvolvem o0 autoconhecimento, a comunicacao
e a autoestima.

Ressaltamos ainda que, o ensino da literatura, por meio da escrita,

teatro e oralidade, possibilita o aprendizado e a formacao de leitores literarios
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que poderdo dialogar com os diversos niveis de textos. Sabemos que é uma
tematica bastante discutida na atualidade, mas consideramos que se trata de
um assunto passivo de varios olhares.

De antemé&o, optamos por realizar essas atividades de leitura por meio
dos géneros literarios: conto e teatro, como ja previsto nos PCNs - lingua
portuguesa - ensino fundamental, para que os alunos pudessem ter contato de
forma mediado com diferentes textos. Instigando assim, o interesse desses
alunos pela leitura de diversas formas, oportunizando ainda o reconhecimento

da importancia da pratica de leitura em nossa sociedade.

3.1.3 Objetivos

Para desenvolver esta pesquisa, procedemos a uma revisao literaria, de
modo que estimule e desenvolva habilidades de leitura e escrita aos alunos do
8° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal Mariana Luz, localizada na
cidade de Imperatriz do Maranh&o, com a pretensdo da adaptacdo do género
narrativo para o dramatico.

Dessa forma, buscamos, como objetivos especificos: desenvolver a
oralidade, escrita, expressao corporal, proatividade, socializacao e criatividade
dos alunos, conforme as competéncias e habilidades da Base Nacional
Curricular Comum para a Lingua Portuguesa.

Assim também como, desenvolver habilidades ortograficas e gramaticais
por meio da leitura e producado textual, estimular a valorizacdo da literatura
como formas de manifestacdo cultural e compreensdo do mundo e de si
mesmo, diminuir as possiveis caréncias de leitura e escrita apresentada pelos

alunos.

3.1.4 Metodologia

A metodologia utilizada neste estudo constitui-se no método
qualitativo/quantitativo descritivo realizado por meio da aplicagdo de
guestionarios com perguntas objetivas e subjetivas, a fim de conhecer melhor a

realidade dos estudantes da Escola Municipal Mariana Luz, que atende a uma
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clientela de 472 alunos residentes na cidade de Imperatriz do Maranh&o, sendo
distribuidos em 12 turmas. Os instrumentos empregados para a coleta de
dados da pesquisa e a investigacdo que envolveu 32 alunos do Ensino
Fundamental (8° ano), nos permitiram ter uma visdo ampliada acerca da
relacdo dos estudantes com a leitura.

Nesse viés, com efeito, a pesquisa realizada serd de cunho exploratério
definido como aquela que envolve o levantamento bibliogréfico por intermédio
do questionario com pessoas que tiveram ou tém experiéncias praticas com a
tematica a ser compreendida, ponderando, dessa forma, a andlise de exemplos
que estimulem tal concepcdo. Em seu aspecto operacional, o estudo inicia-se
mediante a pesquisa bibliografica e a pesquisa de campo, 0s questionarios
foram elaborados e aplicados no periodo de fevereiro a marco de 2019.

Enfatizamos também, a importancia do texto literario como fonte de
reflexdes e estilo de cada autor escolhido, a histéria do teatro e a formatacéo
desse projeto de trabalho no ambiente escolar como foco de acao pedagdgica.
Desse modo, torna-se necessario sintonizar atividades praticas, como a arte
cénica, em beneficio do progresso de um cenario de aprendizagem
semelhantemente a um espaco sociocultural dindmico e atualizado com os
movimentos de transformagdo do desenvolvimento literario em sua vasta
abrangéncia interpretativa.

Desenvolvemos a pesquisa em etapas, conforme a descricdo a seguir:
inicialmente aplicamos um questionario socioeconémico e cultural com o
propdsito de conhecer a realidade do aluno. Em seguida foram ministradas 10
aulas de 45 min, a fim de esclarecer os conteudos especificos abordados na
pesquisa — elementos da narrativa, conto e teatro. Em seguida, a professora
solicitou que os alunos pesquisassem e lessem contos de sua preferéncia a fim
de se chegar aos quatro contos escolhidos.

A principio surge o primeiro impasse, 0s alunos insistiam que deveriam
fazer algo engracado, contudo, apdés algumas conversas e negociagoes,
explicamos que o trabalho ndo poderia ter somente essa tbnica. A turma
sugeriu entdo que pelo menos dez contos fossem colocados no quadro para
lerem em casa. Dado o tempo necessario para que todos pudessem ler,
chegamos a uma decisdo democratica, os alunos escolheram dois contos e a

professora mais dois.
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Com os contos escolhidos, a turma foi dividida em quatro grupos, em
cada duas aulas, lemos os contos por meio de leitura compartilhada. Os
detalhes de discussbes e duvidas foram apresentados nos resultados.
Deixamos bem claro que os alunos, no momento da adaptacédo, poderiam
alterar o texto, reforcamos a ideia que seriam “lautores” — leitores e autores do
texto. Mais uma vez explicamos acerca da estrutura do texto teatral e os
beneficios de atuarem.

Para tal, ressaltamos que a modalidade teatral € compensadora em
resultados que demonstram o entusiasmo ocasionado pelas criancas e
adolescentes ao realizarem tais atividades, nas quais se observam os efeitos
céleres que visivelmente aparecem em todas as areas — afetivas, ativa e
intelectual. Nessa abordagem, Maria Antonieta Cunha lembra o poder clinico

do teatro:

Aperfeicoa a leitura, corrige a prondncia, desenvolve a memoria,
estimula o senso critico e artistico. Além disso, é 6tima ocisdo de
socializacdo: o aluno se desinibe e, orientado pelo professor aprende
a trabalhar, a criticar e receber criticas pertinentes, a valorizar e
estimular o trabalho alheio, porque, no teatro, 0 que conta é o
conjunto homogéneo, nivelado (CUNHA, 2003, p.136).

A mediacédo entre os contetdos propostos e a aprendizagem do aluno se
desenvolve a partir das ligacbes que o0 tema tera com a experimentacdo de
cada um. Dessa forma, registramos o0s avancos e as dificuldades
individualmente. Esse planejamento se insere na abordagem qualitativa, como
destaca Bortoni-Ricardo (2008, p. 32) ao dizer que “as escolas e especialmente
as salas de aula, provaram ser espaco privilegiados para a conducdo de
pesquisa qualitativa, que se constrdi com base no interpretativismo”.

Ao tratar da formacéo dos estudantes e acompanhar o seu envolvimento
nas atividades, as anota¢cdes em um diario de aula com o progresso de cada
um, teve o intuito de reavaliar a pratica de intervencdo. Ainda em consonancia
com os postulados de Bortoni-Ricardo (2008, p. 35), “uma pesquisa qualitativa
gue no microcosmo da sala de aula, se volte para a observacdo do processo
de aprendizagem da leitura e da escrita, registra sistematicamente cada
sequéncia de eventos relacionados a essa aprendizagem”.

Destacamos 0s quatros contos selecionados pelos alunos: “A roupa

nova do rei” de Hans Christian Andersen, “Uma vela para Dario” de Dalton
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Trevisan, e os dois escolhidos pela professora “Conto de Escola” de Machado
de Assis, e “Feliz aniversario” de Clarice Lispector.

Com o surgimento de algumas duavidas, os alunos realizaram novas
leituras. Para tanto, planejamos mais aulas, sendo essas, em sua maioria, em
duas horas aulas. Desse modo, as aulas perfizeram um total de 20* e tiveram
duracdo de dois meses e meio, mais precisamente, no inicio na segunda
quinzena do més de fevereiro de 2019 e finalizando na primeira quinzena do
més de abril do mesmo ano.

No segundo semestre de 2019 os ensaios comecaram em dias
combinados com a professora e de acordo com a decisdo de todos, fora da
sala de aula, mais precisamente no refeitorio. Assim, ficou acordado que
nenhum grupo poderia ver o0 ensaio do outro, a fim de valorizar o elemento
surpresa. NoO quesito organizacdo, critérios de avaliagdo foram pré-
estabelecidos, a saber: encenagéo, entrosamento, colaboracéo e criatividade.
Portanto, cada grupo ficou responsavel para trazer os objetos que precisariam
para compor o cenario da peca. O encerramento do projeto ocorreu com
apresentacdo das pecas em fevereiro de 2020, momento em que nos
confraternizamos.

Os recursos empregados para 0 desenvolvimento das atividades de
leitura foram textos impressos, quadro branco, pincel, caderno pequeno (diario
de aula), aparelho de som, retroprojetor de multimidia (Datashow), audio de

musica pré-selecionada e telefone celular.

3.2 CARACTERIZACAO DA ESCOLA COLABORADORA

O projeto pedagdgico proposto foi realizado na escola da rede municipal
de Imperatriz (MA) Mariana Luz, que atende a modalidade de ensino
fundamental do 6° ao 9° ano em tempo integral com 429 alunos matriculados
distribuidos em 18 turmas, possui educacdo especial e ainda, a educacéo de
Jovens e Adultos (EJA) no periodo da noite, com 98 alunos matriculados no

ano corrente da pesquisa, em 2019.

* Em anexo, constam dez planos de aulas.
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A comunidade da éarea escolar € formada em sua maioria por
trabalhadores autbnomos, servidores publicos e pessoas com baixo nivel de
escolaridade. Os moradores do bairro que compdem a sua clientela
apresentam, nitidamente, pouca assisténcia do estado/municipio na garantia
dos direitos a cidadania. Algumas ruas apresentam problemas quanto a falta de
pavimentacdo asfaltica, esgoto sanitario, também falta a populacdo seguranca,
moradia digna, alimentacdo e assisténcia a saude; consequentemente, todos
esses problemas atingem diretamente no convivio social dos membros da
escola com maior visibilidade. Um numero significativo vive da renda do
programa — Bolsa Familia.

A infraestrutura da escola é composta por cozinha, refeitorio, sala para a
diretoria, sala para os professores e sala de atendimento especial, ndo possui
biblioteca, laboratério de ciéncias, sala de leitura e quadra de esportes. As
dependéncias e os sanitarios da escola sdo acessiveis aos portadores de
deficiéncia e ha equipamentos como aparelhos de DVD, impressora, copiadora,
retroprojetor de multimidia, televiséo, internet banda larga e computadores de
uso administrativo. A organizacdo da escola é feita por 60 funcionarios ao total.

A escola possui uma sala para o atendimento educacional especializado
(AEE) que é um servico da educacdo especial que identifica, elabora e
organiza recursos pedagdégicos e de acessibilidade, que eliminem as barreiras
para a plena participacdo dos alunos, considerando suas necessidades
especificas” (SEESP/MEC, 2088). Com média de 1 aluno por turma, atendidos
por uma psicopedagoga.

A Prefeitura, por meio do Departamento de Nutricdo da Secretaria
Municipal de Educacdo, SEMED, oferece um cardapio diversificado e nutritivo
aos alunos, de acordo com pesquisas e levantamentos de aceitabilidade da
merenda escolar feitos recentemente. Para a conclusdo do cardapio foram
realizadas andlises nutricionais, para averiguacao de nutrientes que ndo podem
faltar na alimentacdo dos alunos, como carboidrato, proteina, vitaminas e
lipidios.

Assim, o cardapio base contempla trés refeicbes salgadas e duas doces
durante a semana. Segundo Suelem Queiroz “Precisamos dividir os alimentos,
para néo ficar enjoativo e o custeio ficar dentro do orgamento. Além de refeicao

salgadas como arroz, cuscuz, carne e complementos, serve-se 0s lanches
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doces, que entra os biscoitos com suco, canjica e frutas” — explicou a
nutricionista. O espaco reservado ao lanche — refeitorio - € grande, organizado
e bem arejado, com mesas e cadeiras novas. Todo esse cuidado é
fundamental, visto que a alimentacédo € um fator valioso para o aprendizado do

aluno.

3.2.1 Caracterizacéo da turma

A turma do 8° ano da Escola Municipal Mariana Luz é composta por 32
alunos no total, desta contagem, 18 sdo meninas e 14 sdo meninos, estando
na faixa etaria dos 12 aos 14 anos. Os alunos e as alunas, na sua maioria
residem no préprio bairro da escola ou em suas adjacéncias e sao
provenientes de familias com poucos recursos financeiros, o que também
reflete no dia a dia da instituicdo, uma vez que a caréncia de materiais
escolares é frequentemente observada.

Por falta de oportunidades, os pais dos alunos possuem baixa
escolaridade e atuam em suas profissbes como: empregados em fabricas,
supermercados, autbnomos, catadores, domésticas e donas de casa,
acentuando a percepcao de que a maior parte possui 0 ensino meédio
incompleto ou apenas o ensino fundamental.

Ainda sobre a analise dos alunos, de modo geral, sdo participativos,
criativos e comunicativos, realizam as atividades demonstrando dificuldades
nas tarefas desenvolvidas em sala de aula, pois a turma é agitada e se perdem
com facilidade durante as atividades. O fato das salas n&o serem climatizadas,

talvez contribua para a nao tranquilidade da turma.

Embora a turma seja agitada, como mencionada anteriormente, houve
uma significativa colaboracdo de todos. Provavelmente, porgue no inicio do
projeto a professora explicou como seria o trabalho, solicitou permissao dos
responsaveis, enfatizando que poderiam deixar de participar, se assim 0
desejasse. No entanto, todos aceitaram a proposta e se empenharam na
execucdo desse projeto. Notoriamente, percebemos que os docentes ficam

motivados quando propomos algo diferente no planejamento da aula.
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Portanto, nessa etapa escolar, o mais importante € construir diversas
aprendizagens de forma ludica, por intermédio de acBes pedagdgicas que
envolvam a masica, a danca, o desenho, o teatro e outras atividades, a fim de
desenvolver as habilidades necessarias para a aquisicao da linguagem oral e

escrita, ou seja, aquilo que os alunos necessitam nesta idade: ler e escrever.

CAPITULO 4 — EXPERIENCIA DE LEITURAS EM SALA DE AULA -
RESULTADOS E DISCUSSOES

No presente capitulo, apresentamos o0s relatos de resultados e
discussbes decorrentes dos episodios de nossa experiéncia nas atividades de
leituras realizadas em sala de aula. Na abordagem, ser&o retratadas as
reflexdes durante as atividades exercidas, sob a luz dos referenciais tedricos
anteriormente desenvolvidos, de mesmo modo, no que concerne a postura do
professor-pesquisador quanto a maneira de utilizacdo das estratégias
metacognitivas de leitura aplicadas na construcéo da adaptacédo pedagdgica do
género conto para o teatral, além das atividades propostas, os materiais
produzidos pelos alunos, graficos mediante aos resultados produzidos pelo
questionario, fotos, caderno de anotacbes e diarios, também serdo
apresentados.

Para tanto, empregaremos varias avaliacdes, isto é, a avaliacdo
das propostas e conducdo dessas atividades, bem como avaliacdo da
participacdo dos alunos nas atividades de leitura. Assim, ressaltamos a
observacdo de aspectos positivos e 0s que necessitam de uma melhoria em
projetos pedagdgicos posteriores, jA que este se trata de uma pratica inserida

na rotina de sala de aula, em constante desenvolvimento.

4.1 PROCESSOS DE INTERVENCAO: PRIMEIRO RELATO

A pesquisa-acao contempla um dos objetivos do PROFLETRAS apoiada
em seu regimento, no art. 1°, que assevera: “O Mestrado Profissional em
Letras em Rede Nacional [...] visa & capacitacdo de professores de Lingua

Portuguesa para o exercicio da docéncia no ensino fundamental, com intuito de
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contribuir para a melhoria da qualidade do ensino no Pais” (CONSEPE, 2012,
P.2). Assim, acreditamos que o processo de intervengcdo é importante para a
formacdo dos conhecimentos de professores e alunos, j& que tem muito a
contribuir com o ensino de leitura literaria por meio de uma metodologia eficaz
e na producéao de informacdes capazes de melhorar a qualidade do ensino.

Em primeiro plano, a abordagem do tépico exposto constitui-se no relato
descritivo das primeiras aulas realizadas no projeto de intervengdo, no qual
demonstra o perfil da turma e a observacado das expectativas dos alunos frente
ao desenvolvimento do referido trabalho. Destarte, explicamos que, a ideia
deste projeto surgiu com o proposito de despertar nos discentes, o interesse
pela leitura, simultaneamente ao aperfeicoamento das habilidades de escrita e
oralidade. Assim, justificamos que o Teatro seria uma excelente oportunidade
para conhecer tal suporte pedagoégico, de modo que outras potencialidades
como a poética, visao de mundo, repertorios, interatividades, etc. também
fossem trabalhadas neste mesmo cenario.

Diante dessa breve introducéo, ressaltamos que responsabilizar-se com
a acdo de ler no espaco de ensino-aprendizagem € ser constantemente
provocado a enfrentar e mudar o quadro do sistema educacional da rede
publica, haja vista que a sua composicdo evidencia estudantes que nédo
atendem as exigéncias dos niveis mais avancados de compreensao critica,
nem revelam apropriacdo dos géneros em questdo. Esse fator reforca,
portanto, a importancia deste projeto e o estudo da estrutura narrativa do
género conto, no qual foi estabelecido em um primeiro momento para dar
énfase e fundamento a estudos que viriam a ser trabalhados posteriormente.

Ao iniciar esta sequéncia didatica, percebemos que este primeiro contato
foi relevante para que o aluno conhecesse melhor as partes da narrativa —
narrador, as vozes dos personagens, o enredo, o climax-, entre outros. Logo
em seguida, no decorrer da identificacdo finalistica desse género, os alunos
exploraram contos comicos, préprios para suas idades, no entanto, intervimos
para que outros tipos de contos também fossem contemplados e considerados
foco de nossa atencdo, levando em conta ndo somente 0 riso, mas o
ensinamento, a linguagem do autor e a perspectiva da visdo de outras épocas.

Em outro plano, faz-se pertinente a introducédo do género dramético que

se iniciou ao explicarmos aos alunos a importancia da atividade teatral para o
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aprendizado que se constitui na proposta feita. Com a finalidade de
diagnostica-los, a aula se desenvolveu com algumas perguntas, como: “Quem
gosta de teatro?”, “Quem j& foi ao teatro e com que frequéncia?”, “Quais pegas
assistiram?” e “Quem nunca foi ao teatro? Por qué?”, a maioria dos alunos
respondeu que gosta de teatro, embora tivessem ido bem pouco — uma ou
duas vezes.

Diante disso, um numero bem significativo dos alunos informou que
nunca tinham ido, que conheciam apenas o teatro escolar que acontece no
patio da escola uma vez ao ano. Outros, porém, disseram que assistiram no
anico teatro da cidade Ferreira Gullar, os saraus literarios das escolas, e os
demais informaram que foram ao teatro da Feira do Livro — SALIMP, promovida
pela Academia de Letras de Imperatriz, que acontece no Centro de
Convencdes da cidade, evento que ocorre uma vez por ano e as escolas sdo
convidadas.

Nesse aspecto, colocamos em evidéncia que uma histéria pode levar o
leitor a uma viagem contada por um narrador, mas que por meio da encenacao
teatral dariamos vida as acGes dos personagens. Isso € possivel por meio do
género dramatico, jA na comédia grega as histérias visavam o riso do
espectador, eram formas engracadas de perceber a vida chamadas satiras. As
obras satiricas lidavam com o tema mitolégico de forma comica.

Na esteira dessa discussdo, contamos sobre a historia do teatro
ocidental que tem origem na Grécia e tinha como finalidade mostrar os ritos em
honra a deuses, como Dionisio que era considerado o Deus do Vinho. Os ritos
religiosos eram realizados na cidade que havia o festival dionisiaco — um
festival para escolher a peca mais tragica, os gregos tinham grande simpatia
pela tragédia e os alunos demonstraram bastante interesse a historia do
Teatro.

Dessa forma, também explicamos sobre o termo dramatico, que desigha
0 género literario em estudo. Esse termo deriva da palavra da lingua grega,
drama, e significa “agéo”. Assim, a principal caracteristica do género dramatico
€ a acao dos personagens de uma historia de modo encenado, em um cenario
especifico. Mencionamos 0 uso de mascaras por um grupo de atores que

entravam em cena para representar a moral da sociedade da Grécia Antiga. As
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Mascaras tragicas mostravam expressdes tristes ou de dor, enquanto as
mascaras comicas eram sorridentes ou olhando de lado.

N&o poderiamos deixar de mencionar o teatro na Renascenca, pois este
se desenvolveu com grande amplitude humanistica, com destaque para o
teatro inglés, em que aparece um dos maiores nomes da literatura universal:
William Shakespeare. Perguntamos a eles se conheciam a peca Romeu e
Julieta, a maioria disse que sim e que gostavam da tematica abordada: o amor
impossivel. Enfatizamos a histéria de amor entre dois jovens que tém uma
rivalidade entre suas familias e que a trama se passa na cidade de Verona
entre — Montecchio e os Capuleto. Mostramos por meio de videos algumas
cenas de uma peca escolar para fins de exposicdo e exemplificacbes do
conteudo.

ApoOs essa explanacéo, partimos para a estrutura do texto teatral e assim
informamos que uma peca teatral € dividida em atos, os quais s&o subdivididos
em cenas, ja o texto de uma peca teatral € composta por dialogos e rubricas.
Estas sdo as indicacbes cénicas, ndo ditas na representacdo, mas que servem
para orientar o ator do modo de como ele deve agir, ou seja, sdo orientacdes a
serem seguidas. Um modelo de uma peca escolar foi apresentado, a fim de
que todos tirassem suas duvidas, se porventura ainda tivessem.

O texto teatral, portanto, € um texto narrativo que dispensa o narrador,
uma vez que no teatro a histéria ndo nos é contada, mas “mostrada” pelos
atores com as representacbes dos personagens. Em virtude da falta do
narrador, o didlogo constitui-se no elemento determinante da acdo dramética.
O texto teatral encenado exige elementos como o cenario, luz, figurino,
magquiagem, gestos, movimento, etc. No texto teatral escrito, esses elementos
estdo presentes nas rubricas, que aparecem em letras de tipos diferentes, em
italico, por exemplo.

Nesse momento, um grupo apresentou uma davida, se poderia colocar o
narrador na peca, porque acreditavam que ia ficar bem explicado para o
publico, além do mais, tinham davida de como iam apresentar 0os pensamentos
de Dona Anita, personagem do conto Feliz aniversario, se ndo fosse por meio
do narrador. Entdo, entendemos os argumentos e decidimos que poderiam

ficar @ vontade para fazer essa escolha.
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Demos um prazo de um més para que 0S grupos mais uma vez lessem
seus contos e trouxessem no dia marcado a adaptacdo do género narrativo
para o dramatico. Salientamos também que os alunos poderiam acrescentar ou
retirar partes do texto original de modo que todos de alguma maneira se
encaixassem na parte da encenacdo. Nesse ponto, 0os alunos mencionaram
que os participantes mais timidos seriam figurantes ou narradores. Assim,
aproveitamos a oportunidade para dizer que o0 teatro € uma excelente
ferramenta para se trabalhar a timidez e oralidade.

Encerramos a aula perguntando qual a importancia do teatro para a
histéria da humanidade. Uma aluna respondeu que qualquer assunto, sério ou
divertido, pode ser trabalhado por meio da encenagéo e era isso que 0s antigos
faziam, ou seja, exploravam o teatro para ensinar, catequizar e para o
divertimento. Notadamente, percebemos que os alunos manifestavam-se cada

vez mais entusiasmados para dar continuidade ao projeto.

4.2 ATIVIDADES DE LEITURA E PARTICIPACAO DOS ALUNOS

Neste seguimento, apresentamos as consideracoes feitas pelos alunos,
bem como suas experiéncias ao longo das atividades realizadas. Enfatizamos
em primeira instancia, que o desenvolvimento das praticas de leitura para a
formacdo de leitores criticos consiste em possibilidades pedagodgicas utilizadas
para despertar a motivacdo do estudante (leitor) pela descoberta dos multiplos
sentidos, pelo didlogo e desvendamento dos elementos implicitos em um texto
lido, os quais foram trabalhados em sala de aula e serado discorridos a seguir.

De acordo com a concepcao interacional de Koch (2014), os sujeitos séao
vistos como construtores sociais e 0s textos apresentados passam a ser
considerados como “o proprio lugar da interagdo, os interlocutores envolvidos
nesse processo Sao Vvistos como sujeitos ativos que dialogicamente se
constroem e séo construidos” (KOCH, 2014, p.173).

A vista disso, apds a distribuicdo dos textos impressos, iniciamos a
leitura do conto “Uma vela para Dario” com base no postulado metodoldgico do

autor Koch, entdo, discutimos com os alunos que transitaram por meio de
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reflexdes sobre o conto, para interlocutores ativos na construcdo do processo
de sentido para o texto, como para si mesmos.

A constatacdo desse acontecimento se deu a partir de questionamentos
dos alunos sobre a falta de solidariedade da populagao que “socorreu” Dario,
sentimentos como impunidade ao revelar que os objetos do personagem
estavam sumindo, risadas quando Dario j& com o corpo quase dentro do carro
é retirado, porqgue ninguém se compromete em pagar o taxi, e também tristeza,
porque diante das pessoas que o rodeavam, apenas um unico “menino de cor”
mostrou solidariedade com o protagonista.

Como ja nos informa Kleiman (2007), Soares (2000), Zilberman (2000) e
outros pesquisadores da area, esse quadro expressivo denota a pertinéncia da
interacdo entre o texto e leitor e a relacdo entre o professor e aluno ao refletir
sobre a mensagem repassada pelo autor. Entre tantas outras maneiras, a
leitura ocasiona o aprendizado até mesmo quando ha indaga¢Bes quanto a
linguagem utilizada pelo autor, o que foi o caso da palavra “rabecado” que
estava presente no texto e causou davidas quanto ao seu significado, fazendo
com que os alunos a sublinhasse. Dessa forma, é possivel perceber que
durante a pratica dessas atividades, os resultados referentes ao conhecimento
gue podem ser obtidos, sempre seréo efetivos.

Nesse viés, esse método ainda pode ser enriquecido com a relacao da
realidade social contemporanea do ambiente em gque os alunos se inserem no
ato de despertar o conhecimento prévio do aluno durante a interpretacao da
leitura. Assim, especificamente no caso do conto relatado, os alunos refletiram
gue as atitudes de desonestidade e falta de solidariedade, sdo comuns em
nosso dia a dia.

Logo, os alunos sugerem fazer modificacbes no texto, bem como
mostrar que alguns curiosos além de ndo prestarem socorro ao personagem,
fazem videos e “selfies” para postarem nas redes sociais, percebemos que o
grupo tenta intensificar o drama de Dario, associando dessa forma,
acontecimentos e fatos reais com o texto. A partir desta andlise critica,
ponderamos a presente mobilizagdo de valores individuais na construgdo dos
sentidos, a experiéncia subjetiva do aluno e a necessaria interacdo da
relevancia da leitura em nossa sociedade como formacdo de pessoas

autébnomas e criticas.
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Inferimos, portanto, que essa concepcdo destaca que ler € um ato de
producdo e apropriagdo de sentido, visto que no processo de compreensao é
preciso considerar o leitor e os seus conhecimentos, e estes sao diferentes de
um leitor para o outro. E preciso ent&o, aceitar uma pluralidade de leituras e de

sentidos em relacdo ao mesmo texto.

Compreender um texto exige habilidade, interacdo e trabalho.
Como uma acdo sociocognitiva, a compreensdo é uma forma de
insercdo no mundo, um modo de agir sobre 0 mundo na relacdo com
0 outro, dentro de uma cultura e de uma sociedade (MARCUSCHI,
2008, p. 230).

Afirmamos desse modo, que a presente pesquisa se alinha aos
parametros efetivos de estratégias metacognitivas de leitura e ratifica o
pensamento de que lidar com as préaticas de leitura em sala de aula que
atendam ao proposito de formar leitores proficientes, € uma tarefa que nao se
finaliza em wuma Unica alternativa e requer preparacdo continua,
aprofundamento tedrico e coragem para assumir as implicacdes que envolvem
tal acao.

Em continuidade com as atividades de leitura, comecamos a aula
distribuindo o conto “A roupa nova do rei’, em seguida falamos acerca da
biografia do autor, os alunos ndo conheciam a histéria, nem o autor, embora
seja um conto bem antigo (1837). Somente o grupo que escolheu o conto
conhecia a historia. Iniciamos a leitura silenciosamente e depois compartilhada.
Como de praxe, solicitamos que todos sublinhassem as palavras que
desconheciam e no quadro os vocabulos foram colocados: forasteiros,
teceldes, alforjes e teares, por meio de consulta do dicionario e internet as
palavras foram elucidadas.

A principio, percebemos que foi o conto que houve maior participacao
dos alunos. Disseram que no primeiro paragrafo, por ter uma vaidade em
excesso, um rei em vez de cuidar do bem-estar do povo s6 se preocupava com
sua aparéncia e vestes. E que dois homens que passavam pela cidade
souberam disso e logo armaram uma cilada para extorquir riquezas do rei para
dar-lhe uma licdo. Assim, perguntamos se este conto poderia ser aplicado aos
dias atuais e os alunos responderam que sim, sem hesitar, quando o0 governo

nao aplica investimento publico na educacgéo, na saude e em outros setores.
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Nessa reflexdo, os alunos enfatizaram que os vigaristas tiveram grande
éxito: por estarem lidando com bajuladores e hipdcritas. O rei querendo saber
quem estava a altura do cargo que ocupava, aceitou o que 0s dois propuseram
- fazer uma roupa com tecidos invisiveis que somente os sabios a veria. Nesse
ponto, aplicamos mais um questionamento, por que € mais facil seguir o grupo
do que argumentar, informaram que as pessoas de pouca personalidade
tendem a néo enfrentar os que ocupam cargos mais altos, no caso do conto,
nao queriam passar por tolos, além do prestigio social que visavam.

O rei também foi citado como uma pessoa de personalidade fraca,
primeiro porque sé se preocupava com a aparéncia, segundo porque preferiu
mandar o conselheiro ir ver sua roupa a ir ele mesmo. Por ter receio de nao ver
nada e também chegar a conclusdo de que néo estaria apto a ocupar o cargo
de rei. Quando os ministros do palacio voltaram do atelié, perceberam que
quanto mais elogiavam, mais demostravam que eram sem carater.

Dessa forma, os delinquentes perceberam que o plano estava dando
certo e lancaram a ultima proposta, talvez aquela que mais envergonharia o rei,
gue ele desfilasse para que o povo também apreciasse tamanho luxo e beleza.
Enfatizaram sobre o cumulo da hipocrisia do rei quando este ofereceu aos
impostores a honrosa condecoracdo da ordem dos cavaleiros da alta- costura

E o conto encerra com a farsa sendo desmascarada por uma crianca
gue nado estava comprometida com todo aquele jogo de manipulacéo e teve a
coragem de afirmar que o rei estava nu. Ao final da discussao assistimos a um
video em animacgédo com a histéria da Roupa nova do rei e posteriormente em
outra aula, a turma respondeu a atividade proposta.

Com o prosseguimento da leitura dos textos, pedimos inicialmente que o
conto “Feliz Aniversario” de Clarice Lispector fosse lido em casa, ja que
estruturalmente, este conto é relativamente longo e em seguida, na sala de
aula, demos prioridade a leitura compartilhada, com a intencdo de praticar a
oralidade do aluno. Quando comegcamos as discussfes acerca do conteudo,
também houve duvidas sobre o significado de algumas palavras, apresentadas
em seguida.

De inicio, falamos acerca da biografia da autora, suas contribuicdes para
a literatura brasileira, assim como suas caracteristicas literarias e 0 motivo

7

porque € considerada uma escritora de dificil compreensdo. Além de
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destacarmos o seu estilo, tais como: o0s textos se focalizam no inconsciente, 0s
sentimentos e sensagcbes dos personagens sdo considerados muito
importantes. A obra de Lispector apresenta caracteristicas intimistas, o
individuo, com suas inquietacdes e sua intimidade, é peca fundamental.

Por conseguinte, nos primeiros paragrafos, os alunos perceberam que
havia um clima de desarmonia entre os familiares que estavam ali para festejar
0 aniversario da matriarca, e simultaneamente, um jogo de aparéncia versus
esséncia, percebidos pela insatisfacdo entre as noras da aniversariante que
pareciam estar ali mais por obrigacdo do que prazer. Outro fato pontuado
pelos alunos, diz respeito a riqueza de detalhes que a autora traz para sua
obra, por meio do uso de inUmeros adjetivos e explicacdes.

Por hora, faziamos um paralelo entre o conto Feliz aniverséario e o conto
A nova roupa do rei, a fim de que os alunos percebessem que o autor deste
ndo trabalhou intensificamente com o psicolégico dos personagens, enquanto
que em Clarice, isso foi bastante explorado, e que o narrador em Feliz
Aniverséario é inconsciente, ou seja, ele tem conhecimento do pensamento e
das emocdes dos personagens. E assim, pedimos que o0s alunos apontassem
passagens que mostrassem que o0 narrador vasculhava o intimo dos
personagens. Algumas passagens foram citadas como: “(...) a nora de Ipanema
pensou que nao suportaria nem mais um segundo mais a situacdo de estar
sentada defronte da concunhada de Olaria”. Todavia, os exemplos mais citados
se deram em torno da aniversariante que se apresentou num turbilhdo de
pensamentos.

Na passagem, “a nora de Olaria, depois de cumprimentar com cara
fechada aos de casa, aboletou-se numa das cadeiras e emudeceu, a boca em
bico, mantendo sua posicdo de ultrajada.” A palavra “aboletou-se” causou
estranhamento em alguns alunos, no entanto, um outro perguntou se a palavra
citada se referia a sentar-se, deduzindo tal significado pelo contexto.
Informamos que a compreensdo estava correta. Por vezes, usamos o
dicionario como na palavra seguinte da mesma passagem: “ultrajada”, que
significa: insultado, ofendido, infamado, difamado, afrontado, vilipendiado.

Apoés esta observacao, continuamos a provocar a criticidade do aluno
por meio de perguntas propositais, como por exemplo, por que Zilda, a filha

gue preparou tudo, apressou-se tanto para adiantar o expediente? Alguns
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disseram que como ela estava sozinha nos preparativos ndo queria se atrasar.
Por outro lado, outros mencionaram que era para tudo acontecer e acabar logo.

Ainda nessa estratégia de provocar o pensar e a resposta, incitamos um
olhar para a maneira que todos se comportavam e conversavam. Agiam com
naturalidade ou tudo parecia um jogo teatral que por vezes deixavam
transparecer o esforco que faziam por estar ali. Entdo, alguns arriscaram
responder que a idosa parecia estar abandonada, inerte na cabeceira, ja que
ninguém entre os convidados |he dava atencdo ou mesmo uma simples
conversa. Os presentes de Dona Anita também foram ressaltados como uma
marca de descaso e falta de afeto para com a matriarca, totalmente excluida da
sua proépria festa e que as falas eram vazias, apenas para quebrar o gelo
daquele ambiente pesado e hostil. Enfatizaram a expressao “parecia oca”, para
justificar a tristeza da aniversariante.

No paragrafo em que Clarice Lispector mais uma vez usa a técnica de
introspeccao psicoldgica, talvez a mais profunda desse conto, chamamos mais
uma vez a atencdo do aluno para que esse percebesse 0 quanto a autora
vasculha o interior das personagens para trazer ao leitor um quadro deprimente
de como D. Anita vé sua familia e lembra-se do passado, de como tinha tudo
para ter dado certo, mas ndo deu. “Oh o desprezo pela vida que falhava.
Como?! Como tendo sido tao forte pudera dar a luz agueles seres opacos, com
bracos moles e rostos ansiosos?” (p. 60).

Pedimos entdo para que eles pensassem nos adjetivos referendados:
opacos, moles e ansiosos. Nao souberam responder ou fazer uma andlise mais
profunda, apenas falaram do significado de “opaco” como sem brilho, em
“‘moles” disseram que eram moles para enfrentar a vida e em “ansiosos” que
tinham ansiedade, mas ndo fizeram uma relacdo possivel de leitura nas
entrelinhas, estabelecendo uma relacéo entre as palavras citadas e as acoes e
personalidades de seus entes. Portanto, ndo souberam reconhecer elementos
implicitos e fazer inferéncias.

As arguicbes foram necessarias porque criamos um espaco no qual foi
possivel a reflexdo de ideias e, assim, mostrar as possibilidades que o aluno
deve percorrer para compreender os sentidos implicitos no texto. Como
trabalhamos também os tipos de discursos: direto, indireto e indireto livre,

anteriormente, ressaltamos o momento em que O narrador pergunta por
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Rodrigo, neto preferido de D. Anita para exemplificar o discurso indireto livre:
“Rodrigo, 0 neto de sete anos, era o Unico a ser a carne de seu coragao,
Rodrigo, com aquela carinha dura, viril e despenteada. Cadé Rodrigo? Rodrigo
com olhar sonolento e intumescido naquela cabecinha ardente, confusa.
Aquele seria um homem”.

A partir do paragrafo que a aniversariante cospe no cho, os alunos
enfatizaram que se tratava do inicio de um conflito, visto que aquela agcédo da
idosa foi o primeiro sinal para chamar a atencdo de todos, mas logo a filha
Zilda a repreende. Comentaram que mais uma vez D. Anita continuava seu
mondlogo interior, sé que agora com mais forca como se quisesse explodir,
pois a raiva a sufocava. Apés pedir vinho e o jogo social continuar: “Vovozinha,
nao vai lhe fazer mal?” Retrucou a neta, tendo como resposta a explosdo da
idosa com xingamentos e ofensas para os que ali estavam. Os alunos
afirmaram que se tratava do climax da obra, ja que era um momento de maior
tensao.

Terminamos a analise mostrando que o filho José era uma espécie de
mediador da paz, contornando as situacdes dificeis, ora com falas de voz alta,
engracadas e animadoras, ora com discurso improvisado, é ele quem conduz a
musica dos “parabéns a vocé”. E assim, a festa termina José meio
constrangido de dizer até ano que vem, pois ndo sabia se a idosa estaria viva.
Concluimos que a familia s6 se encontrava nesse dia. Aproveitamos o
momento para gerar uma reflexdo sobre os idosos dos lares brasileiros.

Com o propésito de afastar qualquer reproducdo da familia descrita por
Clarice Lispector, € necessario anular preconceitos relacionados a velhice
retratados no conto, e transmitir uma representacdo de pessoa experiente aos
idosos que também colaboram para a sociedade. Afinal, essa fase da vida
pontua a sabedoria, experiéncia, fortes principios de familia e a longevidade. O
principal ambiente de influéncia para o contato com os idosos e as suas
contribui¢cdes, estd no nucleo familiar em que devem ser tratados acima de
tudo com amor, respeito e gratidao.

Conforme a sequéncia didatica planejada, na seguinte aula, foram
distribuidos para a turma, textos impressos do conto de Machado de Assis
“Conto da Escola” para acompanhar a leitura em voz alta que seria feita.

Durante o ato, pedimos que cada um sublinhasse as palavras que
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desconheciam e para que as duvidas fossem tiradas, a turma pesquisou por
meio do dicionario e internet o significado de cada uma, a saber: dous suetos,
boceta de rapé, pratinha, algibeira, azinhavrado e instava.

Justificamos que na pratica de tal acdo, a compreensdo dos conceitos
de texto, discurso e interdiscurso nessa perspectiva, proporciona um
desempenho de maior produtividade. Nesse sentido, sobre o que versa
Coracini (1995 p.17), o texto € um produto do processo discursivo, uma forma
convencional consensualmente reconhecida de comunicacdo social. Este
conceito denota a consideracdo de que o texto é mais do que uma liame de
frases gramaticais corretas em que o sentido ja € concedido a priori. Portanto,
o0 texto € como uma unidade significativa em uso, uma materialidade discursiva,
em que a analise implica nas condi¢cdes de producéo.

Inicialmente, os alunos notaram que o conto apresenta uma linguagem
formal, por isso recorreram algumas vezes ao uso do diciondrio, também
pontuaram que contém muitos diadlogos. Por outro lado, mencionamos que no
texto da-se também nocéo de tempo psicolégico, além de apresentar algumas
antiteses.

Apesar das dificuldades encontradas, aos poucos, comentarios
espontaneos a respeito do conto foram feitos, como: “Esse professor é muito
ruim” no sentido de dizer que o personagem Policarpo, professor da escola no
qual o conto relata, era cruel com seus alunos. Evidenciamos, dessa forma,
gue os alunos ampliaram seus conhecimentos: iniciavam uma leitura delimitada
por uma ideia interpretativa na compreensdo de um processo de instauracao
de sentidos, ou seja, um interpretar concebido como atribuicdo de sentidos que
nao existiam em primeiro plano.

Nessa linha de raciocinio, ressaltamos que a atividade de leitura em voz
alta na sala de aula, pode ser utilizada como um procedimento apropriado para
o professor distinguir as dificuldades em relacédo ao significado das palavras e
consequentemente, a compreensao do texto por parte dos alunos, essa
observacéo é reforgada por Chartier (2007, p.180) que assim expde:

“Na verdade, o que foi criticado em relagdo a leitura escolar em voz
alta era o ritual de ler apenas pequenos trechos do texto, uma crianca
de cada vez. Realmente, enquanto um aluno lia em voz alta, os

outros o controlavam, lendo em siléncio. Para os alunos com
dificuldades, ler diante dos outros era, as vezes, um suplicio e, para
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os bons leitores, escutar de novo aquilo que ele ja tinha lido, era um
tédio, um tempo perdido. Entretanto, a oralizacdo € o meio mais
eficaz para que o professor possa ver os procedimentos de leitura de
uma crian¢a, no momento em que ela faz sua leitura e ndo somente
depois de ter lido: as divisdes erradas das frases, as hesitacbes em
certas palavras, os erros sistematicos de decodificacdo ddo boas
indicacbes sobre as dificuldades apresentadas pelo texto para
diferentes criancas, em todos o0s niveis (compreensdo textual,
conhecimento do léxico, dominio do cédigo etc)”.

Diante disso, observamos que no momento da oralizacdo da leitura, a
possibilidade de identificar as dificuldades de dominio do codigo, erros de
decodificagdo, conhecimento lexical e as mas compreensfes da leitura
causadas por problemas patoldgicos relativos a linguagem, séo viaveis. Logo, o
processo de decodificacdo intervém na progressao da leitura proficiente e,
consequentemente, na compreensao do texto, haja vista que para a realizagéo
de uma leitura proficiente, € necesséario do controle decifrador associado a
compreensao do material lido.

Em outro aspecto a ser descrito, tivemos a oportunidade de discutir que
a literatura nos permite voltar ao passado e refletir acerca de costumes e
comportamentos de épocas remotas. Desse modo, a histéria contada teve
como contexto histérico, trés grandes momentos para a historia do Brasil: o fim
do Império, a Abolicdo dos Escravos e a Proclamacdo da Republica. A
literatura nos possibilita por meio do seu modo de ver a vida e o mundo, a
funcdo de documentar e registrar a histéria do nosso pais, assim como o
desenvolvimento do pensamento social a utilizar conceitos considerados
adequados para a construcdo ideoldgica da nacdo ao fazer o uso de um
conjunto de campos discursivos que se relacionam entre si e 0s poderes que
expressam.

Vale ressaltar ainda que, a relacdo entre literatura e historia € uma
vertente essencial para a Historia Cultural, visto que, o plano epistemoldgico
como esclarece Pesavento (2003) € analisado a partir de aproximacdes e
distanciamentos entre a historia e a literatura. Nesse sentido, discutimos sobre
0 emprego da imaginacgéo, da ficcionalidade e do imaginario na escrita do texto
histoérico e literario.

Com o intuito de investigar o conhecimento dos alunos em relacédo a
estrutura do texto, indagamos a turma qual seria o foco narrativo do texto,

alguns alunos ficaram em dlvida se era o assunto central. Apds explicarmos,
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entenderam que € a maneira que o narrador conta a historia e assim,
responderam que o foco era em primeira pessoa e citaram como exemplo —
“‘Naquele dia — uma segunda feira, do més de maio — deixei-me estar alguns
instantes na Rua da Princesa a ver onde iria brincar a manha@”. Esse fator
evidencia a individualidade do sujeito ficcional com suas sensacfes, emocdes
e pensamentos. A adocdo de determinada perspectiva afeta 0 modo como a
histéria contada é interpretada por seus leitores, tornando-se assim, necessaria
para ser observada.

Em relacdo ao espaco geografico, com facilidade a turma respondeu que
a histéria se passou em uma escola e complementamos com a informacao de
que a cidade era o Rio de Janeiro em um tempo cronolégico de 1840. Somente
apos esse primeiro contato, comecamos a interpretar a histéria do texto. Ao
discutir sobre o narrador Pilar, que lembra os fatos na época de quando era
crianga, identificamos que em algumas passagens O personagem esta
refletindo consigo mesmo. Assim, torna-se perceptivel que Machado de Assis
privilegia 0 monologo interior em sua transcricdo para a narrativa, isso significa
gque o0s pensamentos do personagem € um material fundamental para o
desenrolar da trama.

A turma observou que os alunos do conto tinham medo do professor
Policarpo, pois nessa época, a escola usava a palmatéria como medida
punitiva. Levantamos um questionamento perguntando se eles achavam que o
autor quis denunciar esse método de punicdo ou quis somente retratar uma
época. Obtivemos como resposta que as duas possibilidades eram possiveis,
alguns contribuiram dizendo que néo se podia mais usar palmatéria, mas que a
estrutura da escola era a mesma.

A todo tempo tentavamos provocar a reflexdo do aluno, quando
perguntamos sobre o0 medo que os alunos sentiram no instante que o professor
entrou na sala, o narrador enfatiza que todos ficaram estaticos e 0s que
estavam em pé permaneceram e em seguida sentaram. Uma aluna respondeu
que fica mais dificil de aprender quando se tem medo do professor.

Ao avancar nas discussdes, um aluno questionou que mal havia em
receber um dinheiro porque ensinou o colega. Por outro lado, a maioria
retrucou afirmando que Pilar deveria ter ensinado sem receber o dinheiro, mas

sem refletir, aceitou. Estranhamente, ninguém comentou a atitude de
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Raimundo por ter oferecido a “pratinha” a Pilar. Entdo, mais uma vez tivemos
qgue intervir e perguntar. A resposta foi quase que unanime, ndo viram esse
gesto como corrupcao, pelo fato do professor ser tao rispido e intolerante, que
a proposta de Raimundo era justificavel. Por outro lado, alguns se indignaram
com Curvelo - o colega que delatou Pilar e Raimundo.

Ressaltamos que uma das caracteristicas do autor € usar a ironia em
seus textos e se eles encontraram esse exemplo. Uma aluna se manifestou e
disse pelo modo que o autor se referiu aos amigos de Pilar: “(...) pensava nos
outros meninos vadios, o Chico Telha, o Américo, o Carlos das Escadinhas, a
fina flor do bairro e do género humano”. Mais uma vez interpelamos para que
percebessem qual o climax do conto. A turma estava dividida, uns acharam
qgue foi o0 momento que o professor bateu nas maos de Pilar e Raimundo,
outros mencionaram o instante que Pilar promete uma surra em Curvelo na
hora da saida.

Ao final, a turma percebeu que embora Pilar gostasse de perder aula,
era um menino bom, visto que logo esqueceu que fora duramente humilhado
pelo professor e que perdera a moeda. Essa marca é€ justificada quando Pilar
em vez de ir a escola, segue a banda de musica e termina seu dia na praia da
Gamboa. Contudo, ninguém fez mencdo que Pilar adulto termina a narrativa
culpando o tambor que o distraiu, a ponto de esquecer o que ia fazer; “mas o
diabo do tambor...”.

Em relacdo as adaptacdes, 0s grupos conseguiram em meio a algumas
davidas transformar o género narrativo para o dramatico, informaram acerca
das alteracGes que fizeram: No conto Uma vela para Dario intensificaram o
drama do homem, quando acrescentaram que alguém no meio da populacéo
fazia selfie a fim de colocar em suas redes sociais.

J& o grupo do conto Feliz aniversério, explorou a fala de um neto de D.
Anita que reclama do sanduiche que estd sem manteiga e joga com forca em
cima da mesa, com atitude de desprezo e falta de consideracdo com a tia Zilda.
Portanto, aqui também ha uma ideia de reforcar o que a autora quis mostrar: a
maldade subentendida na forma da velhice e da vida. Os grupos A roupa nova
do rei e Conto da escola optaram pelo texto original, ou seja, ndo fizeram

alteracgdes.
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Apoés alguns meses de ensaios, ora com a professora, ora com 0S
lideres de cada grupo, a culmindncia do projeto aconteceu na segunda
quinzena de fevereiro de 2020. Embora alguns ja tivessem tido experiéncia
com o teatro, informaram que estavam nervosos. Todavia durante as aulas,
ficou combinado que caso alguém esquecesse a fala, poderia recorrer ao
improviso. Assim, as apresentagdes foram realizadas com entusiasmo e éxito.
No final, houve uma confraternizacdo e um momento de agradecimentos.

O projeto proporcionou maior aproximacao entre professora e alunos,
apos aplicacdo de questionario sociocultural, conversas em grupos,
observacdo de como agem, senso de responsabilidade, o ouvir, dar voz , tudo
contribuiu para se conhecer melhor a histéria de vida do aluno, fator

fundamental nesse processo de ensino-aprendizagem.

4.3 DADOS DA PESQUISA DE CAMPO

Na presente abordagem, sera versada a andlise e discussdo dos dados
da pesquisa de campo realizada na Escola Municipal Mariana Luz, localizada
na cidade de Imperatriz - MA. O estabelecimento citado atende a duas
modalidades de ensino: Educagéo de Jovens e Adultos (EJA) — Supletivo e
Ensino Fundamental no qual foi o foco de nossa pesquisa, consistindo na
participacdo de 32 alunos do 8° ano, sendo desta contagem, 18 meninas e 14
meninos. A pesquisa de campo realizada teve inicio no dia 31 do més de
janeiro de 2019.

A partir desse contexto, com a finalidade de conhecer a realidade e o
grau de assimilacdo dos alunos em relacdo a proposta feita, foi que se originou
a relevancia da aplicacdo do questionario para o desenvolvimento desta
pesquisa de campo e, sobretudo, ao projeto. Portanto, ap6s aplicar o
questiondrio e analisar os dados, obtiveram-se o0s seguintes resultados

expostos a seguir, na forma de gréficos.

4.3.1 Questionario aplicado aos alunos
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Em face da discussdo a respeito da leitura, tendo em vista sua
necessidade inexaurivel, destacamos em primeira instdncia seus Varios
significados, que se revela entre outras coisas na multiplicidade de
complementos que esta pode se originar. Esse fator decorre da evidéncia que
ao falar em leitura, ndo se pode isola-la e nem determinar que existam formas
ja estabelecidas do que € ler, de como se |é e do que se |é. E ainda, dizer que
existem leituras boas e ruins, certas e erradas, convenientes e inconvenientes;
leituras que educam e outras que nao trazem nada de proveito para quem Ié.
Nesse momento, destacamos que: o0 que de fato existe, sdo leituras e leitores.

Diante disso, Sant’/Anna (2000) no artigo publicado no Jornal O Globo

contribui para esta reflexado e assevera que:

“Tudo é leitura. Tudo é decifragdo. Ou ndo. Depende de quem Ié.
Como ler a paixdo se a paixdo é quem nos |é? Um paisagista 1é a
vida de maneira florida e sombreada. Fazer um jardim € reler o
mundo, reordenar o texto natural. O urbanista e o0 arquiteto
igualmente escrevem, melhores ditos, inscrevem, um texto nha
prancheta da realidade. Um arqueédlogo Ié nas ruinas a histéria
antiga. O astrdnomo |é a epopeia das estrelas (...)".

Observamos dessa forma, que Sant'/Anna (2000) classifica a leitura de
um modo abrangente e ultrapassa os limites estabelecidos do possivel conceito
criado para definir o que seria leitura e do que se deve ler para ser considerado
um leitor de verdade. Nessa discussédo, a leitura passa a ser um espaco de
interacdo, uma forma de alimentar o mundo do sujeito com a abertura para
novas formas de ler.

Destarte, tanto a leitura quanto o leitor também estdo inclusos nesse
processo continuo de transformacdes no qual perpassam as sociedades, por
isso torna-se indispenséavel a procura pela insercdo de formas praticas leitoras
dentro das salas de aula, os quais podem ser feitos reconhecendo e
potencializando as leituras que ja sao realizadas pelos jovens alunos, quais
sejam de livros impressos, gibis, revistas, jornais ou textos eletrénicos e € por

intermédio dessa reflexdo que surge a primeira indagacao feita:
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Vocé gosta de ler?

ESim MmN3o mAsvezes

6%

72%

Gréfico 1 — Gosto pela leitura
Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

Ao analisar o gréfico exposto, constatamos os seguintes resultados: 72%
responderam que sim, 22% disseram que as vezes e 6% que ndo, visto que
preferem atividades mais dinamicas. Isso demonstra que a maioria considera a
leitura importante, mas nem sempre estdo dispostos a ler, e os motivos sdo
diversos, podem estar atrelados a falta de acesso as bibliotecas; incentivo
familiar; preparo escolar na alfabetizacdo, falta de um ambiente propicio para
estudar, falta de acesso a informatica, entre outros, ao passo que outra parte,
gosta de ler e acredita que independente de qualquer fator externo, tem-se a
leitura como procedéncia de prazer, informacao e conhecimento.

Por conseguinte, indaga-se também, a preferéncia de leituras dos
alunos, sendo esta, uma pergunta subjetiva para que eles pudessem citar
guantos géneros quisessem, conforme os resultados, os interesses literarios
foram: biblia, poema, romance, terror, HQ, classicos, contos, drama, fabula,
revistas, noticias, comédia e ficcao cientifica, sendo destes, o género mais lido:
a leitura em quadrinhos (HQ).

Na esteira dessa discussdo, € oportuno compreender sobre a maneira
gue tem sido estabelecido o contato com a leitura pelos alunos na sala de aula.
Uma vez que o deslocamento de sentidos, no que tange aspectos relacionados
as praticas de leitura que se tem realizado, especificamente pelos jovens nos
diferentes espacos sociais, tem contribuido ou ndo, com a histéria da leitura em
Nnosso pais, a qual por sua vez, relaciona-se com a histéria da leitura que se
tem construido nas escolas, ou seja, nas salas de aulas, possibilitando rever as

praticas e metodologias utilizadas para que sejam aperfeicoadas. E desse
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modo, portanto, que perguntamos se as leituras realizadas pelos alunos séo de
livre espontanea vontade, ou a pedido do professor como interesse de obter

notas.

As leituras que vocé tem feito ultimamente
foram realizadas:

M Livremente M A pedido do professor

Gréfico 2 — Realizacdes de leitura
Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

Ao perguntar a respeito dos motivos que levam a procurar a leitura,
constatou-se que a maioria equivalente a 69% leem por iniciativa livre, ou seja,
nao possui uma relacdo tensa e laboriosa com o ato de leitura, no entanto 31%
leem por alguma obrigac&o advinda das atividades escolares, o que revela um
fator muito preocupante. Tais indices apontam que as condi¢des de producao
da leitura sdo oriundas de uma relacdo estabelecida na sala de aula que
antagoniza esse plano, pois embora a maioria dos alunos tenha relatado que
leem por livre e espontanea vontade, as préoprias palavras proferidas por eles:
“leio porque vai cair no teste, porque tenho que fazer o trabalho, porque vai cair
na prova” demonstram isso.

Evidenciamos, portanto, que um dos fatores que rege a leitura na escola
€ 0 da obrigatoriedade. Situa¢do que ocorre em meio a tenséo e que, por isso,
ndo ha espaco para a constru¢do de um dialogo sobre a leitura ou mesmo sua
apreciagdo. Ao abordar a leitura pelo viés somente da avaliacdo (prova, teste,
trabalho) a escola acaba por exercer um efeito que ameaca a imagem que a
pratica da leitura objetiva alcancar (ZILBERMAN, 1985) e ainda, produz uma
relacdo “mercantil” entre os alunos, professores e o0 processo ensino-

aprendizagem.
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Em outro aspecto a ser discutido, destacamos que o texto literario
favorece um pensamento critico acerca de questdes éticas, politicas, sociais e
ideoldgicas, além de analisar as estratégias linguisticas da construcao desse
género textual. As praticas de leitura literarias, portanto, sdo de suma
importancia para o ensino da lingua portuguesa e a formacdo de um leitor
autdbnomo. A literatura produz mecanismos de funcionamento da lingua, tanto
de forma escrita quanto dialogada. Desse modo, a literatura e a gramatica
devem se alinhar para que a aprendizagem aconteca de fato. A partir dessa

percepcéao, os alunos foram indagados sobre quantos livros literarios leram:

Quantos livros literarios vocé ja leu?

B Nenhum ®Um Dois ou Trés M Quatro ou mais

Grafico 3 — Média de livros literarios lidos

Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

Ao perguntar acerca dessa média, constatou-se que 38% dos alunos
leram dois ou trés livros, 28% disseram que leram quatro ou mais, 25% leram
um livro e 9% nenhum. As indicacfes de leitura advindas de textos literarios e
classicos, em geral, ndo costumam atender as necessidades subjetivas e
desejos dos jovens, o que faz com que se afastem ainda mais do objetivo em
estabelecer uma leitura proficiente.

Nessa perspectiva, como ja mencionado, 0s alunos consideram a leitura
como um sinénimo de obrigacéo, de realizacdo de tarefas e deveres escolares.
Aliado a isso, a falta de motivagdo e oportunidades também influenciam para
uma baixa quantidade de livros literarios lidos pelos alunos e o fato de 9% dos
alunos nao terem lido nenhum livro literario, evidencia o quanto a leitura é

desvalorizada, jA que se trata de alunos do Ensino fundamental que
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necessariamente deveriam ter essa pratica como algo que norteia 0s
conhecimentos futuros.

Em seguida, ao observarmos que a evolugao das sociedades tem sido
um motivo que desperta a producdo do conhecimento progressivamente, foi
possivel perceber que no contexto contemporaneo, tal ato nao esta relacionado
tdo somente as formas de ascensdo de uma sociedade diversificada e
competitiva, mas também da importancia e valor que a leitura assume. Por ser
considerada a base para o aprendizado e construcdo de conhecimento, a
leitura e a educacdo devem ser incentivadas em todos os pilares da nossa
sociedade, haja vista, sua representacdo de um compromisso social em prol da
cidadania.

No Brasil, diversos programas governamentais tém sido elaborados para
estimular a leitura, podemos citar como exemplo o Programa Nacional do Livro
e da Leitura (PNLL), o qual tem por propdsito, a formagcédo de leitores e o
incentivo a leitura no pais, que desempenha na sociedade um papel

transformador. Em decorréncia dessa discussao, surge a seguinte pergunta:

Vocé acha que a leitura é importante para a
formacgao de uma sociedade justa e
igualitaria?

B Sim mNao Pouco

0%

6%

Grafico 4 — A importancia da leitura para uma sociedade justa e igualitaria
Fonte: Pesquisa de campo, 2019.
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No grafico 5, conforme as respostas dos alunos, chegou-se aos
seguintes resultados: 94% disseram que sim, 6% acreditam numa pouca
influéncia e ninguém se posicionou negativamente. A maioria entende que ha
um reconhecimento da importancia da leitura, a qual possibilita o exercicio de
uma visao critica que se constitui em um mecanismo de defesa no combate a
desigualdade. Esse resultado € positivo no tocante a mudanca da sociedade,
visto que a leitura € uma das formas mais eficiente de elevacao social, cultural
e econdmica.

Sabemos também que, em boa parte dos casos, 0s alunos ndo recebem
apoio ou incentivo em casa para manter o hébito de ler, muitas vezes pela
situacdo financeira da familia ndo ser adequadamente suficiente para manter
tal costume. Diante dessa observacdo, no cotidiano das familias brasileiras o
costume de incentivo a leitura ndo € um fator de preocupacédo para os pais,
pois muitas maes ndo sabem ler ou outras trabalham o dia todo para sustentar
os filhos, tendo pouco tempo para o contato direto com o jovem.

A vista disso, mesmo para os pais que reconhecem a importancia de ler,
nem sempre ha meios de realiza-las em casa, desse modo, familias atribuem a
responsabilidade da formacdo do gosto pela leitura do aluno para a escola,
presumindo que esta instituicdo terd estratégias satisfatorias para atender a

seus filhos. Acerca desse pensamento, Solé afirma, nessa perspectiva:

Muitos alunos talvez ndo tenham muitas oportunidades fora da
escola, de familiarizar-se com a leitura; talvez ndo vejam muitos
adultos lendo; talvez ninguém lhes leia livros com frequéncia. A
escola ndo pode compensar as injusticas e as desigualdades sociais
que nos assolam, mas pode fazer muito para evitar que sejam
acirradas em seu interior. Ajudar os alunos a ler, a fazer com que se
interessem pela leitura, € dota-los de um instrumento de aculturagao
e de tomada de consciéncia cuja funcionalidade escapa dos limites
da instituicdo. (SOLE, 1998, p. 51)

Dessa forma, evidenciamos a importancia da acao simultanea da familia
e escola no processo de aprendizagem e préatica efetiva da leitura dos

discentes, a seguinte pergunta se fundamenta, portanto:
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Em casa, vocé é incentivado a ler?

ESim HEN3o mAsvezes

Grafico 5 — Incentivo a leitura
Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

Quanto a indagacdo do incentivo em casa, 40% dos alunos afirmaram
que sim, 35% as vezes e 25% que ndo. Constata-se que a familia é detentora
da capacidade leitora e exerce um papel fundamental para o trajeto académico
dos alunos. A atuacdo dos pais na vida literaria dos filhos esta inteiramente
ligada na sua propria educacdo, devendo ser constante e consciente,
influenciando totalmente no processo de aprendizagem e ao habito pela vida
literaria, ndo cabendo esse dever somente a escola. Diante dessa discusséo,

as barreiras enfrentadas pelos alunos para o habito da leitura sao:

Quais sao as maiores barreiras para sua
frequéncia na leitura?

B Tempo

B Condigdo Financeira

m Dificuldade de acesso a
Biblioteca

H Dificuldade de
entendimento

0%

Grafico 6 — Barreiras para a frequéncia na leitura
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Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

Conforme os resultados, os alunos ndo possuem uma prética rotineira
de leitura e apresentam varios motivos para isso, 47% dos alunos responderam
que o costume de ler ndo é frequente por ndo terem tempo, 32% enfrentam
dificuldades em relacdo ao acesso a biblioteca, 21% afirmam que tem
dificuldade de entendimento e nenhum dos alunos da pesquisa deixam de
exercitar a leitura por conta da condig&o financeira.

Em outro plano, salientamos que com a chegada do computador e da
internet, houve alteracbes em diversas atividades da vida contemporanea. Tais
mudancgas alcancaram as alternativas utilizadas para ler e 0 modo de interagir

no espaco educacional, adequando-se a pergunta em referéncia:

Qual o tipo de suporte que vocé utiliza com
mais frequéncia para ler?

M Digital ® Impresso

Grafico 7 — Suportes utilizados com mais frequéncia
Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

De acordo com os resultados, 57% dos alunos utilizam o meio digital e
43% utilizam o impresso. Apesar dos beneficios que a tecnologia proporciona,
€ importante conhecer suas vantagens e desvantagens, ressaltamos que 0s
livros digitais chamam mais atencédo e sdo mais comunicativos aos jovens, na
medida em que essas qualidades causam prejuizos a produtividade da leitura.
Desse modo, embora haja mais interatividade na busca por informagéao,
também ha distracdes, principalmente em leitores mais novos.

Portanto, usualmente os livros fisicos sdo menos cansativos do que 0s

digitais, a luz da tela dos aparelhos celulares e tablets sdo prejudiciais a saude,
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causam cansaco aos olhos e diminuem o tempo que os alunos poderiam
passar lendo.

Tendo em vista o desenvolvimento metodoldgico necesséario em alinhar
a leitura e a escrita, surge a reflexdo sobre a qualidade da producéo textual dos
discentes. Com a intencédo de observar o nivel de flexibilidade dos alunos no
tocante a atividade de producao textual, bem como os motivos que os levam a

praticar a escrita, formulou-se a seguinte pergunta:

Vocé gosta de produzir textos?

B Sim mNao

Gréfico 8 — Gosto pela producao de textos
Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

Ao constatarmos os resultados, 68% dos alunos responderam que nao e
32% que sim. Esses indicadores denotam um fator alarmante, pois a pratica da
producao textual tem a finalidade de formar alunos competentes, capacitados
para criar ideias e textos coerentes, coesos e eficazes. Além disso, 0s

Parametros Curriculares de ensino informam desse modo:

A producéo de discurso ndo acontece no vazio. Ao contrario, todo
discurso se relaciona, de alguma forma, com os que ja foram
produzidos. Nesse sentido, os textos, como resultantes da atividade
discursiva, estdo em constante e continua relacdo uns com 0s outros,
ainda que, em sua linearidade, isso ndo se explicite. A esta relagéo
entre o texto produzido e os outros textos é que se tem chamado
intertextualidade (PCNs, 1997).

Nesse contexto, a dificuldade dos discentes surge da impoténcia e
apreensao perante o ato de escrever, nao incluindo, os fatores que envolvem a
escola e a familia que ndo proporcionam, como discutido anteriormente, o valor

devido a importancia do contato as praticas de leitura e escrita. Dessa forma, é
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impossivel conceber a possibilidade de aperfeicoar a capacidade para a escrita
de dissertacbes decorosas sem que antes haja a necessidade imperativa de
incentivar e desenvolver nos alunos o gosto pela leitura e escrita.

Logo, o costume de ler e escrever consiste em uma evolugao
progressiva e continua que requere ao aluno, sua capacidade de correlacionar
as diversas informacdes que recebe ao ampliar sua percepcao, tornando-o um
individuo critico qualificado para valorar conscientemente as situacdes em que
se encontra inserido. Nesse contexto, aproveitamos a oportunidade para
reforcar a exploracado Iludica da leitura a partir da sua relagcdo com o teatro. As
possibilidades poéticas e pedagogicas que se proporcionam nessa
aproximagdo, foram um dos motivos centrais para a elaboragdo dessa

proposta, portanto, faz-se necessaria a seguinte indagacéo aos alunos:

Vocé gosta de Teatro?

B Sim mNao

Gréfico 9 — Gosto pelo Teatro
Fonte: Pesquisa de campo, 2019.

Ao analisarmos o grafico 10, pdde-se constatar que mais da maioria
(72%) dos alunos responderam ter o gosto pelo teatro e 28% né&o. Reiteramos
que o Teatro € uma atividade que estimula a espontaneidade e a criatividade,
0S jovens que constituem uma intimidade com essa arte, sdo geralmente,
carismaticos e desinibidos. Dessa forma, o propdsito do estabelecimento da
relacdo com a leitura e teatro, desenvolveu atividades para os alunos se
sentirem livres ao experimentar o ambiente fisico e social do jogo teatral,
estimulado pelo contato direto com este mesmo ambiente ludico. Assim, ao
explorarmos as particularidades dos elementos que o Teatro pode nos

proporcionar, € que este trabalho se desenvolve.
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4.4 DISCUSSOES DOS RESULTADOS

A prética de intervencdo relatada, como ja mencionado, teve como
principal objetivo realizar atividades de leituras literarias em sala de aula, com o
intuito de estimular o gosto pela leitura literaria dos alunos do 8° ano do ensino
fundamental Il, a partir de estratégias Iudicas que envolveram o0s géneros
literarios: conto e teatro. Acreditamos que, de modo geral, conseguimos
alcancar os objetivos propostos para esse trabalho.

Diante das reflexdes e relatos de nossa experiéncia pudemos observar o
quanto aprendemos e compartihamos com os alunos conhecimentos
referentes as leituras literarias realizadas em sala. E ainda tivemos
oportunidade de vivenciar a pratica de letramento literario embasada em
referenciais tedricos que discutem esse tema, possibilitando-nos assim a
avaliacdo propria e de forma critica, o que sé acrescentou para nossa pratica
profissional na area.

Ao decorrer do projeto, os alunos vivenciaram o contato direto com 0s
géneros propostos, e realizaram pesquisas e producdes acerca desse estudo.
As atividades se mostraram satisfatérias do ponto de vista qualitativo, uma vez
gue obtivemos éxito na participagdo da maioria da turma colaboradora. Assim,
foi perceptivel o entusiasmo dos alunos em relacdo ao trabalho com o conto e
teatro.

As atividades desenvolvidas com o género conto foram satisfatorias,
planejamos conscientemente a metodologia que foi aplicada nas oficinas
possibilitando aos alunos a pratica de leitura de diversos contos. Os
guestionamentos relativos a como desenvolver préaticas de leitura que
promovam a formacao de leitores criticos e autbnomos foi a forca motivadora
para impulsionar este trabalho.

Em relacdo a andlise de producédo textual, observamos que, os alunos
sentiram dificuldade ao produzir o conto obedecendo a sua estrutura
composicional, o uso adequado de elementos linguisticos. Diante disso € que
devemos trabalhar com os alunos as habilidades de compreensdo e
interpretacdo de textos, e com isso, ampliar o seu repertorio linguistico para

assim poder utilizar em suas produgdes textuais.
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Podemos afirmar ainda que, trabalhando com jovens alunos, foi possivel
perceber, na pratica, o efeito do teatro na escola. O desenvolvimento das sete
habilidades apresentadas e defendidas por Gardner tornou-se visivel a cada
exercicio realizado, fosse ele de corpo, de voz, de nocao espacial, de criacdo
coletiva de cenas, de respiracdo, sensibilidade auditiva, de “contar os tacos”, e
principalmente nos exercicios de toque em que aquisicao da confian¢ca no outro
foi sendo conquistada a cada encontro (COELHO, 2011, p.4).

Levando-se em conta a proposta e o que foi executado, reiteramos que
o trabalho de compreenséao do texto a partir da adaptacdo do género narrativo
para o dramatico, configurou-se como uma alternativa positiva e eficiente, na
medida em que os alunos descobriram novas formas de construgcdo de
sentidos para a leitura, de uma maneira dindmica. Cumpre-nos afirmar que a
partir das atividades de compreensao/interpretacdo textual dos géneros tornou-
se evidente que o leitor € convidado a estabelecer uma interacdo entre seus
conhecimentos prévios e estratégias a fim de responder aos questionamentos
suscitados pelos textos. E isso esta muito além da decifracdo das palavras.

Sabemos que o tempo na escola é extremamente escasso, mas, ali se
encontra a porta de entrada da literatura. E nesse momento que nos
professores devemos fazer os alunos passarem por essa porta de uma
maneira ladica, prazerosa e significativa a fim de desenvolverem o gosto pela
leitura. Esse processo de recepcao propde o dialogo, pois ndo ha dominado e
dominante o que importa é a troca de informacdes.

A nossa proposta de trabalho ratifica a ideia de que lidar com préticas de
leitura em sala de aula que atendam ao propdsito de formar leitores criticos e
proficientes é tarefa que ndo se encerra em uma Unica alternativa e requer
continuo preparo, aprofundamento tedrico, compromisso e coragem para
assumir as implicacdes que envolvem tal acdo. Faz-se sempre necessario que
nos, professores, sejamos capazes de implementar novas praticas e novos
estudos que, de fato, continuem a provocar mudangas relevantes no processo
leitura/compreenséo de textos.

Os conceitos tedricos aqui expostos ndo esgotam nem de longe as
inUmeras possibilidades de estudo e de estratégia para o desenvolvimento do

trabalho em sala de aula com os assuntos abordados. A conclusdo é um
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convite a reflexdo sobre os desafios e as possibilidades do que a leitura literaria

pode nos proporcionar.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao iniciarmos as reflexdes finais sobre este estudo a respeito do ensino
da literatura e a formacao do leitor literario, podemos afirmar que o resultado e
andlise dos dados coletados revelam que a presente proposta pedagdgica
exerce 0 papel catalizador na formacdo de leitores. No que tange a
escolarizacdo da literatura reforcamos a valorizacdo da subjetividade, do
lidico, da criatividade, em detrimento de um processo de avaliagdo voltado
para atividades dinamicas com leituras, producéo de texto e teatro.

Sabemos que a formacdo de leitores € um dos grandes desafios
enfrentados pela escola, posto que, sua principal funcdo concerne em
despertar nos educandos o desejo e o0 prazer em ler, pois € na escola que a
grande maioria das pessoas tem acesso a estes bens culturais, que fazem
parte de uma sociedade em que a leitura e a escrita sdo poderosas
ferramentas de participacdo e transformacdo pessoal e social. Assim sendo,
vale destacar a importancia da funcdo do professor enquanto mediador, que
cria e favorece condi¢cdes para que a crianca seja estimulada a préatica da
leitura, possibilitando a sua formacdo enquanto pessoa e seu desenvolvimento
como leitor.

Ao assumir a postura de mediador de leituras em sala de aula, o
professor concebe uma forma de viabilizar o desenvolvimento da habilidade
leitora do aluno, estimulando seu interesse, instigando no sujeito aprendiz o
gosto pela leitura, mediando o dialogo entre texto e leitor, autor e leitor.
Assumir uma postura paralela ao do aluno tem a funcdo de direciona-lo para os
possiveis sentidos do texto com base nas pistas deixadas pelo autor.

Desse modo, o trabalho de mediacdo de leitura, aqui apresentado,
evidenciou, conforme sua sequéncia organizada, que o conhecimento dos
aspectos sociais e cognitivos que perpassam, ou antes, constituem as praticas
de leitura, € de suma importancia para que se alcance resultados produtivos na

formacéo de leitores. Pois com esse conhecimento, o professor mediador tem
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condi¢cbes de avaliar o envolvimento, as dificuldades do aluno no momento da
atividade de leitura, propor alternativas para que o aluno consiga se engajar e
realizar a atividade de forma satisfatoria, auxiliando assim o aluno na
superacao das dificuldades percebidas no decorrer da atividade.

E importante ressaltar ainda, que a partir da abordagem sobre
letramento e letramento literario, foi possivel compreender o papel primordial
da literatura no ensino e na formacéo de alunos/leitores. E assim, observamos
mais um caminho a ser trilhado na busca por uma educacédo de qualidade, que
priorize a formacao de sujeitos criticos e leitores assiduos.

A insercdo dos géneros literarios: conto e teatro possibilitaram maior
eficiéncia no processo de ensino aprendizado, especificamente na formacéo
leitora do aluno; uma vez que, a pratica escolar de leitura deve ser vinculada as
praticas de letramento dos sujeitos aprendizes, isto é, a praticas que facam
sentido para o aluno, textos significativos ou que possam vir a significar a partir
das permanentes experiéncias de leitura e de uso da escrita desses sujeitos.
Essa experiéncia leitora pode ser alcancada, portanto, através da leitura e
estudo dos diversos textos com 0s quais estamos em constante contato.

O trabalho com o género conto consistiu em oferecer oportunidades de
leituras variadas aos alunos, a fim de desenvolver suas habilidades de
compreensao e interpretacdo de textos; também objetivou trazer-lhes novos
conhecimentos para que tivessem um amplo repertério de conhecimentos
linguistico, enciclopédico, de textos e interacionais para serem utilizados em
suas producdes escritas.

Portanto, essa proposta de trabalho exigiu um processo de pesquisa e
coleta de material sobre os contos escolhidos para serem trabalhados nas
oficinas, confirmando assim que, no processo de ensino-aprendizagem,
professor e aluno aprendem conforme a oportunidade e a situacédo de ensino-
aprendizagem. A necessidade de intervencdes do professor na proposicédo das
aulas para apropriacdo do género confirmou algo de grande relevancia para o
ensino da leitura e da escrita: é preciso ensinar as duas modalidades — leitura e
escrita — e a apropriagdo das habilidades relativas a cada uma exige
estratégias distintas por parte do professor e do aluno.

Vimos também que o teatro na educagéo propiciou a interacdo entre 0s

alunos com esse mesmo ambiente ladico, na medida em que foi possivel
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perceber a troca de experiéncias, a ampliacado da tolerancia no relacionamento
e 0 espirito colaborativo desenvolvido por parte da turma ao longo desta
experiéncia.

Ademais, evidenciamos que o reconhecimento da literatura seja qual for
seu género, e das variadas modalidades de leitura como fator imprescindivel
no desenvolvimento de uma sociedade é o primeiro passo para fazer surgir no
Brasil uma nova geracgédo de leitores competentes, criticos e conscientes de seu
papel social. Para isso, faz-se necessaria uma tomada geral de consciéncia da
grave crise que a educacao brasileira enfrenta no que diz respeito ao habito de
leitura, tanto nas escolas quanto nos lares ou em outras instituicoes
educacionais.

Desse modo, é preciso que haja uma demanda maior de estratégias
pedagogicas que estimulem o gosto pela leitura por meio da ludicidade, assim
como a aproximacgao das pessoas com os livros e a ampliacdo do estudo de
literatura nas escolas, preparando educadores e educandos para a escolha
adequada das modalidades de leitura propicia a cada situacdo e objetivo do
leitor. A pratica de leitura precisa ser vista por todos os individuos como fonte
de entretenimento e avaliada como uma atividade prazerosa e gratificante.

Sendo assim, o objetivo do trabalho foi alcancado, na medida em que a
experiéncia realizada colaborou para o aprendizado dos alunos referente aos
assuntos abordados. Tendo assim um papel de suma importancia no quesito
social, j& que a leitura e a literatura estdo associadas na construcao de um
individuo critico-reflexivo, pronto para transformar a sociedade em que vive.

Os quatro capitulos aqui apresentados fazem parte de um longo
processo de aprendizado, de leituras e experiéncias que constituem nossa
pratica profissional, pois acreditamos ser essa postura, a metodologia exposta
uma forma significativa de contribuirmos para efetivas praticas de leituras, é
claro na incessante busca de melhores resultados, melhores alternativas no
processo de formagéao de leitores proficiente.

Finalizamos esta dissertacdo sabendo da necessidade de outras
investigacdes cientificas, que também possam aprofundar ainda mais os

aspectos teoricos e praticos desenvolvidos nessa pesquisa.
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APENDICE A — Questionario

PERATRIZ - u’

Escola Municipal Mariana Luz
Professora/Pesquisadora: Valdirene Raniere Santana
Turma: Vespertino | Ano: 8°

Data: / /

Cermoe=®  Aluno(a):

Questionario

Questao 1:

Vocé gosta de ler?
()Sim ()Ndo () Asvezes
Questdao 2:

O que voceé gosta de ler?

Questdo 3:

As leituras que vocé tem feito ultimamente foram realizadas:
( ) Livremente () A pedido dos professores, como tarefa escolar

Questao 4:

Quantos livros literarios vocé ja leu?
( ) Nenhum  ( )Um ( )DoisouTrés () Quatro ou mais

Questao 5:

Vocé acha que a leitura é importante para a formacao de uma sociedade justa e
igualitaria?

()Sim ()N& () Pouco

Questdo 6:

Em casa, vocé é incentivado a ler?
()Sim  ()Nio () Asvezes

Questao 7:

Quais sdo as maiores barreiras para sua frequéncia na leitura?

() Tempo () Condicdo Financeira () Dificuldade de acesso a biblioteca
( ) Dificuldade de entendimento

Questao 8:
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Qual o tipo de suporte que vocé utiliza com mais frequéncia para ler?
( ) Digital ( ) Impresso

Vocé gosta de produzir textos? Quais?

() Sim ( ) Nao

Questao 10:

Vocé gosta de Teatro?
() Sim ( ) Néo
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APENDICE B - Planos de aula

PLANO DE AULA |
Escola Municipal Mariana Luz | Turma: 8° ano - 2019
CONTEUDO - ATIVIDADE:
Aula sobre o género conto
OBJETIVOS:
Geral:
e Estabelecer um primeiro contato com o género conto;
e Identificar os elementos organizacionais e estruturais dos contos;
Especificos:

¢ Identificar a finalidade desse género textual;

e Conhecer as praticas sociais de producéo e circulacdo dos contos;
e Conhecer os diferentes tipos de conto;

e Conhecer elementos que compde uma narrativa;

e Praticar a leitura e a escrita.
METODOLOGIA
Montar uma roda de leitura e explicar o que é um conto;

Anotacfes sobre a estrutura e elementos da narrativa de um conto no quadro

branco;

Escolher um conto simples e contar para os alunos como exemplo;

Perguntar aos alunos quais contos eles conhecem e quais eles mais gostam;
Utilizar recursos visuais para falar sobre o conto escolhido para a aula (video);
Registro, no diario de aula, das dificuldades na realizagdo dessa atividade.
RECURSOS:

Texto impresso; pincel; quadro branco; diario de aula.

Tempo para realizagdo dessa atividade: 50min (horas aulas)
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PLANO DE AULA II

Escola Municipal Mariana Luz | Turma: 8° ano - 2019
CONTEUDO - ATIVIDADE:

Aula sobre Elementos da narrativa

OBJETIVOS:

Geral:

e Reconhecer os elementos que constituem a sequéncia narrativa,

distinguir cenario, personagens, ponto de vista, conflito e resolucéo;
Especificos:

e Utilizar os elementos da narrativa em uma producéao textual;

e Compreender a diferenca entre o discurso direto, indireto e indireto livre;

e Entender que uma histéria (narrativa) € contada por alguém (narrador),
sobre alguma coisa que aconteceu (enredo) com alguém (personagens),
em certo lugar (espac¢o) e durante certo tempo (época da historia e
duragao da narrativa).

e Perceber a polifonia presente no texto narrativo;
METODOLOGIA
Analise dos elementos do texto narrativo.
Uso de slides com definicdes e exemplos dos contetudos estudados.
Registro, no diario de aula, das dificuldades na realizagdo dessa atividade.
RECURSOS:

Texto impresso; pincel; quadro branco; diario de aula e retroprojetor de

multimidia (Datashow).

Tempo para realizacédo dessa atividade: 50min (horas aulas)

PLANO DE AULA Il
Escola Municipal Mariana Luz | Turma: 8° ano - 2019
CONTEUDO - ATIVIDADE:

Aula sobre a oralidade e leitura em voz alta
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OBJETIVOS:

Geral:

Treinar a pronuncia, a dic¢éo e a fluéncia em leitura;

Especificos:

Compreender e diferenciar oralidade, informalidade e inadequacéo
textual;

Exercitar a escuta atenta;

Compreenséo de textos orais;

Fixacdo dos temas ou assuntos dos contos que serdo lidos
posteriormente, temas de natureza patriética ou moral que contribuem
na construcdo de uma identidade para a nacdo brasileira e de um
carater para o cidadao brasileiro;

Incorporacdo de modos de dizer considerados claros, corretos e
elegantes, emprestados a autores renomados, em textos de diferentes

tipos de contos.

METODOLOGIA:

Manter a concentracdo durante a exposicao oral (video) apresentada;

Despertar a curiosidade para a escuta e compreensdo do texto oral

apresentado.

Exercicios de recitacdo, leitura expressiva, leitura em voz alta e composicdo

oral;

Registro, no diario de aula, das dificuldades na realizacdo dessa atividade.

RECURSOS:

Texto

impresso; pincel; quadro branco; diario de aula e retroprojetor de

multimidia (Datashow).

Tempo para realizacéo dessa atividade: 50min (horas aulas)

PLANO DE AULA IV

Escola Municipal Mariana Luz | Turma: 8° ano - 2019

CONTEUDO - ATIVIDADE:
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Aula sobre género dramatico
OBJETIVOS:
Geral:

e Introduzir a linguagem teatral;
Especificos:

e Trabalhar a confianca, criatividade, integracao e percepcao;
e Relacionar o género conto com o género dramatico;

e Informar acerca da possibilidade do improviso teatral;

e Desenvolver a habilidade oratoria;

¢ Realizar dindmicas de encenacao e raciocinio;

e Esclarecer o que séo as rubricas do texto;
METODOLOGIA
Montar uma roda de conversa e explicar sobre o texto teatral;

Perguntar aos alunos quais pecas teatrais eles conhecem e quais eles mais

gostam;

Realizar uma dinamica que estimule a desinibi¢éo e criatividade do aluno;
Utilizar recursos visuais para exemplificar uma performance teatral; (video);
RECURSOS:

Texto impresso; pincel; quadro branco; diario de aula, notebook, retroprojetor

de multimidia (Datashow).

Tempo para realizagdo dessa atividade: 50min (horas aulas)

PLANO DE AULA V
Escola Municipal Mariana Luz - Turma: 8° ano - 2019
CONTEUDO - ATIVIDADE:

Leitura do conto: Uma vela para Dario — Dalton Trevisan

OBJETIVOS:

Geral:
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o Estabelecer um primeiro contato com o género conto;

Especificos:

o Reconhecer alguns elementos da narrativa;

o Dialogar sobre a compreenséao do texto lido;

o Compreender o conceito do género conto e seus tipos;

o Instigar a imaginacao dos alunos;

o Trabalhar a oralidade;

o Desenvolver a literariedade nos discentes.

o Praticar a escrita;

o Estudar ortografia e o significado da palavra

o Valorizar as experiéncias (conhecimento prévio) do aluno na atividade
de leitura.

METODOLOGIA

Atividade de leitura individual em primeiro momento, em seguida,

compartilhada, lida em voz alta pelos alunos.

Apds esse momento, 0s alunos sublinharam todas as palavras que

desconheciam.

Didlogo com os alunos sobre alguns aspectos referentes a leitura e
compreensao: discussdo e reconhecimento da critica acerca dos valores
morais apresentada no conto; despertar o conhecimento prévio do aluno no ato
da leitura e interpretacdo; especificamente no caso desse texto, mobilizacao de
valores individuais na construcdo dos sentidos; de experiéncias de leitura; da
necessaria interacdo texto — leitor; da importadncia da leitura em nossa

sociedade.
Aplicar o exercicio sobre o conto;

Anotar no diario de aula as dificuldades apresentadas para interpretacdo da
atividade de leitura, bem com 0s pontos positivos e negativos dessa atividade.

Registrar a compreensao do aluno referente ao texto.
RECURSOS:

Texto impresso; pincel; quadro branco; caderno pequeno;
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Tempo para realizacao dessa atividade: 50min (horas aulas)

PLANO DE AULA VI
Escola Municipal Mariana Luz | Turma: 8° ano - 2019
CONTEUDO - ATIVIDADE:
Leitura do conto: Feliz Aniversario — Clarice Lispector
OBJETIVOS:
Geral:
e Observar de forma ilustrativa, tematicas da realidade a partir do conto;

Especificos:

Explorar a diferenca entre o ponto de vista de um narrador em 32 pessoa

e 0 ponto de vista das personagens da trama narrativa,

e Relacionar o conto com acontecimentos cotidianos;

e Compreender a caracteristica intimista e a interiorizagdo narrativa
realizada pela autora, com foco no inconsciente e as sensacdes dos
personagens;

e Perceber o discurso indireto livre;

e Assimilar a epifania presente na obra da autora;
METODOLOGIA

Atividade de leitura individual em primeiro momento, em seguida,

compartilhada, lida em voz alta pelos alunos.

Apbés esse momento, 0s alunos sublinharam todas as palavras que

desconheciam.

Didlogo com os alunos sobre alguns aspectos referentes a leitura e
compreensao: discussdo e reconhecimento da critica acerca dos valores
morais apresentada no conto; despertar o conhecimento prévio do aluno no ato
da leitura e interpretacdo; especificamente no caso desse texto, mobilizacao de
valores individuais na construcdo dos sentidos; de experiéncias de leitura; da
necesséaria interacdo texto — leitor; da relevancia da leitura em nossa

sociedade.
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Aplicar o exercicio sobre o conto;

Anotar no diario de aula as dificuldades apresentadas para interpretacdo da
atividade de leitura, bem com o0s pontos positivos e negativos dessa atividade.

Registrar a compreensao do aluno referente ao texto.

RECURSOS:
Texto impresso; pincel; quadro branco; diario de aula.

Tempo para realizacdo dessa atividade: 50min (horas aulas)

PLANO DE AULA VII
Escola Municipal Mariana Luz - Turma: 8° ano - 2019
CONTEUDO - ATIVIDADE:

Leitura do conto: Conto da Escola — Machado de Assis

OBJETIVOS:
Geral:

e Leitura do Conto de Escola e identificacdo da formacao ética e moral do
individuo;
o Relatar a deficiéncia do sistema escolar representada como uma prisdo

e a violéncia na relacéo entre professor e aluno descritos no conto;
Especificos:

e Conhecer as caracteristicas peculiares de Machado de Assis;

e Discutir o texto e fazer uma analise psicoldgica sobre cada personagem,
suas caracteristicas e a situagdo que estédo envolvidos;

e Pedir a opinido deles sobre o sistema de educacéo da época, a violéncia
e 0 castigo impostos pelo professor Policarpo e questionar como eles
reagiriam se estivessem no lugar de Pilar, Raimundo e Curvelo;

e Desenvolver a literariedade nos discentes.

e Praticar a escrita,

e Estudar ortografia e o significado da palavra
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e Fazer uma comparacao com a escola atual nos seguintes parametros: A
escola se parece com uma prisdo? Seria melhor estar em uma sala de
aula ou estar jogando video game? Que tipos de professores nds temos
hoje?

e Abordar os conceitos de corrupcdo, delacdo e como eles podem

influenciar a formacao ética e moral do individuo;

METODOLOGIA

Atividade de leitura individual em primeiro momento, em seguida,

compartilhada, lida em voz alta pelos alunos.

Apdés esse momento, o0s alunos sublinharam todas as palavras que

desconheciam.

Didlogo com os alunos sobre alguns aspectos referentes a leitura e
compreensdo: discussdo e reconhecimento da critica acerca dos valores
morais apresentada no conto; despertar o conhecimento prévio do aluno no ato
da leitura e interpretacdo; especificamente no caso desse texto, mobilizacdo de
valores individuais na construcdo dos sentidos; de experiéncias de leitura; da
necessaria interacdo texto — leitor; da relevancia da leitura em nossa

sociedade.
Aplicar o exercicio sobre o conto;

Anotar no diario de aula as dificuldades apresentadas para interpretacdo da
atividade de leitura, bem com o0s pontos positivos e negativos dessa atividade.

Registrar a compreensao do aluno referente ao texto.
RECURSOS:
Texto impresso; pincel; quadro branco; caderno pequeno;

Tempo para realizagdo dessa atividade: 50min (horas aulas)

PLANO DE AULA VIIi
Escola Municipal Mariana Luz | Turma: 8° ano - 2019

CONTEUDO - ATIVIDADE:
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Leitura do conto: A roupa nova para o rei — Hans Christian Andersen

OBJETIVOS:

Geral:

o Despertar 0 senso critico do aluno;

o Incitar o interesse pela literariedade

Especificos:

o Instigar a percepcdo dos alunos para com a linguagem usada no
conto;

o Incentivar a imaginacéo dos alunos;

. Trabalhar a oralidade;

o Desenvolver a literariedade nos discentes.

. Praticar a escrita;

o Estudar ortografia e o significado da palavra

o Avaliar juntamente com os alunos a relevancia do texto referente a

nossa realidade social;

METODOLOGIA

Atividade de leitura individual em primeiro momento, em seguida,

compartilhada, lida em voz alta pelos alunos.

Apdés esse momento, 0s alunos sublinharam todas as palavras que

desconheciam.

by

Dialogar com os alunos sobre alguns aspectos referentes a leitura e
compreensao: discussdo e reconhecimento da critica acerca dos valores
morais apresentada no conto; despertar o conhecimento prévio do aluno no ato
da leitura e interpretacdo; especificamente no caso desse texto, mobilizacao de
valores individuais na construcdo dos sentidos; de experiéncias de leitura; da
necessaria interacdo texto — leitor; da relevancia da leitura em nossa

sociedade.

Aplicar o exercicio sobre o conto;
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Anotar no diario de aula as dificuldades apresentadas para interpretacdo da
atividade de leitura, bem com 0s pontos positivos e negativos dessa atividade.
Registrar a compreensao do aluno referente ao texto.

RECURSOS:
Texto impresso; pincel; quadro branco; caderno pequeno;

Tempo para realizacdo dessa atividade: 50min (horas aulas)

PLANO DE AULA IX

Escola Municipal Mariana Luz | Turma: 8° ano - 2019
CONTEUDO - ATIVIDADE:

Aula de Lingua Portuguesa

OBJETIVOS:

Geral:

e Desenvolver a capacidade de reflexdo critica sobre conceitos

tradicionais e modernos da morfossintaxe.
Especificos:
e Utilizar a linguagem nas diferentes situacées de comunicacao;
e Identificar as necessidades colocadas pelas situagcbes de ensino e
aprendizagem,;
e Entender os efeitos de sentidos dos usos de adjetivos e advérbios em

contextos.

e Conhecer e identificar 0 aposto e vocativo nos contos.
METODOLOGIA

Anotar no diario de aula, as dificuldades encontradas na realizacdo dessa

atividade.
RECURSOS:
Texto impresso; pincel; quadro branco; diario de aula.

Tempo para realizagéo dessa atividade: 50min (horas aulas)
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PLANO DE AULA X
Escola Municipal Mariana Luz | Turma: 8° ano - 2019
CONTEUDO - ATIVIDADE:
Aula de Producao Textual do género conto
OBJETIVOS:
Geral:
e Compreender o uso de estratégias textuais e discursivas dos contos;
Especificos:

e Reconhecer as sequéncias textuais/tipoldégicas que compdem um conto.
e Realizar a atividade de producédo textual da adaptacdo do género
narrativo para o dramatico

e Enfatizar o uso do discurso direto;
METODOLOGIA
Exemplificacdo de estratégias textuais e discursiva dos contos;
Producao textual com a orientacdo do professor da adaptacédo dos contos lidos;

Anotar no diario de aula, as dificuldades encontradas na realizacdo dessa

atividade.
RECURSOS:
Texto impresso; pincel; quadro branco; diario de aula.

Tempo para realizacédo dessa atividade: 50min (horas aulas)
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APENDICE C - Atividades em sala

ATIVIDADE DE SALA 1 — INTERPRETACAO DO TEXTO E ANALISE DOS
ELEMENTOS DA NARRATIVA NO CONTO UMA VELA PARA DARIO, DE
DALTON TREVISAN

1) O conto mostra:

(A) o comportamento solidario das pessoas com relacdo a quem elas nao

conhecem.
(B) a rapidez com que o homem é transformado em objeto.
(C) a demora do socorro médico prestado a um indigente.

(D) a descontracéo e a vivacidade dos habitantes de um bairro de uma cidade

grande.

2) Qual a alternativa que expressa somente indices caracterizadores da classe

social do personagem?

(A) Sentar no chao, usar gravata.

(B) Ser famoso, ter carteira com documentos.

(C) Usar alfinete de pérola na gravata, fumar cachimbo.

(D) Passar proximo a uma peixaria, portar guarda-chuva.

3) A vela colocada ao lado do cadaver pelo menino de cor e descalco

simboliza:

(A) que alguém reconhece a dignidade humana de Dario.
(B) que ja estava escuro, sem iluminagao.

(C) que naquele bairro faltava luz elétrica.

(D) que era necessario aquecer Dario.
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4) Durante o relato sobre os problemas de saude enfrentados pela personagem
principal da historia, surgem, por vezes, mencdes relativas a subtracdo de seus
objetos pessoais. Essa informacdo sé ndo pode ser comprovada pela

passagem:

a) “... soprando a fumaga do cachimbo, encostava o guarda-chuva na parede.

Mas néo se vé guarda-chuva ou cachimbo a seu lado”.

b) “Dario conduzido de volta e recostado a parede — ndo tem os sapatos nem o

alfinete de pérola na gravata”.
c) “Dario em sossego e torto no degrau da peixaria, sem o reldgio de pulso”.

d) “O guarda aproxima-se do cadaver, ndo pode identifica-lo — os bolsos

vazios”.

e) “Resta na mao esquerda, que ele préprio — quando vivo — sO destacava

molhando no sabonete”.

5) O texto sugere que a morte de Dario acaba sendo resultado do descaso das

pessoas. Transcreva do texto uma passagem que exemplifique esse descaso.

5) Informe os elementos da narrativa:

* Onde ocorrem os fatos narrados?

* Quando ocorrem?

* Quem é Dario? Descreva esse personagem a partir das informacdes do texto.
* Quem sao os demais personagens da narrativa?

» Como esses personagens reagem ao drama de Dario?

* Quando tem inicio o conflito da narrativa?
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6) Que tipo de narrador temos nesse conto?

7) Predominantemente, que tipo de discurso h& no conto?

8) Considere o trecho A ultima boca repetiu “Ele morreu, ele morreu” (linha 30)

e assinale a alternativa correta.

(A) “A ultima boca” significa que todos os demais haviam menosprezado a

condicao fragil em que se
encontrava Dario.
(B) “A ultima boca” é a unica metafora de todo o texto.

(C) “A ultima boca” pode ser considerada uma metonimia significando “a ultima

pessoa”.
(D) “Ele morreu, ele morreu” esta entre aspas por tratar-se de discurso indireto.

(E) “A ultima boca repetiu” caracteriza discurso direto.

9) Diante das situacOes de furto relatadas na questéo anterior, pode-se afirmar

gue o narrador

a) denuncia tamanha desumanidade com o uso de palavras severas e criticas

feita & multidao.

b) conduz o leitor, sem afirmar explicitamente, a percepcédo de que Dario fora

furtado durante sua desventura.

c) mostra-se horrorizado com as acoes das pessoas, explicitando, claramente,

a sua revolta diante dos fatos presenciados por ele.

d) mantém-se omisso, nada mencionando a respeito, mesmo tendo a certeza

de que Dario fora furtado.
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e) fornece ao leitor informacgdes desencontradas sobre o fato, uma vez que ele

também participara de alguns furtos dos objetos do morto.

10) Sabendo que mimese € a recriacdo da realidade na obra literaria. Comente
acerca da falta de solidariedade que o autor aborda no conto e se isso se

confirma nos dias atuais.

ATIVIDADE 2 - O CONTO DA ESCOLA, DE MACHADO DE ASSIS

1) Por que Raimundo quis pagar o favor a Seu pilar?

2) O texto lido é uma narrativa e, como tal, caracteriza-se, entre outros
elementos, pela ordem cronoldgica dos fatos que se desenrolam em ascensao

até o climax. No texto, informe em que momento o climax ocorre.

3) Pilar no inicio da narrativa hesitava em ir a escola ou brincar no morro ou

campo. Que fato o fez mudar de ideia?

4) “Chamava-se Raimundo este pequeno, e era mole, aplicado, inteligéncia

tarda.”

“Sentia-se que este despendia um esfor¢co cinco ou seis vezes maior para

aprender um nada.”

As passagens destacadas utilizam uma figura de linguagem para dizer que

Raimundo tinha grandes dificuldades de aprendizagem. Assinale-a.

(@) Ironia (b) Hipérbole (c) Eufemismo (d) Metéfora

5) O traco do carater humano tematizado pelo autor no texto é:

(a) solidariedade.  (b) dissimulagéo. (c) corrupgao. (d) cobica.
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6) A ironia € uma caracteristica marcante presente nas obras de Machado de

Assis. Transcreva uma passagem em que ocorra essa figura de linguagem.

7) Como o narrador-protagonista Pilar constréi sua imagem perante o leitor?

8) A construcdo dos ambientes presentes na narrativa também se da por
confronto: o espaco da escola versus o espaco da rua. Recorde a passagem

em que, arrependido de ter ido a aula, Pilar observa o movimento na rua:

9) A imagem liberta do papagaio de papel, voando no “claro céu azul” contrasta
com o espago da sala de aula, onde se devia sentar de “pernas unidas”. O

narrador recorda-se da escola como uma prisdo. Comente.

10) Interessante que, ao dizer “pensava nos outros meninos vadios”, o

narrador-protagonista transmite mais uma informacao sobre si. Explique

11) A figura do professor Policarpo torna-se mais um alvo do critico olhar
machadiano, que se faz presente na enunciacédo de Pilar. O professor poderia
representar aqui as instituicbes de ensino como um todo. Faca uma

explanacéo acerca do educador Policarpo.

ATIVIDADE — 3 CONTO A ROUPA NOVA DO REIl, DE HANS CHRISTIAN
ANDERSEN

1- Por que o conto “A Roupa nova do Rei” é tao atual?
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2- Hans Andersen em sua seu conto, cria uma metafora a sociedade da época
onde todos vivem em funcdo de modismos e ndo questionam o0s modos

comportamentais da sociedade que os rodeia. Comente.

3- Além de pensar que teria roupas espléndidas, que outro fator fez com que o

rei desejasse as roupas “especiais” que 0s vigaristas iam costurar?

4- A narrativa pde em jogo a manipulagcdo que se estabelece em todos os

niveis hierarquicos do reino. Explique.

5- Nota-se que a populacdo entrou também no jogo da manipulacdo. Comprove
a afirmacao com passagens do texto.

6- O rei concedeu a cada um dos tecelées uma condecoracdo de cavaleiro,
para ser usado na lapela com o titulo “cavaleiro teceldo”. O que essa

passagem revela?
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7- Quais valores estdo em jogo na narrativa?

8- Como o personagem Rei passa por uma transformacao significativa, apos

tomar conhecimento de suas proprias fragilidades humanas.

9- Na passagem: Até que subitamente uma crianca, do meio da multidao gritou:

O rei esta nu! O que se pode concluir desse fragmento?

10- Explique por que foi mais facil seguir o grupo do que questiona-lo?

ATIVIDADE 4 — CONTO FELIZ ANIVERSARIO, DE CLARICE LISPECTOR

1- A questdo a seguir refere-se a passagem transcrita do conto “Feliz
Aniversario” (Lagos de Familia, 1960), de Clarice Lispector (1920-1977).

Na cabeceira da mesa, a toalha manchada de coca-cola, o bolo desabado, ela

era a mae. A aniversariante piscou. Eles se mexiam agitados, rindo, a sua
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familia. E ela era a mée de todos. E se de repente ndo se ergueu, COmo um
morto se levanta devagar e obriga mudez e terror aos vivos, a aniversariante
ficou mais dura na cadeira, e mais alta. Ela era a mae de todos. E como a
presilha a sufocasse, ela era a mae de todos e, impotente a cadeira,
desprezava-os. E olhava-os piscando. Todos aqueles seus filhos e netos e
bisnetos que ndo passavam de carne de seu joelho, pensou de repente como
se cuspisse. Rodrigo, o neto de sete anos, era o Unico a ser a carne de seu
coracao. Rodrigo, com aquela carinha dura, viril e despenteada, cadé Rodrigo?
Rodrigo com olhar sonolento e intumescido naquela cabecinha ardente,
confusa. Aquele seria um homem. Mas, piscando, ela olhava os outros, a
aniversariante. Oh o desprezo pela vida que falhava. Como?! Como tendo sido
tdo forte pudera dar a luz aqueles seres opacos, com bracos moles e rostos
ansiosos? Ela, a forte, que casara em hora e tempo devidos com um bom
homem a quem, obediente e independente, respeitara; a quem respeitara e
que lhe fizera filhos e |he pagara os partos, lhe honrara os resguardos. O
tronco fora bom. Mas dera aqueles azedos e infelizes frutos, sem capacidade
sequer para uma boa alegria. Como pudera ela dar a luz aqueles seres
risonhos fracos, sem austeridade? O rancor roncava no seu peito vazio. Uns
comunistas, era o que eram; uns comunistas. Olhou-os com sua cdlera de
velha. Pareciam ratos se acotovelando, a sua familia. Incoercivel, virou a

cabeca e com forca insuspeita cuspiu no chao.

(LISPECTOR, Clarice. "Feliz Aniverséario". In: Lacos de
Familia. 28. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1995. p. 78-79.)

Neste fragmento, sentada a cabeceira da mesa preparada para a
comemoracao de seu octogésimo-nono aniversario que impressdes D. Anita

tém da sua familia.

2- Destaque alguns elementos do conto lido que ajudam a compor o estado

interior da aniversariante.

3- Analise e explique a fala da nora vinda de Olaria ao se dirigir a Zilda: “Vim

para nao deixar de vir”.



147

4- Na caracterizagdo dos personagens, copie trechos que ressaltam
ressentimentos, conflitos mal resolvidos nas relacdes familiares, julgamentos e

reflexdes do narrador.

5- Sabendo que narrador onisciente € assim denominado porque conhece
todos os aspectos do enredo e de seus personagens, podendo descrever seus
sentimentos e pensamentos. Transcreva do conto uma passagem que Zilda

esta insatisfeita por ter preparado tudo sozinha.

6- As reacdes violentas de D. Anita, a aniversariante, interrompem

antecipadamente a festa. Comente em que momento esse fato ocorreu?

7- O mondlogo interior € uma técnica utilizada pela autora que consiste em
reproduzir 0 pensamento da personagem que se dirige a si mesmo, ou seja, €
como se o “eu” falasse pra si préprio. Registra-se, portanto, o mergulho no
mundo interior da personagem que revela suas proprias emocdes, devaneios,
impressdes, ou duvidas. Recorte uma passagem em que D. Anita se encontra

nesse monologo interior.

8- Os filhos, que quase nunca se veem ou se falam, apressam-se nas
despedidas. Um deles presenteia a velha com um doloroso e irbnico "até o ano

que vem". Explique.

9- 0O emprego do discurso indireto livre, uma das

caracteristicas do estlo de Clarice Lispector, ocorre em:
(A) "como um morto se levanta do tumulo”.

(B) "Cadé Rodrigo?"

(C) "O rancor roncava em seu peito vazio".

(D) "Olhou-os com sua colera de velha”.



148

10- O titulo do conto Feliz aniversario sugere uma leitura irbnica. Comente
ATIVIDADE 5 — O texto teatral (dramatico)

1. Qual é a finalidade do texto dramatico (teatral)?

2. Nos textos teatrais ndo ha, obrigatoriamente, a presenca de um narrador
para apresentar as personagens. Como o interlocutor toma conhecimento dos

fatos e das caracteristicas das personagens?

3. Qual dos elementos a seguir constitui-se como essencial na construcao de

um texto teatral?
a) cenario

b) musica

c) dialogos

d) figurino

4. Observe o fragmento de um texto teatral:

ANINHA: [Num impeto] Nao, Sinval. Hoje eu vou buscar meu tio. Vou no meu

carro. Tenho um assunto para conversar com ele na volta para casa.

SINVAL: [Embaracado] Dona Ana... As quintas-feiras ele ndo vem direto para

casa... Eu é que devo ir. Ele voltara muito tarde.

a) Como se chamam os trechos escritos com letras diferentes (em italico)?
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b) Qual é a funcdo desses trechos?

5. Como deve ser a linguagem empregada em um texto teatral?

6. No texto teatral, como € introduzida a fala dos personagens?

7. Quando o texto teatral esta sendo encenado, quem € o destinatario?

8. Que outros elementos também colaboram na encenacdo de um texto

teatral?

9. Como o texto teatral se divide quando a peca é longa?

10. Quais das afirmacdes a seguir estio CORRETAS em relacédo ao género

dramatico?
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) A presenca do narrador € obrigatoria, para que o publico possa tomar

conhecimento da histéria.

II) A peca teatral € uma composicao literaria destinada a apresentacdo apos

gravacao em estadio.

[ll) O texto dramatico € complementado pela atuacdo dos atores no espetaculo

teatral e possui uma estrutura especifica.

IV) Os personagens ndo devem estar ligados com légica uns aos outros e a

acdo, nem dialogar entre si.

V) O texto cénico pode originar-se dos mais variados géneros textuais, como
contos, lendas, romances, poesias, crbnicas, noticias, imagens e fragmentos

textuais, entre outros.



151

APENDICE D - Pecas Teatrais adaptadas

TEXTO TEATRAL ADAPTADO DO Conto de Escola, de Machado de Assis

PILAR: Onde brincaremos hoje? No morro de S3o Diogo ou no Campo de Santana? Melhor eu
ir a escola! Semana passada levei uma pisa do meu pai de vara de marmeleiro, sé porque
matei aula. Aqui vai a razdo.

CHICO TELHA: Eu ja estou indo para o morro, o Américo e o Carlos estdo me esperando,
fizemos uma vaquinha e compramos linha e papagaios.

(PROFESSOR POLICARPO ENTRA NA SALA)
RAIMUNDO: Pilar, eu preciso falar com vocé
PILAR: O que é que vocé quer?

PROFESSOR: Bom dia! Dando prosseguimento a aula de sintaxe, quero que alguém explique
como ficaria a concordancia verbal com a frase “ A maior parte dos colaboradores faltou ou
faltaram?

PILAR: Por se tratar de uma expressao partitiva formada por: A maior parte que estd no
singular e um especificador no plural - dos colaboradores - o verbo pode ficar tanto no
singular como no plural.

PROFESSOR: Muito bem, Pilar! Vejo que vocé é o destaque dessa sala.
(PROFESSOR POLICARPO SENTA E LE O JORNAL)

PILAR: (Olha pela janela) Fui um bobo em vir a escola. Queria jogar bola.

RAIMUNDO: Nao diga isso.

PILAR: Ainda pouco vocé queria me falar alguma coisa. O que era?

RAIMUNDO: (Com voz trémula) Espera um pouco, pois o Curvelo esta olhando e o que tenho a
dizer é particular.

PILAR: Entdo, a tarde vocé fala.

RAIMUNDO: De tarde ndo; ndo pode ser de tarde

PILAR: Entdo fala, ja estou curioso.

RAIMUNDO: Papai estd olhando, espere mais um pouco.

PILAR: Seu pai esta olhando e a palmatdria esta ali pendurada a direita da janela (risos)
RAIMUNDO: (PGe a mdo no bolso das calgas) Sabe o que eu tenho aqui?

PILAR: Ndo
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RAIMUNDO: Uma pratinha que mamae me deu.

PILAR: Hoje?

RAIMUNDO: Nao, no outro dia, quando fiz aniversario
PILAR: Pratinha de verdade?

RAIMUNDO: De verdade

PILAR: Nossa! E uma moeda do tempo do rei

RAIMUNDO: Vocé quer ficar com essa moeda?

PILAR: Vocé esta de brincadeira.

RAIMUNDO: Estou falando sério.

PILAR: Vocé ndo pode dar o presente que sua mae lhe deu.

RAIMUNDO: Mamae depois me arranja outra. Ela tem muitas que vové lhe deixou; algumas
sdo de ouro. Vocé quer esta?

PILAR: Rum! Insiste nisso.

RAIMUNDO: Vocé me ensina anadlise sintatica, pois ndo entendi nada, e meu pai vai me
castigar quando descobrir e em troca lhe dou minha pratinha.

PILAR: (com cara de espanto) Nao sei se devo.
RAIMUNDO: Ande, tome!
(Curvelo escuta a conversa)
PILAR: Espera ai, deixa ver se tem alguém olhando. Dé-me ca...
RAIMUNDO: Tome
PILAR: (pGe a pratinha no bolso) Passarei a explicagdo num pedaco de papel.
(Curvelo olha para Pilar e sorrir com sarcasmo)
PILAR: Tudo bem, Curvelo?
CURVELO: (franze a testa): Nao, ndo esta tudo bem!
PILAR: Parece que fomos descobertos por Curvelo
RAIMUNDO: Diga-me somente a ultima questao.
PILAR: (Faz sinal para que Raimundo se cale): Cale a boca que Curvelo esta olhando.

RAIMUNDO: Por favor, passa logo essa questdo.
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PILAR: Um verbo transitivo direto é aquele que precisa de complemento sem preposicdo e o
verbo transitivo indireto é aquele que precisa de complemento com preposicao.

CURVELO: (Olha e balanca a cabega)

RAIMUNDO: E o verbo intransitivo?

PILAR: O intransitivo é aquele que ndo precisa de complemento.

RAIMUNDO: Curvelo ndo para de olhar pra ca.

PILAR: Tomara que a aula ja acabe! Raimundo, olha como o céu esta azul .

RAIMUNDO: Um belo dia para se brincar.

PILAR: E aquele papagaio, guinando de um lado para outro, parece que estd me chamando.
(Curvelo vai até a mesa do professor)

RAIMUNDO: Meu pai jamais deixaria eu brincar no morro.

PILAR: A pratinha estd aqui, bem guardada no meu bolso. Assim que chegar em casa, direi a
mamade que achei na rua.

POLICARPO: Oh! Seu Pilar! Venha ca!(Grita o mestre com voz de trovao).
PILAR: Algum problema, professor?

POLICARPO: Entdo o senhor recebe dinheiro para ensinar as licGes aos outros?
PILAR: EU...

POLICARPO: Dé ca a moeda que seu colega lhe deu?

PILAR: (Tremendo, fica em siléncio)

POLICARPO: Dé cd a moedal!

PILAR: (Entrega): Esta aqui, professor!

POLICARPO: (Examina a moeda e atira-a a rua): Raimundo, venha ca também! Vocés
acabaram de praticar uma acdo feia, indigna, baixa, uma vilania, e para que isso nunca mais se
repita e sirva de exemplo, vocés serdo castigados.

PILAR: Perddo, seu mestre...

POLICARPO: Ndo ha perdao! Dé ca a mao! Dé ca! Vamos! Sem-vergonha! Dé ca a mao!
PILAR: Mas, seu mestre...

POLICARPO: Olhe que é pior!

(Pilar estende a mao e recebe doze bolos do professor, em seguida e a vez de Raimundo)
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POLICARPO: Sem-vergonhas, desaforados, eu juro que se isso se repetir, apanhardo para
nunca mais esquecer, seus tratantes!

PILAR: (Volta para a cadeira, chorando): Eu vou quebrar tua cara, tdo certo como trés e dois
sdo cinco. Tu me pagas |a fora, na hora da saida, na rua S3o Joaquim.

(Curvelo foge)
PILAR: Alguém viu o Curvelo por aqui?
MENINO: N3o, por aqui ndao passou.
PILAR: Ainda por cima é covarde, bem vai faltar a tarde na aula.
(Em casa)

PILAR: Mae, minhas maos estdo inchadas. Ndo consegui responder a licdo, por isso peguei
doze bolos.

MAE: Ent3o trate de estudar mais, se seu pai sabe disso vai te dar mais doze.
PILAR: Eu quero que Raimundo e Curvelo vao ao quinto do inferno.
MAE: Meu filho, acorda! Olha a calca nova que vou lhe dar.
PILAR: Obrigada, mae! Amarela, é linda!
( PILAR FALA SOZINHO)

PILAR: E a moeda? Se eu andar depressa, ainda posso encontra-la no lugar que o professor
jogou. Como ndo pensei nisso antes.

(Pilar segue a banda do batalhdo de fuzileiros)

PILAR: Faltei aula de novo, mas valeu a pena. Sinto-me leve e sem ressentimento na alma.
Estou sem pratinha e com a calca molhada, tudo culpa daquele tambor.

TEXTO TEATRAL ADAPTADO DO cONTO Uma vela para Dario, de Dalton Trevisan

NARRADOR: Dario vem apressado, guarda-chuva no braco esquerdo. Assim que dobra a
esquina, diminui o passo até parar, encosta-se a uma parede. Por ela escorrega, senta-se na
calcada, ainda Umida da chuva. Descansa na pedra o cachimbo.

HOMEM 1 - O senhor estd bem?
(Dario abre a boca, move os labios, ndo se ouve resposta)
HOMEM 2 — Deve ter sofrido um ataque cardiaco

NARRADOR: Ele reclina-se mais um pouco, estendido na calgada, e o cachimbo apagou.
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RAPAZ DE BIGODE: Afastem-se para ele respirar. (Abre-lhe o paletd, o colarinho, a gravata, a

cinta e tiram-lhe os sapatos).
MULHER 1: O que foi?

SENHOR GORDO: Ele sentou-se na cal¢ada, soprando a fumaca do cachimbo, encostou o
guarda-chuva na parede. Nossa!!! Guarda-chuva e cachimbo estavam ali, mas...

VELINHA: Ele esta morrendo, facam alguma coisa, chamem a ambuldncia ou um taxi.
RAPAZ 1: (Tira o celular do bolso e faz uma selfie)
MOCA: Tira uma foto e diz que essa vai para o insta.
RAPAZ 2 : (Faz um video e diz que vai colocar no You tube).
VELINHA: Ali tem um taxi, vamos leva-lo.
GRUPO: (O arrasta para o taxi da esquina)
MOTORISTA: Calma |4, quem pagara a corrida? (Ninguém se manifesta)
( Dario é conduzido de volta a calcada)

SENHOR GORDO: Nossa!!! Cadé os sapatos e o relégio do homem?
RAPAZ 3: (Examina os bolsos e o celular de Dario some)

(O carro da policia chega e enxota a multidao)

POLICIAL 1: N3o ha nada que identifique esse homem. Quem roubou sua carteira?

POLICIAL 2: Depenaram o homem, sé deixaram a alianga no dedo esquerdo. Isso porque esta

muito apertada.
VELINHA: Ele morreu, ele morreu!
( O povo comega a se dispersar)
SENHOR: (Dobra o paletd de Dario para lhe apoiar a cabega. Cruza as maos no peito)

MENINO: (Traz uma vela para o morto)

SENHOR GORDO: Vixxxxe! Se o rabecdo nao chegar mais rapido, o defunto vai ficar nu, porque

ja levaram a alianca e o paletd do pobre homem.

TEXTO TEATRAL ADAPTADO DO CONTO A ROUPA NOVA DO REI, de Hans Christian

Andersen (1837)

NARRADOR: Era uma vez um rei que era tao apaixonado por roupas novas, que gastava com

elas todo o dinheiro que possuia. Pouco se importava com seu povo, com a saude, com a



156

educacdo, com a cultura, contanto que pudesse ostentar com novos trajes de grife. E ele tinha
mesmo uma para cada hora do dia.

DUQUESA: (pergunta para o mensageiro) Cadé o rei? Esta ocupado com seus conselheiros?
MENSAGEIRO: N3o, o rei esta se vestindo.

MARQUES: Qual a agenda do rei para esta semana?

MENSAGEIRO: N3o sabemos, o rei esta se vestindo.

NARRADOR: Na cidade em que vivia, a vida era muito alegre; todos os dias chegavam muitos
forasteiros para visita-la, e, entre eles, certa ocasido, chegaram dois vigaristas. Sabendo do
gosto do monarca, e tramando dar nele um golpe, fingiram-se estilistas, e apresentaram-se no
paldcio.

VIGARISTA 1 — (Dirige-se ao mensageiro) Boa noite! Ficamos sabendo que o rei é colecionador
de roupas de marcas e eu posso lhe garantir que somos os maiores costureiros de toda a
Europa.

VIGARISTA 2 - Trabalhamos com os melhores tecidos do mundo. E ndo somente as cores e 0s
desenhos de nossos tecidos sdo magnificos, mas também os modelos que fazemos possui uma
gualidade especial de se tornar invisiveis para aqueles que ndo tiverem as qualidades
necessarias para desempenhar suas fungdes.

VIGARISTA 1 - Ou seja, so os sdbios vao enxergar essa magnifica roupa, os tolos e rudes vao
se esforcar, mas ndo verao tal obra-prima.

MENSAGEIRO: (Cochicha no ouvido do rei)

REI — (Muito animado) Devem ser trajes maravilhosos. E se eu vestisse um deles, poderia
descobrir todos aqueles que em meu reino necessitam das qualidades necessarias para
desempenhar seus cargos. E também poderei distinguir os tolos dos inteligentes. Sim, estou
decidido a encomendar um desses trajes para mim!

MENSAGEIRO: (Entrega a um dos costureiros uma grande soma em dinheiro como
adiantamento) O rei ficou muito animado, esta aqui uma parte do pagamento e comecem
imediatamente o trabalho.

NARRADOR: E assim, os vigaristas comecam a fingir que estavam costurando, embora ndo
houvesse um tecido ou linha na maquina.

(Uma semana se passou)

REI: (Pensou um dia o rei) Estou ansioso, gostaria de saber como vai o trabalho dos estilistas.
Tenho medo de ir |4 e ndo ver nada. V3o saber que sou um tolo.

NARRADOR: Entao mandou chamar o primeiro ministro.

REIl: V34 até o atelié e verifigue como esta o andamento da minha roupa nova.
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PRIMEIRO MINISTRO: Sim, senhor.

REI: Sei que vocé é o mais capacitado para ver o tecido, pois € um homem muito habil e
ninguém cumpre seus deveres melhor do que vocé.

PRIMEIRO MINISTRO: (estufou o peito de tanto orgulho)

NARRADOR: Apds sair da presenca do rei, sentiu que um temor caiu sobre si.
PRIMEIRO MINISTRO: Deus me proteja! (Entra no atelié) Mas eu ndo vejo nada!
NARRADOR: Os dois vigaristas, entdo, notam a expressao de espanto no rosto do velho.

VIGARISTA 1- Que honra té-lo aqui, primeiro ministro, se aproxime e opine acerca do desenho
e do colorido do tecido.

NARRADOR: Mostram-lhe a maquina vazia e o pobre ministro, por mais que se esforcasse para
ver, ndo conseguia enxergar coisa alguma, porque ndo havia nada para ver.

PRIMEIRO MINISTRO: Deus meu! Serei eu tdo tolo assim? Que ndo estou vendo nada!

NARRADOR: E ndo querendo que ninguém soubesse de sua tolice e menos ainda que o
julgassem incapaz de exercer a fun¢ao de ministro, imediatamente respondeu.

PRIMEIRO MINISTRO: E muito lindo! Que efeito encantador! (E fitando a maquina vazia
através de seus 6culos, continua) O que mais me agrada sdo os desenhos e as maravilhosas
cores que o compdem. Garanto que direi ao rei o quanto gosto de seu trabalho!

VIGARISTA 1: Ficamos muito honrados em ouvir tais palavras de seus labios, senhor ministro

NARRADOR: E imediatamente comegaram a verbalmente descrever os detalhes do
complicado desenho e das cores que o formavam. O ministro ouviu-os com a maior atencao,
com a intengao de repetir essas palavras quando estivesse na presenca do rei.

VIGARISTA 2: Como vocé esta vendo, estd dando muito trabalho, precisamos de mais dinheiro
e mais fio de ouro para dar o acabamento dessa que sera a melhor e mais linda roupa do rei.

PRIMEIRO MINISTRO: (Gaguejando diz) Claro, claro, sem sombra de duvidas que serd a roupa
mais linda. Tomem aqui mais dinheiro. Hoje mesmo, enviarei mais fio de ouro.

REI: Diga-me o que vocé viu.

PRIMEIRO MINISTRO: Majestade, sua roupa esta uma espetaculo, digna da realeza, digo mais,
nunca vi tanta beleza. Cores e desenhos combinam-se numa harmonia inigualdvel.

REI: (Vibra de alegria)

NARRADOR: Passando algum tempo, o rei envia outro fiel conselheiro para verificar o
progresso do trabalho dos falsos estilistas e saber se ainda demorariam muito para entregar a
roupa.



158

REIl: Conselheiro, estou que ndo me aguento de tanta curiosidade. Va perguntar aos
costureiros se ha alguma previsao de entrega dessa roupa.

NARRADOR: A este segundo enviado aconteceu a mesma coisa que com o primeiro.
VIGARISTA 1: N3o acha que é um tecido maravilhoso?

CONSELHEIRO: Sei que ndo sou tolo, mas se ndo vejo o tecido, é porque ndo devo ser capaz
de exercer minha func3o... E melhor eu ndo dar mancada e dizer que estou achando tudo
lindo.

VIGARISTA 2: E entdo, gostou?

CONSELHEIRO: Muito... E de uma beleza fenomenal. O rei ficara muito satisfeito. Vou ja
contar-lhe tudo o que vejo.

(Conselheiro entra correndo até a presenca do rei)

CONSELHEIRO: Majestade, ndo tenho palavras para descrever o que vi, prefiro que o senhor
veja com seus proprios olhos.

REI: Estou convencido de que tenho que ir, quero que uma comitiva me acompanhe.

NARRADOR: Chegando |3, viu que os dois vigaristas, com o maior cuidado, trabalhavam na
mdaquina vazia, e com grande compenetracao.

PRIMEIRO MINISTRO: E magnifico!
CONSELHEIRO: Confirme Vossa Majestade a olhar o desenho. Que cores maravilhosas!

NARRADOR: E apontavam para a maquina vazia, pois ndo tinham duvida de que as outras
pessoas viam o tecido.

REI: Mas o que é isso? Ndo estou vendo nada! Isso é terrivel! Serei um tolo! Ndo terei
capacidade para ser rei? Certamente ndo poderia acontecer-me nada pior. Tenho que dar um
jeito.

VIGARISTA 1: Vejo que o rei esta surpreso.
REI: Estou atonito! E realmente uma beleza esse tecido! E merece minha melhor aprovagao.

NARRADOR: E assim o rei manifestava sua aprovac¢do por meio de alguns gestos, enquanto
olhava para a mdquina vazia, pois ninguém poderia supor que ele ndo estivesse vendo coisa
alguma.

CORTESAO: Majestade, sugiro que o senhor estreasse sua roupa no grande desfile que se
realizard daqui a alguns dias.

PRIMEIRO MINISTRO: Excelente ideia!

CONSELHEIRO: Convidaremos todos os suditos e reinos.
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NARRADOR: Os elogios ao inexistente tecido corriam de boca em boca e toda a cidade estava
curiosa e entusiasmada.

REI: Quero aproveitar a oportunidade para condecorar os estilistas com a ordem dos
cavaleiros. E assim, entrego a vocés o titulo de Cavaleiros Teceldes pelo brilhante trabalho que
prestaram a mim.

( Todos batem palmas)

NARRADOR: Na noite anterior ao desfile, os dois vigaristas, querendo que todos
testemunhassem seu grande interesse em terminar a roupa do rei, passam a noite toda
trabalhando, a luz de dezesseis velas. E

fingem tirar o tecido da mdaquina, e corta-la com enormes tesouras e costura-la com agulhas
sem linha de espécie alguma.

VIGARISTA 1 - J3 estd pronto o traje do reil Tragam-no até aqui, fazemos questdo de vesti-lo.

NARRADOR: O rei, entdo, acompanhado por seus mais nobres conselheiros, vai ao atelier dos
vigaristas.

VIGARISTAS 2: Aqui estdo suas calgas. Este é o colete! Veja, vossa Majestade, aqui esta o
casaco!

VIGARISTA 1- Vocés podem examinar o manto! Estas pecas pesam tanto quanto uma teia de
aranha. Quem as usar mal sentira o seu peso...

NARRADOR: E embora ninguém visse nada, todos fingiam ver, enquanto ouviam os vigaristas a
descrever as roupas, porque todos temiam ser considerados tolos ou incapazes.

VIGARISTA 2 — Tirai agora vossas roupas, Majestade. E assim poderd examinar a roupa nova na
frente do espelho.

VIGARISTA 1 — Como lhe caiu bem estes trajes, Majestade! Como estd elegante Que desenho!
Que colorido! E uma roupa maghnifica!

REI: Estou pronto!

NARRADORA: Disse o rei completamente nu
REI: Acham que esta roupa me assentou bem?
TODOS: Perfeita, Majestade!

NARRADOR: E os camaristas, que deviam carregar o manto, inclinaram-se fingindo recolhé-lo
do chdo e logo comegaram a andar com as maos no ar, carregando nada, pois também eles
nao se atreviam a dizer que ndo viam coisa alguma.

MENSAGEIRO: Abram os portdes para o rei passar! O desfile vai comecar
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SUDITO 1: Como estd bem vestido o rei! Que cauda magnifica!
SUDITO 2: A roupa assenta nele como uma luva!

NARRADOR: Nunca na verdade a roupa do rei alcangara tanto sucesso! Até que subitamente
uma crianca, do meio da multidao grita.

CRIANCA: O rei esta nul!!
SUDITO: Oucam! Oucam! O que diz esta crianca inocente!
NARRADOR: Imediatamente o povo comecou a cochichar entre si.

TODOS: (rindo e zombando) O rei esta nu! O rei estd nu!

TEXTO TEATRAL ADAPTADO DO CONTO Feliz aniversario, de Clarice Lispector
(A nora de Olaria entra e cumprimenta os de casa)
NORA DE OLARIA: (Cara fechada): Boa tarde a todos! Como estdo?
ZILDA: Estamos bem! Obrigada por ter vindo.
NORA DE OLARIA: Vim para nao deixar de vir
NORA DE IPANEMA: Boa tarde a todos! Pelo visto Dona Anita esta bem.
(D. Anita sentada na cabeceira da mesa)

ZILDA: Mamae estad bem! Esta sentada ali desde as duas horas da tarde. Como eu tinha muita
coisa para fazer, achei melhor arruma-la cedo.

NORA DE IPANEMA: (Comenta com a baba): Ndo vejo a hora de ir embora desse aniversario,
nao suporto olhar para a cara dessa gente.

(Entra José e a familia com grande barulho)
JOSE: Boa tarde! Oitenta e nove anos, sim senhor! Oitenta e nove anos, sim senhora.
ZILDA: Sim José!
MANOEL: Oitenta e nove anos! E um brotinho.
(Todos riem menos a esposa de Manoel)
ZILDA: Fiquem a vontade, a mesa esta servida.
JOSE: Estou morrendo de fome.
MANOEL: (Cochicha no ouvido de José)

JOSE: N3o, Manoel! Hoje n3o se fala em negdcios!
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MANOEL: Esta certo, esta certo!
JOSE: Nada de negécios, hoje é o da mam3e!

ZILDA: (Olha para a mesa suja e desarrumada) Nossa! Parece que passou um furacdo passou
aqui!

JOSE: Depois vocé limpa tudo. Desliga a luz, vamos cantar os parabéns!
ZILDA: (Exausta acende a vela do bolo):
JOSE: Vamos todos de uma vez!

(TODOS COMEGAM A CANTAR “ PARABENS A VOCE” — METADE CANTA EM PORTUGUES E OUTRA EM
INGLES, DEPOIS VICE E VERSA)

JOSE: (Grita) O cacula da familia vai apagar a vela!
BISNETO: (Apaga a vela)
JOSE: Viva mami3e!
NETO: Viva vovd
VIZINHA: Viva D. Anita
NETOS DO COLEGIO BENNETT: Happpy birthday!
(ANITA PARADA, SERIA NAO DEMOSTRA NENHUMA REACAO DE ALEGRIA)

JOSE: Nossa! Parece que mam3e esta adorando a sua festa.
NETA: Parta o bolo, vové! E ela quem deve partir! Parta o bolo, vové!

(ANITA COM FORCA PEGA A FACA E COMECA A CORTAR O BOLO COM RAIVA)
NORA DE IPANEMA: (Espantada) Que forga!
ZILDA: Ha um ano ela ainda era capaz de subir essas escadas com mais folego do que eu.

(ANITA COME DO BOLO)

MANOEL: (Cochicha mais uma vez no ouvido de José)
JOSE: J4 Ihe disse: hoje ndo se fala em negdcios
MANOEL: Esta certo, esta certo!
JOSE: Hoje é dia da mam3e!

NARRADOR: (fluxo de consciéncia): Todos aqueles filhos ndo passavam de carnes de seu
joelho. Somente o neto Rodrigo é o neto de coracdo - esse sim serd um homem de verdade.
Como? ! Como tendo sido tdo forte pudera dar a luz a estes seres opacos, com bragos moles e
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rostos ansiosos? O tronco fora bom. Mas dera aqueles azedos e infelizes frutos, sem
capacidade sequer para uma boa alegria. Parecem ratos se acotovelando, a sua familia.

(Subitamente, Anita cospe no chao)
ZILDA: Mamae! O que é isso, mamade! A senhora nunca fez isso!
NORA: Isso é normal. Dona Anita esta virando crianca!
ZILDA: Ultimamente ela deu pra cuspir.
ANITA: Me da um copo de vinho!
NETA: Vovozinha, nao vai lhe fazer mal?

ANITA: Que vovozinha que nada! Que o diabo vos carregue, corja de maricas, cornos e
vagabundas! Me da um copo de vinho, Dorothy!

( Dorothy pde dois dedos no copo)

NETO: Esse sanduiche esta sem manteiga!
(Todos sorriem)

NORA DE IPANEMA: Tenho que ir (sacudindo os farelos da saia, se despede de D. Anita)
NARRADOR: (Sera que ela pensa que o bolo substituiu o jantar?
JOSE: Nem todos tem o privilégio e o orgulho de se reunirem em torno da mie.
MANOEL: Nés temos. Nos temos esse grande privilégio.
JOSE: Até 0 ano que vem! Até o ano que vem, hein?

MANOEL: No ano que vem nos veremos diante do bolo aceso. Até ano que vem, mamade! E
diante do bolo aceso!

ANITA: Pois é
JOSE: No ano gue vem nos veremos, mamae!

ANITA: N3o sou surda!

( TODOS SE OLHAM RINDO, VEXADOS, FELIZES)
JOSE: Adeus! Até outro dia, Precisamos no ver

NORA DE OLARIA: (Fala para filha) Gragas a Deus essa festa acabou! Ndo estava mais
suportando. Vocé viu o vestido daquela 1a. Que brega! (D4 um cascudo no filho) Vocé esta
todo sujo.
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JOSE: Até ano que vem! (acenando a m3o)

NORA DE OLARIA: (Comenta com a filha) Até ano que vem, ta! Sera que a velha ainda estara
viva?

NORA DE IPANEMA: (Comenta com a babd): Ano que vem noventa anos. Para completar uma
data bonita.

ANITA: (sozinha) Sera que vai ter jantar nessa casa hoje?
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