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RESUMO

Nesta dissertacdo, apresentamos uma incursdo tedrico-metodoldgica ancorada em nossa
pesquisa de mestrado, desenvolvida no ambito do Mestrado Profissional em Letras em rede
nacional (Profletras). Temos como objetivo geral: dimensionar e elaborar uma sequéncia
didatica de género em que os alunos sejam levados a construir sentidos no e pelo texto (conto),
utilizando os critérios da textualidade vinculados a sua fungéo social nos processos de leitura e
producdo textuais. Para a consecucao do objetivo proposto, elaboramos uma sequéncia didatica
centrada nos processos de leitura, de escrita e de analise linguistica a partir do género textual
conto literario. A sequéncia esta de acordo com as orientac@es circunscritas nos documentos
oficiais Pardmetros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa do terceiro e quarto ciclo
(1998) e na Base Nacional Comum Curricular. Como arcabouco tedrico, filiamos- nos em
estudos sobre o0s géneros textuais na perspectiva de Marcuschi (2008), na esteira de Bakhtin
(2016), de Koch (2011, 2018), de Koch e Elias (2018), de Koch e Travaglia (2011). Sobre o
conto, quanto as caracteristicas estruturais, tipos e uso de linguagens, nos referendamos nas
teorizacOes de Faria (2010), de Oliveira (2008), de Cosson (2018). Embasados no recorte
tedrico apresentado, utilizamos a pesquisa acdo como metodologia do trabalho para que possa
contribuir na nossa propria pratica e nas dos professores que necessitarem absorver esta
proposta no seu trabalho pedagdgico. Elaboramos a sequéncia didatica seguindo a teoria de
Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) para contribuir no processo de construcdo do sentido do
texto por meio do processo de leitura, de escrita e de analise linguistica e sua funcédo social, na
proposta de producdo do género conto literario em uma turma do 9°ano do Ensino Fundamental
de uma escola da rede municipal de Imperatriz, do estado do Maranhdo. A nossa metodologia
consta da sequéncia didatica que segue todas as etapas esquematizadas pelos autores desde a
apresentacdo da situacdo inicial, quando a turma tem seu primeiro contato com o género e suas
praticas discursivas, proposta para produzir o primeiro conto literario. A sequéncia ainda
contempla os trés modulos: o primeiro contemplou o conteido temético, e sua relevancia social,
0 segundo propfe um estudo sobre os elementos composicionais do género conto e sua
importancia no plano global do texto. E, para finalizarmos, ha uma proposta para os alunos
produzirem outro conto, colocando em préatica os conhecimentos e/ou aprendizagens adquiridas

ao longo do processo.

Palavras-chave: Sequéncia Didatica. Conto. Producdo textual.



ABSTRACT

In this dissertation, we present a theoretical-methodological incursion anchored in our Master's
research, developed within the scope of the Professional Master's in Modern Languages
(Profletras). We have as general objective: dimensioning and elaborating a didactic sequence
of textual genres in which the students are led to construct meanings in and through the text
(short stories), using the criteria of textuality linked to their social function in the processes of
reading and textual production. In order to achieve the proposed objective, we developed a
didactic sequence centered on the processes of reading, writing and linguistic analysis based on
the short story textual genre. The sequence is in accordance with the circumscribed guidelines
in the “PCN” - Curriculum Parameters for Portuguese Language of the third and fourth cycle
(1998) and in the “BNCC” - National Common Curricular Base. As a theoretical framework,
we joined studies on textual genres from the perspective of Marcuschi (2008), following
Bakhtin (2016), Koch (2011, 2018), Koch and Elias (2018), Koch and Travaglia (2011).
Relating to the short story genre, in regard to the structural characteristics, types and language
use, we refer to the theories of Faria (2010), Oliveira (2008), Cosson (2018). Based on the
theoretical framework presented, we use action research as a work methodology so that it can
contribute to our own practice and to the ones of teachers who need to absorb this proposal in
their pedagogical work. We elaborated the didactic sequence following the theory of Dolz,
Noverraz and Schneuwly (2004) to contribute in the process of construction of the meaning of
the text through the process of reading, writing and linguistic analysis and its social function,
in the production proposal of short stories by 9th graders of an elementary school in the
Imperatriz city, in the Maranhdo state. Our methodology consists of the didactic sequence that
follows all the steps outlined by the authors since the presentation of the initial situation, when
the class has its first contact with the textual genre and its discursive practices, aimed to produce
the first literary short story. The sequence also contemplates the three modules: the first one
contemplated the thematic content, and its social relevance, the second proposes a study on the
compositional elements of the short stories and its importance in the global plan of the text.
And finally, there is a proposal for students to produce another story, putting into practice the

knowledge and / or learning acquired throughout the process.

Keywords: Didactic Sequence. Short story. Text production



LISTA DE SIGLAS

BNCC
DCTM
EF

EJA
FNDE
LT
MEC
MA
PCNLP
PCN
PDDE
PROCAD
PROERD
PPP
SEDUC
SEMED
TCF

TO
UEMA
UFT

Base Nacional Comum Curricular
Documento Curricular do Territério Maranhense
Ensino Fundamental
Educacdo de Jovens e Adultos
Fundacéo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo
Linguistica Textual
Ministério da Educacéo e Cultura
Maranhéo
Parametros Curriculares Nacional de Lingua Portuguesa
Pardmetros Curriculares Nacional
Programa Dinheiro Direto na Escola
Programa de Capacitacdo de Docentes
Programa Educacional de Resisténcia as Drogas e a Violéncia
Projeto Politico Pedagogico
Secretaria de Educacéo
Secretaria Municipal de Educagéo e Desporto
Trabalho de Concluséo Final
Tocantins
Universidade Estadual do Maranhéo
Universidade Federal do Tocantins



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Comparacdo das habilidades de leitura literaria de conto na BNCC e no DCTM



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Esquema da SeqUENCIA DIJALICA..........coueuereeirieirieirieerie e



SUMARIO

L. INTRODUGAO ..ot ses e see s es e sses s es s ses s 14
2. O GENERO TEXTUAL CONTO NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA................... 22
2.1CONSIACIAGOES INICTANS ...cveverereeeteieeieet ettt ettt ettt st b et e et eae b b e b e e e s e e e eneenes 22
2.2 DO CONCEITO AE COMEO....viuiiiiiiiciite ettt 23
2.3 DO0S LIPOS U8 CONTOS ....ecuviveeeieiieteeti sttt ettt ste e et e e s e et et e e e e tesbeesesteereessesteessesseessessesreensenees 28
2.4 Do Conto em cena: A VIolENncia SIMDOIICA ........ceoveueriririeiieeee e 31
3. PERCURSO TEORICO ...ttt assas s s sssasssassssssssnes 39
3.1CONSIABIAGOES INMICIAUS ....euveuveueeieeiieiieie ettt sttt ettt b e b e bt e s e e et eneeaeene 39
3.2 Concepcdes de lingua € de INQUAGEM.......cc.oveieieieieeeerese e 39
3.3 DA Tala PAra ESCHITA ...cuecieiiicieiecteeeete ettt st et estesbe et e s teenaebeeaeenee e 46
3.4 TeXtUAIIAAAE € TEXTO ...ttt ettt 50
3.5 A leitura do texto literario: interpretacao e producao de CONtOS.........ccevveuereeverieerieerieennen. 58
4.0S GENEROS TEXTUAIS NOS DOCUMENTOS OFICIAIS ..o 64
4.1 CONSIAEIAGOES INICIANS ...e.veuveneeneenieiieierieete sttt ettt sttt sttt et b e bt besa bt e s e e e s eneeseene 64
4.2 Par@metros CUrriCulares NACIONAIS ........c.coveverueuirieuirieiirteinietetet sttt 64
4.3 BNCC € 0 campo artiStiCO-lITEIANIO .......ccveiueeiiiieiecie ettt e 65
4.4 A BNCC no Curriculo do Maranhao: leitura literaria do Conto ...........cccecevveereenccnienenee 67

5. PERCUI?SO METODOLOGICO: EXPOSICAO DA METODOLOGIA DA PESQUISA,
DESCRICAO DA ESCOLA E DA TURMA A SER PESQUISADA, ..ot 72
5.1 CONSIAEraghES INICIANS ...e.verveeereenieiieieetieteste ettt st s ste st te e e eeseesestestessesteneeneeneeneenens 72
5.2 THPO 0B PESUUISA ...eeuvieierieiieieriesteetesteeeeestesteetesteeseessesseessesseesaessesseensesseessessesseessessesssensesseensenns 72
5.3 Caracterizagdo da turma e escola onde seria feita a pesquisada ...........cceceeeereecverirreennnne 74
6. ELABORACAO DA SEQUENCIA DIDATICA PROPOSTA PARA EXECUCAO, ANALISE
E CONSTITUICAO DO CORPUS. ...ttt sttt st 78
6.1 Descricao da SEqQUENCIA QIdALICA..........ccueirrirririeieieeeeeee et enas 78
6.2 Apresentacdo da situacéo: primeiro contato com 0 g&nero CONtO ......cecvvveeceerieeeerieseeeene. 78
6. 2.1 Reconhecendo as caracteristicas do GéNEro CONTO. ..........cueeecvveeeeescvereesiirereeiiirereesisenan, 87
6. 3 Producéo inicial: escrevendo seu primeiro CONTO.......ccviuieierereerereecee e 93
LI 1V Lo T[] o 3 PSPPSR 94
6.3.2 MOAUIO I ..ottt ettt ettt ettt e st s st e s abeasbts e s beaenasaesateassanesaseeas 97
6.4 Modulo 111: Produgao final € reeSCrita........ccccueeveieieieiiciiceseseeeee et 101
7. CONSIDERAGOES FINAIS .....ooieeeeeeeeeeeeeeee s estes st ses st sessssses s sessassassessassassssses s 102

REFERENCIAS ...ttt sttt aesaessessesaesas s saees 105



14

1. INTRODUCAO

A Educacdo escolar foi na minha vida a materializacdo das concepcdes teoricas que
expressam o poder de transformacédo pessoal e social que a educacdo tem. Quando eu ainda
nem tinha ciéncia do quanto a educacdo escolar era um importante fendmeno de
desenvolvimento humano, meu pai, um homem pobre, lavrador, sem escolaridade, membro
importante de uma familia com doze filhos, idealizou na educacéo a perspectiva de vida dos
filhos. Foi a partir da educacao escolar que meus pais ndo tiveram, que 0 meu pai projetou
nossas vidas. A visdo que meu pai tem da educagdo colocou a escola como prioridade para nos,
seus filhos. O tempo e 0 espago tornavam meu pai um visionario, visto que na época e no
contexto social que viviamos, escola era instituicao para pessoas que tinham condicdes, familias
pobres e com muitos filhos o projeto de vida era todos trabalharem para subsisténcia da familia.
A leitura e o saber matematico sdo para 0 meu pai nossa maior conquista. Meu pai sempre foi
um visionario.

A escola foi 0 espaco de aprendizagem que desenvolveu em mim uma das competéncias
mais importantes e significativas. A competéncia leitora. A aprendizagem da leitura na infancia
aconteceu a partir da identificacdo e transcricdo fonética do signo linguistico, nos moldes da
educacao tradicional, um pouco distante dos principios de Paulo Freire, que revela que: Ensinar
exige rigorosidade metodica: O docente necessita ensinar aquilo que vive, o que lhe é proximo
e préximo dos estudantes para que se tenha uma visdo critica acerca do objeto/fenémeno
estudado. Ensinar exige pesquisa: Novamente sdo duas a¢des indissocidveis. Para ensinar, é
necessario pesquisa, busca, indagacgdes. Ja a pesquisa serve para comprovar, constatar, indagar
0 que esta sendo ensinado, gerando, portanto, o aprendizado. Ensinar exige respeito aos saberes
dos educandos: Freire reforca a ideia de que os saberes ensinados devem ter relacdo com a vida
dos estudantes, fazendo com que esses educandos tenham uma visao critica da sociedade em
que vivem. Ensinar exige criticidade: Defende a ideia de superagcdo em contraponto a ruptura,
da curiosidade ingénua. A curiosidade é essencial, pois é ela que move a criatividade. Ensinar
exige estética e ética: Defende que, a experiéncia educativa ndo pode ser meramente técnica,
deve aprofundar-se no seu carater formador, observando e respeitando a natureza do educando.
Ensinar exige corporeificacdo das palavras pelo exemplo: O professor ensina, tambéem, pelo
exemplo. De nada adianta dizer-se critico e a0 mesmo tempo exigir passividade dos estudantes.
Ensinar exige risco, aceitacdo do novo e rejeicdo a discriminacdo: Necessita-se que um
professor exerca a democracia de fato, ndo segregando ou discriminando pessoas, devido suas

particularidades caracteristicas. Deve-se, no entanto, dialogar com os estudantes, interagir e
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discutir, e ndo polemizando. Ensinar exige reflex&o critica sobre a préatica: O professor deve
possuir uma postura de constante auto avaliacdo critica, buscando melhorar aula a aula. A raiva
que surge de alguns momentos, a respeito de alguns assuntos, se for bem direcionada, pode ser
construtiva, contudo, deve-se tomar o devido cuidado para que ndo se transforme em
odiosidade. Ensinar exige o reconhecimento e a assunc¢do da identidade cultural: Corresponde
a atitude do professor frente, tanto a assuntos polémicos quanto ao comportamento dos
estudantes. Debate também a influéncia do espaco vivido no cotidiano para a formacdo do
carater dos estudantes.

Sendo alfabetizada numa escola comunitéria de chdo batido localizada no interior do
Maranhdo, em 1980, periodo em que os Parametros Curriculares (PCN) que nortearam o ensino
publico brasileiro a partir de 1998, ainda ndo estavam em acao, e ndo havia politicas pablicas
educacionais do livro didatico com distribuicdo gratuita para os alunos, pois o Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD) como o conhecemos hoje tinha outro formato e apenas os
professores recebiam os exemplares dos livros para seu trabalho em sala de aula e foi nesse
contexto que me inseria, e que por esses e outros motivos apontados, incluindo o uso da carta
de ABC, como unico instrumento pedagogico usado para a minha alfabetizacdo e alguns
recortes de revistas trazidos pelo professor para a escola, que aprendi a ler.

Mas, ainda assim, essa alfabetizagdo me possibilitou uma autonomia que me
diferenciava e, de certo modo, me tornava socialmente importante no universo marcado por
adultos analfabetos. Na infancia eu conseguia ler rotulos de embalagem, itinerarios de 6nibus,
nomes de estabelecimentos, logradouros, bilhetes e em razdo da época, romances. Além de
outros. Desde o inicio, o desenvolvimento da competéncia da leitura produziu o sentimento de
pertencimento ao mundo marcado pela linguagem escrita, uma autoafirmagdo nos espacos
sociais e, com isso, maior exercicio de cidadania.

O contato com o texto literario, no antigo segundo grau, nas leituras das recomendadas
obras literarias brasileiras ampliou minhas préaticas de leituras exigidas pela vida cotidiana ao
criar situagdes didaticas em que a leitura era permeada por formulacgdes e racionaliza¢fes mais
complexas. O certo é que a leitura do texto literario me ajudou a perceber que o mundo é amplo
e complexo e a conhecer a mim mesma dentro dessa amplitude do mundo. Nessa perspectiva
reconhece-se que “a leitura ndo é somente uma operacdo abstrata de inteleccdo; ela é
engajamento do corpo, inscricdo num espaco, relagdo consigo e com os outros” (CHARTIER,
1994, p.16 citado por BREVES FILHO, 2004, p.20).

Com o objetivo de realizar uma pesquisa sobre nossa atividade pedagoégica, enquanto

docente de Lingua Portuguesa na Educacdo Basica, para a conclusdo do Mestrado Profissional



16

em Letras-PROFLETRAS, passamos a relatar nosso percurso de formagdo como professora, e
a nossa experiéncia no exercicio da docéncia. Essa incursdo sera necessaria para ressaltar o
problema de pesquisa que elegemos para este trabalho.

Morando numa pequena cidade do interior do Maranhdo chamada Pedreiras, cuja
atividade econdmica principal e fonte de renda é o comércio e a agricultura de subsisténcia
fomos crescendo acompanhando o trabalho arduo dos nossos pais na plantacdo de alimentos,
colheita e na quebra do coco babacu, pois eles permaneciam durante a semana no interior acerca
del8 km da sede do municipio, e no final de semana retornavam para Pedreiras trazendo os
alimentos basicos para nosso consumo e também para a venda. Sou a penultima filha de um
total de doze (12). Meu pai trabalhava na roga e minha mae ficava na cidade onde lavava roupas
e fazia cuscuz para vender e assegurar 0 nosso sustento basico. E foi nessa perspectiva de ter
uma vida melhor e com menos escassez, que meu pai idealizou a nossa vida a partir da educacao
que a ele e a minha mae foram negados. Conclui meu ensino fundamental e ensino médio todos
em escolas publicas, cursei 0 magistério, ensino de formacdo para professores, sendo 1992 o
ano de concluséo.

Ao término do 2° grau, como era denominado naquela época, eu ja trabalhava como
manicure e fazia trancas (penteados), para que pudesse ajudar minha familia como também
comprar as minhas vestimentas, artigos de higiene e de uso pessoal. Em agosto de 1993
consegui por intermédio de uma cliente, um contrato para ministrar aulas de Historia numa
escola da rede municipal de Pedreiras, no turno noturno essa foi a minha 1° experiéncia com a
docéncia, lembro ndo ter sido muito positiva, mas era o que tinha para 0 momento, e foi o que
me propus a continuar fazendo. Em 1994, fui chamada para trabalhar em mais 02 (duas) escolas
no Colégio Batista Eleutério Rocha, para ministrar aulas dos componentes curriculares Historia
e Arte, e outro convite veio da escola da rede municipal para o turno vespertino com a disciplina
de Lingua Portuguesa. A partir dessa experiéncia com a LP, comecei a me apaixonar pelo
estudo do nosso Vernaculo e no final de 1994 houve o 2°seletivo do Programa de Capacitacdo
de Docentes — PROCAD oferecido nesse periodo pelo governo do Estadopara professores da
rede municipal e estadual, e como eu ja atuava na rede, pude inscrever-me e para minha
felicidade fui aprovada para o curso de Letras.

O Programa de Capacitagdo de Docentes — PROCAD ocorria nos periodos de férias
compreendidos entre os meses de janeiro a marco, e entre julho e agosto, com a duragéo de 04
anos. Iniciei meus estudos em 1995 no mesmo ano em que também fui aprovada e classificada
no concurso publico da SEDUC-MA assumindo o cargo de professor nivel | da rede estadual

do MA. Nessa época eu morava em Pedreiras e 0 PROCAD era oferecido pela UEMA- CESB



17

-Centro de Estudos Superiores de Bacabal, ha cerca de 120 km da minha cidade natal, e a cidade
do concurso onde iria exercer a minha docéncia seria ha cerca de 600 km, em Imperatriz. E foi
assim que embarquei nesta jornada chamada Educacdo Basica, entre os anos de 1995 a 1999
para a conclusdo da minha graduacdo. Durante esse periodo, engravidei 03 vezes e como mée
solo, realizava esse trajeto de Pedreiras a Bacabal e de Bacabal a Imperatriz de uma maneira
muito espinhosa até a conclusdo do curso de Letras em 1999.

Por ser mée solteira, e nao residir na mesma cidade que meus pais,e por nao haver
nenhum incentivo por parte da coordenacdo da escola e dos colegas de trabalho, acercada
continuidade dos estudos, permaneci apenas com a graduacao, porém nutrindo o sonho de fazer
uma pés-graduacao, no entanto com o exercicio da maternidade e a dedicacgdo ao trabalho, com
as cargas horarias excessivas ministrando aulas nos 03 (trés) turnos,tendo que dar conta do
sustento da familia composta por mim e meus 02 filhos, fui postergando o sonho de fazer uma
pos-graduacao e meu aperfeicoamento profissional.

Em 2004 realizei outro concurso pela Seduc-MA e consegui mais uma matricula no
estado, porém o desejo de me especializar em uma area que pudesse contribuir na melhoria do
meu trabalho em sala de aula, especificamente na préatica de linguagens, nas producdes textuais
dos meus alunos, era muito grande e fui mantendo o foco no trabalho, me dedicando apenas a
docéncia e deixando adormecer o sonho do prosseguimento dos estudos. E, apenas em 2016,
com meus filhos ja maiores de idade, fui incentivada a realizar o seletivo para o Programa de
Mestrado Profissional em Letras em Rede Nacional - PROFLETRAS na UFT Campus Cimba,
onde participei do seletivo, mas ndo fui aprovada. Néo realizei o seletivo em 2017, e finalmente
em 2018, inscrevi- me e fui aprovada e selecionada, ingressando na turma de 2019 em
Araguaina, no Campus Cimba, o melhor do Tocantins, e que conta para isso, com o melhor
time de professores doutores e pds-doutores do Brasil. Continuo na docéncia, na educacéo
béasica ja com 25 anos de trabalho prestados, porém com o mesmo desejo de aprender teorias
alinhadas a minha prética quanto a leitura e a producdo dos géneros textuais em sala de aula
que foi 0 que me trouxe ate aqui e optando por aperfeigoar as praticas desenvolvidas em sala
de aula, desenvolvi um projeto de pesquisa que sempre me inquietou, a dificuldade dos alunos
no processo de leitura e de producdo de sentido dos textos produzidos por eles.

Na leitura das produgdes textuais escritas dos nossos alunos, temos dificuldades em
observar o sentido que eles atribuem ao texto e como organizar o plano global juntamente com
seus elementos composicionais, bem como a relevancia social e historica dos temas escolhidos

para leitura, analise e producdo dos textos.
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Sabemos que a representacdo do mundo de forma escrita € um fendmeno democréatico
ao passo que existe em todos os ambientes e pertencentes a todos 0s sujeitos. Mas uma analise
dos diferentes contextos que constituem a sociedade revela que de modo especifico a auséncia
da capacidade leitora pode ser considerada um significativo elemento de excluséo social, haja
vista que o saber ler ndo existe da mesma forma em todos os individuos e em todos 0s espagos.

Existem contextos em que 0s sujeitos sem escolaridade vivem a margem da sociedade
letrada e por essa razdo tém a cidadania comprometida, os espacos de participacdes sociais
reduzidos, a sobrevivéncia das pessoas que vivem nesse contexto é algo dificil. A globalizacéo
e 0 avanco tecnoldgico tornaram ainda mais dificil a realidade de pessoas analfabetas. Existem
ainda contextos em que as pessoas tém escolaridade, tém a capacidade leitora desenvolvida,
mas ndo o suficiente para compreender e interpretar textos e realidades mais complexas,
mensagens subentendidas, formulac6es, abstracdes e racionaliza¢es mais profundas e amplas.
Realidade que caracteriza o analfabetismo funcional, termo usado para designar a capacidade
de utilizar a leitura e a escrita como acontecimentos pragmaticos, em contextos cotidianos,
domeésticos ou de trabalho, muitas vezes posto em contraposicdo a uma concepgdo mais
tradicional e académica, fortemente referida a praticas de leitura com fins estéticos e a erudicéo.
Em alguns casos, o termo analfabetismo funcional foi utilizado também para designar um meio
termo entre o analfabetismo absoluto e o dominio pleno e versatil da leitura e da escrita, ou um
nivel de habilidades restrito as tarefas mais rudimentares referentes a "sobrevivéncia" nas
sociedades industriais (RIBEIRO, 2020).

Uma perspectiva que reconhece a leitura como fendmeno intrinseco ao desenvolvimento
da sociedade e sua auséncia como fator de excluséo, por comprometer o exercicio de cidadania,
direciona as atencOes aos resultados do ensino e aprendizagem da leitura apresentados pelo
Sistema de Avaliacdo da Educacdo Béasica (SAEB) referente ao ano de 2017. Isso porque 0s
resultados apresentados revelam que apenas 1,6% dos estudantes brasileiros do Ensino Médio
demonstraram niveis de aprendizagem considerados adequados em Lingua Portuguesa
(BRASIL, 2020). No ensino Fundamental os resultados sdo animadores, visto que indicam
avancos no desempenho da Lingua Portuguesa. O conhecimento dos estudantes brasileiros
apresenta nivel 4 de proficiéncia média, o primeiro nivel do conjunto de padrdes considerados
béasicos pela Secretaria de Educacao Béasica do Ministério da Educacéo.

Chama atencdo os resultados apresentados pelo 9° ano do Ensino Fundamental, pois
embora indicam avangos, o nivel de proficiéncia apresentados pelos alunos dessa etapa é

considerado insuficiente pelo MEC, isso porque os estudantes do 9° ano apresentaram nivel 3
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de proficiéncia média em lingua Portuguesa, e a Escala de Proficiéncia de Lingua Portuguesa é
dividida entre os niveis 0 e 9 (BRASIL, 2020).

As distancias existentes entre as potencialidades de desenvolvimentos de competéncias
e habilidades humanas e sociais produzidas pelo ensino e aprendizagem da leitura e da literatura
e a realidade concreta do contexto escolar que produzem resultados insatisfatorios e
preocupantes justificam e autenticam a importancia deste estudo que aborda o ensino e
aprendizagem da leitura e producéo textual a partir da literatura, precisamente a partir do conto
género textual que apresenta significativas contribuicdes para o desenvolvimento das
competéncias de compreensao e interpretagéo textual.

Diante do exposto, 0 objetivo deste estudo é dimensionar e elaborar uma sequéncia
didatica de género estruturada segundo os principios metodologicos de Joaquim Dolz,
MicheleNoverraz e Bernard Schneuwly(2004), em que os alunos sejam levados a construir
sentidos no e pelo texto (conto) com a inteng@o de colaborar para a superacdo dos desafios
existentes no ensino e aprendizagem da leitura e producéo textual, portanto, o estudo tem como
objeto o género textual “Conto” e a questdo da pesquisa consiste em analisar e problematizar
como os alunos participantes da pesquisa constroem os sentidos no e pelo texto (conto)
utilizando os fatores de textualidade, vinculados a sua fungéo social no ensino e aprendizagem
da leitura e produgdo textuais, no 9° ano do Ensino Fundamental em uma escola da rede publica
municipal da cidade de Imperatriz - MA. O estudo tem como objetivos especificos:

i) Reforcar a formacao leitora do aluno por meio do género conto, como nos orienta 0s
documentos oficiais BNCC e DCTM,;

ii) Discutir a partir do texto literario conto, cenas da violéncia simbdlica que ocorre com
meninas e mulheres no Brasil;

iii) Promover uma reflexao sobre o ensino aprendizagem do género textual conto atraves
da leitura e praticas de analises linguisticas e producéo textual para que o aluno compreenda o
sentido do texto, seus constituintes estruturais e recursos expressivos tipicos dos géneros
narrativos.

Apresentando 0s objetivos, as questdes e as hipoOteses apontadas, buscamos suporte
tedrico realizando um estudo acercado género textual conto nas abordagens de Vanilda Salton
Kdch (2015), Maria Alice Faria(2010), Aurélio Buarque de Holanda Ferreira(2008), Heloisa
Prieto (2003), Moacyr Scliar(2003) em seguida analisamos o género textual nos documentos
oficiais Base nacional Comum Curricular (BNCC) (2017) e (DCTM) (2019) dando destaque
ao ensino e suas habilidades de leitura literdria, fazendo comparacdes a partir dos dois

documentos.Conceitos sobre 0s géneros textuais e segundo a teoria de Luiz Antdnio
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Marcuschi(2008), na abordagem bakhtiniana (2016), nas perspectivas de ensino da narrativa de
Joaquim Dolz, Michéle Noverraz e Bernard Schneuwly (2004). Neste trabalho usaremos a
terminologia usada por Marcuschi (2008) género textual e a usada por Mikhail Bakhtin (2016)
denominada “géneros discursivos”.

Cabe ressaltar que o estudo dos géneros textuais teve maior aten¢do a partir do trabalho de
Mikhail Bakhtin e seu circulo, sendo considerado como referéncia para a pesquisa sobre
géneros até os dias atuais. Antes deste pesquisador, os estudos se concentravam na area da
retorica, gramatica e literatura sem, no entanto, a devida preocupagao com a ‘“natureza
linguistica do enunciado” (Bakhtin, 2000, p.280). Na nossa proposta de trabalho com o género
textual conto literario aqui apresentado destacamos como também colaboradores nos estudos
sobre géneros: Bernard Schneuwly, Joaquim Dolz, Luiz Antdnio Marcuschi, entre outros.
Vejamos a seguir a abordagem sobre os géneros textuais feita por Marcuschi.

Marcuschi (2008, p.149) apresenta sua definicdo de Géneros Textuais, que, em suma, mostra-
os como “formas de agdo social”. Mas, como este autor mesmo coloca, a defini¢do formal dos
Geéneros é algo muito dificil. E quando ele propde que dependendo do sentido em que se
observa, 0os Géneros Textuais podem ser: uma categoria cultural, um esquema cognitivo, uma
forma de acgéo social, uma estrutura textual, uma forma de organizacéo social e/ou uma agéo
retérica. Marcuschi (2008) sugere esse ponto de vista abrangente baseado no fato de que os
Géneros Textuais sdo entidades socio-discursivas imprescindiveis a qualquer situacdo
comunicativa, seja ela escrita ou verbal. De acordo com esse autor, € impossivel ndo se
expressar através de textos. Os Geéneros Textuais se configuram como textos
sociocomunicativos utilizados no dia a dia. Seguindo esta linha de raciocinio, pode-se dizer que

toda comunicacdo ocorre por meio de Géneros textuais.

Assim, toda a postura tedrica aqui desenvolvida insere-se nos quadros da hipotese
socio-interativa da lingua. E neste contexto que os géneros textuais se constituem
como agBes socio-discursivas para agir sobre o mundo e dizer o mundo, constituindo-
o0 de algum modo. (MARCUSCHI, 2005, p.22)

Encontra-se em Bakhtin (2000), que o ser humano em quaisquer de suas atividades vai
servir-se da lingua e a partir do interesse, intencionalidade e finalidade especificos de cada
atividade, realizara enunciados linguisticos de maneiras diversas. As esferas de atividade
humana (esferas sociais de comunicacdo ou ainda, esferas comunicativas) séo variadas e, para
cada uma delas, tem-se condi¢Ges comunicativas suscitadas para atender a necessidade do ser

humano de expressar-se. E importante esclarecer que as esferas mencionadas se caracterizam
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como formas de organizacdo e distribuicdo dos diferentes papéis e lugares sociais nas
instituicOes e situacbes em que se produzem os discursos. As condigdes comunicativas das
esferas sociais (cientifica, ideologica, oficial, cotidiana, etc) produzem seus “tipos
relativamente estaveis de enunciados” (BAKHTIN, 2000, p.279), a estes, Bakhtin (2000)
chama de géneros do discurso ou discursivos. Para este autor, 0s géneros do discurso
materializam a lingua. A lingua, por sua vez, esta vinculada a vida. Os géneros portam-se, entdo,
como entre a lingua e a vida. Os géneros discursivos estdo presentes em todos os atos de
comunicagéo feitos por meio da fala ou da escrita. E que se observa em Bakhtin (2000, p.279)
quando este autor aponta que a utilizagdo da lingua se da através de enunciados pertencentes a
uma esfera da atividade humana e que reflete os objetivos comunicativos dessas esferas, 0s
géneros sdo os tipos, as formas como os enunciados sdo utilizados.

Outros teoricos, com trabalhos dedicados ao género estudado, ao seu plano global e ao uso da
linguagem, da trajetéria da Linguistica textual com Ingedore G. Villaga Koch (2008), Rildo
Cosson abordando o texto literario. Maria da Graca Costa Val (2006) sobre a textualidade e o
texto, Irandé Antunes (2010) sobre a analise de textos. Pierre Bourdieu (1989) sobre os sistemas
de poder e dominacao simbolicos.

A proposta de trabalho aqui exposta, foi elaborada a partir de uma sequéncia didatica,
baseada no método da pesquisa -acdo, para que possamos analisar a nossa pratica pedagogica
de maneira critica e reflexiva. O resultado das analises da problematica proposta e do resultado
das reflexdes estd organizado em quatro capitulos, além da introducdo e das consideracdes
finais.

No primeiro capitulo apresentamos o arcabouco tedrico com as ancoragens relevantes
para a estruturacdo da pesquisa e esta subdividido em trés secbes, na primeira, abordaremos
varios conceitos atribuidos ao género textual conto, na segunda os tipos de contos e na terceira
secdo apresentamos 0 conto em cena, enfocando a violéncia simbdlica a partir dos textos
escolhidos para a pesquisa.

O segundo capitulo retoma a abordagem do campo tedrico, com quatro sec¢Ges, onde
apresentamos conceitos sobre as concepgdes de Lingua e de Linguagem apoiados na
perspectiva deMarcuschi (2008) sobre 0s géneros textuais, Bakhtin (2016) sobre os géneros do
discurso ou géneros discursivos utilizando uma Sequéncia didatica seguindo a teoria de Dolz
Noverraz e Schnewly(2004), que adotamos nessa pesquisa, a relacdo do texto falado com o
escrito, os fatores de textualidade e texto, e por fim, a importancia do texto literario no contexto

do ensino de Lingua Portuguesa no 9° ano do Ensino Fundamental
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O terceiro capitulo apresenta trés se¢des, a primeira, traz a abordagem do género textual
(PCN), a segunda secdo apresenta a Base Nacional Curricular Comum a(BNCC) focando no
campo artistico- literario, e na terceira se¢do apresentamos um quadro comparativo da BNCC
e dos Documentos Curriculares do Territorio Maranhense (DCTM).

O quarto capitulo faz referéncia aos procedimentos propostos para a realizacdo da
sequéncia didatica para realizar a pesquisa e posteriormente analisar o problema em foco.
Primeiramente, apresentamos os métodos usados na consecu¢do dos objetivos propostos; o
contexto em que sera desenvolvida esta pesquisa, como também os participantes nela
envolvidos; a descricdo da sequéncia didatica planejada e a proposta para as aulas a serem
executadas.

Terminamos o trabalho com as consideracdes finais destacando as contribuicdes
tedricas e pedagogicas do ensino/aprendizagem durante estes dois anos, assim como as
contribuicbes relacionadas as préaticas de leitura e producdo escrita do género textual conto
oportunizada na proposta de sequéncia didatica que elaboramos e que inclusive pode ser
disponibilizada para experiéncia de outros professores, haja visto a pesquisa ndo ter sido

desenvolvida.

2. O GENERO TEXTUAL CONTO NO ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA

2.1Consideragdes iniciais

Este capitulo apresenta alguns pressupostos tedricos que embasam a nossa pesquisa,

cujo objetivo é analisar e problematizar como os alunos constroem os sentidos no e pelo texto
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(conto) utilizando os fatores de textualidade vinculados a sua funcgdo social no processo de
ensino e aprendizagem da leitura e produgédo textuais no 9° ano do Ensino Fundamental.
Considerando nosso enfoque, 0 organizamos em quatro secdes. Na primeira abordamos e
discutimos alguns conceitos do género conto, fazendo uma referéncia aos seus elementos
composicionais e sua importancia no plano global do texto. Na segunda secdo, apresentaremos
0s tipos de contos mais conhecidos e estudados nas esferas cotidiana e educacional. Na terceira
secdo, apresentamos definicdes da tematica do género textual enfocado, o conto abordando sua

relevancia social e seu papel na denlncia da violéncia simbdlica contra meninas e mulheres.

2.2 Do conceito de conto

O objetivo desta secdo é apresentar e discutir os conceitos designados ao conto tomado
por género discursivo na esteira de Mikhail Bakhtin (2016), por meio de estudos realizados por
Maria Alice Faria (2010), por Aurélio Buarque de Holanda Ferreira (2008), Raimundo
Magalhdes Junior (1972) Vanilda Salton Kdche (2015) entre outros. Nosso propoésito é
estabelecer uma relacdo entre as ideias apresentadas pelos teoricos citados, em relacdo a
algumas préticas discursivas do conto.

Sabemos que todos os setores da atividade humana estdo interligados pelo uso da
linguagem, condicdo para a nossa existéncia, e no campo ou esfera educacional fazemos usos
da lingua oral e escrita de formas diferenciadas, ou seja, mantendo a unidade da lingua, porém
de forma individualizada, neste sentido, Bakhtin (2011, p.261) define que “0 emprego da lingua
é efetivado por meio de enunciados (orais e escritos)”. De acordo com essa definicdo
bakhtiniana os enunciados refletem as condic6es especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo so6 por seu contetdo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua, mas acima de tudo, por sua construcao
composicional.

Para Bakhtin (2011, p, 267) “As mudancas historicas dos estilos de linguagem estdo
indissoluvelmente ligadas as mudangas do género do discurso”. Por apresentarmos uma
proposta para o trabalho com contos literario julgamos conveniente destacar que Bakhtin (2011,

p. 268) afirma que:

Em cada época de evolugdo da linguagem literaria, o tom é dado por determinados
géneros do discurso, e ndo s6 géneros secundarios (literario, publicistico, cientificos )
mas também primarios (determinados tipos de didlogo oral — de saldo, intimo, de
circulo, familiar-cotidiano, sociopolitico, filosofico, etc). (BAKHTIN, 2011, p. 268)
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Nesse sentido, 0 nosso trabalho com o género conto vem confirmar o exposto na teoria
de Bakhtin, apontando as praticas de leitura e producao textual na perspectiva dos géneros do
discurso a fim de que possa contribuir na construcao dos sentidos do conto (literario) por meio
dos fatores de textualidade ou critérios para os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.

A percepgéo do discurso presente em cada conto que selecionamos para a nossa proposta
de intervencéo constitui-se a “mola” impulsionadora do fazer pedag0gico a que nos propomos:
ler e analisar a presenca ou ndo da violéncia simbdlica nos contos apresentados, pois
acreditamos no que afirma Eni Puccinelli Orlandi (2007, p. 69) “[...] que o siléncio ndo esta
apenas entre as palavras. Ele as atravessa.”.

E nessa perspectiva, por meio da leitura dos contos selecionados para a pesquisa aqui
proposta, vimos mostrar o retrato da violéncia simbdlica que é muito recorrente na sociedade
brasileira, e que tem se multiplicado ainda mais sob a dominagdo masculina, no modo como é
imposta e vivenciada. Violéncia tal que Bourdieu (2014, p.12) a denomina como: “A violéncia
simbolica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas préprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunica¢do e do conhecimento, mais
precisamente, do desconhecimento, ou em Ultima instancia do sentimento”.

Bourdieu (2014) ainda destaca o outro vies dessa violéncia fruto da dominacédo

masculina e acrescenta:

Essa relacéo social extraordinariamente ordinéria oferece também uma ocasido Unica
de aprender a légica da dominacdo, exercida em nome de um principio simbélico
conhecido e reconhecido tanto pelo dominante quanto pelo dominado, de uma lingua
(ou maneira de falar), de um estilo de vida ( ou maneira de pensar, de falar ou de agir)
e, mais geralmente, de uma propriedade distinta, emblema ou estigma, dos quais 0
mais eficiente simbolicamente é essa propriedade corporal inteiramente arbitraria e

ndo predicativa que é a cor da pele. (BOURDIEU, 2014, p.12).

Essas nuances da violéncia simbdlica serdo apresentadas nos contos que escolhemos
para a leitura, analise e producdo textual posterior, no conto “A moca teceld” de Marina
Colasanti essa violéncia simbdlica é latente, e permeia as relagcdes de poder entre 0s géneros,
onde o poder masculino é bem maior que o feminino. No conto “Para que ninguém a quisesse”,
também da Marina, a violéncia simbolica se inicia de maneira sutil até atingir o seu mais alto
grau culminando com a extrema baixa estima da personagem, fazendo com que ela ndo se sinta
como uma mulher, mas um objeto. E fechando os retratos dessa violéncia trazemos o conto”
Maria” de Conceigdo Evaristo que enfoca o tratamento dado pela sociedade a mulher negra,

empregada doméstica e mae solteira.
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Sobre o conto Ferreira (2008, p.17) diz:

[...] que é um texto, portanto conciso e breve que busca, na economia das palavras,
denunciar a condicdo de rapidez a que se encontra submetido. Sua dimensdo de
complexidade se da na profundidade do que foi dito, provocando uma unidade de
efeito, condicdo basilar de sustentacdo semantica.

Por sua brevidade o conto consegue apresentar um efeito de sentido e profundidade
jamais observado em outros géneros textuais o autor frisa com propriedade, que na economia
das palavras denuncia com rapidez a condicdo a que se encontra submetido e 0s contos
femininos que abordam a violéncia simbdlica contra meninas e mulheres escolhidos para o
nosso trabalho por mais curtos que sejam traz o lugar de fala dos sujeitos envolvidos no discurso
e portanto tém uma profundidade marcante chamando a atencdo dos alunos e da sociedade
para um tema tdo simples e comum, porém aterrorizante e que cada vez mais é recorrente entre
nés e no periodo da pandemia da covid-19 em 2020 tem se agravado ainda mais com o
isolamento social de meninas e mulheres dentro de seus lares, com maridos as mulheres e com
0s padrastos, as meninas.

Ja na concepcdo de Janior (1972),

[...] o conto é uma narrativa linear que ndo busca aprofundar as caracteristicas
psicoldgicas das personagens e nem descrever quais foram as motivagGes para as suas
atitudes. Sua brevidade ndo permitiria que tivesse um sentido menos superficial, [...]
Exige do autor tratamento diverso, seja dos fatos ou na apresentagdo dos personagens
que o comp&em.

Para o autor, o conto € a mais antiga forma literaria de ficcdo, a mais generalizada, que
existia até mesmo entre os povos que ainda ndo tinham o conhecimento da linguagem escrita.
Para 0 autor, o conto por sua caracteristica estrutural, linear, ndo se detém em detalhes, e destaca
seu sentido profundo, que ndo motivam suas atitudes ao narrar. Janior, assim como Faria,
ressaltam a linearidade do texto narrativo apresentado nesse género, com inicio, meio e fim.

Segundo Faria (2010, p. 24) (as narrativas tradicionais ou modernas) sdo:“expressao da
modificagdo de um estado inicial”. Por isso afirma que a estrutura narrativa é essencialmente
temporal, e pode ser sintetizada da seguinte forma:

i) Situacgdo inicial — situacao de equilibrio ou ja um problema

i) Desenvolvimento- o equilibrio passa ao desequilibrio, com o surgimento de um
conflito- € uma espécie de centro da narrativa onde concentra as tentativas de solu¢do, com ou

sem ajuda de pessoas, atos reais ou da ordem do maravilhoso.
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iii) Desenlace - pode ser feliz ou ndo. Com um final feliz ocorre a recuperagéo do
equilibrio. Se infeliz o conflito ndo é resolvido e o equilibrio n&o é recuperado.

Pelo exposto, percebemos que nas nossas aulas de producdo textual com o género
estudado, seguimos a risca a apresentacdo do autor quanto a sintese da estrutura do conto. Para
o aluno do EF é mais significativo ter contato com o texto literario que se inscreve nessa
perspectiva, de equilibrio e desequilibrio, inicio meio e fim, final feliz ou infeliz, esse
imaginario que remete a contos infantis fazem parte da histéria de vida de grande parte desses
alunos.

Os fatores ou critérios da textualidade explorados aqui sdo de extrema relevancia para a
formagéo do texto. Coeséo e coeréncia séo, portanto, dois elementos que associados acionam
0s mecanismos de efeito de sentido no texto e sem 0s quais 0s enunciados jamais seriam textos.
E segundo o autor, esses elementos se tornam essenciais por despertar no leitor uma inquietacéo
quanto a situacdo inicial que ao se intensificar cria uma tensdo e que culmina com o desfecho
que poderéa ter um final feliz ou ndo, mas que estara carregado de significado, por apresentar
um todo coerente.

O conto é um género textual narrativo literario de curta duracdo que apresenta um sé
conflito, um ndmero limitado de personagens e uma situacdo condensada e completa. Ele
enfatiza apenas o essencial, ndo se detendo em analises profundas e complexas. Conforme
Soares (1997),

Ao invés de representar o desenvolvimento ou corte da vida dos personagens, visando
abarcar a totalidade, o conto aparece como uma amostragem, como um flagrante ou
instantdneo, pelo que vemos registrado literariamente um episoédio singular e
representativo. (SOARES, 1997, p.54)

O que chama mais atencdo na colocacdo da autora é a capacidade desse género em
expressar o todo, com um minimo de duracdo, de personagens e mesmo com uma situacao
condensada, o conto cumpre seu papel dentro da narrativa. Ou seja, segundo a autora o conto
apresenta o registro completo, sem cortes, flagra momentos das personagens e por isso, se
assemelha ao género textual cronica ao encadear a¢des do cotidiano. Reforgcamos ainda a nossa
escolha pelo conto neste trabalho por ministrarmos aulas ao publico adolescente, que tem
preferéncia por textos mais curtos, porém densos e complexos. E que para prender a atengéo do
leitor o contista ao elaborar seu texto precisa instigar a curiosidade e o interesse logo na situacéo
inicial, no primeiro contato com o conto para assim despertar o desejo da continuagao da leitura

e a descoberta do seu final.
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Segundo Coutinho e Souza, (2001, p.515) “o conto ¢é flexivel, com infinitas
possibilidades ndo obedecendo as regras fixas.” Os autores retratam o conto como
representativo de varias situacfes simples e que por ndo obedecer a certas regras fixas quanto
a temas e desenvolvimento de acbes esse género também se destaca por abordar toda a
diversidade de acOes e as faz de forma estética.

Convem ressaltar que para Massaud Moisés (1978, p.101) embora a sequéncia de base
do conto seja narrativa, também se empregam sequéncias descritivas quando verbaliza um
processo de observacdo sobre o objeto descrito que podera ser as personagens, o lugar, etc.,
como também pode apresentar uma sequéncia dissertativa; nesta ultima, o conto se aproxima
da fabula ou do epilogo. Na concepgdo do autor, “o desfecho deve se determinar desde o
comego, € nao no final”.

Para o autor essa habilidade do contista é que fara toda a diferenca quanto ao interesse
do leitor pela narrativa. Haja vista que € na introducgdo e ndo no desfecho, que o contista deve
utilizar todos os recursos linguisticos, estilisticos tanto semantico-sintatico, ou seja, todo o
enredo, na cena inicial para envolver e despertar o interesse do leitor. Ainda segundo Moisés,
podemos comparar a técnica de estruturacao do conto com a da fotografia, pois o autor percebe

que:

O fotdgrafo concentra sua aten¢do em um ponto, e ndo na totalidade dos pontos que
pretende abranger no visor. Ele focaliza um detalhe, no seu entender, o principal, e
capta-lhe os arredores, de modo ndo sé a fixar o que v&, mas também o que ndo Vé.
(MOISES,1978 , p.52.)

Nesse sentido o autor ao fazer a comparacdo destaca uma das caracteristicas da
fotografia, que € o flagrante dos instantes da vida, dos detalhes para o todo, o foco principal
assim como o conto que apresenta uma situacéo inicial e que ao ao seu redor ocorre ou gira 0
desenvolvimento do enredo, e 0 seu desfecho, um ponto central e nas extremidades 0s seus
componentes.

Ainda conforme Soares, (1997) o conto é constituido de quatro etapas: apresentacao,
complicacéo, climax e desfecho;

Na apresentacdo da autora, na 12 etapa a apresentacdo do conto, a situacao das coisas
é estavel na complicacdo 22 etapa ocorre a perturbacéo do estado de coisas inicial provocando
tenséo e desequilibrio, na 32 etapa o climax € 0 momento em que a a¢do atinge seu ponto critico,

0 qual leva a alcancar o desfecho. Na 42 etapa: desfecho restabelece o equilibrio através da
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resolucéo das tensoes anteriores. No entanto, vale ressaltar que em alguns contos o leitor precisa

imaginar qual seré o desfecho, visto que o final fica em aberto.

2.3 Dos tipos de Contos

Nessa secdo abordaremos trés tipos de contos, i) os populares; ii) os fantasticos e iii) 0s
maravilhosos, tracando um paralelo entre 0s contos que mantém a mesma estrutura, mas
ressaltando suas diferencas quanto as caracteristicas tematicas, porém o conto popular ou
literario, sdo 0s que apresentamos no nosso trabalho de pesquisa.

O conto popular

Na concepc¢do de Jodo Batista Araujo e Oliveira e Juliana Cabral Junqueira de Castro

(2008) os contos tradicionais, ou populares, sdo antigos géneros literarios orais, de origem

popular e afirma:

Eles ndo tém autores, pois surgiram de pessoas comuns e foram contados e recontados
muitas vezes por pessoas diversas, em lugares e épocas diferentes. Assim passaram
de geracdo em geracdo, sempre sofrendo variagcbes que dependiam da linguagem
prépria de cada época. (OLIVEIRA,2008, p.63)

Na visdo do autor o género conto fazia parte da tradi¢éo oral e por apresentar -se nesse
contexto, seus autores ndo eram identificados, os contos eram recontados de geracao a geragéo,
apresentando ainda diferencas quanto a linguagem que variava de acordo com os lugares aonde
esse autor se encontrava. Para 0 autor os contos possuem caracteristicas humanas universais e,
por isso apresenta de modo geral problemas, sonhos e angustias, ambicéo, inveja, etc. Essa
universalidade refere-se também aos temas tratados- a disputa entre fortes e fracos, ricos e
pobres, etc.

Segundo Oliveira, (2008) os grandes responsaveis pela transcri¢cdo desses contos para
a tradicéo escrita foram:

o Charles Perrault: escritor francés do final do século XVII que recolheu da
tradi¢cdo oral muitos contos populares hoje mundialmente conhecidos, como o “Gato de Botas”,
“Chapeuzinho Vermelho” e muitos outros.

o Os irmdos Grimm: escritores alemdes do final do século XVIII, também
dedicaram grande parte de sua vida recolhendo histdrias nas provincias de seu pais, das quais
as mais conhecidas sdo: “O Pequeno Polegar” e “Os Musicos de Bremen”.

o Hans Christian Andersen: dinamarqués, viveu na Europa do século XIX e

recolheu historias de tradicao oral, compilando-as em varios livros. Os mais famosos contos de
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Andersen sdo: “O Patinho Feio”, “O Soldadinho de Chumbo”, “A Roupa Nova do Imperador”
e outros tantos.

Diante do exposto, vimos a longa trajetoria desse género da sua origem popular oral até
0s nossos dias ja compilados na tradicdo escrita, que por ser um género muito conhecido, como
é apresentado pelo autor na sua cronologia, nos sentimos mais confiantes em aborda-lo nas
turmas do 9° ano do EF, por sabermos que grande parte desses contos populares, ja& povoaram
e povoam o imaginario dos nossos alunos.

A estrutura usada nesse tipo de conto, segundo Oliveira e Cartro (2008, p. 63/64) é:

Situacdo inicial: Era uma vez... O conto tradicional apresenta o personagem
principal (herdi) e o conflito que esse personagem vai viver na historia. Por
seu carater universal, os contos tradicionais referem-se a acontecimentos e
situacOes que podem ocorrer nos mais variados locais e épocas [...];
Conflito: os problemas ou dificuldades a serem superados representam o que
had em comum entre 0s povos, especialmente no que se refere as atitudes
humanas. Assim o conflito costuma ser relacionado, a ambic&o e & exploracao
do homem pelo homem a importancia da honestidade, da bondade, enfim, de
todas as boas qualidades humanas [...];

Enredo: o personagem do conto tradicional precisa vencer obstaculos e
enfrentar situacdes de perigo para conseguir resolver o conflito.

Tendéncia a magia: na busca de solucbes para resolver o conflito, o
personagem esharra em elementos magicos, representados por fadas-
madrinha, varinha de condao, macas envenenadas., etc.

Desfecho: E viveram felizes para sempre... Nos contos tradicionais a
resolucdo do conflito sempre resulta na vitéria do bem contra o mal,
estabelecendo-se a restauracdo da tranquilidade, da ordem, da justica, de uma
situacéo anterior[...] (OLIVEIRA E CARTRO, 2008, p. 63/64)

No conto a “Moga Teceld” de Marina Colasanti, apresentado na sequéncia didatica
desenvolvida para o nosso trabalho, percebemos claramente toda a estrutura elencada por
Oliveira, da situacdo inicial, a tendéncia de magia, até culminar no desfecho, onde se resolve o
conflito e ha a restauracdo da tranquilidade, da uma situacéo anterior.

Para Oliveira e Castro (2008)

Trés fatores contribuiram para garantir o surgimento, divulgacao e sobrevivéncia do
conto popular : a necessidade humana de contar uma histéria, de transmitir
sentimentos, valores e opinides sobre os fatos do dia-a-dia; a linguagem simples,
popular, de forma oral e depois em forma escrita, mas que permite o entendimento
por todo tipo de pessoas; o tipo de problemas apresentados que sdo vividos pelas
pessoas em todos 0s tempos e que sdo sempre resolvidos nos contos de uma forma
esperada.(OLIVEIRA E CASTRO, 2008, p. 65).
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Para o0s autores, 0 conto popular sobreviveu enquanto género dada a dindmica diaria dos
seres humanos de compartilhar seus sentimentos e opinides, na tentativa de solucionar seus
problemas como sdo feitos nos contos.

De acordo com Vale (2001) citado por Koche (2015, p.49)” geralmente o conto popular
constitui uma variedade de historias trazidas pelas etnias que compdem o povo de nosso pais”.
Sendo recolhidos da oralidade, registrados por escrito e, quase sempre publicados em
coletaneas.

A situacdo de producao e recepcao desse género é informal quando é transmitido pelos
contadores, 0s quais geralmente mantém com os ouvintes um vinculo de amizade ou parentesco.
Conforme Guesse e Volobuef (2008) citados por Koche (2015, p.49)” os contadores valem-se
da expressdo corporal para subsidiar a fala e encantar os ouvintes. Por sua vez, quando o género
assume a forma escrita, a situacdo de producao e recepcao passa a ser formal, e os interlocutores
séo desconhecidos”.

Para os autores, o conto popular apresenta uma variagdo na producdo e recepcéo
relacionada as formas que assumem, gquando transmitido por via oral, o contador tende a utilizar
uma linguagem mais informal e assumindo a forma escrita essa situacao de producao e recepcao
passa a ser formal. Cabe aqui ressaltar que ndo se trata da perspectiva da dicotomia estrita
abordada por Marcuschi (2007, p.28) “que tem o inconveniente de considerar a fala como lugar
do erro e do caos gramatical, tomando a escrita como lugar da norma e do bom uso da lingua.”

Segundo o autor, essa visdo deveria ser rejeitada, no entanto percebemos aqui a
importancia da forma escrita para a compilacdo e divulgacdo dos contos na histéria da
humanidade. E sabemos que sem ela as geracdes jamais tomariam conhecimento das produgdes
da linguagem essas se perderiam no tempo.

Segundo Machado, (1984) o conto popular estrutura-se em situacdo inicial, motivo,
motivacdes e resolucdo dos conflitos ou conclusdo. Vejamos:

i) Situacédo inicial: apresenta as personagens, inseridas num tempo e espaco, vivendo
determinada situacdo. Quase sempre as personagens tém algum problema que resultard no
conflito.

i) Motivo: é a razdo do conflito e dos demais problemas presentes no conto. Constitui
o0 elemento mais importante do conto, a partir do qual a narrativa se estrutura.

iii) Motivagdes: sdo situacgdes breves vinculadas ao foco da narrativa que conduzem as
personagens a efetuarem certa acdo. Geralmente sofrem modificacBes quando as historias séo

recontadas.
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iv) Resolucéo dos conflitos ou conclusao: hé a volta ao equilibrio, com a resolucéo dos
conflitos.

O conto fantéastico

Segundo Ferreira (1986, p.757), o termo fantastico “l. SO existente na fantasia ou
imaginacdo; fantasmagorico;2.Caprichoso

.extravagante; 3. Incrivel, extraordinario, prodigioso: Tem uma inteligéncia fantastica.
4. Falso, simulado, inventado, ficticio; 5.Aquilo que s6 existe na imaginagdo.”

O conto maravilhoso
Segundo Ferreira (1986, p.1089), maravilhoso “1. Que maravilha; que causa admiragao;

surpreendente, espantoso: fendbmeno maravilhoso.2. Excelente, primoroso, magnifico. 3. Belo,
encantador.4. Aquilo que encerra maravilha, que ¢ extraordinario ou sobrenatural”.

N&o iremos nos ater a mais concepcoes e defini¢cdes por ndo configurar como foco da
nossa pesquisa este tipo de conto, a nossa proposta é o trabalho com o conto literario, que possui
um escritor/autor, [...] “que € um sujeito que se pode identificar e nomear e tem controle relativo
de sua producéo (Costa, 2020, p. 87). Eis uma possibilidade de analise do contexto de producéo,
como propdes a andlise do discurso, um olhar necessario. Portanto, continuaremos

apresentando os detalhes do nosso trabalho.

2.4 Do Conto em cena: A violéncia simbdlica

Nesta se¢do abordaremos alguns conceitos de violéncia e entre esses o da violéncia
simbodlica de Bourdieu, por permear em grande medida o dia a dia de meninas e mulheres
maranhenses e brasileiras, especificamente as que estdo em situacdo de vulnerabilidade social.
Apresentaremos também os contos selecionados para a pratica de leitura e analise linguistica
do nosso trabalho, para uma turma do 9° ano do EF.

A violéncia simbdlica contra a mulher no género textual conto, traz como ponto de
partida o presente topico no qual contextualizamo-nos enquanto professora de Lingua
Portuguesa do ensino fundamental desde o ano de 1994, mulher negra e mée solteira e que
muitas vezes nos sentimos violentada silenciosamente frente ao uso de determinados materiais
didaticos que tém estado a servico da perpetuacdo da desigualdade e da dominagdo e para
contribuir no desmonte dessa Vvioléncia recortamos quatro contos para propormos a leitura
literaria que aborde tal violéncia numa turma do 9° ano do Ensino Fundamental.

N&o sendo uma situagdo moderna ou simplesmente um problema contemporéneo, a

sociedade € permeada por valores e atitudes que pré-determinam atitudes e comportamentos de
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grande parte das pessoas, desencadeando, por vezes, violéncias e dominancia sobre certas
minorias.

Ao pensarmos em violéncia € muito comum associarmos-na a atos fisicos, no entanto,
esse conceito vai muito mais além, uma vez que nos mecanismos estruturais das sociedades
normalmente verificam-se comportamentos simboélicos de dominagdo que também constitue-se

como violéncia. De acordo com o soci6logo francés Pierre Bourdieu (1997, p.22):

A violéncia simbdlica consiste em uma violéncia que se exerce com a
cumplicidade tacita dos que a sofrem e também, com frequéncia, dos que a
exercem, na medida em que uns e outros sdo inconscientes de exercé-la ou de
sofré-la. (BOURDIEU, 1997, p.22).

Constatamos assim, que tal violéncia acontece de certo modo, velada, porém
legitimando comportamentos repressores e rotuladores. Confirma a dominancia de algumas
classes e a diminuta representatividade de outras por meio da linguagem, determinacdo de
comportamentos, religiosidade e crengas, desqualificacbes e outras violéncias dos mais

variados tipos.

E assim que os sistemas simbdlicos cumprem a sua funcao politica de instrumentos
de imposicdo ou de legitimacdo da dominacdo, que contribuem para assegurar a
dominacéo de uma classe sobre a outra (violéncia simbdlica) dando o reforgo da sua
propria forga as relagdes de forca que as fundamentam e contribuindo assim, segundo
a expressdo de Weber, para a domesticacdo dos dominados (BOURDIEU, 1989, p.
11).

Ressaltamos que o importante diploma legal lei 11.340/2006, a Lei Maria da Penha, que
tem o condéo de prevenir e punir a violéncia doméstica e familiar, com o intuito de estabelecer
mecanismo de protecdo as mulheres, ao revelar as diversas formas de violéncia elenca também

a violéncia simbdlica, antes conceituada por Bourdieu. VVejamos:

Art. 7° Sdo formas de violéncia doméstica e familiar contra a mulher, entre outras:
[.-]

Il - a violéncia psicolégica, entendida como qualquer conduta que Ihe cause dano
emocional e diminui¢do da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe o pleno
desenvolvimento ou que vise degradar ou controlar suas a¢des, comportamentos,
crencgas e decisdes, mediante ameaca, constrangimento, humilhagdo, manipulacéo,
isolamento, vigilancia constante, persegui¢do contumaz, insulto, chantagem, violacdo
de sua intimidade, ridicularizagdo, exploracdo e limitacdo do direito de ir e vir ou
qualquer outro meio que lhe cause prejuizo a salude psicologica e a
autodeterminacdo; (BRASIL, 2006)
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Outro fator importante na referida lei é que ela destaca no caput do artigo 5° situacao
do género (o fato de ser mulher), questao de nossa preocupacao: a violéncia simbolica contra a

mulher nos contos, é preponderante para a configuracdo da violéncia contra a mulher.

Art. 5° Para os efeitos desta Lei, configura violéncia doméstica e familiar contra a
mulher qualquer acdo ou omissdo baseada no género que lhe cause morte, leséo,
sofrimento fisico, sexual ou psicolégico e dano moral ou patrimonial: (BRASIL,
2006-grifo nosso).

No sentido de enfatizar o que é de fato o que é considerado violéncia de género no Brasil,

buscamos um conceito na jurisprudéncia péatria que esclarece o assunto:

[...] Aviolénciabaseada em género é uma manifestacéo da distribuicéo historicamente
desigual de poder nas relagdes sociais entre homem e mulher, e ocorre sempre que o
agressor utiliza a violéncia como instrumento social de imposi¢do a mulher de um
papel social de submissédo e obediéncia, com o especial fim de priva-la de seus direitos
sociais, de sua paz, intimidade, liberdade e de seu livre desenvolvimento familiar e
afetivo. (TJ/DFT, Terceira Turma Criminal, APR n° 0003137-94.2014.8.07.0012,
Redator Desembargador Jesuino Rissato, J.05.03.2015, DJE 11.03.2015, p.261).

A violéncia psicologica/simbdlica € ainda disciplinada em muitos outros diplomas legais
brasileiros, dentre eles as autoras Alice Bianchini, Mariana Bazzo e Silvia Chakian (2020)

destacam:

-Perturbacéo da tranquilidade: art. 65 da lei das contravencdes penais
-Constrangimento ilegal: art. 146 do CP

-Ameaca: art. 147 do CP

-Sequestro e carceres privados: art. 148 do CP

-Lesdo por danos a sadde: art. 149, 89°, do CP

-Tortura psicoldgica, art. 1°, I, alinea “a” e inciso II da lei n® 9.455/1997

-Prética de crime na presenca de crianga ou adolescente: art. 232 da lei n® 8.069/1990
-Coacdo do curso do processo, art. 344 do CP

(BIANCHINI, BAZZO e CHAKIAN, 2020, p 75)

Podemos observar e é certo que resulta da luta dos movimentos feministas e em prol dos
direitos humanos, que ha certo avango no sentido de inibir a violéncia contra a mulher, mas
quando se trata de violéncia simbdlica muitas vezes imperceptiveis ou aceita como natural pela
vitima, eis uma questdo que merece reflexao é sobre a qual queremos discutir com a turma de
9° ano através da leitura de contos selecionados para este fim.

Segundo Bianchini, Bazzo e Chakian (2020, p. 75) foi gracas a contribuicdo do
movimento de mulheres que a visdo sobre a satude da mulher se desenvolveu, para abranger

também outras questdes relacionadas as discriminagdes, desigualdades e violéncias e “assim
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como a violéncia fisica, a violéncia psicoldgica também pode deixar vestigios, passiveis de
comprovagao via laudo psicologico”.

A violéncia simbdlica contra a mulher nasce de relacfes de dominacéo legitimada pelo
masculino e perpetuada pelas instituicdes sociais, desencadeando uma naturalizacdo em todas
as partes, “suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que Se exerce essencialmente
pelas vias puramente simbdlicas da comunicagdo e do conhecimento” (BOURDIEU, 2002 p.
8), inclusive na imposicao de papéis e rotulacbes, como se constatard nos paragrafos seguintes,
relativos aos contos.

Na literatura, ao longo dos tempos temos constatado escritos que manifestam a violéncia
simbdlica de forma clara e que merecem ser estudados e desnudados frente a sociedade. No que
diz respeito especificamente ao género conto, é muito comum se constatar esse tipo de violéncia
contra diversos grupos e abordar-se-a neste estudo algumas formas de violéncia simbolica
contra a mulher em alguns contos, a saber: A felicidade clandestina, de Clarice Lispector
(1998). A moga teceld, de Marina Colasanti (2000). Para que ninguém aquisesse, de Marina
Colasanti (1986). Maria, de Conceicdo Evaristo (2015).

Nosso olhar estara voltado para a intencdo de oportunizar leituras e interpretacées dos
referidos contos buscando analisar significados e transformar sentidos, isso porque segundo
Michel Pécheux (2015, p. 51) o objeto da linguistica que (o proprio da lingua) aparece assim
atravessado por uma divisao discursiva entre dois espacos: o da manipulacao de significados e
o0 das interpretacdes. A este é que pretendemos nos langar nos processos de leitura e escrita
literarias a que nos propomos.

Para tanto buscaremos uma analise que refira o texto ao conjunto de discursos a partir
de um estado definido das condigdes de producgéo, pois segundo Eni Pulcinelli Orlandi (1999,
p. 59), fazendo referéncia a Pécheux (1969) “¢ impossivel analisar um discurso como texto,
enquanto superficie fechada em si mesma” ou seja, “é preciso tomar o texto como discurso
enquanto estado determinado de um processo discursivo”.

Justifica-se a escolha do género conto porque

Os contos, em sua originalidade, se constituem também em formas especificas de
transmissdo de valores religiosos, éticos e sociais da tradicdo dos mais velhos aos mais
jovens. Eles se caracterizam como um aspecto da pedagogia negra iniciatica,
transmitidos numa situacao, aqui e agora, a qual faz alusdo, constituindo a experiéncia
vivida em sabedoria acumulada. (LUZ, 1977, p. 60).

Logo, se esses textos transmitem valores, também criam crengas e “verdades”, as quais

séo repassadas, conforme sua propagacao nos meios, em especial nas escolas, nas salas de aula
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em que s&o lidos e discutidos, uma vez que permeiam os livros didaticos. Corroborando esse
pensamento, Cosson (2018, p. 30) demonstra que “¢ justamente para ir além da simples leitura
que o letramento literario é fundamental no processo educativo”. Dessa forma ¢ mister um
direcionamento e uma discussdo critica acerca de seu conteudo. Para tal, tece-se algumas
consideracdes acerca da violéncia simbolica contra a mulher nos contos selecionados, a fim de
se evidenciar como ela acontece em alguns episddios.

Em Felicidade Clandestina, de Clarice Lispector (1998), percebe-se uma voz narradora

adulta, contando a historia de duas personagens adolescentes, uma delas assim descrita:

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados.
Tinha um busto enorme, enquanto nés todas ainda éramos achatadas. Como se nao
bastasse, enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. (LISPECTOR,
1998, p.9).

E a outra, a que domina a versdo narrada, rememora a anélise que fazia diante da
descricdo com a deducdo que demonstra o discurso que dita a beleza dominante estereotipada
pela sociedade, que tenta interferir no carater e conduta das pessoas, em especial, da mulher:
“como essa menina devia nos odiar, nds que éramos imperdoavelmente bonitinhas, esguias,
altinhas, de cabelos livres” (LISPECTOR, 1998, p.9). Percebe-se que a argumentacdo da
narradora/menina tenta persuadir o leitor dessa superioridade, visto que, conforme Koch, “o
uso da linguagem ¢ essencialmente argumentativo” (KOCH, 1992, p. 29).

E notéria, portanto, que a violéncia simbélica, dentre outras possibilidades, manifesta-
se nesse conto por meio da imposi¢do do padrdo de beleza, associado a conduta ou carater da
personagem e as relacBes sociais que desempenha, afinal, “todo texto é expressdo de uma
atividade social. Além de seus sentidos linguisticos reveste-se de uma relevancia sécio
comunicativa, pois esta sempre inserido, como parte constitutiva, em outras atividades do ser
humano.” (ANTUNES, 2003, p. 31).

Marina Colasanti, por seu turno, nos contos A moga teceld (2000) e Para que ninguém
a quisesse (1986), traz a amostra de violéncias simbolicas estampadas em atitudes autoritarias
e dominantes do homem sobre a mulher.

Em Para que ninguém a quisesse (1986) a autora desnuda uma trajetéria de podacéo e
ciimes doentios que desencadeiam uma relacdo de poder masculino, chegando a tirar-lhe tudo,

inclusive o instinto feminino.

Porgue os homens olhavam demais para a sua mulher, mandou que descesse a bainha
dos vestidos e parasse de se pintar. Apesar disso, sua beleza chamava a atencéo, e ele
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foi obrigado a exigir que eliminasse os decotes, jogasse fora os sapatos de saltos altos.
Dos armarios tirou as roupas de seda, das gavetas tirou todas as joias. E vendo que,
ainda assim, um ou outro olhar viril se acendia a passagem dela, pegou a tesoura e
tosquiou-lhe os longos cabelos. Agora podia viver descansado. Ninguém a olhava
duas vezes, homem nenhum se interessava por ela. Esquiva como um gato, ndo mais
atravessava pracas. E evitava sair. Téo esquiva se fez, que ele foi deixando de ocupar-
se dela, permitindo que fluisse em siléncio pelos cdmodos, mimetizada com os moveis
e as sombras. Uma fina saudade, porém, comecou a alinhavar-se em seus dias. N&do
saudade da mulher. Mas do desejo inflamado que tivera por ela. Entéo lhe trouxe um
batom. No outro dia um corte de seda. A noite tirou do bolso uma rosa de cetim para
enfeitar-lhe o que restava dos cabelos. Mas ela tinha desaprendido a gostar dessas
coisas, nem pensava mais em lhe agradar. Largou o tecido numa gaveta, esqueceu o
batom. E continuou andando pela casa de vestido de chita, enquanto a rosa desbotava
sobre a comoda. (COLASANTI, 1986, p. 111-112)

Fica clara, ainda, nesse conto de Marina Colasanti, a dominacao e a submisséo a que
é imposta a mulher na evidenciacdo da violéncia psicoldgica que Bourdieu prontamente assim

define:

Sempre vi na dominacdo masculina € no modo como é imposta e vivenciada, 0
exemplo por exceléncia [...] (da) submissdo paradoxal, resultante daquilo que eu
chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel a suas proprias vitimas, que
se exerce essencialmente pelas vias [..] simbdlicas da comunicacdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento, ou,
em ultima instancia, do sentimento (BOURDIEU, 2002, p. 7)

Traduzido num certo tom fantasioso, o conto A moga tecela (2000) remete ao “sonho

feminino” de se ter um companheiro nos moldes de principe encantado.

E aos poucos seu desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo
aprumado, sapato engraxado. Estava justamente acabando de entremear o Gltimo fio
da ponta dos sapatos, quando bateram a porta. (COLASANTI, 2000, p. 12)

E, assim, a moc¢a com poderes magicos usa 0 seu tear para criar 0 seu utopico marido,
percebido na nobreza de beleza padronizada e dominante da sociedade. No entanto, sua
personalidade ndo foi moldada conforme os desejos da moga e logo essa se vé diante das
exigéncias de um companheiro explorador, a quem obedece sem contestar. “[...] se 0 homem
tinha pensado em filhos, logo os esqueceu. Porque, descoberto o poder do tear, em nada mais
pensou a ndo ser nas coisas todas que ele poderia lhe dar” (COLASANT]I,2000 p.12). Ele exige
gue a moca tega uma casa maior, e a moga, sem contesta-lo, obedece. “—Uma casa melhor é
necessaria — disse para a mulher. E parecia justo, agora que eram dois.” (COLASANTI, 2000,
p. 12).
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Apenas com esses pequenos trechos, percebe-se que a moga ndo considera
majoritariamente os seus desejos, mas passa a absorver os do marido, preservando a violéncia

simbolica de anulacéo de si mesma e a priorizacdo do outro, como Bourdieu confirma:

E as proprias mulheres aplicam a toda a realidade e, particularmente, as relacdes de
poder em que se veem envolvidas esquemas de pensamento que sdo produto da
incorporagdo dessas relaces de poder que se expressam nas oposicBes fundantes da
ordem simbdlica. (BOURDIEU, 2002, p. 45)

Fica evidente um tom militante nos contos de Colasanti, na dendncia clara da violéncia
simbdlica contra a mulher, utilizando-se da linguagem para tal, conforme Benveniste (2005)

postula sobre essa prerrogativa de tornar-se sujeito na sua realidade.

E na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui como sujeito; porque s6
a linguagem fundamenta na realidade, na sua realidade que é a do ser, o conceito de
“ego”. A “subjetividade” de que tratamos aqui € a capacidade do locutor para se
propor como “sujeito”. (BENVENISTE, 2005, p 286).

No conto Maria, de Conceicdo Evaristo (2015), percebe-se a violéncia simbolica
manifesta no racismo, no preconceito contra as pessoas das classes menos favorecidas, por meio
do discurso dominante de superioridade dos algozes da protagonista, que a lincham dentro de
onibus sem dar-Ihe chance de defesa.

O conto traz sensagdes bem realistas do enredo. A mulher negra, pobre, mée solteira
que volta para casa depois de um exaustivo dia de servico é julgada e condenada ap6s um assalto
dentro do énibus, no qual foi a Gnica a ndo ser saqueada, porque um dos assaltantes € o pai de
seu primeiro filho e seu ex-companheiro: “A primeira voz que acordou a coragem de todos,
tornou-se um grito: Aquela puta, aquela negra safada estava com os ladrdes! O dono levantou
e se encaminhou em dire¢do a Maria.” (EVARISTO, 2015, p. 42).

A contradicdo que se faz ao Maria passar ilesa pelo saque do assalto e se tornar vitima
do ddio e vinganca dos demais passageiros torna clara a pratica racista e discriminatoria de
guem agredia a protagonista, a negra que muito bem poderia ser a comparsa dos bandidos, no

ideario daquelas pessoas, pois, conforme Nilma Lino Gomes:

A identidade negra é entendida, aqui, como uma construcdo social, histérica, cultural
e plural. Implica a construgdo do olhar de um grupo étnico/racial ou de sujeitos que
pertencem a um mesmo grupo étnico/racial, sobre si mesmos, a partir da relagdo com
0 outro. Construir uma identidade negra positiva em uma sociedade que,
historicamente, ensina aos negros, desde muito cedo, que para ser aceito é preciso
negar-se a si mesmo é um desafio enfrentado pelos negros e pelas negras
brasileiros(as). (GOMES, 2005, p. 4)
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Em todos os quatro contos que aqui foram discutidos percebeu-se a manifestacdo de
algum tipo de violéncia simbolica. Da violéncia advinda dos padrBes estéticos impostos e
dominantes até a violéncia fisica desencadeada por dominacéo, racismo ou preconceito. 1sso
mostra a relacdo marcada pelo direito violado por meio da naturalizacdo das crencgas e
“verdades” das estruturas dominantes, que classificam e estereotipam, segregam e exploram a

mulher.
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3. PERCURSO TEORICO

3.1Considerac0es iniciais

Este capitulo traz alguns pressupostos tedricos que embasam a nossa pesquisa., Cujo
objetivo é analisar e problematizar como os alunos participantes da pesquisa constroem o
sentido no e pelo texto conto utilizando os fatores de textualidade, vinculados a sua funcéosocial
no processo de ensino aprendizagem da leitura e producgdo textuais no 9° ano do Ensino
Fundamental, por meio de uma sequéncia didatica.E, portanto, esta organizado em quatro
secBes que para melhor explicitar 0s nossos objetivos, iremos enumera-los para tornar mais
exemplificativo o que sera trabalhado.

Na primeira, trazemos alguns conceitos sobre a lingua e a linguagem, apresentando
abordagens no campo da Linguistica Textual. J& na segunda secéo, apresentaremos algumas
consideracdes sobre as duas modalidades da lingua oral e da escrita (a fala e a escrita), nas
concepcdes de Koch e Elias (2018) como também na de Marcuschi (2007). Engquanto na
terceira, expomos definicdes de textualidade e de texto nas esteiras de Antunes (2010), Koch e
Travaglia (2011), Costa Val (2006) entre outros teoricos. Por fim, na quarta secdo deste
capitulo, abordaremos o texto literario e sua funcédo social, nas concepcdes de Zilberman (1988),

Cosson (2019), entre outros.

3.2 Concepcoes de lingua e de linguagem

A necessidade do homem de edificar a percepc¢éo e de transmitir é que faz com que a
lingua se desenvolva e modifique-se. Diante disso, o conhecimento ndo é apenas apreendido,
mas elaborado e erigido com a ajuda de um instrumento mediador: a linguagem. Sob essa 6tica,
o conhecimento linguistico, consequentemente, também se desenvolve a partir das interacfes e
necessidades da comunicagao.

Desse modo, ela € sustentada nesta concepcédo de aprendizagem, destaca-se a abordagem
comunicativa do ensino de linguas dispares do portugués brasileiro ou de uma comunidade
indigena que cujo foco principal reside no sentido, no significado e na interacdo e nio na
simples manipulacdo de formas linguisticas por si s0. Nessa perspectiva, isso retrata que 0s
alunos ndo assimilam apenas sobre a lingua, mas, sobretudo a usa-la em situacGes

comunicativas de acordo com a intercomunicagao exigida.
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Para ratificar essas acepg¢des da linguagem como instrumento precipuo do processo
sociocomunicativo, no livro A Linguistica Textual de Ingedore G. Villaga Koch, ela afirma que:

A linguistica textual constitui um novo ramo da linguistica, que comegou a
desenvolver-se na de década de 1960 e sua hipotese de trabalho consiste em tomar
como unidade basica, ou seja, como objeto particular de investigacdo, ndo mais a
palavra ou a frase, mas sim o texto, por serem os textos a forma especifica de
manifestacdo da linguagem. (KOCH, 2016, p.15).

Nessa perspectiva, observamos que para a autora as peculiaridades de fazer a analise
sintatica ou morfologica de um texto, s6 sao plausiveis, se for verificado que falar € substantivo,
pois ele apresenta-se em um contexto e nele encontra a linguagem repassada pelo escritor que
possui uma intencionalidade.

Ainda para darmos uma visdo mais holistica de todo o processo sociocomunicativo
presente na linguistica textual, lrandé Antunes, na obra Textualidade nocGes basicas e

implicacdes pedagdgicas, nos apresenta que:

Apenas o texto possibilita a compreenséo mais global e mais consistente do fendmeno
linguistico. Todas as possiveis variacdes de interpretacdo, de sentidos e referéncias
sdo mais complexas no texto do que em frases soltas (ANTUNES, 2017, P.31).

Dessa forma, € possivel perceber que o texto é uma unidade complexa e, como tal, para
gue haja o entendimento integral do todo a compreensdo ndo deve ser restrita nas simples
caracteristicas morfossintaticas da lingua, isso porque podera incorrer em um estudo parcial,
artificial e incompleto como muito tem se feito nas salas de aula, posto que ainda se faca o
estudo na escola de frases soltas ou retiradas do texto.

Assim, entender a linguagem incita buscar um viés dentre tantas possibilidades, pois, se
considerarmos a dinamicidade que ela evoca, entraremos em um mundo de possibilidades
enésimas; a linguagem é dindmica, se transforma, se adapta, se modifica e ndo aceita amarras,
pois esta ligada diretamente ao ser humano... Aquele que for capaz de manifesta-la, por meio
de signos, de sons, de cores, de gestos, de tudo aquilo que comunique, estard apto a
compreender, estabelecer a comunicacdo e a intencdo do autor como um fator determinante
para a textualizacdo, pois nenhum texto é ingénuo, todos tem uma finalidade que dependendo
do leitor pode ser plurissignificativo, posto que um texto sempre possui uma finalidade que
deve ser compreendida pelo leitor espectador.

Desse modo, se buscar no dicionario o significado do vocabulo linguagem, encontrara

algumas versdes modernas e uma versao mais ortodoxa que nos remetera a algo do tipo:
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Linguagem, substantivo feminino faculdade que tém as pessoas de se comunicar umas
com as outras, exprimindo pensamentos e sentimentos por palavras, que podem ser
escritas, quando necessario. Maneira de falar, relativamente as expressoes, ao estilo:
linguagem obscura. Sistema de simbolos que permite a representagdo de uma
informacédo; cddigo: linguagem do teatrol....] Conjunto de sinais que se empregam e
interpretam indistintivamente (como a fala, o grito, os olhares, o0s gestos
etc...).Etimologia (origem da palavra linguagem). Lingua + agem.

(Disponivel em: https://www.dicio.com.br/linguagem/. Acesso em: 26.ag0.2020)

Mas, seré que vai além do que os dicionarios apregoam? Ousemos, entdo, trilhar pela
linguistica e buscar nos estudiosos 0 que eles tém a nos ensinar. Porém, tracemos também
nossas interpretac@es, afinal, a linguagem define caminhos, entendimentos e respostas que, na
maior parte das vezes, determinam sentencas, amores, destinos e vidas.

Consideremos, entdo, que ha diferenca entre lingua e linguagem e deixemos clara aqui
essa distin¢do, ao nos apoiarmos em Koch (1996), para quem a linguagem pode ser nomeada
como um mecanismo da lingua, do qual os falantes utilizam os mais variados contextos,
influenciados pelos diversos contextos culturais e em seus variados géneros e do modo como
eles desejam, conforme as suas intencdes, entendendo que “A linguagem passa a ser encarada
como forma de acéo, acéo sobre 0 mundo dotada de intencionalidade, veiculadora de ideologia,
caracterizando-se, portanto, pela argumentatividade” (KOCH, 1996 p.17).

Dessa forma, consideremos que a argumentatividade ndo tem razdo de existir sozinha
se ndo com um interlocutor, levando em conta, também, as tantas evolug6es sociais e historicas
ocorridas no que diz respeito a comunicacdo, ndo podemos permitir mais tal situacdo ser vista
apenas como um objeto de estudo isolado, sem que se considerem as suas condi¢Ges de uso.

Como assevera Antunes,

Com efeito, a compreensdo do fendmeno linguistico como atividade, como um dos
fazeres do homem, puxou os estudos da lingua para a consideracdo das intencdes
sociocomunicativas que pdem os interlocutores em interacdo; acendeu, além disso, 0
interesse pelos efeitos de sentido que os interlocutores pretendem conseguir com as
palavras em suas atividades de interlocucdo, trouxe para a cena dos estudos mais
relevantes o discurso e texto, desdobrados nas suas relagdes com os sujeitos atuantes,
com as préticas sociais e com as diferentes propriedades que asseguram seu estatuto
de macrounidade da interagdo verbal (ANTUNES, 2009, p. 20).

Nessa concepgdo de linguagem como instrumento de interacdo, concebemos, com
Antunes (2009), a confirmagdo, também, da dinamicidade da interacdo social entre os seres
linguisticamente aptos, considerando dada situacdo e contexto sécio-historico e ideoldgico,

sendo que os interlocutores séo sujeitos que ocupam lugares sociais.
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Ademais, para Bakhtin, ndo convém separar a linguagem de seu contetido ideolégico ou
social, uma vez que ela se constitui pelo fendmeno social da interagéo verbal, concretizada por
meio da enunciacdo e notamos um dialogismo, ja que surge o didlogo. O enunciado se
concretiza quando ha uma compreensdo dinamica entre os sujeitos, ou seja, é o efeito da
interacdo dos interlocutores. Ainda, para esse mesmo autor russo, para cada enunciado ha de
corresponder um destinatario, este sendo concebido como a segunda pessoa do diélogo.
Sabemos que os individuos também se comunicam por meio do monologo, nos questionamos
e procuramos respostas sobre n6s mesmos utilizando o monologo, também conhecemos varios
monologos famosos na literatura mundial e muitas vezes no ato da comunicagdo com nosso
interlocutor ndo damos espago para que esse manifeste seu pensamento ou interaja conosco,
isso de forma desproposital também ocorre 0 mondlogo, porém o traco distintivo do trabalho
de Bakhtin , a quem nos filiamos quanto a percepcao de Linguagem é o dialogismo resultante
das interacdes entre locutor e interlocutor.

Dessa forma, o trabalho psicoldgico de um interlocutor se concretiza na sua expressao
exterior formando, assim, o contexto social, portanto, toda a enunciacéo € socialmente dirigida.
Nessa dindmica interativa verbalizada a palavra se transforma e ganha diferentes significados,
em conformidade com o contexto estabelecido. A categoria basica da concepcédo de linguagem
em Bakhtin é a interacdo verbal, cuja realidade fundamental é o seu caréater dialdgico.

(...) na prética viva da lingua, a consciéncia linguistica do locutor e do receptor nada
tem a ver com o sistema abstrato de formas normativas, mas apenas com a linguagem
no sentido de conjunto dos contextos possiveis de uso de cada forma particular.
(BAKHTIN,1997. p. 95)

Com isso, 0 autor contesta pensamentos que considerem a linguagem como ato isolado
ou sistema abstrato de formas e a considera na sua acdo social aplicada aos sujeitos. Assim, a
linguagem é concebida como processo de interacdo e a lingua se faz eficiente ndo apenas para
a comunicacdo, mas, também, para constituir a interacdo social. Dessa forma, o sujeito
concretiza acgdes, atua sobre o interlocutor. Esse processo considera os contextos social,
historico e ideoldgico. Como Travaglia (1996, p. 23) afirma, “A linguagem &, pois, um lugar
de interacdo humana, de interacdo comunicativa pela producdo de efeitos de sentidos entre
interlocutores, em uma dada situacdo de comunicacdo e em um contexto socio-historico e
ideologico”.

Destarte, a lingua ndo deixa de ser expressdo e comunicacdo, mas, além disso, passa a

ser uma atividade sdcio-interativa. Em confirmacdo, apoiamo-nos em Koch (2002, p. 15),
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asseverando que “os sujeitos sdo vistos como atores/construtores sociais”. A autora confirma,

ainda, a importancia do carater dindmico desses sujeitos:

(...) o carater ativo dos sujeitos na producdo mesma do social e da interacdo e
defendendo a posicdo de que os sujeitos (re)produzem o social na medida em que
participam da definicdo da situacdo na qual se acham engajados, e que so atores na
atualizacdo das imagens e das representacdes sem as quais a comunica¢do nao poderia
existir. (KOCH 2002, p. 15)

A linguagem concebida como instrumento de comunicacgdo, Segundo Geraldi (1997, p.
41),” prediz que a lingua € um sistema organizado de sinais (signos) que serve como meio de
comunicacdo entre os individuos, ou seja, a lingua é um codigo, um conjunto de signos,
combinados em regras, que possibilita ao emissor transmitir uma certa mensagem ao receptor”.
A comunicacdo, porém, so é estabelecida quando emissor e receptor conhecem e dominam o
codigo, que € utilizado de maneira preestabelecida e convencionada. Corroborando, Bakhtin
(1997, p. 78) diz que “(...)o sistema linguistico (...) é completamente independente de todo ato
de criacdo individual, de toda intencdo ou designio (...) A lingua opde-se ao individuo enquanto
norma forjada, que o individuo s6 pode aceitar como tal.” O sistema linguistico ¢ acabado, no
que diz respeito a totalidade das formas fonéticas, gramaticais e lexicais da lingua, garantindo
a sua compreensdo pelos locutores de uma comunidade.

Nesse processo, trazemos a colaboracdo de Vygotsky (1987) que se refere ao carater
instrumental da linguagem, mas destaca e enfatiza o signo como instrumento. E, ao tomarmos
0 signo como instrumento, podemos considerar a linguagem como ac¢do, como meio e modo de

acao.

(...) assim como a interacdo social € impossivel sem o signo, € também impossivel
sem o significado (..) A interacdo social pressupde a generalizacdo e o
desenvolvimento do significado verbal; a generalizagdo torna-se possivel somente
com o desenvolvimento da interacdo social. (VYGOTSKY, 1987, p. 48)

Considerando, por fim, a linguagem como expressao de pensamento, reconhecemos a
necessidade da organizagdo do pensamento para a expressdo satisfatoria da comunicacao,
assim, nesse Vviés, percebemos também uma acdo individualizada. Para Travaglia (1996, p. 21)
o fenbmeno linguistico é reduzido a um ato racional, “a um ato monoldgico, individual, que
ndo e afetado pelo outro nem pelas circunstancias que constituem a situacéo social em que a
enuncia¢ao acontece”

Corroborando o entendimento, conforme Koch (2002, p. 13) “a concep¢do de lingua

como representacdo do pensamento corresponde a de sujeito psicoldgico, individual, dono de
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sua vontade ¢ de suas agdes”. Para ela, como esse sujeito é dono absoluto de seu dizer e de suas
acoes, “o texto ¢ visto como um produto — légico — do pensamento (...) do autor, nada mais
cabendo ao leitor/ouvinte sendo ‘“captar” essa representacdo mental, juntamente com as
intencdes (psicologicas) do produtor, exercendo, pois, um papel essencialmente passivo”
(KOCH 2002, p. 16).

Nessa concepcao, a expressao do pensamento da-se apenas no interior da mente de cada
sujeito, e a exteriorizacdo é uma tradugdo do que se pensava sem reflex3o. Assim, a lingua é entendia
sendo homogénea e estatica, pois ndo considera que a producdo de um enunciado, que se
materializam em um género textual, um género discursivo, com o fito e utilizagéo social, isto
¢, “para essa concep¢do, 0 modo como o texto, que se usa em cada situacdo de interacao
comunicativa, ndo depende em nada de quem se fala, em que situacdo se fala, como, quando e
para quem se fala” (TRAVAGLIA, 1996, p. 22).

Diante das inferéncias acima, percebemos que as concepcdes sobre a linguagem, esta
que faz parte das relacbes humanas, sugerem escolhas, organizacdo do pensamento ldgico e
contexto interacional. No que diz respeito ao ensino e a aprendizagem, essas concepcoes de
linguagem devem variar, naturalmente, pois “o proprio objeto do ensino, ¢ em desdobramento,
todos os paradigmas de tratamento das questfes linguisticas que devem nortear o ensino de
lingua materna na escola” (ANTUNES, 2009, p. 218).

Diante disso, podemos analisar que o processo dialdgico entre os diversos atores que
compde a criagdo de um texto, em conjunto com a intencionalidade dada na escrita sdo
ferramentas essenciais na sistematizacao e no direcionamento proposto pelo escritor-leitor. 1sso
porque o autor de um texto possui as duas caracteristicas, haja vista que para escrever precisa
fazer uma leitura de mundo, para s6 assim poder ser entendido e compreendido na escrita de
um texto. Sob essa vertente a linguagem € algo que esta a vista de todos. No entanto, ndo é
simples mostrar como funciona essa faculdade que esta presente em todas as situacGes da vida
de cada homem. EXxige a criacao de aparatos tedricos muito complexos.

O objeto empirico da Linguistica é, pois, “a linguagem humana. Ela tem por finalidade
elucidar seu funcionamento, descrevendo e explicando a estrutura e o uso das diferentes linguas
faladas no mundo”. (FIORIN, 2017, p.7).

Diante do exposto, adotamos as concepgdes de lingua e linguagem aqui apresentadas,
por sabermos que tudo que € do ser humano, vem na linguagem, o autor afirma que a linguagem
esta a vista de todos, mas, o seu funcionamento ndo é uma tarefa simples de se mostrar, e nesse
sentido, apresentamos algumas defini¢des sobre os dois fendmenos a lingua e a linguagem, com

0 objetivo de desvendar o seu funcionamento, enquanto atividade humana.
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Segundo Mikhail Bakhtin (2011, p.306) “a lingua como sistema possui uma imensa
reserva de recursos puramente linguisticos para exprimir o direcionamento formal (recursos
lexicais, morfoldgicos e sintaticos)”. Entretanto, eles so atingem direcionamento real no todo
de um enunciado concreto. A escolha de todos os recursos linguisticos é feita pelo falante sob
maior ou menor influéncia do destinatario e de sua resposta antecipada.

Para Bakhtin (2011), a compreensdo de uma obra em uma lingua bem conhecida (ainda
gue seja a materna) sempre enriquece a nossa compreensdo de tal lingua como sistema. A
mobilizacdo de todos esses recursos, é que fard com que o funcionamento da lingua se efetive,
por meio de enunciados concretos. E nesse intuito, a nossa proposta de trabalho com o género
textual conto, faz referéncias aos enunciados, que possibilitem uma conscientizagdo ou que
possa influenciar as meninas estudantes e (mulheres, suas maes ou avés) na discussdo e no
enfrentamento da violéncia simbolica contra a mulher na sociedade brasileira.

Ainda, sobre a linguagem, Bakhtin (1997) faz um questionamento sobre as grandes
correntes teoricas da linguistica contemporanea, que a reduzem a linguagem ou a um sistema

abstrato de formas ou a enunciacdo monologica isolada, prioriza que:

[...] na prética viva da lingua, a consciéncia linguistica do locutor e do receptor nada
tem a ver com o sistema abstrato de formas normativas, mas apenas com a linguagem
no sentido de conjunto dos contextos possiveis de uso em cada forma particular,
(BAKHTIN, 1997, p.95)

Para o autor, ndo se separa a linguagem de seu conteudo ideoldgico, visto que sdo
constituidas pelo fenémeno social da interacdo verbal, realizada por meio da enunciacao, que é
um dialogo (no sentido amplo do termo, referindo- se as produc@es escritas). O sentido do
enunciado se da através de uma compreensdo ativa entre 0s sujeitos, ou seja, € o efeito da
interacdo dos interlocutores. Na concepc¢do de Bakhtin, todo enunciado tem um destinatario,
um referente, a segunda pessoa do dialogo, portanto a linguagem dial6gica, mas sabemos que
os individuos também se comunicam por meio do monélogo, nos questionamos e procuramos
respostas sobre nGs mesmos e a cerca de acontecimentos ao nosso redor utilizando o monélogo,
também conhecemos varios monologos famosos na literatura mundial, porém o trago distintivo
do trabalho de Bakhtin é o dialogismo resultante das interagcdes entre locutor e interlocutor.

Marcuschi (2008) adota a posic¢ao que toma a lingua como uma atividade socio-histérica
uma atividade cognitiva e atividade socio-interativa. Assim a postura adotada pelo autor pode

ser caracterizada como textual-discursiva na perspectiva socio-interativa, isto €, considerando
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0 texto em seu aspecto tanto organizacional interno como seu funcionamento sob o ponto de
vista enunciativo.

E esse é também o0 nosso posicionamento, por meio dos estudos dos tedricos do texto,
do discurso e da conversacdo, que observam a lingua em funcionamento a partir de suas

condigdes de producéo e recepcao.

3.3 Da fala para escrita

Instituida pela Lei Federal n° 10.436, de 24 de abril de 2002, a Libras foi reconhecida
no Brasil como meio legal de comunicacdo e expressdo, em que o sistema linguistico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical propria constituem um sistema linguistico de
transmisséo de ideias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasil.

Sabe-se que 0 meio de expressao de todas as linguas humanas é o som produzido pelo
aparelho fonador. Mas a maior parte delas, porém, possui um segundo meio de expressao: a
escrita, que é o foco da nossa pesquisa. O texto escrito tem permitido as geragdes ao longo de
séculos, o conhecimento das idiossincrasias humanas, todo desenvolvimento cientifico, cultural
e social tomamos ciéncia por meio da escrita, e sabemos que escrever é um processo dificil e
que requer técnica, treino e reescrita.

Desse modo, podemos concluir que a fala e a escrita sdo duas modalidades da lingua
com caracteristicas proprias que estabelecem uma relacdo intrinseca no processo
sociocomunicativo a exemplo da lingua brasileira de sinais Libras.

Biber (1988) inicia sua obra sobre as relagGes entre fala e escrita frisando, com justeza,
que a introducdo da escrita no mundo foi um feito notavel e correspondeu a transi¢do do “mito”
para a “historia” se nos apoiamos na realidade dos documentos. Foi a escrita que permitiu tornar
a lingua um objeto de estudo sistematico. Com a escrita criaram-se novas formas de expressdo
e deu-se o surgimento das formas literarias. Com ela surgiu a institucionalizacdo rigorosa do
ensino formal da lingua como objeto basico de toda formacédo individual para enfrentar as
demandas das sociedades ditas letradas.

O autor reconhece a importancia da escrita para o desenvolvimento da humanidade, e
embora continuemos difundindo as varias perspectivas de que fala e escrita ndo sejam
dicotdmicas, ainda levaremos um longo tempo para desfazer essas visdes e consideracdes.

Na viséo culturalista apresentada e refutada por alguns autores por sua supervalorizacao
da escrita sobretudo a escrita alfabética, por levar a uma posicdo de supremacia das culturas

com escrita ou até mesmo dos grupos que dominam a escrita dentro de uma sociedade
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desigualmente desenvolvida. E dentro desse contexto que se insere nossa proposta de trabalho
com o género textual conto na modalidade escrita, por termos consciéncia da grande relevancia
da escrita na nossa sociedade, que é excludente, que valoriza o escrito, o texto, o discurso
escrito, 0 nosso objetivo ao formular essa pesquisa é de apresentar subsidios para a producéo
do texto escrito em sala de aula, para que o aluno desperte para a realidade que se apresenta,
que ainda ndo somos uma “sociedade letrada”, mas, apenas ha “grupos de letrados,” e que s6
faremos parte dessa elite que detém o poder social, com 0 nosso pleno desenvolvimento do
processo da escrita.

Desse modo, podemos concluir que a fala e a escrita sdo duas modalidades da lingua com
caracteristicas proprias que estabelecem uma relacdo intrinseca no processo sociocomunicativo
a exemplo da lingua brasileira de sinais Libras.

Nosso trabalho ressalta a importancia da escrita, por percebermos nesse processo uma
forma de perpetuar a historia da humanidade, os habitos, costumes e os textos das diversas
esferas humanas.

Em todas as comunidades, antes mesmo do surgimento da escrita, a fala ja desponta
como elemento vital para que haja a comunicacdo entre os individuos. Assim, é possivel
observar que a inten¢do comunicativa funda no uso da lingua, e ndo na morfologia ou na
gramatica, ndo se trata de saber como chegar a um texto ideal pelo emprego de formas, e sim
como se chega a um discurso significativo pelo uso adequado as praticas e a situagdo a que se
destina.

Na busca de sedimentar tais concepcdes acerca do que foi exposto, o livro da fala para

a escrita: atividade de retextualizagdo, Marcuschi assevera que:

Considerava-se a relacdo oralidade letramento como dicotdmica, atribuindo-se a
escrita valores cognitivos intrinsecos no uso da lingua, ndo se vendo nela duas praticas
sociais. Hoje, como se verd adiante, predomina a posi¢ao de que se pode conceber
oralidade e letramento como atividades interativas e complementares no contexto das
praticas sociais e culturais (MARCUSCHI, 2010, p.16).

Diante disso, fica claro que o meio cultural que o autor é inserido reflete na sua escrita,
uma vez que as praticas sociais ndo estdo dissociadas do falar sociocomunicativo, os habitos do
cotidiano muitas vezes, se apresenta-se como o termémetro da sua escrita. Por isso, ndo se pode
imaginar a escrita e a fala como duas vertentes comunicativas dissidentes.

E o que dizer da escrita? Para Koch e Elias (2018, p.31) definir o que é escrita ndo €

uma tarefa facil porque envolve aspectos de natureza variada, como linguistica cognitiva,
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pragmatica, socio-histérica e cultural. Porém, ha muitos estudos sobre a escrita que propiciam
diferentes modos de respostas.

Essa pluralidade de respostas nos faz pensar no que o modo pelo qual concebemos a
escrita ndo se encontra dissociado do modo pelo qual entendemos a linguagem, o texto
e 0 sujeito que escreve. Em outras palavras, subjaz uma concepcéo de linguagem, de
texto e de sujeito escritor ao modo pelo qual entendemos, praticamos e ensinamos a

escrita, ainda que nao tenhamos consciéncia disso. (KOCH e ELIAS, 2018, p.32)

Conforme j& dito pelas autoras 0 modo como entendemos a escrita ndo esta dissociado
do modo pelo qual entendemos a linguagem, o texto e o autor.

Sabemos que a escrita é usada em contextos sociais basicos da vida cotidiana, em
paralelo direto com a oralidade. E nesse sentido, Marcuschi (2007), afirma que esses contextos
sdo entre outros: o trabalho, a escola, o dia-a-dia, a familia, a vida burocrética, a atividade
intelectual. O autor afirma ainda que:

Em cada um desses contextos, as énfases e 0s objetivos do uso da escrita sdo variados
e diversos. Inevitaveis relagdes entre escrita e contexto devem existir, fazendo surgir
géneros textuais e formas comunicativas, bem como terminologias e expresses
tipicas. (MARCUSCHI,2007, p.19)

Para o autor o surgimento do trabalho pedagdgico com os géneros textuais deve ser
organizado pela escola, em virtude dos varios contextos em que a escrita € usada, e sugere:
“seria interessante que a escola soubesse algo mais sobre essa questdo para enfrentar sua tarefa
com maior preparo e maleabilidade, servindo até mesmo de orientacdo na selecdo de textos e
defini¢do de niveis de linguagem a trabalhar.”

Diante da sugestdo do autor podemos acrescentar que a escola vem cumprindo sua tarefa
de orientar e definir a selecdo e definicdo dos textos, ou géneros textuais e seus niveis de
linguagem, de 1998, até 2017, exclusivamente pelo que circunscreve os PCN, (Parametros
Curriculares Nacionais), documento oficial que norteia o ensino de Lingua portuguesa, que
propdem o estudo de géneros textuais orais e escritos, priorizando aqueles, cujo dominio é
fundamental a efetiva participacdo social, agrupando-os em géneros literarios, de imprensa e
divulgacdo cientifica.

E que a partir de 2017 o ensino brasileiro pode contar com mais um refor¢o para a
efetivacdo dessa tarefa, a BNCC (Base Nacional Comum Curricular), homologada em
dezembro de 2017, documento que define o conjunto de aprendizagens que todos os alunos
devem desenvolver ao longo da educacdo basica. Que apresenta competéncias especificas de

linguagens para o ensino fundamental.
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O documento ainda apresenta essa organizacao para as praticas de linguagem (nos 03
eixos, sendo o Eixo de Leitura, o Eixo da Producdo de textos; O eixo da Anélise
Linguistica/Semiotica), por campos de atuacdo que foram selecionados para os anos finais do
EF os seguintes campos: Campo artistico- literario; campo das praticas de estudo e pesquisa;
campo jornalistico — midiatico; campo de atuacdo na vida publica.

Dentre 0s eixos e campos mencionados, a nossa pesquisa esta inserida no eixo de leitura
de textos orais e escritos, e no eixo de producdo de textos escritos, organizada no campo
artistico literario, onde abordamos o género textual conto literario.

Segundo Delia Lerner (2002, p. 33) escrever ndo é uma tarefa facil, mesmo para
aqueles que a fazem habitualmente. Mas, se exige que a crianga escreva de forma rapida e

fluente.

[...] a leitura em voz alta ocupa um lugar muito maior no &mbito escolar que a leitura
silenciosa, enquanto que em outras situagdes sociais ocorre o contrario; na sala de
aula, espera-se que as criangas produzam textos num tempo muito breve e escrevam
diretamente a versdo final, enquanto que fora dela produzir um texto & um longo
processo que requer muitos rascunhos e reiteradas revisoes. (LERNER, 2002, p.33)

Na concepcdo da autora, a escola utiliza muito mais a leitura em voz alta do que a
silenciosa e exige gue as criangas produzam num curto periodo de tempo, sabendo que produzir
um texto € um longo processo e necessita de reescritas e revisoes.

Escrever requer técnica e o aluno s aprende a escrever escrevendo na préatica, antes da
leitura e logo em seguida da producdo textual. Nesse processo, a reescrita também faz parte e
propicia uma gama de aprendizagem, mais significativa ao aluno. No trabalho com a SD, que
faremos aqui, com o género conto, para os alunos do 9° ano do EF, vemos que iniciar a produgéo
pelo mais complexo, que é a producdo inicial, até chegar ao mais simples, que é a reescrita
desse mesmo texto, S6 que nessa reescritura, o aluno ja aprendeu 0s conhecimentos necessarios
para escrever a sua producéo final.

Conforme Koche, Boff e Marinello (2014, p.9)” ler e escrever de modo eficiente é
extremamente importante no contexto atual, visto serem competéncias que facilitam a
conservacdo do sujeito nas diferentes esferas sociais”. Porém, grande parte dos estudantes
apresenta dificuldades na comunicacao escrita e na compreenséo de textos, ler e escrever séo
essenciais para o desenvolvimento intelectual do aluno. A escola exerce um papel fundamental

para que este processo ocorra, embora seja um desafio como afirma Delia Lerner (2002, p.17):

Ensinar a ler e escrever é um desafio que transcende amplamente a alfabetizacdo em
sentido estrito. O desafio que a escola enfrenta hoje é incorporar todos os alunos a
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cultura do escrito, é o de conseguir que todos os seus alunos chegam a ser membros
plenos da comunidade de leitores e escritores. (LERNER, 2002, p.17)

Para a autora, a escola enfrenta o desafio de transformar todos os alunos em leitores e
escritores. N&o basta alfabetizar, € preciso ir além para que os alunos cheguem a ser membros
plenos da comunidade de leitores e escritores.

A leitura deve acontecer ndo de forma mecénica ou superficial, mas de modo que ajude
o leitor a descobrir novos caminhos, a questionar e até mesmo se posicionar diante de algumas
questoes.

Para Koch e Elias (2018, p.9-10) o texto € visto como um produto légico do pensamento

do autor. Segundo as autoras:

A leitura, assim, é entendida como atividade de captagdo das ideias do autor, sem se
levar em conta as experiéncias e 0s conhecimentos do leitor a interacéo autor-texto-
leitor com propositos constituidos axiocognitivointernacionalmente. O foco de
atencdo €, pois, 0 autor e suas intenc¢des, e 0 sentido esta centrado no autor, bastando
tdo somente ao leitor captar essas inten¢des. (KOCH; ELIAS, 2018, p.10)

Segundo as autoras, a leitura tem como objetivo captar as ideias do autor. O leitor
precisa identificar as intences do autor dentro do texto, para isso ele precisa mobilizar o seu

conhecimento de mundo, e também fazer uso de outros fatores que formam o texto.

3.4 Textualidade e texto

Partindo da importancia do texto no ensino de Lingua Portuguesa dada a sua
centralidade como prescreve a BNCC, documento oficial que regula a educacdo publica
brasileira, iniciaremos uma incurséo sobre o texto e sua textualidade, a partir do surgimento do
ramo da linguistica a qual nos filiamos para desenvolver essa pesquisa, cujo objetivo é analisar
e problematizar como os alunos constroem os sentidos do texto “conto”, utilizando os fatores
de textualidade. E acerca da Linguistica Textual nesse contexto, as autoras Favero e Koch
(2008) afirmam sobre sua constitui¢do como sendo:

Ciéncia cuja hip6tese de trabalho consiste em tomar como unidade bésica, ou seja,
como objeto particular de investigacdo, ndo mais a palavra ou frase, mas sim o texto
por serem os textos a forma especifica de manifestagdo da linguagem. (FAVERO;
KOCH, 2008, p. 11)

Segundo as autoras, 0 ensino da lingua portuguesa esta centrado no texto, a evolucao da

disciplina que hoje se intitula Linguistica textual sofreu varias mudancas e dessa forma evoluiu
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quanto ao modo de investigar a lingua, passou da palavra para a frase e desta para o texto.
Apresentamos nesta pesquisa o trabalho com o texto escrito, e abordaremos os varios caminhos
percorridos pela ciéncia do texto até chegar a teoria do texto.

Conte (1997) distingue trés momentos: o da analise transfrastica, o da construcédo das
gramaticas textuais; e o terceiro o da construcdo das teorias de texto Esses momentos fazem
referéncias aos varios modos de se desenvolver o trabalho pedag6gico com a lingua portuguesa
na escola, especialmente nas aulas de producéo textual; quando a perspectiva empregada pelo
professor era feita da frase para o texto, e por muitos anos “e se percebeu que os resultados
quanto ao processo de escrita no Ensino Fundamental e Médio- ndo minimizaram o fracasso
dos alunos nesses anos, nas decada de 80 em que os PCN ainda néo havia sido criado enquanto
documento oficial norteador da educagdo ptblica brasileira” (LEITE,2015,p.36).

Quanto ao que assevera Leite, somente ap0s esse novo paradigma de ensino de LP
norteado pelos PCN em 1998 vislumbramos alguma luz no desenvolvimento do processo de
escrita dos alunos do EF e EM, porém muito ténue. Mesmo com as ancoragens tedricas em foco
sendo as do género do discurso de Bakhtin (1995) o processo de aquisicdo de leitura e escritas
satisfatorias ndo aconteceu.

No primeiro periodo ou momento muito bem definido por Isenberg (1970) como
sequéncia coerente de enunciados. Em nossa préatica pedagdgica nas aulas de portugués seria o
correspondente ao estudo das relagbes que se estabelece entre diversos enunciados que
compdem uma sequéncia significativa. Diante do exposto, Favero e Koch (2008, p.14)
salientam que “ainda ndo foi nesse momento que se tenha chegado a um tratamento autbnomo
do texto, mas que apenas se superou os limites da frase”.

Vejamos a seguir algumas definigdes de texto dentro do primeiro momento: Harweg
(1968) citado por Koch e Favero (2008, p.14)“assim, define o texto como uma sucessao de
unidade linguisticas constituida mediante uma concatenaciao pronominal ininterrupta.”

Nesse momento, 0 texto é composto por relacdes referenciais e 0 pronome é tido como
0 elemento de coesdo mais importante do texto, por sua funcéo de substituicdo, ele passa a ser
representado por toda e qualquer expressdo linguistica que retoma outra expressao, O
correferencial.

Na longa trajetoria até a teoria do texto, tal qual é abordada neste trabalho, houve a
criacdo das gramaticas textuais: o segundo momento, também chamado de “gramatica do
enunciado” que ja ndo dava mais conta de explicar os fendmenos linguisticos, nessa época ja

se explicitava claramente as diferengas entre “enunciado e texto.
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Para os teoricos desse periodo, com orientagdes muito heterogéneas, divididos entre
estruturalistas e gerativistas, citados anteriormente, como Harweg e Isenberg, as diferencas
entre discurso e texto é de ordem qualitativa e ndo quantitativa, por ser o texto concebido muito
mais que uma simples sequéncia de enunciados.

Nesse contexto, merece destaque a definicdo feita por Chomsky (1965]) sobre a
competéncia linguistica, em sentido amplo e textual - que se distingue da competéncia frasal

ou linguistica em sentido estrito.

Todo falante de uma lingua tem a capacidade de distinguir um texto de um aglomerado
de enunciados, e essa competéncia é, também especificamente linguistica — em
sentido amplo. Qualquer falante é capaz de parafrasear um texto, resumi-lo, de
perceber se estd com completo ou incompleto, de atribuir-lhe um titulo ou, ainda, de
produzir um texto a partir de um titulo dado. (CHOMSKY, 1965] FAVERO /KOCH
2008, p.14)

Percebemos no exposto uma diferenciacdo entre enunciado e texto, sendo confirmada
no posicionamento do autor sobre eles. Essa percep¢do de Chomsky ainda € um parametro
usado nas nossas aulas de portugués para identificar a competéncia leitora e escrita dos nossos
alunos, é a capacidade linguistica basica do aluno.

Nessa trajetoria da LT, podemos destacar a criacdo de algumas gramaticas textuais, e
entre essas a de Petofi, foi a que mais se sobressaiu entre as demais, por apresentar uma base
textual fixada de modo ndo- linear, que tornaria possivel, a analise de textos, a sintese de texto
e a comparacao de textos, e o léxico com suas representacfes semanticas intencionais, assume
funcao relevante, porém essa gramatica constitui apenas um dos componentes da teoria do texto
por ele criada.

No terceiro momento, a importancia recai sobre o texto em seu contexto pragmatico,
como um conjunto de condi¢gbes — externas ao texto— da producgdo, da recepcdo e da
interpretacdo do texto. Dessa forma, o texto para Schmidt apds a insercao da pragmatica deixa
de apresentar uma competéncia textual e passa a ter uma competéncia comunicativa. Termo
usado por muitos professores relacionado a essas competéncias e habilidades adquiridas por
seus alunos quando desse periodo. Ainda nesse periodo é proposto por Oller (1972, p. 43-55)
um modelo que considera 0 uso da lingua como um processo que se realiza em trés niveis ou
dimens0es, a sintatica, a semantica e a pragmatica.

Conforme o que foi explanado, vemos que as praticas de grande parte dos nossos
professores, no ensino de lingua portuguesa no eixo de producdo de texto estd contemplando
ou levando em conta o produtor, o recebedor e o texto, quanto a esses trés niveis, essenciais a

estrutura textual.
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Marcuschi (2008) apresenta a nocéo de texto postulada por Beaugrande (1997, p.10),
“O texto ¢ um evento significativo em que convergem agdes linguisticas, sociais e cognitivas”
Neste sentido, observamos que sdo muitos os aspectos envolvidos nessa definicdo, de forma a
nos embasar na producdo textual na perspectiva sociodiscursiva.

Para Antunes (2010, p.30) o mais consensual tem sido admitir que “um conjunto
aleatorio de palavras ou de frases ndo constitui um texto” Por mais que esteja fora dos padrdes
considerados cultos, eruditos ou edificantes, o que falamos ou escrevemos, em situacdo de
comunicagdo, sdo sempre textos. A autora apresenta um outro aspecto a se considerar
sumariamente que diz respeito ao fato de que” o texto é caracterizado por uma orientacdo
tematica; quer dizer, o texto se constréi a partir de um tema, de um tépico, de uma ideia central,
ou de um ndcleo semantico, que Ihe da continuidade e unidade” (2010, p.32).

E essa concepcédo de texto permeou os trabalhos de grande parte dos professores por
muito tempo e sé veio a modificacdo dessa pratica com os documentos oficiais e norteadores
do ensino, como 0s PCN que apresentou o texto como centro das propostas pedagogicas nas
salas de aula e retomando esse enfoque construiu-se a BNCC que passou a nortear 0 ensino
brasileiro a educacédo basica especialmente o ensino fundamental em 2018.

Passada a motivacdo inicial da LT e todos os seus momentos, das relacdes interfrasticas,
até a criagcdo das gramaticas textuais, eis que verificamos a abordagem em sentido estrito desse
ramo da linguistica, ser algo bem diverso da andlise literaria; também diferente da retérica e da
estilistica, embora evidencie parentesco com ambas.

Segundo Marcuschi, a LT faz distincdo entre sentido e conteudo, e tem como objetivo
o sentido, que é um efeito do funcionamento da lingua quando os falantes estdo situados em
contextos socio-historicos e produzem textos em condicOes especificas.

Para o autor, dado o fato de o texto ativar estratégias, expectativas, conhecimentos
linguisticos e ndo linguisticos, a LT assume a importancia decisiva no ensino de lingua e na
montagem de manuais que buscam estudar textos. Ela deve prestar um servi¢o fundamental na
elaboracdo de exercicios de produgédo e compreensdo de textos.

O trabalho com o género conto, que propomos aqui, se apresenta na perspectiva socio
interativa por carregar nos seus aspectos centrais o0 processo interlocutivo que faz referéncia a
relacdo dos individuos entre si e com a situagdo discursiva, na producdo e compreensdo de
textos orais e escritos.

E nesse contexto de leitura e de escrita, 0s conhecimentos prévios do leitor sdo de grande

importancia durante a compreensdao de um texto. Para Kleiman (2006, p.15) sem o
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conhecimento prévio do leitor ndo pode haver compreensdo, pois é a interacdo de diversos
niveis de conhecimento que o leitor consegue construir o sentido do texto.
Durante a leitura ocorre a interacdo entre leitor e autor, embora muitas vezes apresentem

opini@es diferentes:

Mediante a leitura estabelece — se uma relacdo entre leitor e autor que tem sido
definida como de responsabilidade mdtua, pois ambos tém a zelar para que 0s pontos
de contato sejam mantidos apesar das divergéncias possiveis em opinides e objetivos.”
(KLEIMAN, 20086, p.71)

Conforme exposto, vimos que é atraves da leitura que se estabelece uma relacéo entre
leitor e autor e que os dois tém a responsabilidade de zelar para que os pontos principais sejam
mantidos, e o texto faca sentido.

Retomando as abordagens sobre textualidade e texto, cabe ressaltar as palavras de
Marcuschi (2008) quanto & montagem de manuais que buscam estudar o texto, vemos as
abordagens de dois critérios de textualidade, coesdo e coeréncia apresentados por Koch (2011)
uma das grandes precursoras da Linguistica Textual no Brasil, juntamente com outros tedricos.

A coeréncia esta diretamente relacionada ao sentido do texto. Porém, ndo se pode definir
coeréncia apenas através de um conceito (Koch e Travaglia, 2011, p.21). A coeréncia faz com
que o texto tenha sentido para o leitor. Sendo assim, deve ser entendida como um principio de

interpretabilidade, e se relaciona com a coesdo do texto.

[...] por coesdo se entende a ligacdo, a relacdo, 0s nexos que se estabelecem entre 0s
elementos que constituem a superficie textual. Ao contrdrio da coeréncia que é
subjacente a coesdo é explicitamente revelada atraves de marcas linguisticas, indices
formais na estrutura da sequéncia do texto. (KOCH; TRAVAGLIA, 2011, p.47).

Para os autores, a coesdo se estabelece por meio de nexos que constituem o texto. A
coesdo € claramente vista por meio de marcas linguisticas e se manifesta na organizacao
sequencial do texto. Para que haja coeréncia ndo necessariamente é obrigatério que haja

coesdo. A coesdo é apenas um dos fatores de coeréncia.

[...] a coeséo é apenas um dos fatores de coeréncia que contribui para a constituigdo
do texto enquanto tal representando fatos da face linguistica da coeréncia, mas néo
sendo nem necessaria, nem suficiente para converter uma sequéncia linguistica em
texto. (KOCH, TRAVAGLIA, 2011, p.54)
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O fendmeno da coesdo ndo é obrigatoriedade dentro do texto, conforme visto na
concepgdo dos autores que a coesdo € mais um dos fatores da textualidade, porém que mesmo
ndo havendo a sua ocorréncia, 0 texto pode apresentar coeréncia. A coesao € a manifestacdo
linguistica da coeréncia; advém da maneira como 0s conceitos e relacdes subjacentes séo
expressos na superficie textual.

O sentido do texto é constituido também por seu produtor e recebedor, que precisa deter
conhecimentos necessarios a sua interpretacéo.

Sobre o0 sistema linguistico Bakhtin afirma que: “todo texto possui um sujeito, um
autor, modalidades e formas de autoria. Por tras de cada texto esta o sistema de linguagem. A
esse sistema corresponde no texto tudo o que ¢ repetido e reproduzido” (BAKHTIN, 2011, p.
308-309).

Na esteira de Bakhtin podemos identificar nos discursos seu produtor, o seu lugar de
fala, visto através da linguagem usada por esse sujeito, e ao recebedor do texto (discurso), cabe
descobrir as intengdes expressas por meio da linguagem que reproduz tudo que é texto, pois
tudo que é do sujeito é expresso na linguagem.

Segundo Marcuschi (2008, p.94) “um texto é uma proposta de sentido e ele s6 se
completa com a participagéo do seu leitor/ouvinte. Na producgédo de um texto, ndo entram apenas
fendmenos estritamente linguisticos.”

Para o0 autor o texto enquanto unidade de sentido deve apresentar outros aspectos, além
dos linguisticos como os sociais, e 0s cognitivos. Postula que o texto quando considerado como
unidade é uma unidade de sentido e ndo unidade linguistica pois ndo se caracteriza mais como
“uma sucessao coesa e coerente de enunciados.”

E ainda sobre os aspectos linguisticos, o autor é bem enfatico quanto ao uso da
expressao critérios de textualidade por ndo admitir que esses aspectos da textualidade
funcionam como leis linguisticas, ja que sendo so critérios ndo impecam que se tenha um texto.
Segundo Beaugrande (1997, p. 15) eles sdo muitos mais critérios de acesso a construcao de
sentido do que principios de boa formacdo textual.

A textualidade é designada pela autora como um conjunto de caracteristicas que fazem
com que um texto seja um texto e ndo apenas uma sequéncia de frases, e a nossa pesquisa tem
énfase nesses critérios ou fatores.

Antunes (2010, p.29) apresenta textualidade como a caracteristica estrutural das
atividades sociocomunicativas (e portanto, também linguisticas) executadas entre 0s parceiros
da comunicacéo. Logo, todo enunciado — que porta sempre uma fungdo comunicativa- apresenta

necessariamente a caracteristica da textualidade ou uma “conformidade textual”.
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Costa Val (2006, p.3) define “texto ou discurso como ocorréncia linguistica falada ou
escrita, de qualquer extensdo, dotada de unidade sociocomunicativa, semantica e formal.” A
autora apresenta ainda trés aspectos que podem servir de parametros na avaliacdo de um texto
bem compreendido, a) o pragmatico que se refere ao seu funcionamento e atuacédo
informacional e comunicativa; b) o semantico-conceitual, de que depende sua coeréncia; c) o
formal, que diz respeito a sua coeséo.

Diante do exposto, vemos que a autora comunga com as visdes de Koch (2011) e
Antunes (2010) ao se reportarem aos critérios ou fatores da textualidade como muito bem
pontua Marcuschi, e que ao longo desta quarta se¢do viemos apresentando e discutindo os dois
fendmenos que se referem aos aspectos semantico-conceitual e formal do texto a coeséo e a

coeréncia que podem ser apresentadas assim pela autora:

A coeréncia e a coesdo tém em comum a caracteristica de promover a inter-relacdo
semantica do discurso, respondendo pelo que se pode chamar de conectividade
textual. (COSTA VAL, 2006, p.7)

Reiteramos por meio das definicdes da autora que a unidade textual se constroi no
aspecto sociocomunicativo através dos fatores pragmaticos; no aspecto semantico, por meio da
coeréncia, e no aspecto formal através da coeréncia. E a nossa proposta de trabalho com o
género conto se materializa no texto na busca de sentidos para a leitura, analise linguistica e
producdo textual de forma a contemplar todos esses aspectos e fatores da textualidade e do
texto, dentro da perspectiva da LT, abordada neste trabalho.

Beaugrande e Dressler (1983) citados por Costa Val (2006, p.5) apontam sete fatores
responsaveis pela textualidade de um discurso qualquer: a coeréncia e a coesao relacionadas ao
material conceitual e linguistico do texto, e a intencionalidade, aceitabilidade, a
situacionalidade, a informatividade e a intertextualidade que tem a ver com fatores pragmaticos
envolvidos no processo sociocomunicativo.

Baseada no exposto acima é que formulamos o objetivo geral da nossa pesquisa,
“analisar como os alunos constroem o sentido do texto”, e para tanto apresentamos cada fator
ou critério responsavel em maior ou menos grau de relevancia para a consecucao desse objetivo,
posto que o interlocutor, o aluno, o professor, necessita dessa apropria¢cdo do conhecimento da
textualidade para que produza o seu texto escrito adequado e coerente no pProcesso

sociocomunicativo em que esteja inserido seu discurso.

1- A coeréncia resulta da configuracdo que assumem os conceitos e relacdes
subjacentes a superficie textual. E considerada o fator fundamental da textualidade,
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porque é responsavel pelo sentido do texto. Envolve ndo s6 os aspectos logicos e
semanticos, mas também cognitivos na medida em que depende o partilhar de
conhecimentos entre os interlocutores. O texto ndo significa exclusivamente por si
mesmao. Seu sentido é construido ndo so pelo produtor como também pelo recebedor,
que precisa deter os conhecimentos necessarios a sua interpretacao.

Baseada no exposto acima é que formulamos o objetivo geral da nossa pesquisa,
“analisar como os alunos constroem o sentido do texto”, e para tanto apresentamos
cada fator ou critério responsavel em maior ou menor grau de relevancia para a
consecucdo desse objetivo, posto que o interlocutor, o aluno, o professor, necessita
dessa apropriacdo do conhecimento da textualidade para que produza o seu texto
escrito adequado e coerente no processo sociocomunicativo em que esteja inserido
seu discurso.

2- A coesdo: é a manifestacdo linguistica da coeréncia; advém da maneira como os
conceitos e relagGes subjacentes sdo expressos na superficie textual. Responsavel pela
unidade formal do texto, constroi-se através de mecanismos gramaticais e lexicais.
Tem em comum com a coeréncia a caracteristica de promover a inter-relagao
semantica entre os elementos do discurso, respondendo pelo que podechamar de
conectividade textual.

Em resumo, o fundamental para a textualidade é a relagdo coerente entre as
ideias. A explicitagdo dessa relagdo através de recursos coesivos é (til, mas nem
sempre obrigat6ria. Entretanto uma vez presentes, esses recursos devem ser usados de
acordo com regras especificas, sob pena de reduzir a aceitabilidade do texto.

3- A intencionalidade: concerne ao empenho do produtor em construir um
discurso coerente, coeso e capaz de satisfazer os objetivos que tem em mente numa
determinada situagdo comunicativa.

Dependendo do objetivo do locutor, se a meta for informar, impressionar, convencer,
pedir ou ofender, etc. E essa meta que ira orientar a confeccdo do texto. A
intencionalidade, diz respeito ao valor ilocutério do discurso, elemento da maior
importancia no jogo de atuacdo comunicativa.

4- O outro lado da agdo comunicativa é a aceitabilidade, que concerne a expectativa
do recebedor de que o conjunto de ocorréncias com que se defronta seja um texto
coerente, coeso, relevante, capaz de leva-lo a adquirir conhecimentos ou a cooperar
com o0s objetivos do produtor.

Charolles (1978:38) afirma que, em geral, o recebedor da um “crédito de coeréncia”
ao produtor: supbe que seu discurso seja coerente e se empenha em captar essa
coeréncia, recobrindo lacunas fazendo dedugdes, enfim, colocando a servi¢o da
compreensdo do texto todo conhecimento de que dispde. Assim, a comunicacdo se
efetiva quando estabelece um contrato de cooperacao entre os interlocutores, de tal
modo que as eventuais falhas do produtor sdo percebidas como significativas (as
vezes, 0 sentido do texto estd na sua aparente falta de sentido- sf. a piada) ou séo
cobertas pela toleréncia do recebedor.

5- A situacionalidade, segundo Beaugrande e Dressler (1983), diz respeito aos
elementos responsaveis pela pertinéncia e relevancia do texto quanto ao contexto em
que ocorre. E a adequacao do texto a situacdo sociocomunicativa.

O contexto pode realmente definir o sentido do discurso e, normalmente, orienta
tanto a producdo quanto a recep¢do. E como existe varios tipos de discursos, e de
acordo com a intenc&o ilocucional, deve-se compor o texto dessa ou daquela maneira.
Dentro do trabalho com producdo textual, temos o fato de que a textualidade de cada
tipo de discurso envolve elementos diferentes. O que é qualidade num texto
argumentativo formal, podera ser defeito num conto, por exemplo que utiliza um
discurso diferente do apresentado na argumentag&o.

6- Informatividade: quando o grau de interesse do recebedor vai depender desse
fator textual, ainda de acordo com Beaugrande e Dressler (1983) e diz respeito a
medidaem que as ocorréncias de um texto sdo esperadas ou ndo, conhecidas ou néo,
no plano conceitual e no formal.

Para a autora o texto com bom indice de informatividade precisa ainda atender a outro
requisito: a suficiéncia de dados. 1sso significa que o texto tem que apresentar todas
as informac@es necessarias para que seja compreendido com o sentido que o produtor
pretende.
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7-Intertextualidade:concerne aos fatores que fazem a utilizacdo de um texto
dependente do conhecimento de outro(s) texto(s). De fato, “um discurso ndo vem ao
mundo numa inocente solicitude, mas constréi-se através de um ja -dito em relacéo
ao qual ele toma posi¢do.” Inimeros textos sé fazem sentido quando entendidos em
relagdo a outros textos, que funcionam como seu contexto. (COSTA VAL, 2006, p.5-
15)

Reforcamos com essa se¢do sobre os fatores ou critérios de textualidade , que embora
o0s alunos do 9° ano do Ensino Fundamental ndo internalizam e apliqguem nas suas producoes
escritas 0s conhecimentos de todos esses critérios de textualidade explorados continuamos
comungando com a visdao de Marcuschi (2008), a qual salienta que esses critérios ndo sejam
necessariamente responsaveis pela producdo de uma boa formacdo textual, porém deixaremos
explicito nas nossas abordagens em sala de aula, que os outros fatores sociais e cognitivos
também sdo de suma relevancia para a construgdo do sentido do texto que eles irdo produzir, e
ademais, esse € 0 nosso objetivo almejado com essa pesquisa , assim como destacaremos na
execucdo da nossa sequéncia didatica nas analises e na producao final, a apropriacdo pelos
alunos, dos conceitos de coeréncia e coesdo, fatores semantico- conceitual, imprescindiveis

numa formagéo textual.

3.5 A leitura do texto literario: interpretacéo e producao de contos

Na presente secdo apresentamos nossa proposta interventiva através da aplicacdo de
sequéncias didaticas que buscardo oportunizar praticas de leitura por termos consciéncia do
papel relevante da leitura na escrita do texto literario.

Nesse sentido Cunha (2020) afirma que:

A literatura é desenvolvida nas tramas da cultura e a partir das vivéncias e das
experiéncias de escritores/leitores, ou seja, a literatura ndo surge do nada. Nessa
perspectiva, observamos que cada escritor tem individualidade/singularidade da
situacdo retratada, isto é, ele passa a ser um observador de um mesmo evento (ou
daquilo que quer expressar) em questdo. Essa subjetividade que a literatura tem
determina a funcéo social de cada tema abordado, nunca sendo um objeto de andlise
fechado (CUNHA, 2020, p.27).

O sentido abordado pela autora se faz importante como fundamento de nossa proposta
porque a concepcao que adotamos é aquela que olha a literatura enquanto dotada de fungéo
social e humanizadora.

Assim, cumpre inicialmente dizer que a compreensao da nocéo de literatura que sera
adotada é, principalmente, alicercada nas ideias de Ezra Pound (1970), Antonio Candido

(2011), e Mikhail Bakhtin (2011), por discutirem a fungéo social e humanizadora da literatura
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e por acreditarmos nisso é que selecionamos contos literario que possibilitam discutir, além
outros valores neles presentes, a situacdo da violéncia contra a mulher.

Para Pound (1970, p. 36) “Os escritores tém uma funcéo definida, proporcional a sua
competéncia, sendo as demais relativas e temporarias e s6 podem ser avaliadas de acordo com
0 ponto de vista particular de cada um”.

Candido (2011, p. 56) afirma que “[...] a fungdo social independe da vontade ou da
consciéncia dos autores e consumidores de literatura. Decorre da propria natureza da obra, da
sua insercdo no universo de valores culturais e do seu carater de expressdo, coroada pela
comunicagdo”. Do exposto, vemos que a funcdo social da literatura também estd intimamente
ligada a expressao da cultura em que se vive, portanto, a obra literaria implica diferentes valores
socioculturais.

Também para Bakhtin (2011), a literatura estabelece vinculos estreitos com a historia
da cultura, de forma que: “A literatura € parte inseparavel da cultura, ndo pode ser entendida
fora do contexto pleno de toda a cultura de uma época [...]” (BAKHTIN, 2011, p. 360). Dessa
forma, os contextos de producdo da obra, é fundamental para a compreensdo mais ampla da
literatura e da sociedade.

Entendemos que a formacdo de leitores eficientes e interessados por literatura € um
grande desafio, que exige trabalhar a leitura na sala de aula de forma mais eficiente,
possibilitando aos estudantes de forma prazerosa a ter voz e vez. Compreendemos que a préatica
de letrar, promove competéncia de ler e escrever e deve ser entendido como a apropriacdo de
técnicas de leitura e escrita.

A leitura, que é a forma como se interpreta um conjunto de informagdes ou um
determinado acontecimento, passa-se de forma individual. N&o obstante, o leitor ndo é apenas
um sujeito passivo e alheio as questBes socioculturais, uma vez que o texto, muitas vezes,
dialoga com os acontecimentos em volta do escritor, sendo, portanto, que a leitura necessita da
perspectiva sociocognitiva-interacionista para que haja éxito no processo da compreensédo do
que estd querendo ser transmitido. 1sso porque, 0s mecanismos da intertextualidade, o sujeito
leitor tera que buscar conhecimento prévio da tematica abordado de um texto para poder
compreender 0 que 0 escritor quis mostrar. Sob esse Viés, observa-se que 0 habito da leitura é
uma acdo de fundamental importancia para ampliar o raciocinio, a capacidade reflexiva e a
habilidade interpretativa.

Nesse contexto, entende-se que o papel da leitura exerce uma atividade transformadora
no sujeito ativo. O aprendiz que se volta em busca do conhecimento integracionista, sempre

estd aberto a sugestbes e criticas, haja vista que a leitura possibilita que o mecanismo
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interacionista ocorra entre os diversos sujeitos participantes da leitura, seja em casa ou no
ambiente escolar.
Segundo Soares (2006):

Distinguimos entre uma escolarizacdo adequada e uma escolarizacdo inadequada da
literatura: adequada seria aquela escolarizagdo que conduzisse eficazmente as praticas
de leitura literaria que ocorrem no contexto social e as atitudes e valores préprios do
ideal do leitor que se quer formar; inadequada é aquela escolarizagdo que deturpa,
falsifica, distorce a literatura, afastando, e ndo aproximando, o aluno das praticas de
leitura literaria, desenvolvendo nele resisténcia ou aversdao ao livro e ao ler.
(SOARES, 2006, p. 47)

Neste sentido, entendemos que devemos promover a leitura literaria em sala de aula
para formarmos alunos leitores e escritores que tomem gosto por essa pratica, pois 0s textos
literarios podem proporcionar o contato com um universo enriquecedor. Incentivar a leitura e a
producdo de texto literario escrito aos alunos por meio do circulo de leitura do género conto em
suas diferentes tematicas; desenvolver a expressdo oral por meio de discussdes em circulos
literdrios: aprimorar e desenvolver por meio da producdo escrita, 0 senso critico e o
protagonismo social.

Nessa conjuntura, o ato da leitura metamorfoseia 0 sujeito passivo para o p6lo ativo,
uma vez que ler é um processo que permite a expansdo de si mesmo, criando a abertura para
infinitas possibilidades e sobrepondo o caminho para o potencial que ha em cada ator e, assim,
capacitando, o individuo a desenvolver mecanismos para o processo do conhecer. Desse modo,
um leitor assiduo tem mais chance de absorver mais conhecimento, incentivando a sua prépria
evolucdo pessoal e dos que os circundam, do que aquele que ndo tem interesse em se
desenvolver por meio da leitura, que € uma das formas mais eficientes de agregar valor a sua
atuacdo, dentro do ambiente escolar ou familiar.

Por fim, a escritora Angela Kleiman, no livro Texto e Leitor, corrobora com as acepcdes
que ja foram tracadas a respeito da leitura. Para a referida autora, “leitura ¢ um ato social, entre
dois sujeitos — leitor e autor — que interagem entre si, obedecendo a objetivos e necessidades
socialmente determinados”. (KLEIMAN, 1979, p. 10).

Logo, a leitura deve ser entendida como o resultado de sentido. O texto é o resultado de
um trabalho anterior do autor, isto é, conhecimento de mundo. Diante disso, o leitor sera capaz
de interagir na obra lida, pois percorre todo um caminho ao longo da leitura que € a percepc¢ao
dos fatos que o rodeia. Desse modo, 0 processo da perspectiva cognitivo-interacionista buscado
na leitura serd alcangado, mas em face dessa realidade, ha necessidade de o professor interceder

como agente modelador das percepcdes errbneas observadas por alunos no ato da leitura.
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No mesmo caminho trilhado até o momento, a escrita ndo se faz dissociada da leitura,
haja vista que essas duas ferramentas sédo fundamentais para que ocorra uma compreensao plena
de um texto. Isso se da, pois, 0 uso da lingua escrita mostra-se como o maior responsavel pela
transmissdo dos conhecimentos de uma para outra geracdo, difusdo da cultura e de
aprendizagem escolar. Contudo, para que tal intento seja possivel, o reconhecimento dos
codigos linguisticos deve ser ensinado no ambiente escolar para que a escrita de um
determinado fato historico ou textos literarios sejam feitos para que futuras geracGes possam
ter acesso.

Para Vygotsky, a escrita ndo esta separada da linguagem, e é constituida por um sistema
de simbolos e signos - capacidade de atribuir significados- que determinam os sons e as palavras
da linguagem oral. Para dominar esse sistema simbdlico, é necessario que a crianca desenvolva
certas funcGes superiores, especificamente a abstracao.

Diante disso, para os referidos autores Vygotsky, Luria e Leontiev asseveram que:

Escrever é uma das funcdes culturais tipicas do comportamento humano. Em primeiro
lugar, pressupde o uso funcional de certos objetos e expedientes como signos e
simbolos. Em vez de armazenar diretamente alguma idéia em sua meméria, uma
pessoa escreve-a, registra-a fazendo uma marca que, quando observada, trara de volta
a mente a idéia registrada. A acomodacéo direta a tarefa é substituida por uma técnica
complexa que se realiza por mediacdo. (VYGOTSKY :LURIA; LEOTIEVEC, 2010,
p.99)

Observar-se, portanto, que a escrita possibilita essa capacidade de o sujeito ativo trazer
da memodria os fatos observados e descrever. A escrita, desse modo, € um processo simbélico
que precisa ser expandida, por meio, de mensagens para muito além do seu préprio tempo e
espaco. De inicio, a escrita era utilizada somente para o registro de informag6es importantes e
era reservada a um pequeno grupo social, nos dias de hoje € completamente diferente e basilar
para a formacdo do ser humano. O papel da escrita na formacdo do individuo é muito mais
profundo do que se pensa, é a porta de entrada para a cultura. A partir da escrita, 0 homem é
capaz de registrar os sentimentos que Ihe aflora para o papel, assim as manifestac6es podem ser
eternizadas por meio da técnica da escrita que ndo apenas uma decodificacdo dos simbolos
linguisticos.

Destacamos que Cosson (2019) afirma que:

Tomado como dialogo, como uma relagao, o ato de ler é mediado por trés objetos que
580 0s objetos da leitura: texto, contexto e intertexto, ou seja, quando leio um texto
sempre leio simultaneamente o texto, o contexto e o intertexto, ainda que cada um
desses objetos possa receber maior ou menor atengéo do leitor. (COSSON, 2017, p.
51).
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Cosson (2018, p. 12) diz “que deve se formar uma comunidade de leitores que se
constrdi na sala de aula, mas que vai além da escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto
deles uma maneira prépria de ver e viver o mundo”.

Tudo o que destacamos acima é nossa crenga em que a leitura é transformadora e fonte
inesgotavel de conhecimento e que é a experiéncia de uma boa leitura, além de promover
construcdo de sentidos fornece também informacGes que desenvolve o intelecto constro e uma
rede de conhecimentos necessarios para a producdo de textos escritos coerentes e de boa
formacao linguistica, sintatica e semantica, sdo constituintes que justificam a nossa proposta de
leitura literaria.

Acreditamos, ainda, que a pratica da leitura de textos literarios proporciona o contato
com um universo enriquecedor, por isso, é de suma importancia que a escola incentive a leitura
e a escrita, pois extrapola o0 mundo da escrita e ndo se restringe apenas ao contexto escolar.

Acerca dos impactos da leitura consideramos importante o que destaca Rojo (2009, p.
75) aponta que “ler envolve diversos procedimentos e capacidades (perspectivas motoras,
cognitivas, afetivas, sociais, discursivas, linguisticas), todas dependem da situacdo e das
finalidades de leitura.

Para a citada autora a escola tem como um de seus objetivos principais “possibilitar que
os alunos participem das varias préaticas sociais que se utilizam da leitura e da escrita na vida,
de maneira ética, critica e democréatica”. (ROJO 2009, p.98)

A leitura é uma tarefa desafiadora para o professor em suas aulas, até mesmo por co-
existirem varias concepgdes que norteiam as praticas pedagogicas, porém uma das abordagens
que deve se priorizar é a préatica baseada na concepcao interacionista, visto que tem a leitura
como um processo do qual participa o leitor, 0 seu contexto e conhecimento de mundo, bem
como o autor do texto e, este, por sua vez, deixa “pistas” ao longo do texto para tornar possivel
a atribuicdo de sentidos. Para esta concepcdo ha o hibridismo nas demais concepcoes, isto €, 0

processo de leitura

[...] ndo apenas enfatize o papel do leitor ou do texto, mas que aceite que o produto
da relacdo entre leitor e texto é o sentido da leitura. 1sso quer dizer que a interacao
entre texto e leitor ocorre de maneira a se retomarem ora a perspectiva do leitor, ora a
do texto, conforme a necessidade para cada situacdo de leitura. (DURAN, 2009, p. 4).

Nessa esteira adotamos o modelo interacional de leitura que o leitor usa a sua

competéncia enquanto leitor e interage com o autor, por meios de técnicas interpretativas para
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se chegar as suas conclusdes. Portanto, considera-se uma abordagem que mais contemplam a
dindmica que cerca o ato de ler, visto que ndo ha uma supremacia nem do texto, nem do leitor,
mas uma relacdo interativa entre ambos na construcéo dos sentidos e que possibilitard o objeto
primeiro da leitura literaria proposta: refletir sobre a violéncia simbdlica contra a mulher
presente nos contos a serem lidos.

Esperamos com nossa proposta efetivarmos uma préatica importante para a turma do 9°
ano na medida em que compreendemos que a escola deve repensar as praticas voltadas para a
leitura, enfatizando seu importante papel na formacao do sujeito e valorizacao da cultura.

Sabemos que desenvolver a préatica da leitura em sala de aula ainda é um grande desafio
para alguns educadores. Falta de biblioteca e/ou espacos adequados para a leitura, falta de
tempo em funcdo do excesso de contetdo a ser cumprido, despreparo dos professores acerca de
uma metodologia adequada para a leitura, falta de livros préprios as diferentes etapas de
desenvolvimento cognitivo, entre outros, sdo alguns dos motivos para que essa préatica didria,
muitas vezes, ndo ocorra de forma efetiva em sala de aula.

Por fim, com base no exposto, acreditamos ser fundamental que o professor apresente
obras literarias aos alunos, selecione as obras que devem ser lidas e trabalhadas visando
desenvolver a formacdo literaria dos alunos através da leitura e de estratégias de ensino, e o
professor deve mediar de forma significativa, para que as atividades nao se tornem enfadonhas,
mas que venham acrescentar de forma prazerosa na vida estudantil do aluno.

Nessa perspectiva, € que propomos a aplicacdo das sequéncias didaticas através das
quais desenvolveremos o ensino da leitura e da escrita, que deve ser entendido como pratica de
um sujeito agindo sobre 0 mundo para transforma-lo, quando buscaremos oportunizar a reflexao
sobre a violéncia simbdlica contra a mulher presente nos contos que selecionamos para as
leituras a serem realizadas.

Acreditamos que os saberes construidos com nossa pratica e com nossa formacéo,
especialmente enquanto mestranda do Profletras, que nos oportunizou significativas
oportunidades, poderemos desenvolver as estratégias previstas nas acdes didaticas interventivas
a gque nos propomos. Para tanto buscaremos aplicar técnicas de leitura e de escrita e com
conhecimentos tedricos sobre textos e géneros textuais na perspectiva sociointeracionista na
tentativa de que os alunos do 9° ano acessem competéncias leitoras e escritoras promovidas pela

presente proposta.
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4.0S GENEROS TEXTUAIS NOS DOCUMENTOS OFICIAIS

4.1 Consideragdes iniciais

Na primeira secdo, abordaremos as discursividades sobre o componente Lingua
Portuguesa no contexto dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) na segunda secédo
trazemos a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada em dezembro de 2017,
documento que prescreve e define o conjunto de aprendizagens que todos os alunos devem
desenvolver durante seu percurso na educagdo basica, neste componente em especifico como
também apresentar as habilidades de leitura literaria do género textual conto. Na terceira se¢do
deste capitulo mostramos um comparativo da BNCC com o Documento Curricular Maranhense
(DCTM).

4.2 Parametros Curriculares nacionais

Desde a década de 1990, a Linguistica Aplicada vem assumindo um importante papel
nas politicas publicas brasileiras de Educacdo por meio da redacdo de documentos oficiais
publicados pelo Ministério da Educacdo, os quais embora obrigatorios, serviam de diretrizes
para nortear tanto o planejamento institucional quanto outras politicas publicas, tais como as de
formacao de professores e de producéo de livros didaticos.

No final da década de 1990, foram publicados os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) com grande aceitacdo sobretudo no que dizia respeito ao Ensino Fundamental (1997-
1998). No que tange ao ensino de linguas, os PCN entendem o ensino da lingua portuguesa e o
da lingua estrangeira como atividades sociais, e que a aprendizagem se d& quando ocorre
construcdo de conhecimento por meio da negociacdo de significados em interacdes sociais entre
seus interlocutores. Os PCN priorizam o ensino de leitura. A leitura € entendida como uma
pratica social, e a aprendizagem das linguas se da por meio do engajamento do aprendiz nessas
préticas.

E importante ressaltar que os PCN ndo sdo documentos vigentes, no entanto sua
importancia historica permanece, e eles ainda orientam frequentemente, mesmo que
informalmente, materiais didaticos, acdes educacionais e praticas docentes, cabe ainda ressaltar
a valiosa importancia desse documento, dos anos de 1998 até 2017, periodo esse, em que ja
haviamos iniciado nossa pratica na docéncia, e que até entdo vigorava a LDB, lei de diretrizes

e bases da educacéo brasileira.
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Assumimos desse modo, a perspectiva socio-histérica do processo de apropriacdo da
linguagem a partir de interacfes sociais mediadas por préticas discursivas, com fundamento,
especialmente nas teorias enunciativo-discursivas de Bakhtin e deVygotsky acerca da
construcdo do pensamento e da linguagem.

Quando ingressamos na educacao em 1995, éramos regidos pela LDB n° 5.692/71, que
foi reformulada pela nova LDB n° 9394/96, ainda em vigéncia na educacao brasileira, diretrizes
essas gue nortearam o ensino, quando da consolidacdo dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), que embora nédo sendo lei, teve um importante papel enquanto documento oficial que
orientou a educacdo brasileira publica e privada durante duas décadas e serve de base também
a BNCC.

A abordagem sobre os PCN se torna necessaria no contexto dessa pesquisa, por situar o
nosso fazer pedagogico, antes e depois dos PCN , por ter contribuido de forma essencial como
documento oficial para a formacao de professores em alguns estados e regides brasileiras, pois
nem todos os docentes foram contemplados com as politicas pablicas de formagio,.E nesse
sentido ,que entendemos ser crucial a abordagem que se faz sobre esse documento oficial e suas
contribuicdes dadas ao ensino , a educacdo brasileira. Com os PCN, conhecemos as
contribuicGes de tedricos como Bakhtin, que revolucionou o estudo da lingua e linguagem com
seu estudo sobre os géneros do discurso, alvo da pesquisa aqui apresentada, sobre os enunciados
e a eleicdo do texto como centro da préatica pedagdgica, assim como na fomentacao das politicas
publicas para a criacdo de livros didaticos para distribuicdo nas escolas publicas, o Programa
nacional do livro didatico (PNLD). Eis algumas das herancas que recebemos com a implantacao

desse documento oficial.

4.3 BNCC e o campo artistico-literario

No componente Lingua Portuguesa, “-se 0 contato dos estudantes com géneros textuais
relacionados a varios campos de atuacdo e a Vvarias disciplinas, partindo-se de préaticas de
linguagem j& vivenciadas pelos jovens para a ampliacdo dessas praticas, em dire¢do a novas
experiéncias”. (BRASIL, 2017, p.136).

Nesse contexto do trabalho com o componente LP a Base Nacional Curricular Comum,
orienta que o aluno precisa ampliar o seu contato com 0s géneros textuais relacionados aos
varios campos de atuacdo e nossa pesquisa tem como objetivo contemplar o género textual

conto que faz parte do campo artistico- literario.
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No ambito do Campo artistico-literario, trata-se de possibilitar o contato com as
manifestacdes artisticas em geral, e, de forma particular e especial, com a arte literaria e de
oferecer as condicOes para que se possa reconhecer, valorizar e fruir essas manifestagdes. Esta
em jogo a continuidade da formacdo do leitor literario, com especial destaque para o
desenvolvimento da frui¢do, de modo a evidenciar a condigdo estética desse tipo de leitura e de
escrita. Para que a funcdo utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a sua
dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, € preciso supor — e, portanto, garantir
a formacdo de —um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura
dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas
e de firmar pactos de leitura. Para tanto, as habilidades, no que tange a formacdo literéria,
envolvem conhecimentos de géneros narrativos e poéticos que podem ser desenvolvidos em
funcdo dessa apreciacdo e que dizem respeito, no caso da narrativa literaria, a seus elementos
(espaco, tempo, personagens); as escolhas que constituem o estilo nos textos, na configuracdo
do tempo e do espaco e na construgdo dos personagens; aos diferentes modos de se contar uma
historia (em primeira ou terceira pessoa, por meio de um narrador personagem, com pleno ou
parcial dominio dos acontecimentos); a polifonia propria das narrativas, que oferecem niveis
de complexidade a serem explorados em cada ano da escolaridade; ao folego dos textos. No
caso da poesia, destacam-se, inicialmente, os efeitos de sentido produzidos por recursos de
diferentes naturezas, para depois se alcancar a dimensdo imagética, constituida de processos
metaforicos e metonimicos muito presentes na linguagem poética.

Ressalta-se, ainda, a proposicao de objetivos de aprendizagem e desenvolvimento que
concorrem para a capacidade dos estudantes de relacionarem textos, percebendo os efeitos de
sentidos decorrentes da intertextualidade tematica e da polifonia resultante da inser¢do —
explicita ou ndo — de diferentes vozes nos textos. A relacdo entre textos e vozes se expressa,
também, nas praticas de compartilhamento que promovem a escuta e a producdo de textos, de
diferentes géneros e em diferentes midias, que se prestam a expressdo das preferéncias e das
apreciacOes do que foi lido/ouvido/assistido.

Por fim destacamos a relevancia desse campo para o0 exercicio da empatia e do
didlogo, tendo em vista a poténcia da arte e da literatura como expedientes que
permitem o contato com diversificados valores, comportamentos, crencas, desejos e
conflitos, o que contribui para reconhecer e compreender modos distintos de ser e
estar no mundo e, pelo reconhecimento do que € diverso, compreender a si mesmo e
desenvolver uma atitude de respeito e valorizagdo do que é diferente. (BRASIL, 2017,
p.138-139).
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Pelo exposto, vimos que 0 objeto da nossa pesquisa com o0 género textual conto, estd
em alinhamento com o que preceitua a BNCC e através da sequéncia didatica elaborada para
execucdo, pretendemos cumprir o que se estabelece no documento oficial vigente, utilizando
0 texto escrito como centro no ensino de LP, apresentando propostas de leitura e escrita do texto
literario, apresentando textos (contos) que se inter — relacionam quanto a intertextualidade
temaética , contribuindo dessa forma para a construcao do seu efeito de sentido.

O componente curricular LP da BNCC dialoga com documentos e orientacfes
curriculares produzidos nas Gltimas decadas, buscando atualiza-los em relacdo as pesquisas
recentes da area e as transformacdes das praticas de linguagem ocorridas neste século, devidas
em grande parte ao desenvolvimento das tecnologias digitais da informacdo e comunicacgéo
(TDIC). Assume-se aqui a perspectiva enunciativo discursiva de linguagem, ja assumidos em
outros documentos, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), para os quais a
linguagem “é uma forma de a¢ado interindividual orientada para uma finalidade especifica; um
processo de interlocugdo que se realiza nas praticas sociais existentes numa sociedade, nos
distintos momentos de sua historia.” (BRASIL, 1998, p.20). O componente esta organizado em
quatro eixos de integracdo: oralidade, leitura/escuta, producdo (escrita e multissemiotica) e
andlise linguistica semidtica; e em quatro campos de atuacdo para os anos finais do ensino
fundamental: campo artistico-literario, campo das &areas de estudo e pesquisa, campo
jornalistico- midiatico e campo de atuagdo na vida publica.

Tal proposta “assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as
perspectivas enunciativo discursivas na abordagem, de forma a sempre relacionar os textos a
seus contextos de producdo e o desenvolvimento de habilidades ao uso significativo da
linguagem em atividades de leitura, escuta e producéo de textos em vérias midias e semioses”
(BRASIL, 2017, p.67)

Neste trabalho procuramos colocar o texto como centro da préatica pedagogica na escola
essencialmente nas aulas de producfes textuais como preconiza 0 documento norteador do
ensino brasileiro, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), e nesse viés o trabalho com o
género textual conto visa contemplar dentro do seu campo de atuacdo o artistico — literario
desenvolver as habilidades esperadas para 9° ano do EF.

Neste sentido, apresentaremos as relacfes da leitura literaria do conto na BNCC em

contraponto com as habilidades elencadas pelo documento curricular maranhense.

4.4 A BNCC no Curriculo do Maranhao: leitura literaria do conto
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) foi promulgada, apés diversas rodadas
de discussdes, em dezembro de 2017 e permeia toda a educacdo brasileira como documento
norteador das aprendizagens almejadas para os estudantes do ensino basico das escolas
nacionais. Seus preceitos implicam impactos contundentes nos componentes do cenario
educativo, em especial, dos curriculos de todos os Estados e seus municipios, incluindo, ainda
o Distrito Federal, requerendo revisdo nas matrizes avaliativas, nos projetos politicos
pedagdgicos, além de robusta formacéo dos professores.

Esse texto oficial da Base assevera que a “educacdo deve afirmar valores e estimular
acdes que contribuam para a transformacao da sociedade, tornando-a mais humana, socialmente
justa e, também, voltada para a preservacao da natureza” (BRASIL, 2013). Dessarte, assume,
assim, um compromisso semeado ainda com os Parametros Curriculares Nacionais uma
concepcao especifica de linguagem: uma forma de acdo e intera¢cdo no mundo (GERALDI,
2015). Assim, os estudos relacionados aos géneros textuais, a linguagem, no ensino

fundamental,

[...] ndo devem nesse nivel de ensino ser tomados como um fim em si mesmo, devendo
estar envolvidos em praticas de reflexdes que permitam aos estudantes ampliarem suas
capacidades de uso da lingua/linguagens (em leitura e em producdo) em préaticas
situadas de linguagem. (BRASIL, 2017, p. 67)

Considerando, na continuidade, os géneros textuais, encontra-se na BNCC o imperativo
de que esses devem favorecer o desenvolvimento da capacidade de leitura, producdo e

linguagens.

Os conhecimentos sobre 0s géneros, sobre os textos, sobre a lingua, sobre a norma-
padréo, sobre as diferentes linguagens (semioses) devem ser mobilizados em favor do
desenvolvimento das capacidades de leitura, producdo e tratamento das linguagens,
que, por sua vez, devem estar a servico da ampliagdo das possibilidades de
participagdo em praticas de diferentes esferas/ campos de atividades humanas.
(BRASIL, 2018, p. 63)

No entanto, no que tange, especificamente a literatura, afirma Marcel de Amorim,

considerando a BNCC do ensino médio e fundamental, que

Na parte do documento especifica para essa area, a literatura, considerada coo centro
do trabalho nos ensinos Fundamental e Médio, é enxergada como vitima de uma certa
simplificacdo didatica, tendo sido sua leitura, muitas vezes, substituida pelo estudo de
biografias de autores, caracteristicas de épocas ou ainda pela abordagem de “géneros
artisticos substitutivos, como o cinema e as HQs. (AMORIM, 2019, p. 165-166).
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Observa-se, aqui, que este texto pretende fazer um levantamento de referéncias sobre
literatura, em especifico do género conto, nos documentos oficiais BNCC (2018) e no
DOCUMENTO CURRICULAR DO TERRITORIO MARANHENSE para a Educacéo Infantil
e 0 Ensino Fundamental (DCTM, 2019).

O documento maranhense, ao tratar sobre a area de Linguagens, que abrange Lingua

Portuguesa, Arte, Educacéo Fisica e Lingua Inglesa, assim induz:

[...] o Documento Curricular do Territério Maranhense orienta que todos esses
componentes deverdo construir caminhos que conduzam os alunos a aprendizagens
relacionadas as multiplas linguagens verbal (oral ou visual- -motora, como libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e, contemporaneamente, a digital (BRASIL,
2017:61). Nessa perspectiva, 0 ensino das linguagens passa a ser concebido como uma
forma de interacdo humana para a expressdo pautada em principios éticos, politicos e
estéticos. (DCTM, 2019, p. 87).

A partir disso, entende-se que o DCTM busca consonancia com o documento federal no
que diz respeito as inten¢bes do ensino de Linguagens, baseando-se na conducéo ao alcance das
maultiplas linguagens. Assim, a seguir, apresenta-se uma tabela em que constam as referéncias
nos dois documentos em tela sobre o género conto, para que se passe a entender o
direcionamento desse género literario em tais textos, especificamente do 6° ano 9° ano do ensino

fundamental.

Quadro 1 — Comparacdo das habilidades de leitura literaria de conto na BNCC e no DCTM

compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes
objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infanto-juvenis,
contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de
aventuras, narrativas de enigma, mitos, cronicas,
autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas,
poemas de forma livre e fixa (como sonetos e
cordéis), videopoemas, poemas visuais, entre
outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e
estabelecendo preferéncias por géneros, temas,
autores.

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como
contos populares, contos de suspense, mistério,
terror, humor, narrativas de enigma, cronicas,
histérias em quadrinhos, entre outros, que utilizem
cenarios e personagens realistas ou de fantasia,
observando os elementos da estrutura narrativa

BNCC DOCUMENTO CURRICULAR DO TERRITORIO
MARANHENSE
(EF67LP28) Ler, de forma autdbnoma, e | (EF67LP28) Ler, de forma autbnoma, e compreender —

selecionando procedimentos e estratégias de leitura
adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes —, romances
infanto-juvenis, contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras,
narrativas de enigma, mitos, cronicas, autobiografias,
histérias em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre
e fixa (como sonetos e cordéis), videopoemas, poemas
visuais, entre outros, expressando avaliacdo sobre o texto
lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas,
autores.

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos
populares, contos de suspense, mistério, terror, humor,
narrativas de enigma, cronicas, histdrias em quadrinhos,
entre outros, que utilizem cenarios e personagens realistas
ou de fantasia, observando os elementos da estrutura
narrativa préprios ao género pretendido, tais como
enredo, personagens, tempo, espaco e narrador, utilizando
tempos verbais adequados a narracdo de fatos passados,
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préprios ao género pretendido, tais como enredo,
personagens, tempo, espaco e narrador, utilizando
tempos verbais adequados a narragdo de fatos
passados, empregando conhecimentos sobre
diferentes modos de se iniciar uma historia e de
inserir os discursos direto e indireto.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios
diversos — como contos de amor, de humor, de
suspense, de terror; cronicas liricas, humoristicas,
criticas; bem como leituras orais capituladas
(compartilhadas ou ndo com o professor) de livros
de maior extensdo, como romances, narrativas de
enigma, narrativas de aventura, literatura infanto-
juvenil —, contar/recontar histérias tanto da tradigdo
oral (causos, contos de esperteza, contos de
animais, contos de amor, contos de encantamento,
piadas, entre outros) quanto da tradigdo literéria
escrita, expressando a compreensao e interpretacéo
do texto por meio de uma leitura ou fala expressiva
e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as
hesitaces, a entonacdo indicados tanto pela
pontuagdo quanto por outros recursos grafico-
editoriais, como negritos, itélicos, caixa-alta,
ilustragBes etc., gravando essa leitura ou esse
conto/reconto, seja para analise posterior, seja para
producdo de audiobooks de textos literarios
diversos ou de podcasts de leituras dramaticas com
ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar
poemas diversos, tanto de forma livre quanto de
forma fixa (como quadras, sonetos, liras, haicais
etc.), empregando 0s recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos
de sentido pretendidos, como o ritmo e a
entonacdo, 0 emprego de pausas e prolongamentos,
0 tom e o timbre vocais, bem como eventuais
recursos de gestualidade e pantomima que
convenham ao género poético e a situacdo de
compartilhamento em questéo.

(EF69LP50) Elaborar texto teatral, a partir da
adaptacdo de romances, contos, mitos, narrativas
de enigma e de aventura, novelas, biografias
romanceadas, cronicas, entre outros, indicando as
rubricas para caracterizagdo do cenario, do espaco,
do tempo; explicitando a caracterizacdo fisica e
psicoldgica dos personagens e dos seus modos de
acdo; reconfigurando a insercdo do discurso direto
e dos tipos de narrador; explicitando as marcas de
variagdo linguistica (dialetos, registros e jargdes),
e retextualizando o tratamento da tematica.

(EF89LP35) Criar contos ou cronicas (em
especial, liricas), cronicas visuais, minicontos,
narrativas de aventura e de fic¢do cientifica, entre
outros, com tematicas proprias ao género, usando
0s conhecimentos sobre 0s constituintes estruturais
e recursos expressivos tipicos dos géneros
narrativos pretendidos, e, no caso de producdo em
grupo, ferramentas de escrita colaborativa.

empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se
iniciar uma histéria e de inserir os discursos direto e
indireto.

(EF69LP53) Ler em voz alta textos literarios diversos —
como contos de amor, de humor, de suspense, de terror;
cronicas liricas, humoristicas, criticas; bem como leituras
orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o
professor) de livros de maior extensdo, como romances,
narrativas de enigma, narrativas de aventura, literatura
infanto-juvenil —, contar/recontar histérias tanto da
tradicdo oral (causos, contos de esperteza, contos de
animais, contos de amor, contos de encantamento, piadas,
entre outros) quanto da tradicdo literdria escrita,
expressando a compreensdo e interpretacdo do texto por
meio de uma leitura ou fala expressiva e fluente, que
respeite o ritmo, as pausas, as hesitacfes, a entonacéo
indicados tanto pela pontuagdo quanto por outros recursos
grafico-editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta,
ilustracbes etc., gravando essa leitura ou esse
conto/reconto, seja para analise posterior, seja para
producdo de audiobooks de textos literarios diversos ou
de podcasts de leituras draméaticas com ou sem efeitos
especiais e ler e/fou declamar poemas diversos, tanto de
forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos,
liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos,
paralinguisticos e cinésicos necessarios aos efeitos de
sentido pretendidos, como o ritmo e a entonagdo, o
emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre
vocais, bem como eventuais recursos de gestualidade e
pantomima que convenham ao género poético e a situacdo
de compartilhamento em questéo.

(EF89LP35) Criar contos ou crénicas (em especial,
liricas), cronicas visuais, minicontos, narrativas de
aventura e de ficcdo cientifica, entre outros, com
tematicas proprias ao género, usando os conhecimentos
sobre os constituintes estruturais e recursos expressivos
tipicos dos géneros narrativos pretendidos, e, no caso de
producdo em grupo, ferramentas de escrita colaborativa.

(EF69LP50) Elaborar texto teatral, a partir da adaptacdo
de romances, contos, mitos, narrativas de enigma e de
aventura, novelas, biografias romanceadas, cronicas,
entre outros, indicando as rubricas para caracterizagéo do
cenario, do espaco, do tempo; explicitando a
caracterizacao fisica e psicolégica dos personagens e dos
seus modos de acgdo; reconfigurando a inser¢do do
discurso direto e dos tipos de narrador; explicitando as
marcas de variacdo linguistica (dialetos, registros e
jargdes) e retextualizando o tratamento da tematica.
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Fonte: BRASIL (2018) /DCTM (2019)

Observa-se, a partir da leitura da tabela acima, que as habilidades previstas no curriculo
do Maranh&o compilam exatamente as habilidades constantes na BNCC do ensino fundamental
(de 6° a0 9° ano) no que diz respeito ao género conto. Essas habilidades estdo contempladas nos
eixos de leitura, producdo de textos e oralidade, no campo artistico-literario. Os objetos de
conhecimento explorados vao desde estratégias de leitura, apreciacdo e réplica, construcao da
textualidade, relagéo entre textos, producéo de textos orais e oralizacéo.

As habilidades que citam a exploracdo do género conto em ambos documentos apontam
para a importancia da implantacdo desse suporte de texto para o ensino de literatura 0 ensino
fundamental de forma mais proveitosa e significativa. E preciso que 0s contos ndo sejam apenas
pretextos para interpretacOes de texto ou analises linguisticas, mas elementos de interagdo e
geradores de leitores criticos, pois, segundo Kleiman (1997, p. 24), "é durante a interacdo que
o leitor mais inexperiente compreende o texto: ndo € durante a leitura silenciosa, nem durante

a leitura em voz alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do texto".
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5. PERCURSO METODOLOGICO: EXPOSICAO DA METODOLOGIA DA
PESQUISA, DESCRICAO DA ESCOLA E DA TURMA A SER PESQUISADA,

5.1 Consideracdes iniciais

Neste capitulo, destacaremos o0s procedimentos metodologicos utilizados como
proposta para realizar a pesquisa e analisar como os alunos constroem os sentidos no e pelo
texto conto utilizando os fatores ou critérios da textualidade, vinculados a sua funcao social nos
processos de leitura e producdo textual. Primeiramente, mencionamos o caminho filoséfico, os
métodos utilizados pelo pesquisador para atingir os objetivos propostos sobre o qual fizemos
uma reflexéo baseada no estudo de caso e da pesquisa acdo, embasados nas teorias de Thiollent
(2011), e de Tripp (2005). Na sequéncia, circunscrevemos as caracteristicas da escola
pesquisada e dos participantes da pesquisa, para apresentar as caracteristicas fisico-sociais que
compdem seus perfis. Em seguida, apresentamos uma descricdo da sequéncia didatica,
destacando como foram planejadas as aulas e como devem ser desenvolvidas para a reflex&o
do problema investigado. Em seguida, exporemos em forma de relato, os acontecimentos de
todas as aulas que compdem a sequéncia didatica seguida da caracterizacdo das aulas foco da
pesquisa. Por fim, descrevemos sobre os procedimentos adotados para analisar as producdes
textuais, a se realizarem durante a aplicacdo da sequéncia didatica, as quais formaram o corpus
da pesquisa.

Apbs as consideracdes, apresentaremos a organizacdo do capitulo que se subdivide em:
tipo de pesquisa, caracterizacdo da escola e da turma pesquisada, descricdo da elaboracdo da
sequéncia didatica, descri¢do da execucdo da sequéncia didatica caracterizacdo das aulas alvo

da pesquisa e a constituicdo do corpus.

5.2 Tipo de pesquisa

O papel de pesquisador muito nos orgulha, por estarmos contribuindo na construcdo de
novos conhecimentos, ou mobilizando saberes para tomada de decisGes na escola e na sala de
aula, saberes esses como bem salienta Selma Garrido Pimenta (1997) sobre a importancia de se
mobilizar os saberes da experiéncia, 0s saberes pedagdgicos e o0s saberes cientificos, como
constitutivos dado- ciéncia nos processos de construcéo da identidade de professores.

Para a autora a jungdo dessa gama de saberes fard com que o processo de construcéo

identitario do professor ou pesquisador seja efetivado e dessa forma ele possa transformar suas
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acOes e préticas institucionais. Como ha diversas maneiras de realizar um estudo, a escolha de
um ou outro método, que detalhe o caminho trilhado para melhor estudar o que se propde. E
dependendo dos objetivos a serem alcancados na pesquisa e sabemos ndo ser possivel usar
apenas um método, e o pesquisador, portanto pode utilizar dois métodos, sendo complementares
e que reforcem ainda mais a investigagéo.

Diante do exposto nessas consideracdes, escolnemos como perspectiva metodologica
para a nossa proposta a pesquisa acdo, sendo realizada a partir de um estudo de caso. A escolha
do método se aplica, por estarmos desenvolvendo um Trabalho de Conclusédo Final (TCF) de
um mestrado profissional, portanto, deve apresentar como objeto de investigacdo um problema
relacionado ao ensino aprendizagem da Lingua Portuguesa em uma turma em que o pesquisador
atua como docente e deve ter um carater interventivo.

Por meio da perspectiva do estudo de caso essa proposta é voltada para uma turma de
9° ano do ensino fundamental anos finais,porém ndo pode ainda ser concretizada devido a
pandemia da covid 19 que assolou 0 mundo e paralisou as atividades presenciais nas escolas,
com o objetivo de problematizar o modo como os alunos constroem o sentido no e pelo texto,
utilizando os fatores/ ou critérios da textualidade na leitura e producéo de contos, visto que 0s
alunos ja conhecem os elementos da narrativa, porém desconhecem a estrutura do conto e 0s
fatores da textualidade que de certa forma respondem pela producéo de sentido do texto , nessa
pesquisa, procuramos por meio desse método, investigar uma forma especifica e delimitada
para analisar o que o problema representa como um todo.

A pesquisa-acdo € definida por (Grundy; Kemmis.1982) como uma forma de
investigacdo-acdo que utiliza técnicas de pesquisa consagradas para informar a acdo que se
decide tomar para melhorar a préatica e a nossa pratica docente sera impactada e transformada
por meio dos estudos e pesquisas empreendidas para a nossa proposta de intervencao
pedagdgica.

Na pesquisa-acdo, a participacdao de todos os envolvidos no processo que é de grande
relevancia, pois pesquisador e participante atuam juntos para a solugdo do problema a ser

enfrentado, e como define Michel Thiollent(2011,p.85) sobre a pesquisa- a¢do escolar:

A pesquisa-acdo promove a participagao dos usudrios do sistema escolar na busca de
solucdes aos seus problemas. Este processo supde que o0s pesquisadores adotem uma
linguagem apropriada. Os objetivos tedricos da pesquisa sdo constantemente
reafirmados e afinados no contato com as situacBes abertas ao dialogo com os
interessados (THIOLLENT, 2011, p.85)
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Segundo a autora, quanto ao que diz respeito aos metodos participativos, ao uso da
pesquisa — acdo, constata-se que no contexto educacional ha uma desilusdo para com a
metodologia convencional, cujos resultados, apesar de sua aparente precisdo estdo muito
afastados dos problemas urgentes da situacéo atual da educacdo. Porque, segundo a autora,
“sdo métodos insuficientes que se limita a uma simples descricdo da situacdo ou a uma
avaliagdo de rendimentos escolares.”

Sobre a eficacia da pesquisa-acdo, David Tripp (2005) diz que por ela ser tdo familiar,
ndo faz sentido contestar sua eficacia. E acrescenta que: “é importante ndo encarar a pesquisa-
acdo como uma estratégia totalmente nova para fazer algo interessante, mas como Ainda
destaca o papel da experiéncia” e a pesquisa -a¢do que é documento no qual pode ser registrada
toda a nossa aprendizagem, a fim de esclarecé-lo, dissemina-lo entre os colegas e acrescenta-lo
ao estoque de conhecimento profissional sobre docéncia.” (Tripp, 1996).

Conforme dito anteriormente, uma pesquisa com esse cunho, nossa pesquisa é uma
proposta que deve servir de parametro para mobilizar outros docentes da mesma escola ou de
outras instituicdes de ensino. A pesquisa- acdo propicia isto, a publicacdo de material

pedagdgico para as redes de ensino e a socializagdo com os professores da area de sua atuacao.

5.3 Caracterizacdo da turma e escola onde seria feita a pesquisada

A escola municipal Maria Evangelista de Sousa, instituicdo escolhida por nds para
aplicacdo da SD da nossa pesquisa para apresentacdo da dissertagdo do PROFLETRAS, mas
em virtude da pandemia da covid 19 ndo foi possivel a aplicacdo é uma escola nova, com
apenas 05 anos de existéncia e que desde essa nova fase, no prédio novo, com boa estrutura
fisica e de recursos humanos, em 2015 passamos a fazer parte do quadro docente da escola
como professora efetiva e também dessa histdria de lutas e desafios enfrentados em nome de
uma educacdo de qualidade e como também pela permanéncia do aluno na escola e consequente
melhoramento dos modos de vida dos alunos e da comunidade escolar.

Situada no bairro Itamar Guard, num conjunto habitacional que faz parte do projeto
Minha casa minha vida, do governo federal, na cidade de Imperatriz— MA, cidade esta distante
da capital Sao Luis ha cerca de 600 km. Imperatriz € a 2° maior cidade do estado do Maranh&o
e por ser muito prospera e apresentar uma economia muito diversificada e forte no comércio e
na pecuadria, atrai muitas pessoas dos estados do Tocantins e Para, sendo num grande celeiro de

progresso, cultura e educacéo da regido.
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Os primeiros passos para a construgdo do nosso Projeto Politico Pedagdgico (PPP)
ocorreu no ano de 2016, com a participacdo de toda comunidade escolar quando nessa
oportunidade aconteciam também os encontros de formacéo continuada para as discussdes das
propostas pedagogicas da atual BNCC. Para a elaboracdo do PPP a escola fez a sistematizacéo
da seguinte equipe:Gestdo e corpo pedagégico, a gestora geral de entdo Josinery Barbosa
Serafim que contava com o apoio do gestor auxiliar Antonio Mendes e da secretéria Patrycia
Avreia dentre outros professores de apoio na gestdo e o grupo de docentes que atuam nas séries
iniciais e nas seéries finais do E.F. em 2016, demos o pontapeé inicial, porém sua concluséo
ocorreu em 2018.

A escola Maria Evangelista funcionava nos turnos matutino e vespertinos até o ano de
2017. O turno noturno da EJA se iniciou em 2018. A escola conta com vinte e cinco turmas
funcionando, dados de 2020, e oferece educacéo de qualidade aos 649 alunos matriculados. O
funcionamento ocorre nos trés turnos e o quadro de docentes é formado por cerca de 20
professores, e contamos com mais 18 funcionarios operacionais. A escola esta cadastrada
recebendo recursos dos programas federais que subsidiam a educacdo como PDDE e Programa
Mais Educacdo, e o PNAE. Esta situada no conjunto habitacional do programa Minha casa,
minha vida. A escola possui uma estrutura fisica muito adequada, e nova, construida em 2015,
sendo 01 pétio de entrada com rampa, 01 secretaria, 01 banheiro da diretoria, 01 banheiro dos
professores, vestuario dos professores, banheiro feminino e masculino padrdo e banheiros
masculino e feminino para pessoa com deficiéncia, refeitério cantina, banheiro da cantina,
depdsito de materiais e despensa. A escola possui mobiliario conservado e bem cuidado por
funcionarios e alunos, equipamentos pedagdgicos como tv, caixa amplificada, microfone, dvd,
impressoras Epson e Brother, possui mobiliarios essenciais ao funcionamento da escola.

Na avaliacdo externa do SAEB em 2017, a instituicdo ndo teve participacdo, porém na
avaliacdo de 2019 houve a participacdo da escola, porém, a nota oficial ainda ndo foi divulgada.

O ano de 2020 est4 sendo um ano atipico, as escolas da rede municipal de Imperatriz
paralisaram suas atividades durante a pandemia da covid- 19 bem como as do mundo todo. O
planejamento que estava sendo executado com os professores era da seguinte forma: a
elaboracdo de atividades em blocos impressos, e a entrega sendo realizada na casa do aluno, ou
seu responsavel vindo recebé-las na escola. E apenas no més de agosto que toda a rede pode ter
acesso a uma plataforma remota denominada Geduc para postagem das atividades néo
presenciais e tanto professores, alunos, gestdo e pais estdo tendo acesso a plataforma para o
desenvolvimento das atividades pedagdgicas do ano letivo. J& na rede estadual os centros de

ensino iniciaram as atividades ndo presenciais em 26 de marc¢o, logo no inicio da pandemia e
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resguardados por portarias e decretos do Conselho Estadual de Educacéo os professores seguem
educando os alunos utilizando os mais diversos meios digitais como whatsapp, google meet,
zoom, google classroom, os e-mails, e o proprio livro do aluno, indicando suas paginas e
orientando roteiros de estudo impressos.

A escola conta com o apoio da ronda policial escolar que faz parte do programa chamado
PROERD —Programa Educacional de Resisténcia as Drogas e a Violéncia, que faz prevencéo
contra o uso de drogas e violéncia na escola. E por diversas vezes durante 0 més, a guarni¢do
era chamada para resolver casos relativos a esses e outros casos de violéncia na escola devido
0 bom trabalho prestado pela equipe docente e pela gestédo escolar diminuiu metade dessas
ocorréncias vem diminuindo ano apds ano.

O nosso trabalho enquanto corpo docente juntamente com a gestdo escolar é para
minimizar o historico de violéncia da comunidade por meio da educacdo e oferta de projetos e
palestras que envolvem os mais diversos segmentos da sociedade civil organizada, e uma das
alternativas que encontramos foi a elaboragdo dessa pesquisa que posteriormente, logo ap6s a
pandemia, depois da vacinacéo, sera aplicada nas turmas do 9° ano do Ensino Fundamental da
escola municipal Maria Evangelista de Sousa, no bairro Itamar Guard, no municipio de
Imperatriz-MA.

O nucleo familiar de nossos alunos € composto em sua grande maioria pela
mée(solteira) ou que se relaciona com a figura do padrasto e que configura quase sempre 0
algoz na representacdo do abuso sexual da crianca ou adolescente, que sempre vinha ocorrendo
com frequéncia.

Em suma os nossos alunos estdo expostos a situacdo de vulnerabilidade social por ndo
conviverem com o nucleo familiar, dessa forma os pais ou padrastos saem para trabalhar fora
nos subempregos e eles ficam sozinhos em casa, assim nos relatam a grande maioria dos alunos.
E o papel da escola é o de oferecer estratégias para contribuir na melhoria dos processos de
leitura e escrita dos nossos alunos para que possam pleitear melhores oportunidades de estudo
e trabalho, para que construam seus projetos de vida alicercados por meio do conhecimento
pela educacédo. Percebemos também por meio dos relatos deles que é a igreja o local de refugio
da grande maioria deles é na igreja evangélica, que tem se multiplicado bastante no bairro e que
disputando o espaco com as conhecidas bocas de fumo, tem ganhado alguns jovens para o
trabalho de evangelizacéo retirando-os dessa formada criminalidade e do mundo das drogas.E
€ nesse cenario que surgiu a ideia de mostrar as varias facetas da violéncia que ocorre no estado
do Maranhdo na cidade e no bairro na propria casa do estudante de forma simbdlica, que na

maioria das vezes ndo é percebida pela jovem que estd namorando e muito menos ainda pelas
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mées delas que convivem com um companheiro ciumento ou violento foi que selecionamos 0s
contos que fazem parte da sequéncia didatica a ser desenvolvida nas salas de aula da escola
citada e nas outras salas das demais escolas que nutrirem o interesse por nossa pesquisa aqui
apresentada.

Nosso trabalho desenvolvido com o género textual “conto” apresenta diversas formas
de violéncia contra a mulher ou menina de maneira implicita e explicita: o fazemos com o
intuito de conscientiza-las a ndo aceitar, a identificar e se possivel denunciar os agentes
agressores sejam eles namorados, maridos ou companheiros os indices dessa violéncia
simbdlica s6 vem aumentando nos ultimos anos.

A nossa contextualizacdo contempla também o enorme crescimento do numero de
feminicidios que ocorreram no nosso estado durante o periodo da pandemia do covid -19,
devido ao isolamento social. A nossa proposta de trabalho é analisar como os alunos constroem
0 sentido do texto utilizando os fatores de textualidade, e para perseguir nosso objetivo
escolhemos textos com a temética da violéncia simbdlica e contra a mulher, utilizando a
estética literaria e sua funcéo, para que o direito a humanizacdo atraves da Arte seja um direito
de todos, e um dever da escola de possibilitar esses debates e concomitantemente uma
conscientizacao através da producéo de texto que viabilizem o reconhecimento dessas situacdes
de violéncia vivenciadas por adolescentes e mulheres, que geralmente culmina nos casos de

feminicidios, eis aqui ao que nos propomos vamos a luta!
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6. ELABORACAO DA SEQUENCIA DIDATICA PROPOSTA PARA EXECUCAO,
ANALISE E CONSTITUICAO DO CORPUS.

6.1 Descricdo da sequéncia didatica

Para o desenvolvimento da nossa proposta de trabalho de leitura e producéo escrita com
0 género textual conto, preparamos um caderno de atividades contendo um total de 06
atividades nos modelos do que pregoam Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Destacamos que
para a aplicacdo alguns procedimentos podem ser adaptados, para que se possa alcangar um
melhor desempenho dos alunos. Passaremos a seguir a descricdo das etapas que constituem a
sequéncia didatica.

A estrutura de base de uma SD é constituida pelo seguinte esquema: apresentacédo da
situacdo, producdo inicial, médulo 1, modulo 2, moédulo 3 e producgdo final, como
demonstra o esquema abaixo (Cf. DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 98):

Figura 1 — Esquema da Sequéncia Didatica

Apresentacio . .
da FRODUCAC FPRODUCAOC
situagio INICIAL FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz&Schneuwly, 2004,p.98

6.2 Apresentacdo da situagdo: primeiro contato com o género conto

A apresentacdo da situacdo expBe aos alunos a proposta de comunicagdo que sera
realizada com o género textual apresentado na producdo final. E o momento crucial para que o
aluno compreenda a proposta de trabalho que iré participar e obter as informacdes necessarias.
Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.98) “este € 0 momento em que a turma constroi
uma representacdo da situagcdo de comunicagdo e de atividade de linguagem a ser executada.”
Seré apresentado a cada aluno o primeiro conto da sequéncia didatica para que leiam e facam
observacao da tematica e da estrutura do género textual a ser estudado. O professor também

podera selecionar uma musica ou filme, dados estatisticos sobre o numero de casos de
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feminicidios no estado, cidade e Brasil. O uso de uma mdusica sobre o tema conto também seré
interessante.

A autora do conto “Felicidade Clandestina” Clarice Lispector, traz uma historia de duas
adolescentes que ndo conseguem se entender e vivem em constante conflito, uma por gostar
muito de livros e ndo 0s possuir, portanto, se entrega de corpo e alma em busca de satisfazer
seu desejo, a outra adolescente, tem 0 objeto de desejo da colega da escola, mas a humilha e
reluta em ndo compartilhar o livro, ou seja a tortura, até um certo grau. O enredo vai girando
em torno de imposicdes de padréo de beleza, de situacdo financeira das adolescentes, mas o
desfecho é um final feliz para a garota que tanto deseja a felicidade. O conto escolhido para a
situacdo inicial é este “Felicidade Clandestina” de Clarice Lispector (1998).

Sobre a autora:

O ano de 2020 é comemorado o0 ano do centenario da autora do nosso primeiro conto
selecionado para a apresentacdo da situacdo. Vejamos entdo uma pequena sintese biografica
da autora.

Clarice Lispector! é uma das maiores escritora brasileira da segunda metade do
século XX, suas obras de carater psicolégico muito acentuado, como podemos observar em seu
livro a “Paixdo segundo GH”, em que narra alguns fatos do dia a dia como a visdo de uma
barata, leva a autora a analisar e penetrar no intimo do ser humano e a desvendar sua estrutura
emocional.

Clarice Lispector nasceu em 1920, na Ucrania, mas se mudou com a familia para o
Brasil ainda bebé e, aqui, viveu boa parte da vida, nas cidades de Maceid, Recife e Rio de
Janeiro. A vida e aobra de Clarice Lispector, por vezes, confundem-se. No caso do conto
Felicidade Clandestina (1971), por exemplo, que conta a histdria de uma menina apaixonada
por livros, mas, a diferenca esta na condicdo financeira da autora, distante da condicdo
financeira da personagem.

Sobre Clarice Lispector, vale ressaltar o brilhante momento de luz, um insight que
envolve suas personagens e que se apresenta como um momento de revelacdo, uma epifania,
essa é mais uma caracteristica marcante na obra da autora que podemos observar em seus contos

€ romances.

Apresentacdo da situagdo: primeiro contato com o género conto

!Disponivel em www.mundoeducacéo.uol.com.br- Acesso em 05 de janeiro de 2021.
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TEXTO: FELICIDADE CLANDESTINA - CLARICE LISPECTOR

FELICIDADE
CLANDESTINA

ROCCommEn

Fonte: www.armazemdetexto.blogspot.com.br

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados.
Tinha um busto enorme, enquanto noés todas ainda éramos achatadas. Como se ndo bastasse,
enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia 0 que qualquer
crianca devoradora de historias gostaria de ter: um pai dono de livraria. Pouco aproveitava. E
nds menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos um livrinho barato, ela nos
entregava em maos um cartdo-postal da loja do pai. Ainda por cima era de paisagem do Recife
mesmo, onde moravamos, com suas pontes mais do que vistas. Atrds escrevia com letra
bordadissima palavras como "data natalicia” e "saudade".

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganga, chupando balas com
barulho. Como essa menina devia nos odiar, nés que éramos imperdoavelmente bonitinhas,
esguias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo. Na
minha &nsia de ler, eu nem notava as humilhac6es a que ela me submetia: continuava a implorar-
Ihe emprestados os livros que ela ndo lia.

Até que veio para ela 0 magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura chinesa.
Como casualmente, informou-me que possuia As Reinagdes de Narizinho, de Monteiro Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-o,
dormindo-o. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela sua casa

no dia seguinte e que ela o emprestaria.
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Até o dia seguinte eu me transformei na prépria esperancga da alegria: eu nao vivia, eu
nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado como
eu, e sim numa casa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me que havia
emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para buscé-lo. Boquiaberta,
sai devagar, mas em breve a esperanga de novo me tomava toda e eu recomecava na rua a andar
pulando, que era 0 meu modo estranho de andar pelas ruas de Recife. Dessa vez nem cai:
guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os dias seguintes seriam mais tarde a minha
vida inteira, o amor pelo mundo me esperava, andei pulando pelas ruas como sempre e ndo cai
nenhuma vez. Mas ndo ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria
era tranquilo e diabolico. No dia seguinte la estava eu a porta de sua casa, Com um sorriso e 0
coracdo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu
voltasse no dia seguinte.

Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do "dia seguinte” com ela
ia se repetir com meu coracdo batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? N&o sei. Ela sabia que era tempo indefinido,
enquanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar que ela me
escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se
quem quer me fazer sofrer esteja precisando danadamente que eu sofra. Quanto tempo? Eu ia
diariamente a sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela dizia: pois o livro esteve comigo
ontem de tarde, mas vocé so veio de manhd, de modo que o emprestei a outra menina. E eu,
que néo era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob os meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a
sua recusa, apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a apari¢cdo muda e diaria daquela
menina a porta de sua casa. Pediu explicacdes a nés duas. Houve uma confusao silenciosa,
entrecortada de palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato
de ndo estar entendendo. Até que essa mée boa entendeu. VVoltou-se para a filha e com enorme
surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher néo era a descoberta do que acontecia.

Devia ser a descoberta horrorizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a
poténcia de perversidade de sua filha desconhecida e a menina loura em pé a porta, exausta, ao
vento das ruas de Recife. Foi entdo que, finalmente se refazendo, disse firme e calma para a

filha: vocé vai emprestar o livro agora mesmo. E para mim: "E vocé fica com o livro por quanto
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tempo quiser." Entendem? Valia mais do que me dar o livro: "pelo tempo que eu quisesse" é
tudo o que uma pessoa, grande ou pequena, pode ter a ousadia de querer.

Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na médo. Acho
que eu ndo disse nada. Peguei o livro. Ndo, ndo sai pulando como sempre. Sai andando bem
devagar. Sei que segurava o livro grosso com as duas maos, comprimindo-o contra o peito.
Quanto tempo levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu peito estava quente, meu
coracao pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que ndo o tinha, s6 para depois ter o susto
de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela
casa, adiei ainda mais indo comer pdo com manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro,
achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa
clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim. Parece que
eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar ... Havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma
rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balangando-me com o livro aberto no colo, sem toca-lo,
em éxtase purissimo.

Nao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.

Clarice Lispector

Caro professor, essas atividades poderdo contribuir no processo de aprendizagem
da estrutura da narrativa de uma forma bem pratica. Contextualizando essa sequéncia
narrativa no texto apresentado, a estrutura do conto com a apresentacdo do foco
narrativo, e faz a finalizacdo das questdes com perguntas subjetivas, abertas. Espera-se
gue ao concluir essas atividades, os alunos possam identificar e criar em seu préprio conto
todos os elementos linguisticos estudados ao longo da aplicacdo da sequéncia didatica.

O conto “Felicidade clandestina” pertence ao género narrativo, ou seja, um tipo de
texto que esboca as acOes de personagens num determinado tempo e espaco, em que sao
narrados (contados) alguns fatos e acontecimentos. Além dos contos, outros exemplos de

textos narrativos sdo: romance, novela, crénica e fabula.

Analisando a estrutura do conto: apresentacao, desenvolvimento, climax e desfecho.
Nas narrativas, na APRESENTACAO, também chamada de introdug&o, é uma parte inicial

em que o autor do texto apresenta os personagens, o local e o tempo em que se desenvolvera a
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trama. Dentre esses elementos, o que mais se destaca na apresentacao de “Felicidade

clandestina?

b) No DESENVOLVIMENTO de textos narrativos como o conto lido, grande parte da
historia é desenvolvida com foco nas a¢6es dos personagens. Que acdo continua foi narrada

para o desenvolvimento desse conto?

Acerca do CLIMAX, lembramos de que se trata da parte do desenvolvimento da historia e
que designa 0 momento mais tenso da narrativa. Em que momento as agdes dos personagens

atingem o momento de maior tenséo na historia. Por qué?

O DESFECHO, também chamado de concluséo, é determinado pela parte final da narrativa,
onde a partir dos acontecimentos, os conflitos véo sendo desenvolvidos. Quais as a¢des das

personagens que marcam o desfecho do conflito do conto “Felicidade clandestina”?

2) Elementos da narrativa: narrador, enredo, personagens, tempo e espaco.
NARRADOR - ¢ aquele que narra a histdria. Dividem-se em: narrador observador, narrador
personagem e narrador onisciente. “Felicidade clandestina”, de Clarice Lispector, ¢ um conto
em que tem uma narradora personagem;

a) Que elementos linguisticos nos permitem afirmar que esse conto é narrado em primeira

pessoa, ou seja, que a narradora € uma personagem?

Explique como o foco narrativo favorece a caracterizagdo negativa da personagem antagonista

ao mesmo tempo em que favorece positivamente as ac6es da protagonista.

ENREDO: trata-se da estrutura da narrativa, ou seja, a trama em que se desenrolam as ag0es.

Séo classificados em: enredo linear, enredo ndo linear, enredo psicolégico e enredo
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cronologico. “Felicidade clandestina” apresenta um enredo linear e cronoldgico, uma vez que
as acOes sdo apresentadas conforme o tempo vai passando e ocorrendo as sucessivas idas da
narradora a casa da filha do dono da livraria. Mas apresenta também tracos de ndo-linearidade
e de um enredo psicolégico, pois na apresentacdo da antagonista ha relatos de a¢6es ocorridas
anteriormente, acompanhadas de julgamentos que a narradora faz da menina que possuia o
livro “Reinag¢des de Narizinho”, de Monteiro Lobato.

Os PERSONAGENS sdo seres que compdem a narrativa sendo classificados em: personagens
principais (protagonista e antagonista) e personagens secundarios (adjuvante ou coadjuvante).
e) No conto lido, as meninas ndo sdo nomeadas, elas sdo construidas por meio de diferengas
entre elas indicando uma como protagonista e outra como antagonista. Identifique e

transcreva uma frase que nos permite essa afirmacéo.

Numa narrativa, 0 TEMPO estéa relacionado com a marcacao do tempo no desenrolar das
acoes, por exemplo, uma data ou um momento especifico. O tempo pode ser cronoldgico ou
psicoldgico.

f) Explique como o tempo cronolégico, isto é, as sucessivas idas da protagonista a residéncia
da antagonista pode ser uma relacéo de forgas.

g) Vocé pensa no tempo em que a narradora levou para conseguir o que se desejava, ou seja,
o empréstimo, contribuiu para que ela sentisse toda a “felicidade” descrita no desfecho do

conto? Comente.

O ESPACO é (séo (s) local(is) onde a narrativa se desenvolve. Podem ocorrer num ambiente
fisico, ambiente psicolégico ou ambiente social.

h) Em que ambientes fisicos os fatos sdo desenrolados?
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Aponte, com elementos do texto, diferengas entre o ambiente social das personagens.

(“Possuia o que qualquer crianca devoradora de historias gostarias de ter: um pai dono de

Tipos de Narrador:

Depois de ler o conto, aponte indicios linguisticos de narracdo em primeira pessoa.

Tendo esse conto sido narrado em primeira pessoa, que efeito de sentido a voz da narradora
produz em relacdo a personagem que tinha posse do livro?

4) Em “Felicidade clandestina”, temos a predominancia do Discurso indireto, pois todas
as falas da narradora séo citadas por ela mesma, assim como as falas da outra
personagem. Tem dois momentos de discurso direto; um em que a filha do dono da livraria
diz que emprestou o livro para outra menina naquele dia e a fala da mée.

a) Justifique a escolha do discurso indireto para a construcao da narrativa.

b) Observe este trecho com predominancia do discurso direto:

“Foi entdo que, finalmente se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai emprestar
o livro agora mesmo. E para mim: "E vocé fica com o livro por quanto tempo quiser."
Entendem? Valia mais do que me dar o livro: "pelo tempo que eu quisesse™ é tudo o que uma

pessoa, grande ou pequena, pode ter a ousadia de querer.

Em sua opinido, por que a narradora escolheu o discurso direto para reproduzir a fala da mée

da personagem considerada antagonista.




86

5)Conforme lemos o primeiro e o segundo parégrafo, identificamos uma oposi¢édo entre a
aparéncias das personagens. Em algum momento essa oposi¢ao descritiva traz um

estranhamento para a nossa época? Escreva sobre isso.

6) Em uma época em que estamos expondo o perigo dos preconceitos e dos estereotipos, seria

ético relacionarmos aparéncia e bondade/maldade?

7)Escreva como esses julgamentos a partir dos estere6tipos podem ser prejudiciais as nossas

relacBes no dia a dia e o que podemos fazer para mudar essa visao ultrapassada.

8)Vocé acha que o fato de uma pessoa se recusar a emprestar um objeto para outra pode ser

motivo para fazermos mau juizo do proprietario do objeto? Comente.

9)Além dos adjetivos que descreviam a filha do dono da livraria, a narradora serviu-se
também de substantivos abstratos para descrever as a¢fes da outra personagem. Localize

esses substantivos no texto e comente os efeitos de sentido que essa escolha lexical traz.

10) A narradora descreve a si e suas agdes de modo a suavizar suas agdes e comportamentos.
Justifique essa afirmativa com elementos do texto e comente o efeito de sentido dessa

descricdo.
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a) Muitas expressoes de “Felicidade clandestina “apontam uma relagdo afetiva da narradora com
os livros e com a leitura, como, por exemplo, “Era um livro grosso, meu Deus, era um livro
para se ficar vivendo com ele, comendo-o0, dormindo-o”. Agora, gostariamos que vocé, leitor,

comentasse sua relacdo com livros/leitura.

6. 2.1 Reconhecendo as caracteristicas do género conto.

A fase inicial da apresentacdo da situacdo permite, portanto, fornecer aos alunos as
informacdes para que conhecam sobre o projeto comunicativo visado e a aprendizagem de
linguagem a que esta relacionado. Para este momento escolhemos o conto “A moga teceld” de
Marina Colasanti (2000), pois representa perfeitamente a dominacédo e violéncia psicologica,
definida por Bourdieu (2002). A violéncia simbolica pela qual milhares de meninas e mulheres
sdo submetidas no Brasil e no Maranhdo, poderemos também levantar os percentuais de casos
de violéncia contra a mulher que ocorreram nesse periodo de pandemia, e que configurou um
aumento expressivo dado o isolamento social partilhado por maridos e esposas em seus lares.

As atividades propostas tém o objetivo de apresentar e refletir sobre os elementos
constitutivos do conto, como: personagens, acoes, e lugares tipicos, objetos magicos, etc.

Palavras sobre a autora:

Marina Colasanti que nasceu em Asmara, Etiépia em 1938 e morou na Italia por 11
anor, veio morar no Brasil desde 0 ano de 1948, onde vive até hoje. Publicou vérios
livros de contos, crbnicas, poemas e histérias infantis, é ainda contemporéanea a nés.
E uma importante escritora da literatura brasileira, em suas obras reflete com
delicadeza assuntos &speros, entre eles os problemas sociais. Colabora, também, em
revistas femininas e constantemente € convidada para cursos e palestras em todo o
Brasil. Casada com o escritor e poeta Affonso Romano de Sant'Anna. Na literatura
infantil, seus “contos de fadas” ganharam destaque preservando os elementos proprios
das narrativas que remetem o leitor a Idade Média e equilibrando com maestria os
géneros narrativo e lirico, Marina discute sobre temas atuais, como 0 consumismo
desenfreado, a inveja, 0 egoismo e as relagdes humanas.

Em A mocga teceld, publicado em 2000, o leitor é convidado a viajar para um mundo
de fantasias, onde a moga com sua maquina de tear é capaz de construir elementos da
natureza, dar vida a seres e tecer um marido de carne e 0ssos. A partir desse momento,
a historia se desenrola e a autora vai criando uma relacdo entre a personagem homem
e a personagem mulher que d& margem ao leitor de tomar para si diversas
interpretagdes, como veremos.

O conto A moca teceld de Marina Colasanti faz uma intertextualidade com varias
outras obras da historia da literatura, em especial com Penélope de Ulisses, que tecia
durante o dia e destecia a noite para prolongar os dias a espera do seu amado, fazendo
iSso ela “enganava” os outros pretendentes que aguardavam que terminasse e tela que
tecia para escolher entre eles um novo marido. Fazendo isso a moca torna-se dona de
seu destino, faz uso do poder que tem nas méaos para fazer aquilo que deseja, que é
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esperar pelo marido. Além desse, constata-se a intertextualidade também com o conto
A filha do moleiro, também conhecido como Rumpelstizchen, no qual o Rei obriga
sua esposa a tecer cada vez mais, ndo estando satisfeito com a riqueza que ja possuli.
A posicdo do marido nas duas obras é a mesma, pois 0s dois sd0 gananciosos.
Entretanto, o que diferencia o conto contemporaneo A moga teceld é que a
personagem feminina ndo se deixa dominar, pelo contrério, ela tem o controle da
situacdo e quando percebe que o casamento ndo é aquilo que sonhara, comeca a voltar
o tear e desfazer o que nédo ha fazia feliz.

E a andlise que elegemos para a construcao do sentido do conto foi a partir da teoria
feminina.

Podemos analisar os fatos mais evidentes na obra que é a questdo do poder do homem
e do poder da mulher. O conto comeca e termina falando do poder da mulher, do poder
que a moca possui de criar, de dar vida aos seres, a natureza e a0 homem. Porém, ha
uma quebra dessa independéncia feminina quando o homem surge no conto, apesar
da mulher continuar tendo poder esse poder é usado exclusivamente para realizar os
desejos do marido, isso significa que ele tem ainda mais poder do que ela, pois é ele
quem a domina.

Alguns elementos que a autora usa no texto deixam isso bastante claro, “o marido
escolheu para ela e seu tear o mais alto quarto da mais alta torre. — E para que ninguém
saiba do tapete — ele disse (COLASANTI, 2000, p. 12). O que mais chama a atengéo
é que a mulher, mesmo sabendo que é ela quem possui o poder, até mesmo de ter
criado para si 0o marido, mantem-se na posi¢cdo de submissdo sem questiona-lo.
Bourdieu (2002) denomina essa situagdo como Violéncia Simbdlica, trata-se do poder
que é exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que lhes estdo
sujeitos ou mesmo que o exercem. Entende-se que as mulheres, em um ponto de vista
que talvez ainda predomine, veem o casamento como passo fundamental para sua vida
e essa relagcdo matrimonial é seguida dessa violéncia simbdlica. Ocorre que, ao aceitar
as imposic¢bes do marido, a mulher perde sua identidade, deixando de lado sua vida,
suas crencas, seus sonhos e sua simplicidade. Por outro lado, a autora faz uma
desconstrucdo desse poder masculino, de acordo com o que propde a Teoria
Feminista. (BACHI, 2017, p.2010-2011)

Apresentacdo da situacdo: Reconhecendo as caracteristicas do género conto

A MOCA TECELA
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Fonte: beatrix.pro.br/index.php

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atras das beiradas da noite.
E logo sentava-se ao tear. Linha clara, para comecar o dia. Delicado traco cor da luz que ela ia
passando entre os fios estendidos, enquanto |4 fora a claridade da manh& desenhava o horizonte.
Depois las mais vivas, quentes Ias iam tecendo hora a hora, em longo tapete que nunca acabava.

Se era forte demais o sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moga colocava na langadeira
grossos fios cinzentos do algoddo mais felpudo. Em breve, na penumbra trazida pelas nuvens,
escolhia um fio de prata, que em pontos longos rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha
cumprimenta-la a janela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e espantavam os
passaros, bastava a moga tecer com seus belos fios dourados, para que o sol voltasse a acalmar
a natureza.

Assim, jogando a lancadeira de um lado para outro e batendo os grandes pentes do tear
para frente e para tras, a moca passava o0s seus dias.

Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis
gue 0 peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave era a I cor de leite
que entremeava o tapete. E a noite, depois de lancar seu fio de escuriddo, dormia tranquila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

Mas tecendo e tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que se sentiu sozinha, e pela

primeira vez pensou em como seria bom ter um marido ao lado.
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N&o esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca conhecida,
comecou a entremear no tapete as las e as cores que lhe dariam companhia. E aos poucos seu
desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto barbado, corpo aprumado, sapato engraxado.

Estava justamente acabando de entremear o Ultimo fio do ponto dos sapatos, quando
bateram & porta.

Nem precisou abrir. O mo¢o meteu a mao na maganeta, tirou o chapéu de pluma, e foi
entrando em sua vida.

Aquela noite, deitada no ombro dele, a moca pensou nos lindos filhos que teceria para
aumentar ainda mais a sua felicidade.

E feliz foi, durante algum tempo. Mas se o homem tinha pensado em filhos, logo os
esqueceu. Porque tinha descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a nao ser nas coisas
todas que ele poderia Ihe dar.

Uma casa melhor é necesséria disse para a mulher. E parecia justo, agora que eram dois.
Exigiu que escolhesse as mais belas I&s cor de tijolo, fios verdes para os batentes e pressa para
a casa acontecer.

Mas pronta a casa, ja ndo Ihe pareceu suficiente.

Para que ter casa, se podemos ter palacio? — perguntou. Sem querer resposta
imediatamente ordenou que fosse de pedra com arremates em prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moca tecendo tetos e portas, e patios e escadas,
e salas e pogos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo para chamar o sol. A noite chegava,
e ela ndo tinha tempo para arrematar o dia. Tecia e entristecia, enquanto sem parar batiam 0s
pentes acompanhando o ritmo da lancadeira.

Afinal o palécio ficou pronto. E entre tantos cdmodos, o marido escolheu para ela e seu
tear o mais alto quarto da mais alta torre.

E para que ninguém saiba do tapete — ele disse. E antes de trancar a porta & chave,
advertiu: — Faltam as estrebarias. E ndo se esqueca dos cavalos!

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palacio de luxos, 0s
cofres de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo que fazia. Tecer era tudo que queria fazer.

E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu maior que o
palacio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou em como seria bom estar
sozinha de novo.

SO esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando com novas

exigéncias. E descalca, para ndo fazer barulho, subiu a longa escada da torre, sentou-se ao tear.
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Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a lancadeira ao contrério, e
jogando-a veloz de um lado para o outro, comecou a desfazer seu tecido. Desteceu os cavalos,
as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois desteceu os criados e o palacio e todas as
maravilhas que continha. E novamente se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além
da janela.

A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou, e, espantado,
olhou em volta. Nao teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia o desenho escuro dos sapatos, e
ele viu seus pés desaparecendo, sumindo as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou
0 peito aprumado, o emplumado chapéu.

Entdo, como se ouvisse a chegada do sol, a moca escolheu uma linha clara. E foi
passando-a devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha repetiu na linha do

horizonte. Marina Colasanti (1938).

Pratica de leitura e pratica de analise linguistica do conto “A mo¢a teceld”

As sugestBes para as atividades apresentadas nesse momento da SD sdo de carater
subjetivos podendo ser exploradas algumas caracteristicas do género conto, e as questdes
tem relacéo com os sentidos da violéncia sofrida pela personagem, adicionamos questdes
sobre a compreensdo e interpretacdo do conto, comparando algumas agdes da
personagens com as daqueles que vivem um conto de fadas (conto maravilhoso), mas que
no decorrer das apresentacdes das atividades o aluno volta a vida real e dura com
requintes de violéncia. As respostas sdo fechadas, porém em dados momentos serdo
abertas, as respostas dos alunos serdo coincidentes. Esperamos alcangar por meio dessas
atividades que os alunos ou a grande maioria deles encontrem os verdadeiros sentidos do
conto apresentado realizando uma incursdo sobre o tema da violéncia e uma reflexao

sobre como se processa a dominag&o masculina.

O texto que acabamos de ler pertence ao género conto, um tipo de texto literario que apresenta
poucos personagens, um enredo mais curto, um unico conflito, um climax e o desfecho, o conto
aproxima-se do romance e da novela. No conto. “A moga teceld” qual dessas caracteristicas

podem ser percebidas?
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2) Ainda hoje, o casamento € visto como uma forma de relacionamento perpétuo? Até que a

morte os separe? Comente.

3) No texto ha indicios de alguma forma de violéncia contra a mulher? De que forma?

4) Nos ultimos anos, o que a midia vem noticiando sobre o assunto violéncia doméstica? VVocé

ja leu alguma matéria sobre isso?

5) Na vida real como na ficcdo ha momentos em que a mulher deseja separar-se do marido:

como se explica este evento no conto? Qual motivo do arrependimento da moca teceld?

6) “A moga teceld”, de Marina Colasanti, ¢ um conto escrito em terceira pessoa, com narrador
onisciente, e apresenta um enredo linear. Nesse enredo, ha fatos existentes no mundo real e

fatos que nos permitem caracterizar o conto como fantastico. Descreva essas acoes.

7)Na introducdo do conto, qual era a relacdo da personagem principal com o ato de tecer no

decorrer do tempo? Comente.

8)Ao0 se sentir sozinha, a moga teceld usou seu dom para tecer um marido e ter companhia.

Dessa acéo, resultou-se uma opressdo. Comente.

9)Que oposicdo podemos observar entre a relacdo da mocga e do marido com o tear?

10)Sendo escrava do tear durante o tempo que a personagem principal era obrigada a satisfazer

os desejos do marido, essa mulher rompe a situacéo opressora. Comente a atitude dela.
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11)Podemos identificar o climax do conto no seguinte periodo: “E pela primeira vez pensou

como seria bom estar sozinha de novo”. O que acontece em seguida?

12)Observamos que o marido comecou a ser tecido pelo chapéu e a ser destecido pelos pés,
possibilitando uma interpretacdo em que, no primeiro momento era desejavel que ele, depois
de tecido, andasse pela casa e se dirigisse a moca, ja& nos momentos finais, ele, ficando sem os
pés, seria impedido de se levantar para impedir seu desfazimento. Como vocé imagina as

emoc0des do homem que estava sendo destecido?

6. 3 Producdo inicial: escrevendo seu primeiro conto

O momento da producao inicial, é aquele em que os alunos tentam elaborar um primeiro
texto oral ou escrito e, assim revelar para si mesmos e para o0 professor 0os conhecimentos que
ja possuem desse género textual. Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p.86),” tem um
carater regulador da sequéncia didatica, por diagnosticar os conhecimentos dos alunos e poder
intervir de forma eficaz, para o alcance dos objetivos propostos, como também os alunos podem
detectar seus avancos e dificuldades quanto ao género estudado.

Para a motivacao inicial propomos uma animacao curta de 7 minutos, onde se aborda o
relacionamento amoroso entre um casal, que ndo tem final feliz, intitulada” time line”.
Propomos entdo para a primeira produgdo aos alunos, “Os relacionamentos amorosos, O papel
da mulher na sociedade, O aumento da violéncia contra a mulher na pandemia.” Propostas
baseadas nos dois primeiros contos e também na animacao sobre relacionamento amoroso. Eis

a proposta abaixo:

Producéo inicial: Escrevendo seu primeiro conto
Atividade motivadora: Assista a animacao.
Era uma vez uma linha
link: https://vimeo.com/287949378



https://vimeo.com/287949378
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Com base nos contos lidos e nos efeitos de sentido que lhe provocou, escreva a primeira
versdo do seu conto literério.

1- Os temas podem ser sobre relacionamentos amorosos;

2-0 papel da mulher na sociedade;

3-0 aumento da violéncia contra a mulher no periodo da pandemia;

Releia todos os assuntos relacionados aos temas apresentados e produza o seu conto,
observando a linguagem utilizada, as caracteristicas do conto, para quem vocé vai escrever, e

com qual objetivo.

6.3.1 Modulo |

Apresentacdo das tematicas dos contos a serem trabalhados e sua relevancia social

Nos modulos seguintes, os autores da sequéncia didatica aqui proposta, preconizam que
tratemos de trabalhar os problemas que aparecerem na primeira producéo e de dar aos alunos
instrumentos necessarios para supera-los. Sabemos que o movimento geral da sequéncia
didatica vai do mais dificil, complexo, para 0 mais simples: da producdo inicial aos modulos
cada um trabalhando uma ou outra capacidade necessaria ao dominio de um género.

E nesse sentido selecionamos o conto “Para que ninguém a quisesse” também da Marina
Colasanti (1986), por conter a representacdo maior da violéncia simbolica contra a mulher
enfatizando o conteido temético do género e apresentando a estrutura e caracteristica do género
estudado, abordando a sua significancia no contexto social, politico, assim como uma bandeira
de luta para as mulheres contra a opressdo. Nesse modulo | se procurou apresentar o sentido
dos contos estudado por intermédio de seu conteido tematico, de sua estrutura narrativa.

Para que ninguém a quisesse

Porque os homens olhavam demais para a sua mulher mandou que descesse a bainha
dos vestidos e parasse de se pintar. Apesar disso, sua beleza chamava a atencéo, e ele foi
obrigado a exigir que eliminasse os decotes, jogasse fora os sapatos de saltos altos. Dos
armarios tirou as roupas de seda, da gaveta tirou todas as joias. E vendo que, ainda assim, um
ou outro olhar viril se acendia a passagem dela, pegou a tesoura e tosquiou- lhe os longos
cabelos.

Agora podia viver descansado. Ninguem a olhava duas vezes, homem nenhum se
interessava por ela. Esquiva como um gato, ndo mais atravessava pracas. E evitava sair.

Tao esquiva se fez, que ele foi deixando de ocupar-se dela, permitindo que fluisse em

siléncio pelos cdbmodos, mimetizada com 0s moveis e as sombras.
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Uma fina saudade, porém, comegou a alinhavar-se em seus dias. Ndo saudade da
mulher. Mas do desejo inflamado que tivera por ela.

Ent&o lhe trouxe um batom. No outro dia um corte de seda. A noite tirou do bolso uma
rosa de cetim para enfeitar- Ihe o que restava dos cabelos.

Mas ela tinha desaprendido a gostar dessas coisas, nem pensava mais em lhe agradar.
Largou o tecido em uma gaveta, esqueceu o batom. E continuou andando pela casa de vestido

de chita, enquanto a rosa desbotava sobre a comoda.

(COLASANTI, Marina. “Para que ninguém a quisesse”.
In: Contos de amor rasgados. Rio de Janeiro: Rocco, 1986. P. 111-2.)

Atividades do Médulo |

As atividades aqui propostas para compreensao e interpretacdo desse conto visam sondar
o0s conhecimentos linguisticos dos alunos a cerca de alguns elementos sintaticos e semanticos
como o uso de alguns pronomes, e verbos que poderdo modificar completamente os sentidos
do texto e sua compreenséo global, assim como também a utilizacdo de elementos expressivos
que fazem toda diferenca ao serem identificados e explorados no conto. Faz-se uma nova
retomada sobre a estrutura do texto narrativo, diferenciando o foco da narrativa. As questdes
sugeridas apresentam mis uma vez cunho subjetivo.

1-O titulo do conto “Para que ninguém a quisesse” nos fornece uma pista do tema abordado,
principalmente pelo uso do pronome indefinido “ninguém”. Registre suas impressoes sobre
esse titulo. Em seguida, escreva como o sentido poderia ser outro a partir da troca do pronome

“ninguém” pelo seu oposto “alguém”.

2-Leia este trecho do primeiro parégrafo e responda as questdes que seguem: “mandou que
descesse a bainha dos vestidos e parasse de se pintar. Apesar disso, sua beleza chamava a
atencdo, e ele foi obrigado a exigir que eliminasse 0s decotes, jogasse fora 0s sapatos de saltos
altos. Dos armarios tirou as roupas de seda, da gaveta tirou todas as joias. E vendo que, ainda
assim, um ou outro olhar viril se acendia a passagem dela, pegou a tesoura e tosquiou- lhe os
longos cabelos”

a) Nesse trecho, esta descrito um processo gradativo. Que nome vocé daria para esse processo?

b) Vocé acredita que esse processo afetou apenas a aparéncia da mulher? Comente.
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¢)Que denotam os verbos “mandar(mandou)” e exigir? Que relagdo podemos inferir a partir
desses verbos e as acOes relacionadas a eles.

d)Além de mandar e exigir que a mulher se desfizesse de itens relacionados a beleza, o marido
pratica agdes para “colaborar” com o processo, sendo uma agao final e significativa do ponto

de vista da violéncia. Que acdo é essa?

3)Em situacdes de violéncia doméstica, € normal, e até aconselhavel, o surgimento de uma
terceira pessoa: a testemunha. Explique como a escolha do foco narrativo pode reforcar essa
ideia.

4)Sabendo que um dos sentidos de mimetizar é assumir a forma de algo, como pode ser pensada
as condicdes fisicas e psicologicas da mulher “Mimetizada com os moéveis e as sombras”?

a) Na parte que antecede o desfecho do conto, ou seja, no climax, houve um esforco da mulher
para voltar a situacdo inicial. Descreva esse processo.

b) Relendo o desfecho - “Mas ela tinha desaprendido a gostar dessas coisas, nem pensava mais
em lhe agradar. Largou o tecido em uma gaveta, esqueceu o batom. E continuou andando pela
casa de vestido de chita, enquanto a rosa desbotava sobre a comoda” - € possivel concluir que
0 processo de retorno a situacao inicial ndo foi concluido. A partir dessa concluséo, escreva
sobre possiveis danos psicoldgicos causados nas mulheres s expostas a violéncia.

5) Vocé esperava que o conflito fosse solucionado dessa forma? Comente.

Breve biografia de Conceicdo Evaristo autora do conto “Maria”

Maria da Conceigdo Evaristo de Brito (Belo Horizonte, Minas Gerais, 1946).
Romancista, contista e poeta. Nasce em uma comunidade no alto da Avenida Afonso
Pena. Trabalha como empregada doméstica até 1971, quando conclui os estudos
secundarios no Instituto de Educacdo de Minas Gerais.

Muda-se para o Rio de Janeiro em 1973, ocasido em que é aprovada para 0 magistério.
Estuda na Universidade Federal do Rio de Janeiro e forma-se em Letras. Ingressa no
mestrado em Literatura Brasileira da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro (PUC/RJ) onde defende, em 1996, a dissertacdo Literatura Negra: uma
poética da nossa afro-brasilidade. Defende a tese de doutoramento Poemas Malungos
— Cénticos Irm&os, em 2011, na Universidade Federal Fluminense (UFF).

Tem participacdo em revistas e publicacdes, nacionais e internacionais, que tem por
tema a afrobrasilidade. Tal engajamento inicia-se na década de 1980, por meio do
Grupo Quilombhoje, responsavel pela estreia literaria de Conceicédo em, 1990, com
obras publicadas na série Cadernos Negros. Suas obras, poesia e prosa, especialmente
o romance PonciaVicéncio (2003), abordam temas como a discriminacdo de raga,
género e classe. Atualmente, Conceicdo leciona na Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG) como professora visitante.(www.enciclopédia.itaucultural.org.br-
acessado em 05/01/2021)



http://www.enciclopédia.itaucultural.org.br-
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6.3.2 Mddulo 11

Maria

Maria estava parada ha mais de meia hora no ponto de 6nibus. Estava cansada de
esperar. Se a distancia fosse menor, teria ido a pé. Era preciso mesmo ir se acostumando com a
caminhada. Os 6nibus estavam aumentando tanto! Além do cansaco, a sacola estava pesada.
No dia anterior, no domingo, havia tido festa na casa da patroa. Ela levava para casa 0s restos.
O osso do pernil e as frutas que tinham enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e uma gorjeta. O
0SSO a patroa ia jogar fora. Estava feliz, apesar do cansaco. A gorjeta chegara numa hora boa.
Os dois filhos menores estavam muito gripados. Precisava comprar xarope e aquele remedinho
de desentupir o nariz. Daria para comprar também uma lata de Toddy. As frutas estavam 6timas
e havia meldo. As criangas nunca tinham comido meldo. Sera que 0s meninos gostavam de
melao?

A palma de umas de suas méos doia. Tinha sofrido um corte, bem no meio, enquanto
cortava o pernil para a patroa. Que coisa! Faca-laser corta até a vida!

Quando o dnibus apontou l& na esquina, Maria abaixou o corpo, pegando a sacola que
estava no chdo entra as suas pernas. O 6nibus ndo estava cheio, havia lugares. Ela poderia
descansar um pouco, cochilar até a hora da descida. Ao entrar, um homem levantou la de tras,
do altimo banco, fazendo um sinal para o trocador. Passou em siléncio, pagando a passagem
dele e de Maria. Ela reconheceu o homem. Quando tempo, que saudades! Como era dificil
continuar a vida sem ele. Maria sentou-se na frente. O homem assentou-se ao lado dela. Ela se
lembrou do passado. Do homem deitado com ela. Da vida dos dois no barraco. Dos primeiros
enjoos. Da barriga enorme que todos diziam gémeos, e da alegria dele. Que bom! Nasceu! Era
um menino! E haveria de se tornar um homem. Maria viu, sem olhar, que era o pai do seu filho.
Ele continuava 0 mesmo. Bonito, grande, o olhar assustado ndo se fixando em nada e em
ninguém. Sentiu uma magoa imensa. Por que nao podia ser de outra forma? Por que ndo podiam
ser felizes? E 0 menino, Maria? Como vai 0 menino? cochichou o homem. Sabe que sinto falta
de vocés? Tenho um buraco no peito, tamanha a saudade! Tou sozinho! N&o arrumei, ndo quis
mais ninguém. VVoce ja teve outros... outros filhos? A mulher baixou os olhos como que pedindo
perddo. E. Ela teve mais dois filhos, mas ndo tinha ninguém também! Homens também? Eles
haveriam de ter outra vida. Com eles tudo haveria de ser diferente. Maria, ndo te esqueci! Ta

tudo aqui no buraco do peito...
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O homem falava, mas continuava estatico, preso, fixo no banco. Cochichava com Maria
as palavras, sem, entretanto, virar para o lado dela. Ela sabia o que o homem dizia. Ele estava
dizendo de dor, de prazer, de alegria, de filho, de vida, de morte, de despedida. Do buraco-
saudade no peito dele... Desta vez ele cochichou um pouquinho mais alto. Ela, ainda sem ouvir
direito, adivinhou a fala dele: um abrago, um beijo, um carinho no filho. E logo apo6s, levantou
rapido sacando a arma. Outro la atrés gritou que era um assalto. Maria estava com muito medo.
N&o dos assaltantes. N&o da morte. Sim da vida. Tinha trés filhos. O mais velho, com onze
anos, era filho daquele homem que estava ali na frente com uma arma na méo. O de |4 de tras
vinha recolhendo tudo. O motorista seguia a viagem. Havia o siléncio de todos no oOnibus.
Apenas a voz do outro se ouvia pedindo aos passageiros que entregassem tudo rapidamente. O
medo da vida em Maria ia aumentando. Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos? Era a
primeira vez que ela via um assalto no énibus. Imaginava o terror das pessoas. O comparsa de
seu ex-homem passou por ela e ndo pediu nada. Se fossem outros os assaltantes? Ela teria para
dar uma sacola de frutas, um osso de pernil e uma gorjeta de mil cruzeiros. N&o tinha reldgio
algum no braco. Nas mdos nenhum anel ou alianga. Alids, nas maos tinha sim! Tinha um
profundo corte feito com faca-laser que parecia cortar até a vida.

Os assaltantes desceram rapido. Maria olhou saudosa e desesperada para o primeiro. Foi
quando uma voz acordou a coragem dos demais. Alguém gritou que aquela puta safada
conhecia os assaltantes. Maria assustou-se. Ela ndo conhecia assaltante algum. Conhecia o pai
do seu primeiro filno. Conhecia 0 homem que tinha sido dela e que ela ainda amava tanto.
Ouviu uma voz: Negra safada, vai ver que estava de coleio com os dois. Outra voz ainda la do
fundo do Onibus acrescentou: Calma gente! Se ela estivesse junto com eles, teria descido
também. Alguém argumentou que ela ndo tinha descido s6 para disfarcar. Estava mesmo com
os ladrdes. Foi a Unica a ndo ser assaltada. Mentira, eu ndo fui e ndo sei porqué. Maria olhou na
direcdo de onde vinha a voz e viu um rapazinho negro e magro, com feicdes de menino e que
relembrava vagamente o seu filho. A primeira voz, a que acordou a coragem de todos, tornou-
se um grito: Aquela puta, aguela negra safada estava com os ladrdes! O dono da voz levantou
e se encaminhou em direcdo a Maria. A mulher teve medo e raiva. Que merda! N&o conhecia
assaltante algum. Nao devia satisfagdo a ninguém. Olha s0, a negra ainda € atrevida, disse 0
homem, lascando um tapa no rosto da mulher. Alguém gritou: Lincha! Lincha! Lincha!... Uns
passageiros desceram e outros voaram em direcdo a Maria. O motorista tinha parado o énibus
para defender a passageira: Calma, pessoal! Que loucura é esta? Eu conhego esta mulher de
vista. Todos os dias, mais ou menos neste horario, ela toma o 6nibus comigo. Esta vindo do

trabalho, da luta para sustentar os filhos... Lincha! Lincha! Lincha! Maria punha sangue pela
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boca, pelo nariz e pelos ouvidos. A sacola havia arrebentado e as frutas rolavam pelo chédo. Sera
que 0s meninos gostam de mel&o?

Tudo foi to rapido, tdo breve. Maria tinha saudades do seu ex-homem. Por que estavam
fazendo isto com ela? O homem havia segredado um abrago, um beijo, um carinho no filho.
Ela precisava chegar em casa para transmitir o recado. Estavam todos armados com facas-laser
que cortam até a vida. Quando o dnibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da mulher
ja estava todo dilacerado, todo pisoteado.

Maria queria tanto dizer ao filho que o pai havia mandado um abraco, um beijo, um
carinho.

(Olhos d’dagua, p. 39-42 Concei¢do Evaristo).

Pratica de leitura e analise do conto “Maria”

Caro professor(a), as questdes que seguem sobre o conto ‘Maria” sdo todas de
carater subjetivos, pois espera-se que nessa atividade ja no final da aplicacdo da sequéncia
didatica o aluno possa ser levado a construir suas préprias interpretacdes e compreensdes
do conto, posto que ao longo das atividades foi motivado a descobrir os verdadeiros
sentidos do texto. Porém, em se tratando de alunos do 9°ano de EF que durante o ano de
pandemia 2020 n&o participaram de aulas presenciais e ndo se engajaram ativamente nos
projetos de leituras mais contundentes poderdo apresentar muitas dificuldades quanto a
organizacdo e exposicdo por escrito de seu posicionamento critico. No entanto,
perceberemos também uma gama de alunos capazes de responder as atividades de forma
satisfatéria. Esperamos esse resultado com bastante otimismo e trabalho voltados a

efetivacdo da aprendizagem linguistica e textual dos alunos.

1- Que inferéncias podem ser feitas acerca da vida da personagem? Que profisséo
ela exercia? Justifique com passagens do texto.

2- SituacOes caracterizadas pela da personagem Maria ao esperar o dnibus podem
ser vivenciadas também no seu bairro? Seus pais utilizam o 6nibus para chegar ao trabalho?

3- O leitor compreende perfeitamente que a personagem tem filhos. Que pistas o
leva a esta constatagéo?

4- A personagem do conto lido morava aonde? Era casada? Que passagens do

texto nos mostra estas respostas?
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5- Em que momento do conto percebemos que a personagem é uma mulher
negra?

6- Que perfil é atribuido pela sociedade a maioria das mulheres negras? E vocé,
concorda com este esteriétipo?

7- Sobre a violéncia doméstica, 0 que VOCé ja pesquisou e ouviu nos noticiarios é

mais comum ocorrem com mais frequéncia com que classe de mulheres, apenas com as negras,

ou nao?

8- Vocé enquanto leitor percebeu alguma forma de preconceito racial com a
personagem?

9- De que forma podemos combater o preconceito racial que circula ao nosso
redor?

10-Pensando na moca que tecia e na personagem Maria. Por que foi relativamente facil
para que a moca tivesse um final feliz enquanto Maria foi morta de forma cruel? Comente
dizendo se essas personagens tinham as mesmas condicdes de vida.

11-Nos contos “A moga teceld” e “Para que ninguém a quisesse”, ambos de Marina
Colasanti, as personagens principais sdo mulheres cujos maridos cometem algum tipo de
violéncia contra elas. Pense e responda: como o enredo foi construido para que uma delas saisse
da situacdo em que se encontrava engquanto a outra permaneceu na situacao de conflito? VVocé
diria que basta querer mudancas para que elas ocorram ou que ha pessoas que precisam de ajuda

para solucionar seus conflitos? Comente.

Fechando a sequéncia de contos, temos Maria, de Conceicdo Evaristo, publicado na
coletdnea Olhos D’agua, de 2014, veja 0 que lemos no blog do Estante Virtual sobre a

coletanea:

Nao héd ‘meias palavras’, nem sentimentalismos ou tampouco omissdes diante das
paginas. O foco da coletanea de contos denuncia a violéncia urbana e a pobreza da populacéo
negra. Aqui, conhecemos mulheres de diferentes idades e experiéncias com um ponto em
comum: a mesma vida de ferro. Historias de mées, filhas, avds, amantes, homens e mulheres
entre seus dilemas sociais, sexuais e existenciais. A autora ndo poupa 0 senso descritivo
para relatar com riqueza de detalhes as vulnerabilidades humanas.

12-0 conto lido tem relagdo com essa descrigéo do conjunto da obra? Comente.

14-Podemos dizer que os fatos narrados nesse conto sdo adequados para o uso do

discurso indireto livre? Comente.


https://www.estantevirtual.com.br/livros/conceicao-evaristo/olhos-dagua/744263422
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15-0 periodo “Foi quando uma voz acordou a coragem dos demais” ¢ bastante
expressivo do ponto de vista poético. Considerando o tema abordado no conto e as agdes que

seguem esse periodo, essa expressividade prenuncia um desfecho feliz ou tragico? Comente.

6.4 Modulo 111: Producao final e reescrita

Terminado o médulo 11, chegamos & Gltima etapa da sequéncia didatica, a proposta da
producdo final, onde o aluno mobilizara todo conhecimento adquirido ao longo do processo e
projeto, e ao professor pesquisador que observara os resultados das atividades desenvolvidas
nos modulos e nos textos produzidos individualmente. Como proposta de produgdo final,
escolhemos 0s mesmos temas com 0s mesmos textos e animagdo motivadores. E cabera a cada
professor que utilizara a nossa proposta como roteiro escolher entre fazer uso dos nossos contos
selecionados para a pesquisa como também podera lancar méao de outras escolhas, haja vista se
trabalhar com a proposta metodoldgica de uma sequéncia didatica seguindo 0s seus passo a
passo como nos apresenta os seus idealizadores, Dolz, Noverraz e Schneuwly(2004).



102

7. CONSIDERACOES FINAIS

Tecemos essas consideracdes finais com o objetivo de expor 0s possiveis resultados a
que essa proposta possa alcancar com as pesquisas na area de literatura no ambito do Ensino
Fundamental 11, visto que o objetivo principal deste estudo é de analisar e problematizar como
os alunos do 9%no do Ensino Fundamental sdo levados a construir sentidos no e pelo texto
(conto), utilizando os critérios da textualidade, assim como através de sua fungdo social; trazer
este género (conto), do acontecimento artistico- literario, para a vida cotidiana, de forma que
possa denunciar, ou seja um porta-voz das condi¢des violentas, a que as mulheres se submetem
e se encontram dentro de uma relacdo afetiva com seus pares (namorados ou esposos), vitimas
da violéncia simbdlica definida por Bourdieu.

Assim, propomos uma série de atividades com o género textual conto em forma de
sequéncias didaticas para aplicacdo no 9° ano do Ensino Fundamental, de forma a desenvolver
0s processos linguisticos e semanticos dos estudantes, por meio da leitura e producdo textual.

A metodologia proposta, a partir do texto literario, que buscara atender ao propoésito de
subsidiar a préatica pedagogica do professor de Lingua Portuguesa no espaco da sala de aula,
considerando a importancia da leitura de textos literarios para a formacédo do leitor critico e
competente nas praticas sociais. A elaboracdo da nossa sequéncia didatica ocorreu como um
trabalho muito arduo, um grande desafio para nés logo no inicio, porém com o empenho nas
leituras e com o brilhante incentivo do nosso orientador conseguimos avancar na nossa proposta
e fizemos as escolhas dos textos adequados aos nossos objetivos propostos, ficamos
imensamente feliz em apresentar o fruto desses dois anos de aprendizado, de pesquisa e
descobertas, que antes ndo pensavamos ser possivel, e que agora se torna realidade, tivemos
muitos desafios e primeiro deles foi retornar ao papel de estudante ap6s quase duas décadas
fora da academia.

N&o nos sentimos mais impotentes enquanto docentes da educacdo basica como antes
de ingressarmos na pos-graduacéo, pois encontrarmos no Profletras especificamente no campus
de Araguaina os melhores profissionais, os mais humanizados e dedicados a partilha do
conhecimento, e dessa forma apresento os produtos dos nossos percursos de 2019 até 2021
como uma docente que adentrou na sala da UFT com muitas davidas e incertezas sobre dar
conta ou ndo dos estudos e da pesquisa(para conclusédo do mestrado profissional) que seriam
demandados para n6s e de repente nos vimos sendo incentivados e estimulados por nossos
queridos professores, mas destaco aqui de forma especial o discurso do nosso orientador Jodo

de Deussobre: “a necessidade da préatica de leitura, e que deveriamos sempre nos orgulharmos
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de fazermos parte da educacgéo béasica brasileira que sempre tem dado certo nesse pais chamado
Brasil e que é muito dificil seguir estudando aqui também”. E com imensa alegria e com
sentimento de renovagdo da nossa pratica em sala de aula e do nosso percurso estudantil
enquanto mestranda que partilho com todos 0s que se interessarem por nossa proposta de
trabalho, essa dissertagdo que simboliza um sonho hd muitos anos guardado e que se concretiza
com esse trabalho, muito obrigada a todos que de alguma forma nos incentivaram a buscar
melhorar a nossa pratica nossos conhecimentos e a contribuir no desenvolvimento dos
processos de leitura e producéo dos textos escritos dos nossos alunos.

Acreditamos, portanto, que as atividades propostas neste estudo ajudaréo a despertar a
atencdo do aluno para pontos relevantes da literatura, como o dialogo com o texto e consigo
mesmo sobre 0s sentidos possiveis na obra. Ademais, na interacdo do educando com o0s contos
literarios, considerando-se as estratégias de leitura literaria em sala de aula que favorecerdo a
exposicdo do pensamento critico-reflexivo dos alunos, especialmente para a percep¢do da
violéncia simbdlica presente nos contos selecionados para o estudo através das sequéncias
didaticas que elaboramos.

Dessa forma propomos uma intervencao a ser desenvolvida como forma de enriquecer
a pratica do trabalho com a literatura em sala de aula, tanto da professora pesquisadora como
de outros professores, com vistas a fomentar a mediacdo da leitura de contos literérios,
proporcionando aos jovens alunos-leitores além da constru¢do do conhecimento pessoal, 0
prazer em ler.

A nossa proposta de trabalho aqui apresentada surgiu de anseios e desejos de
melhoramento da nossa pratica pedagdgica de leitura e de producdo textual por meio da
intervencdo dessa mesma pratica, e que o modo do nosso fazer pedagdgico ja ndo é mais o
mesmo, dado o conjunto de saberes e experiéncias acumulados por nés durante a pesquisa, pois
0 PROFLETRAS, € um programa de excepcional atuacdo e vem a cada edicdo colocando
profissionais dedicados e capacitados nos centros educacionais de educacao bésica, aliando as
teorias as praticas experimentadas pelos professores, e nos nos inserimos neste contexto de
aperfeicoamento e melhoramento da nossa pratica pedagdgica, com um misto de orgulho e
sempre acreditando no potencial do professor da educagdo basica, € do chdo da escola que
viemos, ao ingressar nesta pds- graduacao e é de volta a sala de aula que retornamos com as
malas recheadas de préaticas novas e boas com experiéncias exitosas para partilhar com nossos
colegas docentes sobre novas visoes e teorias do processo de leitura e producéo textual desde
a incursdo nas perspectivas da Linguistica Textual, abordando os conceitos de lingua e

linguagem, até a Literatura com os tipos de contos que povoam o imaginario dos estudantes
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das teorias e praticas aplicadas ao texto oral e escrito, a elaboracdo da sequéncia didatica que
revolucionara a nossa préatica e a pratica dos docentes que as aplicarem em suas salas de aula,
bem como trara um nivel mais adequado de aprendizagem do género textual estudado,com esse
trabalho atamos as duas pontas que precisava para elaborar uma proposta muito significativa
na vida estudantil e na nossa vida docente enquanto pesquisadora que ndo medira esforgos
para que seja plenamente partilhado nos micros e macros espagos escolares, contribuindo dessa
forma com o desenvolvimento do processo de leitura e producdo textual dos alunos do 9° ano
do Ensino Fundamental na perspectiva da linguistica do texto, descortinando a cada
interlocutor, e leitor o verdadeiro sentido do texto e da fruicdo literaria, como também servira
de material de apoio pedagdgico para que possa subsidiar nas formagdes de professores em
servico as praticas de leitura e producéo textuais dos professores da nossa escola e da educacgéo
bésica.

Conseguiremos, ainda por intermédio dessa proposta, suscitar o debate em torno do
preconceito racial e social contra a mulher negra e mae solo, contribuindo na conscientizagédo e
prevencdo da violéncia contra a mulher em todos 0s espacos sociais, seja a violéncia simbolica,
psicoldgica ou fisica.

Na nossa proposta nao foi contemplada a secdo com os procedimentos de analise, pois
devido ao periodo de pandemia da covid-19 que atravessamos, desde mar¢co de 2020 com a
suspensdo das aulas presenciais, ndo foi possivel aplicar a sequéncia didatica que elaboramos,
e embasados na resolucdo 003/2020- Conselho Gestor, de 02 se junho de 2020. Que entre outras
providéncias, no seu artigo 1°. Resolveu que os trabalhos da 62 turma, portanto a de 2019,
poderdo ter carater propositivos sem necessariamente, serem aplicados em sala de aula

presencial.
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