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“Todas as esferas da atividade humana,
por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utilizacdo da lingua.
N&o é de surpreender que o carater e 0s
modos dessa utilizacdo sejam tao variados
como as proprias esferas da atividade
humana [...] A utilizacdo da lingua efetua-
se em forma de enunciados (orais e
escritos), concretos e Unicos, qgue emanam
dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as
condi¢Oes especificas e as finalidades de
cada uma dessas esferas [...] cada esfera
de utilizagédo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados,
sendo isso que denominamos géneros do
discurso” (BAKHTIN, 2003 [1979], p. 279).



RESUMO

Segundo Bakhtin (2003 [1979]), os géneros discursivos sao as representacoes dos
enunciados (orais ou escritos), constituidos por conteddo tematico, forma
composicional e estilo. O objetivo geral desta pesquisa € compreender como o
trabalho com o género poema pode ser efetivado por meio de projeto didatico de
leitura e escrita, em dialogo com o livro literario. Para alcancar o objetivo proposto,
buscam-se, especificamente: a) elaborar projeto didatico de leitura e escrita de
poema, de modo a englobar, além do trabalho com o género, um estudo mais
abrangente de leitura do livro “Felpo Filva” (FURNARI, 2006); b) desenvolver
atividades que possam auxiliar no desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita
de textos por parte dos alunos; c) caracterizar de que forma o projeto didatico
elaborado pode contribuir para a formacédo e o desenvolvimento do aluno-leitor-
escritor-critico. Por conseguinte, este trabalho, de cunho bibliogréafico, esta situado na
Linguistica Aplicada, fundamentando-se teoricamente na concepc¢do de linguagem
como interacdo, segundo pressupostos do Circulo de Bakhtin (1919-1974), assim,
como nos estudos sobre leitura e escrita a luz dessa perspectiva. Ademais, o trabalho
ancora-se teorico-metodologicamente no projeto didatico de leitura e escrita de
género, proposto por Lopes-Rossi (2002a, 2002b, 2008) e desenvolvido por outros
autores, como Ohuschi (2018; 2019). O projeto, apresentado neste estudo, divide-se
em duas partes. A primeira esta direcionada a leitura, passo a passo, da obra “Felpo
Filva” (FURNARI, 2006), constando os indicativos de como o professor pode proceder.
A segunda, apresenta os Mddulos didaticos de leitura e escrita do género poema, com
atividades que contemplam o contexto de producdo, o conteudo tematico, a
compreensao e interpretacdo do texto, a qual esfera pertence, a construcao
composicional e o estilo, assim como o Mddulo de escrita e de circulagdo do género.
Por meio da elaboracdo do projeto, constata-se que essa abordagem tedrico-
metodoldgica pode possibilitar ao professor: (a) integrar o trabalho com o género
poema e o texto literario; (b) trabalhar de forma gradual, partindo dos conhecimentos
prévios dos alunos, almejando desenvolver habilidades de leitura e escrita; (c) dialogar
com o texto literario, especificamente, com o poema; (d) conhecer os aspectos
constituintes do género poema, como tema, forma e estilo.

Palavras-chave: Projeto didatico, Leitura e Escrita, Género discursivo, Poema.



ABSTRACT

According to Bakhtin (2003 [1979]), speech genres are representations of utterances
(oral or written), consisting of thematic content, compositional structure and style. It is
understood that working with speech genres in the classroom, it is necessary to think
about the theoretical-methodological perspectives to better address them in
Portuguese language classes. The general objective of this work is to understand how
the work with the poem genre can be accomplished through a didactic project of
reading and writing, in dialogue with the literary book. In order to achieve the proposed
objective, we specifically seek: a) to elaborate a didactic project of reading and writing
poems, in order to include, in addition to working with the genre, a more comprehensive
study of reading the book “Felpo Filva” (FURNARI , 2006); b) develop activities that
can help students to develop reading and writing skills; ¢) to characterize how the
didactic project elaborated can contribute to the formation and development of the
student-reader-writer-critic. Therefore, this work, of bibliographic nature, is located in
Applied Linguistics, theoretically based on the conception of language as interaction,
according to the assumptions of the Bakhtin’s Circle. (1919-1974), as well as in the
studies on reading and writing light of that perspective. Furthermore, the work is
theoretically and methodologically anchored in the didactic project of reading and
writing gender, proposed by Lopes-Rossi (2002a, 2002b, 2008) and developed by
other authors, such as Ohuschi (2018; 2019). The project, presented in this study, is
divided into two parts. The first is aimed at reading, step by step, the work “Felpo Filva”
(FURNARI, 2006), with indications of how the teacher needs to proceed. The second,
presents the didactic modules of reading and writing of the poem genre, with activities
that contemplate the context of production, the thematic content, the understanding
and interpretation of the text, to which sphere it belongs, the compositional construction
and the style, as well as the Writing and circulation module of the genre. Through the
elaboration of the project, it appears that this theoretical-methodological approach can
enable the teacher to: (a) integrate work with the genre poem and literary text; (b) work
gradually, starting from the students' previous knowledge, aiming to develop reading
and writing skills; (c) dialogue with the literary text, specifically, with the poem; (d) know
the constituent aspects of the poem genre, such as theme, form and style.

Keywords: Didactic project, Reading and Writing, Speech genres, Poem.
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1 INTRODUCAO

A leitura € uma atividade que amplia a capacidade de decifrar, pensar, analisar,
refletir e de determinar os aspectos que se referem a viver e agir. Dessa forma, é de
suma relevancia na formacao do individuo e também responsavel pelo éxito ou
insucesso do aluno na escola. Nesse sentido, desponta a necessidade de o professor
interceder nas praticas de leitura e escrita, em sala de aula, até porque, em alguns
casos, as atividades escolares encontram-se desagregadas da utilizagédo concreta da
linguagem. Em vista disso, é de grande importancia a implementacdo de um novo
paradigma de ensino, nas salas de aula, pois a linguagem é o campo de comunicacao
e didlogo entre as pessoas e, em especial, deve interferir positivamente na
aprendizagem do alunado.

A escolha dessa tematica surgiu justamente por causa da minha experiéncia
como docente e perceber empiricamente que muitos alunos ingressam para 0 sexto
ano com dificuldades na leitura e escrita. Por isso, pensou-se contribuir de alguma
forma com os professores de Lingua Portuguesa, por acreditar que por meio de um
trabalho sustentado teoricamente em outros estudos ja existentes, o professor
melhora suas aulas e consequentemente dard suporte para que o0s alunos
desenvolvam habilidades de leitura e escrita.

De acordo com Bonini (2001), o ensino de linguas é trabalhado nas escolas,
dando prioridade as questdes formais, numa incompletude da competéncia
comunicativa do aluno, havendo o distanciamento entre as tematicas sociais que
envolvem a escola. O autor complementa que “é principalmente com base neste tipo
de critica que muitos estudiosos encaminham suas reflexdes para o conceito de
género que, mesmo ainda em formacgéao, apresenta grande potencialidade de resolver

a questao” (BONINI, 2001, p. 8). Sendo assim, algumas inquietacbes conduziram a
execucgao desta pesquisa.

A primeira delas diz respeito ao fato de que esta pesquisadora € professora da
Educacao Basica e, durante muito tempo, percebeu, embora, de forma empirica, que
0s alunos que ingressam no 6° ano possuem grandes dificuldades relacionadas a
leitura e a escrita. Essa inquietude deve acarretar uma reflexdo acerca do
desenvolvimento dos estudos da linguagem pelos estudiosos que, incansavelmente,

efetuam constantes investigacdes de notoria significancia no campo do ensino e da
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aprendizagem de leitura, a abordar o viés interacionista de construcdo do
conhecimento, para subsidiar a pratica docente.

Compreende-se que os estudos desenvolvidos tém tentado demonstrar que ha
possibilidades de apropriacdo de um conhecimento efetivo, no tocante a leitura e a
escrita, por exemplo, quando os atores, envolvidos na situacdo de aprendizagem,
concebem uma pratica competente de formacdo e desenvolvimento do leitor
(MENEGASSI, 2010a), a partir da perspectiva dialégica de linguagem (BAKHTIN,
2003[1979]; BAKHTIN/VOLOCHINOV,1992[1929]). De acordo com “Retratos da
leitura no Brasil"? (2016), em ambito Nacional, o habito da leitura é uma construcéo
gue vem da infancia, uma vez que essa pratica é deveras influenciada pela familia. A
pesquisa mostra que 33% dos respondentes declararam que tiveram influéncia de
alguém para comecgar a ler. A figura materna — mée ou responsavel do género
feminino — € a maior influenciadora nesse quesito. Portanto, a familia tem um papel
essencial para ativar o interesse pela leitura, seja pelo exemplo, ao ler na frente dos
filhos, ou ao oportunizar a leitura para eles. Em consequéncia disso, pesquisas
evidenciam e reafirmam que o potencial de interferir no habito de leitura dos filhos esté
interligado a escolaridade dos pais, pois filhos de pais analfabetos e sem escolaridade
tem tendéncia a ler menos do que filhos de pais com algum grau de escolaridade.
Ademais, o aluno deve ir a escola ndo somente para aprender os conteddos
curriculares, mas para aprender também a viver, compreendendo-se melhor como ser
individual e social.

Um segundo ponto de inquietacdo desta pesquisadora é acreditar ser possivel
proporcionar materiais tedrico-metodolégicos para outros profissionais de Lingua
Portuguesa que, por algum motivo, ndo tém acesso a materiais tdo importantes para
lhes auxiliar no desenvolvimento de seu trabalho em sala de aula. Muitas vezes, o
professor de Educacao Béasica ndo tem oportunidade de continuar alavancando seus
conhecimentos por meio da educagdo continuada, pelo simples motivo desse
processo ndo ser oferecido continuamente e, quando € oferecido, existem

muitas “barreiras” que impedem o profissional de buscar a tdo almejada qualificagéo.

1 A pesquisa considera o “leitor” como aquele que leu, pelo menos, um livro, nos Ultimos trés meses —
inteiro ou em partes. Dados de 2016 revelam que o brasileiro 16 em média 2,43 livros por ano. O baixo
indice de leitura € uma de nossas mazelas histéricas e aponta para o0 empobrecimento dos debates
brasileiros. Por Gbvio, o repertério amplo de leituras contribui para o amadurecimento do espirito critico
do cidaddo. O que é a realidade sendo a leitura que fazemos dela? Disponivel em: www.crb-
8.gov.br/retratos-da-leitura-no-brasil. Acesso em: 4 de mai. de 2020.


http://www.crb-8.gov.br/retratos-da-leitura-no-brasil
http://www.crb-8.gov.br/retratos-da-leitura-no-brasil
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E por meio do Mestrado Académico que surgiu a oportunidade desta professora-
pesquisadora implementar conhecimentos na producdo de uma proposta didatica,
visando a formagé&o continuada mais consistente, tedérica e metodologicamente.

Sabe-se que a grande dificuldade encontrada pelo professor é ensinar o aluno
a ler e a escrever, em vista de que “ensinar a ler € também ensinar a avaliar o que
compreendemos e o que ndo compreendemos” (SOLE, 1998, p. 130). Por isso,
compreende-se a grande importancia de mecanismos que proporcionem uma
avaliacao da leitura, de forma global, que abranja o desenvolvimento do leitor, levando
em consideracao as etapas de aquisicdo das habilidades de leitura, em razdo de que
a sua aprendizagem € um processo multiforme e diversificado, o qual ndo pode ser
exercido de modo cadtico, mas precisa ser mediado para que haja progresso. Sendo
assim, uma aprendizagem efetiva se da a partir de préaticas que tornem o aluno
participativo no processo de aprender, ou seja, que tenha consciéncia e clareza do
gue esta aprendendo.

Em terceiro lugar, sabe-se que as escolas possuem inimeros meios de suporte
para o processo de ensino. Os materiais didaticos sdo de valor fundamental para uma
aprendizagem significativa, desde que sejam utilizados como meios e ndo como fins
em si mesmos, por professores que conhecam de fato a realidade na qual estédo
atuando, possibilitando ao aluno um estudo mais dindmico, ampliando a capacidade
de observacdo do mundo e a constru¢cdo de sua autonomia. Por isso, escolhe-se
desenvolver esta proposta, a partir da leitura do livro “Felpo Filva” (FURNARI, 2006)?,
por ser um material paradidatico de muita expressividade para o ensino e por fazer
parte da biblioteca da escola.

O interesse em trabalhar com essa obra, entre outras da literatura infanto-
juvenil brasileira, justifica-se, principalmente, por sua presenca na biblioteca da escola
em gue a pesquisadora atua. Ela ndo é utilizada pelos professores, nem pelos
estudantes, durante as aulas de leitura e produc¢éo, quica, por ter poucos exemplares
na escola, ou ainda, por esse livro ndo ser conhecido pelos professores, como ficou
evidenciado, quando a pesquisadora questionou aos profissionais de Lingua
Portuguesa se conheciam a obra e a sua importancia para o ensino de leitura e escrita.

Em geral, afirmaram desconhecé-la.

2 Por questdes de direitos autorais, o livro ndo é disponibilizado, como anexo, neste estudo. Em uma
breve pesquisa sobre a obra na internet, é possivel, ao leitor, encontra-la.
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Ao encontra-lo na biblioteca escolar, percebeu-se que € um livro com grandes
possibilidades de leitura, uma vez que a autora aborda temas pertinentes, como o
preconceito e a diferenga fisica, de maneira ténue e divertida. Ademais, essa obra
revela uma histéria fascinante e reflete uma multiplicidade de géneros discursivos® em
sua constituicdo, ideal para o desenvolvimento deste trabalho, destinado aos alunos
do Ensino Fundamental I. A ideia inicial € possibilitar que o aluno conheca, por
intermédio da leitura do livro, personagens e situa¢des e, por conseguinte, conviva e
envolva-se com o enredo e distinga os géneros discursivos, dentro de uma mesma
histéria. Os géneros discursivos apresentados na obra séo: autobiografia, fabula,
contos de fada, provérbio ou ditado, poema, cancao, carta, telegrama, cartdo-postal,
manual, bula de remédio, receita culinéria e lista. Ao final do livro, das paginas 39 a
53, a autora retoma cada um deles, explicando-os aos leitores, sempre com
referéncias as personagens da histéria. Esse livro, por ser classificado de literatura
“‘infanto-juvenil”, € adequado para os anos iniciais, como também, podera ser
adaptado para outras séries, como exemplo, para a Educacao Infantil.

Dentre os géneros constantes no livro, este estudo optou pelo trabalho com o
poema, por possibilitar ao aluno comunicar-se e expressar-se melhor, despertando o
interesse e a curiosidade para conhecer outros géneros discursivos, e, também
permite a formacéao critico-reflexiva do individuo-leitor. Proporciona o conhecimento
da cultura humanistica, demonstra os espacos, as esferas e manifestacdo do
individuo e do prazer, os insight relacionados a fantasia e a propria realidade periférica
do leitor. N&o obstante, ndo se delimita unicamente pela satisfacdo e alegria, mas
pode ser util guando fala criticamente acerca dos valores. Além do mais, 0 poema nao
parametriza o mundo, mas reinventa-o, numa 6tica de implicitude interlinear. O poema
fornece ao leitor uma sensacéao privilegiada nas mensagens, fluindo e descortinando
0 prazer, o apego e o bem-querer pela lingua materna.

Consoante Horacio (1997), o poema: “Arrebata todos os sufragios quem
mistura o Util ao agradavel, deleitando e ao mesmo tempo instruindo o leitor”

(HORACIO, 1997, p. 65). A expresséo de Horacio, “dulce et utile”, esclarece que esse

8 Além da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006), é possivel encontrar na literatura infanto-juvenil outros
exemplos que podem acionar a discussdo sobre o trabalho com o género discursivo poema, por
apresenta-los em sua constituicao. Por exemplo: “Antologia ilustrada da poesia brasileira: para criancas
de qualquer idade” (CALCANHOTTO, 2014); “O prato azul-pombinho” (CORALINA, 2011).


https://www.sinonimos.com.br/insight/
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género discursivo, a0 mesmo tempo em que oportuniza ao individuo exaltacdo e
satisfacdo, também, é um veiculo atil na transmissdo de conhecimentos. O poema
descola-se da passividade, transfigura o real, desperta a sensibilidade, a emocéo, os
desejos, concretiza o0 prazer. Apresenta uma mensagem introspectiva de muitos
significados. Nesse sentido, o contato do alunado com o género poema contribui para
o desenvolvimento pessoal, na sua melhoria intelectual, no entendimento desse
mundo real e do mundo critico-prazeroso-fantastico e faz com que o aluno desenvolva
capacidade leitora. O poema pode abrir os umbrais para uma aprendizagem distinta,
num mundo diverso, fascinante e fantasmagérico. Ademais a obra “Felvo Filva”
(FURNARI, 2006) conta a histéria de um poeta famoso.

Justifica-se, ainda, a escolha pelo poema, por considerar que esse género
oferece oportunidades importantes para trabalhar a producdo escrita, pois € uma
maneira de oferecer aos alunos mais uma alternativa para a escrita espontanea, a
qual podera romper com “certos mecanismos estereotipados da escrita e revelar que
€ possivel combinar formas de expresséo e conteudo” (CITELLI, 2001, p. 175). Nao
que se tenha a pretensdo de transformar os alunos em poetas, mas a intencdo é
oportunizar que eles tenham contatos com textos que encantem por meio de palavras
gue se harmonizam, ou seja, textos que possibilitem brincar com as palavras, os
significados e as formas.

Observa-se que o género poema esta, frequentemente, sendo alvo de questdes
em avaliacdes de concursos, como Prova Brasil e ENEM,* entre outros. Salienta Lima
(2013) que o poema aparece, em primeiro lugar, juntamente com a fabula, nas
guestdes da Prova Brasil do 5°ano. A Prova Brasil e o Sistema Nacional de Avaliacdo
da Educacdo Basica (SAEB) séo avaliacGes para diagndéstico de leitura, em larga
escala, desenvolvidas pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais
Anisio Teixeira (INEP/MEC). O Enem, de ambito nacional, é composto por quatro
provas objetivas, com 45 questdes cada, e uma redacgdo, realizado préximo ao final

de cada ano letivo.

4 Prova Brasil - Ministério da Educacdo — Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/prova-brasil. Acesso
em: 4 de maio de 2020. Enem. Desde 2009, o Enem, de &mbito nacional, € composto por quatro provas
objetivas, com 45 questfes cada, e uma redacao. https://enem.inep.gov.br/. Acesso em: 4 de maio de
2020.


file:///D:/Prova%20Brasil -%20Ministério%20da%20Educação%20–
http://portal.mec.gov.br/prova-brasil
https://enem.inep.gov.br/
https://enem.inep.gov.br/
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Para o desenvolvimento do projeto didatico, este estudo ancorou-se,
teoricamente, principalmente, no conceito de géneros discursivos, de Bakhtin
(2003[1979]), e versa em relagdo a problematica do desenvolvimento de habilidades
de leitura e escrita, dos alunos da escola na qual a pesquisadora-professora atua.
Para isso, pautou-se na abordagem teorico-metodoldgica, exposta por Lopes-Rossi
(2002a; 2008) e Ohuschi (2018; 2019), com o intuito de construir caminhos
metodoldgicos necessarios para a construcdo das etapas dos procedimentos de
leitura e escrita. Dessa forma, a proposta, em sua organizacao didatica, apresenta
trés modulos de aplicacdo: médulo de leitura, de escrita e de divulgacéo ao publico.

Ohuschi (2018), ao tratar das abordagens tedrico-metodolégicas de trabalho
com os géneros, reforca que os projetos didaticos sédo de enorme valor para o ensino
e a aprendizagem, em funcéo de estruturarem um trabalho de leitura e escrita bem
elaborados e fomentar no alunado o interesse e a curiosidade, num processo de
construcdo de sua prépria aprendizagem, de interagcdo social, compreensdo e
conhecimento de mundo. Nesse contexto, 0os projetos pedagdgicos sdo lembrados
como meio eficaz de realizacdo dessa tarefa, pois, por mais que o professor tenha
uma excelente formacéo e conhecimento da diversidade de géneros discursivos, por
conta de sua experiéncia pessoal e/ou profissional, havera sempre a necessidade de
que algum género seja considerado a luz de critérios mais especificos ou
abrangentes, visando alavancar um trabalho pedagogico de qualidade (LOPES-
ROSSI, 2002a).

Este estudo acredita que a elaboracdo de uma proposta, sustentada
teoricamente por autores altamente renomados, € de grande significado para o
contexto escolar no qual a professora-pesquisadora esté inserida, visto que foi nessa
conjuntura que surgiu a necessidade de elaborar um trabalho como esse que é
proposto, devido as dificuldades encontradas pelos alunos no desenvolvimento das
habilidades de leitura e escrita, em uma escola publica, localizada no Municipio de
Barreiras-Bahia. Desse modo, este estudo parte da hipotese de que o projeto didatico
de leitura e escrita do género discursivo poema se configura como possibilidade
tedrico-metodolédgica que pode levar ao desenvolvimento de habilidades de leitura e
escrita por parte dos alunos, tendo em vista o trabalho contextualizado, significativo e
criativo com o género.

Sabe-se que, no contexto de ensino e aprendizagem da leitura e escrita, €

necessario lancar mao de estratégias, praticas e atividades que levem os alunos nédo
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s6 a decodificar o texto, mas a compreendé-lo (MENEGASSI, 2010a). Portanto, a
proposta didatica € uma acdo que visa a melhorar o ensino de Lingua Portuguesa,
com atividades elaboradas e desenvolvidas dentro de uma l6gica de expressivo
compartilhamento e incremento do conhecimento. Ressalta-se que as atividades, aqui
sugeridas, ndo estao prontas e acabadas em si mesmas, sdo simplesmente sugestdes
para nortear uma pratica docente e desafiar o aluno, tencionando que esse
desenvolva habilidades que envolvam a leitura e a escrita.

Uma quarta justificativa se volta para a no¢ao de que a educagao na escola
também precisa ser capaz de se utilizar da leitura literaria, como instrumento de busca
do conhecimento, ou para entender a vida (MACHADO, 2005). Para tal, a leitura tem
de ser viva e despertar o interesse do aluno, fazendo com que o texto seja instrumento
de interagéo, de curiosidade, divertimento, conhecimento e de fruigdo. Entretanto, o
ensino e a evolucao da leitura literaria e do texto literario, nas salas de aula, sdo quase
inexistentes. Frantz (2011) é contundente, ao afirmar que a leitura, precipuamente a
leitura literaria, faz muita diferenca no processo de desenvolvimento cognitivo dos
alunos, ndo somente na area de linguas, mas, igualmente, nas demais areas. Nesse
sentido, é extremamente perceptivel a distingdo entre um aluno-leitor e aquele que
nao convive com praticas de leitura e de escrita. Ressalte-se que o diferencial desta
proposta, da-se em razao de haver selecionado o livro paradidatico “Felpo Filva”
(FURNARI, 2006), englobando distintos géneros discursivos, para desenvolver uma
proposta didatica de leitura e escrita do género, de modo a contemplar, também, o
didlogo com o todo da obra, com seu enredo e suas personagens.

Conforme mencionado, as justificativas que levaram ao desenvolvimento deste
estudo ligam-se a realidade da professora-pesquisadora que atua em uma escola
municipal, na Bahia. A ideia inicial era a de implementar, em sala de aula, a proposta
de trabalho com o livro “Felpo Filva” (FURNARI, 2006). Todavia, por questbes de
calendario escolar, isso foi repensado, optando-se pela elaboracdo de uma proposta
de projeto de leitura e escrita, envolvendo essa obra. Acredita-se, também, que o
tempo depreendido para realizar as pesquisas bibliogréaficas, refletir sobre as teorias,
pensar em uma proposta tedrico-metodoldgica, orientada, foi extremamente
necessario para a sedimentacdo dos conhecimentos por parte da professora-
pesquisadora que, ha anos, ndo voltava sua atencéo para sua formacéo continuada,

sendo o Mestrado em Letras, momento impar para isso.
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Por conseguinte, este trabalho, de cunho bibliografico (TOZONI-REIS, 2010),
esta situado na Linguistica Aplicada, fundamentando-se teoricamente na concepcao
de linguagem como interacdo, segundo pressupostos do Circulo de Bakhtin (1919-
1974), assim como nos estudos sobre leitura e escrita a luz dessa perspectiva.
Ademais, o trabalho ancora-se teorico-metodologicamente no projeto didatico de
leitura e escrita de género, proposto por Lopes-Rossi (2002a, 2002b, 2008) e
desenvolvido por outros autores, como Ohuschi (2018; 2019). O projeto, apresentado
neste estudo, divide-se em duas partes. A primeira esta direcionada a leitura, passo a
passo, da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006), constando os indicativos de como o
professor precisa proceder. A segunda apresenta os modulos didaticos de leitura e
escrita do género poema, com atividades que contemplam o contexto de producao, o
conteldo temético, a compreensdao e interpretacdo do texto, a qual esfera pertence, a
construcdo composicional e o estilo, assim como o Mddulo de escrita e de circulagéo
do género.

A partir do exposto, o objetivo geral deste trabalho é o de compreender como o
trabalho com o género poema pode ser efetivado, por meio de projeto didatico de
leitura e escrita, em dialogo com o livro literario. Para alcancar o objetivo proposto,
busca-se, especificamente:

a) elaborar projeto didatico de leitura e escrita de poema, de modo a englobar, além
do trabalho com o género, um estudo mais abrangente de leitura do livro “Felpo Filva”
(FURNARI, 2006);

b) desenvolver atividades que possam auxiliar no desenvolvimento de habilidades de
leitura e escrita de textos por parte dos alunos;

c) caracterizar de que forma o projeto didatico elaborado, pode contribuir para a
formacao e o desenvolvimento do aluno-leitor-escritor-critico.

Esta dissertacao esta estruturada em sete secoes, a saber:

A primeira segao, “Introdugao”.

A segunda secéo, “Linguagem, interagao, leitura e escrita”, traca os conceitos
sobre linguagem, leitura, interacdo e género discursivo, além de apresentar 0s
pressupostos teoricos que dao sustentacdo a esta pesquisa. A concepcdo de
linguagem como forma de interacdo social norteia este estudo, j& que considera que
os individuos estédo socialmente organizados e inseridos numa situacao concreta de
comunicacado. Ainda, nesta secao, parte-se da premissa de que o uso social da leitura

e da escrita é essencial para que o individuo possa interagir de forma integral. Aqui,
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resgata-se cada concepcéao de linguagem, com intuito de coloca-las em didlogo com
as praticas de linguagem como: leitura, escrita e gramatica, muito embora esta
proposta tenha como foco principal e maior, a leitura e a escrita.

A terceira se¢ao, “Os géneros discursivos nos documentos oficiais do ensino
fundamental”, apresenta analise dos documentos oficiais: Parametros Curriculares
Nacionais (BRASIL, 1997) e Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), a
respeito dos géneros discursivos.

A quarta secgdo, “Metodologia, descricdo dos procedimentos e recursos
metodoldgicos utilizados”, detalha as a¢cdes metodolbégicos do trabalho. Trata-se de
estudo bibliografico, situado no campo da Linguistica Aplicada. Por isso, mostram-se,
inicialmente, alguns pressupostos acerca da pesquisa em Linguistica Aplicada, bem
como, sua relagéo frente aos estudos de Bakhtin (2003[1979]).

A quinta secao, “Elaboracdo do Projeto Didatico a partir da Obra “Felpo Filva”
(FURNARI, 2006), apresenta-se a proposta de leitura e escrita, conforme Lopes-Rossi
(2002a, 2002b, 2008, 2011). O projeto divide-se em duas partes, sendo a primeira
designada para o trabalho de leitura da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006) e a
segunda, divide-se em trés modulos didaticos para expor o trabalho com o género
poema: leitura, producéo escrita e divulgacdo ao publico. Dessa forma, o 1° mdédulo
didatico sugerido é de leitura, visando a apropriacdo das caracteristicas tipicas do
género discursivos que sera produzido; o 2° modulo didatico é da producgéo escrita do
género, de acordo com suas condices tipicas; o 3° modulo didatico é a divulgacao
ao publico, atendendo a maneira tipica de circulagcdo dos géneros e das producdes
dos alunos (LOPES-ROSSI, 2002a; 2008).

A sexta secdo, descreve-se as “Consideracdes Finais; e a sétima e Ultima
secdao, esta direcionada as “Referéncias Bibliograficas” que sustentam essa pesquisa.
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2 LINGUAGEM, INTERACAO, LEITURA E ESCRITA

Alguns conceitos sustentam o estatuto teérico desta pesquisa, por isso, nesta
secao, tracam-se, inicialmente, os conceitos sobre linguagem e suas concepcoes,
relacionando-as as praticas de leitura e escrita, pois estas serdo contempladas nas
atividades do projeto didatico, presentes na Secéo 5, deste estudo®.

Na sequéncia, destacam-se as teorias sobre os géneros discursivos e sua
didatizag&o, por meio do projeto didatico de género. Por fim, algumas caracteristicas

gerais sdo apresentadas a respeito do poema.

2.1 LINGUAGEM E INTERACAO

Para Bakhtin/Volochinov (1992[1929]), a lingua vive e evolui historicamente na
comunicacdo verbal concreta, ndo no sistema linguistico abstrato das formas da
lingua, tampouco no psiquismo individual dos falantes. Por conseguinte, para 0s
autores, a substancia da lingua é constituida pelo fendmeno social da interacao
verbal, realizada por intermédio das enunciacoes.

Esses estudiosos concebem a linguagem como parte fundamental para a
construcdo da realidade dialégica, até porque, as permutas discursivas entre 0s
sujeitos proporcionam elaboracdo de enunciados que se efetuam apos a
compreensao entre locutor e interlocutor. Dessa maneira, Bakhtin/Voléchinov (1992
[1929]) explicitaram que a lingua é o substrato das camadas sociais e sua criagao,
seu desenvolvimento e sua mutacdo sao definidos pelos movimentos e avancos do
individuo nas suas manifestacdes comunicativas, em um caminhar sécio-historico e
cultural.

Esses autores (1992[1929]), ao estudarem a linguagem enquanto processo,
indicam a enunciagdo como instrumento fundamental da lingua que se materializa por
meio das enunciac¢des. Assim, Bakhtin/Voléchinov (1992[1929]) afirmam que:

A verdadeira substancia da lingua nao é constituida pelo sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciacdo monolégica isolada, nhem pelo ato

psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interagéo
verbal realizada através da enunciacdo ou das enunciacdes. A interacédo

5 As discuss0es tebricas sobre o ensino de gramatica ndo sdo contempladas aqui, ja que o foco do
projeto se volta a leitura e a escrita. Contudo, ressalta-se a importancia do elo entre as praticas,
principalmente, quando se pensa nos didlogos entre as atividades de leitura e gramatica, voltando-se
ao estilo do género, conforme expresso na secéo 5, deste estudo.
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verbal  constitui assim a realidade fundamental da lingua
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929], p. 123).

A linguagem é o instrumento essencial de acdo e interacdo social de que o
individuo disp8e, porquanto, é por meio dela, que ele se constitui como sujeito, tendo
em vista que a linguagem é necessaria para fundamentar o conceito de ego. Na acao
da linguagem, o sujeito aprende a ter dominio sobre as palavras e lhes dar o valor que
quer, utilizando-as para os objetivos que almeja.

A linguagem como processo de interacdo tem a caracteristica de ultrapassar a
exteriorizacdo do pensamento, a transmissao de informacdes e o condao de efetuar
acOes, agindo e atuando numa perspectiva de interagdo da comunicagdo, por
intermédio da producdo de sentidos e entendimentos, dentro de contexto soécio-
histdrico e ideoldgico. A linguagem € considerada um instrumento de interacéo social,
haja vista que possui uma funcdo na qual o falante centraliza o que pretende
comunicar, ou seja, 0 sujeito comunica o que julga ser significativo para interagir no
meio no qual estd inserido. Quem se comunica ndo o faz puramente para apresentar
uma informacédo, ou para receber e obter mensagens para decifra-las, mas tem por
objetivo controlar essas possiveis informacdes, para ter ideia, se conseguiu ou nao,
compreendé-las, porque toda a comunicagdo sempre requer, ou espera-se, uma
resposta.

E relevante salientar que, pelo fato de a linguagem ser vital na interacéo entre
individuos, ela é indispensavel, uma vez que acontece por meio de conjuntos
organizados, ou seja, por sistemas de signos. Logo, Bakhtin/Volochinov (1992[1929])
comentam que:

[...] a2 esséncia deste problema liga-se a questédo de saber como a realidade
(ainfra-estrutura) determina o signo; como o signo reflete e refrata a realidade
em transformacéo [...] A palavra é capaz de registrar as fases transitdrias
mais intimas, mais efémeras das mudancas sociais. O que chamamos de
psicologia do corpo social € que constitui, segundo a teoria de Plekhanov e
da maioria dos marxistas, uma espécie de elo de ligacao entre a estrutura
sociopolitica e a ideologia no sentido estrito do termo (ciéncia, arte, etc.),
realiza-se, materializa-se, sob a forma de interagdo verbal
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929], p. 41).

De acordo com Bakhtin/Voléchinov (1992[1929]), a interacdo entre o0s
individuos é efetuada num ambiente complexo de reproducdo das diferentes
expressodes, associadas as atividades humanas e, assim, externam a permuta de uma

comunicagao racional e intelectualizada. Segundo Bakhtin (2003[1979], p. 262), “o
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emprego da lingua conclui-se em aspectos de enunciados (orais e escritos) concretos
e unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana”.
Esses enunciados trazem em si as condicbes necessérias para cada campo
especifico, ndo sé por seu contetdo tematico e pelo estilo da linguagem, mas, acima
de tudo, por sua constru¢cdo composicional. Dessa maneira, o falante, quando precisa
exprimir algo, ndo vai necessariamente refletir acerca das formas normativas, mas
profere seus enunciados atendendo a uma situacao real, que demanda o uso da

lingua, conforme explicitam Bakhtin/Volochinov (1992[1929]):

Na pratica viva da lingua, a consciéncia linguistica do locutor e do receptor
nada tem a ver com um sistema abstrato de formas normativas, mas apenas
com a linguagem no sentido de conjunto de contextos possiveis de uso de
cada forma particular. Para o falante nativo, a palavra ndo se apresenta como
um item de dicionario, mas como parte das mais diversas enuncia¢cfes dos
locutores A, B ou C de sua comunidade e das multiplas enunciacdes de sua
propria préatica linguistica (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929], p. 98).

E certo que a interag&o social aparece como fonte geradora de sentidos, e, por
conseguinte, de signos. Todos que se interessam pela linguagem humana, encontram
problemas ligados a significacdo linguistica, sendo que os estudiosos de varias
categorias demonstram interesses e sensac¢des, num processamento exclusivo de
cada um.

Bakhtin/Volochinov (1992[1929]), contemporaneos do renomado estudioso da
linguagem Saussure (1969), por meio de seus estudos e suas teorias, desenvolveram,
enriqueceram e evoluiram com a linguistica moderna. Contrapondo-se a Saussure,
esses estudiosos (1992 [1929]) criticam a concepcao de lingua como sistema de
regras. Eles acreditam que todas as esferas da atividade humana, em suas distintas
formas, estdo sempre relacionadas a utilizacdo da lingua. Dessa maneira,
posicionam-se contrarios a Saussure e ao Estruturalismo, discordando da ideia de
lingua como sistema estavel, sincronico e homogéneo. Esses teodricos (1992[1929])
apresentam a lingua ndo como objeto abstrato, mas como atividade social, formada
nas necessidades de comunicacdo. Constituindo-se, assim, a natureza da lingua
como essencialmente dialogica, em razdo de que a linguagem tem raiz, crescimento
e mutacdo, em face de sua interacdo entre os individuos.

Bakhtin/Volochinov (1992[1929]) compreendem a linguagem como parte
fundamental para a construcdo da realidade dialdgica, uma vez que as trocas

discursivas entre mim e o0 outro promovem a producdo de enunciados e de
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enunciacgdes, que sdo efetuados em funcéo da compreensao do ato discursivo, entre
0S sujeitos que se comunicam.

Geraldi (1997) explicita que a linguagem nao serve apenas para expressar o
pensamento, ou para manifestar conhecimentos, mas é, também, para agir no meio
social, operando de forma atuante sobre o outro e sobre o mundo a sua volta. Para o
autor, € por meio da linguagem que, se reconhece um sujeito que € ativo em sua
producdo linguistica, praticando um trabalho diuturnamente com a linguagem dos
textos orais e escritos.

Bakhtin/Volochinov (1992[1929]) destacam trés possibilidades distintas de
compreender a linguagem, a saber: Subjetivismo Idealista, Objetivismo Abstrato e
Concepcéo Dialdgica de Linguagem que, foram renomeadas, no Brasil, por Geraldi
(1997), como: Linguagem como Expressdo do Pensamento, Linguagem como
Instrumento de Comunicacao e Linguagem como Interacao.

Na sequéncia, sdo apresentadas essas concepc¢des, junto da discussao sobre

0 ensino de leitura e escrita.

2.1.1 Subjetivismo idealista: a linguagem como expressdo do pensamento

A ideia de lingua, no subjetivismo idealista, faz-se a partir da concepcao da
subjetividade, tendo como prioritaria a fala e acreditando ser a esséncia da lingua uma
criacao individual. Destaca-se que o representante mais significativo do subjetivismo
idealista foi 0 aleméo Wilhelm Von Humboldt (1767-1835)8. No subjetivismo idealista,
a enunciacao resulta tdo somente da expressao de uma consciéncia individual, sendo
sua fala, uma consequéncia espelhar do que o individuo carrega em seu psiquismo.
Observa-se que, nesta concepc¢do, a fala € o principal elemento de interesse de
estudos. Assim, a lingua € propria do individuo e ocorre em seu interior. Nessa

perspectiva, a linguagem limita-se, conforme Travaglia (1997, p. 21), “a um ato

6 Bakhtin/Voléchinov (1992 [1929]), na obra “Marxismo e Filosofia da Linguagem”, reconhecem que
Wilhelm Von Humboldt foi um dos mais notdrios representantes do Subjetivismo Idealista, e, ainda, foi
quem estabeleceu seus fundamentos. Bakhtin/Voléchinov (1992 [1929, p. 72]) asseveram, em relacao
a Humboldt: “pode-se dizer que toda linguistica ap0s ele, e até nossos dias, encontra-se sobre sua
influéncia determinante”. Enfim, todas as proposigdes fundamentais corroboradas por Bakhtin, em
relacdo ao Subjetivismo Idealista, foram elaboradas em conformidade com os estudos humboldtianos.
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monoldgico, individual que, ndo € afetado pelo outro nem pelas circunstancias que
constituem a situacéo social em que a enunciagao acontece”.

O subjetivismo idealista compreende a lingua como um fenébmeno que tem sua
origem no interior do individuo. Sendo assim, a enunciagdo, de acordo com essa
visdo, partiria do interior para o exterior do sujeito. Ainda, conforme essa linha de
pensamento, a lingua é constituida como uma criacao ininterrupta cuja evolucéo se
da& de modo autdbnomo e ilimitado. Essa visdo idealista defende a ideia de que o
individuo tem pleno poder de criar e recriar expressoes linguisticas e, portanto, possui
esse carater autbnomo e ilimitado no que se refere a linguagem situada no ato da fala.

Essa vertente, ao afirmar ser o ato da fala um reflexo da consciéncia do sujeito,
transporta a hipétese de que a arte do bem falar esta relacionada a arte do bem
pensar. Compreende-se que o subjetivismo idealista prioriza o ato da fala e acredita
gque a esséncia da lingua acontece na criacdo individual, criacdo essa,
especificamente psicoldgica, determinando, dessa forma, que as leis que regem a
criacdo linguistica, sejam as mesmas existentes na criacdo artistica. Por isso, 0
Circulo de Bakhtin (1919-1974) assume uma postura critica, quanto a visao
individualista, presente nessa orientacao.

O subjetivismo idealista ndo concorda com o processo de interacdo verbal.
Nisso se apoia a critica feita por Bakhtin/VVolochinov (1992[1929]), em “Marxismo e
Filosofia da Linguagem”. Ao censurar os fatores sociais e interacionais, presentes na
enunciacao, essa orientacdo deixa de pesquisar o que, de fato, é responsavel para a
comunicacdo, bem como a relacdo entre 0 eu, 0 outro e 0 meio, como elementos
constituintes do discurso. Para o Circulo de Bakhtin (1919-1974), o sujeito ndo é
psicolégico — como defendido pelo subjetivismo — mas sim, dialégico. Travaglia (1997)

comenta que:

Essa concepcéo levou ao estudo da lingua enquanto codigo virtual, isolado
de sua utilizaco - na fala (cf. Saussure) ou no desempenho (cf. Chomsky).
Isso fez com que a Linguistica ndo considerasse os interlocutores e a
situacdo de uso como determinantes das unidades e regras que constituem
a lingua, isto €, afastou o individuo falante do processo de produgéo, do que
€ social e histdrico na lingua. Essa é uma visdo monoldgica e imanente da
lingua, que a estuda segundo uma perspectiva formalista - que limita esse
estudo ao funcionamento interno da lingua - e que separa o0 homem no seu
contexto social (TRAVAGLIA, 1997, p. 22).

O subjetivismo idealista da linguagem estuda a lingua em sua estrutura

linguistica, considerando sua perspectiva formalista ndo admite que o individuo
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participe ativamente do processo de criacdo da linguagem, afastando da sua formacéao
0 seu carater sécio-historico e cultural. Koch (2002) demonstra a nocao de sujeito,

nesse viés de linguagem:

Corresponde a de sujeito determinado, assujeitado pelo sistema,
caracterizado por uma espécie de “ndo-consciéncia”. [...] o texto é visto como
simples produto da codificacdo de um emissor a ser decodificado pelo
leitor/ouvinte, bastando a este, para tanto, o conhecimento do cddigo, ja que
o0 texto, uma vez codificado, é totalmente explicito. (KOCH, 2002, p. 16).

Nesta concepcao, o decodificador se apresenta como elemento passivo, em
razao de que, a comunicacao deve ser recebida somente, em sua pura realidade e
tdo somente o que, existe na mente do locutor. Diante do exposto, acredita-se que 0
individuo que fala e/ou escreve bem, observando a fiel aplicacdo da gramatica da
lingua, tem, em consequéncia, uma organizacdo mais ampliada e pertinente do seu
pensamento.

O fato linguistico e a exteriorizacdo do pensamento, por meio de uma
linguagem articulada e organizada, séo explicados como sendo um ato de criagao
individual. Nesse sentido, a lingua € considerada um sistema de normas acabadas,
fechadas e abstratas, numa visdo de unicidade da lingua culta, sendo a leitura e a
escrita um ato de criagdo apenas individual, para quem se apropria das formas

normativas estabelecidas.

2.1.1.1 ALEITURA

Da antiguidade a Idade Média, de acordo com Barbosa (1990), a aprendizagem
de leitura era direcionada, mais especificamente, a oratdria. Assim, a leitura, na
antiguidade, existia para poucos. Da Idade Média até o século XVI, basicamente, o
anico vinculo do leitor com o texto, limitava-se aos livros sacros. Depois do século
XVII, as obras profanas sao disponibilizadas para as classes mais humildes. Nesse
tempo, 0 ensino e a aprendizagem da leitura eram realizados de forma mecanica, por
intermédio da juncédo de letras, sons e da memorizacao.

Segundo Zilberman (1985), do século XVIII em diante, a leitura mostra-se como
um fendmeno historicamente demarcado e restrito a um modelo de sociedade que se

utilizou dela para seu desenvolvimento.
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A leitura na visao do subjetivismo idealista consiste unicamente, na pratica de
decodificar os signos linguisticos escritos no texto (FUZA; OHUSCHI; MENEGASSI,
2011). Essa definicdo reducionista do ato de ler, ndo espelha a complexidade da
formacdo do processo de leitura, porquanto, deixa de fora os elementos
extralinguisticos que integram o texto. De conformidade com Leffta (1996) e Kato
(2007), a leitura efetuada, na qual a compreensédo do texto se pauta apenas nas
informacdes constantes do préprio texto, pouco contribui na formacao do leitor, em
razdo de nao possibilitar a correlacdo das aprendizagens anteriores com 0 texto
presente.

Segundo Fuza, Ohuschi e Menegassi (2011, p. 484), “Durante muitos séculos,
a leitura foi vista como pratica de poucos, sendo difundida a partir da invencao da
imprensa por Gutenberg, tendo como requisito essencial saber ler e extrair o sentido
do texto”. Os autores sinalizam um exemplo de atividade de leitura de poema que tem
como ponto essencial: “a realizacdo oral do poema, fazendo com que os leitores
participem do processo. Existindo assim, a atencdo ao modo de expressar 0S
elementos do texto, ou seja, a preocupag¢do com a aprendizagem da oratéria” (FUZA,
OHUSCHI; MENEGASSI, 2011, p. 485). Desse modo, a leitura deve representar a

compreensao das normas da lingua e expresséo e exibicdo do pensamento.

2.1.1.2 A ESCRITA

O ensino tradicional de escrita aceita o texto como um produto, ndo o admitindo
como fruto de um processo, no qual o autor caminha até alcancar o seu
desenvolvimento.

No intuito de clarificar como é realizado o ensino da escrita, na visdo do
subjetivismo idealista, torna-se indispensavel compreender o texto “‘como simples
produto de uma codificacdo realizada pelo escritor a ser decodificado pelo leitor,
bastando a ambos, o conhecimento do cédigo utilizado” (KOCH, 2009, p. 33). Quando
0 texto € concebido dessa maneira, € entendido que a habilidade de escrever é
privilégio de alguns individuos. Presume-se, em atencdo a esse raciocinio, que
somente alguns individuos possuem a capacidade de “escrever bem” (SERAFINI,
1998). Nessa perspectiva, a escrita ndo é entendida como uma habilidade a ser

desenvolvida, mas como uma habilidade para alguns, intrinseca e internalizada.
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Também se afasta o pressuposto de que a escrita se manifesta como consequéncia
do dominio da oralidade, ou seja, se o sujeito fala, logo, escreve.

Ao ocupar-se do ensino da escrita, com base nessa concepcéo de linguagem,
Fuza e Ohuschi (2014, p. 9) afirmam existir a relagdo com a visao de “escrita como
um dom, pois a escrita é vista como uma forma de articular informacgdes por aqueles
que tém o dom da inspiragcao”. Para Sercundes (1997), as producdes eram realizadas
sem atividades prévias, desvinculadas de um processo de escrita, pois “o0 ato de
escrever € simplesmente articular informacgdes, conseguindo fazé-lo da melhor forma
agueles que tém dom e inspiracdo, sendo esses 0s premiados. Aos outros resta
conformar-se” (SERCUNDES, 1997, p. 76).

2.1.2 O objetivismo abstrato: a linguagem como instrumento de comunicagao

Para o objetivismo abstrato, a lingua € um sistema imovel e acabado, de signos
e regras, sem a interferéncia de fatores sociais nesse sistema. Anula-se, assim, a
lingua como resultante “fluxo da comunicagdo verbal”, pois, Bakhtin/Volochinov
(1992[1929]) opinam:

O objetivismo abstrato [...] ndo sabe ligar a existéncia da lingua na sua
abstrata dimensdo sincrénica com sua evolugdo. [...]. Assenta-se, aqui, 0
reino de uma concepcgdo puramente mecanicista da necessidade no dominio
da lingua. [...]. A lingua, como sistema de formas que remetem a uma norma,
ndo passa de uma abstracéo, que s6 pode ser demostrada no plano teérico
e pratico do ponto de vista do deciframento de uma lingua morta e do seu
ensino. (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929], p. 108-109).

Segundo essa perspectiva, o individuo recebe do meio, no qual esta inserido
passivamente, um sistema linguistico ja determinado, no qual esse sujeito ndo pode
interferir por meio de sua consciéncia.

O subjetivismo abstrato tem como fator mais relevante o ato de fala e acredita
que a substancia da lingua € a criagédo individual, numa enunciacdo unicamente

psicoldgica, fruto de um sistema imutavel.

2.1.2.1 ALEITURA

Na perspectiva do objetivismo abstrato, a leitura torna-se um processo de

decodificacédo de letras e sons, importando somente o conhecimento das palavras e
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das ideias ali inseridas (FUZA; OHUSCHI; MENEGASSI, 2011). E dever do aluno tirar
informacdes do texto e, ao professor, resta aplicar atividades que tenham como fito a
decodificagcédo, desconsiderando aspectos importantes da compreenséo e da reflexédo
presentes nos enunciados, ndo admitindo que o leitor dialogue com os elementos
extralinguisticos, inseridos no texto.

Para Leffa (1996) e Kato (2007), a compreenséo de leitura, pautada unicamente
nas informacdes presentes no proprio texto, torna-se deficitaria, em funcdo de que
nao permite ao leitor adicionar sua vivéncia e aproveitar suas relacdes anteriores para
melhor compreensdo do texto em tela. Portanto, esse modelo restringe-se as
informacdes apenas que constam no texto, numa concepc¢ao de leitura, como uma
pratica monoldgica, pois o leitor apenas decodifica 0 que esta escrito no texto. Nesta
perspectiva, a leitura tem carater reducionista, porquanto, adota uma pratica
puramente passiva, deixando de considerar 0s aspectos sociais.

N&do obstante a relevancia da teoria de Saussure (1969), com vistas a
compreensao da linguagem, Bakhtin (2003[1979]) posiciona-se fortemente contra a
ideia de a linguagem ser um elemento abstrato, objetivo e herdado, ndo admitindo,
assim, a existéncia de interferéncia e atuacdo do sujeito frente a esse sistema.
Ademais, Bakhtin (2003[1979]) também critica veementemente essa teoria do
objetivismo abstrato, em razdo dela ndo considerar o contexto sécio-historico e

ideolégico.

2.1.2.2 A ESCRITA

De acordo com Saussure (1969), a lingua tem diferenca da escrita, porém, as
duas precisam uma da outra para subsistir, sendo que 0s signos séo representados
por meio da lingua, e séo frageis em razédo de sua volatilidade, diferentemente da
escrita que pode fixar-se por meio de imagens. Neste sentido, a escrita representa a
voz, essa com valoragcdo menor, em funcao da escrita realizar-se como um fenédmeno
vivo. Quica, equivocadamente, Saussure, em suas opinides almeja retirar a escrita
da reflexdo linguistica, e acredita que, sua funcao, é apenas representativa da fala.

Saussure (1969) continua:

[...] a palavra escrita se mistura tdo intimamente com a palavra falada, da
qual é aimagem, que acaba por usurpar-lhe o papel principal; terminamos

por dar maior importancia a representagdo do signo vocal do que ao
préprio signo. E como se acreditdssemos que, para conhecer uma
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pessoa, melhor fosse contemplar-lhe a fotografia do que o rosto
(SAUSSURE, 1969, p. 34).

Consoante Saussure (1969), a escrita € como se fosse uma fotografia, ou
seja, uma imagem exteriorizada, quando na verdade, o rosto que € o essencial, é
representado pela prépria fala. Assim, apesar de a escrita ter um carater de
permanéncia e solidez jungidas a imagem grafica das palavras, admite que a sua
permanéncia seja uma acao exterior-artificial. De conformidade com Saussure (1969,
p. 40), “a escrita obscurece a visdo da lingua; ndo é um traje, mas um disfarce”.
Embasado nessa premissa, o ensino tem privilegiado a norma-padrdo e gramatical,
numa conformacéo de que, esse é o caminho da aprendizagem da lingua correta.

Nesse diapasao, Ferreiro (1995, p. 33) adverte que: ao se considerar a escrita
como simples transcricdo da fala, por meio de habilidades de decodificacdo, da facil e
acessivel relacdo de sons e letras, ignora-se que, a escrita é o “produto histérico das
culturas urbanas”. Sequenciando suas ideias, Ferreiro (1995) fornece um
ressignificado na aquisicdo da lingua escrita, valorizando seu processo de
desenvolvimento, necessitando, para isso, de um sistema de representacao
elaborado, complexo e contextual, ndo sendo preciso apenas a codificacdo e
decodificacdo, mas sdo necessarias as habilidades perceptiva e motora.

A escrita, na perspectiva de linguagem como instrumento, privilegiava modelos
prontos e acabados, com o individuo apenas memorizando, obedecendo ao modelo
de ensino tradicional (FUZA; OHUSCHI, 2014). Por isso, para Sercundes (1997), a
escrita era concebida como consequéncia de uma atividade anterior.

Zanini (1999) comenta que, na década de 1970, essa concepcao foi dominante,
em razao de que o individuo se esforgcava exaustivamente para aprender modelos de
exercicios prontos e acabados que sempre apontavam a resposta com atividades
descomplicadas e acessiveis. Visavam apenas gque o estudante decorasse.

A escrita como trabalho (visédo centrada na linguagem como interacéo), tal qual
a concepcdo de escrita como consequéncia, abrangem atividades anteriores.
Entretanto, enquanto nesta, as atividades s&o utilizadas como pretexto para a
producao escrita, naquela sao distintamente usadas como suporte (OHUSCHI, 2006).
Consoante a autora, apesar de a escrita ser efetuada em diversos instantes, num
procedimento ininterrupto, € necessario que o produtor de certo texto tenha a funcéo

de locutor em uma relacédo interlocutiva. Conforme a pesquisadora, além de a escrita
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ser realizada em varios momentos num processo continuo, € preciso que o produtor
de um texto se revele como locutor dentro de uma relacao dialogica.

Dessa maneira, a escrita era considerada tdo somente como produto final,
tendo em vista que, para o individuo escrever com acerto, seria imprescindivel
conhecimento profundo da gramatica normativa. Portanto, para ler e falar bem, ndo
era preciso realizar uma reflexdo acerca da linguagem. Nesse sentido, 0 ensino esta
concentrado e interessado somente nas regras gramaticais, presumindo-se que o fato
de o aluno decorar as normas da lingua padréo, torna-lo-ia apto a repassar sua ideia
e reflexdo de forma oral e escrita.

Assim, o texto representa o inicio e também o ponto final das atividades. Diante
disso, para os que decifram o cddigo escrito, considera-se que esses alcancaram o
patamar de um conhecimento desenvolvido. E, para os outros que nao tiveram éxito
em alcar as escadas do conhecimento, permanecem em dependéncia das vozes dos
que lograram aprender a escrever.

A partir das ideias arroladas sobre as duas concepcdes de linguagens,

destacam-se na sequéncia, oito proposi¢cdes que as resumem.

Quadro 1. Ideias centrais das concep¢des: Subjetivismo idealista x Objetivismo abstrato.

SUBJETIVISMO IDEALISTA OBJETIVISMO ABSTRATO

1) Alingua é uma atividade, um processo | 1) Lingua é um sistema estavel, imutavel, de formas
criativo ininterrupto de construcdo linguisticas submetidas a uma norma fornecida tal
(“energia”) que se materializa sob a qgual a consciéncia individual é peremptéria para
forma de atos individuais da fala (p. esta (p. 82).
72).

2) As leis da criacdo linguistica sé&o
essencialmente as leis da psicologia
individual (p. 72).

2) As leis dalingua sao essencialmente leis linguisticas
especificas, que estabelecem ligacdes entre os
signos linguisticos no interior de um sistema
fechado. Estas leis sdo objetivas relativamente a
toda consciéncia objetiva (p. 82).

3) As ligag@es linguisticas especificas nada tém a ver
com valores ideolégicos (artisticos, cognitivos ou
outros). Nao se encontra, na base dos fatos
linguisticos, nenhum motor ideolégico (p. 82).

4) Os atos individuais de fala constituem, do ponto de

3) A criacd@o da Linguistica € uma criagao
significativa, analégica a criacdo
artistica (p. 72).

4) A lingua enquanto produto acabado

(“ergon”), enquanto sistema estavel
(Iéxico, gramética, fonética),
apresenta-se como um depdsito inerte,
tal como a lava fria da criacdo
linguistica, abstratamente construida
pelos linguistas com vistas a sua
aquisicdo pratica como instrumento
pronto para ser usado (p. 73).

vista da lingua; simples refracdes ou variacdes
fortuitas ou mesmo deformagbes das formas
normativas. Mas s8o justamente estes atos
individuais de fala que explicam a mudanca historica
das formas da lingua; enquanto tal, a mudanca é do
ponto de vista do sistema, irracional e mesmo
desprovida de sentido (p. 83).

Fonte: a autora, elaborado a partir de Bakhtin/VVoléchinov (1992[1929]).
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A viséo idealista defende a ideia de que o arcabouco da criacao linguistica &
igual aos que subsistem na criacdo artistica. A visao idealista compreende a lingua
como um acontecimento originado no interior do individuo e, em vista disso, a
enunciagao nasce no interior e exterioriza-se por meio dos sujeitos.

De outra forma, o subjetivismo abstrato entende que € a estrutura linguistica
gue exerce o comando sobre o individuo, em razdo de a substancia da lingua nao
residir no sujeito, visto que ela é inerente ao proprio sistema linguistico. Dessa
maneira, compreende-se que, a lingua € um sistema pronto e imével, entregando para
os individuos um sistema de signos e regras previamente estabelecidas que nao
devem sofrer nenhuma interferéncia.

O Circulo de Bakhtin (1919-1974) critica a no¢ao individualista do idealismo,
bem como os pressupostos do subjetivismo abstrato. A visdo do Circulo sustenta-se
num sujeito de natureza dialdgica, em constante interacdo social. Segundo
Bakhtin/Volochinov (1992[1929]), a diferenca, existente entre as duas orientacoes,
evidencia-se pela seguinte forma: as formas normativas, responsaveis pelo imobilismo
do sistema linguistico (ergon), ndo eram para o subjetivismo idealista, senao residuo
deteriorado da evolucéo linguistica, da verdadeira substancia da lingua, tornada viva
pelo ato de criacdo individual e Unico. Enquanto que, para a segunda orientacéo, é
justamente esse sistema de formas normativas que se torna a substancia da lingua.

Entende-se, que na perspectiva do subjetivismo idealista e do objetivismo
abstrato, ndo é considerada a linguagem em sua dupla vertente: individual e social,
menosprezando-se a sua hatureza comunicativa. Dessa forma, compreende-se que a
forma mais adequada e valiosa sdo os estudos linguisticos de Bakhtin/Vol6chinov
(1992[1929]) que apresentam a lingua como um fator social, ideoldgico e fruto da

interacao.

2.1.3 A viséo dialdgica: a linguagem como interacao

A visao de Bakhtin/Volochinov (1992[1929]), contraria ao subjetivismo idealista
e ao objetivismo abstrato, da origem a perspectiva dial6gica de linguagem. De acordo
com esses estudiosos, para que a enunciagdo aconteca, € necessario tanto o
conteudo interior — que o individuo possui — como o conteudo exterior, em funcéo de
que a exterioridade influencia esse conteudo interior do falante, no momento da

enunciacdo. Sendo assim, Bakhtin/Volochinov, (1992[1929]) asseveram que
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A enunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o
locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela € fungéo da pessoa desse
interlocutor (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929], p. 116).

Para estes estudiosos (1992[1929]), a linguagem ¢€ influenciada e conduzida
por fatores sociais e pelos interlocutores. Os autores criticam veementemente a ideia
de a linguagem ser apenas exercida pelo individuo em sua interioridade, deixando,
neste contexto, de observar que a comunicagao € uma relagdo puramente dialégica,
e se constitui entre o0 eu e o outro por meio da enunciacao e do discurso.

Segundo Bakthin/Voléchinov (1992[1929]), as correntes do Objetivismo
Abstrato e Subjetivismo Idealista ndo alcangcam a esséncia da realidade linguistica,
que é a interacdo verbal. O individuo, idealizado por esses tedricos, ndo é
independente, nem criador de sua linguagem, porquanto, ela deve ser constituida na
interacdo com o outro. Desta maneira, compreende-se que, o individuo passa por
diferentes usos de linguagem, dentro do grupo social do qual faz parte. Dessa forma,
Bakhtin/Volochinov, (1992[1929]) explicitam:

Pode-se realmente dizer que, no fundo, a linguagem e as linguas se
transformam historicamente por meio da hibridizacdo, da mistura das
diversas linguagens que coexistem no seio de um mesmo dialeto, de uma
mesma lingua nacional, de uma mesma ramificagdo, de um mesmo grupo de
ramificacbes ou de varios, tanto no passado histérico das linguas, como no

seu passado paleontologico, e € sempre o enunciado que serve de cratera
para a mistura (BAKHTIN/ VOLOCHINOV (1992[1929]), p. 156).

Portanto, Bakhtin/VVolochinov (1992[1929]) exercem sua prelacdo em defesa da
linguagem, como interacdo, asseverando que um enunciado enseja outro, num

processo comunicativo, dialégico.

2.1.3.1 ALEITURA

Com relacao a leitura, Bakhtin/Vol6chinov (1992[1929]) propdem um processo
de interacédo entre leitor, texto e autor. Esses autores mostram como a leitura interativa
deve ser realizada, ou seja, a leitura deve ser um momento de interacdo entre 0s
individuos. Eles fomentam a relagédo de cooperacao entre esses trés elementos, uma
vez que, nesse processo de producdo de sentidos, as significacfes sédo construidas

por meio das informacgdes colaboradas.
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O dialogismo, em conformidade com Bakhtin (2003[1979]), é o principio
constitutivo da linguagem e a condicao do sentido para o texto, numa realizacdo em
funcdo da interacdo efetivada entre individuos leitores e escritores e, ainda, por
intermédio do proprio texto. Em atencéo a essa perspectiva € que se deve entender a
leitura frente ao dialogismo. Nesse sentido, a leitura € uma vertente da producédo de
sentidos, haja vista que ela se efetua por intermédio da interacédo entre individuos
socialmente estabelecidos e localizados. Consequentemente, a leitura ultrapassa o
leitor e o autor, complementando-se pela relagdo dialégica, exercendo um viés de
coproducao entre os participes leitores e autores.

A leitura dialégica tem a caracteristica de ser efetivada, por individuos em
situacOes de compartilhamentos de textos lidos, de permuta de ideias, de admiracdes
e reprovagdes acerca do escrito ou enredo, e ainda, suas peculiaridades podem
incentivar ideias e provocar o debate sobre as situacfes apresentadas nos textos.
Para tanto, procura, na participacao leitora, a troca de opiniées, criando espacos para
as ideias e almejando um conhecimento mais amplo dos aspectos de linguagem.
Nessa perspectiva, o leitor € um coparticipante ativo, numa inter-relagcdo que se
concretiza no ambito geral do autor, leitor e do texto. Dessa forma, oportunizam-se a
esses participantes, condicfes favoraveis para exercerem a criacdo, criticidade,
reescritura ou a producao de mais textos. Nao se deve nunca olvidar que esse instante
de interacao dialdgica e social é relevante para a evolucao da linguagem.

A leitura, como uma atividade interativa, corresponde a concepcao dialégica de
linguagem, tendo em vista que a compreensao € um processo que envolve o individuo,
as experiéncias e as vivéncias, nas guestdes socio-histdricas e culturais, constituindo-
se como sujeito por intermédio destas vertentes.

Moita Lopes (1996, p. 149), por exemplo, coaduna da perspectiva de leitura
como interacdo, pois, segundo ele, “o ato de ler envolve tanto a informagao impressa
na pagina, quanto a informagao que o leitor traz para o texto”. Frente ao exposto,
evidencia-se que, a leitura ndo ocorre exclusivamente no texto e muito menos no leitor.
Ela se realiza por intermédio de um conjunto de fatores, de conhecimentos prévios,
jungidos essencialmente nas relagdes socio-historicas e culturais. Nesse diapaséo, a
interagcédo tem guarida entre o leitor, autor e texto, atendendo a uma comunicacéao de
cunho social, demonstrando o pensar dos individuos, por intermédio da interacao

verbal, fruto dos dialogos entre sujeitos.
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O sujeito que realiza uma leitura preenche as lacunas que subsistem no texto,
passando a coautor, quando realiza a interacdo entre ele e a linguagem,
considerando-se sempre o ambiente historico, psiquico, sécio e cultural deste leitor.
Nesse sentido, € preciso que o professor “tente compreender o que ha por tras dos
diferentes sentidos atribuidos pelos alunos ao texto” (BRASIL, 1997, p. 57). Assim, o
professor pode, juntamente com o aluno, buscar estender a visédo acerca de cada texto
lido, num intuito de criar um campo propicio para o questionamento e para alargar o

campo do ensino e da aprendizagem.

2.1.3.2 AESCRITA

A interacao verbal, em regra, ocasiona-se pela fala, em condi¢des informais e
com estrutura simplificada, pois € de grande importancia, em razao da presenca dos
interlocutores. Enquanto a escrita € formal e abstrata, em funcdo da auséncia de
interlocutores, tendo bases estruturais mais solidificadas, em razdo de requerer um
esforco intelectual bem maior (BAQUERO, 2001).

A realizacdo da escrita tem substancial dificuldade, porquanto, sua praxis
efetua-se atendendo a uma determinacgéo linguistica e social, enfrentando situacdes
conjunturais heterogéneas. Entretanto, para as ideias do dialogismo, a escrita e a
leitura sdo elementos integrativos, pois a acdo discursiva escrita constitui-se num
componente da comunicacao verbal, conforme preceitua: “[...] o discurso escrito, é de
certa maneira parte integrante de uma discusséao ideologica em grande escala: ele
responde a alguma coisa, refuta, confirma, antecipa as respostas e objecdes
potenciais, procura apoio, etc.” (BAKHTIN, (2003[1979], p. 127-128). Assim, a escrita
e a leitura sdo componentes de completude, ou seja, realizam uma integralidade por
fazer parte do sistema dialégico. Ao mesmo tempo, o discurso falado e escrito
compde-se de uma viséo ideoldgica, respondem, aceitam ou rejeitam, reafirmam ou
negam, em suas formas comunicativas de linguagem.

Para tornar realidade uma metodologia sustentada nesses pressupostos de
producdo de escrita, em sala de aula, € necessario saber as variaveis de uma
producdo de textos que podem emergir das dificuldades, entraves e nuances e da
complexidade detectada entre os individuos participantes desse ensino e

aprendizagem.
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Segundo Sercundes (1997), a escrita efetuada, em sala de aula, a priori, €
reconhecida como uma “producdo que surge de um processo continuo de
ensino/aprendizagem”, vista como trabalho (SERCUNDES, 1997, p. 83). Ainda,
consoante esta autora (1997), o exercicio da escrita precisa de um professor que
aponte um caminho para o aluno, com o objetivo de colher resultados alvissareiro na
producao textual. O professor ndo € somente um leitor dos textos dos alunos, mas um
interlocutor para a realizagdo simultanea da leitura e escrita com a interagdo social,
assumindo a postura de coautoria dos textos de seus alunos (GERALDI, 1993, p. 144).

Em relacéo a escrita, a interacao se efetua entre professor, texto, aluno e texto,
e, em outros momentos e circunstancias mais abrangentes, a interacdo acontece
entre todos os individuos que escrevem e se comunicam. Bakhtin (2003[1979]) explica
o dialogismo, a partir da analise dos romances de Dostoiévski, afirmando que:

Assim, pois, nas obras de Dostoiévski ndo ha um discurso definitivo,
concluido, determinante de uma vez por todas. [...] A palavra do heréi e a
palavra sobre o her6i sdo determinadas pela atitude dial6gica aberta face a
si mesmo e ao outro. [...] No mundo de Dostoiévski ndo hé discurso sélido,
morto, acabado, sem resposta, que ja pronunciou sua Ultima palavra
(BAKHTIN, 2003 [1979], p. 291-292).

Na teoria de Bakhtin (2003[1979]), o didlogo ndo acontece somente por uma
troca de enunciados, mediante comunicagao entre sujeitos. No mesmo sentido, Fiorin
(2008) escreve que as relacdes dialdgicas podem ser vistas de forma extensa.

De acordo com Bakhtin/Voléchinov (1992[1929]), se toda compreensao da fala
viva é um amplo diédlogo, todo enunciado vivo é de natureza dialdgica e pressupbe
uma atitude responsiva. Como o didlogo estabelece relagdo entre um “eu” e um
“outro”, consideram os autores que, todo dizer pressupde uma resposta, mesmo que
essa nao seja imediata, “[a] compreensado é uma forma de dialogo; ela esta para a
enunciacao assim como uma réplica esta para a outra no dialogo. Compreender é
opor & palavra do outro uma contrapalavra” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929], p.
137).

Ainda, segundo Bakhtin/Vol6chinov (1992[1929]), o fundamento da linguagem
é o dialogismo. Para o precursor da teoria do dialogismo, a enunciagdo constitui um
fendbmeno social e, para compreendé-la, € necessario entender que ela acontece
sempre na interacdo. Fuza, Ohuschi e Menegassi (2011) concordam com o

pensamento de Bakhtin/Volochinov (1992[1929]), observando que é por meio do
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didlogo que acontece a interacdo entre os interlocutores, reconhecidos como sujeitos
sociais numa interacdo dialogica. Para estes autores (1992[1929]), o dialogismo nao
€ somente referéncia entre textos, mas, sédo relagdes dialdgicas, entre uma voz ou
outra, indiferente, se elas estdo em um mesmo texto ou ndo, estejam nos dialogos do
cotidiano ou em diversos dialogos distintos, que acontecem entre sujeitos, por meio
de enunciados. Sabe-se que, até no mondlogo existe dialogismo, porquanto, a
despeito de ser uma intervencao individual, subsistem vozes ndo presentes, que
dialogam, e, portanto, manifestam-se.

Dessa forma, o dialogismo ndo se limita nem se delimita. Ao contrério,
desenvolve o didlogo por meio de enunciados, nas distintas esferas de comunicacao,
a preencher caracteristicas e perspectivas inerentes ao discurso. A vida € dialégica
por natureza. Viver significa participar de um didlogo constante (BAKHTIN,
2003[1979)).

O dialogismo € o caminho de interacdo do eu com o outro. No conceito
dialégico, fica subtendida a autoria individual, como sendo relativizada, haja vista que
a cada enunciado vige sempre o carater social, numa conformacéo de coletividade na
producdo discursiva. Dentro deste raciocinio exposto, tem-se que a palavra de um
sujeito, inexoravelmente, encontra-se influenciada pelas palavras do outro ou outros,
processada por meio da inumerabilidade dos discursos, numa comunicacdo dos
sujeitos. Sua consciéncia de comunicabilidade vai tendo uma conformacdo, nao
estatica, mas recheada de inquietudes e de novas possibilidades.

A palavra-chave do Circulo de Bakhtin (1919-1974) é dialogo:

[...] as relacdes dialdgicas sao de indole especifica: ndo podem ser reduzidas
a relagbes meramente logicas (ainda que dialéticas) nem meramente
linguisticas (sintatico-composicionais). Elas s6 sao possiveis entre

enunciados integrais de diferentes sujeitos do discurso (BAKHTIN,
2003[1979], p. 323).

Assim, as relagbes dialdégicas ndo se limitam a referéncias légicas, nem
linguisticas, mas podem ser realizadas pelos participantes do discurso, numa troca de
enunciados, concordantes ou discordantes.

Em conformidade com Bakhtin/Voléchinov (1992[1929]), compreende-se 0
dialogismo como nocdo de que todo enunciado é dialdgico, perfazendo-se de uma
réplica ou tréplica de outro enunciado. Mesmo que o enunciado nao seja manifesto,

ele encontra-se presente no dialogo e no discurso.
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Para Fiorin (2008, p. 25), os didlogos podem ser contratuais ou polémicos,
apresentar divergéncia ou convergéncia, aceitacdo ou recusa, conciliacao ou litigio,
concerto ou desconcerto. O autor esposou a mesma ideia de Bakhtin/Voléchinov
(1992[1929)), “[...] os enunciados sdo sempre o espago de luta entre vozes sociais, 0
que significa serem imprescindiveis a contradicées”. O enunciado traz em si as
diferentes posicfes sociais que circulam em determinada formacéo social.

Ao considerar a linguagem, na perspectiva dialdgica, considera-se a
comunicacao social perpassada por textos, ou seja, géneros discursivos, definidos no

seio dos contextos socio-historico-cultural.

2.2. GENEROS DISCURSIVOS SOB O VIES INTERACIONISTA

Bakhtin (2003[1979]) afirma que os géneros do discurso sédo formas
“‘relativamente estaveis” de enunciados determinados, soOcio-historicamente. N&o
existe um modelo imutéavel de texto, de uma estrutura anteriormente determinada e
canodnica. Os géneros sao frutos de sua permanente evolugéo, visando atender as
demandas imediatas dos sujeitos, dentro de contextos sécio-histéricos. O autor
continua reafirmando que sé nos comunicamos, falamos e escrevemos, por
intermédio de géneros do discurso. Sabe-se que 0s sujeitos possuem um infindavel
repertério de géneros, mas, muitas vezes, nem se dao conta disso, visto que, até na
conversa mais informal, o discurso € moldado pelo género mais usual. Para Bakhtin
(2003[1979]), os géneros discursivos estdo presentes em todas as falas e nas
escritas, consequentemente, em todas as producdes de linguagem e de seus
enunciados que se efetuam em condi¢gdes e com fins determinados, nas distintas
situacdes de interacdo social.

Quando se necessita fazer uso da comunicacdo, recorre-se sempre a um
género do discurso. Por este motivo, alguns géneros sédo adaptados, transformados,
renovados e multiplicados ou, até mesmo, criados, de acordo com a necessidade que
0 sujeito tem de se comunicar com o outro, independentemente, de onde esteja.

E importante ressaltar que, “os diversos campos da atividade humana, estéo
ligados ao uso da linguagem” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929], p. 261) e, em
cada um deles, encontram-se géneros desiguais, cada qual atendendo a um propdsito

comunicativo.
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Diante do exposto, é relevante salientar que “os diversos campos da atividade
humana, estdo ligados ao uso da linguagem” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929],
p. 261). Em cada esfera da atividade humana, o comunicador depara-se com distintos
géneros, e cada género, evidentemente, que se relaciona e refere-se a uma aplicacgéo,
em conformidade com a serventia comunicativa.

Platdo (427 a.C/347 a.C)’, aponta trés géneros literarios, que apresentam
especificidades: o épico (ou narrativo, como a epopeia), o lirico (como o ditirambo) e
o dramatico (como a tragédia e a comédia) (ROJO; BARBOSA 2015, p. 35). Note-se
qgue, desde sua origem, a Literatura Classica tem se preocupado em definir os textos
em uma tipologia, de acordo com as especificidades de cada um, considerando
também as suas dissemelhancas.

Conforme Rojo e Barbosa (2015, p. 35), a reflexdo sobre o conceito de géneros,
iniciou-se, na Antiga Grécia, com Aristoteles (384 a.C./322 a.C.) e Platdo® (427
a.C/347 a.C). Esses filosofos, pensando sobre a poética e a retérica, comecaram a
distinguir os géneros. Destarte, Aristételes enumera diversos géneros na poetica,
como: epopeia, poema tragico, poesia ditirAmbica e comédia. Também, Aristoteles,
os reconhece, como classes de poesias, utilizando o termo “género”, ao longo de seu
livro.

Rojo e Barbosa (2015) relatam que o ponto principal de Aristételes, no texto da
“Arte da Retorica™, é a maneira de atuacdo ética e efetiva da vida da polis,
enumerando os géneros: deliberativo, forense e demonstrativo. A “Retdrica” trata
principalmente das formas éticas e politicas de acdo no mundo, em caminhos
dialoégicos, que convergem com as teorizacdes de Bakhtin/VVolochinov (1992[1929]).

As reflexdes sdo entendidas com mais propriedade, quando se considera o

seguinte comentario de Rojo (2004):

Podemos entdo dizer, em termos bakhtinianos, que, diferentemente da
Poética, na Retorica, o Estagirita (Aristoteles, conhecido pela alcunha
de Estagirita, em razdo de ser da cidade de Estagira, na Maceddnia)

7 De acordo com as teorias de Platdo (A republica) e Aristoteles (Poética), podem ser definidos trés
géneros (ou categorias, arquétipos) literarios principais: o épico (ou narrativo), o lirico e o dramético.
Disponivel em: pt.slideshare.net/msousal5/biografia-dos. Acesso em: 4 de mai. de 2020.

8 ARISTOTELES E PLATAO. “BIOGRAFIA DOS FILOSOFOS”. Considerados dois grandes fil6sofos
da Antiguidade. Disponivel em: <pt.slideshare.net/msousal5/biografia-dos>. Acesso em: 4 de mai. de
2020.

° A “Arte da Retérica” é um texto do filésofo grego, de Aristételes. E composto por trés livros (I: 1354a
- 1377b, II: 1377b - 1403a, lll: 1403a - 1420a). Em sua Retorica Aristételes da um tratamento
eminentemente filosofica ao tema do discurso.



https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Plat%C3%A3o
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/A_rep%C3%BAblica
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Arist%C3%B3teles
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Po%C3%A9tica_(Arist%C3%B3teles)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia_Grega_Antiga
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desenvolve seu tema a partir da situacdo de producéo dos discursos (em
especial, as relacdes entre os interlocutores) e de seus temas e situam os
géneros em suas esferas de produgédo/circulagdo: politica, juridica e
cientifica ou escolar. [...] fazendo os discursos circularem num ambiente
de lingua viva que alimenta as paixdes humanas (ROJO, 2004, p. 83-84,
grifos nossos).

Rojo e Barbosa (2015) asseveram que, Aristoteles fez uso do conceito de
“género”, para enumerar os géneros retoricos. Para tanto, o filosofo dividiu os géneros
em trés grupos: o primeiro estava voltado a aconselhar/desaconselhar e ao futuro, por
seu carater exortativo;

O segundo, com a funcdo de acusar, ou defender e dirigida ao passado
(judiciério);

O terceiro refletia o elogio ou censura, retratando uma situagdo presente.

Rojo (2008) evidencia a relevancia que os estudos da teoria de Aristoteles
apresentam para a reflexdo do conceito de géneros. Aristoteles claramente da
prevaléncia a constituicdo formal dos géneros, expondo a forma dos materiais
(linguisticos), por exemplo: o estilo (no sentido classico), a gramética e a fungéo de
texto modelar.

Fundamentados nas informacdes de Rojo (2004), compreende-se que Bakhtin
(2003[1979]), n&o foi o primeiro a utilizar-se deste termo género, ou seja, néo foi 0
percursor do termo, mas foi ele, juntamente com seu Circulo (1919-1974), a ampliar a
reflexdo acerca dos géneros, na sua infinidade de textos e discursos, sem
menosprezar nenhum, tanto da vida cotidiana, como da arte. Segundo Faraco (2009):

[...] primeiramente, embora com coincidéncias e apesar da anterioridade das
formulacdes de Bakhtin, os estudos ocidentais ndo partiram de Bakhtin e, em
segundo lugar, posteriormente, quando entram em contato com as
concepgodes do Circulo, estas entram nao como “curiosidade histérica”, mas
como um “problematizador dos caminhos trilhados”, apresentando-se o autor
como um interlocutor produtivo e atual (FARACO, 2009, p. 15).

Sendo assim, Rojo e Barbosa (2015) postulam que a definicdo de género fica
subordinada ao funcionamento social, diversificado das instituicbes humanas
(“esferas de atividade”). Os géneros do discurso estdo sempre ligados aos campos de
atividades e atrelados as esferas de pertencimento destes. Mas, apesar da
diversidade dos géneros, perdura uma correlacdo entre estes, conforme explicam

Rojo e Barbosa (2015):
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E é também com os géneros do discurso que relacionaremos as variadas
formas de exposicao cientifica e todos os modos literarios (desde o ditado até
o romance volumoso). Ficariamos tentados a pensar que a diversidade dos
géneros do discurso é tamanha que ndo ha e ndo poderia haver um terreno
comum para seu estudo: com efeito, como colocar no mesmo terreno de
estudo fendmenos téo dispares como a réplica cotidiana (que pode reduzir-
se a uma Unica palavra) e o romance (em varios tomos), a ordem padronizada
gue é imperativa ja por sua entonacao e a obra lirica profundamente individual
etc.? A diversidade funcional parece tornar os tracos comuns a todos os
géneros do discurso abstratos e inoperantes (ROJO; BARBOSA, 2015, p. 37).

No Quadro 2, comparam-se 0s termos, referentes ao género, no interior das

obras do Circulo, junto das defini¢des.

Quadro 2. Definicdes de género em 1929 e 1952-1953
OBRA CONTEXTO SOCIAL GENEROS DISCURSIVOS | ENUNCIADO/TEXTO

Cada época e cadaGéneros linguisticos Temas

1981[1929] grupo social Formas de discurso nafFormas de enunciacéo
Formas dejcomunicacéo socioideoldgica.
comunicacado (verbal) |Formas de discurso social
1997[1952-1953/1979] |Cada esfera de Tipos relativamente estaveis|Enunciados
utilizacdo dalingua |de enunciados Variadas formas
Géneros de discurso Diversidade
Diversidade funcional

Fonte: Rojo e Barbosa (2015, p. 45, grifos das autoras).

Ainda, conforme Rojo e Barbosa (2015, p. 45), comparando os textos dos
autores do Circulo de Bakhtin (1919-1974), separados num periodo temporal de vinte
e quatro anos, tem-se, no texto, atribuido a Volochinov, uma abordagem
decididamente socioldgica ou sdécio-histérica, e, no texto, atribuido a Bakhtin,
encontra-se um tratamento acentuadamente linguistico.

Contudo, sabe-se que, mesmo com todas as distincées entre os textos, o que
caracteriza a teoria de Bakhtin (2003[1979]), acerca dos géneros discursivos, é que
nao se observam o0s géneros como sendo apenas objetos que compartilham
propriedades formais. Ele defende que cada esfera conhece e domina seus géneros,
tomando posse e entendendo suas especificidades, concordando com seus estilos
definidos. Desta maneira, cada esfera da comunicacao verbal produz um determinado
género ou um enunciado que, segundo Bakhtin (2003[1979]), € relativamente estavel,
do ponto de vista tematico, composicional e estilistico.

Os géneros dos discursos sofrem constantes transformacdes. A esse respeito,
Bakhtin (2003[1979], p. 106) afirma que “o género sempre € e ndo € ao mesmo tempo,

sempre é novo e velho ao mesmo tempo”. Logo, os géneros estdo intimamente
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ligados as transmudacfes sociais, ou seja, a sociedade muda e 0s géneros também
se transformam, numa atencao e confluéncia, com as novas demandas da sociedade.
De acordo com Bakhtin (2003[1979]), a interacao entre os individuos é realizada num
ambiente complexo de reproducdo das diferentes expressfes correspondentes as
atividades humanas, e, assim, externam a permuta de uma comunicacao racional e
intelectualizada. Essas comunicacdes sdo efetivadas por meio dos géneros do

discurso, iniciando-se, com as primeiras palavras proferidas. Para o autor:

A riqueza e a diversidade dos géneros discursivos sao ilimitadas, porque as
possibilidades de atividade humana sdo também inesgotaveis e porque cada
esfera de atividade contém um repertério inteiro de géneros discursivos que
se diferenciam e se ampliam na mesma proporc¢éo que cada esfera particular
se desenvolve e se torna cada vez mais complexa (BAKHTIN, 2003[1979], p.
60).

Compreende-se que a diversidade dos géneros € infinita. Sendo assim, tem
uma infinidade de textos que circulam, no dia a dia, e dao suporte para o trabalho, em
sala de aula, com temas que fazem parte da vida social dos alunos, facilitando a
escolha e oferecendo vérias op¢bBes para o docente utilizar o género que for
conveniente na preparacdo de suas aulas, de acordo com a tematica, meio de
circulacao e publico. Assim, € possivel escolher um género que tenha significado para
o aluno e, por meio dele, o estudante possa desenvolver-se como leitor e escritor ativo
e competente.

Se todo ato comunicativo se efetua por meio de um género, pode-se dizer que
0S géneros discursivos sao prioritariamente dialégicos, seja nas interacdes familiares,
nos meios privados ou oficiais, haja vista que as relacdes interativas, de forma parcial,
refletem o que se quis transmitir, a maneira de expressar-se e 0 porqué do dizer.
Mediante as interagOes, 0s géneros se constituem e aparecem de forma clara,
tornando a comunicagcédo adequada e compreensivel.

A comunicagdo sempre se realiza, por meio de um formato composto por um
sistema linguistico, textual e discursivo, usual em algum contexto da atividade
humana. Com respeito a organizacdo, existe sempre uma regularidade que tem
sustentacao pelo uso da linguagem, com identificag&do e recurso num género, frente a
uma necessidade comunicativa, pois “0 género escolhido nos sugere os tipos e os
seus vinculos composicionais” (BAKHTIN, 2003[1979], p. 282). Para Bakhtin:
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Cada esfera conhece seus Géneros, apropriados a sua especificidade, aos
quais correspondem determinados estilos. Uma dada funcdo (cientifica,
técnica, ideoldgica, oficial, cotidiana) e dadas condi¢cbes, especificas para
cada uma das esferas da comunicacao verbal, geram um dado género, ou
seja, um dado tipo de enunciado, relativamente estavel do ponto de vista
tematico, composicional e estilistico (BAKHTIN, 2003[1979], p.187).

Cada esfera possui um repertério de géneros que cresce e se transforma,
devido as necessidades sociais, dando origem a novos géneros do discurso, sendo
que Todorov (1981, p. 48) comunga da mesma ideia de Bakhtin (2003[1979]), ao
afirmar que, “um novo género, € sempre a transformagéo de um, ou varios géneros
velhos, por inversao, deslocamento ou por combinagao”. Assim, a abordagem dos
géneros discursivos deve ser constantemente reavaliada e reconstruida, em funcéo
da dinamica presente na linguagem. E sabido que, cada demanda social &
representada por um género ou mais, dependendo da situacdo comunicativa. Na
teoria desses autores acima mencionados, toda pratica de linguagem a ser proposta,
deve levar em consideracdo as praticas de linguagem que sao historicamente
construidas.

Explicita-se que Bakhtin (2003[1979]) admite duas formas de géneros
discursivos: o priméario e o secundario. Ambos s&o responsaveis pela comunicacao,
dando vozes aos participantes do discurso, criando e langando enunciados que
recebem complementacdo por meio da responsividade. O primario, para situacdes
comunicativas cotidianas, que, evidentemente, ndo demanda maiores elaboracdes. O
secundario é utilizado em situacdes comunicativas complexas, sendo que os géneros
secundarios podem ser formados pela reelaboracdo dos primarios. Para
Bakhtin/Volochinov:

A inter-relacdo entre os géneros primérios e secundérios de um lado, o
processo histérico de formacao dos géneros secundarios de outro, eis o0 que
esclarece a natureza do enunciado (e, acima de tudo, o dificil problema da

correlacdo  entre  lingua, ideologias e visbes de  mundo)
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929], p. 282).

Os géneros primarios sao aqueles relacionados a situa¢des mais do cotidiano,
utilizados em situacdes de comunicacdo discursiva imediata e direta, enquanto os
géneros secundarios sdo mais ideoldgicos, relacionados a situacbes de interacao
culta, mais organizada e relativamente com maior grau de complexidade,
principalmente quando se trata de escrita. Tanto 0s géneros primarios, quanto os
secundarios, sdo compostos por enunciados verbais, o que os diferencia é o nivel de

complexidade em que se apresentam.
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Consequentemente, 0s géneros, presentes na obra “Felpo Filva” (FURNARI,
2006) escolhida como corpus deste trabalho, apresenta diversos géneros discursivos,
como: fabula, carta, manual, bula, autobiografia, contos de fada, poema, provérbios,
cancao, cartdo-postal, telegrama, receita culinaria e lista. Eles podem ser classificados
nos dois grupos, tanto como géneros primarios como secundarios, a depender de
suas condi¢des de producéo, uma vez que, 0S géneros primarios e secundarios sao,
portanto, interdependentes. Como explica Faraco (2009, p. 133), “em muitas de
nossas atividades, ha uma passagem constante do plano secundério para o priméario
e deste para aquele”. Desse modo, os géneros primarios e secundarios se
transformam, mesclam-se, na interacdo verbal, dentro de determinada esfera da
atividade humana.

Conforme Bakhtin (1997, p. 282), os géneros nos sdo dados “quase da mesma
forma com que nos € dada a lingua materna, a qual dominamos livremente até
comecarmos o estudo da gramatica”, mas sofrem permanentes atualizagbes e
transformacdes. Bakhtin (1997) afirma, em “Problemas da poética de Dostoiévski”: “o
género € e ndo € o mesmo, sempre € novo e velho ao mesmo tempo. O género
renasce e se renova em cada nova etapa do desenvolvimento da literatura e em cada
obra individual de um dado género” (BAKHTIN, 1997, p. 121). Consequentemente, a
modificacdo do género ou sua hibridizacdo € sempre uma mutacao com sustentacao
nas transformacées das sociedades, a exemplo da carta e do telegrama, que deram
lugar ao e-mail, em atencdo as demandas da sociedade de se comunicar com maior
rapidez.

Os géneros sao definidos segundo o contetdo tematico, o estilo e a construcao
composicional. Esses trés elementos se relacionam entre si, seu uso dependente
substancialmente das peculiaridades. Para entender essa relacdo, € preciso
compreender que, para Bakhtin (2003[1979]), o enunciado é a unidade concreta e real
da comunicacdo discursiva, uma vez que o discurso sO pode existir na forma de
enunciados concretos e singulares, pertencentes aos sujeitos discursivos, de uma ou
outra esfera da atividade e comunicacdo humana que lhes séao inerentes.

Os géneros do discurso, orais ou escritos, sdo elementos dos quais 0s sujeitos
fazem uso, para que possam se comunicar e interagir, conforme suas necessidades.
Sendo assim, para que aconteca um ensino eficaz de lingua, tendo os géneros

discursivos como base, é indispensavel que o docente tenha conhecimento e, de

forma dindmica e consciente, argumente, junto ao aluno, sobre a forma e a
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funcionalidade de cada género escolhido, a ser trabalhado em sala de aula, visando
ao entendimento por parte do aluno, de que existem diversas linguagens, incluindo-
se aquelas que circulam nas mais variadas culturas, tendo como propésito que o aluno
valorize e tenha interesse pela diversidade de géneros discursivos.

Destaca-se 0s pressuposto de Schneuwly e Dolz (1999), mesmo centrados no
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), pois auxiliam no entendimento do trabalho com

0S géneros:

Toda introducdo de um género na escola é o resultado de uma decisao
didatica que visa a objetivos precisos de aprendizagem que sdo sempre de
dois tipos: trata-se de aprender a dominar o género, primeiramente, para
melhor conhecé-lo, melhor produzi-lo na escola e fora dela, e, em segundo
lugar, para desenvolver capacidades que ultrapassam o género e que séo
transferiveis para outros géneros (SCHNEUWLY; DOLZ, 1999, p. 10).

Sabe-se da relevancia do ensino por meio dos géneros discursivos e como Sao
essenciais na comunicacao e interacdo no cotidiano, bem como no convivio social.
Por exemplo: na escola, entre irmaos, amigos, namorados, enfim, em muitos outros
momentos do dia a dia. N&o se pode prever como seria viver em comunidade, se nao
fosse feito o uso dos mais variados géneros. Compreende-se que sem eles, nao
poderia haver comunicacéo, ou seja, compartilhamento social. Sendo o homem um
ser social, precisa desenvolver habilidades para se comunicar, interagir e viver em
sociedade com o outro. Nesse contexto, a escola tem a responsabilidade de fortalecer
essas habilidades por meio de um trabalho, com base nos conhecimentos linguisticos
e discursivos, facilitando e orientando o aluno, para apropriar-se do discurso como
pratica social, tornando-se um cidadao critico, ativo e atuante.

Bakhtin (2003[1979]) explicita que os géneros do discurso tém inUmeras
vertentes e muitas possibilidades. A medida que se vai estudando, outros géneros vao
aparecendo no discurso, tornando a aprendizagem mais pertinente e enriquecedora.
De acordo com a concepcdo de Bakhtin (2003[1979]), o conteludo tematico esta
sustentado em vinculos dial6gicos que o enunciado determina, de modo preciso, com
outros textos, uma vez que os “enunciados ndo sao imparciais entre si, nem
satisfazem a si mesmos; uns entendem os outros e se refletem mutuamente uns nos
outros” (BAKHTIN, 2003[1979], p. 297).

Ao soltar sua voz, o falante sempre conjectura e sopesa acerca de outras vozes
gue estao correlacionadas com seu texto. Isso se explica, em razdo de que qualquer

enunciado “por mais centrado que esteja no seu objeto, ndo pode deixar de ser em
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certa forma, uma resposta aquilo que ja foi dito sobre determinado objeto, relacionado
a determinada questao [...]” (BAKHTIN, 2003[1979], p. 298). No instante em que o
sujeito constitui seu enunciado, ndo possui como nucleo somente o tema ou assunto.
O emissor cogita também acerca de outros enunciados, que sdo concernentes ao
tema ou assunto de que trata o texto. Assim, o contelido tematico do enunciado € a
apresentacao, das conexdes dialégicas, que aglutinam o objeto de discurso a outras
vozes, em razao de comentario anteriormente sobre o mesmo “objeto”. Compreende-
se, portanto, estudar o tema da enunciacao, diante de uma perspectiva do Circulo de
Bakhtin (1919-1974), € mais do que descrever o “‘tema” ou “assunto” de uma fala ou
texto, sendo necessario entender as relacdes dialdgicas por intermédio das quais o
tema se constitui.

A forma composicional é a concluséo relativa de um texto que ganhou uma
forma. Dessa maneira, a forma composicional € a estrutura geral do texto. No término,
até se pode pensar que a construcdo ou forma composicional € uma espécie de
representacao espacial para a composi¢cao do enunciado que apresenta uma definida
medida do texto e apropriada conformacéo e adequacéo dos paragrafos. A construcéo
composicional, ndo ocorre como uma “forma” vazia, mas como enunciado real € Unico,
com sua dimensao e estrutura prépria, porquanto, ao obter contetdo a forma comeca
a ganhar definicdo. Pode-se confirmar que a forma e o contelddo sdo dependentes,
em atencdo ao que preceitua Medvedev/Bakhtin (1994[1928], p. 222), “Ndo ha
conteudo sem forma, como ndo hé forma sem conteudo”.

Entende-se, portanto, que o emissor, ao escrever, elabora o contedado temético,
das quais a forma se configura e define-se no transcurso da escrita. No instante em
que chega ao final de seu texto, o escrevente demonstra 0 que cogita falar, por
intermédio de numeros de paragrafos. Sendo assim, a forma composicional do texto
s6 é totalmente exposta depois do individuo concluir o que tinha almejado escrever
no seu texto. O tema, consequentemente, necessita de uma forma para ser
incontestavel e ser aprovado, visando a sua circulagéo.

Bakhtin (2003[1979]) sugere uma associac¢ao do estilo com o género discursivo,
pleiteando que, o “estilo esta indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas
tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2003[1979], p.
265). O estilo pode conter opcdes individuais do autor, apesar das escolhas estilisticas

se harmonizarem ao género discursivo e possam se valer de liames dialégicos. No
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estilo da redacdo, apresentam aspectos dialégicos, porquanto, algumas opcoes
lexicais recebem vozes de outros textos estranhos a sua redacao.

Segundo Bakhtin (2003[1979], p. 265): “Todo enunciado [...] € individual e por
isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve), isto é, pode ter
estilo individual”. A expressao do estilo pode ser provavel em qualquer texto, em razéo
de que os enunciados podem abrigar aspectos peculiares do falante e do escrevente.
Bakhtin (2003[1979], p. 268) assinala que “a propria escolha de uma determinada
forma gramatical pelo falante, € um ato estilistico”. Evidencia-se que, as preferéncias
gramaticais que o0 emissor emprega, ao produzir um enunciado, revelam o estilo do
locutor.

Bakhtin (2003[1979]) identifica a possibilidade das escolhas estilisticas nos
enunciados, e ainda admite que existam géneros mais apropriados a definicdo do
estilo, distinguindo que “nem todos os géneros sao igualmente propicios a tal reflexo
da individualidade do falante na linguagem do enunciado, ou seja, ao estilo individual.
Os géneros mais favoraveis [sdo os] da literatura de ficcdo [...]” (BAKHTIN,
2003[1979], p. 265). Ao afirmar que o “estilo esta indissoluvelmente ligado ao
enunciado e as formas tipicas de enunciados, ou seja, aos géneros do discurso”
(BAKHTIN, 2003[1979], p. 265) desloca-se da ideia de estilo como fenédmeno
individual exclusivo, ligando-a as predilecdes estilisticas ao género discursivo em que
se materializa o enunciado.

Dessa maneira, de acordo Bakhtin (2003[1979], p. 286, 289), “quando ha estilo
ha género”. Desse modo, o estilo ndo é somente uma marca para determinado género,
pois € indissociavel ao género. Numa conceituacdo ampla, os géneros discursivos sao
formas diferentes de enunciados que espelham a variedade da lingua e demonstra o
estilo peculiar do individuo, consoante as diversas possibilidades do tema, ensejando-
se, uma visédo de compreensao dos géneros.

O estilo corresponde aos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais,
utilizados pelo enunciador, estando interligado a discusséo, sobre a linguagem,
quando de sua dinamica real, em suas nuances discursivas. Bakhtin (2003[1979])
comenta:

A estilistica desconhece qualquer terceiro elemento. Ela sé considera os
seguintes fatores que determinam o estilo do enunciado: o sistema da lingua,
o0 objeto do discurso e do préprio falante e a sua relagao valorativa com esse

objeto. A escolha dos meios linguisticos, segundo a concepcao linguistica
corrente, é determinada apenas por consideracdes semantico-objetais e



52

expressivas. Com isto se determinam também os estilos da lingua, tanto os
de uma corrente quanto os individuais. O falante com seu conhecimento de
mundo, 0s seus juizos de valor e emocgdes, por um lado, e o objeto de seu
discurso e o sistema da lingua (dos recursos linguisticos), por outro — eis tudo
0 que determina o enunciado, o seu estilo e sua composicdo. E esta parte
dominante (BAKHTIN, 2003[1979], p. 296).

Ademais, a concepcéo de estilo, firmada na teoria do Circulo de Bakhtin (1919-
1974), também consta de caracteristicas dialogicas. De acordo com Borges (2011, p.
149), “o estilo pode ser pensado como conjunto de diferentes instancias textuais, que
implicam escolhas em relacdo as diversas possibilidades oferecidas pelo sistema
linguistico”. Presume-se que € o locutor que estabelece as caracteristicas teméticas,
composicionais e estilisticas de seu texto ou discurso, para equaciona-lo a esfera em
gue almeja interagir.

Conforme Bakhtin (2003[1979]), “o estilo esta impositivamente ligado a
determinadas unidades tematicas, o que é mais importante, a determinadas, mas,
igualmente pelos elementos nao verbais da situacao”, assim, “ele se apresenta como
a expressao de uma situagdo histérica concreta, que deu origem a enunciagao”
(BAKHTIN, (2003[1979]), p. 133).

Para o autor, tema, estilo e composicdo estdo interligados na unidade
enunciativa, conforme cada campo da comunicacao, ensejando, dessa forma, que
cada enunciado € “particular e individual, mas cada campo da utilizagdo da lingua
elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, aos quais denominamos
géneros discursivos” (BAKHTIN, 2003[1979], p. 262).

Desse modo, acredita-se que o género efetua dois efeitos de aprendizagem:
amplia a competéncia linguistica e discursiva do estudante, e, ainda, acresce o
conhecimento quanto ao proprio género, clareando as iniumeras formas de utiliza-lo
socialmente. Exemplificando, o estudante quando reconhece o assunto, a estrutura e
o estilo, como sendo a linguagem de um dado género, podera distinguir e nomear a
esfera de comunicacéo desse género e qual o meio social que ele orbita.

De acordo com Rojo (2005), existem distingbes entre género discursivo e
género textual:

[...] os trabalhos que estou classificando como adotando uma teoria de
géneros de texto tendiam a recorrer a um plano descritivo intermediario —
equivalente a estrutura ou forma composicional — que trabalha com noc¢des
herdadas da linguistica textual (tipos, protétipos, sequéncias tipicas etc.) e
gue integrariam a composicéo dos textos do género. A outra vertente, a dos

géneros discursivos, tendiam a selecionar os aspectos da materialidade
linguistica determinados pelos parametros da situagdo de enunciacdo — sem
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a pretenséo de esgotar a descricao dos aspectos linguisticos ou textuais, mas
apenas ressaltando as ‘marcas linguisticas que decorriam de/produziam

significacdes e temas relevantes no discurso (ROJO, 2005, p. 186).
Segundo a autora, quanto a teoria dos “géneros discursivos”, é facil identificar
a influéncia do Circulo de Bakhtin (1919-1974). E sabido que a evolucg&o do conceito
género caminha antes pela poética e retorica, atingindo o género do discurso, por
intermédio do tedrico russo Bakhtin (2003[1929]), sendo que posteriormente e mais
atualmente é que aparece o género textual. Entretanto, outros autores compreendem
ndo s6 como uma distingdo terminoldgica, porém, advogam que também h& uma
diferenca conceitual. Rojo (2005) efetua seus estudos dentro deste contexto, no intuito
de trabalhar essa diferenciacéo, entre esses termos, por intermédio de reflexdo de
trabalhos, efetuados no Brasil, a respeito de géneros textuais e géneros discursivos.

A autora comenta que:

[...] constatamos que podiamos dividir esses trabalhos em duas vertentes
meta-teoricamente diferentes — que, daqui por diante, denominarei teoria de
géneros do discurso ou discursivos e teoria de géneros de texto ou textuais.
Ambas as vertentes se encontravam enraizadas em diferentes releituras da
heranga bakhtiniana, sendo que a primeira — teoria dos géneros do discurso
— centrava-se sobretudo no estudo das situacdes de producdo dos
enunciados ou textos e em seus aspectos socio-histéricos e a segunda —
teoria dos géneros de textos —, na descri¢do da materialidade textual (ROJO,
2005, p. 185).

Desse modo, a teoria dos géneros do discurso preocupa-se em estudar as
circunstancias de producédo dos enunciados e textos, considerando sempre suas
concepcdes socio-histéricas, ao mesmo tempo em que, a teoria de géneros texto ou
textual foca sua atencdo para a exposicao e explicacdo da materialidade textual.
Finalmente, o que mais diferencia os dois conceitos é a formacdo de situacdes
comunicativas, efetuadas pelos géneros e nao realizadas pelos tipos textuais, em
razao de sua estrutura soberana retirada e dissociada de um contexto.

No Quadro 3, sdo apresentadas as principais caracteristicas sobre tipos e

género textuais.

Quadro 3. Tipos textuais e géneros textuais.

TIPOS TEXTUAIS GENEROS TEXTUAIS

1) Constructos tedricos definidos por|1) Realizacdes linguisticas concretas por propriedades
propriedades linguisticas intrinsecas. sociocomunicativas.
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2) Constituem sequéncias linguisticas ou|2) Constituem textos empiricamente realizados
sequéncias de enunciados no interior dos cumprindo funcdes em situacdes comunicativas
géneros e ndo sdo textos empiricos.

3) Sua nomeacgdo abrange um conjunto|3) Sua nomeacdo abrange um conjunto aberto e
limitado de  categorias  teoricas praticamente ilimitado de designagBes concretas

determinadas  por aspectos lexicais, determinadas pelo canal, estilo, conteldo,
sintaticos, relagGes logicas, tempos composicao e funcao.
verbais.

4) Designag0es tedricas dos tipos; narracéo, | 4) Exemplos de géneros; telefonema, sermao, carta
argumentacdo, descricdo, injuncdo e pessoal, romance, bilhete, aula expositiva, reuniéo
exposicao. de condominio, hordscopo, receita culinaria, bula de

remédio, lista de compras, cardapio, instrucdes de
uso, outdoor, inquérito policial, resenha, edital de
concurso, piada, conversacdo espontanea,
conferéncia, carta eletrbnica, bate-papo virtual,
aulas virtuais, etc.

Fonte: DIONISIO; MACHADO; BEZERRA. (2007, p. 23).

Frente ao exposto, 0 que é relevante na realidade s@o os efeitos de sentido
discursivos, os ecos ideoldgicos, as vozes e as apreciacdes de valor, que o sujeito do
discurso realiza por intermédio dos enunciados, em determinados géneros que lhe
propicia definidas predile¢des linguisticas. Consoante Rojo (2005), € por essa causa
que os géneros sao estudados, sendo que nesse caso, as formas linguisticas ndo tém
relevancia, nem o texto propriamente dito, fazendo relacdo aos contextos. Porém, o
gue tem real importancia € o desenvolvimento do tema e da significacdo. Por esse
motivo, é que as teorias do Circulo de Bakhtin (1919-1974) se reportam aos géneros,
como géneros discursivos e ndo como géneros textuais (ROJO, 2008), fato que

justifica a escolha por “géneros discursivos”, nesta pesquisa.

2.3 LEITURA E ESCRITA A PARTIR DA CONCEPCAO DIALOGICA DE
LINGUAGEM: OS GENEROS EM SALA DE AULA

A leitura e a escrita sdo essenciais para o desenvolvimento do aluno no
processo de aprendizagem. Assim, € por meio delas que o sujeito compreende o
registro histérico e cultural. Embasado pela compreensao da leitura e da escrita, 0
aluno se integra na sociedade e se constitui como sujeito ativo. Julga-se que o habito
de ler, na escola, relaciona-se com a maneira com que o aluno planeja a sua leitura e
escrita. Logo,

Se o aluno 1é sem prazer, sem exercicio da critica, sem imagina¢éo; se ele 1&
e ndo faz disso uma descoberta ou um ato de conhecimento; se ele s6
reproduz nos exercicios, a palavra dita do outro, ndo ha nisso nada que lhe

possibilite uma intervencdo sobre aquilo que historicamente esta4 posto.
(SUASSUNA, 1995, p. 52).
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O leitor e o escritor competentes produzem sentidos mediante a leitura e a
escrita de um texto e ndo apenas retiram dele algo contido superficialmente. Eles
agem ativamente, trazem para o texto seus conhecimentos, usando a palavra do
outro, com o intuito de formar suas proprias ideias, criam interligacbes entre o
enunciado que foi dito anteriormente e o que ainda néo foi, ou seja, 0 hovo que ainda
esta para surgir. Ademais, como ja foi explicitado, o conhecimento é construido por
intermédio das intera¢des sociais, por meio do dialogo, conectando-se, eu e o outro.

Por conseguinte, o leitor e o escritor, pelo caminho da interacdo social, vao
encontrar na leitura e na escrita, uma forma de interagdo com os outros e também
passar a compreender a diversidade de sentidos, que subsistem nos textos lidos e
escritos. Desse modo, os PCN (BRASIL, 1997) consideram o leitor competente como,

Alguém que compreende o que |€; que possa aprender também o que nao
esta escrito, identificando elementos implicitos; que estabeleca relacdes
entre o texto que Ié e outros textos ja lidos; que saiba que varios sentidos
podem ser atribuidos a um texto; que consiga justificar e validar a sua leitura
a partir da localiza¢é@o de elementos discursivos (BRASIL, 1997, p. 54).
Logo, pode-se enfatizar que a escola néo fica presa a métodos ultrapassados,
em suas aulas de leitura e escrita, possibilitando o didlogo entre leitor, texto e autor.
Dessa forma, consegue-se formar leitores e escritores ativos, competentes e atuantes
na sociedade, uma vez que o leitor-escritor tem motivacao e interesse pela leitura e
escrita, em funcdo de que essa leitura-escrita tem significado para ele. Nesse
contexto, sdo necessarios estudos, direcionados a leitura e a escrita, para que as
escolas tenham conhecimentos e desenvolvam uma pratica pedagdgica, com
compromisso de formar leitores e escritores criticos.
Frente ao exposto, tem-se que a escola se constitui em um ambiente favoravel
a aprendizagem, onde todos séo capazes de aprender a ler e escrever, tornando-se
0 ambiente escolar conveniente, para muitos estudantes encontrarem a oportunidade
de fortalecer e evoluir as habilidades de leitura e escrita, por meio do contato com
livros e textos diversos, como também, por meio da interagdo com o outro. A escola
deve ter o compromisso e a responsabilidade de oferecer aos estudantes,
conhecimentos apropriados, proporcionando compreensao e entendimento
suficientes, para florescer o habito de leitura e escrita, bem como agucar o gosto e o

prazer em ler e escrever. Quanto a leitura, Kleiman (2007) explica que:
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Ler é identificar-se com o apaixonado ou com o mistico. E ser um pouco
clandestino, é abolir o mundo exterior, deportar-se para uma fic¢éo, abrir o
paréntese do imaginario. Ler € muitas vezes trancar-se (no sentido proprio e
figurado). E manter uma ligagdo através do tato, do olhar, at¢ mesmo do
ouvido (as palavras ressoam). As pessoas leem com seus corpos. Ler &
também sair transformado de uma experiéncia de vida, € esperar alguma
coisa. E um sinal de vida, um apelo, uma ocasido de amar sem a certeza de
gue se vai amar (KLEIMAN, 2007, p. 15).

Igualmente, pode-se dizer que, a leitura leva o leitor a varios lugares, mexe com
aimaginacao. O individuo que |€, transforma-se. Leoniev (1978, p. 147) assevera que:
“a leitura e a escrita nascem do desejo de expressao criado no individuo pelas
condigdes de vida e de educacdo das quais participa”. Por conseguinte, o sujeito,
mesmo antes de frequentar o ambiente escolar, ja é possuidor da linguagem dentro
do seu contexto familiar e social. Ademais, quando o individuo passa a frequentar a
escola, tem chances maiores para compreender a diversidade de textos que circulam
no ambiente escolar. Dessa forma, o alunado também entendera, com mais
propriedade, os textos que circulam socialmente, ampliando seus saberes, quanto aos
aspectos da lingua e da linguagem.

Observa-se ainfluéncia da teoria de Bakhtin/Volochinov (1992[1929]), referente
a linguagem, em razao dos textos que circulam na sociedade, serem produzidos por
meio das interacdes verbais. Dessa maneira, depreende-se a dimensao e magnitude
de se trabalhar com géneros do discurso na escola, objetivando que o aluno tenha
conhecimento e dominio das infinidades de géneros que circundam no ambiente
social.

Diante desse contexto, constata-se que, no processo de leitura e producao
escrita, existem duas vertentes de conhecimento utilizadas, de acordo com Moita
Lopes (1996), sendo: o primeiro, conhecimento esquematico, que engloba o
conhecimento extralinguistico e o conhecimento anterior do leitor que, associados as
ideias do texto, determinam qual a percepcéo deste leitor, acerca da leitura realizada;
o segundo, denominado conhecimento sistémico que, € relativo a competéncia
linguistica, ou seja, o nivel Iéxico, sintatico e semantico do leitor.

Na mesma linha de pensamento, Kleiman (2007) e Moita Lopes (1996)
apregoam a interferéncia de conhecimentos, ja existentes anteriores a leitura que
fazem desta leitura um instrumento de comunicac¢do, com efeitos sociais, politicos,

culturais e historicos, ensejando que este “conhecimento anterior” seja um ponto de
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apoio e uma alavanca para delimitar e delinear as funcdes textuais lidas. Freire (2006)

afirma que:
A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo pode prescindir da continuidade da leitura daquele (A palavra que
eu digo sai do mundo que estou lendo, mas a palavra que sai do mundo que
eu estou lendo vai além dele). [...] Se for capaz de escrever minha palavra
estarei, de certa forma transformando o mundo. O ato de ler o mundo implica
uma leitura dentro e fora de mim. Implica na relacdo que eu tenho com esse
mundo (FREIRE, 2006, p. 36).

Compreende-se, portanto, que a leitura é uma forma de didlogo que acontece
na interacdo verbal, onde o leitor se comporta como sujeito ativo, estabelecendo
relacGes dialégicas com o texto, concordando ou discordando com o que |é. Nesse
processo dialdgico, acontece a compreensdo sempre ativa e responsiva e , a partir

dai, que se produz a construcao de sentido. Vargas (2000) assevera:

Tenho certeza de que a leitura ndo é comparavel a nenhum outro meio de
aprendizagem e de comunicacédo, porque ela tem um ritmo que é governado
pela vontade do leitor; a leitura abre espacos de interrogacdo, de meditagédo
e de exame critico, isto é, de liberdade; a leitura é uma correspondéncia nao
s6é com o livro, mas também com nosso mundo interior através do mundo que
o livro nos abre (VARGAS, 2000, p. 9).

A leitura, na concepcao dialégica, ndo podera exercer o mesmo papel da leitura
monoldgica. Quando a leitura e escrita sdo ensinadas de forma mecéanica, com o
intuito somente de que o aluno decodifique o codigo alfabético, ndo contribui em nada
para a formacdo de leitores e escritores competentes. Torna-se necessario que a
escola busque melhorar a pratica pedagogica, com o objetivo de formar cidadaos
competentes e ativos na sociedade, porgue, no momento em que a escola se
preocupa tdo somente em fazer com que o aluno retire as palavras que estao
superficialmente nos textos, elas (as palavras), imediatamente, perdem o sentido,
dentro do contexto de leitura e na escrita, ou seja, ndo possuem significado nenhum
dentro da praxis do aluno.

Para tanto, faz-se necessario que o docente reflita no seu fazer pedagdgico,
buscando por renovacéo educacional, procurando melhorar sua metodologia dentro
dessa perspectiva. Consequentemente, as aulas se tornardo mais dindmicas e ludicas
e, com certeza, o professor podera contar com a participagdo ativa dos estudantes.

Assim, com a participagéo direta do aluno, a aprendizagem tornar-se-a satisfatoria e
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sera o inicio do despertar do aluno para o gosto e interesse pela leitura. Para Silva
(1999):

Na reflexdo bakhtiniana, a nocdo de género discursivo reporta ao
funcionamento da lingua em praticas comunicativas, reais e concretas,
construidas por sujeitos que interagem nas esferas das relagdes humanas e
da comunicacéo. E, no interior dessas esferas, correspondente as instancias
publicas e privadas do uso da linguagem, que se elaboram os géneros
discursivos, para responderem as necessidades interlocutivas dos sujeitos
gue nelas se inter-relacionam. Dada a diversidade de esferas da atividade e
da comunicac¢éo humana, as quais refletem a diversidade das (inter e intra)
relagfes sOcio-culturais dos grupos sociais, 0s géneros discursivos sao
multiplos, heterogéneos, os quais, se abordados sob um ponto de vista
tedrico metodolégico, situam-se em um sistema continuum de situacdes
discursivas [...] (SILVA, 1999, p. 5).

Entende-se que cada demanda social é representada por um género ou mais,
dependendo da situagdo comunicativa. Dessa maneira, toda prética de linguagem a
ser proposta deve levar em consideracdo as praticas de linguagem que sé&o
historicamente construidas. Para Bakhtin/Voléchinov (1992[1929]), as relacdes entre
linguagem e sociedade sédo indissociaveis. Segundo os autores, as distintas esferas
da atividade humana, compreendidas como dominios ideoldgicos, dialogam entre si e
produzem, em cada esfera, formas relativamente estaveis, de enunciados,
denominados géneros discursivos. A variedade dos géneros discursivos é muito
grande, abrangendo tanto situacdes de comunicacdo oral como de escrita,
englobando, desde as formas do dia a dia mais padronizadas (saudacoes,
despedidas, felicitacdes, etc.) até as mais livres (conversas de saldo ou bares, entre
amigos ou familiares, etc.).

Desse modo, quando os alunos nao estao familiarizados com os géneros
discursivos presentes na sociedade, manifestam grandes dificuldades em relacdo a

leitura e a producédo de escrita. Nessa perspectiva Vargas (2000) afirma que:

O ato de ler € incompleto sem o ato de escrever. Um ndo pode existir sem o
outro. Ler e escrever ndo apenas palavras, mas ler e escrever a vida, a
histéria. Numa sociedade de privilegiados, a leitura e a escrita sdo um
privilégio. [...] ndo basta ler a realidade. E preciso escrevé-lo (VARGAS, 2000,
p. 14).

Sabe-se que a escrita € fundamental para o desenvolvimento do individuo,
principalmente para conviver consigo e com 0 outro, em uma sociedade letrada,
entretanto, o que se observa nas escolas € a dificuldade dos alunos diante de uma

producéo textual. Ndo conseguem expor seus principios e convicgées. Mesmo diante
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de uma tematica rotineira, quando vai colocar no papel, ele ndo logra articular as suas
ideias, tornando seu texto insipido, inexpressivo e incongruente. Para Geraldi (1997):
E possivel verificar que o conceito de internalizagédo de escrita no ensino
fundamental ainda esta apregoado por raizes tradicionais, em que o professor
é referéncia externa, “o centro organizador e formador” do interior (da escola
e do aluno), nas palavras de Bakhtin (1992, [1929], p. 112) que determina o

gue escrever, para gue escrever, para gue escrever e como escrever
(GERALDI, 1997, p. 134).

Geraldi (1997, p. 135) afirma que a producéo de textos é “como ponto de partida
de todo o processo de ensino/aprendizagem da lingua [pois], € no texto que a lingua
se revela em sua totalidade”. Pode-se, entéo, considerar que, a pratica da leitura e a
producdo da escrita sdo atividades fundamentais, em razdo de esse conhecimento
valorar e dignificar o sujeito, em relagdo e em confronto com a sociedade, até porque,
€ por meio da leitura e da escrita que o0 sujeito interage com o outro e com o0 mundo a

sua volta. Soares (2001) acredita que a escrita e leitura:

Se desenvolva num contexto de letramento — entendido este, no que se refere
a etapa inicial da aprendizagem da escrita, como a participacdo em eventos
variados de leitura e de escrita, e 0 consequente desenvolvimento de
habilidades de uso da leitura e da escrita nas praticas sociais que envolvem
a lingua escrita, e de atitudes positivas em relacdo a essas praticas;
[reconhecga que] tanto a alfabetizagdo quanto o letramento tém diferentes
dimensbes, ou facetas, a natureza de cada uma delas demanda uma
metodologia diferente, de modo que a aprendizagem inicial da lingua escrita
exige multiplas metodologias; [desperte] a necessidade de rever e reformular
a formacdo dos professores das séries iniciais do ensino fundamental, de
modo a torna-los capazes de enfrentar o grave e reiterado fracasso escolar
na aprendizagem inicial da lingua escrita nas escolas brasileiras (SOARES,
2001, p. 23).

De acordo com Soares (2001), o que determina o nivel de letramento é a
habilidade que o sujeito possui de saber usar com competéncia, os distintos tipos de
leituras e de textos escritos, compreendé-los e retirar deles, toda informacgao
necessaria, para poder ter uma vida social ativa.

Para Possenti (2000, p. 48), o comeco da aprendizagem, depende da
apropriacdo que o sujeito possui ou venha a adquirir, com relacdo a leitura e a escrita,
Ou seja, 0 estudante precisa conseguir ler e escrever, sem medo, textos diversos, em
razdo de ser por meio dessa pratica, que conseguira construir sentidos de

aprendizagem. Geraldi (1997) pontua que:
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Para produzir um texto é preciso que: a) se tenha o que dizer; b) se tenha
uma razao para dizer o que se tem a dizer; c) se tenha para quem dizer o que
se tem a dizer; d) o locutor se constitua como tal, enquanto sujeito que diz o
gue diz para quem diz (ou na imagem wittgensteiniana, seja um jogador do
jogo); e) se escolham as estratégias para realizar (a), (b), (c) e (d) (GERALDI,
1997, p. 137).

Nessa perspectiva, € necessario que se tenha clareza numa concepc¢éo de
linguagem, que forneca suporte, na intencao de orientar o trabalho do professor de
Lingua Portuguesa, com relacdo a leitura e a escrita.

Geraldi (1997) e Rojo (2004, p. 38), com respaldo na teoria de Bakhtin
(2003[1979)), explicitam que o objeto de estudo da lingua portuguesa, sem duvida, é
0 texto, mas ndo deve ser utilizado como pretexto para ensinar somente gramatica,
ou apoderar-se de determinado tipo de texto, adaptado para determinados fins
didaticos. A autora (2004) aponta, ainda, que a busca de texto especifico e a sua
exploracdo faciltam a apropriagdo, como também, pode ser um elemento
indispensavel para o desenvolvimento da comunicagdo (ROJO, 2004). Sabe-se que
0s géneros, como formas histéricas, podem fazer a mediacao entre a préatica social e
a atividade de linguagem dos sujeitos.

Destarte, “conhecer a natureza do enunciado e as particularidades dos géneros
discursivos, fortalece o vinculo entre linguagem e os saberes” (BAKHTIN, 2003[1979],
p. 282). O convivio com o0 ensino de diversos géneros discursivos possibilita ao
individuo, utilizar-se dos diferentes textos, melhorando o seu entendimento e a sua
participacdo na sociedade.

Nesse contexto, acredita-se que € funcdo da escola, ensinar com
responsabilidade e competéncia, mediando a aprendizagem da leitura e da escrita,
por meio dos géneros discursivos, assegurando a todos os estudantes uma visao
consciente e critica, numa condicdo de cidaddo, atuando, na sociedade, com
competéncia e conhecimento do mundo a sua volta. Ndo obstante, fica evidenciado
gue algumas escolas ainda continuam adotando uma educacdo impositiva, ditando
regras, deixando de lado o verdadeiro sentido, que € fazer com que o aluno aprenda
e torne-se um cidad&o critico e participativo, dono de suas proéprias ideias.

Os géneros discursivos tém a faculdade e o potencial de oportunizar que o
aluno se torne um sujeito pensante e ativo na sociedade, fazendo, assim, uso da
fungdo social, ou seja, ndo se deve ensinar o aluno, somente a ler e escrever, ndo so

decodificar os signos, mas ensinar o aluno a produzir, compreender o significado do
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que € ler, para que, por meio dos textos, possa entender o mundo a sua volta, sabendo
argumentar e opinar com competéncia, em qualquer circunstancia.

Desta maneira, o uso da lingua oral e escrita é essencial, para que o sujeito
possa ter participacdo social legitima, tendo em vista que &, por meio dela, que o
sujeito se comunica e tem acesso a informacao, consegue se expressar e argumentar
seus pontos de vista, idealizando visdo de mundo, realizando-se e participando do
conhecimento na sociedade letrada.

Lopes-Rossi (2002a) assevera que, para a elaboracdo de um
determinado género discursivo, num texto com circulagéo social, o discente devera ter
conhecimento das circunstancias em que € elaborado, e de que forma circula na
sociedade. Portanto, para se conscientizar dessas especificidades, é preciso
entender: Quem escreve esse género? Qual a sua finalidade? Para quem é dirigido?
Em qual midia tem circulacdo? Para quem esta sendo dirigido? Qual seria a resposta
dada pelo leitor ao texto? Enfim, de que forma esse género pode ser elaborado e
como circula na sociedade?

Para Lopes-Rossi (2002a), cada género se constitui de varios niveis de
organizacao: “além das caracteristicas discursivas, tem-se de considerar a
organizacdo composicional, a organizacao do texto verbal, aspectos linguisticos e de
estilo, marcas enunciativas mais tipicas” (LOPES-ROSSI, 2002a, p. 23).
Consequentemente, a sequéncia de procedimentos também trata das atividades de
producéo escrita e da leitura dos alunos, pois, como esclarece Lopes-Rossi (2002a),
a pratica pedagogica do professor pode realizar outras formas peculiares, e, ainda,
absorver outras circunstancias, que podem interferir no processo de como fazer.
Ademais, “é preciso levar em conta as caracteristicas e os interesses dos alunos, as
necessidades de cada curso [...]” (LOPES-ROSSI, 2006, p. 1).

Alguns questionamentos sdo motivos de reflexdo para pesquisadores sobre a
exposicdo e a realizacdo do trabalho com os géneros desenvolvidos em sala de aula,
principalmente, no ensino de Lingua Portuguesa. Dentre os questionamentos mais
comuns sdo: a) por que tomar 0s géneros como objeto de ensino; b) quais géneros
escolher; c) como trabalhar com géneros de forma que o aluno possa se apropriar e
participar plenamente de praticas sociais que envolvem a leitura e producao de texto?

Entende-se, portanto, que, para responder a essas questdes, € fundamental
que a analise sobre géneros, seja retomada e inovada continuamente. Um dos

motivos para esta reflexdo séo as transformacgdes que acontecem diariamente no
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contexto social, considerando-se, justamente, 0 impacto que a acao didatica exerce
sobre o conhecimento e desenvolvimento da aprendizagem do aluno, com relacédo a

habilidades de leitura e escrita.

2.4 OS GENEROS DISCURSIVOS E SUA DIDATIZAGCAO: PROJETO DIDATICO DE
LEITURA E ESCRITA

A organizacdo de trabalho na escola, nas aulas de Lingua Portuguesa, com
leitura e producéo de textos a partir de géneros discursivos, contribui para ampliacao
do desenvolvimento e da competéncia comunicativa dos alunos, pois aumenta sua
percepcdo quanto ao uso social da lingua, numa compreensdo de que 0s textos
produzidos sdo fenbmenos sdécio-histéricos. Todavia, € recente a proposta do
desenvolvimento do ensino e da aprendizagem, numa concepc¢ao socio-historica dos
géneros discursivos.

Brandao e Martins (2003), assim como Lopes-Rossi (2012b), argumentam que
0s géneros discursivos ainda ndo sdo abordados nos livros didaticos, de maneira

significativa. De acordo com Lopes-Rossi:

A importéncia do trabalho com géneros discursivos € o fato de proporcionar
o desenvolvimento da autonomia do aluno no processo de leitura e producéo
textual como uma consequéncia do dominio do funcionamento da linguagem
em situacdes de comunicacdo, uma vez que é por meio dos géneros
discursivos que as praticas de linguagem se incorporam nas atividades dos
alunos (LOPES-ROSSI, 2012b, p. 12).

Conforme Lopes-Rossi (2008, p. 62), o estudo com géneros pode possibilitar
autonomia ao aluno na hora de ler e produzir textos. Para a autora, “Cabe ao
professor, portanto, criar condicbes para que o0s alunos possam apropriar-se de
caracteristicas discursivas e linguisticas de géneros diversos, em situacdes de
comunicagao real”. O raciocinio de Lopes-Rossi (2008) encontra-se em consonancia
com os PCN, quando asseveram:

Cabe a escola viabilizar o acesso do aluno ao universo dos textos que
circulam socialmente, ensinar a produzi-los e a interpreta-los. Isso inclui os
textos das diferentes disciplinas, com os quais o aluno se defronta
sistematicamente no cotidiano escolar e, mesmo assim, ndo consegue

manejar, pois ndo hd um trabalho planejado com essa finalidade PCN
(BRASIL, 1997, p. 30).
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Nesse contexto, 0os projetos pedagogicos sao citados pela autora como meio
eficaz de realizacdo dessa tarefa. Em vista disso e, de acordo com Lopes-Rossi
(2002b), o trabalho com géneros discursivos evidencia ao professor a necessidade de
estudos individuais para ampliagcdo de seu conhecimento a respeito de distintos
géneros discursivos, em conformidade com os projetos pedagdgicos de leitura,
producao escrita e divulgacao que, pretende realizar com os alunos. Sendo assim, 0s
PCN explicitam que:

A organizacdo dos conteddos em torno de projetos, como forma de
desenvolver atividades de ensino aprendizagem, favorece a compreenséo da
multiplicidade de aspectos que compdem a realidade. Uma vez que permite

a articulagdo de contribuicbes de diversos campos do conhecimento
(BRASIL, 1997, p. 61).

Por mais que o professor tenha excelentes formacdo e conhecimento da
diversidade de géneros discursivos, por conta de sua experiéncia pessoal e/ou
profissional, havera sempre a necessidade de que algum género seja considerado a
luz de critérios mais especificos ou abrangentes, visando alavancar um trabalho
pedagogico de qualidade (LOPES-ROSSI, 2008). Ao corroborar com Lopes-Rossi,
Almeida (2002) confirma:

[...] que o projeto rompe com as fronteiras disciplinares, tornando-as
permeaveis na acdo de articular diferentes areas de conhecimento,
mobilizadas na investigacdo de problematicas e situacdes da realidade. Isso
nao significa abandonar as disciplinas, mas integra-las no desenvolvimento
das investiga¢@es, aprofundando-as verticalmente em sua prépria identidade,
ao mesmo tempo, que estabelecem articulagdes horizontais numa relagéo de
reciprocidade entre elas, a qual tem como pano de fundo a unicidade do
conhecimento em construcdo (ALMEIDA, 2002, p. 58).

Entrementes, o individuo externa suas necessidades e aspiracfes, por
intermédio de seu ambiente, e também a luz das instituicbes constituidas e
representadas.

Lopes-Rossi (2002a) sentencia que a base, para o inicio do estudo de qualquer
género discursivo, é considerar o fato de que cada género se constitui de varios niveis
de organizacéo. Ainda, de acordo com a autora, as atividades de leitura devem fazer
com que os estudantes percebam a composi¢cdo do género em todos seus aspectos,
verbal e ndo verbais, nas informacdes que apresentam ou omitem, no destaque que
da a algumas, mais do que a outras, hum planejamento, conforme sua funcdo social

e seus propoésitos comunicativos. Dessa forma, a leitura e a escrita contribuem para a
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formacdo de um cidaddo critico e participativo na sociedade. Assim, cabe ao
professor, criar estratégias para que os estudantes se apropriem de caracteristicas
discursivas e linguisticas de géneros diversos, em situacao de comunicacao real.

Consoante Lopes-Rossi (2002a), as atividades de leitura, por si s6, podem
constituir-se no objetivo de um projeto pedagdgico. A autora ainda ressalta que, nem
todos os géneros séo apropriados para a producéo escrita na escola, como exemplo:
bula de remédio, manual de instrucdo, receita médica, entre outros, porque as
situacbes de producdo e de circulacdo social de alguns dificilmente seriam
reproduzidas em sala de aula, ou porgque o professor julga conveniente priorizar, em
certos momentos, atividades de leitura. Entende-se que a leitura de géneros
discursivos na escola, nem sempre esta direcionada a produgdo escrita. Esta, no
entanto, pressupde sempre atividades de leitura, para que os estudantes se apropriem
das caracteristicas dos géneros que produzirao.

Desta maneira, deve-se apreciar e compreender textos do universo literario
como: contos, fabulas, crénicas, poemas, dentre outros, levando-se em conta 0s
fenbmenos de fruicao estética, de imaginagdo, assim como, os multiplos sentidos que
o leitor pode produzir durante a leitura.

O projeto didatico de producdo da leitura e escrita deve prioritariamente
comecar pela parte didatica de leitura, porguanto, assim, os alunos apreendem as
peculiaridades especificas e essenciais do género que sera estudado e produzido.
Segundo Lopes Rossi (2006):

E por isso que, no meu entender, um projeto pedagdgico para producio
escrita deve sempre ser iniciado por um modulo didatico de leitura para que
os alunos se apropriem das caracteristicas tipicas do género a ser produzido
(LOPES-ROSSI, 2006, p. 75).

Antes de adentrar e realizar a producéo textual, deve-se, inicialmente, trabalhar
com leitura, no intuito de adquirir percep¢do de mundo e também conhecimento das
caracteristicas particulares constitutivas dos géneros do discurso.

A leitura e escrita mantém-se ligadas, uma vez que o autor do texto escreve
sempre direcionado a alguém, nesse caso, 0 leitor. Todos fazem parte de uma
sociedade em que tudo esté relacionado com a escrita e a leitura, pois essas praticas
séo indispenséaveis para interacdo uns com os outros e todos podem situar-se e fazer
parte dessa sociedade letrada. Entdo, € enorme a caréncia e dificuldade dos

estudantes em relacdo as habilidades, de ler e escrever.
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O trabalho com os géneros do discurso, para ser proveitoso, depende
essencialmente de observar as peculiaridades, necessidades e interesses dos alunos,
em um determinado lugar e contexto. Os géneros discursivos tém suas
interdependéncias nas diferencas organizacionais, nos estudos efetuados em sala de
aula e estdo intimamente ligados a dimensdo do espaco e tempo (LOPES-ROSSI,
2006; MACHADO, 2005), numa composicao de suas representacdes, orientadas por
muitos fatores.

O projeto didatico deve considerar o conhecimento anterior do aluno, e,
portanto, escolher temas que realmente possam ser trabalhados, com resultados
satisfatorios. Dessa forma, o projeto didatico, certamente, sera um instrumento
relevante para a aprendizagem dos alunos.

Para Lopes-Rossi (2002a), cada género se constitui de varios niveis de
organizacao. Ademais, “além das caracteristicas discursivas, tem-se de considerar a
organizacdo composicional, a organizacao do texto verbal, aspectos linguisticos e de
estilo, marcas enunciativas mais tipicas” (LOPES-ROSSI, 2002a, p. 31). Logo, no
projeto didatico de leitura e escrita, pode-se trabalhar com diversos géneros
discursivos, alargando as possibilidades para o ensino e aprendizagem, fazendo
integracdo entre as distintas areas do conhecimento e facilitando a interacdo dos
participantes, numa situac&o de convivio com as realidades sociais.

Dessa forma, muitos pesquisadores apontam para a necessidade de estudo
com género discursivo no ensino de Lingua Portuguesa. Dentre eles, Perfeito;
Ohuschi; Borges (2010, p. 55-56) afirmam que, na pratica pedagogica, no trabalho
com a lingua, € necessario voltar-se aos textos de diferentes géneros discursivos, a
partir de aspectos relacionados. Segundo as autoras (2010), os géneros discursivos
estdo inclusos em um conjunto ideoldgico, formado diretamente pelas esferas
comunicativas, que podem ser divididas em:

Esferas do cotidiano, em que se incluem as familiares, intimas, comunitarias,
e as esferas dos sistemas ideolégicos constituidos, de que fazem parte a
ciéncia, a arte, a religido, a politica etc. Em cada uma delas, ha um conjunto
especifico de géneros, por exemplo, na esfera jornalistica, ha o artigo de
opinido, o editorial, a noticia, a reportagem etc., na esfera da universidade,

h& o papel, o fichamento, o relatério, 0 seminario, a avaliagdo, a monografia
etc. (PERFEITO; OHUSCHI; BORGES, 2010. p. 55).

Compreende-se que os trés elementos, contetdo tematico, estilo da linguagem

e construcdo composicional estdo associados ao contexto de producdo de géneros,
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pois a expressao dos enunciados concretos é determinada pela situacdo social mais
imediata e pelo meio social mais amplo (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992[1929]).
Diante do exposto, entende-se que os trés elementos se encontram interligados ao
contexto da producéo do género (BAKHTIN, 2003[1979]). Assim, ganham relevancia
“aspectos essencialmente, também intrinsecamente as condi¢des de producao: quem
fala; para quem fala; com que finalidade; em que época, local e suporte” (PERFEITO;
OHUSCHI; BORGES, 2010, p. 54).

No contexto de sala de aula, Perfeito; Ohuschi; Borges (2010) exp6em uma
proposta de trabalho com géneros discursivos variados e propdem considerar

particularidades pertinentes:

- Ao contexto de producdo - autor/enunciador [fisico e sociall],
destinatario/interlocutor [fisico e social], finalidade, época e local de
publicacéo e de circulacéo;

- Ao contetdo tematico — ideologicamente conformado - temas
avaliativamente manifestados por meio dos géneros, explorando-se, assim,
sobretudo na leitura, para além da decodificagdo, a predi¢cdo, inferéncia,
criticas, criacéo de situacdes-problema, emocdes suscitadas etc.;

- A construgéo, forma composicional — elementos de estrutura comunicativa
e de significacéo;

- As marcas linguistico-enunciativas — de regularidade na constru¢io
composicional e linguistica do género, veiculadas, dentre outras, pela
expressividade do locutor (PERFEITO; OHUSCHI; BORGES, 2010, p. 55-56).

Em vista disso, compreende-se que essa proposta possibilita a pratica de
atividades referentes a leitura, a escrita e a analise linguistica, proporcionando um
trabalho de forma aperfeicoada e consentindo no desenvolvimento de competéncias
préprias de cada género. Sendo assim, o aluno serd capaz de domina-los, de
interpretar melhor as situacdes de comunicacao e, desse modo, serd mais apurada a
sua reflexdo sobre as formas da lingua. Concorde-se que melhor sera a habilidade de
comunicacado, quando se trabalha com géneros discursivos no processo de ensino e
aprendizagem de Lingua Portuguesa, uma vez que, quanto mais o aluno domina
diferentes géneros pertencentes a distintas esferas, tem maiores possibilidades de
compreensao e, consequentemente, o desenvolvimento de sua interacdo e
comunicacao social torna-se mais amoldada e efetiva.

A luz de projetos didaticos adotados, esta pesquisa apresenta e acolhe, como
aporte teorico-metodoldgico, a proposta de trabalho apresentada por Lopes-Rossi
(2002a; 2002b; 2004; 2008; 2012a) e desenvolvida por Ohuschi (2018; 2019). Os

projetos didaticos sdo de enorme proveito para 0 ensino e a aprendizagem, porquanto,
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estruturam um trabalho de leitura e da escrita bem elaborado, articulam as inUmeras
possibilidades dos géneros do discurso, fomentando no alunado o interesse e a
curiosidade, num processo de construcao de sua propria aprendizagem, de interacdo
social e de compreenséo e conhecimento de mundo. Para Lopes-Rossi (2012a):
O acompanhamento de projetos dessa natureza tem mostrado que o
professor teoricamente bem fundamentado pode desenvolver préaticas
pedagodgicas que contribuem significativamente para o desenvolvimento das
competéncias de leitura e escrita dos alunos de forma motivadora, interativa
e dialégica. Certamente essas praticas contribuem para éxito dos alunos néo
apenas nas atividades escolares, mas também em suas acdes e interacdes
sociais (LOPES-ROSSI, 2012a, p. 243).

Desse modo, ao tratar de projetos, deve-se considerar tanto a leitura quanto a
escrita, posto que estdo intimamente imbricadas e fazem entre si, 0 complemento de
compreensao dos géneros do discurso e do entendimento de mundo. O professor,
embasado em sua préaxis pedagdgica, poderd acrescentar a essa proposta outros
elementos e fundamentos, contribuindo, com competéncias e habilidades, para o
desenvolvimento de atividades de leitura e da escrita, por meio da linguagem, da
tematica real e de seu proprio imaginério de leitor-escritor.

Diante do exposto, estdo inseridos no Quadro 4, os médulos do projeto

didaticos, proposto por Lopes-Rossi.

Quadro 4. Projeto didatico de leitura e escrita de género.

Médulos Didaticos: Sequéncia Didatica:
Médulo 1 a) Atividade com leituras diversas;
Leitura para conhecimento | b) Discussdes de exemplos de géneros do discurso;
das caracteristicas especificas | c) Finalidade: conhecer suas carateristicas discursivas, tematicas,

dos géneros discursivos. etc.
Médulo 2 a) Diversas atividades de producéo;
Producéo escrita e falada dos | b) Planejamento da producéo;
géneros textuais, | c) Coleta de informacdes;
considerando as | d) Producéo da 1° versao;
possibilidades de producédo | e) Correcao colaborativa do texto, indicando aspectos a ser
dos alunos. Melhorados;

f) Reviséo colaborativa do texto produzido;
g) Diagramacao da verséo final, de acordo com suporte para
Circulacéo.
Médulo 3 Série de providéncias para efetivar a circulacdo da Producdo dos

Divulgacdo ao publico, de | alunos fora da sala de aula ou mesmo na escola.
acordo com a forma tipica de
circulacdo do género.

Fonte: Lopes-Rossi (2012a, p. 239).

Lopes-Rossi (2012a) comenta que o0 ensino de géneros, na escola, com base

numa proposta didatica como instrumento, é de fundamental importancia para o
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trabalho pedagdgico nas aulas de Lingua Portuguesa. A autora (2012a, p. 72) acredita
que o professor precisa providenciar propostas pedagodgicas, com intencdo de
“efetivar a producéo dos alunos fora da sala de aula e mesmo na escola, de acordo
com as necessidades de cada evento de divulgacdo e das caracteristicas de
circulagcao do género”. Como observado, o género a ser contemplado, por meio da
proposta didatica, pode ser determinado, conforme as necessidades que os alunos
demonstrem, enquanto usuarios da lingua.

Além disso, os géneros discursivos que circulam socialmente, no universo
escolar, proporcionam “o desenvolvimento da autonomia do aluno no processo de
leitura e producéao textual como uma consequéncia do dominio do funcionamento da
linguagem em situagao de comunicagéo” (LOPES-ROSSI, 2012a, p. 72).

E por meio da apropriacdo efetiva dos géneros discursivos, por professores e
alunos, que as praticas de linguagem se incorporam nas atividades incrementadas em
sala de aula. Nessa perspectiva, descreve-se uma proposta desenvolvida por Lopes-
Rossi (2008), com atividades préticas de leitura do género discursivo “propaganda
impressa”, visando auxiliar o trabalho pedagoégico para a formacao de um leitor mais
proficiente e critico. Como exposto em Lopes-Rossi (2002b), o professor precisa fazer
a selecdo de exemplos do género que seja o foco do projeto, para estimular os
estudantes, como corpus para a analise durante as atividades de leitura. Em seguida,
deve promover levantamento de conhecimentos prévios dos alunos e dialogar com

eles acerca do género apresentado, conforme Quadro 5.

Quadro 5. Caracteristicas basicas discursivas do género.

a) o propdsito comunicativo do género;
b) suas condi¢Bes de producao e de circulagdo na sociedade;
C) as caracteristicas gerais do publico-alvo daquela produgéo escrita.

Fonte: a autora, elaborado a partir de Lopes-Rossi (2002a).

ApOs introduzir as caracteristicas basicas discursivas do género, o professor
podera passar a leitura de cada exemplo escolhido a partir dos procedimentos que
seguem, de acordo com o Quadro 6.

Quadro 6. Procedimentos para leitura.

a) leitura global (leitura dos elementos verbais e ndo-verbais mais destacados no texto);
b) estabelecimento de objetivos de leitura, de acordo com as caracteristicas constitutivas do género;
c) leitura detalhada do texto verbal e do ndo-verbal, a partir dos objetivos estabelecidos;
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d) Posicionamento critico sobre o texto, a partir de paradmetros estabelecidos em funcédo das
caracteristicas constitutivas do género.
Fonte: a autora, elaborado a partir de Lopes-Rossi (2002a).

E necessario que o professor selecione diversos exemplos de propagandas
impressas, para apreciacdo dos alunos. Essas propagandas impressas podem ser
agrupadas, por publico-alvo (mulheres adultas, homens, garotas adolescentes, entre
outras possibilidades) ou por tipo de produtos (por exemplo: reldgio, cerveja, telefone
celular, determinado alimento, dentre outros). No Ultimo caso, o publico-alvo das
propagandas de um determinado produto pode variar em funcdo de diversas marcas.

Segundo a autora, para o levantamento inicial de conhecimentos prévios dos
alunos e comentarios sobre as caracteristicas discursivas principais da propaganda

impressa, as perguntas que seguem sao importantes:

Quadro 7. Perguntas sobre o género discursivo propaganda impressa.

a) Quem escreve (em geral) esse género discursivo?
b) Com que propésito comunicativo?
¢) Com base em que informac¢des a propaganda € produzido?
d) Onde ela circula? Quem Ié esse género? Por que o faz?
e) Em que circunstancias, sao lidas?
f) Que tipo de resposta pode dar ao texto?
Fonte: a autora, elaborado a partir de Lopes-Rossi (2004).

Conforme Lopes-Rossi (2002b), a leitura de cada um dos exemplos da
propaganda escolhida deve acontecer no inicio da leitura global dos elementos
verbais e ndo-verbais mais relevantes do texto, ou seja, aquilo que o leitor entende no
primeiro contato com o texto, numa leitura rapida, questionando-se: qual o produto ou
servico a venda; qual o publico-alvo da propaganda; que ideias, emocdes, sensacdes
e lembrancas podem ser associadas aquela propaganda.

A autora comenta que o0s alunos precisam entender que a finalidade
comunicativa da propaganda de produtos é levar seu publico-alvo ao consumo por
meio de recursos persuasivos (apelos), verbais e ndo verbais, que busquem conceber
uma vontade ou exercer um desejo ja internalizado no consciente do leitor. Sendo
assim, os convites destinam-se ao publico-alvo, provocando emocgdes, sensacoes,
lembrancas, desejos, etc. Isso, inquestionavelmente, corresponde a valores sociais
Ou aos seus ideais de satisfacéo.

Lopes-Rossi (2004) sugere que a leitura de cada um dos exemplares de

propaganda selecionados se dé inicialmente por leitura dos elementos verbais e ndo-
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verbais, que estejam mais realcados no texto, ou seja, aquilo que um leitor percebe

num primeiro contato com o texto, numa leitura rapida, conforme Quadro 8.

Quadro 8. Leitura de elementos verbais e ndo-verbais.

Qual o produto ou servico a venda; qual o publico alvo da propaganda; que ideias, emocdes,
lembrancas podem ser associadas aquela propaganda.

Fonte: a autora, elaborado a partir de Lopes-Rossi (2004).

Segundo Lopes-Rossi (2004), considerando as caracteristicas constitutivas da
propaganda impressa, sdo propostos dois objetivos de leitura (no Quadro 9) que se

aplicam a qualquer propaganda, independentemente do produto anunciado.

Quadro 9. Leitura e objetivo do género propaganda impressa.

a) Leia atentamente a propaganda com o objetivo de verificar se h4 aspectos gréficos — cores, formas,
aspecto gréfico das letras, imagens, ou qualquer outro recurso — usados, como apelo para
convencer o publico-alvo a adquirir ou consumir o produto;

b) Leia o texto verbal com o objetivo de verificar se ele também esta sendo usado como recurso
(apelo) para convencer o publico-alvo de que vale a pena adquirir ou consumir o produto;

c) O terceiro é a leitura detalhada com os objetivos acima;

d) E o quarto procedimento é o posicionamento critico sobre a propaganda a partir de parametros
estabelecidos em funcéo das caracteristicas constitutivas do género.

Fonte: a autora, elaborado a partir de Lopes- Rossi (2004).

Concorde-se com essa estudiosa que as atividades a serem desenvolvidas no
contexto escolar precisam estar incluidas em um projeto de leitura para cada um dos
géneros discursivos, com 0 objetivo de possibilitar ao aluno a construgdo de
significados para os textos, compreendendo-os tal como uma pratica de atuacao
sociodiscursiva. Sendo assim, os procedimentos de leitura sugeridos pela autora,
enfocam peculiaridades discursivas e 0s elementos composicionais dos géneros
(texto verbal e ndo-verbal), a organiza¢éo, o conteudo tematico, o estilo e as principais
caracteristicas linguisticas.

Ainda, segundo a autora, cada género discursivo, de acordo com seu
propésito comunicativo, permite o estabelecimento de alguns objetivos de leitura
independentemente do assunto especifico do texto, porquanto um leitor proficiente de
um género busca determinadas informacdes inerentes a atividade comunicativa que
aguele género realiza.

Ressalte-se que alternativas de projetos didaticos podem ser observadas,
como nas obras: “Géneros Discursivos: Caminhos para Leitura e Escrita no Ensino
Fundamental” (OHUSCHI; SILVA; SILVA, 2019) e, também, em: “Projetos de Leitura
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e Escrita: Possibilidades de Trabalho com a Lingua Portuguesa no Ensino
Fundamental” (OHUSCHI, 2018). Essas duas obras tém seus capitulos elaborados
por pesquisadores-professores que trabalham com a linguagem, mais particularmente
com o ensino de Lingua Portuguesa. Dessa maneira, para 0s que reconhecem o0s
géneros discursivos como eixo articulador do ensino e de aprendizagem da Lingua
Portuguesa, podera encontrar nessas obras, contribuicdes relevantes para propor
outros encaminhamentos que influenciardo na formacao de sujeitos ativos, criticos e
participativos da sociedade. As propostas que compdem essas obras buscam
apresentar possibilidades de realizacdo de um trabalho expressivo com a Lingua,
referenciado no dialogismo do Circulo de Bakhtin (1919-1974), alicercados na
concepcao dos géneros discursivos.

A partir das consideracdes a respeito do projeto didatico de leitura e escrita do
género poema, este estudo optou pela escolha do Livro “Felpo Filva” (FURNARI,
2006). Tendo em vista as discussdes sobre géneros, na proxima secao, trata-se do

género poema, que sera foco da proposta de projeto didatico desta pesquisa.

2.4.1 GENERO POEMA

O poema € a arte literaria de escrever versos, sendo a mais antiga modalidade
de texto existente na historia da humanidade. Esses textos eram escritos em versos,
rimas, ritmos, repeticdes e figuras de linguagem. Mesmo com todas essas exigéncias,
nao era dificil decorar, para posteriormente recitar em pracas publicas. O poema, de
certa forma, esta relacionado a musica, a beleza e a arte, e tem seu suporte histérico
nas letras apoiado em pecas musicais. Sabe-se que, até a Idade Média, os poemas
eram cantados. S6 depois, o texto foi separado do acompanhamento musical. Um
poema também faz parte de um sarau, ou seja, reunides em casas particulares para
expressar artes, cancdes, poemas, poesias etc.

Os trés géneros: liricos, dramaticos e épicos eram escritos em modo de poesia.
A narrativa foi adquirindo grande mérito, em razdo das famosas e fabulosas obras
escritas pelos excelentes historiadores antigos, mas, esses, em diversos escritos

fizeram da narrativa também uma obra poética, pertinente com o género lirico.
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Os poemas de Homero® (sec. VIII, a. C), presentes nas obras “lliada” e
“Odisseia”, sao considerados os primeiros grandes textos épicos ocidentais. O poema
lirico, que era assim designado, por ser cantado ao som da lira (instrumento musical),
originou o género de arte que hoje se entende como lirico. Os poemas dramaticos
eram escritos, em forma de verso, para serem encenados.

O poema tinha um aspecto fixo: seus versos eram metrificados, ou seja,
exigiam-se 0s acentos, a contagem silabica, o ritmo e as rimas. Hoje em dia, o ritmo
dos versos tornou-se liberto. Os nomeados “versos livres” ndo necessitam de
nenhuma métrica.

Um poema tem extensédo variavel e, ao longo do texto, expde temas distintos,
em que ha enredo e acgdo, escritos numa linguagem que emociona e sensibiliza o
leitor. O texto poético tem relacdo com a musica, a arte e a beleza, em seus aspectos
estéticos. Existem varios poemas que foram transformados em canc¢des, em razdo de
serem musicalizados, ou seja, transmudados em melodias. Normalmente, os poemas
sdo apresentados em forma de versos e estrofes, podendo ter rima ou ndo, mas
sempre tem cadéncia e ritmo.

Poema é uma obra literaria que pertence ao género da poesia, podendo ser
elaborado em forma de versos, estrofes ou prosa, com a intencdo de revelar
sentimento e emocao. Conforme Goldstein (2006), o poema é um texto definido por
recursos sonoros e ritmicos. Em regra, o poema admite distintas leituras, perpassando
a linearidade, porquanto, sua organizacgao disponibiliza ao leitor um texto com a juncao
de vocébulos ou expressdes dispostas com habilidade. A poesia esta presente no
poema, como também em outras obras de arte, “que, como o0 poema, convidam o
leitor/espectador/ouvinte a retornar a obra mais de uma vez, desvendando as pistas
que ela apresenta para a interpretagéo de seus sentidos” (GOLDSTEIN, 2006, p. 22).

A distin¢éo entre poema e poesia é que quando se fala em poema, refere-se a
obra, ao proprio texto. Nao obstante, quando a referéncia € acerca da poesia, fala-se
da arte, da habilidade de verter ou converter algo, tornando-o poético. O poema tem
uma ordenacdao e disposicao estabelecidas, com versos e estrofes. Por outro lado, a

poesia é relativa a todo tipo de produgdo artistica que se reveste de criatividade e

19 Homero, autor de dois poemas épicos: “Canto, 6 deusa, a colera de Aquiles” é o verso inicial e o tema
central da lliada. A Odisseia conta as dificeis aventuras que enfrenta Ulisses, Rei de itaca, e seu
retorno para casa apos a guerra.

Disponivel em: https://super.abril.com.br/comportamento/iliada-e-odisseia/. Acesso em: 4 de mai. de
2020).


https://www.significados.com.br/poesia/
https://super.abril.com.br/comportamento/iliada-e-odisseia/
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acarrete emocéao, com presenca em pinturas e fotografias, objetos, paisagens, frases,
muasicas, sons, representacdes e textos variados.

A palavra "poema" deriva do verbo grego "poein" que significa "fazer, criar,
compor”. A literatura grega teve grande importancia nas composigdes literarias de
varias épocas e culturas. Compreende-se que 0s textos poéticos sdo elementos-
chave de expresséo e interacdo, por sistematizar-se em uma estrutura que lhe é
especifico e por evidenciar-se pela sua funcgéo poética. E de fundamental importancia
identificar que ao se falar de poemas, faz-se referéncia ao texto, ou seja, a obra em
versos, a arte de escrever textos poéticos.

Considerando a constituicdo discursiva, capaz de gerar sentimentos e trabalhar
com a sensibilidade, € de fundamental relevancia trabalhar com o género poema para
estimular no aluno o gosto pela poesia, a partir dai ele comeca a ler e a escrever
poemas, com emocao e sensibilidade. E necessario ler poemas, ndo somente como
pretexto ou obrigatoriedade das atividades escolares, porém, a leitura deve procurar
e encontrar significados. A intencao da leitura de poemas é diversificar a alma, com
poesias, de modo que se extravasem as emocgdes, que certamente atingem o amago
e a propria alma, sentimentos fortes que serdo externados e percebidos nos olhos, tal
e gqual no sorriso.

Para Bakhtin (2003[1979], p. 94), o poeta “utiliza cada forma, cada palavra,
cada expressdo no seu sentido direto, isto é, justamente como a expressao pura e
imediata de seu pensar’. Pode-se assim dizer que o encontro do leitor com essa
especificidade de discurso e com o projeto didatico de leitura de poemas, podera
possibilitar para os estudantes um encadeamento de motivacbes e emocoes e,
consequentemente, podera criar um ambiente aprazivel e propicio para a
aprendizagem. Dessa maneira, a compreensdo “ativa e criadora” atua na
complementacgao do texto, “multiplica a riqueza artistica da humanidade” (BAKHTIN,
2003[1979], p. 378), se bem que, ao criar sua obra, 0 autor ndo “pressupde uma
interpretacao literaria especifica” (BAKHTIN, 2003[1979], p. 404).

Perfeito e Vedovato (2011) avaliam ser de relevancia substancial, empenhar-
se para descobrir um caminho para a inser¢cdo do poema no espago escolar, como
género, haja vista que, baseados em estudos efetuados, as autoras declaram nao
haver, no campo do ensino, indicadores evidentes que possam tracar acdes e normas
de orientacdo. Frente a essa constatacdo, as estudiosas organizam, transitoriamente,

as caracteristicas basicas do género, com sustentacdo nos trés aspectos formadores
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do enunciado: tema, constru¢cdo composicional e estilo, apresentados por Bakhtin
(2003[1979)).

Conforme Perfeito e Vedovato (2011), a palavra na poesia tem diversas
nuances capazes de um envolvimento encantador que proporciona duvidas e
possibilidades. Consoante as autoras, estabelecer padrées de analise que conceituam
0 poema como centro, podera ser uma tarefa incerta, porque ha uma determinada
dificuldade em lidar com o universo ficcional. Entretanto, poema e mundo real se
permeiam na imaginac&o do sujeito-autor, pois 0 mundo real € constitutivo do poema,
e, por meio dele, as vozes se fazem ouvir. S80 essas vozes gque residem no mundo
ordinario do sujeito-poeta.

Perfeito e Vedovato (2011, p. 251) explicitam uma proposta de estudo do
poema (no Quadro 10), considerando quatro campos relevantes, para exploracéo de
género poema, a situacao do poeta frente ao contexto social, a partir de composicao,
teméatica e as marcas de linguagem e ideias. Lembrando que esses aspectos sdo

elementos que constituem os géneros, conforme Bakhtin (2003[1979]).

Quadro 10. Proposta de estudo do poema.

Contexto de Produtor: é representado sempre pelo papel social do poeta.
producéo.

Destinatario: varia de acordo com os objetivos do autor.
Suporte: livros, jornais, internet, materiais didaticos diversos, entre outros.

Contexto histdrico e pessoal: normalmente influencia a forma linguagem
empregada, bem como o arranjo do poema.

A construcéo Apresenta organizacdo em versos, estrofes rimas ou em versos brancos e/ou
composicional. livres. Pode respeitar, em casos especificos, a metrificacdo. O ritmo é marcado
pela relacdo do poeta com o seu contexto. Assim, pode pulsar desenfreado no
modernismo ou pode se apresentar de modo marcado como proposto pelos
estudos literarios tradicionais.

O conteudo Variavel
tematico.
As marcas Figuras de linguagem e pensamento: forte presenca de estratos
linguisticas. fonéticos/efeitos sonoros de linguagem, preocupag¢éo com a construcao visual.
Enunciativas. Possivel emprego de neologismos, de utilizacdo de palavras-imagens e de

paralelismo sintatico.
Fonte: Perfeito e Veodato (2011, p. 251)

Nesse sentido, 0 poema se organiza em uma estrutura especifica, além de se
destacar pela utilizacdo da sua fungao poética. Os géneros sao distintos em razéo de
seu contetdo temético, considerando a producéo a ser efetuada e o estilo, que se
encontram interligados as mensagens do texto. Dessa maneira, para Bakhtin (2003

[1979]), o estilo é inseparavel e inerente a definidas unidades teméaticas e também as
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unidades composicionais. O conteudo tematico, aliado a composicdo e ao estilo,
indica qual o género escolhido para determinada comunicacao.

Compreende-se que, no trabalho aprazivel, com poemas, é que o aluno se
transforma em um poco de reflexdo e emogao, aprendendo a ler criticamente,
transportando informacdes para o uso do cotidiano, visto que, ao preparar-se para ser
leitor, tem o olhar voltado a criticidade, visando colaborar com seu exercicio de
cidadania, condicdo essa que € necessaria para que se torne sujeito de sua propria
histéria.

No contexto escolar, o trabalho desenvolvido com o género discursivo, torna-
se necessario para uma pratica de leitura voltada para a formacao leitora. Porém, essa
concepcao ainda € bastante limitada por parte de muitos profissionais de Lingua
Portuguesa, bem como por outros participantes envoltos no processo de ensino e de
aprendizagem. Isso acontece em razdo da complexidade que é trabalhar com género.
Inimeras vezes, nas aulas de leitura, os professores renunciam e recusam
desenvolver um trabalho com género discursivo, por desconhecer a relevancia que o
género poético possui no desenvolvimento da leitura e escrita dos alunos. Sendo
assim, utilizam o género somente como “didatismo” e, dessa forma, podem nao
proporcionar um instante de aprendizagem e prazer no ato da leitura. Sabe-se que, a
poesia € rica em probabilidades. Pode provocar e ativar a imaginacdo, aumentar a
motivacado, e, consequentemente, despertar no aluno o gosto pela leitura, adicionando
aprendizagens significativas.

De conformidade com Pondé (1993), na infancia, o primeiro contato com
género discursivo, realiza-se por meio do poético, porquanto, as cantigas de ninar e
as cancoes folcléricas estdo envoltas e circundadas pela poesia. Paz (1982) observa
gue a relacdo entre infancia e poesia decorre e processa-se em consequéncia da
formacdo do género, em razdo deste ndo se apresentar de modo igual, mas, com
formatacdo rebobinada, facilitando a atencdo da crianga frente ao género poético.
Gebara (2002) explicita que o género poético, também, facilita o desenvolvimento e
aprimoramento da linguagem, utilizando-se das inumeras possibilidades, por meio das
oportunidades oferecidas e amparadas na estrutura que o texto poético concede,
como: melodia, métrica, alternacdes tobnicas e atonas, pontuacgdo etc. Sendo assim,
Burlamaque (2006) comenta que: “A poesia pode ser um meio ludico para se brincar
com a lingua, para trabalhar com o imaginario da crianca e para desenvolver- Ihe a
criatividade, principalmente, o prazer estético” (BURLAMAQUE, 2006, p. 89).
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Zaponne (2010) afirma que o ensino do texto poético, em sala de aula, tem sido
pouco evidenciado, ignorado e desprezado pela escola nos dias atuais. Portanto, 0s
géneros, inseridos nos livros didéaticos, séo reiteradamente divulgados, numa dificil,
mas valida “tentativa de aproximar, cada vez mais, as praticas de leitura da escola
das praticas de leitura efetuadas fora da escola” (ZAPONNE, 2010, p. 139).

E sabido que a leitura de poema é muito relevante e significativa para a
formacé&o do aluno na escola, porém, lamentavelmente, ao invés de a escola acentuar,
incentivar e prosperar a aprendizagem dos alunos nesse tipo de leitura, continua numa
acéo e exploracdo do poema de forma desacertada e rasa. As vezes, ele s6 é visto
COMO escusa para se ensinar boas condutas, valores patrioticos ou fazer homenagens

a datas comemorativas. Sendo assim:

A escola enche o menino de matemética, de geografia, de linguagem, sem
via de regras, fazé-lo através da poesia da matematica, da geografia, da
linguagem. A escola ndo repara em seu ser poético, ndo atende em sua
capacidade de viver poeticamente o conhecimento e 0 mundo [...] 0 que eu
pediria a escola, se ndo me faltassem luzes pedagdgicas, era considerar a
poesia como primeira visao direta a das coisas, e depois como veiculo de
informacéo prética e tedrica, preservando em cada aluno o fundo magico,
ladico, intuitivo e criativo, que se identifica basicamente com a sensibilidade
poética (AVERBUCK, 1988, p. 66-67).

Nota-se que trabalhar a leitura de poemas, na escola, esta associada tao
somente a momentos exclusivos para praticas de comemoracbes em datas
especificas, que acontecem no interior da escola. No mesmo patamar, tem-se a
apresentacao de textos de poetas famosos, da literatura nacional e internacional, no
intuito de promover exposicdes de textos poéticos de diversos poetas, como também,
pedir e fazer com que o aluno venha a decorar alguns textos, para recitar nessas datas
comemorativas. Nessa perspectiva, compreende-se que muitas propostas de leitura
do género poema sdo complexas, e claramente ndao adicionam os inUmeros recursos
presentes nesse género, porquanto, em muitas ocasides, sao utilizados apenas como
pretextos de observacéo de particularidades gramaticais, distanciando-se dos alunos,
e, portanto, sem nenhum sentido nem significagéo.

Compreende-se que 0 género poema esta presente na maioria dos exemplares
de livros didaticos do Ensino Fundamental. Entretanto, devido a sua caracteristica
harménica, subsiste uma perceptivel dificuldade de abordagem desses, no trabalho
em sala de aula. Consoante Pinheiro (2008, p. 19-20), numa visao geral dirigida as

distintas obras didaticas, comenta que a interpretacdo dos poemas segue “um modelo
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influenciado pela tradigdo retérica” ou “pode ser filiado a tradicionais correntes da
critica literaria”. Ensina-se o poema por intermédio de uma abordagem concentrada
na “analise e interpretacdo” ou para “estudar gramatica, teoria do verso, vocabulario
e, em algumas obras, como estilo a criagdo”. Assim, “muitos profissionais se limitam
a manter a resposta que o livro didatico indica [...] sem criar um espaco minimo para
qualquer discussao”.

Dessa maneira, o provavel “encantamento” € “quase sempre sufocado pelo
modelo de aproveitamento do poema” (PINHEIRO, 2008, p. 20). Continua Pinheiro
(2008, p. 21-23) afirmando que “ndo temos uma tradicdo que leve o professor a
trabalhar com estas obras de um modo mais independente [...] ndo ha muitas
perspectivas de mudanga”, porém, ressalta alguns trabalhos de educadores que
podem, “favorecer uma convivéncia mais demorada com os poemas”, mas, que se
desvinculam “ao padrao do livro didatico” sendo, dessa forma, perceptivel que a
“‘intervengao do professor”’ € importante para que, “os alunos [...] descubram sentidos
no poema a partir das observacdes de determinado ritmo, de uma repeticdo, de uma
imagem, por exemplo.” Pinheiro (2008, p. 23) ainda explica que “no ambito
metodoldgico [...] precisamos olhar mais reflexivamente para nossas tradi¢cdes”; e a
partir delas, “formular metodologias mais adequadas as nossas realidades”;
salientando que, “a questdao metodoldégica é um desafio, que devera ser enfrentado
paulatinamente”.

Portanto, percebe-se que, toda expectativa de sucesso nesse caminho

dependente da atitude do profissional docente. De conformidade com Pilati (2017):

Uma avaliacao critica do texto poético, baseada em ferramentas seguras e
conscientemente manejadas sera possivel dar oportunidade que o aluno leia,
progressivamente durante os anos de sua formacdo, com mais acuidade
critica também a realidade que o cerca. Uma leitura critica do mundo
relaciona-se com uma leitura critica da palavra e, nesse caso, a pratica da
leitura da literatura pode ajudar, de forma original e significativa, na
construgcdo, por parte do aluno, de certas “lentes” que facultam uma
apreensdo mais complexa da lingua, da linguagem literaria, das expressdes
humanas, das relacdes sociais, dos sentimentos, dos afetos, das emocdes.
(PILATI, 2017, p. 68).

A abordagem da poesia em sala de aula, relacionada a disciplina de Lingua
Portuguesa, é instigante e estimulante, devendo enriquecer a formacéao de alunos,

uma vez que, a poesia é um dos géneros que contribui para a criatividade e a reflexao

dos alunos, auxiliando, estimulando e agugando o interesse pela leitura, em fungao
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de que essa leitura esta associada ao prazer de ler, ao contrario das leituras feitas
anteriormente que se realizavam de forma mecanica e prestavam-se basicamente
para memorizacdo. Para Pilati (2017), é de suma relevancia ler e reler poesia, num
intuito de criar uma relagdo intima e produtiva com o texto, a cada releitura efetuada.
Nesse sentido, o autor compreende o procedimento de releitura do poema como
imprescindivel, porquanto, na releitura surgem diversos sentidos e interpretacoes que
estdo sempre sendo transformados e aperfeigcoados.

Para desenvolver um trabalho com género, € indispensavel e essencial
despertar no aluno o interesse, e mais ainda, fazer com que desenvolva o habito da
leitura, dentro de uma concepcdo de leitura como uma pratica prazerosa e
sociocultural (BARTHES, 1977). Dessa maneira, as experiéncias e vivéncias, que 0
poeta podera comunicar, tém fulcro na forma de como € estudada, podendo resultar
numa aprendizagem expressiva. A compreensao, efetivada neste estudo, é de que a
leitura do género poema e outros se reconfirmam no abrigo dialégico da linguagem.
Nesse diapaséo, exige-se do professor a necessidade de estudos para a ampliacéo
de seu conhecimento sobre os géneros discursivos, de acordo com o0 projeto

pedagdgico de leitura e producéo escrita.
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3 OS GENEROS DISCURSIVOS NOS DOCUMENTOS OFICIAIS DO ENSINO
FUNDAMENTAL

Nesta secédo, apresenta-se o levantamento realizado em relacéo ao trabalho
com o0s géneros, em dois documentos oficiais, a saber, os PCN (BRASIL, 1997) e a
BNCC (BRASIL, 2017). Desse modo, é possivel verificar o discurso oficial que envolve
0 processo de ensino e aprendizagem, especificamente, do componente de Lingua

Portuguesa, da lingua, por meio das praticas de linguagens.

3.1 OS GENEROS NOS PARAMETROS CURRICULARES NACIONAIS (PCN)

Os PCN foram publicados em 1998, em decorréncia da necessidade de ofertar
educacédo de qualidade a populacdo, em razdo das altas taxas de repeténcia e evasao
escolar. Vale salientar que esse material oferece dupla fungéo para a educacéo, que
tem por base preparar o aluno para o exercicio da cidadania, e do mesmo modo,
qualifica-lo para o trabalho e também servir de orientacdo para o Ensino Fundamental
no pais.

Esses documentos (BRASIL, 1998) trazem a interagdo como elemento de
aprendizagem, com diretrizes elaboradas pelo Governo Federal, orientando o
educador na pratica docente, garantindo a coeréncia dos investimentos na educacéo,
socializando as discussfes das escolas publicas e privadas. Neste sentido, os PCN
(BRASIL, 1998) estabelecem o primeiro nivel de concretizacao curricular, com metas,
subsidiando a elaboragdo ou revisdo curricular dos entes federativos. Ademais,
possibilitam ao educando condi¢cdo para sua integral participacdo social. O aluno
precisa ser capaz de utilizar a lingua escrita e oral, em distintos contextos, huma
pertinéncia aos diferentes momentos e situacdes apresentadas.

Consoante os PCN (BRASIL, 1998), o texto constitui a unidade basica do
ensino de Lingua Materna, por isso, é de essencial importancia espelhar, em sala de
aula, a variedade de géneros discursivos que sdo difundidos no meio social. Dessa
forma, a abordagem dos géneros contribui para a formacao de sujeitos competentes
no uso da lingua, nas mais diversas atuacdes comunicativas, uma vez que, esses Sao
instrumentos de interacao social.

O documento (BRASIL, 1998) ainda informa que o estudo dos géneros

discursivos e de suas mais diferentes formas de ocorréncias na sociedade traz para o
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aluno uma visdo amplificada das distintas possibilidades de utilidade da Lingua
Materna. Assim sendo, as aulas de Lingua Portuguesa devem estar direcionadas para
o desenvolvimento das competéncias de leitura e escrita, tendo o objetivo de
aprimorar as habilidades de producao e interpretacao de texto.

Observe-se que os conhecimentos que devem ser trabalhados pela escola
estdo nos PCN (BRASIL, 1998), estruturados nos Temas Transversais e nos Blocos
Temdticos. Por isso, o documento (BRASIL, 1998, p. 73) ndo considera os contetdos
como "um fim em si mesmo, mas como meio para que o aluno possa desenvolver a
capacidade que |he permita produzir e usufruir dos bens culturais, sociais e
econdbmicos”, ou melhor, desenvolver a capacidade comunicativa e também
possibilitar ao aluno adquirir conhecimento especifico a respeito dos géneros
discursivos. Os PCN de Lingua Portuguesa asseveram que:

Um escritor competente € alguém que ao produzir um discurso culturalmente,
sabe selecionar o género no qual seu discurso se realizara escolhendo
aquele que for apropriado aos seus objetivos, e circunstancias enunciativas
em questdo (BRASIL, 1997, p. 63).

Por conseguinte, entende-se que essa proposta parte da presuncéo basica de
que so € possivel se comunicar verbalmente por meio de algum género discursivo. No
entanto, permanece ainda a necessidade de se redirecionar o papel da escola na
sociedade brasileira e os objetivos a serem almejados no Ensino Fundamental. Dessa
forma, esses documentos (BRASIL, 1998; 2017) tém a intencdo de promover o debate
e a reflexdo acerca da funcéo da escola e sobre o que, quando, como e para qué
ensinar e aprender.

O documento (BRASIL, 1998) revela a necessidade de expor a linguagem aos
alunos em suas situacfes de comunicacdo verbal, o que parece ser bastante
coerente, uma vez que somente desse modo se pode inserir 0 aluno em préticas
sociais de uso da escrita. Assim, € que se formam nao s6 alunos alfabetizados, mas,
também, sujeitos letrados, capazes de produzirem verdadeiramente juizos de valor,
acerca da sociedade e de suas comunidades, com o apoio da linguagem.

A competéncia da linguagem de “organizar’ o pensamento deve ser exposta,
como mais um motivo de orientar e proporcionar maior atencao no ensino de Lingua
Portuguesa, porquanto, no momento que um sujeito consegue lidar melhor com as
praticas sociais da linguagem vai também ter maior capacidade de externar suas

ideias, e mesmo compreendé-las de maneira mais clara, articulada e critica, e menos
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primitiva. O documento oficial (BRASIL, 1998) expbe a intencédo de formar sujeitos

agentes, conforme explicita a seguir:

[...] um projeto educativo comprometido com a democratizacdo social e
cultural atribui a escola a funcdo e a responsabilidade de contribuir para
garantir a todos os alunos o acesso aos saberes linguisticos necessarios para

0 exercicio da cidadania PCN (BRASIL, 1998, p. 19).
Esses conhecimentos s6 podem ser apropriados por meio dos enunciados que
manifestam o discurso. Entretanto, os discursos (em sua materialidade discursiva, o
enunciado) organizam-se mediante formas relativamente estaveis, 0os géneros do

discurso. Sendo assim, os PCN (1998) esclarecem que:

[...] quando um sujeito interage verbalmente com outro, o discurso se
organiza a partir das finalidades e inten¢des do locutor, dos conhecimentos
que acredita que o interlocutor possua sobre o assunto, do que supde serem
suas opinides e convic¢des, simpatias e antipatias, da relagéo de afinidade e
do grau de familiaridade que tém, da posi¢cdo social e hierdrquica que
ocupam. Isso tudo determina as escolhas do género no qual o discurso se
realizard, dos procedimentos de estruturacdo e da selecdo de recursos
linguisticos (BRASIL, 1998, p. 21).

Dai a necessidade de se trabalhar os géneros discursivos, sendo muito
importante desenvolver o conhecimento em nivel (meta) linguistico desses géneros
gue o aluno ja domina, visando facilitar a aquisicdo de novos géneros. Logo, os PCN

(1998) enfatizam tal necessidade:

[...] desenvolvendo sua capacidade de construir um conjunto de expectativas
(pressuposicdes antecipadoras dos sentidos, da forma e da funcdo do
texto), apoiando-se em seus conhecimentos prévios sobre género, suporte e
universo temético [...] PCN (BRASIL, 1998, p. 50).

Também, os documentos (BRASIL, 1998) mostram muito da teoria do Circulo
de Bakhtin (1919-1974) quando explicitam aos professores que “as praticas de ensino
devem partir do uso possivel aos alunos para permitir a conquista de novas
habilidades linguisticas” (BRASIL, 1998, p. 18); ou seja, de trabalhar o ensino de
Lingua Portuguesa, tendo em vista a linguagem e, assim, a comunicacéo verbal
interna ou externa, para 0 outro ou para si.

O uso da linguagem implica, inevitavelmente, numa atividade interativa e
discursiva: “dizer alguma coisa a alguém, de uma forma determinada, num
determinado contexto historico e em determinadas circunstancias de elocugao”

(BRASIL, 1998, p. 20-21). Para que o individuo possa comprometer-se plenamente
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nas praticas sociais em que esta inserido, € imprescindivel o dominio da linguagem
“como atividade discursiva e cognitiva” (BRASIL, 1998, p.19).

E relevante explicitar que as deducbes tedricas, expostas aqui, possibilitam a
aprendizagem e o trabalho com os géneros discursivos, uma vez que a leitura e escrita
de textos diversos podem oportunizar ao educando desenvolver sua capacidade
linguistica, possibilitando-lhe tornar-se cidadéo pleno em uma sociedade letrada.

As propostas dos PCN (BRASIL, 1998) visam expandir o uso da linguagem em
instancia privada e utilizd-la com éxito em unidades publicas de ensino, e,
conseqguentemente, o aluno vai ser capaz de assumir a palavra e produzir textos, tanto
oral como escrito. Interagir pela linguagem significa realizar uma atividade discursiva,
dizer alguma coisa a alguém, de uma forma definida em um especifico contexto
histérico e em determinadas circunstancias de interlocugéo. Isso evidencia que as
opcOes feitas, ao produzir um discurso, ndo sao imprevistas, ainda que possam ser
inconscientes, mas, em regra, sdo decorrentes das condicbes em que o discurso é
efetuado.

Nesse sentido, o discurso, quando produzido, manifesta-se linguisticamente
por meio de textos. O produto da atividade discursiva oral ou escrita que forma um
todo significativo, qualquer que seja sua extensao, é o texto, uma sequéncia verbal
formada por um conjunto de relacbes que se estabelecem a partir da coeséo e da
coeréncia. Ou seja, um texto s6 é um texto quando pode ser entendido como unidade
significativa total. Quando ndo atende esses requisitos, nada mais €, sendo, um
amontoado disperso de enunciados.

Nesse sentido, os textos, como resultantes da atividade discursiva, estdo em
permanente e continua relacdo uns com o0s outros, ainda que, em seu
sequenciamento, isso nao se explicite. Sendo assim, compreende-se que todo texto
se organiza considerando determinado género, em funcdo das intencdes
comunicativas, como parte das condicbes de producdo dos discursos, que sao
escolhidos e estabelecidos pelos usos sociais.

Os géneros sao, portanto, determinados historicamente, constituindo formas
relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura. Sendo assim, vale
ressaltar que os géneros, de acordo os PCN (BRASIL, 1998), sdo caracterizados por

trés elementos, de acordo com o Quadro 11.
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Quadro 11. Caracteristica dos géneros discursivos.

a) Conteldo tematico: o que é ou pode tornar-se dizivel por meio do género;
b) Constru¢do composicional: estrutura particular dos textos pertencentes ao género;
c) Estilo: configuracdes especificas das unidades de linguagem derivadas, sobretudo, da posicéo
enunciativa do locutor; conjuntos particulares de sequéncias que compdem o texto, etc.
Fonte: autora, a partir dos PCN (BRASIL, 1997).

Segundo os PCN (BRASIL, 1998), os géneros existem em nuamero quase
ilimitado, diversificando-se e diferenciando-se, em razao da época, das culturas e das
necessidades e finalidades sociais. Portanto, é preciso priorizar os géneros que
merecerdo abordagem mais aprofundada. Nessa perspectiva, € imprescindivel
contemplar, nas atividades de ensino, a diversidade de textos e géneros, tendo como
ponto principal ndo apenas a funcdo de sua relevancia social, mas também, o fato de
que textos pertencentes a distintos géneros sao organizados de diferentes formas.
Nos PCN (BRASIL, 1998), considera-se o texto como unidade basica de ensino e 0s
géneros do discurso sdo objetos de ensino. Dessa maneira, 0s inGmeros géneros e
textos necessitam ser escolhidos, ndo somente pela relevancia social, mas
considerando que o0s textos relativos a distintos géneros sdo estruturados de

forma também variadas. Assim, de acordo com os PCN (BRASIL, 1998):

A selecdo de textos deve privilegiar textos de géneros que aparecem com
maior frequéncia na realidade social e no universo escolar, tais como noticias,
editoriais, cartas argumentativas, artigos de divulgacdo cientifica, verbetes
enciclopédicos, contos, romances, entre outros (BRASIL, 1998, p. 26).
Nessa concepcédo, o Quadro 12 apresenta géneros adequados para o trabalho

com linguagem oral, conforme os PCN (BRASIL, 1998):

Quadro 12. Géneros para oralidade.

a) Contos (de fadas, de assombracao, etc.), mitos e lendas populares.

b) Poemas, canc¢bes, quadrinhas, parlendas, adivinhas, trava-linguas, piadas, proveérbios.
¢) Saudacdes, instrucdes, relatos.

d) Entrevistas, debates, noticias, antncios (via radio e televiséo).

e) Seminarios, palestras.

Fonte: a autora, elaborado a partir dos PCN (BRASIL, 1998).

Os géneros sao estabelecidos historicamente. As finalidades comunicativas,
como parte das condicoes de produgdo dos discursos, criam usOs sociais que
determinam os géneros que dardo forma aos textos. De acordo com os PCN (BRASIL,
1998), quando um texto comega com “era uma vez’, nao existem duvidas de que é

um conto, porque todos conhecem tal género.
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Diante da expressao “senhoras e senhores”, a expectativa € ouvir uma
declaracdo publica ou uma apresentacdo de espetaculo, pois se sabe que nesses
géneros, o texto, incontestavelmente, inicia-se assim. Do mesmo modo, pode-se
identificar outro género, como: cartas, reportagens, anuncios, poemas, etc. PCN
(BRASIL, 1998, p. 23). Dessa forma, a compreensao oral e escrita, como também a
producdo oral e escrita de textos peculiares a diversos géneros, consentem a
continuacdo de varias competéncias que devem ser focadas no contexto de ensino.
Para tanto, é necessario deixar de acreditar na existéncia de um género prototipico
que permitiria ensinar todos os géneros em circulacdo social. Neste sentido, no

Quadro 13 constam os géneros discursivos para trabalhar com a leitura e a escrita.

Quadro 13. Géneros para trabalhar leitura e escrita.

a) Cartas (formais e informais), bilhetes, postais, cartdes (de aniverséario, de Natal, etc.), convites,
diarios, (pessoais, da classe, de viagem, etc.), quadrinhos, textos de jornais, revistas e
suplementos infantis: titulos, lides, noticias, resenhas, classificados, etc.

b) Anlncios, slogans, cartazes, folhetos.

c¢) Parlendas, canges, poemas, quadrinhas, adivinhas, trava-linguas, piadas.

d) Contos (de fadas, de assombragéo, etc.), mitos e lendas populares, folhetos de cordel, fabulas.

e) Textos teatrais.

f) Relatos histéricos, textos de enciclopédia, verbetes de dicionario, textos expositivos de diferentes
fontes (fasciculos, revistas, livros de consulta, didaticos, etc.), textos expositivos de outras areas
e textos normativos, tais como estatutos, declaracdes de direitos, etc.

Fonte: a autora, elaborado a partir dos PCN (BRASIL, 1998, p. 82).

Um escritor competente € aquele que planeja o discurso e, consequentemente,
o texto, em funcéo do seu objetivo e do leitor a que se destina, sem desconsiderar as
particularidades do género. E alguém que sabe elaborar um resumo ou tomar notas
durante uma exposicdo oral, que esquematiza suas anotacdes para estudar um
assunto, que expressa por escrito seus sentimentos, experiéncias ou opinides.

Um escritor competente € também, capaz de olhar para o préprio texto como
um objeto, e averiguar se esta confuso, ambiguo, redundante, obscuro ou incompleto.
Assim procedendo, é qualificado para revisa-lo e reescrevé-lo, até considera-lo
satisfatorio para o momento. Um leitor competente € capaz de recorrer com Sucesso,
a outros textos, quando precisa utilizar fontes escritas para a sua propria producao.

O texto literario € uma forma de representar e dar significacdo as inimeras
nuances da existéncia, conforme preceitua os PCN: “um modo particular de dar forma
as experiéncias humanas” (BRASIL, 1998, p. 26). Por conseguinte, ndo é aferido por
critérios rigidos, cientificos, nem tampouco atende imposi¢do das regras linguisticas,

mas, considera as distintas maneiras de interpretacao da realidade.
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O texto literario desrespeita e viola todos os padrdes, intermedeia relacbes
“entre o sujeito e o mundo, entre a imagem e o objeto, mediagcdo que autoriza a ficcédo
e a reinterpretacdo do mundo atual a dos mundos possiveis” (BRASIL, 1998, p. 26).
Conforme os PCN (BRASIL, 1998), neste mundo imaginario e criativo que criam e
recriam iniUmeras relacdes, emergem variados didlogos que efetuam movimentos de
aproximacédo e de afastamento, aparecendo para o individuo conexdes e vinculos
distintos, que faz o aluno interpretar os multiplos rostos e facetas.

Os PCN (BRASIL, 1998) sugerem grupos de géneros, de acordo com a
amostragem, inserida nos Quadros 12 e 13 que tém por fim auxiliar o professor,
visando a reunir a selecdo de conteudo para a pratica de analise linguistica. Em razéo
do grande numero de géneros que circulam na sociedade, torna-se necessario
seleciona-los e estabelecer critérios, privilegiando um género “cujo dominio €&
fundamental a efetiva participacédo social, encontrando-se agrupados, em funcéo de
sua circulacao social, em géneros literarios, de imprensa, publicitarios, de divulgacao

cientifica, comumente presentes no universo escolar’ PCN (BRASIL, 1998, p. 53).

3.2 OS GENEROS NA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR (BNCC)!

A finalidade da BNCC (BRASIL, 2017) é estabelecer uma educacéo igualitaria,
extensiva a todo o territério nacional e que contemple a qualidade do ensino e a
formacao do cidadao brasileiro. Em relacéo a estruturacdo da BNCC (BRASIL, 2017)
para o Ensino Fundamental, estabelece uma divisdo dos conhecimentos em cinco
campos de experiéncias, a saber: (1) Linguagens; (2) Matematica; (3) Ciéncias da
Natureza; (4) Ciéncias Humanas; (5) Ensino Religioso. Ademais, esse documento
possui carater normativo e estipula objetivos de aprendizagem determinados por

intermédio de competéncias e habilidades essenciais.

11 Evidenciam-se pontos a serem equacionados, na BNCC. Nesse sentido, como ilustragdo, observe-
se a seguir: a) a BNCC define e prioriza os conteudos e avaliagBes acerca de conteddos minimos, de
ambito nacional, enquanto, os conteddos locais que certamente sao de interesse dos alunos,
possivelmente serdo relegados; b) quando define os contetdos locais a ser considerados, exorbita, em
funcdo de ser impossivel determinar conteddos especificamente locais, para ser aplicados em
diferentes regides. Cezar Callegari, Presidente da Comisséo de Elaboracdo da BNCC, explicita que a
BNCC € uma base que ndo pode ser considera como um modelo Unico e, portanto, estard em
permanente transmudacdo, para atender as necessidades dos locais e contextos nos quais ela se
aplica. Ele defende um processo autoral e colaborativo, como principal caminho de aplicagdo do
documento. Disponivel em: <www.somospar.com.br/pergunas-e-respostas-sobre...> Acesso em: 8 de
out. 2020.


http://www.somospar.com.br/pergunas-e-respostas-sobre
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Dessa forma, a literatura é contemplada particularmente na terceira, das dez
Competéncias Gerais da Educacado Basica: “valorizar e fruir as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da producéo artistico-cultural” (BRASIL, 2017, p. 126). Essas
competéncias estéo relacionadas com a responsabilidade e o desempenho da escola,
como sendo um locus favoravel e conveniente, as manifestacdes artisticas.

Desse modo, as instituicdes de ensino disponibilizam aos estudantes, contato
com obras literarias diversas e, ainda, de outras culturas, paises e épocas,
contribuindo de forma substancial para enriquecer o processo de ensino e
aprendizagem. De acordo esse documento (BRASIL, 2017), a literatura compreende
e envolve a formacao dos leitores-fruidores BNCC (BRASIL, 2017, p. 153), categoria
definida nos seguintes termos: para atingir a funcao utilitaria da literatura e para que
a arte em geral possa expandir a sua dimensao humanizadora, transformadora e
mobilizadora, é necessario garantir a formacdo de um leitor-fruidor, ou seja, de um
individuo que seja capaz de ser provocativo na leitura dos textos, de “desvendar” suas
multiplas facetas de sentido, de responder as suas demandas e de consolidar pactos
de leitura (BRASIL, 2017). O leitor-fruidor € aquele capaz de entender a polissemia
dos textos, de dialogar com as obras, elaborando questionamentos, ouvindo e
interpretando respostas que podem modificar ao longo da leitura as nuances frutos
dessas acoes.

A “implicagdo” do leitor estd no centro da experiéncia estética implicita aos
ideais formativos que norteiam a BNCC (BRASIL, 2017). Esse documento (BRASIL,
2017), no componente de Lingua Portuguesa, apresenta o agrupamento de géneros
por campos de atuacdo, também conceituado por distintos pesquisadores, como
esferas discursivas. Conforme o documento,

A organizacdo das praticas de linguagem (leitura, escrita, oralidade) por
campos de atuacdo aponta para a importdncia de contextualizacdo do
conhecimento escolar, para a ideia de que essas praticas derivam de

situacdes da vida sOcia e, a0 mesmo tempo, precisam ser situadas em
contextos significativos para os/as estudantes (BRASIL, 2017, p. 23).

Nesse documento (BRASIL, 2017), os géneros discursivos da esfera
jornalistica estdo no campo politico-cidaddo e/ou investigativo. Portanto, esse
documento (BRASIL, 2017) relaciona habilidades a serem desenvolvidas no ensino

fundamental, pretendendo que o aluno seja capaz de:
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Compreender as linguagens como constru¢do humana, histérica, social e
cultural e com natureza dinamica, reconhecendo-as e valorizando-as como
formas de significacdo da realidade e expressdao de subjetivismo e
identidades sociais e culturais (BRASIL, 2017, p. 67).

Assim, 0s géneros discursivos sao elementos que carregam consigo
didaticamente e ativamente, sob os contelddos e as formas, a significacdo das
diferentes esferas em que se pode fazer parte e uso, e, portanto, atuando mediante
praticas sociais como sujeito participe de sua propria historia e transformacéo.

O ensino da lingua portuguesa, visto pelo olhar da BNCC (BRASIL, 2017),
carrega o texto como recurso fundamental de significancia da lingua(gem) na
realizacdo da leitura, da oralidade e da escrita em midias e semioses. Nesse caso, a
BNCC (BRASIL, 2017) reporta-se a algo ja dito anteriormente por Geraldi (2006)

guando afirma que:

[...] no texto que a lingua-objeto de estudos se revela em sua totalidade quer
enquanto conjunto de formas e de seu reaparecimento, quer enguanto
discurso que remete a uma relacdo intersubjetiva constituida no proprio
processo de enunciacdo marcada pela temporalidade e suas dimensdes
(GERALDI, 1997, p. 135).

Dessa maneira, na producdo de discursos orais ou escritos, existe uma
articulacdo que necessita de conhecimentos distintos e aspectos criativos, uma vez
gue, nesse caso, 0 sujeito estd comprometido com a sua fala e é responsavel, por sua
histéria. O convivio com o ensino dos géneros discursivos possibilita ao individuo,
utilizar-se de distintas leituras e de diferentes escritos, melhorando seu entendimento
de mundo e sua participacao.

Dessa forma, ler e produzir textos, no ambito de uma perspectiva enunciativo-
discursiva (BRASIL, 2017). S&o atividades que transcendem as modalidades
cristalizadas da lingua (oral e escrita). O que permite dizer que a multimodalidade é
um principio que orienta as praticas de linguagem e, consequentemente, de leitura e
producéo de textos na BNCC (BRASIL, 2017), uma vez que imagens (estaticas e em
movimentos), 0 som e outros recursos da linguagem sao considerados essenciais
para a compreensao de textos/géneros que circulam na sociedade.

Nesse sentido, segue o0 que preconiza o documento (BRASIL, 2017), ao
abordar o tratamento de praticas leitoras que compreende dimensdes inter-

relacionadas as praticas de uso e reflexdo, conforme Quadro 14.
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Quadro 14. Praticas leitoras segundo a BNCC (BRASIL, 2017).

1) Reconstrucdo e | a) Relacionar o texto com suas condi¢cdes de producdo, seu contexto socio-
reflexdo  sobre histérico de circulacao e com os projetos de dizer: leitor e leitura previstos,
as condicBes de objetivos, pontos de vista e perspectivas em jogo, papel social do autor,
producéo e época, género do discurso e esfera/campo em questao etc.
recepcdo  dos| b) Analisar a circulacdo dos géneros do discurso nos diferentes campos de
textos atividade, seus usos e fungdes relacionados com as atividades tipicas do
pertencentes a campo, seus diferentes agentes, os interesses em jogo e as praticas de
diferentes linguagem em circulagéo e as relacdes de determinacédo desses elementos
géneros e que sobre a construgdo composicional, as marcas linguisticas ligadas ao estilo
circulam nas e o conteludo tematico dos géneros.
diferentes c) Refletir sobre as transformac¢®es ocorridas nos campos de atividades em
midias e funcéo do desenvolvimento das tecnologias de comunicacédo e informacao,
esferas/campos do uso do hipertexto e da hipermidia e do surgimento da Web 2.0: novos
de atividade géneros do discurso e novas praticas de linguagem préprias da cultura
humana. digital, transmutacdo ou reelaboracdo dos géneros em funcdo das

transformagdes pelas quais passam o texto (de formatacdo e em funcao
da convergéncia de midias e do funcionamento hipertextual), novas formas
de interacdo e de compartiihamento de textos/ conteudos/informacdes,
reconfiguracdo do papel de leitor, que passa a ser também produtor, dentre
outros, como forma de ampliar as possibilidades de participacdo na cultura
digital e contemplar os novos e os multiletramentos.

d) Fazer apreciacfes e valoragbes estéticas, éticas, politicas e ideoldgicas,
dentre outras, envolvidas na leitura critica de textos verbais e de outras
producdes culturais.

2) Reconstrugdo e | a) Analisar as diferentes formas de manifestacdo da compreensao ativa (réplica
reflexdo  sobre ativa) dos textos que circulam nas redes sociais, blogs/microblog, sites e
as condictes de afins e os géneros que conformam essas praticas de linguagem, como:
producéo e| comentério, carta de leitor, post em rede social, gif, meme, fanfic, vlogs
recepcdo dos| variados, political remix, charge digital, parédias de diferentes tipos, videos-
textos minuto, e-zine, fanzine, xantideo, vidding, gameplay, walkthroug, detonado,
pertencentes a| machinima, trailer honesto, playlists comentadas de diferentes tipos etc., de
diferentes forma a ampliar a compreensao de textos que pertencem a esses géneros e
géneros e que| a possibilitar uma participacdo mais qualificada do ponto de vista ético,
circulam nas estético e politico nas praticas de linguagem da cultura digital.
diferentes
midias e
esferas/campos
de atividade
humana.

3) Dialogia e | a) Identificar e refletir sobre as diferentes perspectivas ou vozes presentes nos
relagédo entre | textos e sobre os efeitos de sentido do uso do discurso direto, indireto,
textos. indireto livre, citacdes etc.

b) Estabelecer relacdes de intertextualidade e interdiscursividade que
permitam a identificacdo e compreensé@o dos diferentes posicionamentos
e/ou perspectivas em jogo, do papel da parafrase e de producdes como as
parddias e a estilizacoes.

4) Reconstrucao a) Estabelecer relacBes entre as partes do texto, identificando repeti¢cbes,

da textualidade,
recuperacdo e

analise da
organizacéo
textual, da
progresséo
tematica e

estabelecimento
de relacdes

substituicbes e os elementos coesivos que contribuem para a continuidade
do texto e sua progressao tematica.

b) Estabelecer relagBes ldgico-discursivas variadas (identificar/ distinguir e
relacionar fato e opinido; causal/efeito; tese/ argumentos;
problema/solucéo; definicdo/exemplos, etc.).

c) Selecionar e hierarquizar informacdes, tendo em vista as condi¢cdes de
producéo e recepcao dos textos.
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entre as partes
do texto.

5) Reflexdo critica|a) Refletir criticamente sobre a fidedignidade das informacdes, as tematicas,
sobre as| os fatos, os acontecimentos, as questdes controversas presentes nos textos
tematicas lidos, posicionando-se.
tratadas e
validade das
informacdes.

6) Compreensao a) Identificar implicitos e os efeitos de sentido decorrentes de determinados

dos efeitos de
sentido

usos expressivos da linguagem, da pontuacdo e de outras notacdes, da
escolha de determinadas palavras ou expressdes e identificar efeitos de

provocados ironia ou humor.
pelos usos de|b) Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas e
recursos formatacdo de imagens (enquadramento, angulo/vetor, cor, brilho,

linguisticos e
multissemiéticos

contraste), de sua sequenciardo (disposicdo e transicdo, movimentos de
camera, remix) e da performance — movimentos do corpo, gestos, ocupagao

em textos| do espago cénico e elementos sonoros (entonagdo, trilha sonora,
pertencentes a| sampleamento, etc.) que nela se relacionam.

géneros c¢) ldentificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas de volume,
diversos. timbre, intensidade, pausas, ritmo, efeitos sonoros, sincroniza¢éo etc. em

artefatos sonoros.
Fonte: BNCC (BRASIL, 2017, p. 69-70).

A BNCC (BRASIL, 2017) preconiza o estabelecimento de relagGes entre as
partes do texto, atendendo as relacbes logico-discursivas variadas; seleciona e
hierarquiza informacfes para refletir criticamente sobre sua fidedignidade; identifica
implicito e os efeitos de sentido decorrentes de determinados usos expressivos da
linguagem, analisa os efeitos de sentido decorrentes de escolhas e formatacdo de
imagens e de volumes sonoros. Enfim, uma gama de prescri¢cdes que podem e devem
ser observadas nos procedimentos de ensino e aprendizagem, objetivando que esse
processo obtenha resultados alvissareiros.

Observa-se, também, que, na concepc¢do enunciativo-discursiva da linguagem,
proposta nos PCN (BRASIL, 1997) e na BNCC (BRASIL, 2017) de Lingua Portuguesa,
existe a sugestdo de que os géneros do discurso sejam tomados como objeto de
ensino e aprendizagem, numa proposta de articular praticas que desenvolvam a
leitura, a escrita, a producéo de texto escrito ou oral e a analise linguistica.

Dentro dessa perspectiva e, levando em consideracdo o que apresenta a BNCC
(BRASIL, 2017) sobre o ensino dos géneros, associado as novas praticas sociais de
linguagem, acredita-se que um trabalho escolar que desenvolva nos alunos
habilidades e crie competéncias relacionadas as midias sociais, pode leva-los a uma
aprendizagem significativa em relagdo ao que circula no meio social. Logo, cabe a

escola organizar o trabalho com os géneros discursivos que circulam na esfera
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publica, dentro do campo jornalistico/midiatico, entre outros. Também “esse
documento” (BRASIL, 2017) apresenta as competéncias de linguagens para o ensino

fundamental, conforme Quadro 15.

Quadro 15. Competéncias de linguagens para o Ensino Fundamental.

1) Compreender as linguagens como constru¢do humana, histérica, social e cultural, de natureza
dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacdo da realidade e
expressédo de subjetividades e identidades sociais e culturais.

2) Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e linguisticas) em
diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participagdo na vida social e colaborar para a construcdo de uma sociedade mais justa,
democrética e inclusive.

3) Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal,
visual, sonora e digital — para se expressar e partilhar informacgbes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao didlogo, a resolucdo de
conflitos e & cooperagéo.

4) Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista que respeitem o outro e promovam 0s
direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito local,
regional e global, atuando criticamente frente a questdes do mundo contemporaneo.

5) Desenvolver 0 senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestacdes artisticas
e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio cultural da
humanidade, bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgéo
artistico-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

6) Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacdo e comunicacdo de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares), para se
comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir conhecimentos, resolver
problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos.

Fonte: BNCC (BRASIL, 2017, p. 61).

A BNCC (BRASIL, 2017) fornece as coordenadas quanto as competéncias da
linguagem. Explica que, é relevante compreender as linguagens como construcao
humana, conhecer e explorar distintas praticas de linguagem, utilizando diferentes
linguagens como: (verbal, corporal, visual, sonora e digital).

A leitura, no contexto da BNCC (BRASIL, 2017), é tomada em um sentido mais
amplo, dizendo respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens
estéticas (foto, pintura, desenho, esquema, grafico, diagrama) ou em movimento
(filmes, videos etc.) e ao som (musica), que acompanha e cossignifica em muitos
géneros digitais. E relevante compreender as praticas de linguagem, que decorrem
da interagdo ativa do leitor/ouvinte/espectador, com o0s textos escritos, orais e
multissemidticos e de sua interpretacdo. S8o exemplos: as leituras para fruicdo
estética de textos e obras literarias; pesquisa e embasamento de trabalhos escolares
e académicos; realizacédo de procedimentos; conhecimento, discussao e debate sobre
temas sociais relevantes; sustentacao a reivindicacao de algo no contexto de atuagéo

da vida publica; adquirir mais conhecimento que permita o desenvolvimento de
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projetos pessoais, dentre outras possibilidades. Considerando esses pressupostos,
em articulacdo com as competéncias gerais do documento (BRASIL, 2017), a area de
Linguagens deve garantir ao aluno o desenvolvimento de competéncias especificas.
Vale ressaltar que o objetivo norteador desse documento (BRASIL, 2017) de Lingua
Portuguesa € garantir a todos os alunos o0 acesso aos saberes linguisticos
necessarios, para a participacao social e o exercicio da cidadania, porquanto, € por
meio da linguagem que o ser humano pensa, comunica, tem acesso a informacéo,
expressa e defende pontos de vista, partilha ou constréi visdes de mundo e produz
conhecimento (BRASIL, 2017, p. 63).

O tratamento das praticas de producao de textos compreende dimensdes inter-

relacionadas as praticas de uso e reflexao, tais como mostra o Quadro 16.

Quadro 16. Préticas de uso e reflexdo na producao textual.

1) Consideragéo
e reflexdo
sobre as
condicdes de

a) Refletir sobre diferentes contextos e situacdes sociais em que se produzem
textos e sobre as diferencas em termos formais, estilisticos e linguisticos que
esses contextos determinam, incluindo-se ai a multissemiose e caracteristicas
da conectividade (uso de hipertextos e hiperlinks, dentre outros, presentes nos

producdo dos

textos que circulam em contexto digital).

relagéo entre
textos

textos que | b) Analisar as condi¢bes de producdo do texto no que diz respeito ao lugar social
regem a assumido e a imagem que se pretende passar a respeito de si mesmo; ao leitor
circulacdo de pretendido; ao veiculo ou a midia em que o texto ou produgdo cultural vai
diferentes circular; ao contexto imediato e ao contexto sdcio-histérico mais geral; ao
géneros nas género do discurso/campo de atividade em questéo etc.
diferentes ¢) Analisar aspectos sociodiscursivos, tematicos, composicionais e estilisticos dos
midias e géneros propostos para a producéo de textos, estabelecendo relacdes.
campos de
atividade
humana

2) Dialogia e a) Orquestrar as diferentes vozes nos textos pertencentes aos géneros literarios,

fazendo uso adequado da “fala” do narrador, do discurso direto, indireto e
indireto livre.

b) Estabelecer relacbes de intertextualidade para explicitar, sustentar e qualificar
posicionamentos, construir e referendar explicacdes e relatos, fazendo usos de
citagbes e parafrases, devidamente marcadas e para produzir parddias e
estilizacoes.

3) Alimentacdo

tematica

a) Selecionar informacdes e dados, argumentos e outras referéncias em fontes
confiaveis impressas e digitais, organizando em roteiros ou outros formatos o
material pesquisado, para que o texto a ser produzido tenha um nivel de
aprofundamento adequado (para além do senso comum, quando for esse o
caso) e contemple a sustentacdo das posicdes defendidas.

4) Construcao da

textualidade

a) Estabelecer relagcBes entre as partes do texto, levando em conta a construgéo
composicional e o estilo do género, evitando repeticbes e usando
adequadamente elementos coesivos que contribuam para a coeréncia, a
continuidade do texto e sua progresséao tematica.

b) Organizar e/ou hierarquizar informacdes, tendo em vista as condi¢bes de
producdo e as relagcdes ldgico-discursivas em jogo: causa/efeito;
tese/argumentos; problema/solugéo; definicdo/exemplos etc.

¢) Usar recursos linguisticos e multissemioticos de forma articulada e adequada,
tendo em vista o contexto de producéo do texto, a constru¢do composicional e
o0 estilo do género e os efeitos de sentido pretendidos.
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5) Aspectos a) Utilizar, ao produzir textos, os conhecimentos dos aspectos notacionais —
notacionais e ortografia padrao, pontuacdo adequada, mecanismos de concordancia hominal
gramaticais e verbal, regéncia verbal etc., sempre que o0 contexto exigir o uso da norma-

padrdo.

6) Estratégias de | a) Desenvolver estratégias de planejamento, reviséo, edi¢ao, reescrita/redesign e

producéo avaliacdo de textos, considerando-se sua adequagdo aos contextos em que

foram produzidos, ao modo (escrito ou oral; imagem estatica ou em movimento
etc.), a variedade linguistica e/ou semioses apropriadas a esse contexto, o0s
enunciadores envolvidos, o género, o suporte, a esfera/ campo de circulacéo,
adequacao a norma-padréo, etc.
b) Utilizar softwares de edicao de texto, de imagem e de audio para editar textos
produzidos em varias midias, explorando os recursos multimidias disponiveis.
Fonte: BNCC (BRASIL, 2017, p. 73-74).

Dessa forma, o documento explicita, quanto ao uso e a reflexdo na producéo
de textos, a importancia de se refletir sobre os distintos contextos e condi¢des sociais,
devendo  analisar as condicbes de  circulacdo  desses  textos, seus
aspectos sociodiscursivos, orquestrando as distintas vozes pertencentes ao texto do
género literario e estabelecer relacfes intertextuais, selecionando informacdes e
dados, argumentos e outras referéncias em fontes confiaveis impressas e digitais.

A BNCC (BRASIL, 2017) destaca a importancia de desenvolver habilidades que
se mostrem imprescindiveis para ler e compreender a realidade transformada pelo
avanco tecnolégico, como é o caso da necessidade de empreender uma analise
minudente e competente das fontes de informacéo consultadas, a fim de saber lidar
de forma critica e responsavel com a relevancia desse assunto na sociedade atual.
Esse documento (BRASIL, 2017) sugere trabalhar para capacitar o aluno a fazer uma
leitura critica e, inclusive, a fazer inferéncias sobre a veracidade dos fatos.

E relevante que o aluno questione a origem da informacéo que chega até ele e
gue conheca recursos dos quais, pode lancar mao para qualificar esses dados, antes
de aceita-los, como referéncia segura.

O componente curricular de Lingua Portuguesa deve garantir aos estudantes o
desenvolvimento de competéncias especificas. Vale ainda destacar que tais
competéncias perpassam todos os componentes curriculares do Ensino Fundamental
e sdo essenciais para a ampliacdo das possibilidades de participacdo dos estudantes
em praticas de diferentes campos de atividades humanas e de pleno exercicio da
cidadania. As relacdes pessoais e institucionais e a participacdo na vida em sociedade
se ddo pelas préaticas de linguagem. E por meio dessas praticas que 0s sujeitos
interagem no mundo e concebem significados coletivos. O objetivo do trabalho com a

Lingua Portuguesa, ao longo da Educacao Basica, é de que criancas, adolescentes,
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jovens e adultos aprendam a ler e desenvolvam a escuta, construindo sentidos
coerentes para textos orais e escritos; e ao escrever e ao falar, produzindo textos
adequados a situacdes de interacdo diversas, apropriando-se de conhecimentos
linguisticos relevantes para a vida em sociedade.

A BNCC (BRASIL, 2017) estabelece parametros que visam a compreensao da
lingua/linguagem como acontecimento sécio-histdrico-cultural, numa apropriacdo da
lingua/linguagem escrita como forma de interacdo da vida social, numa atuacéo

participativa da leitura, escuta e producéo de textos, conforme Quadro 17.

Quadro 17. Competéncias de lingua portuguesa para o Ensino Fundamental.

1) Compreender a lingua como fendbmeno cultural, historico, social, variavel, heterogéneo e sensivel
aos contextos de uso, reconhecendo-a como meio de construgcéo de identidades de seus usuérios
e da comunidade a que pertencem.

2) Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de interagdo nos diferentes
campos de atuacgéo da vida social e utilizando-a para ampliar suas possibilidades de participar da
cultura letrada, de construir conhecimentos (inclusive escolares) e de se envolver com maior
autonomia e protagonismo na vida social.

3) Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemidéticos que circulam em diferentes campos
de atuacdo e midias, com compreensdo, autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.

4) Compreender o fendmeno da variagdo linguistica, demonstrando atitude respeitosa diante de
variedades linguisticas e rejeitando preconceitos linguisticos.

5) Empregar, nas interacdes sociais, a variedade e o estilo de linguagem adequados a situacao
comunicativa, ao(s) interlocutor(es) e ao género do discurso/género textual.

6) Analisar informagfes, argumentos e opinides manifestados em interagdes sociais e nos meios de
comunicacao, posicionando-se ética e criticamente em relagao a contetdos discriminatorios que
ferem direitos humanos e ambientais.

7) Reconhecer o texto como lugar de manifestacéo e negociagéo de sentidos, valores e ideologias.

8) Selecionar textos e livros para leitura integral, de acordo com objetivos, interesses e projetos
pessoais (estudo, formacgéo pessoal, entretenimento, pesquisa, trabalho etc.).

9) Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do senso estético
para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifestacdes artistico-culturais como formas de
acesso as dimensfes ludicas, de imaginario e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.

10) Mobilizar praticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais para
expandir as formas de produzir sentidos (nos processos de compreensédo e produc¢éo), aprender
e refletir sobre o mundo e realizar diferentes projetos autorais.

Fonte: BNCC (BRASIL, 2017, p. 83)

O documento (BRASIL, 2017) prescreve a compreensao da lingua como
fendmeno cultural, histérico, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos de
uso, devendo apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como forma de
interacdo nos distintos campos de atividades da vida social, da leitura, escuta e
produzir textos orais, escritos e multissemioticos que circulam em diferentes campos
de atuacédo e midias. Chama a atencéo para a compreensao do fenbmeno da variacao

linguistica, no emprego das intera¢des sociais, da variedade e o estilo de linguagem
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adequada a situacao. Define o texto como lugar de manifestacdo e negociacdo de
sentidos, valores e ideologias e cita a importancia de selecionar textos e livros para
leitura integral, de acordo com objetivos, envolvendo-se em praticas de leitura literaria
que possibilitem o desenvolvimento do senso estético para fruicdo. Certifica a
relevancia de mobilizar préaticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e
ferramentas digitais para expandir as formas de produzir sentidos. Considerando
esses pressupostos, em articulagdo com as competéncias gerais do documento
(BRASIL, 2017) e com as competéncias especificas da area de Linguagens, o
componente curricular de Lingua Portuguesa deve garantir aos estudantes o
desenvolvimento de competéncias especificas. Vale ainda destacar que tais
competéncias perpassam todos os componentes curriculares do Ensino Fundamental
e sdo essenciais para a ampliacdo das possibilidades de participacdo dos estudantes
em praticas de distintos campos de atividades humanas e de pleno exercicio da
cidadania.

Como consequéncia do trabalho realizado em etapas anteriores de
escolarizagdo, os estudantes ja conhecem e fazem uso de géneros que circulam nos
campos das praticas artistico-literarias, de estudo e pesquisa, jornalistico-midiatico,
etc. No componente Lingua Portuguesa, amplia-se o contato dos estudantes com
géneros relacionados a varios campos de atuacao e a varias disciplinas, partindo-se
de préaticas de linguagem j& vivenciadas pelos alunos, para a ampliacdo dessas
praticas, em direcdo a novas experiéncias.

Os géneros do Quadro 18 estdo presentes nas diretrizes da BNCC (BRASIL,
2017). A opcédo e apresentacdo de géneros do 5° ano deve-se ao fato de que a
proposta desenvolvida neste trabalho € direcionada a esse ano do Ensino
Fundamental. Esse documento (BRASIL, 2017, p. 63) explicita ainda que no caminho
gue foi proposto, nos Parametros Curriculares Nacionais, o texto ganha centralidade
na definicdo dos conteudos, habilidades e objetivos, considerados a partir de seu
pertencimento a um género discursivo que circula em distintas esferas/campos sociais
de atividade/comunicac¢éo/uso da linguagem. Os conhecimentos acerca dos géneros,
sobre os textos, sobre a lingua, sobre a norma-padrdo e acerca das diferentes
linguagens (semioses) devem ser mobilizados em favor do desenvolvimento das
capacidades de leitura, producdo e tratamento das linguagens que, por sua vez,
devem estar a servico da ampliagdo das possibilidades de participacdo em préticas

de variadas esferas/campos de atividades humanas. Logo, apresentam-se alguns dos
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géneros discursivos, obtidos a partir da leitura das habilidades do componente Lingua

Portuguesa para o 5° ano, conforme Quadro 18.

Quadro 18. Géneros discursivos para 5° ano.

Esfera Literaria Contos, fabulas, poemas, trechos de romances, narrativas de ficcao
cientifica, cronica lendas etc.
Esfera jornalistica Noticia, reportagem, artigos de opinido, charge, tirinha, etc.
Esfera do Carta, bilhete, andncios, avisos, etc.
Cotidiano
Géneros da Relatos multimidiaticos, verbetes de enciclopédias colaborativas,
Cultura Digital Videos-minuto, Chats, Gifs, Meme, etc.
Jornalistico- Leitura critica da informacdo que recebe por jornais, revistas, internet e
Midiatico redes sociais. Ex: blog, reality show, chat, talk show, desenho animado,
telejornal, e-mail, telefonemas, entrevista, torpedos, filmes,
videoclipes, fotoblog, videoconferéncia, home page.

Fonte: A autora, com base na BNCC (BRASIL, 2017)

Outros géneros, além desses que foram apresentados e sugeridos por meio
desse documento (BRASIL, 2017), podem ser agregados aos curriculos das escolas,
e, assim, os géneros podem ser concluidos em anos diferentes dos indicados

(BRASIL, 2017, p. 138). A BNCC (BRASIL, 2017) fortalece o trabalho com as

praticas de linguagem. Essa determinacéo indica para um trabalho que expande
o letramento, ou seja, a competéncia de envolver-se em acontecimentos distintos
de leitura/escuta e producao, de forma posicionada na realidade. Dessa forma,
espera-se que os textos sejam discutidos, avaliados, replicados e compreendidos.
Sendo assim, constitui conduzir o texto para a vida, para os contextos vividos, de
forma critica e reflexiva. Nessa perspectiva, o documento (BRASIL,
2017) organiza as praticas de linguagem (leitura, producdo de textos escritos e
orais e analise linguistica/semiética) nos campos de atuagcdo, em outras palavras,

nas situacdes de vida social, nos contextos significativos.
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4 METODOLOGIA

Nesta secao, apresenta-se a descricao dos passos metodoldgicos do trabalho.
Trata-se de estudo bibliografico. Por isso, expdem-se inicialmente, alguns
pressupostos sobre a pesquisa em Linguistica Aplicada, assim como, sua relacao
entre os estudos do Circulo de Bakhtin (1919-1974).

Na sequéncia, aborda-se a pesquisa de tipo bibliogréfica qualitativa de carater
propositiva que busca conhecer as distintas formas de contribuicdo cientifica,
realizada sobre determinado assunto ou fenébmeno, sendo que, neste caso, recorre-
se aos estudos, principalmente, de Lopes-Rossi, a respeito do projeto didatico, a
fim de elaborar a proposta de projeto com o poema, a partir da obra “Felpo Filva”
(FURNARI, 2006).

4.1 A PESQUISA EM LINGUISTICA APLICADA: BREVE PANORAMA

Esta pesquisa alicerca-se a luz da Linguistica Aplicada (LA), uma vez que esta
busca estudar como a linguagem realiza-se no mundo real, nos mais variados
contextos e situacdes. Buscando evidenciar como ela se constitui frente aos contatos
com o outro, como é utilizada a linguagem para interagir em grupos sociais e que
sentidos ela adquire nas mais diversas circunstancias de interacédo. Por esse motivo,
inicialmente, faz-se necessario um breve levantamento desse cenario.

Desde os fins do século XIX, comeca a surgir a necessidade de se dar uma
definicdo a LA, porém, subsistem dificuldades de se encontrar uma definicdo
plausivel. Assim, até os dias de hoje, ndo existe um termo que defina satisfatoriamente
a LA. Segundo Celani (1992), persistem, até mesmo, resisténcias e hesitacdes, em
concordar que a LA € uma area do conhecimento de foro préprio. Portanto, sabe-se
gue as primeiras definicdes de LA foram analisadas e definidas como parte menor da
Linguistica, ou seja, foi tida como subarea.

Exemplificando, Crystal (2000, p. 19) comenta, no seu “Dicionario de
Linguistica e Fonética”, que a LA € um ramo da linguistica em que a principal
preocupacdo € a aplicacdo de teorias linguisticas, métodos e resultados, na
elucidacdo de problemas linguisticos, que sejam originados de outras areas e
experiéncias. Sendo assim, Crystal (2000) compreende a LA como uma area bem

restritiva, sendo dominada e bastante limitada pelas teorias linguisticas.
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Por outro prisma, Bohn (1988) discorda dessa concepc¢éo, enxergando a LA
como uma disciplina independente, autbnoma dos principios da linguistica teorica.
Para esse autor, ela ndo é vista dentro de um processo em que determinados
principios linguisticos séo utilizados na solu¢ao de um problema especifico. A LA parte
de um fato, de um problema concreto, de uma tomada de consciéncia dos problemas
de ensino e, a partir dai, reflete de que forma, os principios linguisticos podem
colaborar na solucdo do problema detectado.

A LA surgiu na década de 1950, sua principal funcdo estava direcionada as
aplicacdes no desenvolvimento de ensino e aprendizagem de linguas, tendo como
foco principal as linguas estrangeiras, uma vez que eram provenientes das
concepgOes de linguagem estruturalistas e gerativistas. Como eram poucos 0S
“linguistas aplicados”, muitas atividades de LA eram passadas para serem realizadas
pelos “linguistas”. Esse € um dos motivos que fazem com que a distingdo das duas
ciéncias (Linguistica e Linguista Aplicada), torne-se tdo complexa, como também, é
dificil tracar um elo de uma ciéncia a outra, demandando, assim, uma falta de
compreensao tedrica. Por esse motivo, a LA, para muitos, € tida como aplicacao das
teorias linguisticas, o que, na verdade, ndo condiz. Percebe-se que, segundo a
histéria, o final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990, foi 0 momento de relevantes
discussoes relacionadas a LA, em que pesquisadores, como Celani (1992), Signorini;
Cavalcanti (1998) e Moita Lopes (1996) deixam de entendé-la como mera aplicacéo
da linguistica, passando a compreendé-la como area independente, como campo de
investigacdo autbnoma.

O termo “Linguistica Aplicada” € mais ou menos recente e surgiu apos um
grande impulso dos estudos linguisticos nas Ultimas décadas, por meio de debates
iniciados pelos estudiosos da area. A primeira grande discussao aconteceu por causa
da necessidade de definir seu campo de atuacédo e determinar seu limite de estudo
com a ciéncia da linguagem, ou seja, a Linguistica.

A Linguistica, em seu entendimento moderno, foi definida como uma disciplina
que pode compreender diversas matérias, podendo ser utilizada para dar-lhes
substéancias intelectuais. Essas matérias, portanto, podem ser compreendidas como
elementos de outras disciplinas, que nao sejam a Linguistica. Nessa perspectiva, a
LA é interpretada como uso de matérias linguisticas, uma vez que, seus conteudos
podem desenvolver o trabalho pratico nas disciplinas que defendem o uso da

linguagem.
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A LA emergiu um tanto tardiamente, em relacdo ao momento em que se
configuraram importantes problemas de ensino de lingua materna no pais, e foram os
linguistas, os que ocuparam 0s espacos de atuacao aplicada, que hoje a LA, também,
reivindica. Esses linguistas se propunham a responder as perguntas de professores
confusos pelo insucesso com novos estudantes, que a democratizacdo do ensino
trazia para a escola e pelo novo objeto, “comunicagéo na lingua”.

A relagdo entre LA, o ensino e a aprendizagem de linguas, marcaram e
continuam identificando significativamente a concepcao que se tem dessa area de
conhecimento, por mais que tenha deixado de ser 0 seu Unico interesse a partir da
década de 1990, no século XX.

Celani (1992) mostra trés concepc¢bes epistemoldgicas distintas, que se
repetem continuamente na histéria do desenvolvimento da LA: a da LA, compreendida
como ensino/aprendizagem de linguas; a da LA, entendida como consumo, e hao
como produgao de teorias, pela qual a LA “seria um medidor entre descrigdes tedricas
e atividades praticas diversas” (CELANI, 1992, p. 18); e, finalmente, a da LA,
interpretada como area interdisciplinar, pela qual a LA é tida como “area autbnoma
gue constréi seus proprios principios a partir da experimentacdo e de modificagdes na
solugao de problemas”, sendo ela o “ponto, entdo, onde o estudo da linguagem se
intersecciona com outras disciplinas” (CELANI, 1992, p.19).

Segundo Celani (1992), em seu artigo “Transdisciplinaridade na Linguistica
Aplicada no Brasil”, a LA foi também percebida como uma disciplina que articulava
muitos dominios do saber, dialogando constantemente com diversos campos do
conhecimento, que demonstram preocupacdo com a linguagem. Celani (1992) afirma
que:

Ndo ha duvida quanto ao carater multi/pluri/interdisciplinar da Linguistica
Aplicada. Os que nela militam a todo momento se d&o conta de que estdo
entrando em dominios outros que os de sua formacéo inicial, se ddo conta de
gue precisam ir buscar explicacdes para os fendmenos que investigam em
outros dominios do saber que ndo os da linguagem stricto-senso. Esse
dialogo ja faz parte da préatica dos linguistas aplicados (CELANI, 1992, p.
131).

Na década de 2000, aconteceu o fortalecimento da LA como uma area de
estudo, voltada para questdes de uso da linguagem na interacao coletiva e que possui
a responsabilidade social de pensar em alternativas, que possibilitem melhorar o

convivio entre o0s sujeitos por meio de interacao.
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Compreende-se que a LA, determina-se como uma area propria de
conhecimento. Seu campo de estudo passa a abordar ndo somente sobre questdes
de sala de aula de linguas, mas, principalmente, sobre a linguagem em diversos
contextos sociais, como: a linguagem utilizada no trabalho, na familia, na midia, por
grupos marginalizados socialmente, entre outros. Sendo um campo relativamente
novo de investigacdo, a LA, teve seus impulsos iniciais nos anos 1940. Desde entéo,
sofreu diversas transformacOes/atualizacdes, e, segue com reformulacdes
constantes, reescrituras e novos questionamentos.

Entende-se que a LA esta sempre buscando dar uma reposta a sociedade,
guando se preocupa em identificar, compreender e interferir em questdes de conflitos,
principalmente se tratando do ato comunicativo em situagdes reais de intera¢ao social.
Vale ressaltar, também, que a LA, procura responder as necessidades da sociedade,
dando suporte ao profissional, no momento em que esse precisa encontrar subsidios
para a preparacdo de suas atividades e desenvolvimentos, bem como, nas suas
investigagdes, mediante o surgimento de um problema.

Segundo Rojo (2008), a atividade do linguista aplicado, na ultima década, tem
0 interesse voltado em entender e explicar problemas, com o intuito de criar ou
aprimorar solucdes para tais, dominados em sua contextualizacdo, em sua relevancia
social, o que confere as solu¢des, condicdo de conhecimento Gtil a participantes
sociais efetivos. Dessa forma, “[...] a orientagdo para o problema como abordagem
dominante na LA substitui gradualmente a orientagdo para a teoria” (EVENSEN,
1998[1996], p. 96).

Moita Lopes (2006) comenta que uma tarefa fundamental da LA no Brasil, é
divulgar a sua natureza como area de investigacdo. A maior parte da pesquisa que se
pde em foco, sdo as questdes relacionadas ao uso da linguagem em sala de aula,
atingindo, consequentemente, aspecto de ensino e aprendizagem de lingua e a

formacao do professor. Moita-Lopes (1996) continua enfatizando que:

A LA tem como uma de suas tarefas no percurso de uma investigacdo mediar
entre o conhecimento tedrico advindo de vérias disciplinas (exemplos,
psicologia, educacao linguistica, etc.) e o problema de uso de linguagem que
pretende investigar. O corpo de conhecimento vai depender das condi¢des
de relevancia determinadas pelo problema a ser estudado (MOITA LOPES,
1996, p. 20-21).
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Percebe-se que a tarefa principal de investigacdo da LA € a mediacao entre o
conhecimento teorico procedente de outras disciplinas, bem como o problema da
utilizacdo de linguagem que procura pesquisar. Dessa forma, a constituicdo do
conhecimento, depende da importancia do problema a ser estudado. Sabe-se que,
Moita Lopes (1996) e, também Celani (1992), na década de 1990, ja davam destaque
a heterogeneidade das pesquisas em LA, tendo em vista que os linguistas aplicados,
ja procuravam compreensdo nas questées do uso da linguagem, tendo o suporte de
outras disciplinas, dando espaco a interdisciplinaridade.

Muitos estudiosos, na area de LA (MOITA LOPES, 2003; URZEDA-FREITAS
PESSOA, 2014), apontam a necessidade de se repensar acerca da formacdo do
professor de linguas, em um processo de transformacao, com o intuito de adequar-se
ndo sé as questdes relacionadas a ela, mas deve seguir mais a frente e procurar
idealizar a sala de aula como recinto social.

Oliveira (2013, p. 22) compreende “a sala de aula como espaco social em que
os discursos correspondem a representacdes da realidade imbuidas no ato de
ensinar’. Em vista disso, entende-se que o contato existente nesse lugar € eficaz e
facilita na formacao de professores de linguas.

Nesse sentido, a sala de aula precisa passar a ser vista como um ambiente
social de praticas discursivas, realizadas a partir da interacdo entre individuos, néao
existindo somente, como um espaco isolado de instrucdo pedagoégico. A partir do
momento em que se enxerga a importancia da formacao critica do professor de
linguas e dos alunos, tem-se assegurado o ensino para além da lingua.

Por conseguinte, € preciso entender a linguagem como pratica social e
repensar uma formacdo de professores, que extrapole além do ensino, ndo se
limitando puramente aos elementos gramaticais de forma exaustiva, pois “a teoria nao
pode ser apenas o conhecimento, mas o caminho que permita o conhecimento e a
possibilidade de se tratar um problema” (OLIVEIRA, 2013, p. 187). Por isso, entende-
se que, por abranger uma cooperacao constante no campo da educacéo e do social,
qualquer estudo que esteja relacionado a formacéo do professor de linguas, precisa
fazer uma reflexdo critica, unida a discussdes reflexivas, pois, assim sendo,
acontecerao transformag0des, com atitudes verdadeiramente concretas.

No caso do objetivo desta pesquisa em propor um projeto didatico de leitura e
escrita, julga-se que, com isso, esta se possibilitando a reflexdo sobre possiveis

metodologias de trabalho em sala de aula, que envolvam a linguagem. Além disso, 0
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fato de se optar pelo trabalho com o livro literario que, muitas vezes, esta esquecido
na biblioteca da escola, demonstra uma posicao reflexiva frente a realidade vivenciada

por muitos professores no contexto escolar.

4.2 BAKHTIN E A LINGUISTICA APLICADA

Tendo em vista o carater social no trato com a linguagem, exposto pela LA,
torna-se possivel estabelecer um elo com os estudos de Bakhtin (2003[1979]), visto
gue compreender a linguagem € um acontecimento de cunho social e historico. Desse
modo, ela é ideoldgica.

Conforme Bakhtin (2003[1979]) assevera que o individuo se constitui em razéo
do meio do qual faz parte, ouvindo o discurso do outro, muitas vezes, sem se dar conta
das palavras proferidas. Dessa maneira, essas palavras passam por um processo
amalgamico e de regressao, numa fuséo das palavras do eu com as palavras do outro
e de todos. Nesse sentido, Bakhtin (2003[1979]) tem a linguagem como um campo
de controvérsias e perpassa pela auréola do poder. Para o autor, o signo é
materialmente constituido, sendo assim, sua producéo dialégica ocorre no contexto
de todos os signos sociais. Assim, acontece tanto com o individuo, como também com
a comunidade, pois ambos fazem parte de espacos conflitantes, existentes nos
discursos dos oponentes, porém, de subsisténcia polifénica.

Branddo (1995) corrobora dizendo que Bakhtin (2003[1979]) prioriza a
enunciagao de conformidade com a realidade da linguagem: “A matéria linguistica é
apenas uma parte do enunciado; existe também outra parte nao-verbal, que
corresponde ao contexto da comunicacdo” (BRANDAO, 1995, p. 9). Dando
continuidade, entende-se que a visao de linguagem como interacao social, acontece
em virtude de que o outro tem relevante atuacao na constituicdo do significado.

Diante disso, percebe-se que Bakhtin (2003[1979]) dialoga de maneira fecunda
com a Linguistica. Apesar de ele ndo realizar um julgamento sobre a linguistica e ainda
admitir que as concepcdes utilizadas por ela sejam genuinas e justificaveis,
compreende a exiguidade da linguistica para efetuar um estudo da comunicagéo
verbal. Todas essas noc¢des filosoficas, encontradas em Bakhtin (2003[1979]), aqui
apresentadas, ganharam abrigo no espaco teorico da LA e fazem parte do seu eixo
tedrico-epistemoldgico: 1) lingua definida como objeto social; 2) sujeito engendrado
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como social e historicamente situado, inclusive sua parte cognitiva; 3) dominancia da
concepcao da teoria historico-cultural.

Considerando que os sujeitos sédo historicos e que hd uma unidade dialética
entre 0 mundo da cognicdo e o mundo da vida, esse espaco busca estudar os
problemas linguisticos que sdo importantes socialmente, como: a interacdo e as
praticas de linguagem, entendendo que a linguagem €& uma dialogizacdo de
axiologias, aumentando seu espaco de andlise linguistica para as relagbes sociais,
em todos 0s contextos.

Celani (1992) afirma ser evidente, para os que trabalham com a LA, que, apesar
da linguagem estar no centro da LA, seu estudo nao é indispensavelmente dominado
pela Linguistica. Seguindo seu raciocinio, a pesquisadora afirma, se for realizada uma
representacdo grafica da relacdo da LA com outras disciplinas, as relagdes
permanecem. Neste caso, a LA ndo seria a primeira apontada pela Linguistica. Para
a autora, a LA:

Estaria provavelmente no centro do grafico, com setas bidirecionais dela
partindo para um namero aberto de disciplinas relacionadas com a
linguagem, entre as quais estaria a Linguistica, em pé de igualdade, conforme
a situacéo, com a Psicologia, a Antropologia, a Sociologia, a Pedagogia ou a
traducdo (CELANI, 1992, p. 21).

Frente a esse entendimento, pode-se demonstrar a confluéncia desses estudos
com o pensamento de Bakhtin/Volochinov (1992[1929]), na obra “Marxismo e Filosofia
da Linguagem”. Essa obra traz uma reflexdo de estudo da lingua, propiciando
conhecimentos que ultrapassam o que a Linguistica pode conceder.

Ao considerar que a lingua envolve-se historicamente na comunicacao verbal
concreta, ndo admitindo sua evolucao no sistema linguistico abstrato das formas da
lingua e tdo pouco no psiquismo individual dos falantes, Bakhtin/Voléchinov
(1992[1929]) sugerem uma ordenacdo metodolodgica para seu estudo: 1) formas e
tipos de interacdo verbal, com interligacdo com as situacdes concretas em que séo
efetivadas; 2) formas das diferentes enunciacées dos atos de fala isolados, numa
interligag@o muito préxima com a interacao constituinte desses elementos, ou seja, na
fala e na criacéo ideoldgica que se produzem pela interacdo verbal; 3) préximo passo,
exame das formas da lingua na sua interpretacao linguistica habitual.

Sendo assim, na interacdo entre individuos, por meio da linguagem, acontece

aidentidade linguistica que se constréi na interacdo comunicativa e esta
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correlacionada e depende de diversos fatores, como: conduta, afetivas e cognitivas,
as quais se concretizam por meio das atividades linguisticas. S8o esses fatores que
consentem 0s sujeitos expressarem a sua identidade e sua avaliacdo, com respeito a
propria forma de falar, e a fala dos outros.

Em conformidade com Woodward (2012), o conceito de identidade tem duas
perspectivas: a) a essencialista, concebe a identidade como categoria fixa, inerente
as pessoas, justificando as suas assertivas, com bases em argumentos historicos e/ou
biolégicos; b) e a perspectiva ndo essencialista, quando a identidade emerge na
interacdo, em permanente construcdo/negociacdo, sendo situada em condicdes
sociais, histoéricas e discursivas peculiares. No entender de Hoffnagel (2010), deve-se
optar, pela confluéncia com a perspectiva ndo essencialista, numa compreensao que
a identidade é uma: "realizacdo interacional, negociada e alcancada em eventos
comuns, como tracos constitutivos de encontros sociais" (HOFFNAGEL, 2010, p. 64).

Dessa maneira, a identidade social seria formada por uma diversidade de
"personae sociais”, constituidas no decorrer da existéncia, despontando e
exteriorizando-se de acordo com os distintos contextos de interagdo das quais 0s
sujeitos sao participes.

Evidentemente que subsiste um processo de construcdo da identidade pela
comunicacao, haja vista que cada individuo desenvolve seus discursos motivados e
instigados pela interagdo verbal, atendendo ao global contexto social. Nessa
perspectiva, sabe-se que o conceito de identidade possui uma grande importancia
social, uma vez que, tem alcancado grande repercussao na contemporaneidade.
Logo, ressurge uma nova e atual configuragcdo de um sujeito frente ao bombardeio
das informacdes, numa velocidade supersonica, fazendo com que esses individuos
assumam novas identidades, fruto de uma comunicacdo fundante em um espaco
social que ndo tem a mesma “esséncia e centralidade”, mas, de outra forma,
apresenta-se hibrido e complexo. Nesse contexto moderno e de céleres
transmudacoes, discute-se como a linguagem motiva e interfere na construcdo dos
sujeitos.

Conforme Moita Lopes (2002), “Os significados com que operamos inclusive
aqueles sobre quem somos, ndo sdo dados no mundo, ndo existem antes da
linguagem, mas s&o produzidos nas praticas discursivas em que atuamos” (MOITA
LOPES, 2002, p. 33). A linguagem edifica 0 mundo e participa da elaboracéo de nossa

identidade. A linguagem é responsavel pela nossa constru¢do e reconstru¢do, com
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significados expostos por intermédio do discurso. Nesse processo continuo de
construgéo e reconstrugdo, a linguagem e o contexto devem ser permanentemente
avaliados, em funcao de permearem as comunicagdes dos sujeitos falantes.

Compreende-se, pelas orientagcbes metodoldgicas, que os saberes ndo se
encontram unicamente na Linguistica. Ao analisar as condicbes concretas de
efetivacdo das formas e dos tipos de interacdo verbal, acarreta-se compulsoriamente
uma abordagem com dependéncias, que questiona: de onde, quando e como essas
realizacbes se concretizam, enfocando distintos espacos de conhecimento das
ciéncias humanas. A ideia de concretude ndo se limita ao contexto circunscrito da
enunciagao, porém, engloba a sua realidade sécio-histérica, sendo que essa analise
se efetua numa focagem dialogica. Saliente-se que a analise das formas da lingua na
sua interpretacdo linguistica comum, constitui-se nas ac¢des metodologicas
recomendadas por Bakhtin/Voléchinov (1992[1929]). Enfim, ndo se deve concentrar a
analise exclusivamente nas vertentes extralinguisticas do enunciado concreto, sendo
igualitariamente desacertada a op¢éo de considerar apenas o linguistico.

O Circulo de Bakhtin (1919-1974) assevera que a realidade fundamental da
lingua é a interacdo verbal, materializando-se pela comunicacdo por meio da
enunciacdo concreta, entre individuos reais e sdécio-historicamente situados, numa
condicdo de evento Unico, portanto, ndo repetitivo. Em funcédo disso, a enunciacao
concreta transporta consigo visbes de mundo, acentos valorativos, orientacbes
qualificativas que constroem o significado das palavras, haja vista que sentido e
qualificacdo estao intimamente estruturados e planificados na linguagem da vida real.
Nesse sentido, a interacdo verbal é a realidade basica da lingua, e, sendo assim, essa
mesma interacdo estard presente no enunciado concreto.

O discurso, como um composto de enunciagdes concretas, tem o condao
também de transportar a qualidade de ser ativamente responsivo, em funcéo de que
"o discurso s6 pode existir de fato na forma de enunciagbes concretas de
determinados falantes, sujeitos do discurso. O discurso sempre esta fundido em forma
de enunciado pertencente a um determinado sujeito do discurso, e fora dessa forma
nao pode existir" (BAKHTIN, 2003[1979]. p. 274).

Adotando um raciocinio assemelhado, a pesquisadora Fabricio (2008) anuncia
gue a LA se encontra, na contemporaneidade, em um momento de reavaliacdo de

seus fundamentos epistemologicos, numa compreensao de que:
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1) se a linguagem é uma pratica social, ao estudarmos a linguagem
estamos estudando a sociedade e a cultura das quais ela é parte
constituinte e constitutiva; 2) nossas praticas discursivas ndo séo neutras,
e envolvem escolhas (intencionais ou nédo) ideoldgicas e politicas,
atravessadas por relacdes de poder, que provocam diferentes efeitos no
mundo social; e 3) hd na contemporaneidade uma multiplicidade de
sistemas semidticos em jogo no processo de producdo de sentidos
(FABRICIO, 2008, p. 48).

As preocupactes e os estudos de linguistas aplicados contemporaneos tém
esse manancial, revelando hodiernos conhecimentos, que sao diuturnamente
produzidos. Nesse trabalho, a intencdo € construir situacdes e momentos de dialogo
entre estudos de diversos pesquisadores, de modo a elaborar o projeto que possibilite
ao professor, visualizar como pode se dar o trabalho com o poema, a partir da leitura
de um livro literario.

O Circulo de Bakhtin (1919-1974) compreende a linguagem como pratica
social. Nesse sentido, num contexto amplificado da enunciagédo, considera-se 0
falante como um individuo, mas, ainda, entende-se que esse individuo, ndo se
manifesta isoladamente na realidade, porém, encontra-se sdcio-historicamente com
outros. O entendimento de que a linguagem é de natureza social foi o ponto fundante
do pensamento dos pesquisadores russos.

A proposta de projeto, apresentado neste trabalho, parte dos conceitos do
Circulo de Bakhtin (1919-1974) e da perspectiva de linguagem como dialogo,
objetivando contemplar as préaticas de linguagem e as caracteristicas proprias do
género. Essa proposta fundamenta-se, também, no conceito de géneros discursivos
(BAKHTIN, 2003[1979]), dentro do processo de ensino e aprendizagem, elegendo-os
como eixo de gradacdo e de harmonizacdo curricular, com enfoque na proposta
metodoldgica de Lopes-Rossi (2002a; 2002b; 2004; 2008; 2012).

O trabalho desenvolvido com os géneros discursivos na leitura e na escrita, nas
salas de aula, é uma pratica antiga. Entretanto, muitos professores e escolas ainda se
deparam com alguns bloqueios e dificuldades, em relacdo a sua praticidade. Na
atualidade, subsistem problemas com os professores de lingua Portuguesa, quanto
ao trabalho e desenvolvimento da leitura e escrita, dificuldades advindas do proprio
contexto social brasileiro, que evidentemente, ocasionam insucesso escolar, em razao
da exclusdo social, evasdo, repeténcia etc. Para suplantar esses empecilhos, é
imprescindivel e essencial que o professor e a escola tenham a sensibilidade de

entender que devem passar por uma mudanca radical, num auxilio e apoio
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permanente ao alunado, visando contribuir significativamente para que as habilidades
e competéncias de leitura e escrita sejam realmente alcancadas, e os alunos se

tornem sujeitos de sua prépria aprendizagem.

4.3 DELIMITACAO DA PESQUISA

De acordo com Romanowski (2006), em relacdo ao desenvolvimento de
programas, seminarios, congressos na area da Educacgédo, observa-se um elevado
avanco nas pesquisas em distintos temas da area. Logo, novos questionamentos,
bem como inquietacdes, tém sido provocados pelos pesquisadores, concebendo a
necessidade de estudos que procurem esquematizar, quantificar e analisar quais as
tematicas, as contribuicdes e as falhas presentes nas pesquisas. Nessa perspectiva,
observam-se as pesquisas de cunho bibliogréafico, que estabelecem uma das etapas
da pesquisa cientifica.

Este trabalho caracteriza-se como uma pesquisa bibliografica, tipo qualitativa
de carater propositivo, uma vez que, a partir de outros estudos tedricos, é
desenvolvido o projeto didatico, objetivando refletir acerca do trabalho com géneros
discursivos no contexto escolar. Consoante entendimento de Gil (2008), a pesquisa

bibliografica:

E desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituido principalmente
de livros e artigos cientificos. Embora em quase todos os estudos seja exigido
algum tipo de trabalho dessa natureza, ha pesquisas desenvolvidas
exclusivamente a partir de fontes bibliograficas (GIL, 2008, p. 50).

Observa-se que o autor salienta que essa verificacdo de compreenséao se faz
necessaria em quase todos os tipos de pesquisa, aplicando como material de
trabalhos consistentes. Gil (2008) esclarece ainda que existem pesquisas, cujo
objetivo central € a revisdo bibliografica, ou melhor, as fontes de dados destas
pesquisas sao: artigos, dissertacdes e teses produzidos pela comunidade académica.

A pesquisa bibliografica busca reunir fontes tedricas para ratificar ou contestar
as hipoteses iniciais. Nesta pesquisa, a hipétese parte de que o projeto didatico de
leitura e escrita do género discursivo poema se configura como possibilidade tedrico-
metodologica, que pode levar ao desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita

por parte dos alunos, tendo em vista o trabalho contextualizado, significativo e criativo
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com o género. Logo, o carater bibliografico € fundamental em funcéo da possibilidade
de se organizar dados e cruzar referéncias sobre um tema, em particular.
Compreende-se por pesquisa bibliogréfica a reviséo da literatura acerca da variedade
de teorias no qual o trabalho estd amparado teoricamente. Essa revisédo é conhecida
como levantamento bibliografico ou reviséo bibliogréafica, a qual pode ser realizada em
livros, periddicos, artigo de jornais, sites da internet, entre outras fontes.

Boccato (2006) explicita que:

A pesquisa bibliogréafica busca a resolucdo de um problema (hip6tese) por
meio de referenciais tedéricos publicados, analisando e discutindo as vérias
contribuicbes cientificas. Esse tipo de pesquisa trara subsidios para o
conhecimento sobre o que foi pesquisado, como e sob que enfoque e/ou
perspectivas foi tratado o assunto apresentado na literatura cientifica. Para
tanto, € de suma importancia que o pesquisador realize um planejamento
sistematico do processo de pesquisa, compreendendo desde a definicdo
tematica, passando pela construgdo Idgica do trabalho até a decisdo da sua
forma de comunicacao e divulgacdo (BOCCATO, 2006, p. 266).

Oliveira (2002, p. 119) “afirma que a pesquisa bibliografica tem por finalidade
conhecer as distintas formas de contribuicdo cientifica que se efetuam sobre
determinado assunto ou fenébmeno.” Segundo Tozoni-Reis (2010, p. 2), “A pesquisa
bibliografica tem como principal caracteristica o fato de que a fonte dos dados é a
bibliografia especializada”, isto é, os dados para a producdo do conhecimento
almejado sédo buscados em autores e obras escolhidas, de conformidade com o tema
do trabalho.

Tozoni-Reis (2010) afirma ainda que “a pesquisa bibliografica tem como técnica
central a leitura e como instrumento principal o fichamento bibliografico” (TOZONI-
REIS, 2010, p. 5). Além disso, o fichamento apresenta elementos fundamentais,
como:

Informac8es completas sobre autor, obra e contexto historico da producéo;
resumo; identificac@o do(s) objetivo(s), da tese (ideia original defendida pelo
autor) e do referencial tedrico (conceitos, categorias e pressupostos);

informacdes sobre as fontes e referéncias bibliograficas utilizadas pelo
autor (TOZONI-REIS, 2010, p. 5).

s

Observa-se, que o fichamento é relevante, porquanto possibilita o
ordenamento da coleta de dados, que serdo analisados no trabalho.

Na pesquisa qualitativa, a visdo do pesquisador detém-se em estudar e
entender um processo desenvolvimento em certo ambiente, e compreender como 0s

atores sociais comportam-se frente as demandas desse processo. Os dados sao
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apanhados e descritos por intermédio do contato direto do pesquisador com o seu
objeto de estudo, sendo o ambiente natural, o campo certo para o fornecimento dos
dados que devem ser utilizados na pesquisa. Entretanto, esses informes nao
representam uma certeza absolutdria, porquanto, sdo informacgdes de cunho simbdélico
de um determinado contexto, em razdo da analise qualitativa ser aferida por
intermédio de dados ndo numeéricos.

As pesquisas qualitativas podem ser esclarecidas e aprovadas em virtude da
“‘mudancga social acelerada e a consequente diversificacdo das esferas da vida fazem
com que, cada vez mais, 0s pesquisadores sociais enfrentem novos contextos e
perspectivas sociais” (FLICK, 2009, p. 20). Nesse caso, observa-se que a autora ou
pesquisadora usa as metodologias dedutivas, herdadas de modelos tedricos frutos de
experimentacdes empiricas, e, tem como resposta objetos distintos, e, num processo
célere de mudanca, opta em utilizar procedimentos estratégicos indutivos, sem,
todavia, menosprezar a importancia de outros aportes metodoldgicos. Entretanto, o
que realmente importa é que 0s conceitos basilares da pesquisa e seu planejamento
obtenham informagdes que respondam as finalidades almejadas: “isolar claramente
causas e efeitos, operacionalizar adequadamente relacbes tedricas, medir e
guantificar os fendmenos, desenvolver planos de pesquisa que permitam a
generalizacao das descobertas e formular leis gerais” (FLICK, 2009, p. 21).

Por se tratar de estudo bibliografico, esta pesquisa apresenta, como aporte
tedrico-metodoldgico, o projeto didatico de leitura e escrita de género, proposto,
inicialmente, por Lopes-Rossi (2002a, 2002b, 2008, 2011), e detalhado na secéo 2.4,
desta pesquisa. Dessa forma, a partir das etapas do projeto inserida no quadro 4,
serdo realizadas adaptacdes por esta pesquisadora a fim de contemplar o trabalho

com a obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006) e, precisamente, com o género poema.

4.4 A OBRA “FELPO FILVA”

A obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006), recebeu varios prémios, entre eles, o
Prémio Jabuti? (2007), que ganhou na categoria de melhor livro infanto-juvenil. Este
prémio é o mais tradicional no contexto literario brasileiro, porquanto, representa o

reconhecimento da comunidade intelectual nacional, e, desse instante em diante, a

12 Disponivel em: www.evafurnari.com.br/pt/os.prémios. Acesso em: 04 de mai. 2020.
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obra e o0 autor passam oficialmente a fazer parte de uma selecdo de notaveis da
literatura brasileira. E interessante salientar que o prémio Jabuti ndo valoriza tao
somente 0s escritores, mas destaca a qualidade do trabalho efetuado em todas as

areas vinculadas a criacao e a producgdo de um livro.

Figura 1. Capa do Livro “Felpo Filva”.

Felpo Filva
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Fonte: Furnari (2006).

O livro ganhou mais um prémio, o de obra altamente recomendavel pela
Fundacao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ, 2007), com secédo brasileira
International Board on Books for Young People (IBBY). A premiacdo conta com
diversas categorias, como: crian¢a; imagem, melhor ilustrador, informativo, ilustrador
revelacao, dentre outras. A selecdo anual de o prémio FNLIJ objetiva identificar e dar
publicidade aos melhores titulos editados para criancas, incrementando e
promovendo a producao de livros de qualidade, incentivando a leitura literaria junto a
populacdo em geral e, em particular, para educadores, considerando-a como base
para formac&o cultural de criancas e jovens. E um prémio relevante, pois valoriza a
literatura infanto-juvenil e, reconhece a qualidade literaria da obra, dando-lhe status
elevado nesse seguimento. Observe-se que essa obra ganhou mais outro prémio: O
Melhor para Crianga, “‘HORS CONCOURS” (FNLIJ, 2007). Esta distingao tem por
intuito premiar aqueles que ja ganharam o prémio, uma ou mais vezes, na categoria

de escritor ou de ilustrador. Esses prémios sao de enorme significado e relevancia,
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porquanto, elevaram o valor da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006), dando-lhe
credibilidade reconhecida em ambito literario nacional e internacional.

A histéria € narrada em terceira pessoa, e o narrador relata a vida de um coelho
poeta chamado Felpo Ruan Rolhas Filva, solitério e diferente, talvez, por ter uma
orelha mais curta que a outra. Esta distincdo é motivo de muitas zombarias por parte
dos amigos e colegas. Entretanto, mesmo com tantos problemas, Felpo Filva suplanta
essas adversidades e se transforma em um grande escritor, reconhecido e admirado
por suas obras poéticas. Nesse sentido, o livro conta a histéria de Felpo Filva, um
coelho poeta compulsivo. Um dia, ele recebeu a carta de uma fa de nome Charld, que
discordava dos seus poemas. Ele ficou aborrecido, e, por que néo dizer, enfurecido.
Apesar dessa exasperacao inicial, principiou-se uma troca de correspondéncia entre
ambos.

A estrutura narrativa do livro “Felpo Filva” (FURNARI, 2006) traz personagens,
tempo e espaco definidos, com um enredo que se desestabiliza com o aparecimento
de conflitos que séo resolvidos no decorrer da histéria. Em meio a narrativa, a autora

usa outros tipos de texto, como é explicado na contracapa do livro:

Esta é a histdria do Felpo, um coelho poeta um pouco neurético. Um dia, ele
recebeu a carta de uma fa que discordava dos seus poemas, a Charld. Ele
ficou muito indignado e isso deu inicio a uma troca de correspondéncia entre
eles. O livro conta essa histéria de maneira divertida, usando os mais
variados tipos de texto, como poema, fabula, carta, manual, receita e até
autobiografia, permitindo, assim, que o leitor entre em contato com as
diversas fun¢des da escrita (FURNARI, 2006, CONTRACAPA).

A partir do desenrolar da narrativa, € possivel observar os seguintes
movimentos discursivos, com as acdes e 0S géneros que sado acionados, conforme
Quadro 19.

Quadro 19. Sintese da obra de “Felpo Filva”.

Momento Fato narrado Género
da acionado
narrativa

Na Toca 88, da Rua Despinhos, na cidade de Rapidépolis, morava um | Autobiografia
coelho solitario. Ele ndo recebia visitas, ndo tinha amigos, nunca queria
saber de conversa com ninguém (p. 7).

Felpo, poeta famoso, decide contar para todos, a triste histéria de sua
vida. Iria escrever sua autobiografia (p. 8).

Felpo Filva pega uma xicara de café, senta-se diante da maquina de Manual
Inicio escrever. Lembrou-se de um papel velho, que estava guardado. Era o
manual do “Sticorelia”, (aparelho que Felpo Filva usava na infancia para
esticar a orelha curta). O que fazia lembrar-se de sua infancia (p. 9).
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Os pensamentos de Felpo Filva foram interrompidos pela campainha.
Era o carteiro trazendo uma enorme pilha de cartas. O poeta recebia
muitas cartas, mas nunca lia nenhuma. Neste dia, porém, um envelope
chamou a sua atencdao, por ser diferente, grande, na cor lilas, amarrado
com um laco de fita de cetim. Curioso, abriu e leu (p. 11).

Carta

Climax

Ele recebeu a carta de uma fa que discordava dos seus poemas, a
Charlé.

A carta deixou o poeta nervoso. Toda vez que ele ficava nervoso a
orelha tremia descontroladamente. Além do encurtamento, ele sofria de
“orelite tremulosa”. Procurou um vidro de Destremil, um xarope para
orelhas descontroladas. Leu a bula trés vezes. Ele tinha pavor de efeitos
colaterais (p. 14).

Ele ficou muito indignado com a carta de Charlé e isso deu inicio a uma
troca de correspondéncias entre eles, que vai se desenrolando ao longo
da historia (p. 11).

Bula

Desfecho

Felpo Filva recebe um convite de Charld para ir tomar cha com bolo de
cenoura na Toca dela. Ele ficou muito nervoso. Nao sabia o que era
pior: sair da toca, dizer a ela que tinha gostado de seus poemas, tomar
cha com uma desconhecida, ou comer bolo de cenoura que ele detesta
(p. 19).

Apés o inicio das trocas de correspondéncias entre Felpo Filva e Charlé,
0 poeta saiu da toca diversas vezes para visita-la. Depois de muitos
chas, bolinhos de chocolates e muitos poemas, ele comecou a se sentir
em casa.

Assim, Felpo Filva presenteia a coelha um conto escrito especialmente
para ela, “dois coelhos numa sé caixinha-d‘agua”. Charld fica
emocionada, da um beijo em Felpo Filva e o pediu em casamento. Felpo
Filva desmaia, na hora tem uma crise de “orelite”, de tanta felicidade.
Depois da crise, ele se deu em casamento para Charld, com muito
amor. Casaram-se e viveram felizes (p. 37).

Receita
culinaria

Fonte: A autora, a partir da obra “Felpo Filva” (Furnari, 2006).

Sendo assim, tém diversas formas de se imaginar o personagem Felpo Filva,

do livro de Furnari (2006). No inicio da narrativa, ele & apresentado como um coelho

solitario, que sofria com o tratamento das suas orelhas, em razéo de serem desiguais,

OU Seja, uma era mais curta que a outra, e, por isso, ele precisava fazer uso de um

aparelho para esticar a orelha mais curta. O nome do aparelho era “Sticorelia”. Sofria

também, porque os colegas de escola zombavam dele, justamente por ele ser

diferente. Essa diferenca, para Felpo Filva, sempre foi um grande problema. Talvez

por esse motivo, ele tenha se tornado um poeta triste, pessimista e considerado como

um escritor estapafurdio.

Na Toca 88, da Rua Despinhos, na cidade de Rapiddpolis, morava um coelho
solitario. Ele ndo recebia visitas, ndo tinha amigos e nunca queria saber de
conversa com ninguém. Os vizinhos ja estavam acostumados, diziam que ele
vivia no mundo da lua, que era distraido e desligado, e que tudo isso se podia
entender, pois ela era um poeta. Era o famoso poeta e escritor Felpo Filva

(FURNARI, 2006, p. 7).
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O narrador expde a historia de Felpo Filva por meio de uma apresentacao, que
aponta como a posicao de poeta é vista no comeco da trama. Felpo Filva se tornou
adulto e foi reconhecido como um poeta famoso. Assim sendo, ele passou a ter
liberdade poética, ou seja, a ele quase tudo era consentido. Felpo Filva, convencido
disso, tomou a atitude de escrever sua autobiografia, relatando sua infelicidade. Mas,

de repente, chega a carta de Charl6:

Prezado Senhor Felpo Filva. Meu nome é Charlé e admiro demais o seu
talento e os seus poemas, mas se me permite, tem alguenzinhos deles que
eu ndo gosto nem um pouco. Sinceramente, eu discordei da historia do
poema da Princesa do avesso! Cruz Credo, que final pavoroso! (FURNARI,
2006, p. 12).
Felpo Filva ndo gostou do que leu, achou muito atrevimento, alguém que ele
nem conhecia, falar daquela forma, de seus poemas. Ficou muito chateado e comecou
a tremer. Eis 0s poemas escritos por Felpo Filva e por Charld, constantes no Quadro

20.

Quadro 20. Poema “Princesa do Avesso”

POEMA ESCRITO VERSAO DO POEMAA
POR FELPO FILVA ESCRITO POR CHARLO
Princesa do Avesso Princesa do Avesso

Princesa do avesso
Nao mora na torre.
O fundo do poco

E seu casarao.

N&o joga suas trangas,
Espera uma corda

De um jovem,
Formoso e bobéo.

Chegando o momento,
A moca do avesso

O traz para baixo

Com um leve puxdo.

No fundo do poco,
Com frio e com fome,
Os dois infelizes

Pra sempre seréo.

Um dia, porém,

A histéria mudou.
Ninguém sabe como.
Nem qual a razéo.

Do fundo do pocgo.
Sairam cansados
De tanta tristeza
De tanta priséo.

Pegaram suas tralhas,
Suas coisas, seus filhos.
Sairam voando

Num baita avido.

N&o foram pra torre.
N&o foram pra Lua.
Ficaram na Terra

Com seus pés no chao.

Compraram uma casa
Numa linda praia.
Viveram pra sempre
De short ou calgéo.

Fonte: a autora/poemas retirados da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006, p. 12; 13).
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No poema “Princesa do Avesso”, escrito por Felpo Filva, subentende-se que o
poeta faz uma “brincadeira” com o conto de Rapunzel'3. Compreende-se que, a parte
do titulo do poema “ao avesso”, € que: ao invés da princesa morar em um castelo, ela
mora no fundo de um poco, ao invés de jogar suas trancas, espera uma corda, ao
invés do principe ser bonito e inteligente, como nos contos de fada, ele é bonito,
porém, bob&o, ao invés do principe salvar a princesa, ela o puxa para o fundo do poco,
ao invés de serem felizes para sempre, serdo infelizes. O poema apresenta-se
totalmente ao contrario dos outros contos de fadas.

Entretanto, diferentemente, na versdo escrita por Charld, fica explicito a
felicidade da personagem. Charlé expressa no poema que, para ser feliz, ndo importa
se a princesa mora em um castelo ou em uma casinha. O importante é ter forca de
vontade e mudar a historia de vida, no caso, a vida da princesa e do principe. Ninguém
sabe como e nem a razéo, sO se sabe que, de repente a histéria mudou, e os dois
deram a volta por cima, sairam do po¢o, compraram uma casa linda na praia e foram
viver felizes.

Todos da vizinhanga reconheciam Felpo Filva, como escritor, e em regra nao
faziam criticas sobre seus escritos. Porém, surge uma leitora, passando-se como uma
simpatizante critica, uma vez que, sua carta, ndo é apenas de uma simples leitora,
mas de uma fa completamente amante e, ao mesmo tempo, critica, dos poemas de
Felpo Filva, porquanto, admira o escritor, mas, também, discorda do pessimismo das
historias narradas por ele. Essa discordancia, inicialmente, desestabilizou Felpo Filva,
por ele ser um poeta famoso e ndo estar acostumado com certas criticas. Contudo,
essa desaprovacao deu origem a uma interessante troca de correspondéncias entre

eles:

Prezado poeta, como o0 senhor ndo me respondeu, estou escrevendo
novamente. Sabe aquele seu poema, o do Passarinho na gaiola?
Sinceramente, achei que nesse ai falta um pouco de liberdade, de alegria, de
imaginagéo? [...] Eu tomei a liberdade de reescrever o seu poema soltando o
passarinho (FURNARI, 2006, p.16).

Eis os poemas escritos por Felpo Filva e por Charl6:

13 A historia da vida de Rapunzel, uma jovem de longos cabelos cor de ouro, aprisionada no alto de
uma torre por uma bruxa vingativa. A culminancia da historia acontece quando um principe encontra
a torre de Rapunzel e passa a encontra-la secretamente. Conto escrito por Charlotte-Rose de
Caumont de La Force e publicado originalmente em 1698.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Torre
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charlotte-Rose_de_Caumont_de_La_Force
https://pt.wikipedia.org/wiki/Charlotte-Rose_de_Caumont_de_La_Force
https://pt.wikipedia.org/wiki/1698

Quadro 21. Poema “Passarinho na Gaiola”
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POEMA ESCRITO
POR FELPO FILVA
Passarinho na Gaiola

VERSAO ESCRITA
POR CHARLO
Passarinho sem Gaiola

Uma xicara tem asa
Passarinho também.

Uma xicara tem sorte
Passarinho ndo tem.

Uma casa tem canto
Passarinho também.

Uma casa tem planta
Passarinho néo tem.

O aviao tem um bico
Passarinho também.

O aviao tem o céu
Passarinho ndo tem.

O cachorro tem 0sso
Passarinho também.

A janela tem grade
Passarinho nao tem.

A cadeira tem pernas
Passarinho também.

Uma lebre tem dentes
Passarinho ndo tem.

Frigideira tem ovos
Passarinho também.

Uma toca tem dono
Passarinho nao tem.

Fonte: a autora. Poemas retirados da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006, p. 16-17).

O segundo poema escrito por Felpo Filva, a partir do proéprio titulo, apresenta
pessimismo: “Passarinho na Gaiola”, refere-se h4 um poema triste e deprimente. O
poeta usa o passarinho, que em seu status natural € simbolo de liberdade, para
manifestar que ele (o autor) proprio, estd preso em uma gaiola. Na gaiola de seu
passado, de seus medos, da soliddo e de seu pessimismo adquirido na infancia, por
ter sofrido bullying?4, por ser diferente dos outros coelhos. Percebe-se pessimismo e
tristeza, ndo s6 em seus poemas, mas, em outras obras escritas por Felpo Filva,
citadas na Obra como: “A Cenoura Murcha” e “Um Pé de Coelho Azarado”, dentre
outros.

Como se pode observar, o poema de Charld, é diferenciado, essa diferenca é
percebida logo no titulo do poema, que nos remete a liberdade “Passarinho sem
Gaiola”, sem falar que é alegre, e principalmente otimista, tendo a dadiva da felicidade
na sua liberdade. A transcricdo comprova a insisténcia da fa, em manter um contato
direto com o poeta, embora, ele ndo tenha dado resposta a primeira carta, talvez pelo
fato de ter achado muito atrevimento de Charld, pois ndo gostou da maneira que ela

escreveu. Mesmo assim, ela insiste novamente em entrar em contato.

14 Bullying € um vocabulo de lingua inglesa, pouco utilizado no Brasil no ano 2003, quando foi publicado
a 1° edicao do livro “Felpo Filva” de Eva Furnari. Dessa forma, a autora ndo usa o vocabulo bullying
para definir os maus tratos sofridos por Felpo Filva. Sabe-se que o termo bullying significa a vontade
consciente e deliberada que uma pessoa ou grupo de pessoas possui de maltratar, humilhar e intimidar
alguém.
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Com esses pormenores, acdes e situacdes elencadas, a autora Furnari (2006)
desenvolve a trama de forma ludica e humorada, que faz o leitor viajar quimericamente
para o “mundo de Felpo Filva”. E importante ressaltar que Furnari (2006), também, é
a ilustradora do livro, fazendo prevalecer a “funcdo expressiva/ética” da ilustracéao,
assomada a “funcao ludica”, na obra em estudo. Inicialmente, as ilustracdes externam
“‘emocdes por meio da postura, gestos e expressdes faciais dos personagens e dos
proprios elementos plasticos, como: linha, cor, espago e luz” (CAMARGO, 1995, p.
36); em outro plano, salienta-se que “a ludicidade esta presente no que foi
representado e na propria maneira de representar” (CAMARGO, 1995, p. 37). Todas
as gravuras possuem riquezas minudenciadas e procuram fornecer um resultado de
humor.

O texto apresenta uma semelhanca entre a imagem e a escrita, uma vez que a
autora consegue realizar uma empatia do leitor com relacdo a palavra e a imagem.
Neste diapaséo, o leitor € preso pela imagem visual, partilha do jogo da imaginacéo,
para apreender os significados de coisas nao ditas, de agbes confusas, de
sentimentos ndo definidos. Agrega-se a trama, as personagens e a linguagem,
completando a informacéo que falta, para construir o sentido de forma que possa fazer
interpretacfes coerentes com o texto e com informacgdes prévias de mundo.

Esse é um livro rico por contemplar uma variedade de géneros discursivos, e
deve ser usado como ferramenta enriquecedora para desenvolver iniumeras
possibilidades de atividades.

A finalidade de desenvolver estudo com o livro em questdo ndo € didatizar o
género, uma vez que, quem poderd fazer isso é o docente. Acredita-se que a leitura
do livro, bem como a atividade com o género escolhido, se bem trabalhado, pode ser
mais um instrumento para o professor de Lingua Portuguesa, construir com os alunos
uma aprendizagem significativa a partir de um ponto motivador. Trabalhar com
atividades amparadas por um livro de literatura infanto-juvenil, é levar o aluno a se
encantar com o mundo da literatura diante de tantas possibilidades que podem surgir.

Pode-se trabalhar e explorar diversos géneros discursivos, no decorrer da
leitura, como: carta, bula, manual, receitas, entre outros, que sado apresentados no

corpo do livro, conforme o Quadro 22.

Quadro 22. Géneros discursivos da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006) e as esferas de circulagao.

| Esfera do Cotidiano | Esferada Literatura artistica | Esferade Producdo |
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regra, ndo se sabe quem inventou. Ele
vai de boca em boca, de pai para filho,
de geracdo em geracdo, e sempre
resume uma ideia, uma regra social ou
um conselho popular (p. 44).

moral e comportamento. Essas
historias mostram que a bondade,
a honestidade, a prudéncia e o
trabalho s&o qualidades que
superam o egoismo, a maldade, a
inveja e a ganancia (p. 42).

e consumo
Provérbio ou ditado popular: proferido | Fabula: histéria que tém a|Bula: € um impresso
em uma frase geralmente curta e, em |intencdo de ensinar algo sobre a|que acompanha um

medicamento e contém
informagbes sobre a
sua composicao,
maneira de usar, contra
indicacdes, quem
fabrica e tudo que é
importante  em  sua
utilizacdo (p. 51).

Lista: é uma sequéncia de itens que
pode ter muitas finalidades como anotar
nomes, lembretes, tarefas, compras,
partes de um todo, enfim, uma infinidade
de coisas. As listas ajudam a
organizacéo, o estudo, a comunicacao,
a memoria (p. 53).

Contos de fadas: contos de
fadas sao historias geralmente
curtas, nas quais o her6i ou a
heroina  enfrentam  grandes
obstaculos, antes de triunfar
sobre o0 mal. Entre seus
personagens estao os principes e
princesas, as fadas, as bruxas e
os dragdes (p. 43).

Manual: é um folheto
explicativo que
acompanha uma

maquina, um aparelho
eletrénico entre outros,
enfim, qualquer objeto
gue precisa de uma
explicacdo para ser
usado (p. 50).

Carta: escrever uma carta € um jeito
muito antigo de se mandar uma
mensagem. Ela pode ser escrita de
varias maneiras, mas, seja qual for o
tipo de carta costuma seguir um modelo
tradicional (p. 48).

Autobiografia: é quando se
escreve a propria historia, quando
isso ocorre, esta criando um
género que se chama
autobiografia (p. 41).

Cartdo-postal: ¢é um tipo de
correspondéncia que € enviado,
normalmente, sem envelope. E um
papeldo fino, em uma das faces, coloca-
se o endereco do destinatario, o selo e
a mensagem do remetente. Na outra
face, alguma imagem (p. 49).

Poema: o poema é um texto em
Versos que tem uma
musicalidade propria, criada pelo
som das palavras. Escrever um
poema é uma maneira de brincar
com as palavras, criando
relacdes entre seu sentido, seu
som e sua forma (p. 45).

Receita culinéria: explica como é que
se deve preparar um alimento. No
primeiro momento, apresenta a lista de
ingredientes e posteriormente, o modo
do preparo. No final dela, existe
comentario, como servir o prato e
guantos pessoas podem ser servidas (p.
52).

Letra de Mdasica: é uma
composicdo que combina uma
melodia com um poema, a letra. A
musica é escrita numa partitura
com uma linguagem prépria, um
jeito de registrar por escrito as
notas, o ritmo e a intensidade com
gue deve ser tocada (p. 47).

Telegrama: €é uma mensagem
transmitida por telégrafo, que chega
rapido ao destinatario. Ainda se
mandam telegramas, mas, além dele,
hoje existem muitas outras maneiras de
se mandar uma mensagem rapida,
exemplo, o e-mail (p. 49).

Fonte: a autora, com base nos géneros da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006).

Esses sdo os géneros discursivos que fazem parte da obra em estudo.

Salienta-se que, com o0 passar dos tempos, alguns géneros discursivos sé&o

transformados em atencdo as novas demandas sociais, consequéncia de outro

momento histérico, no qual séo inseridos, cujo exemplo cabal de desuso encontra-se

no género discursivo, carta pessoal e telegrama. Assim, entende-se que, a cada
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instante e situacdo social pode um género ja reconhecido cair em desuso ou ser
recriado, ou, outro género ser criado, com suas préprias peculiaridades.

No final do livro, a autora explica cada um dos géneros presentes na narrativa.
Pode-se dizer que, h& outra narrativa dentro da prépria histéria de Felpo Filva, onde a
autora finaliza com outros personagens, designados locutores, conforme as falas a
seqguir: “A historia acabou? - Acabou. O que tem nas proximas paginas sdo sO uns
comentarios. [...]" (FURNARI, 2006, p. 39). No final do livro “Felpo Filva” (FURNARI,
p. 39-56), hd uma espécie de glossario post-scriptum da autora explicando cada um
dos géneros inseridos na obra, bem como, sdo introduzidos outros personagens que
criticam e explicam, de forma livre, as historias idealizadas e narradas por Felpo Filva.

Nesse sentido, 0s novos personagens dialogam criticamente sobre as histérias,
e por intermédio dessas confabula¢des criam outras histdrias. Os novos personagens:
os Comentaristas, os Sobrinhos de Charl6, o Coelho e a Tartaruga, entre outros, sao
apresentados pela autora, sendo que esses comentam sobre a Fabula, outros
dialogam sobre Conto de Fadas, os Passarinhos articulam-se sobre os Provérbios ou
Ditados Populares, e ainda, falam do Poema. A Avé do Felpo Filva, dialoga com a
Vizinha sobre um poema do Felpo Filva, a “Princesa do Avesso”, a Tia do Felpo Filva
comenta sobre a Cancdo, o Pombo-Correio e a Coruja falam sobre a Carta e o
Telegrama, os Sobrinhos Gémeos de Charlé comentam sobre o Cartdo Postal, e,
ainda, Outros Sobrinhos comentam sobre o Manual. O doutor Beto Caroteno, por ser
farmacéutico, fala sobre a Bula, e mais Coelhinhos falam da Receita Culinaria, e,
finalmente, outro Coelhinho Filho do Carteiro, encerra o dialogo, quando comenta
sobre a Lista.

Furnari (2006) apresenta este segmento como, post-scriptum (P.S.),
esclarecendo o significado da abreviacao: escrito, apds o texto principal. Em seguida
comenta sobre os diversos “tipos de texto da histéria”.

A autora utiliza o termo “tipos de texto” de forma abrangente, em virtude de que,
0S comentarios sao acerca dos diversos géneros discursivos que integral a obra
“Felpo Filva” (FURNARI, 2006). Essa obra tem uma significante riqueza, apresenta a
tematica como: diferencas e bullying.

Ao finalizar, no post-scriptum, a autora elaborou uma lista, e explicita o
processo de producao do livro e informa a quantidade de rascunho; declara que teve
inumeros colaboradores; fala que foi uma diversao e quao reconfortante foi escrever

essas historias.



118

4.4.1 A CONSTITUICAO DO PROJETO DIDATICO COM O POEMA E SEUS
MODULOS

Nesta se¢ao, apresenta-se, previamente, a estrutura do projeto elaborado, com
seus aspectos em cada fase. Ressalta-se ainda que, o aluno € quem vai escolher a
tematica que achar melhor para sua producao dentre Bullying e preconceito. Os textos
dos alunos serédo recolhidos pelo professor, que dard sua contribuigéo, visando que o
alunado realize os ajustes necessarios. Posteriormente, sera digitado pelo professor,
e, enfim, essa producao textual vai ser exposta em forma de livreto e sera realizado
também, um sarau na escola. Os textos serdo todos autografados pelos alunos.

Dentre as perspectivas metodoldgicas de didatizacdo dos géneros, acolhe-se
e assume-se, nesta pesquisa, a proposta de projetos pedagdgicos de leitura e escrita
de Lopes-Rossi (2002; 2003; 2008) e Ohuschi (2018; 2019), visando, também, colocar
em pratica as concepc¢des de Bakhtin (2003 [1979]) e do Circulo de Bakhtin (1919-
1974), numa proposta ordenada com as préticas de leitura e escrita. Salienta-se que
0 projeto pedagdgico proposto, em linhas gerais, desmembra-se em trés médulos:

leitura, producéo escrita e divulgacdo ao publico, conforme Quadro 23.

Quadro 23. Organizacao das atividades.

Mddulos Atividades desenvolvidas

1) Ativar conhecimentos prévios dos alunos sobre o texto que sera
lido.

2) Mostrar a capa do livro para os alunos e fazer
guestionamentos, como:

Parte | 3) Como serd a historia desse livro?

Pré-leitura | 4) Quem escreveu o livro?

5) Quem ilustrou?

6) Que animal é esse que aparece na capa?

7) O que ele esté fazendo?

8) Qual seréa sua profissao?

9) Vocé ja viu uma maquina de escrever?

LEITURA 10) O que significa essa cor amarela em torno do coelho?
GLOBAL DA 11) O que significa essa cor branca?
OBRA 12) Qual o nome do livro?

13) Vocé ja leu livros escritos por essa autora? Quais?

1) Possibilitar a compreenséo do texto;

2) Iniciar a leitura;

Leitura 3) Leitura silenciosa pelo aluno;

4) Leitura pelo professor em voz alta;

5) Fazer os questionamentos sobre a temética do texto;

6) ldentificar outros personagens que aparecem na histéria;

7) ldentificar o espago onde ocorre a histéria;

8) Discutir a respeito das caracteristicas do texto, como: o
espaco, as personagens, seus tracos fisicos e psicoldgicos.
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1) Possibilitar a compreensao da ideia central do texto;
2) De que trata o texto?
3) Qual o tema abordado no texto?
4) O tema abordado no texto serve de reflexdo sobre o efeito que
Poés-leitura o bullying causa na vida de uma pessoa?
5) Vocé sabe o que €é bullying?
6) Vocé ja sofreu bullying?
7) Vocé conhece alguém que tenha sofrido bullying?
8) Quando acontece o conflito entre os personagens?
9) O que vocé achou do final da histéria do livro?
10) Escrever em dupla um texto sobre a tematica abordada no
texto (bullying);
11) Socializar com a turma.
Ap6s a apresentacao do projeto aos alunos:

Parte Il 1) Entregar copias para os alunos dos poemas para leitura:
“Passarinho na Gaiola/Princesa do Avesso”;
LEITURAE 2) Sugere-se, primeiramente, a leitura silenciosa pelos alunos; em
ESCRITA Leitura seguida, leitura em voz alta pelo professor;
DO 3) Comentérios referentes aos poemas lidos: o tema, contexto de
GENERO producgéo, estilo e constru¢cdo composicional,
POEMA 4) Debater oralmente sobre o0s textos;

5) Anotar no caderno, 0s pontos, que o aluno julgar relevantes.

1) Planejamento de producéo (definicdo do assunto, esbogo geral);
2) Coleta de informagdes necessarias;

3) Producéo da primeira verséo, de acordo com aspectos tipicos do

Escrita e género;
reescrita 4) Correcéao colaborativa do texto, indicando aspectos a ser
melhorados;
5) Producéo da segunda verséo, atendendo as indicacdes da
correcao;

6) Revisdo do texto;

7) Reescrita da versao final, conforme o suporte para circulacao.

1) Sarau poético;

Circulagdo | 2) Tarde de autdgrafos no patio da escola;

3) Declamacdes dos poemas produzidos pelos alunos;

4) Transformar os poemas em um livreto, autografados pelos
alunos, que sera doado para a escola;

5) Dramatizacéo da historia de Felpo Filva pelos alunos.

Fonte: A autora.

De modo geral, é possivel relacionar as partes do projeto (Quadro 23) com as
dimensdes de leitura e escrita (Quadro 24) que sao tratados pela BNCC (BRASIL,

2017), de forma a possibilitar ao professor o didlogo com o documento oficial.

Quadro 24. Atividades e dimensfes da BNCC (BRASIL, 2017).

Dimensdes da BNCC que sdo contempladas
1) Relacionar o texto com suas condi¢des de produgédo, seu contexto sécio-historico

Parte | de circulagdo e com os projetos de dizer: leitor e leitura previstos, objetivos, pontos
de vista e perspectivas em jogo, papel social do autor, época, género do discurso

LEITURA e esfera/campo em questao etc.
GLOBAL 2) Analisar a circulacdo dos géneros do discurso nos diferentes campos de atividade,
DA OBRA seus usos e fungdes relacionados com as atividades tipicas do campo, seus

diferentes agentes, os interesses em jogo e as praticas de linguagem em
circulacdo e as relacbes de determinacdo desses elementos sobre a construcao
composicional, as marcas linguisticas ligadas ao estilo e o conteldido tematico dos
géneros.
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3) Refletir sobre as transformacdes ocorridas nos campos de atividades em funcéo
do desenvolvimento das tecnologias de comunica¢éo e informacéo, do uso do
hipertexto e da hipermidia e do surgimento da Web 2.0: novos géneros do discurso
e novas praticas de linguagem préprias da cultura digital, transmutagdo ou
reelaboracdo dos géneros em funcdo das transformacgdes pelas quais passam o
texto (de formatagdo e em fungéo da convergéncia de midias e do funcionamento
hipertextual), novas formas de interagdo e de compartihamento de textos/
conteudos/informacdes, reconfiguragdo do papel de leitor, que passa a ser
também produtor, dentre outros, como forma de ampliar as possibilidades de
participacdo na cultura digital e contemplar os novos e os multiletramentos.

4) Fazer apreciacfes e valoracdes estéticas, éticas, politicas e ideol6gicas, dentre
outras, envolvidas na leitura critica de textos verbais e de outras productes
culturais.

5) Linguagens verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital — para se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e
sentimentos em distintos contextos e produzir sentidos que levem ao dialogo, a
resolucéo de conflitos e a cooperacéo.

1) Analisar as diferentes formas de manifestacdo da compreenséo ativa (réplica ativa)

Parte Il dos textos que circulam nas redes sociais, blogs/microblog, sites e afins e os
géneros que conformam essas préticas de linguagem, como: comentario, carta de
LEITURA E leitor, post em rede social, gif, meme, fanfic, vlogs variados, political remix, charge
ESCRITA digital, parddias de diferentes tipos, videos-minuto, e-zine, fanzine, xantideo,
DO vidding, gameplay, walkthroug, detonado, machinima, trailer honesto, playlists
GENERO comentadas de diferentes tipos etc., de forma a ampliar a compreensao de textos
POEMA gue pertencem a esses géneros e a possibilitar uma participacao mais qualificada
do ponto de vista ético, estético e politico nas praticas de linguagem da cultura

digital.

Fonte: a autora, com base na BNCC (BRASIL, 2017, p. 69-70).

E essencial observar que a BNCC (BRASIL, 2017) examina a leitura para além
do texto escrito, compreendendo imagens estaticas (foto, pintura, desenho, ilustracéo,
infografico etc.) ou em movimento (filmes, videos etc.) e som (audios e masica),
divulgados em espacos impressos ou digitais. Esse documento sugere que seja
implementado o trabalho visando ao desenvolvimento das habilidades na producao
de distintos textos, utilizando-se géneros diversos, considerando a interacdo social e
a apresentacdo de autoria dos textos produzidos. Evidentemente que, nos anos
iniciais, deve-se esclarecer aos alunos acerca da funcdo leitura e da escrita e
demonstrar a importancia dessas praticas na sociedade.

Destarte, a leitura e a producédo de textos, em atencdo as perspectivas
enunciativa-discursiva, ancoradas na BNCC (BRASIL, 2017), sdo recomendagdes
que ultrapassam as formas de apresentacdo da lingua oral e escrita.
Consequentemente, presume-se que a multimodalidade serve como preceito
orientador para as praticas de linguagem, de leitura e producéo de textos constantes
nesse documento (BRASIL, 2017).

Esses sédo os poemas da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006), objetos de

estudo nesta proposta.
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Quadro 25. Princesa do Avesso/Passarinho sem Gaiola.

POEMA ESCRITO POEMA REESCRITO POEMA ESCRITO POEMA REESCRITO
POR FELPO FILVA POR CHARLO POR FELPO FILVA POR CHARLO
Princesa do Avesso Princesa do Avesso Passarinho na Gaiola | Passarinho sem Gaiola
Princesa do avesso Um dia, porém, Uma xicara tem asa O cachorro tem 0sso
N&o mora na torre. A histéria mudou. Passarinho também. Passarinho também.
O fundo do poco Ninguém sabe como.
E seu casaréo. Nem qual a razéo. Uma xicara tem sorte | A janela tem grade
Passarinho néo tem. Passarinho néo tem.
N&o joga suas Do fundo do poco.
trancas, Sairam cansados Uma casa tem canto A cadeira tem pernas
Espera uma corda De tanta tristeza Passarinho também. Passarinho também.
De um jovem, De tanta priséo.
Formoso e bobéo. Uma casa tem planta Uma lebre tem dentes
Pegaram suas tralhas, Passarinho ndo tem. Passarinho ndo tem.
Chegando o Suas coisas, seus
momento, filhos. O aviéo tem um bico Frigideira tem ovos
A moca do avesso Sairam voando Passarinho também. Passarinho também.
O traz para baixo Num baita aviéo.
Com um leve puxdao. O avido tem o céu Uma toca tem dono
N&ao foram pra torre. Passarinho ndo tem. Passarinho ndo tem.
No fundo do poco, N&o foram pra Lua.
Com frio e com fome, | Ficaram na Terra
Os dois infelizes Com seus pés no chéo.
Pra sempre seréo.
Compraram uma casa
Numa linda praia.
Viveram pra sempre
De short ou calcéo.

Fonte: a autora. Poemas retirados da obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006, p. 12;13;16;17)

Apesar de ndo ser delimitado como um componente curricular especifico, a
Literatura esté presente na BNCC (2017). A cientificidade e a importancia dos estudos
de literatura aparecem em varios aspectos do documento que determina o essencial
para o Ensino Basico brasileiro. O texto literario € de grande importancia e
recomendado pela BNCC, principalmente, no ensino de Lingua Portuguesa, em todos
0s segmentos de ensino. A literatura, nesse documento, envolve, principalmente, a
formacao de “leitores-fruidores” (BRASIL, 2017, p. 153). Essa edificagcdo pode ser
vista como o principal objetivo da Base no ensino da arte e ciéncia literaria. Os
leitores-fruidores, no projeto, previsto pela BNCC, sdo aqueles que, nos
sinais socioemocionais, exercem a empatia e o dialogo.

Mesmo o documento tratando do trabalho com o texto literario, € importante
mencionar o que estudiosos, como Ipiranga (2020) e Silva (2020), afirmaram em

relacdo a BNCC (BRASIL, 2017):


https://www.edocente.com.br/pnld-programa-nacional-do-livro-e-material-didatico/
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Fica de ressalva a abstracdo desconcertante na apresentacdo das
competéncias e habilidades, que se mostraram, em boa parte, um discurso
retorico alinhavado por varias perspectivas, as miseras guatro paginas
dedicadas a Literatura e a repeticdo de ideias que faz com que quase todas
as habilidades e competéncias possam ser fundidas (IPIRANGA, 2020, p.
112, grifo nosso).

No texto da BNCC de 2017 néo se expressa sobre a importancia da literatura
na formacdo do educando, apenas a discussdo sobre o0 eixo Educacdo
literaria com estreita relacdo com a Leitura, isto é, no documento citado, o
ensino de literatura ndo recebe valor que lhe é devido, ressaltando que o
principal objetivo da Lingua Portuguesa é assegurar O acesso aos
conhecimentos linguisticos (SILVA, 2020, p. 16, grifo nosso).

Apesar da BNCC (BRASIL, 2017) nao contemplar de forma mais abrangente o
ensino da literatura, o presente trabalho traz a compreensdo de um género literario,
mais precisamente do poema, num estudo sobre o livro infanto-juvenil “Felpo Filva”,
no intuito de fomentar e incentivar uma abordagem literaria para as salas de aula, por
intermédio de estudos e reflexdes linguisticas, que podem despertar discussfes
acerca de temas sociais, de enorme relevancia, como exemplo, o bullying.

A BNCC, em seus aspectos gerais, apresenta a “construcéo intencional de
processos educativos que promovam aprendizagens sintonizadas com as
necessidades, as possibilidades e os interesses dos estudantes e, também, com os
desafios da sociedade contemporanea” (BRASIL, 2017, p. 14). Ainda, de acordo com
esse documento oficial, deve-se considerar “as diferentes infancias e juventudes, as
diversas culturas juvenis e seu potencial de criar novas formas de existir’ (BRASIL,
2017, p. 14). Assim, o reconhecimento do que é diverso e a compreensao de si geram
acOes respeitosas que valorizam as diferencas.

Diante disso, no modulo de leitura dos poemas, retomam-se 0s aspectos do
género, como: conteudo tematico, forma composicional e estilo. Nessa perspectiva,
esta pesquisa propde-se a construir um trabalho direcionado para leitura e producao
textual, refletido sob o viés dialogico da linguagem (BAKHTIN/VOLOCHINOV
(1992[1929]). Neste sentido, visa o desenvolvimento de atividades, pelo corpo
docente e discente, sobre o género discursivo poema, com o objetivo de permitir a
producdo de sentido, para os alunos, tornando-os construtores de uma linguagem
prépria.

No mdédulo de producgéo escrita, conforme Lopes-Rossi (2008) admitem-se as
etapas de planejamento, execucao da producao, revisao e reescrita. A autora também

esclarece ser elementar e indispensavel que o processo de producao aconteca da
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maneira como o género € produzido na sociedade e que permanecga com o professor
a incumbéncia de apreciar a viabilidade de algumas produgdes, “considerando as
possibilidades de deslocamento dos alunos na cidade, as fontes de informacao
disponiveis, além do interesse do tema para o publico-alvo” (LOPES-ROSSI, 2008, p.
67).

No médulo de divulgacdo ao publico, nas producdes escritas pelos alunos, €
essencial que o professor e os alunos adotem algumas “providéncias, como montar
uma exposicao ou distribuir os textos ao publico-alvo” (LOPES-ROSSI, 2008 p. 68),
para que os textos circulem habitualmente na sociedade. Assim, este trabalho de
leitura e escrita segue a estrutura apresentada pela autora, contemplando também os
conceitos de Bakhtin (2003[1979]), quanto aos géneros e a visao dialégica da
linguagem, no procedimento de ensino e aprendizagem.

Este trabalho sera dividido em trés modulos didaticos, com o trabalho com o

poema, de acordo com as orientacdes de Lopes-Rossi (2008).
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5. ELABORAGAO DO PROJETO DIDATICO A PARTIR DA OBRA “FELPO FILVA”

Decorrente da experiéncia profissional da pesquisadora-professora, observa-
se, nas aulas de Lingua Portuguesa, que os alunos, especialmente os do 6° ano,
apresentam diversas dificuldades nas atividades de leitura e escrita. Nao conseguem
discernir as relacbes argumentativas e discursivas, bem como, ndo realizam a
associacdo dos elementos implicitos ao significado do texto. Em funcdo das
dificuldades apontadas, tanto na leitura, quanto na producao textual, ficam aquém, de
aprendizagem e compreensao desejaveis, isso porque, o alunado ndo consegue

ultrapassar os limites puramente fisicos do texto. Assim, cabe ao docente,

Criar condigBes para que os alunos possam apropriar-se de caracteristicas
discursivas e linguistica de géneros diversos, em situacdes de comunicacao
real. Isso pode ser feito com muita eficiéncia por meio de projetos
pedagdégicos que visem ao conhecimento, a leitura, a discussao sobre o0 uso
e as funcdes sociais dos géneros escolhidos e, quando pertinente, a
producéo escrita e circulagdo social (LOPES-ROSSI, 2008, p. 62).

Em consequéncia disso, no intento de assessorar e contribuir com o professor
de Lingua Portuguesa do Ensino Fundamental, elabora-se esta proposta pedagdgica,
contemplando e propiciando elementos capazes de auxiliar os trabalhos dos
professores nas salas de aula.

Entre variadas abordagens metodologicas, com principios e implementacéo
dos conceitos de Bakhtin, que estéo relacionados aos géneros discursivos, optou-se
pela proposta de Lopes-Rossi (2002a; 2003; 2008), em raz&o de estar direcionada ao
projeto didatico de leitura e escrita, por meio dos géneros discursivos.

Ressalta-se que as atividades aqui sugeridas ndo estdo prontas e acabadas
em si mesmas, sdo simplesmente sugestdes para nortear uma pratica docente e
desafiar o aluno, para que desenvolva habilidades de leitura e escrita. Portanto, uma
avaliacado diagnostica de todos envolvidos, faz-se necessaria para que o professor
identifique os diferentes niveis de desenvolvimento da aprendizagem de cada aluno,
havendo adequacéo das atividades.

Seguem algumas sugestbes de atividades de leitura e escrita, por meio do
género poema:

a) realizar levantamento sobre o que os alunos sabem ou conhecem sobre poemas;

b) pesquisar se os alunos conhecem algum poeta, e se gostam de ler poemas;
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c) apresentar poemas diversificados para a turma;

d) ler para e com os alunos poemas que sejam adequados com a faixa etaria deles,
expressando os sentimentos que o texto apresenta, como medo, espanto, alegria,
tristeza, humor, raiva, entre outros;

e) incentivar a declamacao de poesias, explorando os ritmos e a sonoridade que elas
contém;

f) desenvolver situacdes de escrita a partir de alguns poemas escolhidos pela turma,
juntamente com o professor;

g) promover escrita espontanea de poemas e exploracéo de rimas e ritmos.

Essas sdo algumas propostas metodoldgicas dentre muitas, que poderdo ser
utilizadas pelo professor de Lingua Portuguesa, durante suas aulas, a fim de explorar
0 género poema, como ja mostrado. E importante envolvé-los em um contexto
atraente e dinamico, fazendo-os crer, que a leitura e a escrita sdo acfes relevantes
para o dia a dia. Evidenciando-se que a proeza de ler e escrever tem vantagens, em
razao da absorcao dos elementos da leitura e escrita, que vao ajudar de forma cabal,
na insercdo do aluno nas préticas discursivas, oferecendo-lhes oportunidades e
caminhos para sua atuacao e participacao ativa na sociedade.

Inicia-se esta proposta com a leitura do livro paradidatico “Felpo Filva”, de
Furnari (2006), pois considera-se que a leitura, por meio de variadas linguagens, tem
o condao de fomentar e instigar a imaginacéo e os sentimentos, fazendo com que o
leitor sinta a necessidade de tornar-se um usuario competente da lingua, operando

criticamente e reflexivamente na sociedade na qual esta inserido. Lajolo explica que:

Ler n&o é decifrar, como num jogo de adivinhagdes, o sentido de um texto. E,
a partir do texto, ser capaz de atribuir-lhes significacéo, conseguir relaciona-
lo a todos os outros textos significativos para cada um, reconhecer nele o tipo
de leitura que o seu autor pretendia e, dono da prépria vontade, entregar-se
a essa leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo outra ndo prevista
(LAJOLO, 1993, p. 59).

Entende-se, em vista disso, que a leitura estimula a reflexdo e alimenta a
formacdo de um raciocinio logicamente clarificado. Desse modo, o estudante
conquista uma posicao ativa em seu processo de aprendizagem, compreende que
tem condi¢cOes e capacidade de posicionar-se frente ao conhecimento, efetuando
guestionamentos pertinentes, e, também, capacitando-se para criar argumentacoes

sustentaveis. Destarte, desenvolve-se 0 senso critico e novas competéncias podem
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ser acrescidas, estimulando a consciéncia para que se torne um cidadao ativo na
sociedade.

Julga-se que, ao fazer a leitura da obra, o leitor compartilha do jogo da
Imaginagao para compreender outros sentidos nao escritos, de coisas nao ditas, de
acoes inexplicaveis, de sentimentos que extrapolam o que realmente foi escrito e lido.
Sédo acdes ndo expressas e reacdes que nem sempre estdo no ambiente escrito e
lido.

O leitor podera ter possibilidades de juntar a histéria as personagens e a
linguagem, completando dados e informacdes que ndo constavam, construindo,
assim, o sentido de maneira a efetuar interpretacdes permissiveis com o texto e com
seus conhecimentos prévios de mundo. Além disso, tera a oportunidade de ter contato
com diversos géneros, tendo em vista a propria composi¢ado da obra. Isso auxiliara na

formacéo do aluno como leitor e escritor de textos, haja vista que:

Quanto melhor dominamos os géneros tanto mais livremente o empregamos,
tanto mais plena e nitidamente descobrimos neles a nossa individualidade
(...) refletimos de modo mais flexivel e sutil a situacdo singular da
comunicacdo (BAKHTIN, 2003[1979], p. 285).

No projeto didatico elaborado, propde-se ao aluno, escrever um poema, a partir
daqueles encontrados no préprio livro, podendo utilizar-se de suas experiéncias de
leitura e da tematica desenvolvida na obra lida em sala. ApGs a concluséo das etapas,
o0 texto pode ser divulgado em forma de sarau poético e, nhum momento de
culminancia, apresentar a elaboracdo de um livreto (que sera autografado pelos
autores), com os poemas dos alunos participantes do trabalho.

Para facilitar a visualizacdo desta proposta de projeto, ela foi dividida em duas

partes, conforme Quadro 26.

Quadro 26. Proposta didatica.

Leitura global da obra, leitura do livro “Felpo Filva”.

Parte | - pré-leitura;

- leitura;

- pOs-leitura.

Trabalho com o poema, a partir dos médulos didaticos de leitura do género.
Parte Il Médulo | - leitura;

Mdodulo 11 - escrita, reescrita;
Médulo Il - divulgacéo dos textos produzidos pelos alunos.

Fonte: a autora.


https://gutennews.com.br/blog/2017/12/01/licoes-de-cidadania/
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Sabe-se que, antes da leitura, € importante familiarizar os alunos com a
proposta. Dessa maneira, 0s esclarecimentos e a abordagem estdo inseridos na
Secdo 5.1, como o0s objetivos e os beneficios pedagdgicos que as atividades podem

oportunizar, tanto para a leitura, bem como para a producéao textual.

5.1 LEITURA GLOBAL DA OBRA - PARTE |

1° Passo

1) Conversa informal com a turma, para que 0s participantes fiqguem cientes
sobre como se desenvolvera a proposta de trabalho.

2) Obijetivos: apresentar a histéria de Felpo Filva, compreender e ampliar
conhecimentos acerca das caracteristicas sociocomunicativas do género
discursivo poema, as condi¢cdes de producdo, de circulacdo, contexto de
producdo, situacdo social imediata de recepcdo, tematica, propoésito
comunicativo, estilo e composicionais do género em estudo.

3) Estimular a leitura e produgéo textual do género poema, em alunos do 5° ano
do Ensino Fundamental. (Professor, no final do livro, ha contetdo especifico
sobre cada um dos géneros comtemplados na obra.).

E essencial que o professor proporcione aos alunos um momento de
conversacao, no intuito de apresentar o trabalho proposto, objetivando que estes
sejam motivados a participar das atividades de leitura e escrita descritas.

Entende-se que esse momento de conversa informal com a turma, é de
fundamental relevancia. De acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), esse é
um momento significativo e indispensavel para “fornecer aos alunos todas as
informacdes necessarias para que conhecam o projeto comunicativo, visando a
aprendizagem da linguagem a que esta relacionado” (DOLZ, NOVERRAZ;
SCHNEUWLY, 2004, p. 100). Assim, espera-se que 0s alunos compreendam a
proposta e participem ativamente, desenvolvendo habilidades de leitura e escrita, de
forma competente. Na sequéncia, parte-se para o trabalho com o livro, segundo as

estratégias de pré-leitura, leitura e pds-leitura.

5.2 PRE-LEITURA

A pré-leitura se constitui em um momento, no qual o conhecimento anterior €
utilizado, para ser relacionado com as novas informacées (SOLE, 1998). Tem o intuito
de aprimorar e organizar o conhecimento, para que a leitura a ser realizada néo se

torne uma atividade passiva, tdo somente de decodificacao.
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Trabalhar a pré-leitura é compartilhar o conhecimento superficial ao texto. E
fundamental, que, antes de fazer a leitura, o professor explique, de forma geral, o tema
do texto e chame a atencéo do aluno para particularidades, como: capa, gravuras,
nome do autor, titulo, género do discurso dentre outros. E necessario que o professor
induza os alunos a falarem o que ja sabem sobre o tema, por meio de questfes que
busquem informacOes acerca da vida cotidiana (TAGLIEBER; PEREIRA, 1997).

Sugerem-se as perguntas para 0 momento da pré-leitura.

Figura 2. Capa do Livro “Felpo Filva”

Felpo Filva

W :

i EVA FURNARI
‘ Fmotmu

Fonte: Furnari (2006).

a) O professor apresenta o livro para os alunos. Em seguida, mostra a gravura
da capa do livro “Felpo Filva” e deixa que os alunos a examinem.

b) Questionar sobre o autor; a gravura da capa.

c) Qual sera sua profissao?

d) Por que o nome da obra é “Felpo Filva”?

e) O gue ele esta fazendo na imagem?

f) Onde ele esta?

g) Por que em volta dele a cor da imagem é branca e no restante da capa é
amarelada? O que representa isso?

h) Quando vocé olha a capa do livro, o que vocé imagina?

i) SO podemos ler o que esta escrito ou podemos ler as imagens?

j) O que vocé acha da ilustracéo feita pela autora?

k) Pela capa, vocé pode imaginar o que serd lido?

(Chamar atencao dos alunos com relacéo a tematica do texto, como, preconceito
sobre as diferengas). A autora, na primeira pagina dedica: “esta historia a todos
aqueles que tém orelhas diferentes” (FURNARI, 2006).

(Esses guestionamentos podem ser respondidos oralmente).

E relevante que se faca a ativacdo de conhecimentos anteriores dos alunos,
antes da leitura do texto, tendo em vista que € essencial retomar conteudos
relacionados e fazer questionamentos acerca do assunto, buscando garantir a

socializacédo desses conhecimentos. No instante inicial, aconselha-se que o professor
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determine os objetivos de leitura do texto, auxiliando o aluno-leitor, criando condi¢cdes
para ele opinar acerca do que foi lido. Conforme Solé (1998), é significativo ter um
objetivo na leitura, no proposito de que a prética da leitura possibilite ao proprio aluno,
estabelecer finalidades de leitura, que estejam mais proximo de suas utilidades,
conveniéncias e beneficios.

Com a intencdo de realizar a leitura do género poema, podem ser realcados
objetivos, como: a) conhecer a estrutura do género do poema; b) entender a forma
composicional, contetdo tematico e estilo do poema. Para alcancgar os objetivos, é
necessario que o professor instrumentalize o aluno sobre o género poema, fazendo-o
compreender as no¢des mais importantes do género, como: o que significa a forma
composicional, conteudo temético, estilo, meio de circulacdo, a qual esfera pertence
e a quem se destina, e, ademais, explicitar suas particularidades.

No momento de efetuar esses estudos, os alunos podem ser questionados
sobre a tematica, oportunizando a eles expor seus conhecimentos anteriores e
também, incentivar sua fantasia, num acolhimento da leitura e na sua consequente
compreenséo (SOLE, 1998). Conforme a autora, existem estratégias importantes que
ajudam no processo da compreensao leitora e que podem ser incrementadas nas trés
etapas da leitura: Pré-Leitura, Leitura e Pds-Leitura, numa possibilidade de situar o
leitor frente a leitura, por intermédio de seus conhecimentos prévios, propiciando-lhes
uma acéo ativa quando do desenvolvimento do processo (SOLE, 1998).

Saliente-se que, quando o professor fizer algumas perguntas e essas ficarem
sem respostas, o professor pode antecipar o conteudo para provocar o entendimento
do aluno. Se forem bem trabalhadas as atividades de pré-leitura, como também as
atividades de leitura, criando estratégias para interpretacdo de textos, sempre havera
a formacao de leitores criticos frente ao texto.

Perguntas de pré-leitura sdo instrumentos que podem ser utilizados pelos
professores, para obter informagdes, se o aluno compreende ou ndo, o que serd lido,
ou ainda, oportunizar para os alunos levantarem hipétese, suposicdes do que sera
lido, antes da leitura propriamente dita. Isso pode facilitar o processo de compreensao
do aluno-leitor, mediante ao texto, seja verbal ou néo verbal.

Dessa forma, as perguntas de pré-leitura sdo uma estratégia para colher,
analisar e utilizar informac0des, de selecéao e de antecipacéo de leitura, por intermédio
de conhecimentos prévios, que os alunos possuem internalizados. Assim, torna

possivel antever o que, ainda esté por vir, fundamentado em informacdes explicitas e
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em suposicdes, podendo antecipar significados. O género, o autor, o titulo, e muitas
outras indicacdes e evidéncias informam o que provavelmente se encontrara no

restante do texto.

5.2.2 DURANTE A LEITURA

De acordo com Silva (2002), a compreenséao do ato de ler, deve partir da ideia
de que a leitura ultrapassa a reproducéo mecénica de decodificacéo e a sonorizagao
de um simbolo escrito, visto que, ler, € mais do que operar uma decodificacdo de
palavras e de frases, é a participacédo das ideias do autor do texto lido, € mergulhar
em representacdes assemelhadas, € refletir acerca da vida e do mundo com uma
visdo pertinente e critica. Nesse sentido, conforme o autor, o aluno aprende a ler
paralelamente a sua aprendizagem de decifracao, e ndo gracas a ela, porque ler o
sentido e decifrar as letras corresponde a duas atividades diversas.

Segue Atividade de leitura para a obra “Felpo Filva”.

1) Leitura geral do texto.
2) Colocar a turma em circulo.

3) Distribuir os textos para a leitura silenciosa (em dupla ou grupo vai depender
da quantidade de alunos.) Posteriormente, o professor promove um debate
sobre o0 que o aluno entendeu da leitura.

4) Apo6s o debate, o professor faz a leitura, em voz alta, sem pressa, com
entonacdo e, no momento em que chegar na pagina que contém o primeiro
género discursivo (Autobiografia, p. 9), realiza uma pausa, para explicar
qgue: biografia € um tipo de texto que narra a histéria da vida de alguém. A
palavra biografia ¢ composta pelos termos de origem grega bio (vida)
e grafia (escrita) explicar para aos alunos que biografia € um género discursivo.

Em relacdo a pausa da leitura, no instante em que o género biografia aparece
na historia, objetiva-se que o professor dialogue com os alunos a respeito do género
discursivo biografia. Essa pausa tem a finalidade de chamar a atencdo dos alunos,
para os demais géneros que aparecerao no desenrolar da historia, com a intencao de,
no momento de desenvolvimento do trabalho com o género especifico, desta
proposta, eles possam estar bem informados e compreendam de forma eficiente os

aspectos do género poema.

5) Argumentar que, no desenrolar da historia, muitos outros géneros irdo surgir e
os alunos precisam identificd-los. Chamar a atencdo deles para isso. Nesse
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instante, é relevante que o aluno se familiarize com o género biografia, para,
posteriormente, entender os demais géneros que sdo apresentados na obra,
de forma pertinente, e identifique os aspectos desses géneros, principalmente,
do género poema que é foco deste trabalho.

6) Falar sobre os aspectos do género, como: a) contetdo tematico; b) construcao
composicional; c) estilo; d) producao, situacdo/social imediata; e€) qual sua
finalidade, interlocutores/esfera em que circula, entre outros.

7) Posterior a explicacdo e as discussdes levantadas sobre o género, o professor
continua a leitura do livro, sempre chamando atencéo dos alunos, todas as
vezes que se deparar com um género discursivo inserido no livro, promovendo
uma discussao sobre o género, ao término da leitura.

8) No momento em que os géneros discursivos forem lidos, deixar um tempo para
gue os alunos se apropriem acerca das caracteristicas sociocomunicativas dos
géneros.

9) Ler a historia até o final.

A primeira intencdo dessa atividade € incentivar os alunos a fazer a leitura do
livro, compreender a historia, pois, posteriormente ira responder outras atividades
contidas nesta proposta. Essa atividade desenvolve criatividade, logo, em vez de
aluno ser simplesmente um espectador, transforma-se num sujeito leitor critico,
sensivel ao prazer de ler e ao encantamento do texto.

Entende-se que, a maioria dos alunos é resistente a leitura e muitos deles nao
tém o habito de ler, nem mesmo os conteldos escolares, talvez pelo uso de
metodologias tradicionais ainda utilizadas por muitos professores. Neste sentido,
acredita-se que, a leitura literaria passa a ser uma ferramenta a liberdade de
expressdo, na qual os alunos podem expressar seus sentimentos, descobrir e
compreender melhor suas proprias emocdes e assim, desperte o habito e o prazer em
ler. Nesta concepcéao, Zilberman (1985, p. 21) salienta a relevancia de reacender a
pratica da leitura em sala de aula, visto que, essa acdo pode “resgatar a fungao
primordial da leitura, buscando assim, sobretudo, a recuperacao do contato do aluno

com a obra de ficcéo.”

10) Leitura para compreenséo global do texto.
Realizar perguntas de compreenséao acerca do texto. Elas podem ser feitas de
forma escrita, seguindo a forma de composicéo da narrativa.

11) Sobre o inicio da histéria

a) Por que o nome do livro é “Felpo Filva”?
Sugestdo de resposta: O nome do livro é “Felpo Filva” porque conta a histéria
de um coelho solitario, chamado Felpo Filva.
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b) Onde ele mora?
Sugestao de resposta: Felpo Filva mora na cidade de Rapidopolis, na Toca de
namero 88, na Rua Despinhos.

c) Quais as suas recordacdes da infancia?
Sugestao de resposta: Felpo Filva tinha péssimas recordacdes de sua infancia,
lembrava-se de um aparelho que usava, chamado “Sticorelia”, que servia para
esticar a orelha mais curta, e recordava também, com muita tristeza, dos
coleguinhas, zombando dele, por ter uma orelha mais curta do que a outra.

d) Qual o inicio da histéria?
Sugestao de reposta: No comeco da histéria, a autora descreve a pessoa de
Felpo Filva e informa o enderec¢o de sua moradia. Explica que ele era um coelho
solitario, que nao recebia visitas, ndo tinha amigos e nunca queria saber de
conversar com ninguém.

e) Na parte inicial, por que os amigos de Felpo Filva zombavam dele, na infancia?
Comente.
Sugestao de resposta: Felpo Filva era solitario, desde os tempos de crianga,
guando os coleguinhas da escola zombavam dele, por ter uma orelha mais
curta do que a outra.

f) Como Felpo Filva se sentia?
Sugestao de resposta: Felpo Filva se sentia triste e solitario.

g) Vocé sabe o que é bullying? E possivel dizer que Felpo Filva sofria bullying na
infancia?
Sugestao de resposta: Bullying € guando uma pessoa ou um grupo de pessoas,
zombam de outra, por ser portador de alguma diferenca, como: ser gordo,
baixo, negro, portador de deficiéncia fisica, entre outros. E possivel dizer que
Felpo Filva sofria bullying na infancia, pois seus colegas zombavam dele
guando crianga.

h) Como isso afetou a vida de Felpo Filva?
Sugestdo de resposta: Essa diferenca sempre foi um grande problema para
Felpo Filva, por isso, ele ficou um adulto frustrado, solitario e pessimista.

i) O gque ele se tornou depois de adulto?
Sugestao de resposta: Apesar de todos os seus problemas, Felpo Filva tornou-
se um poeta muito famoso.

i) O que ele recebia, praticamente, todos os dias?
Sugestéo de resposta: Ele recebia todos os dias, uma pilha enorme de cartas,
porém, ndo lia nenhuma. Nem as abri. Elas iam todas fechadas, direto para o
fundo do bad.

As perguntas de (a) a (j) sdo qualificadas como perguntas textuais. Elas
precisam ser respondidas de acordo com as informacoes textuais, atendendo a uma
cronologia das acdes realizadas pelas personagens. Evidencie-se que, ao término das
respostas, 0 aluno conseguira organizar uma sintese da narrativa, ou seja, as

guestdes respondidas vao lhes dar uma visao geral do texto.
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As marcas tematicas serdo identificadas com base no sequenciamento do
enredo da histéria, constatando-se a totalidade das acBes das personagens,
considerando todas as etapas da narrativa, numa visdo de encadeamento dos
acontecimentos iniciais, dos instantes de conflito e na finalizacdo da histéria. Dessa
forma, as perguntas relativas a narrativa, podem ser o caminho para a efetivacdo da
aprendizagem, numa interpretacdo nao somente de “extracdo” aprisionada ao texto,
porquanto, ndo guarda unicamente pertinéncia com o texto lido, mas a andlise e
apreciagéo tém de considerar as experiéncias vivenciadas por cada um dos leitores,
em suas acdes e julgamentos peculiares, observando-se especial atencdo a interacao

socio-histoérica-cultural.

12) Sobre o climax

k) Por que um envelope, que Felpo Filva recebeu, chamou sua atengéao?
Sugestdo de resposta: O envelope que Felpo Filva recebeu, chamou sua
atencao por ser diferente, grande, lilas, amarrado com fita de cetim, chamando
sua atencdo. Curioso, ele abriu e leu.

[) Como ele reage ao poema enviado por Charl6?
Sugestao de resposta: Ele reage com muita raiva. Quando Felpo Filva acabou
de ler, sua orelha mais curta comecgou a tremer. A carta de Charl6 deixou Felpo
Filva muito nervoso.

m) Quem era Charl6? Descreva-a.
Sugestao de resposta: Charlé era uma coelha, fa de Felpo Filva, muito alegre
e otimista, mas para Felpo Filva, ela era muito atrevida.

n) O que deu inicio ao conflito na histéria?
Sugestao de resposta: O que deu inicio ao conflito, foi a carta que ele recebeu
de Charld, criticando seus poemas, por ser tao pessimista. A partir dai, comeca
a troca de correspondéncia, entre Charl6 e Felpo Filva.

0) Por que a carta de Charlé despertou a atencéo de Felpo Filva?
Sugestdo de resposta: A carta despertou a atencao de Felpo Filva porque a
Charld criticou o que ele escreveu, questionando seus poemas.

p) O que aconteceu apoés a primeira troca de cartas, entre eles?
Sugestao de resposta: Apds a carta de Charl6, Felpo Filva comecgou a se
guestionar. Serd que ela tem razdo? Sera que ele era tdo pessimista assim?
ApoOs a primeira carta, Felpo Filva continuou recebendo muitas outras cartas de
Charld, criticando seus poemas, por ser tdo pessimista. A troca de
correspondéncia entre Charlé e Felpo Filva, d& inicio a uma bela amizade.

As perguntas de (k) a (p) estdo relacionadas com os instantes de maior
dramaticidade, em que a histéria atinge o seu apice e também se aproxima do

desfecho da narrativa. Assim, essas perguntas estdo convergindo para as etapas mais
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importantes da narrativa, aprofundando a tomada de posicdo ou decisdo dos
acontecimentos e atitudes mais hostis e de enfrentamento.

Nesse momento, € de suma relevancia que o professor se envolva com o ato
de compreenséo textual, objetivando que as perguntas e, em especial, as respostas,
venham efetuar, desenvolver e efetivar um processo de aprendizagem, por meio da
leitura e de sua consequente compreensao e interpretacao textual.

Essas perguntas requerem reflex&do do aluno sobre as possibilidades levantadas
pelo texto, as quais precisam ser pensadas e sugeridas a partir da realidade de cada
aluno, objetivando um nivel mais elaborado de leitura e de interpretacdo. Nesse
momento, segundo Branddo, “A operacgao do leitor € uma atividade cooperativa de
recriacdo do que é omitido, de preenchimento de lacunas, de desvendamento do que
se oculta no tecido textual” (BRANDAO, 2005, p. 271). Dessa maneira, a leitura
representa o encontro entre as informacdes trazidas pelo texto e o conhecimento
adquirido do aluno, o conjunto de suas percepc¢des do mundo, julgamento, cultura,
ideologia, e, principalmente, de suas proprias convicgdes a respeito da tematica
textual apresentada pela leitura.

A respeito do desfecho do livro, sugerem-se as questdes:

13) Sobre o desfecho

g) Qual o desfecho da histéria? Comente.
Sugestao de resposta: O desfecho da histdria acontece ap6s varios encontros
e entendimentos entre Felpo Filva e Charl6. Em um desses encontros, Felpo
Filva leva de presente para Charld, um conto que tinha escrito especialmente
para ela, denominado “Dois coelhos numa s6 caixa d’agua”. Quando ela
termina de ler, emocionada, ela d4 um beijo em Felpo Filva e 0 pede em
casamento.

r) Qual a reacéo de Felpo Filva, apds o pedido de Charl6?
Sugestdo de resposta: Na hora ele desmaiou e teve uma crise de “orelite
tremula-a” pavorosa, na orelha esquerda, de tanta felicidade. Depois da crise,
ele se deu em casamento para a Charco, com muito amor.

As guestdes de (q) a (r) sdo também textuais. Essa atividade visa que os alunos
compreendam textualmente, ainda ndo alcancando a compreensao inferencial e
interpretacdo. Essa atividade se apresenta sequenciada, como: “inicio, conflito e
desfecho da histéria”, de modo que o aluno tenha uma visdo geral das agdes
presentes na obra, considerando o entendimento da teméatica estudada.

Ressalta-se que a historia € uma narrativa, gue aborda temas expressivos para

a sociedade atual, como exemplo, o bullying. Sabe-se que bullying pode acontecer
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em qualquer ambiente social, na rua, entre conhecidos ou amigos, na escola dentre
outros. Porém, o local onde mais acontece € na escola, em funcdo de que, é nesse
espaco onde o0s jovens, criancas e adolescentes convivem a maior parte de seu tempo
e inter-relacionam-se com uma quantidade maior de pessoas. Assim, é fundamental
gue o aluno compreenda a tematica do texto.

Além da relevancia do tema, consubstancia-se por meio de uma histéria
pequena e de linguagem compreensivel, dentro de ordenamento cronolégico, e, em
razdo disso, a elaboracdo das perguntas também segue a ordem das acdes do
enredo. Dessa maneira, espera-se que essa atividade seja importante para o aluno-
leitor compreender os aspectos abordados no texto e responder de forma pertinente
as questdes, observando os sentidos inerentes e inseridos no texto.

E importante considerar que o processo de leitura auxilia tanto no
desenvolvimento como na formacdo de todos os individuos comprometidos. O
professor e o aluno, em todo o processo de ensino e da aprendizagem, podem
estabelecer um frutifero e permanente didlogo (BAKHTIN, 2003 [1979]), com a
elaboracao leitora efetuada na escola, numa juncéo dialégica entre texto-professor-
aluno.

Outras sugestdes de atividades podem ser acionadas, como:

14) Estudar cada uma das personagens da obra. Como era cada uma delas.
Sugere-se que, os alunos facam no caderno, observacdes sobre as
personagens. (Deixar um tempo para analisarem as personagens, com
resposta pessoal de cada aluno). Para esse momento, a leitura pode ser
ampliada, com mais questdes, de acordo com o descrito, a seguir.

15) O professor organiza a turma em trés grupos, assim, pode dividir o livro “Felpo
Filva” em trés partes (inicio do livro, meio e fim, e entregar para cada grupo,
uma parte do livro. Se necessario, o professor pode fazer sorteio com o grupo
ou néo, a depender do acordo entre professor e alunos).

a) A proposta da atividade é que, cada grupo desenhe as personagens da parte
do livro que recebeu do professor, considerando a reflexdo de como seriam as
vidas das personagens nos dias atuais. Os alunos precisam recontar a historia,
por meio de desenhos.

b) Apbs essa etapa, o professor fara questionamentos, por exemplo: como vocé
imagina o personagem na infancia, nos dias de hoje? Se ele fosse seu colega
de sala, por ser diferente, vocé zombaria dele? Como ele agiria? Como se
sentiria? Sera que teria a mesma profissdo? Era pessimista? Mudaria sua
forma de escrever poemas? E com relacdo ao amor? Enxergaria o amor de
forma positiva? Como agiria? Quem seriam seus amigos? Quais seriam seus
habitos e o que ele gostaria de fazer?
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¢) Apos responder aos questionamentos, cada grupo socializa a sua parte. O
professor recolhe os textos, faz os reajustes necessarios, com cada grupo.
Posteriormente, faz das trés partes um minilivro, de forma artesanal, construido
pelos alunos e professor, e, em conjunto escolhem um titulo para o livreto. O
professor escolhe um aluno que tenha habilidade com desenho, para
construcdo da capa.

d) Enfim, olhar para a ilustracdo da obra, e comparar com 0 que escreveram
(colocar as imagens em slides, para os alunos compararem). Socializar
oralmente.

Figura 3. Figura 4. Figura 5. Figura 6.

16) Apresentar em slides, a histéria, com o inicio, conflito e desfecho, para juntos,
professor e alunos discutirem sobre os pontos relevantes da histéria, como
exemplo, a tematica.

17) Leitura do livro e as consideracdes feitas sobre o assunto, com a turma dividida
em grupos.

18) Cada grupo volta a observar a sua parte e verifica os tipos de géneros que
foram acionados na parte do livro que leu. Posteriormente, eles fardo uma
lista dos géneros que aparecem na histéria. Exemplo: o grupo que ficou com
a parte do inicio do livro, lista 0s géneros que aparecem na sua parte, e assim,
sucessivamente. Depois de concluida essa etapa, o professor, juntamente
com a turma, dara seu parecer, observando se o aluno compreendeu ou néo.

19) Cada grupo fica responsavel por um género que aparece na sua parte do livro.

20) Solicitar que o grupo leia e anote, em seu caderno, os aspectos do género em
estudo, como: tema, conteudo, estilo, estrutura, entre outros.

21) Em seguida, cada grupo apresenta, ou seja, socializa com a turma o género
que estudou, enfatizando os aspectos do género.

Acredita-se que o0s questionamentos desenvolvem habilidades de leitores
competentes, capazes de interpretar o que leem, e aprendem a ler também o que néo
esta escrito, distinguindo elementos implicitos, estabelecendo relacdes entre o texto
que se |é e outros também ja lidos, percebendo que varios sentidos podem ser
atribuidos a um texto. Julga-se que essa estratégia, também, faz com que o aluno,
consiga justificar e legitimar a sua leitura quando da localizacdo de elementos

discursivos, a partir do titulo, tema, capa do livro e do autor, uma vez que, todo
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conhecimento do aluno é requisitado e aproveitado para o entendimento e
reconhecimento do contetdo a ser trabalhado.

De acordo com Solé, a atividade de leitura mediada por perguntas € uma
“estratégia essencial para uma leitura ativa” (SOLE, 1998, p. 155). As perguntas
possibilitam ao aluno-leitor o alargamento cognitivo, assegurando a “conscientizagao
do professor sobre as determinacdes tedrico-metodologicas envolvidas nesse
processo” (MENEGASSI, 2010b, p. 167).

5.2.3 POS-LEITURA

Propdem-se algumas atividades para a compreenséo do texto, esquadriando e
estimulando o estudo e a reflexdo a respeito de contetdo das distintas areas do
conhecimento, bem como, debater temas que viabilizem e permitem a insercéo do
aluno nas questbes contemporaneas. Visando interpretar a obra “Felpo Filva”
(FURNARI, 2006), o professor podera solicitar que os alunos desenvolvam a atividade

seguinte.

1) Como atividade de pés-leitura, solicitar que os alunos recontem oralmente, com
suas palavras, a histéria do livro “Felpo Filva’.

a) Colocar a turma em circulo;

b) Propor aos alunos que contem (oralmente) a histéria de maneira abreviada,
destacando os pontos mais relevantes da histéria, concentrando-se no tema
central da histéria;

c) Propor aos alunos que, reescrevam a histéria no caderno, com suas préprias
palavras e da forma com que compreenderam o texto. Posteriormente, socializar
com a turma.

Essa atividade tem por finalidade proporcionar ao aluno reflexdo acerca da
historia. Para tanto, é imprescindivel que o professor instrua o aluno, esclarecendo os
pontos principais que podem ser objeto da histdria contada, com as proprias palavras,
e, ao mesmo tempo, podera aconselhar o aluno, para que ndo aborde os pontos de
menor importancia, ndo se prenda a detalhes. Sabe-se que essa tarefa nédo é facil.
Em regra, os alunos fazem opc¢ao por contar a histéria minuciosamente e envolvidos
nos possiveis detalhes, ndo se reportam a ideia que realmente importa. Nesse
sentido, é fundamental que o professor observe se realmente o aluno identificou o

tema central da histéria. Somente assim, serd possivel perceber se o aluno entendeu
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o texto, ou ndo. Ademais, essa atividade de perguntas, ajudam os alunos na reflexao
do texto, possibilitando que esses leitores relembrem, sintetizem, parafraseiem,
interpretem e entendam os acontecimentos mais significativos, para cada um deles.
Sendo assim, em conformidade com Menegassi (2010b), o leitor € aquele que
dialoga com o texto lido, posiciona-se como respondente ativo e critico em vista ao
instrumento trabalhado, permitindo a producao de sentidos préprios, que se mostram
por meio de palavras proprias, direcionando-se, entdo, a constru¢cdo do pensamento
independente e livre. Assim, ao ler, o leitor ndo apenas identifica e desenha ou
descreve o0 mundo que se insere nas palavras, mas efetua e efetiva pensamentos, a
respeito do modo como se indicam nos textos as discrepancias e disparidades frente

as oposicdes advindas das experiéncias histéricas das sociedades humanas.

5.3 O TRABALHO COM O POEMA - Parte Il

As peculiaridades (sonoras e emocionais), presentes no género poema,
provocam o interesse dos alunos e, em razao disso, motiva a aprendizagem da leitura
e interpretacdo, bem como a producdo escrita, estimulando aspectos reflexivos e
criativos. Lamentavelmente, uma grande parcela de professores nao trabalha e
desenvolve o ensino e a aprendizagem, utilizando-se do género poema. Portanto, ndo
aproveitam as caracteristicas presentes nesse género, que pode avivar o interesse do
aluno em relacéo a leitura.

Para preencher esse espaco, tdo pouco explorado, presume-se ser uma
estratégia interessante vincular a atratividade desse género, fazendo com que o0s
leitores se integrem com outros géneros e, por intermédio desses saberes, venham a
ser individuos ativos, criticos e autbnomos. Nesse sentido, julga-se que o trabalho de
desenvolvimento do poema, em sala de aula, acrescenta elementos interdisciplinares
e, por outro lado, apresenta uma visdo prazerosa e divertida, sendo também um fator
gque concorre para a manutencdo do aluno na escola. Conseguintemente, é
imprescindivel que o professor trabalhe com atividades com o género poema nas
salas de aula, pois, sabe-se da importancia do ensino desse género no Ensino
Fundamental. O poema é um texto literario e desperta inUmeras reflexdes e
interpretacdes. Dessa forma, podera ser um instrumento e meio para o ensino de

leitura e escrita, com resultados na formagéo de leitores-escritores competentes.
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Gebara (2002, p. 15) explicita que: “A poesia permite a recuperagcdo de
experiéncias anteriores e mesmo a incorporacdo das quais sdo simultdneas ao
convivio escolar’. Dessa forma, presume-se que trabalhar com o género poema, nas
turmas do Ensino Fundamental, pode ser uma estratégia mediadora do conhecimento,
bem como, uma forma fascinante de estimular a atencéo dos estudantes para a leitura.
Dessa maneira, 0 ensino, por meio de poemas, tem, evidentemente, o condao de
proporcionar aprendizagem de forma pluridisciplinar e ludica, além de ser um
elemento que pode fazer com que o aluno permaneca de forma prazerosa no
ambiente escolar. Portanto, compete ao professor de lingua materna criar
oportunidades, a fim de o aluno estudar os mais diversos géneros, sua forma e
funcionalidade, para que se torne capaz, ndo sé de reconhecé-los e compreendé-los,
mas, também, de construi-los de modo pertinente, em suas variadas situacdes social.

Concorde-se com Geraldi (1997) quando especifica que o exercicio dessas
habilidades pode proporcionar o desenvolvimento da competéncia comunicativa do
aluno, capacitando-o a um bom desempenho na sua vida diéria, nos mais distintos
eventos de interag&o verbal.

O primeiro médulo de trabalho com o poema tem por intuito desenvolver
praticas de leitura para a apropriacao das caracteristicas do género discursivo poema,
uma vez que formar leitores deve ser um dos objetivos de ensino de Lingua
Portuguesa. Os poemas a serem trabalhados com os alunos séo: “Princesa do
Avesso” e “Passarinho sem Gaiola”, apresentados nas duas versdes, uma escrita por
Felpo Filva e, outra, reescrita por Charld, a coelha fa admiradora do poeta (FURNARI
2006).

5.3.1 A LEITURA DOS POEMAS

A proposta é para que o professor propicie uma roda de conversacao,
objetivando que os alunos tenham contato com o género em estudo. Primeiramente,
sera feita a leitura do poema “Princesa do Avesso”, nas duas versoes, de Felpo Filva
e Charlé.

A leitura deve ser realizada de maneira silenciosa pelos alunos e,
posteriormente, o professor fara a leitura do texto em voz alta, com entonagcéao e sem
pressa, para melhor compreensao dos alunos. Essa proposta se aplica para a leitura

dos dois poemas. Em seguida, serdo sugeridos questionamentos, tencionando que 0s
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alunos respondam conforme o proposto. Posteriormente, lerdo 0 outro poema
“Passarinho sem Gaiola”, também nas duas versbdes, e, consequentemente,

responderdo as perguntas de leitura relacionadas ao texto.

5.3.1.1 POEMA “PRINCESA DO AVESSO” - CONDICOES DE PRODUCAO DO
POEMA

No Quatro 27, apresenta-se o “Poema Princesa do Avesso”, em duas versdes.
Uma escrita pelo poeta, Felpo Filva, e, outra, reescrita por Charlé, personagem que
ajudaria a transformar a vida de Felpo Filva, por meio de correspondéncias. As cartas
de Charld enviadas a Felpo Filva representavam a reescrita de seus poemas, pois ela
discordava do teor pessimista que o0 poeta transmitia em seus textos.

Quadro 27. Poema “Princesa do Avesso”.

Poema Escrito por Felpo Filva. Versdo do Poema Escrito por Charlé.
Princesa do Avesso Princesa do Avesso

Princesa do avesso Um dia, porém,

N&o mora na torre. A histéria mudou.

O fundo do pogo Ninguém sabe como.

E seu casaréo. Nem qual a razéo.

N&o joga suas trancas, Do fundo do pocgo.

Espera uma corda Sairam cansados

De um jovem, De tanta tristeza

Formoso e bobdo. De tanta priséo.

Chegando o momento, Pegaram suas tralhas,

A moca do avesso Suas coisas, seus filhos.

O traz para baixo Sairam voando

Com um leve puxao. Num baita avido.

No fundo do poco, N&o foram pra torre.

Com frio e com fome, N&o foram pra Lua.

Os dois infelizes Ficaram na Terra

Pra sempre seréo. Com seus pés no chéo.
Compraram uma casa
Numa linda praia.
Viveram pra sempre
De short ou calgéo.

Fonte: autora, do livro “Felpo Filva” (FURNARI, 2006, p. 12; 13)

As condicdes de producdo sdo as caracteristicas basicas do contexto
interlocutivo, acionadas pelos sujeitos, de forma consciente ou inconsciente, no

decorrer do processo de elaboragdo do texto oral ou escrito. De forma geral, as
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condi¢cBes as quais o produtor de textos precisa atender, situam-se num determinado
tempo, espaco e cultura, e estdo, em primeira instancia, relacionadas aos seguintes
aspectos: contetdo tematico (assunto tratado no texto), interlocutor visado (sujeito a
guem o texto se dirige e que pode ser conhecido ou presumido), objetivo a ser
atingido (propésito que motiva a producédo), género proprio da situacdo de
comunicacdo (regras de jogo, conto, parlenda, debate, publicidade, tirinha
etc.), suporte em que o texto vai ser veiculado (jornal mural, jornal da escola, radio
comunitéria, revista em quadrinhos, panfleto etc.) e, até mesmo, otoma ser
dispensado ao texto (formal, informal, engracado, irdnico, carinhoso etc.). E preciso
destacar que estas condi¢cdes ndo sao rigidas. Ao contrario, elas costumam variar
bastante, nos contextos de producédo. Diante disso, destacam-se algumas sugestdes
de atividades:

1) Apbs a discussao oral sobre o poema lido, sugere-se a reflexdo, por meio de
exercicios, sobre os contextos de producdo. (Respostas orais).

a) Qual o papel social do poeta?
Sugestao de resposta: O papel social do poeta € despertar reflexdes sobre
temas da vida, dentre outros fatores.

b) Para quem o poeta escreveu o texto, ou melhor, qual o publico-alvo?
Sugestao de resposta: O publico-alvo desse tipo de poema é o infanto-juvenil.

¢) Qual o objetivo do poema?
Sugestao de resposta: O objetivo do poema € manifestar sentimento e emocao.

d) A que esfera ele pertence?
Sugestao de resposta: O poema pertence a esfera literéria.

Nesse momento, os alunos podem ser levados a pensar sobre as condi¢cdes de
producédo dos poemas lidos, completando'® o Quadro 28:

Quadro 28: Condi¢cbes de producdo de poemas.

Princesa do Avesso Princesa do
Felpo Filva Avesso
Charld
Produtor: Felpo Filva Charld
E representado sempre pelo
Contexto de | papel social do poeta.
produgéo Destinatario: No livro, o destinatario do | No poeta Felpo
Varia de acordo com os poema é o publico em | Filva.
objetivos do autor. geral.

15 O quadro seria entregue para que os alunos completassem, mas, aqui, optou-se por apresenta-lo
com possiveis respostas.
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Suporte:

Livros, jornais, internet,
materiais didaticos diversos,
entre outros.

Folha de papel.

Folha de papel.

A construcao
composicional

Apresentacdo  organizagdo
em versos, estrofes rimas ou
em versos brancos e/ou
livres. Pode respeitar, em
casos especificos, a
metrificacdo. O ritmo é
marcado pela relacdo do
poeta com 0 seu contexto.
Assim, pode pulsar
desenfreada no modernismo
ou pode se apresentar de

Organizado em quatro
estrofes, contendo quatro
versos, cada uma.

Organizado em cinco
estrofes, cada uma
contendo quatro
Versos.

Enunciativas.

de estratos fonéticos/efeitos

sonoros de linguagem,
preocupagéo com a
construcdo visual. Possivel

emprego de neologismos, de
utilizagéo de palavras-
imagens e de paralelismo
sintatico.

narrativa.

modo marcado como
proposto  pelos estudos
literérios tradicionais.
O contetdo | Variavel O conteddo tematico do | O contelddo temético
tematico. poema de Felpo Filva, nos | do poema de Charlé
remete ao pessimismo, | hos remete  ao
relacionado a prisdo do | otimismo,
passarinho. relacionado a
liberdade.
As marcas Figuras de linguagem e |Uso de metaforas, de | Usode metéaforas, de
linguisticas pensamento: forte presenca | rimas e da estrutura | rimas e da estrutura

narrativa.

Fonte: a autora, elaborado a partir de Perfeito e Veodato (2011, p. 251).

As condi¢Oes de producéo levam o autor ou leitor do texto a abordar um mesmo

tema de forma variada, pois em funcdo da realidade social € que o0s textos séo

produzidos. Assim, devem ser consideradas as situacdes que envolvem o autor da

mensagem e o receptor.

Em relacdo ao Ensino Fundamental, torna-se relevante auxiliar os alunos, aos

diversos aspectos que podem ser considerados na escrita, mesmo que seja uma

mensagem simples.

Um estudo pautado nessa concepc¢ao ajudara, sobremaneira, na formacao de

produtores de textos competentes, e, com eficiéncia, poderdo desenvolver a escrita e

a leitura, com atuacgéo habil no ambiente escolar e nos distintos campos sociais.

5.3.1.2 SOBRE A COMPREENSAO TEMATICA DOS POEMAS “PRINCESA DO
AVESSO”
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Em atencao a essa concepcao € essencial que o professor, inicialmente, extraia
do texto as informacbes mais relevantes, para depois, elaborar as perguntas de
leitura. Assim, para que se desenvolva sentido, por intermédio da leitura, é
indispensavel a realizacdo de um estudo que vai além da simples decodificacdo de
informacdes literalmente textuais, pois a leitura € um processo que se inicia na
decodificagédo e tem seu objetivo mais promissor quando da interpretacéo textual. Por
ISSo, na sequéncia, foram destacadas, com sublinhado e negrito, as informagdes

consideradas principais, dos poemas, e que possibilitardo elaborar as perguntas de

leitura.
Quadro 29. Poema “Princesa do Avesso”.
VERSAO FELPO FILVA VERSAO CHARLO
Princesa do avesso Um dia, porém,
N&o mora na torre. A histéria mudou.
O fundo do poco Ninguém sabe como.
E seu casaréo. Nem qual a razéo.
N&o joga suas trancgas, Do fundo do poco.
Espera uma corda Sairam cansados
De um jovem, De tanta tristeza
Formoso e bobéo. De tanta priséo.
Chegando o momento, Pegaram suas tralhas,
A moca do avesso Suas coisas, seus filhos.
O traz para baixo Sairam voando
Com um leve puxdo. Num baita aviéo.
No fundo do pocgo, N&o foram pra torre.
Com frio e com fome, N&o foram pra Lua.
Os dois infelizes Ficaram na Terra
Pra sempre serdo. Com seus pés no chao.
Compraram uma casa
Numa linda praia.
Viveram pra sempre
De short ou calgéo.
IDEIAS PRINCIPAIS DO POEMA IDEIAS PRINCIPAIS DO POEMA
e Princesa morano fundo do poco e A histéria mudou.
e Esperaum jovem e Do fundo do poco sairam
e O traz parafundo do poco e Compraram uma casa
e Dois infelizes sempre serdo. e Viveram pra sempre
_ PERGUNTAS TEXTUAIS:
PERGUNTAS TI,EXTUAIS. R a) O que o eu lirico quis dizer com “a histéria
a) Por que o titulo do poema é “Princesa do mudou?”
Avesso"? _ ’ | Sugest&o de resposta: O eu lirico quis dizer,
Sugestao de resposta: O titulo do poema €| qe eles sairam do fundo do pogo e viveram
Princesa do Avesso” porque o poeta faz uma felizes.
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comparacdo inversa, de outras histérias de
princesas.

b) Onde mora a princesa do poema?
Sugestdo de resposta: A princesa do poema
mora no fundo do poco.

¢) O que a princesa espera?
Sugestdo de resposta: A princesa espera um
jovem formoso e bob&o, para tira-la do fundo do
poco.

d) O que a princesa faz com o principe?
Sugestéo de resposta: A princesa, 0 puxa para
o fundo do poco.

b) De onde eles sairam? Como?
Sugestao de resposta: Eles sairam do fundo
do poco, cansados e tristes de tanta priséo.
¢) Onde foram morar?
Sugestdo de resposta: Eles foram morar na
praia.
d) O que eles compraram?
Sugestdo de resposta: Eles compraram uma
casa, numa linda praia.

PERGUNTAS INFERENCIAIS:

a) Por que a historia da princesa mudou?
Sugestdo de resposta: A histdria da princesa
mudou, porque eles tiveram atitude, e
encontraram forgas para sairem do fundo do
poco e mudar sua histéria.

b) Por que o eu lirico afirma que eles viveram
para sempre?

PERGUNTAS INFERENCIAIS:

a) O jovem apareceu para a princesa?
Sugestdo de resposta: Sim, o jovem apareceu,
Para a princesa.

b) O que o poeta quer dizer com: “O traz para o

Fundo do pogo.”
Sugestao de resposta: O poeta quer dizer que,
ao invés do principe tirar a princesa do fundo

Sugestdo de resposta: O eu lirico afirma que,
viveram para sempre, porque sairam do fundo
do pogo e compraram uma casa na praia.

do pocgo, ela, a princesa, € quem 0 puxa para
dentro do poco.

c) Por que “Os dois serao infelizes para sempre?”
Sugestdo de resposta: Os dois serdo infelizes
para sempre, porque viverao no fundo do poco.

d) Por que o eu lirico do poema é tdo pessimista
em relacdo ao amor?

Sugestdo de resposta: O eu lirico é pessimista
em relagdo ao amor, por causa das decep¢des
vividas no passado.

INTERPRETATIVAS

a) Vocé sabe o que é pessimismo?
Sugestao de resposta: Sim, a pessoa
pessimista costuma ver tudo de forma
negativa.

b) Vocé conhece alguém que seja pessimista?
Sugestao de resposta: Resposta pessoal.

INTERPRETATIVAS
a) Vocé conhece pessoas pessimistas em relacéo
ao amor?
Sugestao de resposta: Resposta pessoal.
b) Vocé prefere a postura de Felpo Filva ou de
Charld, em relagdo ao amor?
Sugestao de resposta: Resposta pessoal.
Fonte: a autora. Poemas da obra “FELPO FILVA” (FURNARI, 2006, p. 12-13).

No quadro 29, apresentam-se perguntas textuais, inferenciais e interpretativas.
Nas perguntas textuais, elaboraram-se quatro perguntas com sugestdes de
respostas para o texto de Felpo Filva e para o texto de Charld, visto que, o texto
apresenta as informacdes necessarias para que o0s alunos-leitores consigam
responder e entender a producédo de sentido no texto. Segundo Menegassi (2010b)
as respostas as perguntas textuais “exige[m] do aluno a compreensdo do seu
enunciado e um trabalho efetivo de interagdo com o texto, para que a resposta seja
produzida” (MENEGASSI, 2010b, p. 180). Para responder a esse tipo de pergunta,
o leitor procura a resposta, seguindo um processo de compreensao e nao
simplesmente de pareamento da identificada

informacdo, explicitamente
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(MENEGASSI, 2010b; FUZA, 2010). Por exemplo, na pergunta: Por que o titulo do
poema € “Princesa do Avesso?”. Verifica-se que ndo se trata de uma pergunta que
leva a copia de elementos do texto, levando o aluno a compreender textualmente
que o titulo € “Princesa do Avesso” porque o poeta faz uma comparagao inversa, de
outras histérias de princesas.

Nas perguntas inferenciais, apresentam-se quatro, com sugestbes de
respostas para o texto de Felpo Silva, e duas perguntas, para o texto de Charld.
Essas perguntas possibilitam ao aluno relacionar e julgar os acontecimentos
constantes no texto e, ao mesmo tempo, remeté-los a realidade vivenciada. Por
exemplo, na pergunta: “O que o poeta quer dizer com: “O traz para o Fundo do
poco?”, o aluno precisara inferir que, ao invés do principe tirar a princesa do fundo
do poco, ela, a princesa, € quem o puxa para dentro do poco. A resposta ndo esta
presente no texto explicitamente. Conforme Fuza (2017, p. 36), “As perguntas de
resposta inferencial podem ser deduzidas a partir do texto. Embora ligadas ao texto,
o leitor precisa relacionar os elementos do texto, estabelecendo algum tipo de
inferéncia.”

No bloco de questbes interpretativas, foram elaboradas duas perguntas
interpretativas para cada texto. Nas questdes de interpretacdo textual, tenciona-se
gue, por meio delas, o aluno reflita sobre acontecimentos da mesma natureza, em sua
propria vida e, com base nessas informacgfes, possa responder, comparando seu
entendimento com a tematica textual, “criando uma interpretacdo prépria, com
manifestagdes idiossincraticas” (MENEGASSI, 2010b, p. 181).

As questdes de respostas interpretativas utilizam o texto como um referencial.
Para responder a essas perguntas, € imprescindivel ao leitor, a intervencdo do
conhecimento anterior e a opinido sobre a tematica. Porém, ndo é aceitavel qualquer
opinido, porguanto, essa compreensao nasce da articulagdo entre os varios dialogos
produzidos nas questdes do texto, construidos a partir do universo de leitura e da
experiéncia pessoal do leitor (MENEGASSI, 2010b). Por exemplo, na pergunta: “Vocé
conhece pessoas pessimistas em relagdo ao amor?”. O aluno é levado a construir sua
interpretacdo sobre a tematica tratada no texto, analisando-a a luz de sua propria vida.

Para Fuza (2017, p. 36), “As perguntas interpretativas tomam o texto como
referencial, exigindo a intervencdo do conhecimento prévio e da opinido do leitor que

produz uma resposta pessoal”.



146

As atividades propostas pautaram-se, mesmo que parcialmente, na abordagem
tedrico-metodoldgica de ordenacdo e sequenciacdo de perguntas de leitura (FUZA,
MENEGASSI, 2019; 2017), que prevé o trabalho sequenciado com leitura, tendo em
vista que o proprio processamento da leitura (decodificacdo, compreensdes textuais
inferenciais e interpretativas). Por esse motivo, foram elaborados exemplos de
perguntas: textuais, inferenciais e interpretativas. Sendo assim, espera-se, que essa
abordagem tedrico-metodologica de perguntas de leitura, coopere no

desenvolvimento da compreensao leitora do alunado.

5.3.1.3 SOBRE A FORMA DE COMPOSICAO E O ESTILO DOS POEMAS

Os géneros possuem uma forma de composicdo, ou seja, um plano
composicional que diz respeito a estruturacdo geral interna do enunciado. E plausivel
estabelecer parametros que ajudem a compreender 0 poema como género e suas
peculiaridades formais e estilisticas. Como género, o poema apresenta algumas
propriedades que o distingue dos outros géneros, especificidades essas que permitem
sua identificacao.

Desse modo, os poemas elencados para este estudo, ajustam-se as
necessidades e finalidades almejadas, em razdo de que as caracteristicas presentes
permitem identificar o género, em funcédo de esse ser escrito em versos e estrofes,
particularidade inerente a esse tipo de género. Entretanto, se engana quem acredita
gue todo poema € formado por versos e estrofes: ha poemas em prosa, bem como
poemas que interligam elementos visuais a linguagem verbal, confrontando, assim, a
ideia de que o poema deve sujeitar-se a regras, como métrica ou rima.

Na sequéncia, sdo apresentadas as atividades com foco no trabalho com a

construcdo composicional do poema.

1) Apoés leitura e estudo sobre os textos, sugere-se a reflexdo, por meio de
atividades acerca do aspecto de Construcdo Composicional.

a) Como estdo organizados os poemas?
Sugestao de resposta: Os poemas estdo organizados em versos e estrofes.

b) Quantas estrofes tém os poemas?
Sugestdo de resposta: O poema de Felpo Filva tem quatro estrofes e o poema
de Charld tem cinco estrofes.


https://mundoeducacao.uol.com.br/literatura/poesia-poema-soneto.htm

¢) Quantos versos ha em cada estrofe?
Sugestdo de resposta: Os poemas, tanto de Felpo, quanto de Charld, sdo
compostos de quatro versos, cada um.

d) Ha palavras que rimam? Quais séo elas?
Sugestdo de resposta: Sim, nos poemas ha palavras que rimam, como:
casarao, bobao, puxao, serdo, razao, prisao, aviao, chéo e calcéo.

e) Vocé sabe dizer o que é verso e o que € estrofe?
Sugestdo de resposta: Verso — é cada uma das linhas do poema. Estrofe - é
cada grupo de versos separados do grupo seguinte, por um espaco.

f) Destaque as rimas encontradas nos textos “Princesa do Avesso” e anote em
seu caderno.
Sugestao de resposta: As rimas encontradas no poema de Felpo sdo: casarao,
bobao, puxéo, seréo, razdo, prisdo, avido, chao e calcao.

g) ApoOs lermos 0 poema escrito por Felpo Filva, percebemos o pessimismo em
relacdo a histéria do principe e da princesa? Quais as palavras que os levam a
reforcar essa ideia?

Sugestdo de resposta: As palavras que reforcam essa ideia estdo em todo o
texto. Como exemplo, destaca-se essa parte da estrofe: “com frio e com fome,
0s dois infelizes pra sempre seréo”.

h) Quais os efeitos de sentidos causados pelas rimas dos poemas?
Sugestdo de resposta: As rimas tém efeito de sentido de repeticdo e som
idénticos na silaba final das palavras.
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Acredita-se que questbes feitas pelo professor possibilitam aos alunos

significados implicitos e explicitos inseridos no texto poético.

PRODUCAO DO POEMA

Eis os poemas para estudo:

Quadro 30: Poema “Passarinho na Gaiola”

mobilizar alguns conhecimentos que seriam necessarios para interagirem com o texto
e construirem sentidos. O objetivo dessa atividade € auxiliar na formacao de leitores
autbnomos e competentes, e, também, possibilitar para os alunos, atividades que

ensejem a necessidade de perguntar, analisar, criticar e imaginar. Enfim, entender os

5.3.1.4 SOBRE O POEMA “PASSARINHO NA GAIOLA” - CONDICOES DE

POEMA ESCRITO VERSAO ESCRITA
POR FELPO FILVA POR CHARLO
Passarinho na Gaiola Passarinho sem Gaiola
Uma xicara tem asa O cachorro tem 0sso
Passarinho também. Passarinho também.
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Uma xicara tem sorte
Passarinho ndo tem.

Uma casa tem canto
Passarinho também.

Uma casa tem planta
Passarinho nao tem.

O avido tem um bico
Passarinho também.

O avido tem o céu
Passarinho ndo tem.

A janela tem grade
Passarinho néo tem.

A cadeira tem pernas
Passarinho também.

Uma lebre tem dentes
Passarinho néo tem.

Frigideira tem ovos
Passarinho também.

Uma toca tem dono
Passarinho ndo tem.

Fonte: autora, do Livro “Felpo Filva” (FURNARI, 206).

1°) Passo:

Apoés discussdo oral sobre o poema lido, sugere-se a reflexdo, por meio de
exercicios sobre os contextos de producgéao.

a) Quem é o autor do texto” Passarinho na Gaiola”?
Sugestao de resposta: O autor do texto “Passarinho na Gaiola” é Felpo Filva.

b) Com qual finalidade foi escrito o texto de Charlé?
Sugestao de resposta: A finalidade do texto de Charl6, € mostrar para Felpo o
pessimismo apresentado em seus poemas.

c) Qual o objetivo deste poema?
Sugestao de resposta: O objetivo deste poema € entreter o leitor,

d) Qual o campo de conhecimento desse texto?
Sugestao de resposta: O campo de conhecimento desse texto € o literario.

e) Para quem Felpo escreveu este poema?
Sugestao de resposta: Felpo escreveu para o publico infanto-juvenil.

Essas perguntas no ambito de producédo orientam o aluno para 0 momento de

produzir seu texto. Nesses questionamentos, é necessario que o aluno, entenda e

conheca acerca desse género, como: o meio de circulacédo, para quem escreve e qual

a esfera de circulacdo. Em sintese, exige-se do aluno conhecimentos necessarios

para responder as perguntas propostas.

5.3.1.5 SOBRE A COMPREENSAO TEMATICA DOS POEMAS
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Para o trabalho sobre o contelddo tematico dos poemas, novamente S&o

apresentados os textos, destacando-se, com sublinhado e negrito, as ideias principais,

a fim de serem elaboradas as perguntas de leitura:

Quadro 31: Poema “Passarinho na Gaiola”.

FELPO FILVA

VERSAO: CHARLO

Uma xicara tem asa
Passarinho também.

Uma xicara tem sorte
Passarinho ndo tem.

Uma casa tem canto
Passarinho também.

Uma casa tem planta
Passarinho ndo tem.

O aviao tem um bico
Passarinho também.

O avidao tem o céu
Passarinho ndo tem

O cachorro tem 0sso
Passarinho também.

A janelatem grade
Passarinho ndo tem.

A cadeira tem pernas
Passarinho também.

Uma lebre tem dentes
Passarinho ndo tem.

Frigideira tem 0ssos
Passarinho também.

Uma toca tem dono
Passarinho nédo tem.

IDEIAS PRINCIPAIS
[Passarinho] tem asa
[Passarinho] ndo tem [sorte]
[Passarinho] tem canto
[Passarinho] Ndo tem [planta]
[Passarinho] Tem bico
[Passarinho] Ndo tem [o céu].

IDEIAS PRINCIPAIS
Passarinho tem [0ss0]
[Passarinho] Nao tem [grade]
[Passarinho] Tem [pernas]
[Passarinho] Ndo tem [dentes]
[Passarinho] Tem [0Ss0S]
[Passarinho] Ndo tem [dono].

PERGUNTAS TEXTUAIS

a) Porque o titulo do poema é “Passarinho na
Gaiola”?
Sugestao de resposta: O titulo do texto é
“Passarinho na Gaiola” porque o passarinho
esta preso em uma gaiola.

b) Porque o eu lirico diz que o passarinho “néo
tem sorte”?
Sugestao de resposta: O passarinho
ndo tem sorte, porque esta preso em
uma gaiola.

PERGUNTAS INFERENCIAIS

a) Por que o passarinho ndo pode ter o céu?
Sugestdo de resposta: Ele ndo pode ter o céu
pelo simples fato de estar preso em uma
gaiola.

b) O que representa o fato dele ndo poder ter o
céu?
Sugestéo de resposta: O passarinho ndo pode
ter o céu, porque ele ndo esté livre, ndo tem
liberdade. Portanto, ndo pode voar.

PERGUNTAS INTERPRETATIVAS

PERGUNTAS TEXTUAIS

a) Por que o titulo do poema ¢ “Passarinho sem
Gaiola”?

Sugestdo de resposta: O titulo do texto é
“Passarinho sem gaiola”
porque o passarinho esta livre.

b) Por que a poetisa diz “passarinho tem 0sso0”?
Sugestdo de resposta: A poetisa diz que
passarinho tem o0sso, porque esta se
referindo a um ser vivo.

PERGUNTAS INFERENCIAIS

a) Em sua opinido, por que o eu lirico diz que:

passarinho nao tem dono?
Sugestdo de resposta: O passarinho ndo tem
dono porque nasceu completamente livre e
com suas asas pode explorar a imensidao do
espaco.

b) De que forma o fato do passarinho de Charldé
ndo ter dono se opbe ao passarinho do
poema de Felpo Filva?

Sugestado de resposta: O poema de Charld se
opde ao de Felpo Filva, pelo fato de que, no
poema de Felpo Filva o passarinho esta
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a) Vocé se sente preso de alguma forma? Por preso, enquanto que, no de Charld, o
qué? passarinho esta livre.
Sugestdo de resposta: Sinto-me preso, no O que significa a palavra “ter dono”?
momento em que quero fazer algo e sou Sugestdo de resposta: Ter dono significa
impedido pelos meus pais. posse ou ato de possuir alguma coisa como:
b) O que representa o céu para vocé? casa, carro entre outros.
Sugestdo de resposta: O céu para mim
representa imensiddo e liberdade. PERGUNTAS INTERPRETATIVAS

a) Vocé se sente como tendo um dono? Alguém
gue comanda seus passos?
Sugestao de resposta: Sinto-me tendo um
dono, pois meus pais ainda comandam minha
vida.

Fonte: a autora, do livro “Felpo Filva” (FURNARI, 2006, p. 16; 17).

Para responder a essas perguntas que estao expostas no Quadro 31, o aluno-
leitor ter& que organizar suas ideias, visando responder as perguntas textuais,
inferenciais e interpretativas, perpassando as ideias principais do texto.

De acordo com a classificacdo das perguntas de leitura, a primeira é: “Por que
o titulo do poema ¢é “Passarinho na Gaiola”? Ao responder a esse questionamento,
espera-se que o aluno-leitor responda: “O texto recebe este titulo, porque o
passarinho esta preso em uma gaiola”. Essa resposta corresponde a uma
compreensao principal e entendimento geral do estudo de leitura realizado. As
perguntas relativas ao texto lido em conjunto com as perguntas inferenciais impactam
no aluno a necessidade de considerar seus conhecimentos prévios acerca do tema
abordado nesse poema, em razdo de que, o somatério do conhecimento do texto e
de mundo, € significativo para a confeccdo de uma resposta adequada e inteligente.
Neste sentido, o entendimento e a resposta do aluno-leitor perpassam o texto lido e,
também, pelo seu conhecimento de mundo.

Com relagéo as perguntas interpretativas, essas tém por finalidade, que o
aluno-leitor possa expandir sua compreensao individual, numa reflexdo acerca da
tematica presente nos poemas.

A capacidade de interpretacdo facilita ao aluno-leitor responder a esses
guestionamentos, transformando-o em sujeito ativo (BAKHTIN, 2003[1979]) e
reflexivo, frente as situacbes extraverbais. E o momento de refletir acerca das
possibilidades dos acontecimentos na vida real. Agora, o estudante se defronta com
o momento da utilizacido de sua competéncia critica. E uma ocasido, também, para
estabelecer hipdteses e construir ideias e respostas. Contudo, para que a

interpretacéo ocorra, € necessario que o entendimento seja antecedente.
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Uma das tematicas que perpassam o livro € o bullying. Felpo Filva sofreu muito
na escola, e isso se refletiu em sua vida isolada e pacata, de convivio com a
ansiedade, fazendo-o encontrar nos livros, um caminho para expressar suas
angustias.

Pode ser por isso, que seus poemas eram tdo carregados de pessimismo.
Diante disso, o professor pode propor aos alunos uma pesquisa mais aprofundada

sobre o que é o bullying:

1) ATIVIDADE SOBRE BULLYING

a) O professor, primeiramente, organiza a turma em pequenos grupos ou
duplas, de acordo com o nimero de alunos.

b) O professor fara um breve comentario para os alunos, explicando que o
bullying existe, principalmente, nas escolas. (E necessario para
desenvolver essa atividade, que o professor leve para sala de aula,
diversos textos com o tema bullying, para ser distribuidos aos alunos).

c) Posteriormente a explanacgéo oral feita pelo professor, entregar para cada
grupo ou dupla, um texto com o tema em estudo, para que os alunos
ampliem seus conhecimentos sobre a tematica, resumindo o texto lido,
oralmente, para facilitar o trabalho que o aluno realizara de producao
escrita mais adiante.

d) Socializar com os colegas e professor. Depois, sugerir aos alunos, que
desenvolvam cartazes, com frases de combate ao bullying, e, apés, com
autorizacao da gestdo escolar, cola-los nos corredores da escola.

Antes da realizacdo da atividade, € crucial que o professor explique o
significado da palavra bullying, que se refere ao ato de julgar uma pessoa pela
aparéncia, cor da pele, deficiéncia fisica dentre outras, com atitude de
menosprezo, zombaria, ndo se importando quem é a pessoa, o que faz e o grau
de aptiddes desta.

Nao € necessario efetuar qualquer tipo de agressao fisica, para caracterizar
a incidéncia de bullying, pois, em regra, ele é realizado por meio de agressao
verbal ou psicoldgica, utilizando-se de apelidos, xingamentos etc.

As vitimas sao intimidadas, expostas e ridicularizadas, sofrendo agressdes
em razdo de suas caracteristicas fisicas, habitos, sexualidade ou até pela sua
maneira de ser. Porém, o mais danoso é o bullying psicoldgico, considerado uma
patologia social, que se manifesta e se realiza por intermédio de uma imposi¢ao

intencional causadora de sofrimento.
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Os primeiros sintomas de quem sofre bullying é o isolamento social da vitima.
No caso do aluno, podera haver uma queda do rendimento escolar dentre outros. As
pessoas que sofrem bullying, sdo ignoradas e, muitas vezes, sdo excluidas de
grupos e do convivio social.

Dessa forma, o bullying € uma atitude preconceituosa, ocasionando
prejuizos incalculaveis a saude fisica e mental, como é o caso do poeta Felpo
Filva.

Dada a sua importancia deletéria, o bullying tornou-se um problema de Estado,
e passou a ser uma politica publica de educacao por meio da Lei 13.185 de 6 de

novembro de 201616,

5.4 MODULO DE ESCRITA

Apos reflexdes feitas no mdédulo anterior, ou seja, de leitura, passe-se para a
etapa de producédo textual. Escrever € uma competéncia e, como qualquer outra, &
preciso muito trabalho e dedicacdo. Segundo Antunes (2009, p. 196), &€ “pratica
constante, persistente, refletida num processo de crescente aprimoramento”.

Por isso, neste médulo, pretende-se propor ao professor, sugestbes para
desenvolver atividades relacionadas as praticas de leitura e escrita de poemas, para
gue o aluno experimente a completude do ato de escrever, que requer planejamento,
escrita, revisao e reescrita. A seguir sdo desenvolvidas atividades sobre a producao
escrita. A etapa do planejamento €, 0 momento em que o produtor reflete acerca da
proposta de escrita e pensa sobre o que ira escrever, determinando e organizando
informacdes importantes e necessarias para apresentar em seu texto. Em seguida, ha
a execucao da escrita, etapa na qual o aluno escreve o texto, tendo como base o que

ele planejou, bem como as condi¢des de producao previamente determinada.

1) O professor provoca uma discussdo sobre os poemas lidos: “Princesa do
Avesso” e “Passarinho na Gaiola”.

16 No dia 6 de novembro de 2016, foi sancionada no Brasil a Lei 13.185, que instituiu o Programa de
Combate a Intimidacdo Sistemética. A lei composta por oito artigos torna a luta contra o bullying
escolar uma politica publica de educacéo, implementando uma série de ac¢des, com o intuito de
erradicacao do bullying, por intermédio de campanhas publicitarias e capacitacao dos profissionais da
educacédo, para trabalhar e enfrentar os casos de bullying e, efetuarem um didlogo préximo e
permanente entre a escola e a familia.

Disponivel em: <https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/bullying.htm.> Acesso em: 03 de jul. de 2020.
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Planejamento para a escrita.

Comando de producgéo: escreva um poema abordando uma das tematicas
apresentadas na histéria de Felpo Filva (diferencas, pessimismo ou bullying).
Lembre-se: seu poema ird fazer parte do livreto que vocé ir4 autografar para
presentear algumas pessoas (pode ser um familiar, um amigo) e também sera
apresentado no sarau poético da escola, ou seja, seu texto ter4 muitos leitores.
Portanto, fique atento para a estrutura do texto, pode ser escrito em versos, em
estrofes, conter rimas, ritmo e uma linguagem objetiva. Capriche, e méos a
obra.

O comando de producédo contempla as condicbes de producédo. Conforme
Geraldi (1997) e Menegassi (2016), para que um sujeito produza textos, seja de
géneros orais ou escritos, é preciso que haja a disponibilizacdo de condicbes para ter
0 porqué do dizer, ou seja, uma finalidade para dizer o que ira dizer em seu texto e,
por consequéncia, um interlocutor que caracteriza para quem dizer, o que sera dito.
Em um conteddo tematico, tem sempre o que dizer de um certo género discursivo,
dando condi¢cBes de realizar sua producédo textual, tendo um direcionamento para

COmo escrever.

2) O aluno escreve em seu caderno os topicos, com tudo que ele achou importante
na aula de leitura dos poemas.

3) Solicitar ao aluno que observe quais desses topicos que ele anotou € o mais
engragado, emocionante, importante entre outros; tentar transformar as
anotacfes em versos; tentar usar palavras que possuem rimas; colocar um
titulo em seu texto; tentar ajustar 0s versos para que durante a leitura apresente
harmonia, ou seja, ritmo, rima.

4) Producao da primeira versdo: reler e ajustar adequadamente.

5) Reviséo: O professor solicita ao aluno para revisar seu texto, ou seja, fazer a
autocorrecdo, observando alguns questionamentos propostos:
O titulo esta adequado com o tema escolhido?

O titulo é criativo?

O tema tem relacdo com o texto?

A estrutura esta adequada?

Qual o sentido do poema?

Qual o objetivo do poema?

O texto esta escrito em versos?

O texto possui estrofes?

Apresenta rimas e ritmo? Entre outros.

6) Reescrita: ApoOs a revisdo feita pelos alunos, o professor sugere a troca dos
textos entre eles, para que o colega contribua, a fim de melhorar os poemas de
todos. (Solicitar que o aluno ilustre seu texto com gravuras, que tenha sentido
com o texto que ele escreveu. Apos a reescrita, o professor recolhe todos os
textos).
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Depois dos apontamentos dos colegas, entregar os textos ao professor, que
fard suas contribui¢cdes, agindo como mediador entre o aluno e o texto. Apds a
segunda reescrita, 0s poemas serdo entregues ao professor que, ira fazer as
observacdes necessérias, considerando aspectos peculiares do género em
estudo, como forma e contetdo. Posteriormente, o professor devolve os textos
aos alunos, com as orientacdes, para que o aluno reajuste seu texto de acordo
com o que se fizer necessario. A partir dai os alunos fardo a producao final do
poema.

Esta € uma proposta de atividade para trabalhar com producéo textual, no intuito
de fortalecer a capacidade de producao escrita dos alunos. O objetivo da atividade &
desafiar os estudantes a escrever um poema de forma direta, concisa e que também
contemple o campo da fantasia e da realidade. O espaco de atuacédo primordial, nessa
atividade, abrange todos os campos, tanto a vida cotidiana quanto a vida publica e
artistico-literario. Sabe-se que a escrita tem a finalidade de o aluno aprender a
escrever, praticando a escrita, tendo a proposta uma reflexdo do proprio
desenvolvimento do género em estudo e de seus atributos, como a finalidade, as
referéncias, a informatividade, a coeréncia e a coesdo. Num trabalho de escrita
prazerosa, também o aluno poder4 melhorar seus conhecimentos referentes aos
aspectos linguisticos e composicionais do texto relacionados aos seus propésitos
comunicativos.

Ademais, quando os estudantes participam de producédo de género, ampliam sua
visdo e experiéncia como usuarios da escrita, nos instantes dos dialogos encetados e
da interacao efetivada com seus colegas.

Ao desenvolver atividades de producédo escrita é necessario ressaltar os
aspectos textuais e discursivos dos textos, e, antes, de os alunos efetuarem a ultima
reescrita, o professor precisa retomar as discussdes anteriores. Segundo Bakhtin
(2003 [1979]), p. 332), “a reproducédo do texto pelo sujeito [que se da num processo
de volta ao texto, releitura, nova redacao] na vida do texto, € um novo elo na cadeia
histérica da comunicacao verbal”. Dessa forma, € indispensavel o aluno perceber que
0 seu primeiro texto ndo € um produto finalizado, mas um processo, sempre em
construcdo e que implica uma orientacéo externa e dialdgica.

Ao reescrever um texto, o aluno tem a oportunidade de evidenciar, por meio
dele, que o texto pode ser aperfeicoado a partir da reviséo e da reflexdo que se faz
sobre ele. E a partir do procedimento de revis&o, que o aluno tem a possibilidade de
verificar em seu texto, questdes também discursivas, como: fornecer mais

esclarecimento acerca de um assunto; reestruturar uma frase ou periodo; substituir
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palavras, no intuito de viabilizar uma interlocucdo mais aprimorada. O alunado deve
ficar sempre vigilante, objetivando que a revisdo ndo abandone a analise linguistica,
visto que esta contribui para melhorar e efetivar a interagéo intermediada pela escrita.

Menegassi (2005) aborda as quatro principais fases do processo de escrita: 0
planejamento, a execucdo, a revisdo e a reescrita. O planejamento disponibiliza
condicbes para que o aluno escreva, fornecendo-lhe aportes e informacdes
imprescindiveis a producdo. Por exemplo, textos de apoio, a fim de que o aluno
selecione as informagdes que julgar mais significativas e essenciais. A segunda etapa,
a execucao, refere-se a um processo idiossincratico, ou seja, pessoal e proprio de
cada individuo, e, com base no planejamento, o produtor materializa o que foi
acordado nas condi¢Oes de producao do texto (MENEGASSI, 2005).

A terceira etapa € a revisao. Nesse caso o professor precisa fazer intervencao
no texto, no momento da revisdo textual interativa, utilizando-se de apontamentos,
guestionamentos e comentarios (MENEGASSI; GASPAROTTO, 2016). Na escola
essa funcao de revisor podera ser efetuada pelo préprio produtor, pelos colegas e pelo
professor. Em relacdo a quarta etapa, a reescrita, ela acontece depois das
intervencdes e podera movimentar e transportar o aluno a interceder no texto,
ampliando-o, substituindo termos, suprimindo unidades, mudando de local parte de
textos etc. (MENEGASSI, 2005).

5.4.1 MODULO Il

Esse médulo trata da divulgacdo dos textos produzidos pelos alunos. A
culminancia acontecera na prépria escola. Os procedimentos acontecerdo conforme

exposto:

a) A divulgacgéo se fara no patio da escola, tendo como publico: os pais, as turmas
da 6°, 7°, 8° e 9° ano, respectivos professores e a equipe pedagdgica.

b) Exposicdo dos textos sera feita no mural da escola, para apreciacdo dos
convidados.

c) Os alunos serdo convocados para ensaios, terdo orientacdo para que memorize
seus textos, com vistas as apresentacfes. Poderdao também fazer a leitura do
poema em voz alta para todos.

d) Os trabalhos seréo apresentados em forma de sarau poético, pelo aluno que
escreveu, ou por outro colega que queira participar, recitando o poema escrito
pelo aluno da turma onde foi aplicado o estudo.
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e) Sugerir aos alunos que tenham afinidade com desenho, para criar a capa do
livriinho de poema da turma. Entre os desenhos, serd escolhido pelos
participantes, o melhor para ser a capa do livreto.

f) Os textos serédo digitados e encadernados, em forma de livreto. (Os textos dos
alunos serao recolhidos. O professor fica com a responsabilidade de digita-los,
encaderna-los com o auxilio de algum aluno que queira colaborar. A capa sera
feita por um aluno que tenha habilidades para desenhos, sob a orientagéo do
professor. Ao terminar o desenho, é preciso que o aluno, entregue ao professor,
para que, as devidas providéncias, sejam tomadas).

Presentear alguns visitantes e a escola, com o livro, autografados por cada
aluno, (organizar uma tarde de autdgrafo).

g) Apos a apresentacao do sarau poético, a equipe gestora deve escolher o melhor
poema. O autor do melhor poema ganhara o livro de “Felpo Filva” (FURNARI,
2006).

h) Para finalizar, os alunos apresentardo em forma de dramatizacéo a histéria de
Felpo Filva.

Espera-se que, o professor promova uma culminancia para divulgacdo ao
publico, da producédo dos alunos, de acordo com as caracteristicas tipicas do género
discursivo produzido. Neste sentido, o professor deve pensar ndo apenas nos
aspectos pedagdégicos, mas, também, nos materiais essenciais, nas pessoas, alunos
e professores, dentre outros envolvidos, bem como, o tempo que sera necessario no

desenvolvimento do projeto. Lopes-Rossi explica que:

Cabe ao professor, portanto, criar condi¢cdes para que 0s alunos possam
apropriar-se de caracteristicas discursivas e linguisticas de géneros diversos,
em situacdes de comunicacao real. Isso pode ser feito com muita eficiéncia
por meio de projetos pedagdgicos que visem ao conhecimento, a leitura, a
discusséo sobre o uso e as func¢des sociais dos géneros escolhidos e, quando
pertinente, a producdo escrita e circulacdo social (LOPES-ROSSI, 2008, p.
62).

Esta proposta pedagdgica apresenta o texto como possibilidade comunicativa,
uma vez que as atividades de leitura e escrita ndo estdo inseridas somente na
memoriza¢do, ou mesmo na codificacéo e decodificacdo das palavras, mas vao além,
permitindo significado e sentido, como também propiciando didlogo e interacdo entre
leitor-texto-autor.

Finaliza-se essa proposta de leitura e escrita, com perspectiva de néo ter
deixado de contemplar os conceitos de Bakhtin/Voléchinov (1992[1929]), na
concepcao dos géneros discursivos, e da mesma forma, os principios da linguagem

no processo de ensino e de aprendizagem.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Atualmente os trabalhos realizados na area de linguagem estabelecem a
lingua, como uma unidade viva do mundo social. Dentro dessa conotacéo, a lingua
somente deve ser analisada quando relacionada como parte integrante de outros
fatores extralinguisticos, situados social e historicamente em um mundo habitado e
construido por individuos ativos, que usam a linguagem, transformando-a, conforme
sua atitude social organizada, fluindo-a, com relevancia pela interagéo verbal.

E com sustentacdo nessa perspectiva, que sdo disseminadas e delineadas as
altimas ideias deste trabalho, no campo de leitura e producao textual, por intermédio
de género discursivo poema. Visando atender a algumas inquietacbes da
pesquisadora, optou-se por pesquisa de carater bibliogréfico, por entender que,
pesquisa bibliogréfica € a base de qualquer trabalho cientifico. Em vista disso, este
trabalho tem suas particularidades de uma pesquisa bibliografica, no campo da
Linguista Aplicada, analisando a concepcéo de leitura-escrita como interagdo, em
circunstancias de ensino e na feitura de uma proposta de leitura e producao textual.
Por compreender que o processo de ensino e de aprendizagem transcorre na
interacdo entre individuos, manifestou-se a necessidade de elaborar uma proposta
em contexto de ensino, para a possivel implementacdo em acdes futuras, e sala de
aula.

A partir dos pressupostos tedrico-metodolégicos elencados, o objetivo geral
deste trabalho foi o de compreender como o trabalho com o género poema pode ser
efetivado por meio de projeto didatico de leitura e escrita, em dialogo com o livro
literario. Para atingir o objetivo geral, buscou-se, especificamente: “a) elaborar projeto
didatico de leitura e escrita de poema, de modo a englobar, além do trabalho com o
género, um estudo mais abrangente de leitura do livro “Felpo Filva” (FURNARI, 2006)”.
Para cumpri-lo, realizou-se pesquisa bibliografica, visando compreender de que forma
o trabalho com o género pode dialogar com um livro literario. Buscou-se, em principios
tedricos, elementos possiveis, para entender o processo, as concepcdes e as
estratégias de leitura, bem como refletir sobre a pratica da leitura no contexto escolar.
Por conseguinte, procurou-se aporte tedrico que influenciasse o trabalho com projetos
de leitura e escrita em sala de aula. Para isso, fez-se um ajustamento desta proposta,
a luz de Lopes-Rossi (2004; 2008). A estrutura do projeto necessitou, similarmente,

de aquisicdo de conhecimentos em relacdo ao género discursivo poema e a
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construcdo para perguntas de leitura, tendo em conta os procedimentos de leitura e
as competéncias de compreensao do aluno-leitor.

Dessa forma, € proposto o projeto de leitura e escrita, dividido em duas partes,
para melhor percepgédo: Parte 1, est4 direcionada para a Leitura global da obra
“Felpo Filva”, elencando atividades referentes a: pré-leitura, leitura e pés-leitura. Na
Parte 2, é proposto trabalho com o poema, a partir dos modulos didaticos de leitura
do género poema, conforme Lopes-Rossi (2004; 2008): Mdodulo |
- leitura; Médulo Il - escrita, reescrita; Médulo Il - divulgagdo dos textos produzidos
pelos alunos.

Segundo Lopes-Rossi (2002b), o trabalho com géneros discursivos evidencia
ao professor a necessidade de estudos individuais para ampliacdo de seu
conhecimento a respeito de distintos géneros discursivos, em conformidade com os
projetos pedagogicos de leitura, producéo escrita e divulgacdo que pretende realizar
com os alunos. Por mais que o professor tenha uma excelente formacdo e
conhecimento da diversidade de géneros discursivos, por conta de sua experiéncia
pessoal e/ou profissional, havera sempre a necessidade de que algum género seja
considerado a luz de critérios mais especificos ou amplos, visando alavancar um
trabalho pedagogico de qualidade (LOPES-ROSSI, 2008).

Segundo a autora, o projeto didatico de producéo da leitura e escrita deve,
prioritariamente, comecar pela parte didatica de leitura, porquanto, assim, os alunos
apreendem as peculiaridades especificas e essenciais do género que sera estudado
e produzido. Para responder o segundo objetivo: “b) desenvolver atividades que
possam auxiliar no desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita de textos por
parte dos alunos”, fez-se indispensavel dividir o projeto em duas partes, para que este
estudo pudesse contemplar, tanto a leitura da obra quanto do género especifico
poema, escolhido para essa proposta.

A priori, desenvolveu-se estudo da obra, com leituras de compreensao e
reflexdo sobre o texto e, posteriormente, apresentou-se sugestdes de atividades de
sequenciacao de perguntas, onde o aluno precisa responder, algumas de forma oral
e outras de forma escrita. Na segunda parte, o trabalho esta direcionado ao género
especifico poema, pois é o escolhido para desenvolver este trabalho passo a passo.
Como a obra em estudo inclui varios géneros discursivo, para elaborar essa proposta,
fez-se necessario optar por apenas um, para desenvolver sugestdes de atividades de

leitura e producgdo escrita, por meio do género discursivo poema.
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O terceiro objetivo: “c) caracterizar de que forma o projeto didatico elaborado
pode contribuir para a formacdo e o desenvolvimento do aluno-leitor-escritor-critico”
foi respondido em funcdo das atividades elaboradas. A proposta possibilitara ao
professor e ao aluno/leitor entender que o trabalho de leitura e escrita, por intermédio
de um género discursivo, abastecido por um livro paradidatico, orienta a compreensao
do texto, e faz com que o leitor desempenhe e efetive uma relacéo dialégica autor-
texto-leitor que concorde e exiba uma postura axiolégica em relacdo a temética
debatida.

Constata-se, que essa metodologia de trabalho por meio de projeto didatico,
faculta ao professor: 1) integrar o trabalho com o género e o texto literario; 2) trabalhar
de forma progressiva, partindo dos conhecimentos anteriores dos alunos, almejando
desenvolver habilidades de leitura e escrita; 3) dialogar com o texto literario; 4)
conhecer os aspectos constituintes do género, como tema, forma e estilo.

A partir da hipotese apresentada no inicio deste trabalho, o projeto didatico de
leitura e escrita do género discursivo poema se configura como possibilidade teérico-
metodoldgica, que pode levar ao desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita
por parte dos alunos, tendo em vista o trabalho contextualizado, significativo e criativo
com o género.

Confirma-se que sugestdes direcionadas para a melhoria da qualidade do leitor,
nao séo eficazes se desconsiderar as caréncias coletivas da sociedade. Entende-se
gue nessa perspectiva, o professor nao deve ter um comportamento passivo ou
flexivo, e aceitar ou até mesmo concordar com qualquer resposta do aluno leitor, uma
vez que, agindo dessa maneira, nao ird contribuir para o desenvolvimento do aluno,
implicando na ampliagéo e desenvolvimentos de suas habilidades de sujeito-leitor.

Para o contexto escolar do Municipio de Barreiras-Bahia, acredita-se que a
implementacdo de uma proposta, sustentada teoricamente em outros estudos ja
existentes aqui descritos, € de grande relevancia, tanto para os professores como para
os alunos, uma vez que a vontade de desenvolver esse trabalho surgiu justamente
nesse contexto escolar, por perceber e constatar, mesmo que empiricamente, a
necessidade de alunos e professores terem acesso a trabalhos bem elaborados
metodologicamente, para terem suporte na preparagao de suas aulas.

Acredita-se que, por meio de uma proposta, € possivel realizar atividades
relativas as praticas de linguagem, permitindo um trabalho significativo, de forma

aprofundada, que vise ao desenvolvimento de capacidades préoprias de determinado
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género. Desse modo, este estudo confirma a hipotese de que o projeto didatico de
leitura e escrita do género discursivo poema se configura como possibilidade tedrico-
metodoldgica, que pode levar ao desenvolvimento de habilidades de leitura e escrita
por parte dos alunos.

O projeto didatico de leitura e escrita do género discursivo poema, a partir da
obra “Felpo Filva” (FURNARI, 2006), que compde o corpus desta pesquisa, pode
possibilitar melhoras no trabalho desenvolvido nas aulas de Lingua Portuguesa, desde
que seja ensinado pelo professor de forma ludica, intertextual e criativa. Sabe-se que,
no contexto de ensino e aprendizagem da leitura e escrita, é necessario lancar mao
de estratégias praticas e atividades que levem os alunos ndo s6 a decodificar o texto,
mas a compreendé-los (MENEGASSI, 2010a). Logo, essa proposta didatica € uma
acdo que visa apresentar sugestdes, para possiveis melhoras no ensino de Lingua
Portuguesa, com atividades elaboradas e desenvolvidas dentro de uma légica de
expressivo compartilhamento e incremento do conhecimento.

E relevante ressaltar que esta pesquisa apresenta uma proposta de trabalho
que pode ser adaptada a outras realidades, portanto, ndo se encontra pronta e
acabada em si mesmo. Em pesquisas futuras, pretende-se implementar esse trabalho,
no intuito de verificar lacunas e o real desenvolvimento de alunos-leitores. Além disso,
tenciona-se alargar esse trabalho, expandindo-o a outros géneros existentes na obra.

Por fim, admite-se que o0s objetivos para elaboracdo dessa proposta
pedagdgica de leitura e escrita foram atingidos, uma vez que as teorias, aqui descritas,
serviram de sustentacao tedrica, no processo de elaborar essa proposta, num formato
viavel a implementacdo em sala de aula, tanto no contexto escolar, na qual a
pesquisadora atua, bem como, para outros professores que tenham interesse de
desenvolvé-las como sugestbes para sua pratica pedagdgica, ou simplesmente,
utiliza-las para elaborar outros trabalhos assemelhados.

Uma das limitagdes iniciais desta investigacao foi nao haver implementado
essa proposta na escola, onde surgiu o desejo de construir essa proposta pedagogica.
Isso ocorreu, em razdo do calendario escolar e do tempo que essa pesquisa
demandou, pois fez-se necessario um estudo mais aprofundado para a apropriacao
das teorias, visando a elaboragéo dessa proposta didatica.

Como recomendacfes para investigacdes futuras com a mesma tematica,

salienta-se a importancia de disponibilizar esta proposta em outras turmas e, também,
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desenvolver estudos com os demais géneros discursivos da obra “FELPO FILVA”,
utilizando-se de outros métodos ou questionarios que possibilitem os fins almejados.

Por fim, vale ressaltar que, o Mestrado mudou positivamente a minha vida em
todos os aspectos possiveis. “Cresci” como pessoa e profissional. O curso contribuiu
nos processos de aprendizagem e reflexdo, afetando diretamente as minhas praticas
em sala de aula.

O processo observacional e a compreensédo do cotidiano escolar, que antes
pertencia ao senso comum escolar, abre espaco para as relacdes com o0s autores
estudados, com apropriacéo de novas ideias e novas formas na conducdao e resolucao
dos casos no processo de ensino.

Além de rever toda minha atuacdo como docente, percebo que posso colocar
em pratica os conhecimentos adquiridos no Mestrado, no sentido de contribuir de
alguma forma no contexto escolar em que atuo, pois € uma comunidade localizada na
zona rural, com enormes dificuldades e escassez de recursos de toda monta, onde
vejo a necessidade imperiosa de ferramentas mais pertinentes, como um projeto
didatico bem estruturado, que possa nortear o trabalho docente e desafiar e instigar
os alunos para que desenvolvam habilidades de leitura e escrita com maior

significado.
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