UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS UNIVERSITARIO DE PALMAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO E SOCIEDADE - PPGCom

CIDICLEI ALCIONE BIAVATTI

STONE AFTER STONE: A DESCONSTRUCAO DA CHARGE RUPESTRE DE DAN
PIRARO

Palmas (TO), Margo de 2019



CIDICLEI ALCIONE BIAVATTI

STONE AFTER STONE: A DESCONSTRUCAO DA CHARGE RUPESTRE DE DAN
PIRARO

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Comunicagdo e Sociedade como
requisito parcial a obten¢do do grau de Mestre em
Comunicag¢do e Sociedade.

Orientadora: Marina Haizenreder Ertzogue. Dra. Em
Histoéria/USP

Palmas - TO, Marco de 2019



Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Tocantins

B&579s Biavatti, Cidiclei Alcione.
Stone after stone: a desconstrugdo da charge rupestre de Dan
Firaro . / Cidiclei Alcione Biavatti. — Palmas, TO, 2019,
193 1.

Dissertacdo (Mestrado Académico) - Universidade Federal do
Tocantins — Campus Universitario de Palmas - Curso de Pds-
Graduagdo | Mestrado) em Comunicagdo e Sociedade, 2019,

Crientadora : Marina Haizenreder Eftzogue

1. Comunicagdo. 2. Charge. 3. Dan Piraro. 4. Descontrugio de
Jacques Derrida. | Titulo

CDD 302.2

TODOS OS5 DIREITOS RESERWADOS — A reprodugdo total ou parcial, de
qualquer forma ou por qualquer meio deste documento & autorizado desde que
citada a fonte. A wviclagdo dos direitos do autor (Lei n® 9.610/98) & crime
estabelecido pelo artigo 184 do Cddigo Penal.

Elahorado pelo sistema de geracao automatica de ficha catalografica da
UFT com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).




FOLHA DE APROVACAOQO

CIDICLEI ALCIONE BIAVATTI

“Stone after stone: a desconstruciio da charge rupestre de Dan Piraro.”

Esta dissertagdo foi julgada adequada para a obtengdo do titulo de Mestre em
Comunicagdo e Sociedade e aprovada em sua forma final pela Orientadora e pela Banca
Examinadora.

Data de aprovagdo: 29/03/2019

Banca Examinadora:

/Mﬁ'”’ aa/(/

Pfa.Marina Héizenreder E iZogue
Universidade Federal do Tocantins
Orientadora

/AM./“‘J kg’:waue' ¢ L, h(“/\/\-“-
Dr. Carlos Fernando Martins Franco
Universidade Federal do Tocantins
Primeiro avaliador

Universidade Federal do Tocantins
Segunda avaliadora

Dra; Liliam Deisy Ghizoni
Universidade Federal do Tocantins
Suplente

Palmas, 29 de marco de 2019.



Uma Lembranga Necessaria

i

A 2 B W ‘ o
iﬁ fVoVos ﬁ (D4 BTID

Bc. . Y
Zﬁ” (=36 0 : G

e

N ¥ “ t v " #oN

“O Cavaleiro” (25 de dezembro de 2010) - Obra de meu avo paterno, Jodo Biavatti.




Dedico esse trabalho aos artistas humanos que,
desde a pré-historia, narram a historia da
humanidade.



Como eu vou saber, pobre arqueologo do
futuro, o que inquietamente procuro em
minhas escavacoes do ar?

Mario Quintana



AGRADECIMENTOS

Ao final dessa jornada, ¢ mais que necessario, ¢ sim, justo agradecer. Primeiramente a minha familia,
Alessandra, Lara e Davi, pela paciéncia e apoio, amor e dedicagdo com que me apoiaram e suportaram
por vezes a auséncia. Aos meus pais, Iria e Zeferino, responsaveis e exemplo para que essa jornada
se iniciasse. Aos meus irmaos e irmas, pela torcida e incentivo. A Dona Magda, amiga, dublé de mae,

sempre com uma palavra de apoio e conforto.

Aos meus avos (in memoriam) Ernesta Marcante, Jodo Biavatti, Oliva Richetti e José Otavio

Dall’ Agnol.

Aos amigos e colegas, em especial Leni, Alecsandre, Nayara e Adrians, que sempre estiveram a

postos para uma conversa, um ajuda, um abrago.

Agradeco aos professores e servidores do PPGCOM, em especial minha orientadora Professora
Marina Haizenreder Ertzogue, que me deixou a vontade para trabalhar, com sua experiéncia e
diligéncia estava sempre disponivel para me auxiliar nessa caminhada. A professora Marluce
Evangelista Carvalho Zacariotti e ao professor Carlos Fernando Martins Franco, por aceitarem avaliar

minha investigacao cientifica.

A todas as pessoas que direta ou indiretamente colaboraram nessa empreitada.

E, por fim, a Universidade Federal do Tocantins e a Coordenacao de Aperfeigoamento de Pessoal de

Nivel Superior — CAPES.



RESUMO

BIAVATTI, Cidiclei Alcione. Stone after stone: a desconstrucdo da charge rupestre de Dan
Piraro. 193f. 2019. Dissertagdo (Mestrado Académico em Comunicacdo e Sociedade -
PPGCom) - UFT, Palmas/TO, 2019.

A presente pesquisa trata da relacdo criada por Dan Piraro entre a pré-historia e o mundo
contemporaneo, a partir de suas charges. Nelas estdo contidos processos comunicacionais, o
aperfeicoamento tecnologico promovido pelo homem, os processos culturais e o
comportamento social humano. Buscamos aqui, utilizando a desconstru¢do proposta por
Jacques Derrida, como as narrativas graficas presentes nas charges rupestres de Dan Piraro
retratam processos sociais na contemporaneidade. Para tanto, foi necessario empreender uma
jornada para identificar como a imagem e a escrita se relacionam na trajetoria da comunicacao
humana; compreender como arte rupestre e charges se transformam em comunicagdo do
cotidiano humano e; descrever como a desconstrucao clucida as narrativas cotidianas nas
charges de Dan Piraro. Realizamos um estudo acerca das aventuras da comunica¢do humana,
retratando-a desde os primordios, tecendo um paralelo entre arte rupestre e a charge na
constru¢do do cotidiano. O andarilhar metodologico calcou-se na desconstrugdo, pesquisa
documental e abordagem qualitativa. Na coleta de dados foram utilizadas as técnicas de analise
documental e andlise das narrativas graficas. Apos a analise das charges, foi possivel perceber
que Dan Piraro retrata o cotidiano humano de forma que extrapola fronteiras, elucidando que
as afligdes sao comuns as diversas sociedades.

Palavras-chave: Desconstrucdo de Jacques Derrida. Charges. Dan Piraro. Narrativas.
Comunicagao, Pré-Historia.



ABSTRACT

BIAVATTI, Cidiclei Alcione. Stone after stone: the deconstruction of the rupestrian political
cartoon of Dan Piraro. 193f. 2019. Dissertation (MSc in Communication and Society -
PPGCom) - UFT, Palmas / TO, 2019.

The present research deals with the relationship created by Dan Piraro between prehistory and
the contemporary world, based on his cartoons. In them are contained communication
processes, the technological improvement promoted by man, cultural processes and human
social behavior. We seek here, using the deconstruction proposed by Jacques Derrida, how the
graphic narratives present in the rupestrian cartoons of Dan Piraro portray social processes in
contemporary times. For that, it was necessary to undertake a journey to identify how the image
and the writing are related in the human communication trajectory; understand how rock art
and cartoons become the communication of everyday human and; to describe how
deconstruction elucidates the daily narratives in Dan Piraro's cartoons. We study the adventures
of human communication, portraying it from the beginning, weaving a parallel between rock
art and the cartoon in the construction of daily life. The methodological approach was based on
deconstruction, documentary research and a qualitative approach. In data collection, the
techniques of documentary analysis and analysis of graphic narratives were used. After
analyzing the cartoons, it was possible to see that Dan Piraro portrays the human daily life in a
way that goes beyond borders, elucidating that afflictions are common to different societies.

Keywords: Deconstruction of Jacques Derrida. Cartoon. Dan Piraro. Narratives.
Communication, Prehistory.
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1 PRIMEIRAS PALAVRAS

A comunicagdo talvez seja o0 motivo maior de estarmos, humanos, aqui, rompendo o
terceiro milénio e trocando papel por tablets. Inegavelmente somos amantes das palavras, as
falamos e escrevemos cotidianamente, ¢ nossa maior forma de expressdo, nosso orgulhoso
modo de fazer-se entender. Entretanto, “muito antes de qualquer escrita, os que habitaram as
grutas de Altamira comunicaram com seus semelhantes e poder-se-ia dizer que continuam a
comunicar” demonstrando que a historia da comunicagdao humana teve seus primeiros registros
amparados na imagem (PELTZER, 1991, p. 219).

Assim, desde que as primeiras pinturas rupestres comegaram a surgir, ha cerca de 30
mil anos, 0 homem ndo sé se comunicava, mas também registrava sua historia. Seu cotidiano,
seus sonhos e principalmente sua intelectualidade ficaram marcadas em paredes de cavernas,
como um desafio interpretativo para quem um dia fizesse sua leitura. E, ainda que por razdes
que nao depreendamos completamente, como destaca Gombrich (1993, p. 23), visto que “¢
improvavel que compreendamos a arte do passado se desconhecermos os propositos a que tinha
de servir”, o homem primitivo se apropriou, de maneira simbolica, dos motivos que deixou
gravado na superficie rochosa.

Para Azevedo Netto (2001, p. 13), “todas essas expressoes da vida do homem sao
passiveis de materializagdo espacial e de perpetuagdo temporal”, documentando a memoria e
permanecendo como registro da sua trajetdria histérica. Pensamento que ganha apoio em Seda
(2000, p. 1) ao destacar que a arte rupestre ¢ carregada de importancia e significado no
desenvolvimento da sociedade humana, considerando que o surgimento dessas expressoes
insinua que “pela primeira vez o homem preocupou-se em registrar e perpetuar uma ideia”, ou
sua propria humanidade.

Deixando a histéria brevemente de lado e enveredando pelo processo de comunicacao
jornalistica, chegamos a um género que sintetiza geralmente de maneira comica os assuntos do
cotidiano da sociedade: a charge. Surgida no século XIX, tanto na Europa quanto aqui, no
Brasil, logo se tornou popular, quando foram editadas algumas revistas, sempre ilustradas com
charges, como € o caso de 4 Lanterna Magica, langada em 1844, por Manuel de Araujo Porto-
Alegre!. A palavra charge se origina na lingua francesa e quer dizer carga. Poderiamos dizer
que se trata de uma carga contra determinado personagem, ou apenas expressa uma critica

“humoristica de um fato ou de um acontecimento especifico”, como ilustra Arbach (2007 p.

! Arquiteto e caricaturista brasileiro (ENCICLOPEDIA, 2018).
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210). Ainda segundo o autor, se o leitor ndo tiver conhecimento prévio do tema abordado na
charge, fatalmente ndo compreendera sua mensagem.

Que elemento € capaz de criar vinculo entre uma pintura gravada na pré-histéria e uma
charge? Essa pergunta a primeira vista pode parecer ora tola, ora despretensiosa. E apesar de
ser facil relacionar essas duas formas de expressdo através da imagem, necessario se faz
também, buscar compreender como o uso deste elo se desenvolveu em um periodo temporal,
que conta com aproximadamente 30.000 anos.

Anne-Marie Pessis (2003) elucida que a imagem ¢ uma ferramenta essencial para o
conhecimento e¢ a a¢do. A partir desses motivos criados pelo artista primitivo é possivel
perceber um nitido sistema de comunicagdo, que apesar de até o momento ndo terem sido
decifrados, demonstra a capacidade criativa e reflexiva destes povos. Entdo, a histéria contada,
seja verbalmente, de maneira escrita ou iconograficamente, pode ter tragos disformes e
exagerados, mas sempre sera calcada em fatos, e estes apesar de serem absolutos, sempre serdo
vistos de maneira diferente.

No trato com a imagem, esta pode ser considerada onipresente no cotidiano da
humanidade, como elucida Banks (2009, p. 17) ao destacar que “algum exame de representacao
visual pode ser potencialmente incluido em todos os estudos de sociedade”. Para Aumont
(2002, p. 80) a imagem se junta a todas as producdes propriamente humanas, com o objetivo
de estabelecer uma relagdo com o mundo. Por meio dessa relagdo, passa a se destacar na
imagem a funcdo informativa, que segundo Joly (1994) pode também amplificar-se numa
fun¢ao epistémica, concedendo-lhe entdo a dimensdo de instrumento de conhecimento.

Quando se parte da especificidade da arte rupestre e das charges, analisa-las requer um
consideravel grau de abstragdo e porque nao, intuicdo. Na primeira, sua significacdo ¢ uma
incognita. Essa particularidade exige que o olhar do pesquisador seja langado sobre seu carater
documental, visto que, se ndo delineia fielmente o cotidiano dos hominideos pré-historicos,
mesmo assim ¢ um rico acervo que retrata costumes, fauna, flora e rituais. Estudiosos da
arqueologia como Pessis (2003) e Ribeiro (2008) reiteram o carater comunicacional da arte
rupestre. Ribeiro (2008, p. 57) elucida que “vista como meio de comunicacdo, a expressao
grafica permite a transmissdo de informagdes para varios grupos de receptores”, incluindo as
producdes realizadas na pré-histéria. Entdo, mesmo desconhecendo as finalidades para que
fossem criadas as pinturas rupestres, estas continuam comunicando hoje.

A charge, como menciona Miani (2012), se insere nas chamadas linguagens
iconograficas. Para Cavalcanti (2008), a charge se constitui em género textual, se localizando

tanto no dominio humoristico quanto jornalistico. Segundo Dell Isola (2009), as sociedades
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estdo submetidas a uma grande variedade de géneros textuais, a ponto de sua identificacao
parecer difusa e aberta. A autora ainda enfatiza que na perspectiva bakhtiniana a linguagem
ocorre em forma de enunciados, que tem organizacao e particularidades proprias, apresentando
os géneros discursivos por meio da comunicagao.

O exposto acima nos remete ao teor narrativo destas imagens trabalhadas. Banks (2009,
p. 29) descreve a narrativa como o arranjo de informagdes feitas de maneira intencional e
“apresentadas dentro de — para nossos propositos — uma imagem ou sequéncia de imagens”.
Complementando esse pensamento, Barthes (2011, p. 19) elucida que a “narrativa pode ser
sustentada pela linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou mével”, ou seja,

esteando a comunicagdo em Varios niveis € processos.

1.1 O encontro com as charges e a pré-historia

Desde que tenho lembrangas de minhas primeiras leituras, 14 pelos cinco anos de idade,
os quadrinhos estdao presentes. Com eles me alfabetizei, quase autonomamente, tendo o apoio
de minha mae, Iria Dall’ Agnol Biavatti para dirimir alguma divida sobre as letras que por vezes
se embaralhavam em minha mente. Os personagens criados por Mauricio de Sousa’? e Walt
Disney?, aquela época, eram minha companhia constante. Posteriormente, 14 pelos dez anos de
idade, conheci Stan Lee* e Sérgio Aragonés® (figura 1). Nesse momento, tomei contato com a
figura do super-her6i e do anti-her6i. Stan Lee criou personagens emblematicos, que
revolucionaram as historias em quadrinhos com super-herdis, como o Quarteto Fantéstico®,
Homem Aranha’, Hulk® e X-Men’. J4 Aragonés, em tom satirico, promoveu a desconstrugio
do padrao de heroismo tipico das revistas em quadrinhos, ao apresentar ao mundo o anti-hero6i
atrapalhado Groo'?,

Por esse tempo, outra descoberta fez minha imagina¢do agucar-se. Meu pai, Zeferino
Henrique Biavatti comprou uma cole¢do de livros intitulada Enciclopédia do Homem. Um
fasciculo em especial chamou minha atengdo: Os tempos pré-historicos. Nele sao narrados fatos

sobre o inicio da aventura humana, suas descobertas ¢ manifestacoes artisticas. Esse tltimo

2 Cartunista brasileiro, criador da Turma da Ménica (SOUSA, 2017).

3 Cartunista estadunidense, criador de personagens como Mickey, Pato Donald e Z¢ Carioca (GUIA, 2018).
4 Cartunista, escritor e editor estadunidense (GUIA, 2018).

5 Cartunista espanhol (SERGIO, 2018).

¢ Historia em quadrinhos criada em 1961 (HQBR, 2018)

7 Personagem criado em 1962 (GUIA, 2018).

8 Personagem criado em 1962 (GUIA, 2018).

9 Historia em quadrinhos criada em 1963(GUIA, 2018).

10 Personagem criado em 1982 (GROO, 2018).
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item me deixou fascinado, ao mostrar os homens das cavernas criando desenhos que
estabeleciam sua relagdo com o mundo. Desde entdo, a pré-historia estabeleceu em mim a
necessidade de encontra-la de verdade, de vivenciar essas manifestacdes. Infelizmente, sem
uma maquina do tempo fisica que me transportasse para 14, fiquei imaginando como seria ter
vivido naqueles longinquos tempos. E desejoso de um dia poder ver de perto uma dessas

pinturas.

Figura 1: Ilustragdo da capa de historia em quadrinhos de Mauricio de Sousa (1970), Walt
i 1930), Stan Lee (1962) e Sérgio Aragonés (1989

Por volta dos 15 anos de idade tive meu primeiro contato com a charge, ou pelo menos

a primeira vez que percebi ali uma mensagem inserida que ia muito além do simples desenhar.
Meu pai, um assiduo leitor de jornais, sempre levava para casa o jornal Zero Hora!!, onde o
chargista gaticho Sampaulo'? publicava charges diariamente. Suas producdes satirizavam os
problemas politicos, econdmicos e, como bom bairrista, ndo deixava de alimentar a rivalidade
futebolistica local entre Internacional e Grémio. A primeira charge que me chamou a atencao,
fazia relacdo com as dificuldades econdmicas que o pais atravessava no ano de 1989, no
primeiro mandato de um presidente apds o fim da ditadura militar, no ano de 1985 (figura 2).
O presidente era José Sarney que havia sido eleito para a vaga de vice-presidente, mas assumiu

apos a morte do titular eleito, Tancredo Neves.

' Jornal de circulagdo diéria, sediado em Porto Alegre-RS,
12 Pseuddnimo de Paulo Brasil Gomes de Sampaio.
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Figura 2: Charge que retrata a situagcdo economica no governo do ex-presidente José Sarney
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Fonte: (SAMPAULOCARTUNISTA, 2018)

Nessa época, também conheci a revista Chiclete com Banana!?, criada pelo cartunista
paulistano Angeli'®, que contava com a colaboragdo de outros artistas, como Glauco' e
Laerte!®. Na revista eram narradas pequenas histdrias de personagens criados pelos cartunistas
coautores de cada edi¢do. O contato com a Chiclete com Banana intensificou muito meu
interesse pelos quadrinhos, tirinhas e charges. E, buscando conhecer outros cartunistas, conheci

Ziraldo'’, Henfil'®, Millor Fernandes'®, Luiz Fernando Verissimo®°, Quino?!, Adio

13 Revista em quadrinhos de circula¢do bimestral, entre dezembro de 1985 e dezembro de 1990 (SANTOS, 2014).
4 Arnaldo Angeli Filho (Sdo Paulo-SP, 1956). Cartunista e chargista (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL,
2019).

15 Glauco Vilas Boas (Jandaia do Sul-PR, 1957 - Osasco, SP, 2010) (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2019).
16 Laerte Coutinho (Sdo Paulo-SP, 1951). Cartunista, ilustradora e roteirista (ENCICLOPEDIA ITAU
CULTURAL, 2019).

17 Ziraldo Alves Pinto (Caratinga-MG 1932). Desenbhista, caricaturista, cartunista, ilustrador, jornalista e escritor
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2019).

'8 Henrique de Souza Filho (Ribeirdo das Neves MG 1944 - Rio de Janeiro RJ 1988). Cartunista, jornalista, escritor
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2019).

19 Milton Fernandes (Rio de Janeiro RJ 1923- 2012) foi jornalista, escritor, cartunista, chargista, tradutor, poeta,
autor, teatrologo, caricaturista, dramaturgo, cronista e roteirista brasileiro (MILLOR ONLINE, 2000).

20 Luis Fernando Verissimo (Porto Alegre RS 1936). Cronista, contista, romancista, cartunista, jornalista, poeta.
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2019).

2! Joaquim Salvador Lavador (Guaymallén, 17 de julho de 1932), cartunista argentino (MOYA, 1996).




20

Iturrusgarai’?, Fernando Gonsales®® e Dik Browne?*, apenas para citar alguns. As charges que
mais me impressionaram foram as criadas por Henfil e Millor Fernandes, pela carga critica que
continham, um belo mosaico que narra a histéria de maneira tdo contextualizada que até hoje,

se mostram atuais, fato este que infelizmente ndo merece comemoragao (figura 3).

Figura 3: Charges sobre o salario dos professores (1980) e escandalos de corrupcao (1977)
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sell A
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et .
—& UMA VERGONHA UM PAIS

Meors_ > COM TANTO ESCANDALO PUBLICADO!
Fonte: (INSTITUTO HENFIL, 2012) e (O GLOBO, 2018)

Bem mais tarde, no ano de 2001, entdo com 27 anos, ingressei na universidade para
cursar Comunicagdo Social/Jornalismo, na entdo Universidade do Tocantins (Unitins), que
posteriormente se transformaria em Universidade Federal do Tocantins (UFT), no Campus de
Palmas-TO. Esse acontecimento me proporcionou realizar um sonho acalentado desde a
infancia. Durante os estudos para realizagdo de um projeto experimental, tomei conhecimento
de que na Serra do Lajeado, aqui em Palmas, haviam vérios sitios arqueoldgicos com pinturas
rupestres. Vislumbrei ai a grande chance de conhecer uma pintura pré-historica de perto e ao
mesmo tempo transforma-la em objeto de estudo para o projeto que precisava conceber. Assim,
munido de ansiedade e empolgagao, visitei dois sitios e pude finalmente ser apresentado a essas
pinturas. E indescritivel a emocio que experimentei. Pude me sentir de verdade na pré-historia,
ao lado do artista que criava tao peculiar e Unica obra de arte.

Esse fato teve influéncia, também, na defini¢ao do tema de meu Trabalho de Conclusao
de Curso (TCC) que ora cursava. Depois de muito pesquisar, vi nas pinturas que visitei, € nas

que tomava conhecimento nos livros, situadas em vérias partes do mundo, uma relagdo muito

22 Cartunista gatcho nascido em 1965 na cidade de Cachoeira do Sul-RS (L&PM, 2019).

23 Cartunista e ilustrador, nascido no dia 3 de fevereiro de 1961, na cidade de Sdo Paulo (HISTORY, 2019).

24 Richard Arthur Allan Browne (11 de Agosto de 1917, New York — 4 de Junho de 1989, Sarasota, Florida),
foi um cartunista estado-unidense (L&PM, 2019).
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préoxima com o cinema, em seu aspecto documental do tempo e das civilizagdes. Dessa forma,
elaborei minha monografia relacionando as pinturas com o cinema, focando principalmente no
suporte imagético das duas manifestacoes.

Ao ser aprovado na selecao de mestrado, apresentei a proposta de estudar as charges,
relacionando-as a critica politica. Posteriormente, novamente a vontade em continuar minhas
pesquisas sobre as pinturas rupestres se manifestou. Entretanto, ndo gostaria de abandonar
minha proposta inicial de trabalhar com as charges. Apos alguns didlogos com minha
orientadora, professora Marina Haizenreder Ertzogue, lhe apresentei a proposta de unir as duas
tematicas — pinturas rupestres e a charge — e sua inica recomendacgao fosse para que encontrasse
viabilidade nessa relagdo.

Comecei a pesquisar entdo, charges que utilizassem elementos indicativos das pinturas
rupestres em sua estruturacdo. Apos o estudo de alguns autores, me deparei com o site
bizarro.com, e com o trabalho de seu criador, o cartunista estadunidense Dan Piraro. Ali estava

o vinculo que faltava para prosseguir com minha proposta, o que sera descrito a partir de agora.

1.2 Um cartunista Bizarro: Dan Piraro

Daniel Charles “Dan” Piraro ¢ escritor, pintor, ilustrador e criador de desenhos
animados (figura 4). Mesmo que em sua pagina no Facebook, Dan Piraro afirme ter nascido em
1900, dados biograficos coletados em sites como o Encyclopedia, apontam seu nascimento para
o ano de 1958, em Kansas City, no estado norte-americano de Missouri. Passou sua
adolescéncia em Tusla, no estado de Oklahoma. Posteriormente cursou artes na Washington
University, em St. Louis, Missouri, abandonando o curso ainda no primeiro semestre. Depois
disso trabalhou como ilustrador comercial. Em 1986, lancou a colecao de ilustra¢des conhecida
como Bizarro, que permitiu ao artista finalmente exercitar sua veia critico-humoristica.

Engajado em varios movimentos que implicam em posi¢des politicas firmes, Dan Piraro
se utiliza das ilustragdes para provocar, fazendo com que temas como as relagdes homoafetivas,
0 veganismo, o combate a0 armamento sistematico da populagdo e a defesa dos direitos dos
animais repercutam na sociedade. Sua apresentag¢do no site Bizarro (2018) define que “sua
perspectiva intrigante da vida flui facilmente para além dos limites dos desenhos animados de
um painel e em uma interessante conversa comica sobre uma infinidade de topicos”. Tal
comportamento ¢ motivo de contestagdes, desperta inspiragcdo nos leitores e ndo isenta a si

mesmo de autocriticas.
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Figura 4: Ilustragdo do autorretrato de Dan Piraro

Fonte: (BIZARRO, 2018)

Seus desenhos, publicados diariamente, sdo descritos como ‘“uma mistura Unica de
imagens surrealistas, comentarios sociais e jogos espirituosos de palavras” (BIZARRO, 2018).
Uma caracteristica marcante de seus trabalhos € a interacao de situagdes reais com mundos que
aparentam ser paralelos, como ¢ o caso das charges ambientadas na pré-historia. Dan Piraro
gosta também de desfigurar a imagem do super-heroi, colocando-os em situacdes tdo humanas
como qualquer outro mortal. Suas criticas ao comportamento humano acerca de situagdes que
passam ao largo da compreensao e atencao da sociedade, sdo contundentes e instigadoras, como
por exemplo, o consumismo e a indiferenga nas relagdes pessoais.

Dan Piraro é membro da National Cartoonists Society (NCS)?°, pela qual foi premiado
com o “Best Panel Feature” em 2002, 2003 e 2004, consecutivamente, feito inédito na historia
das premiagdes da NCS, voltando a vencer em 2016. Ainda pela NCS foi eleito o “Cartoonist
of'the Year” em 2009. Em 2006 foi agraciado com o “Genesis Awards”, oferecido pela Humane
Society dos Estados Unidos, pelo trabalho em defesa dos animais. Seu cartoons sdo distribuidos

pela King Features Syndicate, principal distribuidora de quadrinhos do mundo.

25 Maior e mais prestigiada organizagdo de cartunistas profissionais do mundo. A sociedade nasceu em 1946,
quando grupos de cartunistas se reuniram para entreter as tropas. Hoje, a lista de membros da NCS inclui mais
de 500 dos principais cartunistas do mundo, trabalhando em muitos ramos da profissdo, incluindo quadrinhos e
painéis de jornais, histérias em quadrinhos, charges, animagdes, cartuns, cartdes, publicidade, revistas e
ilustracdes de livros. (REUBEN, 2018)
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No Brasil, o trabalho de Dan Piraro foi publicado na Revista Piaui, no ano de 2013
(figura 5), em duas séries de charges, Herdis Bizarros, com 19 desenhos e Piratas Pos-
Modernos que Estdo Mais Preocupados com os Modelitos que Vestem do que em Atacar

Navios, com dez ilustragoes.

Figura 5: Tlustracdo das Charges de Dan Piraro na Revista Piaui, 2013
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Fonte: (REVISTA PIAUIL, 2013)

Dono de um tragco marcante e unico, Dan Piraro ainda se utiliza de outro artificio para
deixar suas charges ainda mais interessantes. O cartunista espalha alguns simbolos que parecem
completamente desconectados do contexto da charge. Dan Piraro os chama de Bizarro Secret
Symbols, em tradugdo livre, Simbolos Secretos Bizzaros. Cada um deles tem uma fungao,
segundo o autor, ndo apenas na compreensdao da charge, mas como estimulo ao leitor para
modificar o cendrio de sua vida. Na figura 5, por exemplo, na charge que trata dos super-herais,
ha um olho e um pequeno disco voador. O significado de cada um deles sera elucidado no

capitulo da analise, conforme os mesmos forem sendo identificados.

1.3 Os arranjos da pesquisa

Manguel (2001, p. 21) argumenta que “as imagens, assim como as historias, nos
informam”. Ja Barthes (2011, p. 41) acrescenta que “ler ¢ nomear; escutar, ndo somente

perceber uma linguagem, ¢ também construi-la”. Essas duas contribui¢des reforcam a nog¢ao de
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como a narrativa estd presente no transcurso da caminhada humana e nos permitem apresentar
aqui a pergunta norteadora da pesquisa: como a charge rupestre de Dan Piraro narra
acontecimentos contemporaneos, amparada na representacao imagética da pré-historia?

Centralizar na producao de Dan Piraro, objeto da pesquisa, tem amparo na importante
contribuicdo percebida em suas charges para a discussdo de processos sociais, que apesar de
inseridos em nosso cotidiano, nas relagdes coletivas, em nossa personalidade e individualidade,
por muitas vezes fogem de nossa percep¢ao. Nesse contexto, a pesquisa apresenta relevancia
cientifica ao perscrutar como as charges narram, comunicam ¢ documentam uma determinada
época. Ao mesmo tempo, anseia contribuir com pesquisas que tematizam as charges, narrativas
e a desconstrucao, inspirada em Derrida, no vislumbre comunicacional.

Para aclarar a questdo norteadora, a pesquisa académica designa como objetivo geral
analisar, utilizando a desconstru¢do proposta por Jacques Derrida, como as narrativas graficas
presentes nas charges rupestres de Dan Piraro retratam processos sociais na
contemporaneidade, desdobrando-a nos seguintes objetivos especificos: identificar como a
imagem e a escrita se relacionam na trajetoria da comunica¢ao humana; compreender como arte
rupestre e charges se transformam em comunicagdo do cotidiano humano e; descrever como a
desconstru¢do elucida as narrativas cotidianas nas charges de Dan Piraro.

A utilizagdo do termo rupestre para designar as charges criadas por Dan Piraro ¢ uma
metafora que me ocorreu depois de ver as suas charges sobre a pré-historia. O proprio artista
retrata assim a arte rupestre: “pense no que os moradores das cavernas normalmente pintaram
e onde os pintaram. Entdo considere a definicdo de avant-garde” (DAN PIRARO, 2018). A
vanguarda entendida por Dan Piraro remete a necessidade da arte, um instrumento de
comunicac¢do, uma clara manifestacao de resisténcia humana. Rupestre remete, de acordo com
Prous (1992, p. 510) as “inscri¢des (pinturas ou gravuras) deixadas pelo homem em suportes
fixos de pedra (paredes de abrigos, grutas, matacdes, etc.). A palavra rupestre, com efeito, vem
do latim rupes-is (rochedo)”. Desenhar a pré-histéria pode ndo transformar a obra em arte
rupestre. Mas, do modo como o faz Dan Piraro, o registro do cotidiano persiste, indo da
prancheta aos murais que o homem espalhou pelo mundo, por intermédio da tecnologia.

Fundamentada na questdo norteadora que conduz a pesquisa, bem como no
delineamento dos objetivos propostos, esta investigagdo estrutura-se, acrescida a introdugdo
que se constitui no primeiro capitulo, em mais quatro se¢des que dialogam na interagao da
empiria com a epistemologia.

Assim, no capitulo 1, Primeiras palavras, estruturado em trés subtopicos - O encontro

com as charges e a pre-historia; Um cartunista Bizarro: Dan Piraro e; Os arranjos da
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pesquisa. Nesse capitulo sdo apresentados os temas da pesquisa, como a experiéncia pessoal
me aproxima da investigacdo, o artista no centro da pesquisa, Dan Piraro, e a arrumacao da
dissertacao.

No capitulo 2, Ritos, riscos e rabiscos: os caminhos metodologico, trago a trajetéria da
pesquisa, arquitetada em dois momentos: Tracejando o andarilhar metodologico da
investigacdo cientifica e; Esquadrinhando a pesquisa. Nesse espago, discorro sobre o método
e os tracados da pesquisa quanto a sua abordagem, natureza, objetivos e metodologia adotada,
descrevendo o percurso de cada etapa e fases.

No capitulo 3, Desde os primordios: a aventura da comunica¢do humana, é
empreendida uma pequena viagem pela historia da comunicagdo humana, estruturada e descrita
nas seguintes fases: Eu aceno, tu grunhes, ele traceja: a linguagem e o tempo; Da imobilidade
fez-se o movimento e; Tecendo e entretecendo fatos: a narrativa grdfica. A primeira paira sobre
a linguagem como particula da comunicacdo e os estudos sobre a mesma, por intermédio da
imagem, filosofia, linguistica e antropologia; a segunda investiga como o sedentarismo e o
desenvolvimento da agropecudria permitiram o progresso da escrita e o surgimento do alfabeto
e; a terceira conecta 0s processos comunicacionais que assoma nas narrativas.

No capitulo 4, Arte rupestre e charge: uma relagdo construida no tempo..., pretende-se
esquadrinhar o surgimento da arte rupestre e da charge e sistematizar a secdo em cinco
momentos: Onde a historia se abriga; O trago e o tempo: A trajetoria da charge; A trajetoria
da caricatura na imprensa brasileira; Estrutura da Charge: O (bom) humor e a narrativa
social e, A narrativa do cotidiano: A charge da (e na) idade da pedra, versando
respectivamente acerca da arte rupestre, representadas pelas pinturas rupestres, suas
caracteristicas e diferencas locais, sua importincia enquanto documentario e narrativa; a
historia da charge; a estrutura da charge e o humor como instrumento de comunicagao e; as
narrativas graficas na charge como registro do cotidiano humano.

O capitulo 5, Desconstruindo a charge rupestre de Dan Piraro, serd dedicado a analise
das charges de Dan Piraro, valendo-se do uso de processos comunicacionais, culturais e
antropologicos. Sua estrutura da-se em sete momentos: Apresentando o Corpus Documental,
As motivagoes do artista, Representacdo artistica da pré-historia tracejada nas charges: um
motivo singular, A desconstrugdo dos processos comunicacionais na charge rupestre de Dan
Piraro, A desconstrug¢dao do homem tecnologico, A desconstrugdo dos processos culturais na
charge rupestre de Dan Piraro e; Desconstruindo o homem social. O primeiro momento
apresenta o corpus documental, o que contém as charges selecionadas, no préximo momento

sdo apresentadas as motivagdes para que Dan Piraro crie suas obras, o terceiro momento se
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estabelece no vislumbre de conectar os motivos presentes nas charges ao cotidiano
representativo da pré-historia. Os outros, respectivamente, sdo dedicados a analise das charges
com motivos comunicacionais, tecnologicos, culturais e processos sociais.

Por fim, o capitulo 6, Epilogo grafico, ¢ dedicado as consideracdes da pesquisa,
entendendo que a comunicac¢ao, cada vez mais difusa e circunjacente ao ser humano, tem poder

de metamorfosear as relagdes da comunidade, propalar a cultura e miscigenar conhecimentos.
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2 RITOS, RISCOS E RABISCOS: OS CAMINHOS METODOLOGICOS

A trajetoria humana, desde as primeiras iniciativas em criar codigos comuns de
comunicagdo, viu-se envolta em ritos. Ramos e Peirano (1973, p.3) entendem que definir “rito
como um sistema de comunica¢do”, tem suas raizes na particularidade associada ao fato de que
a “atividade ritual sempre expressa alguma faceta da estrutura de uma sociedade, numa
afirmagao simbolica da ordem social”. Dessa maneira, a histéria social foi sendo calcada,
registrada em riscos e rabiscos, em um movimento agregador que moldou a aglomeragao de
grupos humanos em dire¢ao a formac¢ao comunitaria, comum, comunicadora.

Esta incessante busca, desde tempos remotos, alicerca e alimenta o conhecimento
cientifico. Fonseca (2002) menciona que o homem interage com a natureza e os objetos a sua
volta. Essa interagdo o possibilita interpretar o universo a partir das referéncias sociais e
culturais do meio em que esta inserido. E possivel pressupor, dessa forma, que as projegdes
criativas humana registram e formam um mosaico critico e documental de seu tempo,
transparecendo em seu rabiscar as venturas e desventuras de sua jornada. As adversidades
impeliram ao homem a “urgéncia de trilhar a pedregosa e incerta estrada do conhecimento”
(OLIVA, 2010, p. 7).

A ciéncia, derivada desse conhecimento, segundo Japiassu (1975, p. 11) formula
determinada “imagem do mundo”, projecdo que ndo se configura, no entanto, em “instantaneo
fotografico da realidade tal como ela ¢ percebida. De uma forma ou de outra, ela ¢ sempre uma
interpretacdo”. Esse papel de mediador assumido pelo pesquisador, lhe confere a dificil missao
de observar o mundo, identificar fendmenos e tracejar suas particularidades, afim de nao apenas
saciar sua curiosidade, mas oferecer novos desenhos acerca da multiforme existéncia da
humanidade.

Para tecer esta pesquisa, que se norteia na analise das narrativas graficas que emanam
das charges rupestres de Dan Piraro, optou-se pela Desconstru¢ao como método, substanciada
na abordagem qualitativa, natureza basica e objetivos descritivo e exploratorio, tendo a técnica
e instrumento de coleta amparados na Pesquisa Documental. Considerando que esta pesquisa
confere importancia capital a imagem, sem ao mesmo tempo desprezar sua relagao estabelecida
com a escrita textual, elaboramos um mapa conceitual que ilustra em sintese o andarilhar da

investigacao (figura 6), que sera descrito no decorrer deste capitulo.
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Figura 6: Mapa conceitual do andarilhar metodologico da pesquisa
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador com base no andarilhar metodologico da pesquisa

2.1 Tracejando o andarilhar metodologico da pesquisa

Um percurso constante, como explica Morin (2001), a busca pelo o conhecimento tem

avivado ao curioso o amealhar de descobertas cientificas que modificaram sobremaneira a vida
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do homem moderno. O que possibilitou essa verdadeira revolugdo foi o empenho em cada vez
mais se utilizar métodos que validassem a primazia da ciéncia. Morin (2001, p.15-16), percebe
que, quando ha a aplicagdo da “ciéncia” enquanto esquadrinhadora dos fendmenos que cercam
a aventura humana, esta pode ser considerada “elucidativa (resolve enigmas, dissipa mistérios),
enriquecedora (permite satisfazer necessidades sociais e, assim, desabrochar a civiliza¢ao); &,
de fato, e justamente, conquistadora, triunfante”.

Documentar ¢ promover a preservagao da esséncia de um determinado fenomeno, da
particularidade da existéncia humana e de seu percurso social. Porém, nao haveria sentido em
se produzir um acervo documental sem que fosse possivel socializar suas informagdes. Assim,
a pesquisa documental se insurge como meio de investigacao, analise e comunicagdo. Embora
Moreira (2006) observe que a analise documental nao seja utilizada no campo da pesquisa
comunicacional com a mesma frequéncia que em outras areas, tais como Historia, Educacao e
Ciéncias Sociais, esta tem importancia significativa nos estudos referentes aos meios de
comunicagao social.

A pesquisa documental, conforme explicam Marconi e Lakatos (2003, p.174),
caracteriza-se pela “coleta de dados” em “documentos, esses escritos ou nao”. Iglesias e Gomez
(2004) agregam que a pesquisa com fonte documental se volta para producao de documentos
que se gera constantemente, sendo que “la asimila por medio de lenguajes documentales
construidos artificialmente mediante claves y reglas, ttiles para organizar las fuentes de manera
que facilite su utilizacion”. Esses documentos sdo como exemplifica Moreira (2006, p. 272),
normalmente “de origem secundéria”, onde se incluem “a midia impressa (jornais, revistas,
boletins, almanaques, catdlogos) e a eletronica (gravacdes magnéticas de som e video,
gravacoes digitais de audio e imagem)”.

Em razdo do desenvolvimento das chamadas novas midias, oriundas da expansao do uso
da internet, se faz importante incluir aqui a concepcao de Lévy (1999) sobre a relagdo mutual
entre a producdo o abastecimento e a disponibilidade de informacdes na rede, que gera um ciclo
alimentador de novas producdes. “O mundo virtual funciona, entdo, como depdsito de
mensagens, contexto dindmico acessivel a todos e memoria comunitaria coletiva alimentada
em tempo real” (LEVY 1999, P. 146).

Marconi e Lakatos (2003, p.182), descrevem, dentre os tipos de documentos passiveis
de pesquisa, os chamados iconograficos, formados por materiais elaborados a partir da
“imagem, compreendendo gravuras, estampas, desenhos, pinturas”. As autoras consideram
ainda que tais documentos tém valiosa importancia nas pesquisas relacionadas aos fatos e

comportamentos do ser humano, ja que propiciam “a reconstituicao do ambiente e estilo de vida
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das classes sociais do passado, da mesma forma que o cotidiano do dia-a-dia de nossos
antepassados”, atendendo, portanto, aos objetivos desta pesquisa.

A abordagem qualitativa objetiva trazer luz a determinados fendmenos, gerando a partir
da investigacdo cientifica aprofundada, novas informagdes acerca do assunto estudado,
oferecendo, assim, novas possibilidades de abordagem sobre o mesmo. Galeffi (2009, p. 26)
pontua que a pesquisa qualitativa deve ser pensada “como sendo formada de diversas
dimensodes”. O desafio, ainda segundo o autor, ¢ apresentar os resultados da pesquisa de maneira
acessivel, ja que este “¢ o caminho para se alcangar uma aceitagdo universal do que se pode
postular como pertencente a todos” na constru¢ao do conhecimento coletivo.

A realidade do universo da producdo humana de que a pesquisa qualitativa trata ¢
carregado de particularidades, o que se caracteriza pela consequente subjetividade com que o
pesquisador pode explora-la. Nesse sentido, Minayo (2001, p. 21) faz uma observacdo
pertinente sobre o objeto de estudo da pesquisa qualitativa, destacando que este dificilmente
sera mensurado a partir de “numeros e indicadores quantitativos”. A autora alude ainda que a
pesquisa qualitativa trabalha “significados, motivos, aspiracdes, crengas, valores e atitudes”,
resultando na formagdo de um espago mais profundo das relagdes, dos processos e dos
fendmenos. Galeffi (2009, p. 22) reforca tal pensamento ao citar que “o que se deve investigar
de inicio ¢ a natureza humana do proprio conhecimento”. Esse fato personifica o pesquisador
que tem, ainda de acordo com o autor, “como consciéncia encarnada individual e pessoal” suas
proprias experiéncias e conhecimento.

A pesquisa apresenta caracteristicas de natureza basica, que estd fundamentada, de
acordo com Prodanov e Freitas (2013, p. 51), em “gerar conhecimentos novos uteis para o
avango da ciéncia sem aplicagdo pratica prevista” imediata. Pensamento corroborado por
Castilho et al. (2011, p. 17), ao descrever que a pesquisa basica tem carater intelectual, “procura
alcancar o saber para satisfacdo do desejo de adquirir conhecimentos”, tendo reflexos na
ampliacdo do horizonte cientifico, j4 que amplifica “generalizacdes, define leis, estruturas,
sistemas e teorias”.

O objetivo que norteia a pesquisa remete a investigagdo exploratoria e descritiva. Se
consideradas literalmente, pesquisar e explorar sdo termos equivalentes. Entdo, antes de
estabelecer um trabalho cientifico como pesquisa, ha um processo de exploracdo que deve ser
cursado. Para Santos (2007, p. 26), “explorar € tipicamente a primeira aproximacao de um tema
e visa criar maior familiaridade em relagdo a um fato ou fendémeno”. Advém desse primeiro
movimento a clareza com que o pesquisador escolherd suas estratégias de aproximagao com o

tema.
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A pesquisa descritiva tem como caracteristicas a observacdo, registro, andlise e
ordenamento das informagdes coletadas. Andrade (2010, p. 112) aponta que “incluem-se entre
as pesquisas descritivas a maioria das desenvolvidas nas ci€ncias humanas e sociais”. A
defini¢ao dos objetivos da pesquisa como descritiva se fundamenta na relagao elencada por Gil
(2008, p. 28), por ocasido da aproximacao deste tipo de investigacdo, que na visdo do autor se
consolida "a partir de seus objetivos”, oferecendo em seu desenvolver “uma nova visdo do
problema”. Em particular nessa pesquisa, tenciona-se descrever os processos sociais inseridos

nas pinturas rupestres e nas charges, que efluem por intermédio das narrativas.

2.2. Esquadrinhando a pesquisa

A pesquisa foi realizada em duas etapas: a primeira compreendeu construcao do
apanhado teodrico-conceitual da pesquisa, feito por meio de estudo bibliografico, propondo a
interlocugdo entre comunicagao, arte rupestre, charge, desconstrugdo, cotidiano e narrativa e a
segunda etapa, a selecdo, categorizacdo e analise das charges do cartunista Dan Piraro.

A primeira etapa, o estudo bibliografico estruturou-se em duas fases: a primeira, na
busca de teses e dissertagdes em bancos de dados e, a segunda na busca de obras em biblioteca
fisica e virtual.

A primeira fase estd substanciada pela busca de teses e dissertagdes que tratam da
tematica pesquisada em trés bancos de dados, que foram escolhidos por serem os referenciais
nas pesquisas de pos-graduagdo em comunicagao:

e Portal Brasileiro de Repositorios e Periodicos de Acesso Livre (OASIS.Br),
disponivel no enderecgo eletronico http://oasisbr.ibict.br/. Trata-se da biblioteca
virtual do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT)
que visa a producdo, socializagdo e integracdo do conhecimento cientifico e
tecnologico;

e Coordenagdao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES),
disponivel no endereco eletronico https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-
teses/#!/, entidade responsavel pelo fomento da educagdo superior € possui um
banco de dados com teses e dissertagdes dos programas de pos-graduacao do

pais.

Foram consideradas para a pesquisa, as teses e dissertacdes depositadas nos bancos de

dados em recorte temporal situado entre 2007 e 2017, utilizando os descritores: “comunicacao”
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e/ou “arte rupestre”, “comunica¢do” e/ou “charge e/ou cotidiano”, “comunicagdo” e/ou
“desconstru¢do” e/ou “Derrida”, “charge” e/ou “desconstru¢ao” e/ou “Derrida” e “charge e/ou
Dan Piraro”. Caso haja publicacdo da mesma producdo cientifica em mais de um banco de

dados, considerar-se-a que tiver mais tempo de deposito.

Tabela 1 — Resultado da busca por teses e dissertacoes

Descritor(es) OASIS.Br | CAPES
“comunicac¢ao” e/ou “arte rupestre” 10 17
“comunicacao” e/ou “charge e/ou cotidiano” 7 12
“comunicacdo” e/ou “desconstru¢do” e¢/ou “Derrida” 7 15
“charge” e/ou “desconstru¢do” e/ou “Derrida” 0 0
“charge e/ou Dan Piraro” 0 0

Fonte: Elaborado pelo autor, 2018

Como observado na Tabela 01, as buscas retornaram sessenta e oito trabalhos, sendo
que apo6s analise mais detalhada, apenas seis foram efetivamente utilizadas na pesquisa.

A segunda fase consistiu na busca em biblioteca fisica e virtual, de obras relacionadas
as tematicas pesquisadas. As buscas nas bibliotecas fisicas foram feitas nas instituicdes de
ensino: Universidade Federal do Tocantins (UFT) e Universidade Luterana do Brasil
(ULBRA), situadas no municipio de Palmas-TO. Ja as buscas nas bibliotecas virtuais,
realizadas nos sites destinados ao compartilhamento de livros, artigos e periodicos do Kupdf,
Archive, Scribd e Academia, respectivamente encontrados nos enderegos eletronicos,
www.kupdf.com, archive.org, pt.scribd.com e www.academia.edu.

Assim pretende-se estabelecer a seguinte estrutura de tematicas e os principais autores:

e Comunica¢do — Marshall McLuhan, Bruna Giovannini, Jorge Arbach, Mikhail
Bakhtin, Roland Barthes, Walter Benjamin, Lucia Santaella, Scott McCloud,
Will Eisner, Tzvetan Todorov, Jos¢ Marques de Mello, Ludwig Wittgenstein e
Luiz Gonzaga Motta;

e Imagem - Roland Barthes, Martine Joly, Vilém Flusser, Erwin Panofsky, Ernest
Gombrich, Fayga Ostrower, Ernest Cassirer € Donis Dondis;

e Antropologia - Claude Levi-Strauss, Clifford Geertz, Richard Leakey e Marcel
Mauss;

e Arqueologia - Anne-Marie Pessis, Niede Guidon, André Prous, André Leroi-

Gourhan, Raoni Valle, Ariana Braga, Emanuel Anati e Loredana Ribeiro;
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o Filosofia— Platdo, Aristoteles, Jacques Derrida, Henri Bergson e Gilles Deleuze.

O aporte teorico referente a comunicacdo engloba os estudos de comunicacdo social,
narrativas, linguagem, escrita e charge. No que tange a arqueologia, sua utilizagdo foi para
contextualizar a arte rupestre e descrever suas caracteristicas, enquanto 0s processos sociais que
envolvem as tematicas estudadas foram avaliados com suporte nos textos de antropologia e da
filosofia, de onde também emergiu o método: a desconstrugdo. A imagem, por seu turno, ¢
componente com importancia substancial nas duas manifestacdes ora estudadas, arte rupestre e
a charge, sendo, portanto, seu estudo essencial para que essas possam ser analisadas com rigor.

A segunda etapa da pesquisa baseou-se na selecdo das charges de Dan Piraro,
sistematizadas em categorias e com reporte temporal entre 2005 e 2017. As charges se
encontram disponiveis nos enderecos eletronicos www.bizarro.com e
http://comicskingdom.com. Como o site bizarro mantém suas publicagdes no comics kingdom,
ao qual ¢ associado, optei por fazer os downloads dos arquivos nesse ultimo, por la se
encontrarem as charges mais antigas. Apds a busca primdria, sessenta charges foram
localizadas. Destas, foram selecionadas seis charges para compor cada uma das quatro
categorias — vinte e quatro charges no total - seguindo dois critérios de inclusdo: o primeiro, a
contemplagdo de elementos representativos da pré-historia e, o segundo, o enquadramento nas
categorias de analise da pesquisa, descritas abaixo:

Categoria 1: Comunicacdo — A categoria abrangerd as charges que discutam o
comportamento humano diante dos aspectos comunicacionais de seu cotidiano € como isso
influéncia suas relagdes. Essa ¢ uma divisdo que se justifica pela relevancia do tema,
considerando que o mote comunicagao invariavelmente perpassara pelas discussdes durante o
desenvolvimento de todo o trabalho de pesquisa.

Categoria 2: Tecnologia - A tecnologia ndo pode ser considerada algo recente,
ponderando que as invengdes e criagdes que buscaram trazer evolucdo e facilidade ao ser
humano, remetem ao limiar de sua existéncia. A categorizacao de tecnologia traz ao cerne da
discussdo as charges que contenham artefatos modernos, inseridos em contextos caracterizados
como pertencentes a pré-historia.

Categoria 3: Cultura - Categorizar cultura, apesar de esse ser um tema complexo e
abrangente, ¢ necessario ja que algumas charges sdo bem representativas quanto a esse assunto.
Aqui, se pretende selecionar as charges que incluam artes rupestres e rituais, que representem
as manifestagdes culturais atuais em cenarios que mesclem os cotidianos moderno e pré-

historico.
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Categoria 4: Sociedade - A proposta pela categoria sociedade avulta em fomentar a
discussdo sobre topicos que envolvem as relagcdes e comportamento do individuo, enquanto ser
incluido em um grupo social. Essa ag¢do nos remete a selecdo de charges que abarcam
convengodes, condutas, organizagao e relagdes sociais.

Apoés a selegdo e categorizacdo das charges, a proxima fase definiu-se em ordenar

analise das categorias: comunicagdo, tecnologia, cultura e sociedade.

2.3. Stone After Stone: como descontrui a charge

Estabelecer um método para analisar as charges de Dan Piraro, foi, sem duvida o
momento mais complexo de toda essa investigagdo. Nao que ndo existam maneiras de o fazer.
A questao €, como extrair a esséncia. Primeiramente, ¢ necessario esclarecer que tal esséncia
ndo se apresenta como uma verdade absoluta, uma matriz incrustada. Cada leitor, seja motivado
apenas pelo gosto de consumir a charge, seja por interesse académico, consegue compreender
a charge, de acordo com seus proprios interesses. Apds pesquisar como outros investigadores
analisam as charges, percebi que precisava ir além de apenas identificar as cenas narradas, ou
de descrever o trago do chargista e o evento representado. A luz para definir o procedimento
veio na sugestdo da banca de qualificacao: desconstruir.

Primeiro, foi necessario compreender a desconstrugdo. Apos ler textos de Julio Plaza,
que trabalhou a desconstru¢do na poesia e Jacques Derrida, optei por partir da proposta desse
ultimo, como descrito anteriormente. Isso impos a necessidade de ampliar a andlise, que agora
poderia ser movida do centro derridiano da escritura, centro esse que na charge nao significa o
meio. O cerne da obra agora pode ser visto em qualquer lugar, sustentado ndo pela narrativa
claramente proposta pelo autor, mas sim composto por processos, que envolvem e intermediam
a propria sociedade.

Sendo a historia da humanidade delineada e manifesta em narrativas, € preciso
compreender como se alicerca essa forma de estabelecer a historicidade. Para isso € necessario
extrair do seu todo, as particulas que formam os murais. Assim, a Desconstrugdo, tendo como
ponto de partida a proposta de Jacques Derrida (1930-2004), surge como método pelo qual
essas narrativas serdo decupadas. Primeiramente, faz-se necessario apresentar Derrida, para
depois efetivamente justificarmos, ou melhor, apresentar onde cremos o pensamento derridiano
conflui e, de certa forma implode o todo para deixar explicitos os fragmentos narrativos das

charges que analisamos.
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Jacques Derrida nasceu na Argélia, na capital Argel, quando essa ainda era uma colonia
francesa, no dia 15 de julho de 1930. Filho de judeus foi diretamente afetado pela polarizagao
criada durante a 2* guerra mundial, como conta Strathern (2002), época em que foi retirado da
escola, ja que essa passou a permitir apenas sete por cento de alunos judeus dentro do total de
discentes matriculados. Aos 19 anos foi enviado a Paris, para prestar as provas de sele¢do da
Ecole Normale Supérieure, a mais renomada institui¢io de ensino da Franga na época. No
obteve €xito na primeira tentativa, sendo aprovado em 1952, cursando entdo filosofia. No ano
de 1965 comecou a lecionar histéria da filosofia, na mesma Ecole Normale Supérieure. Em
1967, a partir do langamento de A escritura e a diferenga e Gramatologia, Derrida langa os
pilares de seu pensamento critico sobre a filosofia.

Strathern (2002, p. 11) explica que Derrida, “argumentou que a filosofia, anteriormente,
havia se equivocado ao procurar pela verdade essencial que estava, de alguma maneira, contida

92999

na “esséncia das coisas””. O autor narra ainda que para Derrida, a busca pela tal verdade
essencial deveria ser concentrada na linguagem. Esta, vista como amalgama aglutinadora que
explicitaria de maneira constante ¢ uniforme os matizes de quem a utiliza, mas que ao contrario
se manifesta na diferenca, e nas palavras do proprio Derrida (2001, p. 39) a linguagem
“modifica-se de acordo com as linguas, as épocas, as culturas”.

Convém esclarecer entdo que apresentar o mundo sob dois ambientes tdo aparentemente
distintos como faz Dan Piraro em suas charges, narrando o cotidiano do homem do século XXI
estampado em uma representagao artistica da rotina dos humanos na pré-historia, requer muito
mais que apenas identificar componentes e costumes. Demanda sim, amparado nos escritos de
Derrida, descontruir, opor € porque ndo, relacionar as épocas descritas. A Desconstrugdo,
segundo Derrida (2001, p.49) busca ampliar as possibilidades de entender as questdes
filosoficas, inverter condigdes, estratégia que “coloca na posicao inferior aquilo que estava na
posicao superior”, de onde, segue Derrida, emergem novos sentidos e conceitos, abstragcdo “que
nao se deixa mais — que nunca se deixou — compreender no regime anterior’.

Na reflexao de Pedroso Junior (2010, p. 10) sobre a Desconstrugdo, esta € classificada
costumeiramente “‘como uma corrente tedrica que pretendia minar as correntes hierarquicas
sustentadoras do pensamento ocidental, tais como, dentro/fora; corpo/mente; fala/escrita;
presenca/auséncia; natureza/cultura; forma/sentido”. Tais questdes estdo presentes nos
processos comunicacionais, culturais e antropoldgicos que se propde analisar nas charges de
Dan Piraro. A distancia entre as épocas descritas anteriormente, elucubrada no significado que
se busca nos elementos representativos, sem conexao inicial aparente, ¢ vista na proposta de

Derrida (2001, p. 50) sobre diferenca e desconstru¢ao, como a nogao de que “o espagamento
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ndo ¢ nem o espago nem o tempo”’, do que se conclui que as indagagdes estabelecidas
transcendem tais limites.

Logicamente, para que se descontrua algo € necessario que exista uma estrutura. No
caso dessa pesquisa académica, a narrativa grafica se apresenta como essa estrutura, inserida
na charge. Derrida (1995) aponta a organizacao da estrutura a partir do centro, que seria o ponto
de partida da formulacao de determinado pensamento ou acontecimento. Assim, a atividade
analitica parte desse centro para estabelecer a relagdo entre os pontos da estrutura. Como
esclarece Derrida (1995, p. 230), “¢é certo que o centro de uma estrutura, orientando e
organizando a coeréncia do sistema, permite o jogo dos elementos no interior da forma total”.
Desconstruir, nesse prisma, significa identificar os pontos inseridos nos processos presentes
nessa estrutura e analisar como a sua inter-relagao estabelece os liames sociais.

A relagdo estabelecida entre texto e imagem nas charges de Dan Piraro, encontra suporte
na descri¢do de Derrida (2012) sobre o surgimento da escrita, sua transformagao em texto, sua
leitura e a interpretacdo do leitor, que por sua vez reescreve de acordo com seu entendimento.
Derrida (2012, p. 149), sugere, por outro lado, “que um texto lido seja reescrito, e de maneira
completamente diferente, imaginem-no transfigurado pelo desenho ou pela cor”. Podemos
supor assim, que essa relagdo tem uma jornada que se confunde, ou melhor, se funde no oficio
de narrar e representar o cotidiano da humanidade, tendo seu sentido extraido na medida em
que ¢ descontruida.

As narrativas, enfaticamente as narrativas graficas, escopo dessa pesquisa académica,
encontram-se gravadas em uma base. Desde as pinturas rupestres, que contribuem na
compreensao da vida na pré-historia, passando pelo surgimento da escrita, a utilizacao de argila,
papiro, papel e, em nosso momento tecnoldgico, diretamente na tela de computadores, tabletes
e smartphones, o suporte utilizado também estabelece uma narracdo sobre as mudancas pelas
quais a comunica¢ao humana passou. Tais suportes sdo denominados por Derrida (2012, p. 281)
de os “debaixo”. Tais suportes, ainda segundo autor clarificam aspectos relacionados a
durabilidade de tais obras e sua disponibilidade em serem descontruidas, no sentido analitico.

Nesse interim, Derrida (2012) vasculha outro ponto importante que relaciono as charges
de Dan Piraro. Trata-se da moldura, que encerra os elementos destinados a narrar. Uma
peculiaridade surge assim. As pinturas rupestres, desenhadas em paredes de abrigos e cavernas,
possuem por forca do local utilizado como suporte, molduras naturais, limitadas pela propria
base. Dan Piraro, ao ambientar charges na pré-historia, o faz estabelecendo molduras que
limitam o foco narrativo, caracteristica quase que universal deste tipo de manifesta¢do. Ou seja,

a Desconstrugdo da narrativa na charge, nesse caso tende a estabelecer-se no limite da moldura,
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extrapolando, entretanto, seus resultados para os processos analiticos, ndo como a visdo de uma
peca unica, mas como a representacdo do comportamento social, um registro documental da
trajetoria humana.

Assim, determinar o método suscitou influéncia em toda a construcdo da estrutura da
presente investigacdo. O primeiro passo foi selecionar as charges, o que se tratou de uma analise
preliminar. Por meio desse predAmbulo, as charges foram agrupadas conforme sua tematica,
resultando na elaboragdo das categorias. A partir dessa categorizacao, foi possivel identificar
que processos sociais estavam inseridos nas charges. Para que a desconstru¢do, como propus,
fosse possivel e atingisse os resultados, necessario se fez extrapolar os limites que a narrativa
da charge sugeria, sair para além das muralhas que a moldura do desenho impunha, ou
tencionava infligir. Restringir a analise apenas ao que o autor narra, seria apenas /er 0 momento,
o instantaneo cristalizado pela charge, considerando sua caracteristica temporal.

Quando se aplica a desconstrucdo, ¢ como se a estrutura da charge fosse desmontada,
pedra apos pedra, deixando a mostra as camadas que estdo supostamente ocultas, com as quais
se erige uma cena ampla, que narra a histéria humana por tras do retrato. E possivel desta forma
observar como a sociedade se constitui, enquanto aglomerado cultural, que convive e se
comunica, que rastros essa caminhada deita inquietos, avidos por estabelecer conexdes entre os
processos que a alicergam. Ao criar, o homem filosofa, antropologicamente se diferencia
enquanto individuo e membro de um grupo cultural, e, se comunica. Ao analista, ¢ proposto
desconstruir partindo dessas premissas, isolando os procedimentos humanos, ndo para os
apartar, mas sim para montar a cena, considerando os gatilhos que a desencadearam e os
acontecimentos que antecederam tal narrativa. Assim, a charge deixa de ser a historia de uma
situacdo, para se converter em mural historico.

Mas como saber quais os processos sociais a charge emana? Essa tarefa exige
criatividade e muita atencdo do pesquisador. No caso dessa investigagdo, a particularidade das
charges analisadas — ambientadas na pré-historia abordando assuntos atuais — convergiram para
as categorias descritas acima, que suscitaram abordar alguns conceitos teoricos, sobre filosofia,
antropologia, cultura e comunicagao, por exemplo, ramificando-se em estudos que essas areas
abarcam. Suscintamente, foi dessa maneira que as andlises foram conduzidas, o que pode ser

observado no Capitulo 5.
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3 DESDE OS PRIMORDIOS: A AVENTURA DA COMUNICACAO HUMANA

O investigar cientifico estabelece o surgimento do homem moderno, o Homo Sapiens,
em torno de 200 mil anos. Mas, de acordo com Leakey (1997, p. 12), muito antes disso, por um
periodo de 1,8 milhdes de anos, uma espécie ancestral, o Homo Erectus, tornou-se pioneira em
utilizar-se de artificios, habitos alimentares e técnicas que ainda hoje nos sdo familiares. O autor
cita ainda que essa “foi a primeira espécie humana a utilizar o fogo”, que incluiu “a caga como
uma parte significativa de sua subsisténcia”, e fabricou “instrumentos de pedra”, para servir de
ferramentas. Apenas um aspecto da evolugdo humana nesse periodo ndo ¢ bem claro. Para
Thomas (1983, p. 15), ndo ha “vestigios de uma linguagem articulada”. O autor sugere que a
comunicacdo se dava “por grunhidos e berros”.

Aqui estamos, vocé e eu, observando bem postados em meio a uma série de revolugdes,
ou poderiamos dizer transformagdes pelas quais passou o ser humano. Voltando cerca de 20
mil anos ao passado, nos deparamos com uma sociedade nomade, em que segundo Mithen
(2007, p. 9), seus membros “continuaram vivendo como cagadores-coletores, exatamente como
vinham fazendo seus ancestrais por milhdes de anos”. H4 10 mil anos a regra para os “sapiens”
era viver “como agricultores e pastores”, diferente dos dias atuais, em que a maioria ganha “o
pao de cada dia como trabalhadores urbanos e funcionérios administrativos”, mesmo que isso
represente temporalmente “um piscar de olhos” (HARARI, 2015, p. 44).

Entre essas intensas, ou pode-se dizer arduas tarefas didrias, convém buscar um ponto
um pouco mais atrds na linha do tempo, que convirja para a atividade artistico-criativa-
comunicacional. Recuando 30 mil anos, temos o surgimento de uma atividade que ecoa ainda
hoje, através do suceder dos milénios. Sentemo-nos tranquilamente, ao canto de uma bem
protegida gruta, encravada na parede rochosa para observar o trabalho do artista. Na defini¢ao
de Gombrich (2008, p. 15), essa revolugdo, que recebeu adjetivos, aditivos e contextualiza¢ao
temporal, a arte, ndo existe de fato, “existem somente artistas. Outrora, eram homens que
apanhavam terra colorida e modelavam toscamente as formas de um bisdo na parede de uma
caverna”. E assim, essas pinturas primitivas, emanavam significados, como alude Sanches
(2003, p. 95), ao destacar que as mesmas “contém mensagens codificadas que se dirigirdo para
dentro e para fora do grupo”. Uma marca registrada que se transfigura em ‘“elementos de
comunicacao de identidade e de territorialidade para o exterior” (SANCHES op. cit., p. 95).

Fosse apenas definir comunicacdo como conceito, bastaria uma rapida busca em
diciondrios e a empreitada estaria concluida. Etimologicamente falando, comunicacdo deriva

do latim communicare, e segundo Rabaga e Barbosa (2001, p. 155) significa “tornar comum?”,
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“partilhar”. O Dicionario Houaiss (2007, p. 781) traz a comunicacdo como “processo que
envolve a transmissdo e a recepcao de mensagens |[...], com o uso de sistemas convencionados
de signos ou simbolos sonoros, escritos, iconograficos, gestuais, etc”. Wolton (1999, p. 10),
segue 0 mesmo raciocinio, sustentando o ato de “comunicar em trocar algo com alguém?”,
acrescentando que a “comunicacdo ¢, antes de mais, uma experiéncia antropoldgica
fundamental”, sem a qual ndo existiriamos como individuos ou mesmo como comunidade
humana.

Ao se considerar o papel assumido pela comunica¢dao, como instrumento que conjuga
na trajetoria humana varios aspectos de seu desenvolvimento, essa se posta, na interpretagao de
Bougnoux (1999, p. 19) “como uma grande nuvem que os ventos impelem e rasgam, e que
plana acima de quase todos os saberes”. Mithen (1998, p. 174) argui que “los humanos
primitivos dependieron seguramente tanto de la comunicacion deliberada como los humanos
modernos de hoy en dia”, para estabelecer como a comunicagdo teve papel crucial no
estabelecimento da raga humana, em um processo evolutivo mental, para além do desenvolver
puramente fisico.

Mas sob que mecanismos a comunicagdo humana se estruturou? Nesta sessao
buscaremos deslindar esse processo, tendo como ponto de partida o surgimento da linguagem,
as primeiras manifestacdes graficas, encerradas na arte rupestre parietal, o desenvolvimento da
codificagdo da escrita, € por fim, como as narrativas textuais € visuais complementam-se na

tradugao da historia humana.

3.1 Eu aceno, tu grunhes, ele traceja: a linguagem e o tempo

Por certo, determinar um ponto exato para o inicio da aventura humana, no que tange a
sua habilidade comunicacional, pode ser um tanto arriscado. O que se sabe ¢ que o ser humano,
desde o limiar de sua existéncia buscou maneiras (ferramentas) de (para) sobreviver. A
comunicagao fixa-se nesse rol. Bronowski (1992, p. 45) considera que o homem passou a criar
esses codigos comuns e compreensiveis em suas cagadas, ao ponderar que “a caga requer
planejamento consciente e comunicagdo por meio de linguagem, assim como o uso de armas
especiais”. Essa génese, Littlejohn (1982, p. 17) estabelece no instante em que o ser humano,
indagando “a respeito do mundo em que vive, nunca mais deixou de sentir curiosidade em face
dos mistérios desconcertantes de sua propria natureza”.

Partindo de uma defini¢do simples, Fisher (2009, p. 12), elucida que “linguagem

significa meio de troca de informagdes”. Isso engloba, ainda segundo o autor, “expressoes
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faciais, gestos, posturas, assobios, sinais de mao, escrita, linguagem matematica”. Bickerton
(1990, p. 5) agrega que a linguagem transcende qualquer possibilidade de se estabelecer um
periodo para sua origem, esclarecendo que “we can hardly recal a time when we were without

t26”. O autor a condiciona ao desenvolvimento da capacidade

it, still less how we came by i
humana em aprender e refletir, sugerindo contanto que estabelecer precisamente esse instante
torna-se irrelevante, se considerarmos unicamente que “when we could first frame a thought, it

was there?””

, € assim continua sendo para o0 homem moderno.

Nessa mesma acepg¢ao, Pinker (2004, p. 7) ressalta que a linguagem nao sé distingue o
ser humano de outras espécies animais, mas estd “tdo intimamente entrelacada com a
experiéncia humana que ¢ quase impossivel imaginar vida sem ela”. Pensamento também
comungado por Leakey (1997, p. 118), e evidenciado em sua reflexdo sobre a importancia da
linguagem, ao mencionar que “como individuos”, mostramo-nos dependentes dessa “para estar
no mundo e simplesmente ndo podemos imaginar um mundo sem ela”. Hjelmslev (1975, p. 1)
por seu turno, frisa que a linguagem “¢ inseparavel do homem e segue-o em todos os seus atos”.
O autor entende a linguagem como “o instrumento gragas ao qual ele influencia e ¢
influenciado, a base ultima e mais profunda da sociedade humana”, do que podemos
depreender, emerge a memdaria que escreve a historia.

Rosenstock-Huessy (2002, p. 47-48), estabelece duas questdes primarias para que o
questionamento ou investigacao sobre a origem da linguagem se torna justificavel. “Quando,
em nossa propria experiéncia, uma nova linguagem ¢ indispensavel? [...] Quando, pois, a
linguagem se tornou indispensavel?”. O autor argumenta que essa busca ndo pode simplesmente
ater-se aos sinais modernos sobre a linguagem, nem condicionar seu surgimento apenas ao
desenvolvimento da lingua, ja que a “historia ndo ¢ simplesmente um assunto que remonta a dez
mil anos; a pré-historia esta entre nos”. Os vestigios materiais e restos de humanos identificados
como sendo do homo erectus, que datam de 800.000 anos, permite que se especule sobre a
criacdo de processos comunicacionais, ja que anatomicamente essa espécie era capaz de emitir
sons articulados. E convicgdo de Fisher (2009, p. 71), que “o pensamento primitivo e as
vocalizagdes evoluiram progressivamente para o pensamento sofisticado e a fala articulada”.

Poder-se-ia dizer que o metamorfosear relatado no decorrer da (pré) historia, deu-se no
momento em que o primeiro humano agregou significado a determinado objeto ou ato, como

por exemplo, utilizar um pedago de madeira para defender-se. Baccega (1998, p. 16), argumenta

26 “Dificilmente podemos nos lembrar de uma época em que estivemos sem ela, menos ainda como passamos por
ela” (tradugdo livre).
27 < r : : ST ~ :

Quando poderiamos primeiro enquadrar um pensamento, estava 14” (tradugéo livre).
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que essa atitude, de “instrumentalizar os objetos” e determinar “finalidades para sua a¢ao”, s6
pode ser possivel a partir da reflexdo sobre o que e como conceber. E, ainda segundo a autora,
para “concebe-las, ¢ fundamental a linguagem”. Pensamento que Barthes (2004, p. 15) bem
delineia, mencionando que “jamais atingimos um estado em que o homem estivesse separado
da linguagem”, acrescentando ainda que “¢ a linguagem que ensina a defini¢do do homem, ndo
o contrario”. Do que ¢ possivel concluir que a linguagem bem traduz o homem em jornada,
construindo sua linha do tempo.

Ao se buscar compreender os processos comunicacionais, os porqués da linguagem,
como se concebe uma lingua, indubitavelmente se chega a uma encruzilhada, ou no minimo a
uma questdo: Como lingua e linguagem se relacionam? Perini (2010, p. 2) esclarece que a
“lingua” ¢ uma das maneiras como se manifesta exteriormente a capacidade humana a que
chamamos “linguagem”, ao passo que Rousseau (1983, p. 164) argumenta que primeiramente
surgiu “a linguagem figurada e o sentido proprio foi encontrado por ultimo.” O autor explica
ainda que o ato de nomear as “coisas” s6 foi possivel quando essas “foram vistas sob sua forma
verdadeira”.

De maneira natural, assim como se desenvolveu enquanto conjunto de cddigos e signos,
a linguagem também suscitou surgir em sua Orbita uma série de ciéncias, que intentaram
explica-la, e ainda o fazem.

Considerando que filosofar ¢ postar-se a frente de problemas ligados a existéncia
humana, invariavelmente, em algum momento nos apanharemos absortos em pensamentos, €,
de acordo com o Livro da Filosofia (2011, p. 12) “ainda que ndo o percebamos, ao raciocinar
praticamos o pensamento filosofico”. Diante das implicagdes que a linguagem, a descrigao das
coisas trazia ao percurso evolutivo do ser humano, a filosofia posiciona-se entdo como ciéncia
primeira a refletir sobre a origem e os problemas da linguagem.

Na Grécia, no periodo conhecido como cléssico, Platdo (427-347 A.P.), em Cratilo,
induz, por meio do didlogo entre Socrates, Cratilo e Hermdgenes, a uma reflexao acerca das
coisas, seus nomes e qual a finalidade de nomea-las, e ao lhe dar nome sistematizar um codigo
de instrucdes aos falantes da mesma lingua. Outra contribuicdo filosofica classica sobre a
linguagem estd em Da Interpretagdo, escrita por Aristoteles (384-321 A.P.). Nesse tratado, o
filosofo grego deduz que os sons produzidos pela fala sdo representagdo da alma humana, ao
passo que os caracteres escritos sdo a representacdo da fala. Aristoteles (2005, p. 81) alerta,
porém, que “como a escrita, a fala também ndo ¢ a mesma em toda a parte [para todas as racas
humanas]”, concluindo que isso ndo se aplica aos signos e objetos, “iguais para toda a

humanidade” e que sdo “representagcdes ou imagens”.
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Leibniz (1982, p. 204), em ensaio escrito em 1684, afirma que “Todo razonamiento
humano se lleva a cabo mediante algunos signos o caracteres”, do que se deduz que o
pensamento para existir ¢ ser compreendido necessita de codificacio — a linguagem. E de
Leibniz também, o estudo de uma lingua universal, o que seria a globalizagdo plena das
civilizagoes.

Segundo Marcondes (2010, p. 65), estudos realizados pelo filésofo alemao Gottlob
Frege (1848-1925), principalmente no final dos anos 1800, influenciaram sobremaneira o
desenvolvimento da filosofia da linguagem no século XX, “em um sentindo amplo e nao mais
restrito as questdes estritamente 1dgicas”. Escrito em 1892, o artigo Sobre o Sentido e a
Referéncia, estabelece, na visdo de Frege, trés questdes que deveriam ser tratadas a partir de
uma teoria do significado, relacionadas ao sentido, ou as coisas que temos compreensao; a
referéncia, que constitui o que se fala; e a verdade, ao se considerar que a fala proferida ¢
composta por fatos verdadeiros ou falsos.

Pressupondo a dificuldade em expressar de maneira clara, de forma que nio houvesse
prejuizo a logica no manuseio de expressdes aritméticas pela linguagem usual, Frege (2009, p.
45-48) concebeu a Conceitografia, uma “linguagem formular do pensamento puro”, que
segundo o autor, muito auxiliaria a tarefa dos filosofos, absortos em sua cruzada para “romper
o dominio da palavra sobre o espirito humano [...], ao libertar o pensamento dos acréscimos
indesejaveis a ele associados pela natureza dos meios linguisticos de expressao”. Com
prudéncia, € possivel dizer que Frege preocupava-se com a clareza da linguagem, frente ao que
se expressa, o que se vé€ e, inevitavelmente, com as imagens que sdo criadas intimamente a
partir dessa comunicagao.

Mas ¢ no inicio da década de 1920 que a filosofia da linguagem tem uma das suas mais
respeitaveis contribuicdes. A este tempo, o filésofo austriaco Ludwig Wittgenstein (1889-1951)
lanca o Tractatus logico-philosophicus em 1921, em que elabora, sobre a linguagem, alguns
pensamentos que ele mesmo viria a criticar em Investigagoes Filosoficas, publicado em 1953.
Escrito em forma de itens numerados, o Tractatus traz a visdo de Wittgenstein acerca da
linguagem de maneira pictdrica, como no topico 2.1, quando afirma que criamos imagens sobre
os fatos ou acontecimentos, que constituem o mundo. Para Wittgenstein (2001, p. 165) “o
homem possui a capacidade de construir linguagens com as quais se pode exprimir todo o
sentido”, tendo ainda a habilidade de, através da linguagem, disfarcar o que esta pensando, em
vista da complexidade em se entender a ldgica e intengdes de suas manifestagdes

comunicacionais.
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Ao confrontar essas ideias sobre a linguagem, vista primeiramente como estrutura logica
de manifestacdo humana, o autor passa a tratd-la como o empenho humano em se comunicar,
entendendo que a linguagem tem carater socializador e que “sem o uso do discurso e da escrita
as pessoas nao poderiam fazer-se entender” (WITTGENSTEIN 2009 p. 185). Assim, ndo seria
possivel descrever sensacdes, sentimentos comuns, enfim, sua fungdo na aventura humana da
comunicag¢do seria impossivel.

Nesse andarilhar, surge a linguistica. Orlandi (2009) relata que essa surgiu derivada dos
estudos sobre gramadtica, iniciados ainda no século XVII, com Claude Lancelot e Antoine
Arnauld, ao publicarem a Gramdtica Geral e Racional, em 1690,. A autora ressalta que nessa
obra, a linguagem foi investigada de maneira geral, algcada acima dos estudos de uma lingua
especifica. No século XIX, a linguistica se dedica a estudar como o passar do tempo e as
interagdes culturais transformam a lingua. Mateus e Villalva (2006) destacam como expoentes
dessa época o filologo dinamarqués Rasmus Rask (1787-1832), os alemaes Franz Bopp (1791-
1867) e Wilhelm von Humboldt (1767-1835). De acordo com as autoras, esse ultimo dedicou-
se a compreender como homem e linguagem se relacionam, estabelecendo que o pensamento
somente se efetiva a partir da lingua.

A linguistica moderna, estruturada da maneira como a conhecemos hoje, tem seu
exordio com os estudos do professor sui¢o Ferdinand de Saussure. Curso da Linguistica Geral,
publicado postumamente em 1916, marca sua trajetoria nos estudos estruturalistas da
linguistica. Substanciada nessa obra, Orlandi (2009, p, 21) reverbera que “a linguistica ganha

cen

um objeto especifico: a lingua”, descrita como “"sistema de signos", ou seja, um conjunto de
unidades que estdo organizadas formando um todo.” Saussure (2006) observa que existe uma
interdependéncia entre dois elementos da linguagem: a lingua e a fala. Entretanto, esses dois
objetos tém diferencgas cruciais, e de acordo com Saussure (2006, p. 27), “a lingua existe na
coletividade sob a forma duma soma de sinais depositados em cada cérebro”, sendo comum a
todos que a utilizam. A fala, por seu turno, ¢ peculiar, sendo particular de cada individuo.

Nos anos 1950, a linguistica tedrica tem ascensdo, segundo Mateus e Villalva (2006),
baseada na obra Aspectos da Teoria da Sintaxe, langada em 1957 pelo linguista norte-americano
Noam Chomsky, que deriva na Gramatica Gerativa. Orlandi (2009, p. 39) descreve que na teoria
de Chomsky ““a faculdade da linguagem aparece ai como intrinseca a espécie humana: o homem
ja nasce com ela. A linguagem ¢ inata. Faz parte da natureza do homem”. Outro aspecto a ser
destacado diz respeito ao efeito da diversidade linguistica e seus impactos no desenvolvimento

das linguas, como elencam Mateus e Villalva (2006), ao avaliarem que as linguas se

modificaram, evoluindo durante séculos, mesmo em grupos separados e a diversidade somente
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se deu em razdo da movimentagdo humana, gerando comunicacdo entre povos distintos. A
transmutacao das linguas, desse modo, pode ser descrita pelo constante movimento globalizante
promovido pelo ser humano ao longo de sua historia.

Laplantine (2003, p. 7) explana que “o homem nunca parou de interrogar-se sobre si
mesmo”, e o faz estudando as varias areas que abarcam a civilizagdo. O autor usa a antropologia
linguistica para colocar a linguagem como vestigio material da trajetéria humana, como a
humanidade constroi seu cotidiano e expressa sentimento. A linguagem, na oOtica de Leakey
(1997, p. 116) permitiu aos humanos “criar novos tipos de mundo na natureza: o mundo da
consciéncia introspectiva ¢ o0 mundo que construimos e dividimos com os outros, o qual
chamamos “cultura”.” A relagao cultura e linguagem suscitou algumas questoes elaboradas por
Lévi-Strauss (2008, p. 79): “Para estudar uma cultura, ¢ necessario o conhecimento da lingua?
Em que medida e até que ponto? Inversamente, o conhecimento da lingua implica o da cultura,
ou pelo menos de alguns de seus aspectos?” O autor considera a linguagem uma premissa da
cultura, através da qual a sociedade transmite seus habitos, costumes, sua esséncia dentro do
grupo, além de projetar sua idiossincrasia a outros povos.

A linguagem, ao mesmo tempo em que cria empatia entre as civilizagdes, e porque nao
dizer institui elos entre os povos, pela semelhanga com que estes se caracterizam, € na visao de
Bhabha (1998), também um elemento dissonante, j& que se caracteriza pela produgdo de
sentido, e dessa maneira pode amplificar os contrastes, pela diferenca nos sistemas de grafia,
registro que evidencia as culturas. Geertz (2008, p. 35) menciona que o acumulo de
conhecimento, de elementos cotidianos, amparados em “sistemas de simbolos significantes
(linguagem, arte, mito, ritual) para a orientagdo, a comunicagdo e o autocontrole”, fez surgir
um novo ambiente, ao qual o ser humano viu-se obrigado a habituar-se, gerando assim

sociedades dispares e, internamente, individuos que se destacaram diante de seus pares.

3.2 Da imobilidade fez-se 0 movimento

Nao seria razoavel se tratar da linguagem humana, sua escalada no tempo, os vestigios
historicos e o ato comunicativo, sem abordar a imagem. Temos na imagem a primeira
constru¢do do imaginario humano sobre o mundo a sua volta. Na biblia, o livro de Genesis, no
capitulo 1, versiculo 27, conta que Deus cria o homem a sua imagem e semelhanga, evocando
ali a imagem da perfei¢do final de sua obra. J4 Platdo (427-347 A.P.), usa a alegoria da caverna
para evocar a imagem. Joly (2007, p. 16) destaca que “do mito da caverna a Biblia, aprendemos

que somos nds proprios imagens, seres que se assemelham ao Belo, ao Bem e ao Sagrado™.
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Mas quando o homem se encontrou com a imagem? Que implicagdes a percepcao
imaggética trouxe para sua jornada? Para Joly (2007, p. 18) “no inicio, havia a imagem. Para
onde quer que nos viremos, existe a imagem”. Olhar, refletir e atribuir um sentido ou utilidade
para esses vultos que se formam em seu olho, deve ter sido um momento intrigante para o
homem primitivo. Temos, em nossa atualidade, a impressdo de que um mundo sem atribuir
valores ao que nos cerca, o que ilustra nossa existéncia, seria praticamente inconcebivel.

Santaella e N6th (2001, p. 15), se utilizam da terminologia “mundo das imagens” para
definir a profusdo de representacdes visuais que constituem a orbe onde vivemos. Os autores
dividem esse mundo visual em dois dominios: o dominio da imagem como representagdes
visuais, que se formam através do aspecto material da imagem, englobando “desenhos, pinturas,
gravuras, fotografias e as imagens cinematograficas, televisivas, holo e infograficas”. O
segundo dominio se configura “pelas imagens imateriais em nossa mente”, concentrando em si
“visdes, fantasias, imaginagdo”, convergindo assim para “representacdes mentais”.

Para além da divisdo conceitual, Santaella e N6th (2001) bem indicam que, embora se
situem em universos distintos, estejam onde estiverem, as imagens ndo se desvinculam. Ora
sendo, para fixar em um suporte material o que se vislumbra em nossa fértil imaginagao,
primordialmente teriamos que cria-la mentalmente ou entdo termos contato com essas mesmas
imagens, ilustrando nosso cotidiano, tanto hoje quanto em uma distante, porém nao menos
importante e graficamente documentada preé-historia.

Temos aqui, seguindo nessa imagética aventura, diante de um sem nimero de
probabilidades. De acordo com Villafaie (2006, p. 27), “pocos fenomenos humanos poseen la
variedad que el universo de la imagen presenta.” Ainda segundo o autor, essa capacidade se
amplifica ao se considerar que “la multiplicidad de sus usos, de los medios que la producen, de
las funciones que satisface, hacen de la imagen un macrocosmos dificilmente abordable desde
una exclusiva perspectiva cientifica”. Isso porque, independente do leitor das imagens, havera
sempre uma interpretacdo distinta. Assim, ndo € possivel, ou pelo menos recomendavel que se
enquadre a imagem sob apenas uma perspectiva interpretativa.

E necessario, diante disso, admitir que as imagens que nos cercam, ou que criamos em
nossa mente, t€ém diferentes escalas de importancia. Essa distingdo ndo era a regra em tempos
mais antigos, de acordo com o que reflete Gombrich (1993, p. 20), para quem entre 0os povos
ditos primitivos “ndo hé diferenga entre edificar e fazer imagens, no que se refere a utilidade”.
O autor justifica essa afirmagdo explicando que as construgdes erigidas serviam como abrigo

para as intempéries e “para os espiritos que geram tais eventos”. Ndo menos importante para
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essas civilizagdes, “as imagens sdo feitas para protegé-los contra outros poderes que, para eles,
sdo tao reais quanto as forgas da natureza” (GOMBRICH, 1993, p. 20).

A cena que se desenrola, por vezes cliché, porém ndo menos cientifica que todas as
tentativas de definir a relagdo homem-imagem, ¢ comum ao humano ao acordar. Se olhar no
espelho, sentir-se familiar, um rosto entre outros tantos, uma imagem projetada entre inimeras
que encontrard durante o dia. Por outro lado, ou outra era, o animal refletido na 4gua que
refresca, nem sempre ¢ amistoso, apesar das inimeras vezes que o vé. Podemos ponderar que
desde o principio de nossa caminhada sobre a terra, somos o mesmo ser curioso. A diferenca
estd no acumulo de tecnologias e conhecimentos acerca do mundo que nos envolve. E da
imagem que construimos deste e de nds mesmos.

Retornando a filosofia, temos o entendimento de Platdo e Aristoteles sobre a imagem.
Platao (2000, p. 314), nomeia as “imagens, em primeiro lugar, as sombras; depois, aos
simulacros formados na 4dgua e na superficie dos corpos opacos, lisos ¢ brilhantes”. O fil6sofo
aduz ainda que o mundo se divide em visivel, constituido pela matéria perceptivel aos sentidos
do homem, e o mundo inteligivel, onde os pensamentos, a partir de ilustracdes tiradas do mundo
real, constroem seus conceitos e ideais. Por sua vez, Aristoteles (2010, p. 120-123) propde que
“as imagens sao, pois, como sensagoes, sO que sem matéria”, acrescentando que a “alma nunca
entende sem uma imagem.”

As primeiras imagens feitas pelo ser humano foram encontradas em abrigos, como
grutas e cavernas, onde ficaram protegidas das intempéries naturais. O despertar imaginativo,
aqui, pode ser comparado ao descrito por Platdo na Alegoria da Caverna, quando o vislumbre
do mundo, da realidade que o cerca, trouxe a necessidade ao artista pré-historico € ao antes
cativo da caverna, de aprender e apreender. Partimos entdo em busca de algo além do
simbolismo mistico, ja que perseguimos aqui identificar o desenvolvimento da comunicagdo
humana. Assim, seguindo o que propoe Pessis (2003, p. 70) sobre a imagem na pré-historia,
“em vez de procurar meros significado”, mais valioso seria “identificar o que representam as
figuras”, os temas pintados, do ponto de vista do cotidiano, com quais metodologias os artistas
primitivos fixaram seus motivos, e assim “serd possivel descobrir outras informagdes sobre o
modo da comunicagdo” entre humanos.

Panofsky (2009, p. 23) pondera que “o homem ¢, na verdade, o Uinico animal que deixa
registros atrads de si, pois ¢ o Unico animal cujos produtos "chamam a mente" uma ideia que se
distingue da existéncia material destes.” O autor, ao tratar desses registros imagéticos como
arte, concebeu em seus estudos sobre a imagem os termos Iconografia e Iconologia. Partindo

dessas consideragdes, Panofsky (2009) estabelece trés estdgios para que se configure o
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reconhecimento dos motivos, analise e o desdobramento de tal perquisicdo nas imagens, sendo
estes a pré-iconografia, a iconografia e a iconologia.

A pré-iconografia se estabelece a partir do reconhecimento do que Panofsky (2009, p.
50) nomeia como “o mundo das formas puras assim reconhecidas como portadoras de
significados primarios ou naturais”. Para o autor, tais formas constituem o “mundo dos motivos
artisticos.” Na arqueologia, quando se trata da arte rupestre, Sanches (2012, p. 166) esclarece
que “os motivos sao assim 0s temas € conceitos que corporizam o sentido convencional da
obra”. Desta forma, Panofsky (2009) ao tratar da imagem na arte renascentista e Sanches (2012)
ao se referir a arte pré-histérica, concordam que os motivos artisticos primarios, sao
representacdes palpaveis e familiares do mundo em que esta inserido o leitor.

A segunda relacao estabelecida por Panofsky (2009), ¢ a iconografia. Nesse ponto, em
oposicdo ao simples reconhecimento das representagdes primdrias da pré-iconografia, tem-se,
ainda na concep¢do de Panofsky (2009, p. 50), a ligacdo dos “motivos artisticos e as
combinagdes de motivos artisticos (composi¢des) com assuntos e conceitos.” Nessa fase ¢
necessario que se identifique exatamente os motivos representados. Argan (1998) reflete que a
arte projeta, no decorrer das mais diversas épocas da histéria da humanidade, mais do que
simplesmente a face de cada civilizagao, mas sim desencadeia influéncias artisticas, que ao final
convergem para o mundo das imagens. Para Argan (1998, p. 51), Panofsky foi muito oportuno
em sua percepc¢ao de “ter entendido que, apesar da aparéncia confusa, o mundo das imagens ¢
um mundo ordenado e que € possivel fazer a historia da arte como histdria das imagens”, razao
pela qual analisar tais motivos nos permite compreender o ato criativo e comunicacional do ser
humano.

A Iconologia, de acordo com Panofsky (2009, p. 54) “€ um método de interpretacao que
advém da sintese mais que da analise”. Isso requer que se busque entender com a méaxima
exatiddo os motivos, as imagens e as historias por tras da representagdo. O padrao iconoldgico,
dessa forma, faz emergir valores e simbolos. Cassirer (1977) avalia que a busca pela
interpretagdo desses simbolos extrapola a orbe puramente fisica, estabelecendo um universo
dos simbolos. O autor entende que a compreensdo da histdria passa pela interpretacdo das
manifestagdes simbolicas. Panofsky (2009, p. 52) acrescenta ao pensamento de Cassirer que o
significado das manifestagdes humanas, esteado na iconologia, “¢ apreendido pela
determinagdo daqueles principios subjacentes que revelam a atitude basica de uma nagao, de
um periodo, classe social, crenga religiosa ou filosofica”. Emerge entdo um mundo em que a
imagem se apresenta como elemento narrativo, do qual Cassirer (1977, p. 277) sugere que

partindo da “mediacdo e intervengdo desses dados simbolicos podemos captar os dados
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historicos reais - 0s acontecimentos € os homens do passado”, registrando e comunicando dessa
maneira a histéria e comportamento humanos.

E aqui vamos nds, obstinados em comunicar, documentar e expressar, independente da
ordem das agdes. Resultado do 6cio ou pelo imperativo ato de sobrevivéncia, comunicar-se
passou a ser essencial. Sousa (2006, p. 129) expde sua percepcao acerca dos primoérdios da
comunica¢do humana, para quem o fato de o homem pintar nas “paredes das cavernas
evidenciava a necessidade de comunicar que advém do pensamento complexo.” Observe que o
autor liga a comunicagdo ao ato da pintura, uma clara forma de expressdo artistica. Tal
pensamento ¢ comungado, em parte, por Giovannini (1987, p. 25), para quem as
“representagdes pictdricas do paleolitico”, apesar de representarem um comego promissor para
a comunicacdo humana, ndo foram eclaboradas com a finalidade de comunicar, mas sim
“expressar”’, sendo esse o motivo de serem apontadas como “arte pré-historica”. A autora, por
outro lado, observa a importancia desses registros testemunharem acerca “das habilidades do
homem pré-histérico”, além de constituirem a “base documentada sobre a qual se constroi a
historia, ainda que hipotética, do meio de comunicagdo primadrio: a linguagem” (GIOVANNINI
1987, p. 25).

Entdo, a imagem desde os primérdios da humanidade, teve um papel crucial no
conhecimento da histdria, na fixagdo da memoria, uma espécie de marcador de passos dos seres
que habitavam o planeta. E sobre esse efeito movimentador que Debray (1993, p. 15) discorre,
refletindo que sejam como forem “manuais ou mecanicas, fixas, animadas, em preto e branco,
em cores, mudas, falantes - ¢ um fato comprovado, desde ha algumas dezenas de milhares de
anos, que elas fazem agir e reagir”. Reiterando tal pensamento, outra fun¢do ¢ visualizada por
Pessis (2013) na pratica grafica: a ludicidade. O ludico pressupde brincar, jogar, movimentar.
Huizinga (2000, p. 67) esclarece que ndo necessariamente pode-se afirmar “que o jogo se
transforma em cultura, e sim que em suas fases mais primitivas a cultura possui um carater
ludico, que ela se processa segundo as formas e no ambiente do jogo™. Entdo, o fato de o homem
desde a pré-histéria realizar atividades que ndo remetem ao dito funcional, mas sim ao
aprendizado e reconhecimento de suas proprias habilidades, do dominio sobre técnica e
materiais, precede o designio utilitario, vinculando em seu ciclo — imaginag¢do e criagdo - toda
a capacidade interpretativa de seus autores. Ou seja, “a fungdo social dessa pratica sera atingida
depois de terem, ludicamente, ensaiado as possibilidades de seu uso” (PESSIS, 2003, p. 68).

Quis que ao conjugar iniciativa e capacidade criativa, os artistas primevos fundeassem
ao homem a extensdo da memoria além do olho. E além do tempo. Bergson (1999, p. 158)

menciona que existe uma diferenca entre a imaginacao e a lembranga, ilustrando bem o que se
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supoOe sobre a génese perpetuadora da imagem na pré-historia. Ao sentenciar que “a imagem
pura e simples ndo me reportara ao passado a menos que seja efetivamente no passado que eu
va busca-la”, o autor situa a memoria em seu devido lapso temporal, ou seja, a imagem rupestre
nao representa nossa propria memoria, sendo o registro comum ao despertar perceptivo de toda
uma espécie, que ecoa em nossa contemporaneidade.

Mas nem sé de pinturas em rochas e cavernas vive o acervo imagético do paleolitico.
Além de pintar, o homem-artista também gravou e esculpiu. Esta ultima atividade, ou
habilidade, deixou um bom ntimero de pecas espalhadas pelos continentes. Janson (2001, p. 45)
esclarece que dentre as obras mais antigas, estd um cavalo esculpido ha 30.000 anos, em
“marfim de mamute”, encontrado em uma caverna na Alemanha. A gruta em questdo chama-
se Vogelherd. Ja estatuetas com representagao feminina, datadas com uma idade entre 29.000
e 23.000, e descobertas na Europa a partir do final do século XIX, de acordo com Bernabeu
(2014, p. 97), “tradicionalmente se conocen como Venus, nombre que designa a la diosa romana
de la belleza y el amor”, ligadas “a um mundo simbdlico comun, puesto que son numerosas y
estan dispersas por um vasto ambito geografico”. Esse mundo simbdlico, que engloba nao so6
as Vénus, mas também o cavalo de marfim e as pinturas rupestres, especula-se, canaliza a
comunicacao entre o artista € os membros de sua comunidade a um universo mistico, onde as
divindades sentem-se agraciadas com sua oferta.

A de Willendorf talvez seja a mais famosa representante das Vénus. Com idade estimada
entre 24.000 e 20.000 anos e esculpida em seixo, j& recebeu algumas suposigdes sobre sua real
finalidade. Baumgart (2007, p. 6) sugere a magia como mote para sua cria¢do, discorrendo “que
se tratava tdo-somente da evocagao da fertilidade”, fato evidenciado pelo realce excessivo dos
seios, ventre e sexo. Por outro lado, Bernabeu (2014, p. 99), vai além da especificidade
simbdlica, analisando que “desde otras perspectivas, estas pequenas esculturas se asocian a una
imagen real de las mujeres que vivieron en el Paleolitico”, similar ao costume de registrar as
particularidades do humano moderno, inclusive em esculturas.

Em outra perspectiva, Debray (1993), relata que a imagem sempre esteve ligada a morte,
ou ao elevar a imortalidade. Segundo o autor, existe no homem a necessidade de eternizar, de
deixar para a posteridade algo que de maneira inexoravel desaparecerd. Do que se pode deduzir,
desde as pinturas rupestres, passando pela fotografia, nossa imortalidade estética e criativa fez-
se gravar, como um monumento erigido para nosso post-mortem.

Magica, religido, mistica. Ou apenas arte. O fato € que as obras realizadas no paleolitico,

em seu sentido ou intencionalidade, encontram referéncia no pensamento de Faure (1921, p.
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17), “art, which expresses life, is as mysterious as life”?®. Assim, o que temos, partindo da
imagem, ¢ a representagdo de um mundo, que embora seja 0 mesmo em que andamos hoje, traz
consigo a sofisticacdo de uma criagao artistica. Se levarmos em conta sua crenga de que com a
perfeicao do desenho, as suas cagadas seriam mais proveitosas, teriamos o que Thomas, (1983
p. 19) descreve como o esmero, quando se investiam “muitas horas no aperfeicoamento de sua
arte, resultando dai que alguns dos quadros pintados naquelas cavernas, bem no despontar da
civilizagdo, ndo eram muito inferiores as melhores pinturas realistas feitas hoje em dia”.

Para Dondis (1997, p. 167), esse realismo incomum encontrado nas pinturas rupestres,
sugere que a sua finalidade vai além da evocagdo pelo sucesso na cagada, mas sugere que essas
deveriam se tornar “uma ajuda visual, um manual de cagca composto para recriar os problemas
da caca e revigorar o conhecimento do cagador, além de instruir os que ainda eram
inexperientes”. Teriamos entdo, encravado nas profundezas de uma caverna, um livro didatico
voltado para uma atividade pratica, com uma mensagem codificada.

Quando piscou o olho duas vezes seguidas, o ser humano viu-se a observar o mesmo
lugar. Agora estava fixado em um territorio e, essa mudanga em seu modo de vida, embora
possa parecer tediosa diante de uma rotina ndmade, possibilitou & humanidade conhecer-se
enquanto ser social. Bronowski (1992, p. 59-60) situa essa revolucao em torno de dez mil anos,
periodo em que surgem “a domesticagdao de animais e o cultivo de algumas plantas. E este € o
ponto de partida da civilizagdo”. Esse periodo da trajetéria humana é conhecido como
Neolitico. O termo, de acordo com Brézillon (1990, p. 194), deriva “do grego neos, novo, e
lithos, pedra”, quando surge, ainda segundo o autor, “uma nova técnica de fabrico dos
instrumentos de pedra: o polimento”. Assim como Bronowski (1992), também Brézillon (1990)
considera a agricultura e a pecuaria como fundamentais para o estabelecimento do homem em
determinado local, no processo chamado de sedentarizagdo. Lévi-Strauss (1989, p. 15) contribui
com os autores, incluindo nesse inventario a “ceramica” e a “tecelagem”, no que o autor chama
de “dominio do homem sobre as grandes artes da civiliza¢ao”.

Nesses tempos idos, o ser humano, ja um ente comunicativo, usava a oralidade para
exercitar essa habilidade. Tradi¢do essa que sobrevive ainda hoje, e que durante alguns milhares
de anos, foi a base de toda a informagao, a maneira de transferéncia da historia. Para Ong (1998,
p. 15), o fato de se “ver a linguagem como um fenomeno oral parece ser inevitavel e 6bvio”,
visto que apesar das outras maneiras de expressdo humana, que se utiliza de todas as formas de

percepcdo, o autor cré que “num sentido profundo, a linguagem, o som articulado, tem

28 “Arte, que expressa a vida, é tdo misteriosa quanto a vida” (tradugio livre).
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importancia capital”. Leroi-Gourhan (1971, p. 255) observa que nas comunidades mais antigas,
o cabedal de conhecimentos ¢ transmitido oralmente, sendo responsabilidade de “jefes de
familia ancianos, bardos o sacerdotes”. Reflexao que ¢ comungada por Vansina (2010, p. 139-
140), para quem “uma sociedade oral reconhece a fala ndo apenas como um meio de
comunicag¢do didria, mas também como um meio de preservacao da sabedoria dos ancestrais”.

Mas eis que a imagem, fixada em paredes rochosas de cavernas, foi, com o passar do
tempo, evoluindo em forma e sentido, e, seguindo o que expde Higounet (2003, p. 12) esses
esbocos se convertem “em algo que se assemelha a rudimentos de escrita; eles exprimem, se
ndo uma ideia, pelo menos um desejo”. Se for possivel conceber que escrever ¢ desenhar,
logicamente respeitando-se codificagdes, intengdes e as peculiaridades da linguagem nos
grupamentos humanos, também Goody (1992, p. 193) entende que isoladas ou agrupadas, ainda
assim “las formas graficas primitivas, pictoricas o convencionales, son consideradas, implicita
o explicitamente, “mensajes” de comunicacion y, como tales, precursores de la escritura”.

A escrita, assim como outras ferramentas desenvolvidas pelos ascendentes humanos,
ndo nasceu pronta, visto que ainda hoje se transmuta. Apenas atendia as necessidades
demandadas para sua época. Em um primeiro estagio, foi marcada pela pictografia, ou seja, sua
representatividade se dava a partir de desenhos, ligando a imagem ao objeto que se quer
representar. Ong (1998, p. 99) observa que desenhos, sem um processo de codificagdo ndo
explicitam sentido algum, mas sim “precisam ser explicados por algo mais do que desenhos,
isto €, ou em palavras ou em um contexto inteiramente humano, humanamente compreensivel”.
Por seu turno, Calvet (2007, p. 24) pondera que o sistema pictorico encerra em si “cierta
capacidad de perduracion, de resistencia al tiempo o capaces de salvar el espacio”, algando-se
assim acima da simples tentativa de expressdo (arte) ou comunicacdo (linguagem), mas sim
“asegurar la conservacion o la perennidad del mensagem”, fato que os registros pré-historicos
comprovam.

A proxima fase do desenvolvimento da escrita € caracterizada como ideografica,
concebida a partir de ideogramas, simbolos graficos que simulam uma ideia. Vasconcelos
(2006, p. 18) define os ideogramas como “caracteres de uma tal escrita, em que a significagdo
vai além da representagdo imediata”. Reflexdo compartilhada por Cohen (1966, p. 140), que
agrega por sua vez os aspectos fonéticos ligados as particularidades de cada lingua, indicando
que nesse estagio “aparece a notacao dos sons, isto €, a escrita se torna, s6 parcialmente ao
principio, fonografica”.

Para que a revolugdo escrita ocorresse, necessario seria também que o homem se

transformasse. Harari (2015) liga o surgimento da escrita a uma demanda gerada pela revolugao
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agricola. O autor explana que a fixagdo do homem e a producdo de alimentos pelas atividades
agropecuarias, em determinado momento, modificaram a forma como este lidava com a busca
de alimento. O outrora cagador e coletor se viu diante do surgimento, mesmo que embrionario,
de uma sociedade complexa, que armazenava alimentos e necessitava contabiliza-los.

Por volta de 3500 e 3000 a.C., na regido conhecida como Mesopotamia, “a terra entre
rios” segundo Kramer (1969, p. 11), localizada no internédio dos Rios Tigre e Eufrates, no
Oriente Médio, em parte do territério do atual Iraque, vivia o povo sumério, uma sociedade que
estava em processo de desenvolvimento. André-Salvini (1995) conta que esse foi um periodo
de modificagdes profundas nas relagdes sociais, com o surgimento dos primeiros agrupamentos
humanos. Essa nova sociedade, que se tornava multiforme, exigia também a configuracao de
novos procedimentos administrativos para garantir seu crescimento. Coincidentemente, mas
ndo por mero acaso, a escrita dava mais um passo em sua transformagao. Ha esse tempo, André-
Salvini (1995, p. 11) considera que “the political, social and cultural conditions needed for
writing to be invented were all met”?’. Fischer (2009, p. 23) faz coro a essa constatacio,
aduzindo que somente “a necessidade social poderia produzir uma ferramenta eminente e tao
completa como a escrita”. Surgia, assim, a escrita cuneiforme.

O termo “‘cuneiforme”, como explica Higounet (2003, p. 29) “significa em forma de
cunha”, e de acordo com Pozzer (1998/1999, p. 62) o termo se origina do “latim cuneus (canto),
pois ela ¢ o resultado da incisdo de um estilete, impressa na argila mole, com trés dimensdes
(altura, largura e profundidade)”. No inicio, a escrita cuneiforme apresentava-se através de
pictogramas, esses, para Giovannini (1997, p. 29), podem ser considerados como “a primeira
tentativa sistematica para fixar a linguagem”, mesmo considerando que seu alcance
comunicacional apresentasse limitagdes em razdo de constituir-se de simbolos que, ainda
segundo a autora, através dos quais, ainda segundo a autora, “podia-se representar alguns
objetos concretos, mas ndo traduzia a articulagao da frase”. Os registros mais antigos de escrita
que se tem conhecimento sio as chamadas tabulas de Uruk®’, datadas, de acordo com
Giovannini (1997, p. 29) “de cerca de 3300 a.C.”. A autora explica que essas pequenas placas
de argila serviram de suporte para a gravacdo da imagem de “animais, utensilios, plantas, e
alguns sinais abstratos muito mais numerosos que foram interpretados como nimeros”

(GIOVANNINTI, 1997, p. 29).

29 «“As condigdes politicas, sociais e culturais necessarias para a escrita ser inventada foram todas cumpridas”
(traducdo livre).
30 Sitio arqueoldgico no sul da Mesopotdmia, na margem do Rio Eufrates, atual Iraque (COULMAS, 1996).
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O grande passo para a consolidacdo da escrita cuneiforme, ndo mais como artefato
pictografico, mas sim como representagdo da lingua foi quando, segundo Kramer (1969, p.
132), “os escribas®' passaram a usar simbolos foneticamente, para indicar tanto sons como
ideias” (figura 7). Essa transformag¢do nao aconteceu de maneira espontanea. Visava sim,
ampliar a materializacdo da lingua, e, como explica Higounet (2003, p. 32), “sem multiplicar
desmesuradamente o numero de sinais correspondentes as palavras”. Em concordancia, Fisher
(2001, p. 13) aponta que as mudangas historicas nos sistemas de escrita “they are deliberately
elaborated or changed by human agents — drawing from a wide variety of existing resources —

in order to achieve any number of specific goals*2.

Figura 7: Ilustracdo da evolucdo da escrita cuneiforme
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Fonte: Higounet (2003, p. 35)

31 Responsavel por registrar nas tabulas os escritos cuneiformes. Por ser uma atividade considerada nobre, a
instru¢do dos escribas tinha um custo elevado. Desta maneira, os escribas eram oriundos de familias abastadas e o
oficio era hereditario, passando de pai para filho. O escriba necessitava conhecer as centenas de simbolos e, ndo
podiam registrar suas impressdes pessoais ou opinides. (POZZER, 1998/1999).

32 “Bles sdo deliberadamente elaborados ou alterados por agentes humanos - a partir de uma ampla variedade de
recursos existentes - a fim de alcangar qualquer numero de objetivos especificos” (tradugdo livre).
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Essa mudanca foi além da simples grafia. Outra contribuicdo que perdura em varios
sistemas de escrita até os dias atuais € a leitura no sentido horizontal, da esquerda para a direita.
Com essa alteracao, como descreve Kramer (1969, p. 131), os escribas “evitavam borrar o texto
com as maos”, o que acontecia frequentemente nos escritos verticais. As placas de argila eram
posicionadas deitadas e os simbolos eram gravados horizontalmente, o que de acordo com
Higounet (2003, p. 32) “tornou irreconheciveis os pictégrafos primitivos”, em um processo que
Giovannini (1997, p. 30) define de “estilizacdo do cuneiforme”, marcando a divisdo social
“entre os que sabiam e os que ndo sabiam ler”, sendo que os ultimos dependiam da narrativa de
um interlocutor para ter acesso as informagdes circulantes. Segregacdo que, percebe-se,
atravessou milénios.

A partir da escrita, a vida em sociedade passou a ser documentada. Atos administrativos,
transacdes comerciais, feitos heroicos (ou despoéticos), textos religiosos, receitas medicinais e
escritos literarios estdo registrados desde a antiguidade. Em torno da ferramenta suméria, outros
povos que habitavam a regido também desenvolveram suas escritas. Higounet (2003, p. 36)
destaca que os acadios ao “tomar emprestada” a escrita suméria, fizeram com que essa se
difundisse no antigo oriente, influenciando povos como “o elamita, o hurrita, o urarteu e o
hitita”, a desenvolverem a notacao de suas proprias linguas. Apesar de apresentar modificagoes,
o cuneiforme foi, por séculos, a lingua oficial do antigo oriente. No século V a.C., de acordo
com o que relata Giovannini (1997, p. 32), a escrita cuneiforme foi utilizada por “Dario, o
Grande [...] para inscrever em lingua persa a recorda¢do de seus empreendimentos bélicos.”
Ainda de acordo com a autora, os ultimos textos registrados com o uso do cuneiforme datam
do século I a.C., curiosamente originarios do mesmo local onde havia surgido, ha mais de 3.000
anos antes: Uruk.

O vale do Rio Nilo, regido nordeste do continente africano, registra seus primeiros
habitantes em torno de 120.000 e 90.000 anos, de acordo com Grimal (1996). Entretanto, por
volta do terceiro milénio antes de nossa era, ali floresceu uma das mais importantes civilizagdes
que o mundo conheceu: a Egipcia. Sua cultura ¢ exaltada até hoje em razao de suas grandiosas
realizagdes arquitetonicas, da engenharia e de uma profunda ligagdo com o espiritual. Assim
como ocorreu com os sumérios da Mesopotamia, os egipcios também desenvolveram meios
para documentar a exuberancia de sua existéncia, por meio de sua escrita particular, os

hieréglifos?>.

33O termo hierdglifo tem origem grega e significa escrita sagrada (BAKOS, 2007).
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Giovannini (1987, p. 33) conta que a escrita no antigo Egito, surgiu de maneira “um
tanto brusca”, sem registros de que tenha havido “etapas precedentes de pré-escrita”, ao
contrario do ocorrido na Mesopotamia. Os hieroglifos egipcios, desta maneira apresentam
caracteristicas unicas, ja que nasceram estruturados em um “sistema linguistico que acumula
ideogramas, ou seja, sinais-palavras, e sinais fonéticos, isto ¢, sinais-sons” (GIOVANNINI,
1987, p. 33). Basicamente desenvolvida sobre a pictografia, a escrita egipcia nao se modificou
durante os trés milénios em que persistiu seu uso.

Na concepgao de Mokhtar (2010, p. L-LIV), o fato de no Egito a escrita permanecer
“fiel ao sistema até o final de sua historia” se deve, dentre outros motivos, pela profunda
apreciagao que os egipcios tinham pela “imagem e, portanto, ao signo como imagem. A imagem
possuia um poder magico latente”. Seguindo o raciocinio de Mokhtar (2010), percebe-se que
ao signo era atribuido poder extranatural, por intermédio do qual as ameacas que circundam a
vida podem ser neutralizadas ou destruidas. O autor exemplifica dizendo que, os escribas
egipcios, rasuravam signos de animais potencialmente perigosos ou temidos, e, indo além,
mirando outro humano, “o nome era, de fato, parte do individuo e, em certo sentido, a propria
pessoa: destruir o nome era destruir a pessoa” (MOKHTAR, 2010, p. L-LIV).

A aplicagdo da escrita hieroglifica se dava, de maneira preferencial em monumentos.
Giovannini (1987) e Sousa (2012) descrevem que esse sistema de escrita decorava tumbas,
estelas funerarias, templos e estatuas. Aplicava-se aqui, segundo Giovannni (1987, p. 34), a
intencionalidade de destinar, escrita e objetos, “a uma vida eterna”. Sousa (2012, p. 22), destaca
que os signos dos hierdglifos eram utilizados também na confeccdo e ornamentagdo de
amuletos, que continham “um significado preciso: o escaravelho significa kheper (transformar,
manifestar, vir a existéncia), o olho udjat (redengao, cura), o coracao ib (consciéncia), o pilar
djed (estabilidade), entre outros”. A profunda ligacdo dos egipcios com a consciéncia mistica,
com a crenga na continuidade da vida ap6s a morte se refletem no uso dos hierdglifos. Para a
civilizagdo egipcia, o uso do amuleto trazia protecdo ao portador, mediante o poder magico
contido no signo, sendo esse considerado “intermediario entre a mente do criador € o mundo
criado” (SOUSA, 2012, p. 22).

E a civilizacdo egipcia ndo se limitou apenas em escrever no plano mistico, ou artistico.
Para além do desenvolvimento de uma cultura, que semeou muito mais que produtos agricolas
as margens do rio Nilo, os egipcios, por cerca de quatro milénios, conceberam, nas palavras de

Fischer (2001, p. 42) “four ‘distinct but interrelated’ scripts, which were frequently written in
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complementary usage: hieroglyphic, hieratic, demotic and Coptic™**. O autor complementa,
narrando que os trés primeiros (hierdglifo, hieratico e demético), apesar de diferirem no aspecto
construtivo, “in function, form and usage they are one writing system”>*, do que podemos

deduzir que as trés formas de grafia interagiam (figura 8).

Figura 8: Ilustracdo das fases da escrita egipcia
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Fonte: Elaborado pelo pesquisador com base em Fischer (2001) e Swaminathan (2018)

Sobre os hieroglifos, em que pese ja termos abordado seu uso, Giovannini (1987, p. 35)

explica que este, “para as comunicacdes de uso diario era um instrumento inadequado”, em

34 “Quatro 'scripts distintos, mas inter-relacionados', que foram freqiientemente escritos em uso complementar:

hieroglifico, hieratico, demético e copta” (traducdo livre).
35 “Em fungdo, forma e uso, eles sdo um sistema de escrita” (tradugio livre).
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razdo principalmente do tempo que se necessitava dispor para gerar a escrita hieroglifica. O que
suscitou o surgimento dos outros modos de escrita, estruturadas com a finalidade de registrar
textos administrativos, literarios, funerarios e religiosos.

O real significado dos hierdglifos egipcios permaneceu como grande mistério, por mais
de um milénio. Essa historia comegou a mudar, de acordo com o que relata Sales (2007, p. 15),
“em meados de Julho de 1799, quando em uma escavacao arqueolédgica realizada no Fort de
S. Julien, na cidade de Roseta, “o tenente francés Pierre Frangois Xavier Bouchard [...]
descobriu um bloco de granito negro, meio partido, com uma inscri¢do em trés tipos de escrita
(hieroglifica, demotica e grega)”.

O bloco passou a ser chamado de Pedra de Roseta (figura 9). Entretanto, apenas em
1822, outro francés, o jovem Jean-Francois Champollion, entdo com dezenove anos, conseguiu

interpretar de maneira correta o conteido escrito no bloco de granito (SALES, 2007).

Figura 9: Ilustra¢do da Pedra de Rosseta
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Estava assim desvendada, pelo menos uma parte da rica historia egipcia, parte essa que
alimenta o imaginario acerca dessa fantéstica civilizacdo que habitou, nas palavras de Bakos
(2007, p. 190), “a terra da prosperidade, da perenidade, da riqueza (celeiro da antiguidade),
lugar em que, em vez de fome, se encontravam riquezas entesouradas, farads imortais e deuses
poderosos”, e que perdura gravado nas imagens que os escribas tragaram pra a posteridade.

Evolucao? Aprimoramento? Uma questdo de estilo e conveniéncia? De certa forma, as
questodes se relacionam. Na definicdo de Coulmas (1996, p. 9), alfabeto ¢ “a writing system
characterized by a systematic mapping relation between its signs (graphemes) and the minimal
units of speech (phonemes)*®. Se considerarmos a quantidade de linguas existentes no mundo,
mesmo a época de seu surgimento, é possivel ter ideia do qudo complexa foi sua trajetoria
historica. Cohen (1970) estabelece, entre os fatores a serem considerados como obstaculos,
logicamente vencidos, para que essa historia se consolidasse, os eventos acontecidos no &mago
das sociedades, a diferenca na representagdo grafica e fonografica de cada lingua e a maneira
particular como as palavras eram constituidas.

Calvet (2007, p. 127) menciona que o alfabeto ¢ apenas um dos fatos que constituem a
histéria da escrita, conquanto “no basta para explicarla por completo, pues representan s6lo um
aspecto, por mas que para los occidentales éste resulte el principal”. E possivel perceber aqui,
uma critica ao modo ocidental de ver sua escrita como ferramenta de democratizagao da
informacao. O autor considera, para tanto, o fato de os chineses, por exemplo, utilizarem
ideogramas®’ até os dias atuais, sendo que culturalmente, nio concebem outra forma de
escrever, que ndo seja desenhando.

O sistema que seria mais tarde convertido no alfabeto que hoje conhecemos, surgiu com
a civilizago Fenicia®®, de acordo com Cohen (1970), entre o ano 1.000 e1.300 a.C. E consenso
entre alguns autores que o grupo de 22 letras, nas quais todas eram consoantes, ndo se tratava
de um alfabeto completo. Cohen (1970, p. 146), o define como “estado intermediério entre o
silabismo e o alfabeto completo”, principalmente pela auséncia das vogais, que na verdade
estariam inseridas nas silabas. Alinhada a essa convic¢do, Gelb (1963, p. 197) nomeia o
protdtipo como West Semitic syllabary, ou Silabario Semitico Ocidental, referindo-se ““as varias
formas de escrita usadas pelos fenicios, hebreus e outros semitas da segunda metade do segundo

milénio a.C.”, justificando que esses escritos seguem o mesmo arquétipo de seus predecessores

36 “Um sistema de escrita caracterizado por uma relagdo sistematica de mapeamento entre seus sinais (grafemas)
e as unidades minimas de fala (fonemas)” (traducao livre).

37 Simbolos graficos que representam diretamente uma ideia (COSTA, SILVA e VILACA, 2013, p. 123).

38 Civilizagdo que se desenvolveu a partir do territorio do atual Libano, ocupando litoral do Mar Mediterraneo
(EDEY, 1993).
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egipcios, que ainda na otica de Gelb (1963), se constituem em silabarios, quando se analisa a
expansao da escrita.

Cohen (1970, p. 147) considera que um passo importante na defini¢do do que seria o
abecedario adotado maci¢gamente no mundo ocidental, foi “a ado¢ao do alfabeto consonantico
semitico pelos gregos, talvez por volta do ano 1000 a.C., tomado diretamente dos fenicios ou
por via de propagacio pela Asia Menor”. Tal ponderagdo é comungada por Ruiz (2011, p. 87),
que ressalta a importancia da introdugdo das vogais, como particularidade de seu alfabeto, pelos
gregos, “hecho que lo convirtié en um instrumento con unas posibilidades infinitas para la
comunicacion y potencid su posterior influencia en los sistemas de escritura de otros pueblos,
entre ellos el latino”.

Observacao pertinente faz Mcluhan (1972, p. 66), ao comparar a invengdo do alfabeto
e da roda, como catalisadores de um fendmeno que condensou ou fez interagir “espacos num
unico espago [...] o alfabeto fonético reduziu o uso simultaneo de todos os sentidos, que ¢ a
expressao oral, a um simples codigo visual”. Deduzimos assim que a historia humana ¢ feita de
estagios embriondrios, em que as ferramentas que perpetuam a vida e a civilizagdo estdo em
constante metamorfose. Quando tratamos da comunicagdo, varios foram os estagios que nos
fizeram chegar ao momento tecnoldgico atual, com o mundo finalmente transformado em aldeia
global (MCLUHAN, 1972).

Depois de visitarmos a linha do tempo da comunicacdo humana, atendo-se as facetas
que compdem esta pesquisa, partimos agora para outra jornada: a narrativa. O proximo topico
a ser abordado vislumbra compreender como imagem e escrita narram a histéria e geram
comunicagao, transformando o particular em coletivo, pelo menos no dambito do entendimento

da trajetéria do homem em busca de humanidade.

3.3 Tecendo e entretecendo fatos: a narrativa grafica

Narrativa, apenas pelo sentido etimologico, ¢ definida por Fernando Resende na
Enciclopédia Intercom de Comunicacao (2010, p. 863) como: “l. A maneira de narrar. 2.
Narracao [exposicao de um fato]. 3. Conto, historia.”. Vista assim, € possivel concatenar o ato
narrativo a propria trajetéria da humanidade. Barthes (2011, p. 19) vé€ a narrativa “presente em
todos os tempos, em todos os lugares”, mencionando ainda que a narrativa faz parte da
constru¢ao do imaginario de todos os povos, uma espécie de projetor do amalgama cultural das
sociedades. Para Motta (2013, p. 17), “o homem narra: narrar ¢ uma experiéncia enraizada na

existéncia humana. E uma pratica humana universal, trans-historica, pancultural. Narrar ¢ um
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metacddigo universal”. Delineando a narrativa enquanto metacddigo, White (1980, p. 6) sugere
que o ato de narrar, intrinseco culturalmente, ndo existe mais como codigo especifico, que
conta, dota de sentido e significado, mas distende-se para além das fronteiras, “on the basis of
which transcultural messages about the nature of a shared reality can be transmitted”.>

Benjamin (1987, p. 198), ao falar sobre o narrador, exalta o papel deste, destacando a
rede que se forma, fundeada a partir da “experiéncia que passa de pessoa a pessoa”, acervo em
que os narradores alimentam seus relatos. Ao considerarmos a narrativa, sob nossa percepcao
particular, como a propria invengdo do mundo, cumpre perscrutar o pensamento de Gancho
(2002, p. 6), que considera como narrativas primevas “as gravacdes em pedra nos tempos da
caverna [...] Os mitos - histérias das origens (de um povo, de objetos, de lugares), transmitidos
pelos povos através das geracdes”. A autora discorre ainda sobre as narrativas biblicas, que
compreendem “histdria, filosofia e dogmas do povo cristdo”, e sobre a “origem do homem e da
mulher”. Podemos, assim, entender que a narrativa faz o ser humano, que em uma relacao
congénere a simbiose, cria € perpetua a narrativa.

Resende (2010, p. 863), ilustra que enquanto vista como “lugar de produgdo de sentido,
no quais modos de fala inscreve sujeitos e saberes”, mais proeminéncia ganha o procedimento
narrativo. Na perspectiva de Motta (2008, p. 2), “a narrativa traduz o conhecimento objetivo e
subjetivo do mundo”, em que encerra, por exemplo, os aspectos fisicos, culturais e espirituais.
Merleau-Ponty (1974, p. 26), ao arrazoar sobre a for¢a da linguagem, discorrendo que “¢ ela
que nos atira ao que significa”, nos remete ao processo narrativo, que se sobrepde a propria
linguagem, incutindo importancia ao contetido narrado, e permitindo “acesso, além das palavras
ao proprio pensamento do autor, de tal maneira que apds acreditarmos ter-nos entretido com ele
sem palavras, de espirito a espirito”.

A narrativa tem sido percebida e estudada ha muito tempo. Kearney (2012) menciona
que Aristoteles (384-322 a.C.), em sua obra Poética, ja discorre sobre o tema, sendo, de acordo
com Kearney (2012, p. 412), “um dos primeiros filésofos a identificar esse padrdo pré-
narrativo” que marca a existéncia humana, transformada em um script preexistente, “antes
mesmo que conscientemente busquemos uma narrativa na qual reinscrever nossa vida como
historia de vida.” Assim, somos todos narradores, com histérias para contar. Nesse ponto
Aristoteles (2003, p. 141) chama a atencao para a habilidade, projecao dos fatos e o converter
do fantastico em plausivel, ponderando que todos “quando narram alguma coisa, amplificam a

narrativa para que mais interesse”.

39 “Com base no qual as mensagens transculturais sobre a natureza de uma realidade compartilhada podem ser
transmitidas” (tradugdo livre).
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Sousa (2003, p. 35-36) esclarece que Poética estrutura-se em duas partes: a primeira
trata da poesia, seu conceito e suas divisdes, “resultando ser ela “imitagdo da ac¢ao”, praticada
mediante a linguagem”, com destaque para a comédia, tragédia e epopeia. Na segunda parte,
ainda segundo o autor, Aristoteles se dedica “ao estudo da tragédia e a comparagao dos géneros
tragico e épico”. Aqui, uma abstragdo emerge da obra de Aristdteles: A mimese. Tal conceito
foi desenvolvido originalmente por Platdo (427-347 A.P.), e esquadrinhado posteriormente,
com outro entendimento por seu discipulo Aristoteles. Costa (1992, p. 6) relata que Platao
considerava a imagem mimética como “a imitagdo da imitagdo, ja que elas imitam a propria
pessoa ¢ o mundo do artista, os quais, por sua vez, ja eram imita¢do (sombra e miragem) da
“verdadeira” realidade original”. A arte, reproduzida em narrativas (imagens ou escritos),
conservavam em si o carater divino, exaltado no espirito da criagao. Aristoteles (2003), por sua
concepg¢do, via a mimese, apartada da “perfeicdo, da divindade e da verdadeira primigénia”,
estabelecer-se “como a representacdo do que poderia ser”.

Mas como se constrdi a narrativa? Sobre que alicerces se estrutura o ato narrativo? Motta
(2013) projeta as narrativas para além da simples metafora que espelham o desenrolar da
condi¢do humana. O autor as coloca com estruturas que dao sustentagdo, sentido e perenidade
a aventura civilizatoria de toda a humanidade. Olhando de forma mais pratica, Gancho (2002),

elenca os cinco elementos que estruturam a narrativa (figura 10):

Figura 10: Ilustracdo da estrutura da narrativa
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Observando o exemplo acima, vemos que estes elementos necessitam estar interligados
e ser complementares, isso para que se possibilite exteriorizar e dar sentido aos fatos narrados.
Quem garante o estabelecimento e sustentacdo da linha sequencial descrita ¢ o narrador. Tal
ator pode se inserir tanto como o protagonista da narrativa como também se posicionar na
condi¢do de testemunha ocular, ou “narrador observador” (GANCHO, 2002, p. 27). Desta
maneira, a configuracdo dos outros elementos estruturantes da narrativa estard sujeita a
imparcialidade, ao envolvimento e ao conhecimento dos fatos contados pelo narrador.

Dentre as inimeras formas de narrar, trataremos da narrativa grafica. Eisner (2005, p.
10) menciona que essa narrativa ¢ “uma descri¢do genérica de qualquer narragdo que usa
imagens para transmitir ideias”. Em consonancia, Block (2008) reverbera que as imagens tém
em si historias, elementos visuais e, por vezes sons. Podemos, dotados dessa reflexao, visualizar
narrativas no cinema, fotografia, pintura, anincios publicitérios, e, de maneira mais especifica,
as historias em quadrinhos, tirinhas, charges e caricatura. E o que diferencia historia em
quadrinhos, tirinhas, charges e caricatura? Sobre as duas ultimas, iremos falar melhor no
proximo capitulo. Vamos nos ocupar, entdo, das historias em quadrinhos e das tirinhas.

Ponderando acerca das HQ’s, Cagnin (1975, p. 25) ilustra que estas sdo “um sistema
narrativo formado de dois cédigos de signos graficos: a imagem, obtida pelo desenho; a
linguagem escrita”, no que McCloud (1995, p. 9) complementa que estas imagens, dispostas
em “sequencia deliberada”, tem como objetivo “transmitir informacdes”, que suscitem uma
reagdo em seu receptor. Para Eisner (1989, p. 128) “o VISUAL funciona como a mais pura
forma de arte sequencial, porque, ao lidar com a narragdo, procura empregar como linguagem
uma mistura de letras e imagens”. Construir uma HQ ¢, entdo, oferecer ao leitor mais que uma
narrativa, uma historia. Se trata de desloca-lo a uma experiéncia, onde o roteiro, a ilustragdo e
o didlogo estdo expostos em um centro. Ao leitor que ousar extrair além do que esses elementos,
ndo resta alternativa sendo desconstruir a narrativa, indo além do entretenimento e, penetrar nas
intencdes e possibilidades oferecidas pelo autor.

A tirinha também narra uma historia, porém, ao invés de utilizar varias paginas para o
fazer, o argumento se resume a uma linha de quadrinhos. Cirne (1975) esclarece que, as tirinhas,
ou tiras, quando publicadas em um veiculo de comunicagdo com frequéncia diaria, como por
exemplo um jornal, para resolver a situacao proposta, podem ou nao suscitar uma sequéncia em
outra edicdo. Outra caracteristica da tirinha esta relacionada aos personagens, que podem ser os
mesmos, que sdo inseridos em narrativas tematicas, como politica e futebol. Tem, via de regra,

0 uso conjugado entre texto e imagem.
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A utilizagdo da imagem como instrumento de comunicacdo, aportada em diversos
segmentos que se desenrolam a partir dos quadrinhos, estabelece uma nova relagao entre leitor
e narrador. Manguel (2001) avalia que conforme nos aprofundamos na contemplacao da
imagem, com desvelo em considerar detalhes, treinando nossa percepcao, as probabilidades
narrativas se ampliam, quando € possivel “associar € combinar outras imagens, emprestar-lhes
palavras para contar o que vemos” (MANGUEL, 2001, p. 25). O autor explana ainda que as
narrativas nao existem por si somente, sendo na verdade a reverberagao de narrativas anteriores.

Se narrar € contar uma historia, ¢ necessario entender que essa se estrutura a partir de
alguns requisitos. Eisner (2005, p. 13), explica que “uma historia tem um inicio, um fim, e uma
linha de eventos sobre uma estrutura que os mantém juntos” (figura 11). Independentemente de
seu formato (escrito, cinema ou desenho), esse delineamento se mantém. O que muda, segundo
o autor ¢ como se conta a historia, de acordo com o meio social e cultural em que o narrador
estd inserido. Essa estrutura ¢ descrita por Cagnin (1975, p. 181) amparada nos estudos de
Vladimir Propp*® sobre o conto, estabelece como base para que a narrativa se desenrole, que
esta tenha: “1. Situagdo inicial. 2. Quebra do equilibrio inicial por um mal praticado ou pela
caréncia de um bem. 3. Acdo do hero6i tentando restabelecer o equilibrio. 4. Equilibrio

restabelecido”. E tem-se assim uma historia para contar.

Figura 11: Tlustrag@o da sequéncia da narrativa grafica
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Emergindo desde a pré-historia, a narrativa vem moldando a ambiéncia, as relagdes
culturais e a conexao humano/mundo. Pode-se mudar a estoria, inventar a histoéria, desenhar o
cotidiano e particularizar o modo de narrar. Mas ndo a narrativa. Ela ainda ecoara. Seja nas
pinturas rupestres ou na charge, como veremos a seguir, 14 estard o narrador, oferecendo leituras

e interpretagdes, alimentando a imaginagao e rabiscando nossa memoria.

40 Estruturalista russo, estudioso da narrativa (CAGNIN, 1975).
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4 ARTE RUPESTRE E CHARGE: UMA RELACAO CONSTRUIDA NO TEMPO...

As manifestacdes humanas, uma intrincada rede que se reproduz, reedita, ampara,
completa e, acima de tudo, que se reinventa para erigir um mosaico historico, a trajetdria do ser
humano na constru¢do de sua identidade. Pode-se dizer que este mesmo ser que se modificou e
adaptou as condicdes naturais pelas quais se submeteu, também elaborou seu sistema de
comunicagdo, instrumentado pela linguagem, cujo acimulo de informagdes transformou-o em
ser cultural. O que de fato estabeleceu essa condi¢do foi a possibilidade de transmitir esse
acervo, como ilustra Leiris (1970, p. 205), “por intermédio da linguagem, da imagem ou
simplesmente do exemplo”, expondo assim os costumes, o estabelecimento de uma vida social
e o surgimento da sociedade. Linguagem esta que Levi-Strauss (2008, p. 69) trata como “um
fenomeno social que constitui um objeto independente do observador”, o que impele o
pesquisador a investigar o registro dos eventos historicos despido de preconceitos, creditando

as diferentes culturas sociais sua capacidade intelectual e criativa.

4.1 Onde a historia se abriga

Considerando que muito se pesquisa sobre a trajetéria evolutiva do ser humano, ainda
assim poucas sdo as certezas que se tem sobre essa longinqua origem. Harari (2015, p. 46)
atenta para o fato de que “obviamente, ndo temos registros escritos da época dos cagadores-
coletores, e as evidéncias arqueologicas consistem basicamente de ossos fossilizados e
ferramentas de pedra”. Porém, outra manifestagao obrigatoriamente deve ser inserida nesse rol:
a arte rupestre. Na definicao de Brézillon (1990, p. 40) arte rupestre € o “termo que designa
todas as manifestagdes estéticas atribuiveis aos periodos pré-historicos”. O autor destaca ainda
que pelo hiato temporal que separa a criagdo dessas obras até o momento em que o homem
moderno tomou conhecimento de sua existéncia, o acervo existente certamente ¢ apenas uma
parte infima do montante criado. Nesse ponto, convergindo com o pensamento de Harari (2015)
exposto acima acerca do tipo de indicios investigativos, Brézillon (1990, p. 40) conclui que as
referéncias que hoje possuimos sobre a arte na pré-histéria reduzem-se a “objectos utilitarios
decorados, moveis em osso ou fragmento de pedra, e sobretudo pinturas, esculturas e gravuras

15

parietais*!”.

41" A arte parietal € a que se localiza em grutas ou cavernas (GUEDES, 2014).
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Tendo como ponto de partida a intengdo de conhecer mais sobre o cotidiano pré-
historico, narrado especificamente nas pinturas rupestres, necessario se faz compreender que
até mesmo a diferenca entre a forma de se criar as obras, os materiais utilizados e os motivos,
a exemplo do que hoje se percebe na sociedade contemporanea, identifica os diversos grupos
culturais. A ndo aleatoriedade das escolhas criativas rupestres sao, de acordo com Pessis (2003,
p. 68), “a expressdo e o resultado de escolhas tematicas, de realizagdes técnicas e de encenagdes
imaginarias realizadas por determinadas etnias”. Posto assim, tais condutas humanas
convertem-se no conceito de cultura. A construcao desse emaranhado social ¢ visto por Geertz
(2008, p. 4), como o resultado de o homem estar “amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu”, motivo pelo qual o autor entende “a cultura como sendo essas teias e a sua
analise”, uma ciéncia que busca interpretar os sentidos dados pelo ser humano a sua
expressividade social. Guedes (2014, p. 261) acrescenta que a “cultura é responsavel por
atribuir significados aos fatos do cotidiano, aos artefatos do mundo material”.

Para melhor explicitar a estratificagdo do processo de criagdo das pinturas, ¢ basilar que
se vasculhe algumas dessas camadas, as quais serdo estudadas partindo da localizagdo e suporte,
materiais, classificagdo de estilos, motivos, datagao e aspectos documentais € comunicacionais.

E fato que as pinturas rupestres, algumas com mais de 30.000 anos, terem chegado até
nossos dias contando historias deve-se principalmente por estarem localizadas em locais
protegidos, que outrora foram utilizados como abrigo pelos grupos humanos da pré-historia.
Abrigo, na defini¢do de Brézillon (1990, p. 27) ¢ um “local protegido das intempéries por uma
inclinagdo rochosa”, ao que Menendéz, Jimeno e Fernandez (2011, p. 2) acrescentam a
utilizacao de tais lugares como “asentamiento para las comunidades cazadoras-recolectoras. En
ocasiones fueron utilizados para la realizacion de grabados o pinturas rupestres, constituyendo
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los llamados “santuarios exteriores™. Pessis (2003) observa que, particularmente na regido da
Serra da Capivara — PI, embora as pinturas estejam localizadas em sitios com certa protecao,
nao ¢ convicgao que os locais tenham sido escolhidos por apresentarem essa caracteristica. Ao
contrario do que ocorre no Brasil, os mais famosos sitios de pinturas encontrados na Europa se
localizam no interior de cavernas, algumas com galerias que atingem até 400 metros de
profundidade, como ¢ o caso de Chauvet, na regido de Ardéche (Franga).

Prous (1992, p. 509) relata que ja no século XVI havia meng¢des sobre pinturas rupestres
no Brasil, quando o entdo “governador da Paraiba, Feliciano de Carvalho, encontrou em 1598
no rio Aragai gravuras rupestres”. Pela mesma época, o autor ainda cita o relato de bandeirantes

sobre a Pedra dos Martirios, no estado de Goids. Ja no inicio do século XX, segundo Alves

(2006, p. 43), o pesquisador potiguar Jos¢ de Azevedo Dantas (1890-1929), mapeou e
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descreveu as “imagens encontradas em abrigos localizados nas encostas das serras as margens
dos rios Seridé e Carnauba, que atravessam os estados da Paraiba e do Rio Grande do Norte”.
Na década de 1970, de acordo com a Fundagao Museu do Homem Americano - FUMDHAM
(2018) um grupo de arqueologos, coordenados pela pesquisadora Niede Guidon, iniciou
pesquisas na regido da Serra da Capivara, em Sao Raimundo Nonato-PL

Voltando a Europa, Leroi-Gourhan (1987, p. 75) cita as descobertas realizadas no século
XIX, quando “la primera cueva decorada que se descubrio fu ela cueva de Chabot, em 1’ Ardéche
(1878), seguida de cerca por la de Altamira, em Espafia (1879)”. Em 1940, quatro jovens
franceses, Marcel Ravidat, Jacques Marsal, Georges Agniel e Simon Coencas, descobriram a
caverna de Lascaux, no vale do Vézeére, na Franca, que na descrigdo de Bataille (2003, p. 17),
“no es solo la mas hermosa y mas rica caverna de pinturas rupestres; es también, en su origen,
el primer signo sensible que nos haya legado por el hombre y el arte”. Ainda na Franga, em no
dia 18 de dezembro 1994, Jean-Marie Chauvet, Eliette Brunel e Christian Hillaire, durante uma
caminhada, descobriram uma pequena abertura por onde sentiram existir uma leve circulacdo
de ar do interior para o exterior. Era a entrada para a caverna de Chauvet, que havia permanecido
fechada, por um desmoronamento natural, por mais de 20.000 anos, conservando de maneira

impressionante o acervo de pinturas ali existentes.

Figura 12: Egtpgraﬁa da Caverna de ‘Ch_auxet — A Grande Cena da Sala do Fundo

#

Fonte: (FRICH, 2015)
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A idade das pinturas encontradas ao redor do mundo ¢ outro aspecto relevante sobre as
obras rupestres. As pinturas de Chauvet sdo consideradas as mais antigas, com idade estimada
em torno de 36.000, segundo datacao divulgada pelo Museu Nacional de Arqueologia da
Franga*’. Em Lascaux, a idade estimada, de acordo com Ucko e Rosenfeld (1967), esta entre
15.000 e 17.000 anos. Altamira, na Espanha, tem pinturas com idade estimada em 14.000 anos
(MENENDEZ, JIMENO ¢ FERNANDEZ, 2011). Alguns sitios arqueologicos no Brasil
também apresentam idades consideraveis. Braga (2015, p. 339) aponta que o Sitio Abrigo da
Jibodia, na Serra do Lajeado, proximo a Palmas-TO, atinge “uma cronologia no seu contexto
arqueologico de até 12.300”. Ja no complexo da Serra da Capivara-PI, segundo Pessis (2003,
p. 80), em seus sitios “estdo dispostas figuras pintadas durante milénios, oferecendo uma
amostragem diversificada da evolugdo pictural iniciada h4 12.000 anos”.

O que se percebe € que as pinturas rupestres surgiram em continentes diferentes, em
uma faixa cronologica proxima, inseridas em um evento conhecido como Revolugdo Cognitiva,
ao qual Harari (2015, p. 6) entende, “deu inicio a histdria, ha cerca de 70 mil anos”, momento
em que surge a reprodugdo, via linguagem, do imaginario humano. O surgimento e expansao
das manifestacdes picturais pode ser considerado um acontecimento com similaridades, mas
que transparece, efetivamente as diferengas locais, seja pelo estilo criativo, seja pelas
particularidades do ambiente onde os grupos humanos habitam. Emergem assim a diversidade
cultural, as formas de comunicacdo, enfim, a alteridade que habitualmente caracteriza e
diferencia a humanidade.

Biavatti (2005, p. 16) alude que “provavelmente os artistas do paleolitico, apesar de
conferirem importancia as suas obras, nao tinham no¢do da dimensdo estilistica destas
pinturas”. O autor defende, no entanto, que isso nao significa falta de estilo. Mas o que afinal ¢
estilo? Gombrich (1995, p. 10) explica que “a palavra "estilo" deriva, naturalmente, de stilus,
o instrumento de escrever dos romanos”. Inferindo que estilo se situa como imagem da
organizagdo comunitaria, Rocchietti (2009, p. 31) o toma “como un reflejo pasivo de los
componentes sociales y de las nociones culturales compartidas”. Para Ostrower (1996, p. 294)
por se constituir na “questdo central da arte, o estilo pode ser comparado a uma lente, ao
focalizar no “como” das formas certos significados — e, com isso, as interpretagdes possiveis —
de uma realidade que foi vivida”, reflexdo que se encontra com a esséncia do imaginario da arte

rupestre.

42 0 museu, situado em Saint-Germain-en-Laye, nas proximidades de Paris, Franca, mantem em seu acervo
artefatos da pré-historia (HTTPS://MUSEE-ARCHEOLOGIENATIONALE.FR/, 2019).
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Estilo, segundo Schmitz et. al (1984), quando se trata da caracterizag¢do da arte rupestre,
indica sitios arqueologicos com tragos estreitamente andlogos. Ribeiro (2006, p.35) atenta para
outro aspecto da determinagao de estilo no estudo da arte rupestre, inferindo a este o estudo da
“cronologia ao permitir a organizacdo dos conjuntos de artefatos em fases sequenciais”.
Pensamento similar tem Pessis (2003), ao descrever como sitios com pinturas rupestres em um
mesmo territorio, no caso o Parque Nacional Serra da Capivara -PI, apresentam modificagdes
em seu estilo pictural no decorrer de sua linha do tempo. A autora exemplifica essa mudanca
utilizando o denominado Estilo Serra Branca (Figura 13), que surge por volta de 9.000 anos,
em uma derivagdo de outro mais antigo, o Estilo Serra da Capivara (Figura 14), com idade
estimada em 12.000 anos. Pessis (2003, p. 137) cré que um dos motivos para que essa mudanga,
que se configura em aprimoracdo da técnica e materiais tem a ver com a relagao entre grupos
humanos distintos, o que implica em “um processo lento que atinge comportamentos do
cotidiano e do cerimonial”. Ou seja, novas experiéncias motivadas pelas metamorfoses cultural
e ambiental promovidas pelo homem.

Figura 13: Fotografia do Estilo Serra Branca — Toca do Caldeirdo dos Rodri
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Foto: Niede Guidon (PESSIS, 2003, p. 140)
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Rocchietti (2009, p. 32) propde que “el estilo es activo y creativo en las relaciones. El
estilo no existe simplemente sino que debe ser “creado”. Crear un estilo es crear una ilusion de

relaciones fijas y objetivas”. Dessa maneira, a arte rupestre, por intermédio das pinturas, suscita
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mais que a proliferagdo de estilos. Estimula também registrar qual a relagdo do homem com o
mundo que o cerca, em uma espécie de enciclopédia da fauna, flora, relacdes pessoais e crengas.
Vejamos sendo. A parte de ser um fendmeno mundial, a arte rupestre comunica de maneira
clara os aspectos regionais de onde se localiza. Ecoando ainda hoje, o espirito ancestral das
pinturas parece ter sido uma espécie de jornal mural, irradiando informagdes que “podiam ser
usadas para se entender o mundo que as circundava a partir de suas imagens que retratavam os
mais variados aspectos da vida cotidiana do periodo e as ideias de interesse social”
(JUSTAMAND, 2015, p. 52). Fato ¢ que apds sua (re) descoberta, a arte rupestre produziu
muitas teorias sobre sua origem e significado. Xamanismo, Arte pela Arte, Magia e Meio de
Comunicac¢ao sdo algumas delas. Rapidamente explicarei as trés primeiras, para depois fixar no

aspecto comunicacional.

Fig

raa do Estilo Serra da Capivara — Toca do Estevo 111

ra 14: Foto

Foto: Niéde Guidon (PESSIS, 2003, p. 134)
Clottes e Lewis-Williams (2010, p. 82-83), refletindo acerca do xamanismo na pré-
historia, consideram que a arte realizada nas cavernas e abrigos contém indicios que vao além
das imagens para contar a histdria dos grupos humanos do paleolitico, ja que “algunas de estas
evidencias delatan ciertas creencias respecto a as cuevas y estas creencias nos ayudan a situar

las imagenes en el marco general del pensamiento y de la cosmologia del Paleolitico superior”.

Para Gutiérrez (2012), tais locais eram tidos como espagos onde o homem se conectaria com
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0s espiritos superiores, quando os xamas alcangariam um estado de consciéncia alterada. As
obras criadas, seriam resultados das visdes obtidas durante os rituais.

Durante pesquisas realizadas em comunidades indigenas as margens do Rio Negro, no
estado do Amazonas, onde estao localizados sitios arqueologicos com gravuras, Valle (2012,
p. 453) pode constatar e relata “que Banisteriopsis caapi®, ou outros alucinogenos, estavam
em uso na producdo de imagens na pré-historia”. Reverberando tal pensamento, Vidal (2002,p.
3) esclarece que o conhecimento xamanico, para além de sua capacidade de permear as
fronteiras entre os mundos natural e sobrenatural, também transmite conhecimentos, crencas,
podendo “insribirse o escribirse em el paisaje a través de petroglifos [...]. Es decir, que
representa um modelo para construir, representar e interpretar el pasado y el espacio, la historia
y la geografia”, revelando o retrato, ou mais, um extrato do comportamento e fazer criativo das
comunidades primevas.

Sugerir a Arte pela Arte, implicaria em imaginar que houvesse um distanciamento entre
artista e motivacao criadora, uma busca apenas pelo prazer estético. Tal teoria encontrou
ressonancia principalmente no final do século XIX e principio do século XX, momento em que
comecam as ser exploradas as cavernas descobertas na Franca e na Espanha (GOMBRICH,
1993). No entendimento de Hauser (1992, p. 1), este momento da arte rupestre fez surgirem
algumas posi¢des antagOnicas entre os pesquisadores, tanto do campo da arte como da
arqueologia, quando uns sugerem que estava a “arte baseada em principios estritamente
formais, na estilizacdo e idealizacdo da vida; outros, que se baseia na reprodugdo e preservagao
da existéncia natural das coisas, constituindo a mais antiga evidéncia de atividade artistica”.
Estaria ai a génese de uma relacao indissoluvel, esteada na descricdo de Heidegger (2010, p.
37), de que “o artista € a origem da obra. A obra ¢ a origem do artista. Nenhum ¢ sem o outro”,
enlacados continuamente por um terceiro elemento: a arte.

Bazin (1959, p. 1) considera que “The earliest known products of human genius enable
us to grasp the creative impulse behind works of art at the very source”**. Entretanto, o autor
considera que as motivagdes para tal impulso criativo ndo seria a produ¢do de arte. Para
Ostrower (1996), a tarefa de produzir as pinturas e entalhes na parede de abrigos ndo era
empreitada simples, considerando as provaveis condi¢des de vida dos humanos do paleolitico,
visto que muitos desses locais decorados sequer eram utilizados como moradia pelos grupos.

Assim, podemos pensar que mesmo que tenham se tornado um rico acervo artistico, a producao

43 Cip6 mariri, Banisteriopsis caapi (MOTTA, 2013, p. 1)
4 Qs primeiros produtos conhecidos do génio humano nos permitem apreender o impulso criativo por tras das
obras de arte na propria fonte” (tradug@o livre).
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de tais obras deveria carregar motivos que a estimulavam, conectados a eventos que marcavam
o cotidiano de seus artistas. “Que motivacao seria essa entdo?” (OSTROWER, 1996, p. 301).

A magia é apontada como motivagdo por alguns autores. Salomon Reinach*® (1858-
1932) foi quem primeiro chamou a atencao para tal instinto motivador. O autor, na transi¢ao
dos séculos XIX e XX, destacou as obras do paleolitico como o inicio da caminhada “la
humanidad en la senda que conduce al culto de los animales (Egipto), después 4 la de los idolos
en forma humana (como em Grecia), y, por ultimo, a la de la divinidad concebida como um
puro espiritu” (REINACH, 1911, p. 8-9). No entendimento de Ostrower (1996, p. 302), a
“magia era a “ciéncia” da época”, isso porque, continua a autora, o arcabouco magico “reunia
os conhecimentos acessiveis ao homem, o resumo de experiéncias coletivas e possiveis
interpretagdes de fendmenos naturais”. Dessa maneira, ao desenhar um animal, o artista estaria
demonstrando seu dominio sobre 0 mesmo. Com a mesma percepgao, Gutiérrez (2012, p. 14),
pondera que a magia dos artistas primevos “se fundamenta en la relacion o la identidad
establecida entre la imagen y el sujeto, de manera que actuando sobre la imagen se actia
también sobre la persona o el animal figurado”. Luquet (1987, p. 10) destaca também a magia
da fertilidade como motivo para a elaboragdo das pinturas, avultando que “we can therefore
consider the representation of certain animal couples, and certain females, as examples of
fertility magic™*0.

Para Mauss (2003, p. 50-51), no esfor¢o de compreender o mundo, “a magia assim
entendida torna-se a forma primeira do pensamento humano [...] A magia constitui assim, ao
mesmo tempo, toda a vida mistica e toda a vida cientifica do primitivo”. Leroi-Gourhan (1987,
p.- 132) entende que identificar indicios magicos no paleolitico ¢ um processo complexo,
principalmente pelo fato de que rituais dessa natureza normalmente ndo deixam rastros, mas
isso ndo anula o fato de que “la magia mantiene siempre una relacion de dependencia con un
sistema de explicacion del universo.” O autor entende, também, que em se tratando de pré-
histéria, época em que as mensagens deixadas pelos humanos nos parecem ininteligiveis, ndo
ha como diferenciar magia e religido. Basta observar que as religides, ainda hoje, se baseiam
em ritos, codigos e hierarquias, sendo seu propulsor a busca ao divino, ao sagrado, constituindo-

se em um canal de comunicacdo com as redes simbolicas do universo.

4 Curador de museus nacionais, arquedlogo, fildlogo, historiador de religides, historiador de arte, antropélogo,
filosofo, professor da Ecole du Louvre (INSTITUT NATIONAL D'HISTOIRE DE L'ART, 2018).

46 «“podemos, portanto, considerar a representacdo de certos casais animais e certas fémeas, como exemplos de
magia da fertilidade” (tradugao livre).
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Acerca das fungdes comunicativas das pinturas rupestres, Gerber (2009, p. 29),
primeiramente questiona se “as figuras rupestres sdo arte ou escrita?”’ e depois, no momento em
que o pioneiro artista ancestral “desenhou um ser rudimentar na parede da caverna, estaria
fazendo isto solipsisticamente*’, so para si, ou ja se comunicava com a espécie a que pertence
mesmo antes que outro pudesse captar a mensagem pictdrica?”’. O proprio autor faz questdo de
deixar sua percepcao sobre os pontos colocados, expondo que com relagdo a primeira questao,
considera as pinturas tanto arte quanto escrita, sendo que essa ultima, respondendo a segunda
arguicdo, surgiu no momento em que o primeiro trago representativo ¢ gravado no suporte
rochoso.

A tradigdo oral, foi no entendimento de Pessis (2003, p. 66) o “instrumento principal de
difusdo da cultura”. No entanto, a autora argumenta que por mais que se criem redes
acumuladoras de informagdes e comportamentos sociais baseados na oralidade, esse cabedal
acaba desparecendo com o tempo. Como armazenar a memoria entdo? Segundo Haarmann
(2001, p. 21), na compreensao do homem moderno, vivente em uma época tecnologicamente
impar, “fijar informaciones es equivalente a «poner algo por escrito», y esto a su vez equivale
a «escribir palabras de una lengua determinada en una escritura alfabética»”. O autor entende,
porém, que antes da escrita como a conhecemos, o ser humano expressava sua intelectualidade
e percep¢ao do mundo por meio da imagem. Morin (1979, p. 105-106) avalia que, de certo
modo “a exibigdo grafica constitui a aquisicao de um novo modo de expressdo € comunicagao,
que ¢ uma primeira escrita. Ainda ndo ¢, naturalmente, a linguagem escrita, mas ja ¢ a
linguagem do escrito”, que se alicerga na construgdo ideogréfica e pictografica*®.

Schaan (2001)*, perscrutando estudos antropoldgicos, relata que “nas sociedades que
ndo conhecem a escrita, a pintura e os grafismos sdo parte de um poderoso sistema de
comunicagdo”, meio de difusdo de estruturas sociais valoradas em conceitos que abrangem
aspectos étnicos e morais, compreendido e aceito pela sociedade. Complementando tal
pensamento, Justamand, Martinelli e Oliveira (2018, p. 106), refletem que “a arte rupestre €
sistema de comunicacdo dos primeiros grupos humanos do passado [...] provavelmente
funcionando como uma espécie de memoria social desses autores”. Por seu turno, Pessis (2003,
p. 69-70) entende que as pinturas rupestres comunicam e fazem parte de “um processo de

relacionamento permanente entre os membros de um grupo cultural”, que os diferencia de

47 Crenga segundo a qual apenas eu tenho a posse de todas as verdades. (BUNGE, 2002, P. 368)

48 Utiliza¢do de simbolos que se comportam “transmitiendo al que mira un fragmento de discurso figurado sin que
éste se descomponga en palabras, y por consiguiente sin que haya vinculo efectivo con un idioma determinado”
(COHEN, 1964, P. 5).

4 Artigo online, disponivel em http://members.tripod. com.co/rupestreweb/schaan.html.
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outros grupos pela singularidade em seus procedimentos. Ramirez, Behrmann e Gonzalez
(2003, p. 16) defendem a concepcao de que a arte rupestre da pré-historia, enquanto sistema de
comunicagdo, possui uma conformagao simbolica cognosciveis ao grupo que a cria, € que “nos
proporciona datos acerca de la situacion de los grupos em el territorio, de su organizacion social,

intereses econdmicos, elementos ideologicos y miticos (figura 15).

Figura 15: Tlustra¢ao do Sistema de Comunicagdo na Arte Rupestre
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Fonte: (RAMIREZ, BEHRMANN E GONZALEZ, 2003, p. 17)

A condi¢do simbolica da arte rupestre, enquanto suporte para comunicacao, suscita o
interesse de varios pesquisadores, que partem do arranjo do simbolo nesse processo. Von
Petzinger (2005, p. 9), escreve que “from the information transmission perspective, symbols
are thought to serve primarily as instruments of communication, conveying information and
meaning to their viewers™. A autora explica que realizou um estudo, para elaboragio de sua
tese, em sitios arqueolodgicos da Franca, analisando os padrdes de repeticdo de simbolos
geométricos, considerando cronologia e frequéncia dos sinais € como a execu¢do dos signos
encontrados teve importancia e expressividade para os seus autores (VON PETZINGER, 2005).
A troca de informagdes ¢ instinto basilar no comportamento humano. Desta forma, ¢ possivel
criar uma analogia sobre a comunicacdo dos grupos humanos primevos com o que descreve

Wobst (1977, p. 322), para quem, “with their vocabular of signs, signals, and symbols, message

30 “Da perspectiva da transmissdo da informacdo, acredita-se que os simbolos sirvam principalmente como
instrumentos de comunicagdo, transmitindo informagdes e significados aos seus espectadores” (Tradugdo Livre).
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contentes satisfy the totality of human communicative needs”>!

, do que se depreende que
independentemente da época, local, grupo étnico e social, o acervo cultural que o caracteriza e
coaduna garante a circulagdo da informagao, e enfim do processo comunicativo.

As interpretacdes da arte rupestre, incluida a pintura, comportam mais do que apenas
aprofundamento cientifico, ja que esse também ¢ movido pelas convic¢des do pesquisador, de
acordo com sua area de atuacdo. Ha de se considerar também a abstragdo, que direciona ao
entendimento de quaisquer que sejam as motivagdes criadoras, quando estas se interligam e
convergem para um campo comum: a comunicagdo, ou a fungdo comunicadora do xama, do
artista, do mago-religioso ¢ do homem enquanto ser social.

Van Velthem (2000), relata que entre os Wayana®2, as pinturas corporais vio além de
uma interpretacao decorativa, sendo descritas e elaboradas em motivos, como, por exemplo, 0s
iorok imirikut, ou os motivos dos espiritos. “Essa iconografia ¢ antes uma vereda, uma forma
de comunicagdo entre o aprendiz e os espiritos que lhe proporcionardo conhecimentos e a
propria condi¢do de xama” (VAN VELTHEM, 2000, p. 58). Tais praticas permitem assomar,
como explica Sanchidridn (2018, p. 420), na tipificagdo do xamanismo, que segundo o autor ¢
“el transito al estado profundo de trance, el torbellino, es asimilado a un tinel o cueva que pone
en comunicacion los dos mundos”. Tal comunicagdo, ainda segundo o autor, gera um cosmo
xamanico tripartido em trés esferas — a subterranea ligado a morte, o mundo intermedidrio que
simboliza a realidade e o cotidiano em que o homem esté inserido e, por ultimo, e a esfera
superior, que abarca a espiritualidade.

Passando por essa ponte, Kandinsky (1996, p. 31) desemboca sua reflexdo na dire¢ao
de que “a vida espiritual, a que a arte também pertence e de que ¢ um dos mais poderosos
agentes, traduz-se num movimento para frente e para o alto, complexo, mas nitido, € que pode
reduzir-se a um elemento simples. E o proprio movimento do conhecimento”. A arte possibilita
a criagdo de um acervo simbdlico que traduz a propria natureza humana, que identifica, no
entendimento de Barroso (2007, p. 81-82) “o homem, como ser cultural”, lapidado por normas
ora dogmaticas, ora involuntarias, estabelecendo ritos e padrdoes componentes da cultura,
situando desta forma, que “a dimensdo simbdlica das praticas artisticas e dos rituais sociais sao
o resultado da dita construcao sécio-cultural”. Tal pensamento coaduna com a reflexao de Read

(2007, p. 145) para quem “la verdadera funcion del arte es expresar sentimiento y transmitir

S “Com o seu vocabulario de signos, sinais e simbolos, o contetido da mensagem satisfaz a totalidade das
necessidades comunicativas humanas” (Traducao livre).

52 Grupo indigena de lingua Carib. No Brasil, habitam as margens do rio Paru do Leste, ao norte do Estado do
Para. Outras comunidades Wayana vivem na Guiana Francesa e no Suriname. (VAN VELTHEM, 2000)
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comprension”, conduzindo o artista a uma posi¢do de arauto da sociedade e de suas
manifestagoes, revelando que “cada época de uma civilizacdo cria uma arte que lhe € propria e
que jamais se vera renascer’ (KANDINSKY, 1996, P. 27), sendo por isso, mecanismo de
comunicacdo que eclode junto com a obra de arte e continua a ecoar em nossa
contemporaneidade.

O que motiva a arte rupestre, a magia ou religido? Levi-Strauss (2008, p. 247) entende
que “nado existe religido sem magia, nem magia que nao contenha pelo menos um grao de
religido”. Na compreensdo de Cassirer (1977) existe uma interacdo entre cosmologia €
antropologia que caracteriza a origem da religido, respondendo a questdes complexas, sobre a
génese do mundo e da propria humanidade. As duas veredas “combinam-se e fundem-se
naquele sentimento fundamental que tentamos descrever como o sentimento de solidariedade
da vida, fonte comum da magia e da religido” (CASSIRER, 1977, P. 153). Existe uma estreita
ligacdo entre arte e religido, que reverte na origem das praticas magicas, porque, como explica
Leroi-Gourhan (1971, p. 197) “la expresion grafica restituye al lenguaje la dimension de lo
inexpresable, la posibilidad de multiplicar las dimensione del hecho mediante unos simbolos
visuales instantaneamente acessibles”.

Com isso, a comunicacao reverbera, amparada em artefatos — a linguagem, a religido, a
arte e a ciéncia — concebidos para que o ser humano possa, como relata Cassirer (1977, p. 345),
“construir seu proprio universo - um universo simbolico, que lhe permite compreender e
interpretar, articular e organizar, sintetizar e universalizar sua experiéncia humana”, dispondo
as narrativas ali contidas para as civilizagdes posteriores, gravando histdria e inspirando outras
manifestagdes — que de arte se convertem em processos comunicacionais — assentando ao

conceito de cultura o conhecimento produzido e armazenado pelo homem.

4.2 O trago e o tempo: A trajetoria da charge

De Chauvet até o surgimento da charge um longo percurso foi trilhado pelos artistas
gréaficos, espalhando por esse caminho desde murais egipcios, pinturas sacras e, por fim o
surgimento da caricatura, embrido do que seria uma das mais importantes formas de humor
jornalistico: a charge. Para Cotrim (1965, p. 8), “o térmo — Caricatura — tem o seu

3

aparecimento real no século XVII”, quando Agostino Carracci®® criou oitenta desenhos

33 Pintor e gravador italiano (Bolonha, 16 de agosto de 1557 — Parma, 22 de mar¢o de 1602). Foi, junto com seus
irmaos, fundador da Accademia degli Incamminati, que mais tarde deu origem a Escola de Bolonha. (WARBURG-
UNICAMP, 2008)
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inspirados em cidaddos populares de Bolonha (figura 16). Embora concordando com as
defini¢des historicas, Gawryszewski (2008) entende que s6 ¢ possivel projetar a importancia da
caricatura quando essa alcangou um numero consideravel de leitores, independentemente da
posicdo destes na sociedade. Esse maior alcance, interligado a distingdo satirica, projeta que
“sua importancia popular e histdrica estaria residindo, justamente, em sua dimensao social e

politica” (GAWRYSZEWSKI, 2008, P. 9).

Figura 16: Tlustragdo Sheet of Caricature Heads — Agostino Carracci (1594)
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Fonte: (THE BARBER INSTITUTE OF FINE ARTS, 2018)

A caricatura se inclui em um grupo de representagdes graficas composta de imagens
independentes. Na defini¢ao de Cagnin (1975, p. 186), a estratégia de construgao caricata deriva
de “carregar (do italiano caricare, donde caricato> caricatura), os tracos mais evidentes de uma
pessoa, exagera-los, ou simplesmente mostra-los quando j& sdo suficientemente notdrios”.
Rabaga e Barbosa (2001, p. 7) descrevem que na caricatura, o artista intenta “apresentar uma
visdo critica e quase sempre impiedosa do seu modelo, provocando com isso o riso, a mofa ou
um momento de reflexdo no espectador”. Caricatura, para Vergueiro e dos Santos (2010, p.
161) ¢ “uma ilustracdo e ndo de uma narrativa pictérica. No entanto, a caricatura se faz presente
em formas narrativas, como a charge, o cartum e a histoéria em quadrinhos de humor”, por meio
dos tragos particulares dos artistas, bem como pela caracterizagdo exagerada dos personagens.

No século VXIII, de acordo com Rosa (2014), a Europa conhece a charge, que se
diferencia da caricatura por ndo apresentar exagero nos tracos dos personagens desenhados

como aparato comico. Arbach (2007, p. 26), entende que a caricatura enquanto género
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jornalistico, ““ tem por objetivo a critica e a satira social e politica manifestada através de 2
formas nao verbais distintas: a caricatura (personalizada) e a charge (situa¢do)”, que se percebe
claramente na transi¢ao descrita anteriormente, quando a critica vai além da personifica¢ao dos
atores, pondo em relevo as circunstancias em que estes estao inseridos.

Embora ainda apresente certa deformagdo em suas criagdes, as caricaturas passam a
tratar de questdes sociais, que envolvem principalmente a politica. Em 1830, surge, na Franga,
em meio a um cenario de mudancas politicas, a primeira revista com publicagdo regular de
caricaturas, chamada La Caricature, editada por Charles Philipon® (1806-1862). Uma
caricatura criada por Philipon e langada em 1931 (figura 17), tornou-se, de acordo, com
Gawryszewski (2008, p. 19), “uma referéncia mundial [..] por mostrar a for¢a da caricatura nos
embates politicos e na transmissdo da mensagem”. Segundo o autor, nela o caricaturista cria
uma metamorfose em estagios, em que a cabeca do rei Luis Filipe de Franga® se transforma
em uma pera. Em francés, pera, ou poire, também € uma giria para definir a pessoa inepta, tola

(DELESALLE, 1896).

Figura 17: Tlustragdo Les Poires — Charles Philipon (1831)
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Fonte: (VESSELS, 2010, p. 23)

54 Caricaturista e editor francés (UNIVERSALIS, 2018).
35 Rei francés entre 1830 e 1848, algado ao trono pelo movimento conhecido como 4 Monarquia de Julho, com o
apoio da alta burguesia do pais (BOXUS, 2009)
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Contemporaneo e parceiro de Philipon, Honoré Daumier (1808-1879) ¢ considerado por
alguns autores como um dos mais influentes caricaturistas da escola francesa. Para Gombrich
(1995, p. 375), “Daumier ¢ um mestre de tal envergadura, que ndés o vemos, em geral, no
contexto da tradi¢do francesa da grande arte”. Baudelaire (1918, p. 402), por sua vez, escreve
que Daumier “révéla une intelligence merveilleuse du portrait. Tout em chargeant et en
exagérant les traits originaux, il est si sincérement resté dans la nature, que ces morceaux
peuvent servir de modéle a tous les portraitistes”°. Na descrigdo de Avila (2014, p. 15) “ademas
de ser una de las personalidades artisticas mas importante del siglo XIX, Daumier dedicé gran
parte de su obra a las caricaturas politicas”. Boa parte da obra de Daumier foi dedicada em
criticar a prepoténcia burguesa. Rosa (2014, p. 55) esclarece que o posicionamento do artista
tornou “possivel a comunicagdo com o publico com o qual o artista identificava-se e, ademais,
a publica¢do de analises ou criticas a situagdo politica e social”, bem exemplificada em uma de

suas mais famosas caricaturas: Gargantua (figura 18).

Figura 18: Tlustracdo Gargantua — Honoré Daumier (1831)

Fonte: (CHILDS, 1992, p. 27)

56 “Revelou uma inteligéncia maravilhosa do retrato. Ao carregar e exagerar as caracteristicas originais, ele
permaneceu tdo sinceramente na natureza que essas pecas podem servir de modelo para todos os pintores de
retratos” (Tradug@o livre).
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A obra retrata o Rei Luis Filipe como o Gargantua®’, um glutdo insaciavel, e de acordo
com Childs (1992, p. 28) a “image combines, as if in continuous narrative, massive ingestion

with defecation”?

, uma metafora em que o rei come o que € da populacao, enquanto a burguesia
e membros do governo se alimentam do que seriam as fezes (privilégios) oferecidos pelo
monarca. Baudelaire (1918), foi quem cognominou a produgdo satirica de Daumier como
“comédie satanique”, a comédia satanica, muito em fun¢do da perseguicao da censura da
imprensa que a Franga atravessava a época. Por conta dessa caricatura, Daumier foi condenado
a seis meses de prisao e uma multa de 500 francos (CHILDS, 1992). Sua determina¢do em
manter livre a manifestagdo publica critica, era para Baudelaire (1918, p. 397), a atitude “d’un
homme qui, tous les matins, divertit la population parisiense, qui, chaque jour, satisfait aux

9559

besoins de la gaieté publique™”, alimentando a populagdo com ideais libertarios.

4.3 A trajetoria da caricatura na imprensa brasileira

A histéria da imprensa no Brasil tem inicio, de acordo com Sodré (1999), em 1808, com
a chegada de Dom Jodo VI. Ainda no século XIX, a caricatura, agora mais proxima da charge
como a conhecemos, também desembarca por aqui. Uma controvérsia surge quando se busca
definir qual foi a primeira charge publicada no Brasil. Fleiuss (1917) considera O Carcundao
(figura 19), de Recife, como o mais antigo periddico do Brasil a publicar gravuras satiricas, no
que ¢ seguido por Cavalcanti (2005, p. 21), para quem “la primera manifestacion de humor
grafico impreso en Brasil es de autor desconocido”, publicada em 25 de abril de 1831, no
referido jornal pernambucano. A falta de assinatura na charge provavelmente se deve a atitude
repressiva do sistema politico da época. Na descricdo de Ramos (2009, p. 289), a gravura retrata
a abdicacdo de Dom Pedro I ao trono e “celebra o fato com humor e ironia, representando um
homem barrigudo, corcunda e com cara de camelo (atributos do portugués e de seus aliados,
segundo os apelidos pejorativos da época)”. Sobre a maneira como o jornal era editado, Fleiuss
(1917, p. 596) destaca que “era escripto com extrema mordacidade e trazia vinhetas caricatas,
gravadas a canivete em entrecasca de cajazeiro”, uma produgdo praticamente artesanal, mas

que atingia seus objetivos enquanto veiculo de critica politica.

57 Gigante mitolédgico criado por Frangois Rabelais. Gargantua significa grande goela e por conseguinte grande
comildo (RABELALIS, 1534).

38 “Imagem combina, como em narrativa continua, ingestdo maciga com defecagdo” (Tradugdo livre).

9 “De um homem que, todas as manhds, entretém a populagdo parisiense, que todos os dias satisfaz as necessidades
da alegria publica” (Tradugdo livre).
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Outro estudioso da trajetéria do humor grafico no Brasil, Herman Lima (1963), em sua
obra Historia da caricatura no Brasil, considera que a génese do humor grafico no Brasil
aconteceu em 1837, na cidade do Rio de Janeiro, com a publicacdo de uma charge no Jornal
do Commercio, atribuida ao jornalista e escritor gaucho, Manoel Aratjo Porto-Alegre.
Intitulada 4 Campainha e o Cujo (figura 19), de acordo com Telles (2010, p. 36), bem como o
conjunto de charges a que esta pertencia, “satirizavam o jornalista Justiniano José da Rocha®® e
abordavam cenas de suborno”, direcionando sua critica a desafetos politicos € marcando uma

nova fase na imprensa opinativa, que nao estava a servigco da coroa.

Figura 19: Ilustragdo Capa de O Carcunddo (1831)
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Fonte: O Corcundao, n° 01, Recife, 25 de abril de 1831, p. 1 Consulta: Hemeroteca Digital Brasileira.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=818860&pesq=

60 Rio de Janeiro, 1812 — 1862. Foi jornalista, romancista, jurista, professor ¢ parlamentar conservador (JANOTTI,
1992)
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Figura 20: Ilustracdo 4 Campainha e o Cujo — Manuel de Aratjo Porto-Alegre (1837)
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Fonte: LAREE, 2019 - A Campainha e o cujo. Rio de Janeiro, RJ. Consulta: Hemeroteca Digital Brasileira.
Disponivel em: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon326037/icon326037.html

Em 1844, uma nova pagina, ou prancha, foi gravada na histéria do humor gréfico
brasileiro. Nesse ano, Manuel de Aratjo Porto-Alegre langca a revista Lanterna Magica:
Periodico Plastico-Philosophico, publicagdo especializada em textos e ilustragdes
humoristicas. Em primeiro niimero, uma espécie de editorial esclarece como sera a postura da
revista, ilustrando que essa “¢ filha de profundas convicgdes, € o teatro onde se representarao
as principais cenas da nossa €poca, sem ressaibos de personalidades, e sem o intuito de fazer
alusdes a este ou aquele individuo” (A LANTERNA MAGICA, 1844). A revista reproduzia o
didlogo de dois personagens, Laverno e Belchior dos Passos, que debatiam de maneira irdnica
assuntos em voga no momento. Costa (2007, p. 117) descreve os dois personagens como
“malandros espertos, sempre em busca de algum expediente para conseguir dinheiro facil. Na
sétima pagina da publicacdo aparece o desenho que resume toda a cena descrita”. A revista foi
publicada entre os anos de 1844 e 1845, sendo lancados 23 fasciculos nesse periodo.

A segunda metade do século XIX foi fecundo, principalmente no Rio de Janeiro, para o

surgimento de revistas especializadas em charges. Teixeira (2001, P. 1) atribui tal movimento
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a “chegada de imigrantes europeus — pintores, arquitetos, desenhistas —, cujos tracos ganham
vigor com o exotismo de nossos costumes e a precariedade de nossas institui¢des”. Um desses
imigrantes é o alemio Henrique Fleiuss®!. Em 1858, aos 35 anos, Fleiuss veio ao Brasil para
registrar em aquarelas as caracteristicas botanicas das provincias do norte do pais. Apds um ano
de incursdes, mudou-se para o Rio de Janeiro “onde fundou uma oficina tipo-litografica em
sociedade com o irmdo Carlos Fleiuss e o pintor e compatriota Carlos Linde” (COSTA, 2007,
P. 147). Ao final de 1860, Fleiuss langou 4 Semana Illustrada. Sodré (1999) pondera que
embora tenham circulado alguns periédicos com caricaturas, o pioneirismo de Fleiuss foi langar
uma revista ilustrada, especializada e que teve uma longevidade inédita para a época, visto que
circulou entre 1860 e 1876.

Em 1876, o italo-brasileiro Angelo Agostini®® (1843-1910) lanca a Revista Illustrada
(figura 21), no Rio de Janeiro. Antes disso, em 1864, ainda residindo em Sao Paulo, inicia sua
carreira na imprensa. Polivalente, Agostini, de acordo com Costa (2007, p. 160), “foi jornalista,
reporter, editor e militante politico, mas foi como cartunista que se consagrou, sendo apontado
como um dos inventores mundiais das historias em quadrinhos”. Na capital paulista, Agostini
cria, com um grupo de jornalistas amigos, o peridodico Diabo Coxo, que circulou entre 1864 e
1865, e O Cabrido, editado entre 1865 e 1866. Sobre o Diabo Coxo, o Correio Paulistano®, de
7 de outubro de 1864 traz o seguinte texto: “Uma satira fina e delicada passeia por todas as suas
colunas e se compraz aqui em desenhos bizarros, acola em frases gordas de atenciosa epigrama
o de comedida ironia” (Correio Paulistano. Sdo Paulo, 7 de outubro de 1864, p. 2).

No ano de 1867, Agostini se muda para o Rio de Janeiro. Oliveira (2006, p. 78) relata
que sua chegada coincide “com o periodo de consolidacao da imprensa ilustrada como género
jornalistico”. Seus primeiros trabalhos na corte sdo na revista Arlequim e Vida Fluminense,
onde, de acordo com Teixeira (2001, p. 10-11), Agostini “aprofunda essa linguagem tipica do
periodo, marcando com seu estilo singular, o grafismo de humor da época”. Mas ¢ na Revista
llustrada que o artista tem sua maior realiza¢do. Cotrim (1965, p. 22), entende que “ndo ha
davida que, no passado, nenhuma publicacdo no género gozou da popularidade e do prestigio
da "Revista llustrada", cuja existéncia durou duas décadas”. Para Oliveira (2006, p. 29)

Agostini “era o melhor cronista visual de sua geracdo e o que melhor captava o ambiente da

6! Henrique (alias, Heinrich, na lingua alema) Fleiuss nasceu em Coldnia, Alemanha, em 1823. Estudou Belas-
Artes em sua cidade natal e em Diisseldorf. Mais tarde, em Munique, cursou Musica e Ciéncias Naturais (SERIE
MEMORIA, 2007).

62 Angelo Agostini nasceu em Vercelli (provincia de Alessandria, no Piemonte), Itdlia, em 1843. Com 16 anos, em
1859 veio para o Brasil, fixando-se em Sao Paulo (COSTA, 2007).

63 Jornal paulistano que circulou entre 1854 ¢ 1963 (SODRE, 1999).
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Corte”. Por isso mesmo, suas criagdes apresentaram posicdes incisivas, sendo considerado por
Teixeira (2001, p. 11) “o primeiro chargista a se alinhar com um projeto consistente de mudanga
estrutural da sociedade, dotando a charge de fungdo critica e conteudo ideoldgico”,
empunhando bandeiras, como bem acrescenta Cotrim (1965), em defesa da aboli¢ao da
escravatura ¢ do fim da monarquia. Depois de 23 anos de circulagdo, em 1898, a Revista

Illustrada, encerra suas atividades, com 739 nimeros editados.

Figura 21: Ilustragao Edi¢des N° 1 e N° 739 da Revista Illustrada (1876-1898)
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Fonte: Revista Illustrada, n° 1, Rio de Janeiro, 1 de janeiro de 1876, p. 1. Consulta: Hemeroteca Digital
Brasileira. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=332747b&pesq= e Revista
Illustrada, n® 739, Rio de Janeiro, 1898, p. 1. Consulta: Hemeroteca Digital Brasileira. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=332747b&pesq=

O século XX trouxe mudangas importantes para a imprensa brasileira. Sodré (1999, p.
275), destaca a “transi¢do da pequena a grande imprensa”, com empresas jornalisticas dotadas
de estrutura e inovacdes tecnoldgicas. Inicia-se uma nova relagdo entre os veiculos de
comunicagdo e seus leitores. Uma dessas inovagdes, conforme conta Teixeira (2001, p. 32) foi
a fotografia, o que “contribui para descompromissar a charge da documentacdo cotidiana e
realista de personagens, liberando sua temadtica, até entdo essencialmente politica, para o
universo da imaginacao e da ficcdo popular”. A charge agora deixa de ser tratada como retrato,

para ser vista como meio de comunicagao.
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4.4 Estrutura da Charge: O (bom) humor e a narrativa social

Charges sobre elementos do mundo politico, que
sabidamente estdo rapinando o pais, devem ser feitas
pisando-se em ovos. De preferéncia nos deles.

(Gilberto Maringoni, 1996)

Até aqui, falamos da charge, seu surgimento, sua importancia historica. Agora, a charge
ganha corpo, se estrutura, posiciona. Desde seus primordios, como ferramenta de informagao,
comunicagdo e confrontagdo, a charge foi se consolidando como o espirito da critica satirica na
comunicagdo jornalistica. Talvez extrapolando esse campo, seja necessario entender quais sao
as funcdes da comunicagdo. Aratjo e Souza (2008, p. 115) destacam que a comunicagdo,
percorrendo as etapas histdricas, “passou a ser uma atividade essencial para os organismos
coletivos e para as comunidades. As fungdes da comunicacdo estdo ligadas a todas as
necessidades materiais e imateriais dos individuos”. Para Calhoun (2012, p. 280), “a
comunicagdo ¢ o campo mais importante para o estudo de muitas dimensdes chave das
mudangas sociais”. Melo (2007, p. 7), entende, dessa maneira, que o surgimento dos meios de
comunica¢do oportunizou “multiplicar as imagens do mundo”, promovendo, através de suas
producdes, a socializagdo, visibilidade cultural, e com isso, a possibilidade de desapegar-se de
uma visdo unilateral da existéncia.

Ora, comunicar implica em ser compreendido. Wilson e Sperber (2005, p. 228)
esclarecem que “a compreensao € alcangada quando a inten¢do comunicativa ¢ satisfeita — isto
¢, quando a audiéncia reconhece a inten¢do informativa”, sem que isso necessariamente se
configure em aceitacdo ou concordancia. Sendo a mensagem comunicativa esteada em codigos,
Bonini (2003, p. 66) entende que “o género tem sido concebido como um elemento do cédigo,
ao modo de um conjunto de recursos signicos que auxiliam na formatacdo de uma acao de
linguagem”. Swales (1990, p. 45) define que “a genre is a class of communicative events: I will
assume that a communicative event is one in which language (and/or paralanguage) plays both
a significant and an indispensable role®”. Para Bakhtin (1997, p. 313), “os géneros
correspondem a circunstancias e a temas tipicos da comunicacao verbal e, por conseguinte, a
certos pontos de contato tipicos entre as significagdes da palavra e a realidade concreta”, que

caracterizam épocas, ideologias e situam as narrativas no contexto social.

64 “Um género é uma classe de eventos comunicativos. Assumirei que um evento comunicativo ¢ aquele em que
a linguagem (e/ou paralinguagem) desempenha um papel significativo e indispensavel” (Tradugao livre).
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A transi¢do da comunicagdo basicamente oral para a utilizagdo da escrita, na visdo de
Marchusi (2010, p. 20), resulta na percepcao “de que os géneros textuais surgem, situam-se e
integram-se funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem”, amparados pelas inovagdes
tecnologicas e o acesso a estas pela sociedade. Na mesma linha, Todorov (1996, p. 50) aduz
que “un nuevo género siempre es la transformacioén de uno o varios géneros antiguos: ya sea
por inversion, desplazamiento o combinacion”. E, embora Todorov se ocupasse aqui dos
géneros literarios, Seixas (2009) descreve que tal fenomeno também se aplica aos géneros
jornalisticos, onde veremos adiante, a charge estd inserida. A autora entende que as
modificacdes tecnologicas propiciaram aos leitores novas formas de ter acesso as informagdes,
e, “’com as novas midias, as praticas discursivas passam a experimentar ¢ produzir novos
formatos, que podem se instituir ou ndo em novos géneros” (SEIXAS, 2009, p. 2).

O estudo dos géneros jornalisticos no Brasil, de acordo com Escudero (2013, p. 3) inicia-
se “nos anos 1960, com Luiz Beltrdo em sua triologia: “A imprensa informativa” (1969);
“Jornalismo interpretativo” (1976); e “Jornalismo opinativo” (1980)”, sendo continuados por
José Marques de Melo. Seixas (2009) conta que em 1985, Marques de Melo mapeia os estudos
dos géneros jornalisticos desenvolvidos até entdo e propde que estes sejam classificados de
acordo com seu cerne constitutivo. Luiz Beltrdo pensava “a divisdo entre jornalismo
informativo, opinativo e interpretativo, seguindo o critério funcionalista. Marques de Melo
retira o interpretativo” (SEIXAS, 2009, p. 56). Como dito anteriormente, os géneros nao sao
estaticos, ao contrario, o proprio Marques de Melo (2003, p. 12) destaca que “os conceitos e
classificagdes do jornalismo devem ser revistas periodicamente, no sentido de verificar se ainda
correspondem as singularidades vigentes no campo da informa¢do de atualidade”, o que o
motivou a trabalhar, posteriormente com a proposta de classificar os géneros em informativo,
opinativo, interpretativo, utilitario ou de servicos e diversional.

Vamos nos ocupar aqui dos trés primeiros citados acima, utilizando, para entende-los,
os estudos de Medina (2001), Aratijo e Souza (2008) e Marques de Melo e Assis (2016). Os
pesquisadores descrevem que no género informativo, o veiculo de comunicacdo observa,
registra e informa a sociedade, sendo sua funcdo a vigilancia social. Nele estdo inseridos a nota,
noticia, reportagem, entrevista, titulo e chamada. Ja no género opinativo, chamado por Marques
de Melo e Assis (2016, p. 49) de “foérum de ideias”, sao difundidas as opinides da empresa e de
colaboradores. O editorial, comentarios, artigos, resenhas ou criticas, coluna, carta e cronica
fazem parte dessa classe. No género interpretativo ha uma investigagdo que anseia
compreender os fatos e seus sentidos, tendo fun¢ao esclarecedora. Esté distribuido em “andlise,

perfil, enquete, cronologia e dossi¢” (MARQUES DE MELO E ASSIS, 2016, p. 51).
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E a charge? Onde se enquadra? Luiz Beltrao (1918-1986), de acordo com Costa (2007),
entende que a charge esta classificada como jornalismo opinativo. Marques de Melo (2003)
compreende que o jornalismo de opinido nao ¢ somente baseado em narrativas textuais. O autor
coloca a imagem como uma forma de posicionamento bem aceito pelo publico, sendo que a
caricatura se posta como categoria que engloba outros tipos de manifestacdes graficas: a
caricatura propriamente dita, a charge, o cartoon® e o comic®. Dessas, o cartoon e o comic
ndo sao consideradas como ferramentas jornalisticas, mas sim pertencentes ao género
diversional. “O mesmo nao ocorre com a caricatura ¢ a charge. Sua validade humoristica advém
do real, da apreensdo de facetas ou de instantes que traduzem o ritmo de vida da sociedade, que
flagram as expressoes hilariantes do cotidiano. Sua intengdo € representar o real, criticando”.
(MARQUES DE MELO, 2003, p. 168).

Na concepcao de Medina (2001), a charge também estd posta como uma derivagdo da
caricatura. Entretanto, o autor migra a charge para outra classificacdo de género jornalistico: O
ilustrativo ou visual, onde também estdo os graficos, as tabelas, os quadros demonstrativos, as
ilustracdes e a fotografia. A justificativa dada por Medina (2001, p. 52) para deslocar a
caricatura e suas derivacdes, antes inseridas no jornalismo de opinido, “deve-se ao seguinte: a
caricatura, como sendo uma representagdo grafica, ocupava o lugar que ocupa hoje a fotografia
(antes da invencao dessa linguagem), com desenhos mostrando a realidade abordada pelas
matérias jornalisticas da época”, e ndo necessariamente apresentando teor opinativo em sua
constru¢do, mas podendo sim, ser utilizada como ferramenta de promocao individual. Régo
(2010, p. 742) por seu turno, entende que “as charges e fotos aparecem na imprensa brasileira
como a “opinido ilustrada”, ao lado da caricatura, que ¢ uma forma de ilustragdo que a imprensa
absorve com o sentido nitidamente opinativo”, para além da simples ilustragao.

Miani (2014, p. 140) utiliza o termo charge editorial para demonstrar a importancia do
jornalismo grafico, descrevendo que “as charges editoriais aparecem em diversos contextos
comunicativos, ora explorando o tema de maior importancia, visibilidade ou polémica
explorado pelo veiculo de comunica¢do”. Hora de entender o que ¢ o editorial. Marques de
Melo (2003, p. 103) define editorial como “o género jornalistico que expressa a opinido oficial
da empresa diante dos fatos de maior repercussdo no momento”. Com a mesma percepgao,

Sousa (2001, p. 282) alude que os assuntos tratados no editorial devem apresentar relevancia,

%5 Anedota grafica. Critica mordaz. Geralmente nio insere personagens reais ou fatos veridicos, mas representa
uma expressao criativa do caricaturista, que penetra no dominio da fantasia. Mantem-se, contudo, vinculado ao
espirito do momento, incorporando eventualmente fatos e personagens. (MARQUES DE MELO, 2003)

% Historia em quadrinhos. Narrativa composta por imagens que se sucedem, complementada por textos (baldes).
No jornal, aparece de forma seriada. Na revista publica-se integralmente (MARQUES DE MELO, 2003)
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“nomeadamente aqueles que podem repercutir-se nos processos de decisdo que afectam a vida
colectiva de um povo”. Para Arbach (2007, p. 141) “o texto de um editorial moderno nao ¢
apenas opinido. Inclui analise e esclarecimento mesmo que ndo opine. Expoe e interpreta o que
¢ obscuro do aparente caos da mistura dos acontecimentos”, e nada mais oportuno para
descrever acontecimentos do que uma frase utilizada popularmente: Entendeu ou quer que
desenhe? Entdo, vamos aos desenhos. Ou as charges.

A charge se estrutura, como explica Souza (2011, p. 251), esteada no uso de “linguagem
nao verbal e, as vezes, linguagem verbal”. Romualdo (2000, p. 33) entende a “charge como o
texto visual humoristico que critica uma personagem, fato ou acontecimento politico
especifico”. Mas o que seria um texto visual? Na compreensao de Bense (2003 p. 175), “de um
modo geral, todo texto se torna uma série linear de signos”. Vilches (1997, p. 41) considera “la
imagen como un texto, en el sentido de una unidad discursiva superior a una cadena de
proposiciones visuales aisladas, que se manifiesta como un todo estructurado e indivisible de
significacion que puede ser actualizado por un lector o destinatario”. Assim, a charge, que ndo
se ampara apenas no texto visual, mas também no texto escrito, propriamente dito, apresenta
algumas carateristicas em sua criacdo que definem seu facil entendimento ou ndo.

Vanoye (2003, p. 243) insere a charge no campo do desenho humoristico, em que “o
desenho contém elementos neutros € um elemento dissonante que cria o humor”. O autor
descreve que, partindo desse prisma, a relagdo texto-imagem varia de acordo com a importancia
dada a cada elemento. Para Cagnin (1975, p. 142) “uma narrativa em quadrinhos se desenrola
com uma variagao constante de complementaridade e dominancia de um sistema sobre o outro,
e isto até de quadrinho para quadrinho”. Vejamos entdo a descricdo de Vanoye (2003): a) a
imagem-desenho pode ser autossuficiente, sem necessidade de texto para sua compreensao;
(Figura 22) b) a imagem-desenho ¢ autossuficiente, mas uma legenda aparece, que ndo modifica
a compreensdo da charge; (Figura 23) ¢) imagem-desenho e legenda geram a ruptura, de onde
emerge o humor. Aqui a dissonancia pode ser tanto pela imagem como pela legenda; (Figura
24) d) a legenda ¢ autossuficiente, sendo a imagem-desenho apenas uma ilustracao da historia
comica (Figura 25).

Tomando o pensamento de Arbach (2007, p. 203), € possivel perceber a importancia
que o humor grafico tem na comunicagao, que transmutado em ‘“género jornalistico possui uma
missao social. Ela pode se manifestar através de textos ou pelo impacto do desenho de imediata

absor¢ao pelo leitor”. Pertinente agora, ¢ entender como ¢ compreendido e quais os efeitos do
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humor®’. Para Wainberg (2010, p. 635), “humor é a resposta de um individuo a certo tipo de
estimulo”. Pombo (2011, p. 250) compreende que “o humor resulta de um certo nimero de
disposi¢des do espirito que tém relagdo com a melancolia, ou com o seu contrario, com a
sociabilidade ou a falta de sociabilidade”. De certo, que o humor que estamos tratando aqui, o
bom humor, normalmente se converte em outra expressao: o riso. Rir significa compreender o

que nos acompanha no trato didrio.

Figura 22: Ilustragdo Imagem autossuficiente — Charge de Nicolielo®, 1976.

Fonte: (VANOYE, 2003, p. 243)

Figura 23: Tlustracdo Imagem autossuficiente com legenda

ELE SEMPEE
o um RER(TALD

i

Fonte: (VANOYE, 2003, p. 244)

67 A medicina romana dos tempos de Galeno estipulava que o organismo humano era regido por quatro elementos
liquidos que circulam pelo corpo, chamados humores: o sangue, a fleuma, a bile amarela e a bile negra, sendo que
a predominancia de um deles definiria uma pessoa de carater sanguineo, fleumatico, melancélico ou colérico,
respectivamente. Quem tivesse os quatro humores em equilibrio seria uma pessoa bem-humorada” (XAVIER,
2001, p 194).

68 Antonio Carlos Nicolielo, Nova Europa — SP (1948), chargista e artista plastico brasileiro (CATALOGO DAS
ARTES, 2018).
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Figura 24: Ilustragio Imagem e legenda geram humor — Charges de Mino® e Reinaldo’’.

7 E PSSIM, IRMANADOS E
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Fonte: (VANOYE, 2003, p. 244-245)

Figura 25: Tlustragcdo Legenda autossuficiente — Charge de Mino

PoIS EU DIREI O QUE PENDO
DO SR.MESMO QUE 1990
ME CUSTE 0 AUMENTO OU ©
PROPRIO EMPREGO...
-0 DR.E UM HOMEM JusTo,
MARAVILHOSO €
—__—~ FORMIDAVEL !

Fonte: (VANOYE, 2003, p. 245)

Para Alberti (2002, p. 12) “o riso e o comico sdo literalmente indispensaveis para o
conhecimento do mundo e para a apreensao da realidade plena”. No entendimento de Bergson
(1983, p. 9) “o riso deve corresponder a certas exigéncias da vida em comum. O riso deve ter
uma significagdo social”. Rir possibilita a quebra e um pensamento continuo, a ruptura com
posicdes cristalizada, de onde surge novas perspectivas do mundo. Xavier (2001, p. 193), infere

que “é necessario que haja um cogito, a compreensdo do eu e do outro, do que seja um

% Herminio Macédo Castelo Branco Fortaleza — CE (1944), desenhista, artista plastico, cartunista, programador
visual, projetista grafico, poeta bissexto, livre pensador, autor de histérias, fabulas e contos infantis, ilustrador e
publicitario (GUIA DOS QUADRINHOS, 2019).

70 Reinaldo Batista Figueiredo é um humorista, cartunista e musico brasileiro (REINALDO, 2019).
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comportamento ‘padrdo’ e esperado e, por fim, € preciso que exista também a distingdo entre
esse momento ‘padrdo’ e o insuspeito e subito acaso, que rompe com ele”, para que exista o
riso.

Wittgenstein (1995, p. 142) depreende que “el humor no es un estado de animo, sino
una vision del mundo”, que se forma, ndo aleatoria ou espontaneamente, sendo com o acimulo
de experiéncias. Corroborando tal reflexdo, Arbach (2007, p. 201), conjecturando sobre o
humor no jornalismo gréfico, argumenta que “o desenho de humor pode ser considerado mais
como forma narrativa do que um meio de expressao estética. Podemos dizer que nele o objetivo
estético sempre ocupa um espago secundario, pois € a ideia quem ocupa o ponto principal”.
Voltando a charge, Schwartz (2016, p. 55) amplia a capacidade narrativa da mesma, ja que
“repleta de significados torna-se sujeito, ou seja, um documento da historia”. Isso exige que o
chargista esteja bem informado, de maneira que possa transmitir seu ponto de vista de maneira
clara.

Para se consolidar enquanto produtor de sentido na narrativa, o humor se vale de
algumas estratégias, dentre as quais se destaca a ironia, descrita por Maliska e Souza (2014, p.
2) “como um processo de desconstrugao do sentido, que desequilibra o institucionalizado,
assinala uma fenda com aquilo que se depreende solido e coerente no discurso legitimado™. O
termo ironia tem multiplices defini¢gdes, até pelas inimeras aplicagdes comunicacionais que
suscita. Matias, Moura e Maia (2017, p. 249) percebem “que a ironia ¢ um jogo em que uma
expressdo, uma imagem ou um gesto duplicam seu sentido, e o explicito leva a um implicito”.
Pensamento similar ¢ expresso por Deleuze (2006), para quem a construgdo irdnica tem como
proposito abordar situacdes de maneira que essas transmutem fatos obductos em eventos
lucidos, que ao emergirem provoquem reflexdo e posicionamento. Para além da pratica ironica,
Deleuze (2006, p. 80) considera que a  ironia  “¢ ainda  uma
contemplagdo, nada além de uma contemplagdo...”. Contemplar é observar. O que se observa
pode ser considerado uma cena. “A “cena” da ironia ¢ uma cena social e politica”
(HUTCHEON, 2000, P. 19).

Charge tem data de validade? (figura 26) Romualdo (2000, p. 33), ao comentar
especificamente a charge politica, entende que “por focalizar uma realidade especifica, ela se
prende mais ao momento, tendo, portanto, uma limitagdao temporal”. Ja Maringoni (1996) vé
essa questao de duas maneiras. Vai depender de como a charge ¢ construida. Se para retratar o
fato, o chargista deixar bem claro quem ¢ o personagem, essa sera uma clara marca de
temporalidade. Agora, se a charge representar o fato de maneira genérica, sem indicar quem

sdo as figuras centrais, o que se reproduzird no futuro serd uma situagao, que bem podera ainda
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ser atual. Abaixo, dois exemplos de como a charge se apresenta com relacdo a temporalidade.
Na primeira, o atual presidente dos Estados Unidos, Donald Trump, eleito em 2016 para
mandato até 2021, acusa a balanga de estar mentindo. Uma clara alusao a sua atitude de criticar
a imprensa de espalhar noticias falsas sobre sua pessoa. A segunda charge apresenta, de maneira
bem-humorada, a contradi¢do entre a inser¢do do homem no mundo moderno e a pressdo que

a vida na sociedade altamente tecnoldgica impde aos humanos.

Figura 26: Ilustracdo Charges com caracteristica temporal (esquerda) e atemporal’! (direita).
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Fonte: (BIZARRO, 2019)

Arbach (2007, p. 210) acrescenta outro fator a ser considerado na elaboracao-
interpretagdo da charge: “sua ocorréncia opera em cima de fatos reais e o conhecimento prévio
do tema abordado na charge, por parte do leitor, ¢ fator essencial para compreendé-la”. Ou seja,
o leitor desinformado ndo podera extrair toda a carga de conteudo proposta pelo chargista. Para
a compreensdo da charge, na otica de Oliveira e Ferreira (2015, p. 3), “os leitores precisam
reconhecer as marcas presentes no contexto, que sao possiveis através da relagdo entre verbal e
pictdrico”, que extrapolam as molduras do desenho, criando cumplicidade entre chargista e

leitor, e, como explicita Maringoni (1996, p. 88), “a existéncia de um cdodigo permite que se

"I Fala 1: “Nos trazemos uma conexio com o mundo moderno”. Fala 2: “No proximo més estaremos de volta com
antidepressivos” (tradug@o livre).
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associem acontecimentos que a primeira vista ndo possuem ligagdo alguma”, estabelecendo
assim a conexao entre narrativa e apreensao de sentido.

Essa interagdo ¢ possivel porque, como explica Romualdo (2000, p. 60), “a charge ¢ um
texto polifonico, isto ¢, um texto que apresenta varias “vozes” em sua constitui¢do e que
mantém relagdes intertextuais com outros”. A polifonia ocorre por intermédio da enunciagao,
que Almeida (2010, p. 463) define como “o processo de uso da linguagem, situado em tempo e
espacgo determinados, cujo produto ¢ uma sequéncia verbal dotada de sentido e sintaticamente
completa”. Bakhtin (1997, p. 112) entende que “a enunciacao ¢ o produto da interagao de dois
individuos socialmente organizados”. Dai surge o didlogo, o discurso, o enunciado’?. Brait e
Melo (2005, p. 63) concebem o enunciado “como unidade de comunicacdo, como unidade de
significacdo necessariamente contextualizado”. Fendmeno que ocorre na charge, que se
posiciona de maneira social, ideoldgica e contextual, tendo como enunciador o chargista, que
dialoga com o leitor. Assim, a charge, que revela o posicionamento social, que abarca as
convicgdes do chargista e do leitor, “1€¢ uma organizacao ideoldgica cotidiana” (ROMUALDO,
2000, p. 193).

Invariavelmente, como descreve Baktin (2002, p. 86), o enunciado, por surgir em
“determinado momento social e historico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios
dialogicos existentes, tecidos pela consciéncia ideologica em torno de um dado objeto de
enuncia¢do, nao pode deixar de ser participante ativo do didlogo social”. Depreende-se dessa
prosa o conceito de dialogismo. Barros (1994, p. 3), ao analisar a concepg¢do bakhtiniana de
dialogismo percebe esse “como o espaco interacional entre o eu e o tu ou entre o eu e o outro”.
Ao incluirem-se as diversas vozes que dialogam, Fiorin (2006, p. 170) esclarece que “quando
se diz que o dialogismo ¢ constitutivo do enunciado, esta-se afirmando que, mesmo que, em
sua estrutura composicional, as diferentes vozes ndo se manifestem, o enunciado ¢ dialogico”,
ou seja, implica em duas posic¢des, opinides ou visdes de mundo.

Imaginemos, em um exercicio simples, que a charge propicia a ocorréncia de didlogo
entre autor e leitor. Essa interlocucao sustenta-se nos elementos inseridos com o proposito de
fazer refletir. Ora, a charge situa-se em um espaco delimitado, como se fora aprisionada na
moldura de uma pintura, fronteira por onde sua relevancia deve irromper. Marchezan (2006, p.
128), infere nesse intermezzo que nas “fronteiras do didlogo, de conversa em conversa, o

dialogo, algado a conceito paradigmatico, revela, na relagdo que mantém com outros conceitos,

72 Grandeza dotada de sentido, pertencente & cadeia falada ou ao texto escrito (GREIMAS E COURTES, 1979).
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9999

a “coeréncia” da reflexdo bakhtiniana, ndo sem razdo designada “dialogismo””. Se existe
margem, forcosamente existe um centro.

Considerando as manifestagdes pictoricas como uma estrutura dialogica, ¢ apropriado
adir o pensamento de Derrida (1995, p. 230) para quem “o centro de uma estrutura, orientando
e organizando a coeréncia do sistema, permite o jogo dos elementos no interior da forma total”,
fazendo transbordar o sentido do discurso. Partindo de uma decodificacao de conteudo, por
meio da desconstrugdo, Santiago (1976, p. 16) observa um evento que permite ao “significado”
desprover-se de uma fonte fixa, que seria o centro, passando assim ‘“‘a existir enquanto
construcdo substitutiva que, na auséncia de centro ou de origem, faz com que tudo se torne
discurso e a produgdo da significacdo se estabeleca mediante uma operagao de diferengas”. Esse
¢ 0 “ponto onde se encontram as opinides de interlocutores imediatos (numa conversa ou numa
discussao acerca de qualquer acontecimento da vida cotidiana) ou entdo as visdes do mundo,

as tendéncias, as teorias, etc. (na esfera da comunicagdo cultural)” (BAKHTIN, 1997, p. 319-

320).

4.5 A narrativa do cotidiano: a charge da (e na) idade da pedra

Do paleolitico até a litografia’®, um longo caminho foi percorrido. E a histéria humana
narrada, ou gravada na pedra. Esse detalhe, que liga o surgimento das pinturas rupestres e a
consolidacdo da charge, ja no século XIX, ¢ carregado de simbolismo, que mostra a necessidade
humana de registrar seu cotidiano, além de reafirmar a observagdo critica de seus autores. A
escolha dos suportes pelos artistas, seja na pré-historia, seja na arte moderna, deu-se
primeiramente em fun¢do da disponibilidade e, posteriormente, do aprimoramento de técnicas
e dos proprios materiais.

Pinheiro (2007, p. 29) observa que a utilizagdo da parede rochosa pelo artista do
paleolitico, considerando sua superficie, incluindo as eventuais irregularidades pretendia
colocar em destaque “o motivo representado, como se a forma acidentada da rocha indicasse
ao artista o caminho a seguir: uma ondulagdo podia servir para representar o ventre de um
animal, um pequeno orificio natural podia ser utilizado como um olho”. A litografia, por sua

vez, surgiu em 1796, criada por Alois Senefelder’®. Refor¢ando a ideia de que os fatos narram

3 A arte da litografia consiste em executar uma imagem ou texto sobre uma pedra calcéria e imprimi-los. A técnica
foi denominada inicialmente de impressdao quimica por basear-se no principio quimico de que 4gua e gordura se
repelem (MENEZES, 2008).

74 (Praga, 1771 — Munique, 1834) Ator, musico e escritor austro-alemido (MENEZES, 2008).
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a trajetoria da humanidade, preenchem seu dia-a-dia, Boeira (2013, p. 155) sugere “que a
litografia pode ser vista como o testemunho de um olhar sobre o real”, um recurso documental
que, assim como as pinturas rupestres, fixam, gravam e eternizam o transcorrer do tempo no
cotidiano humano.

Quando se trata de organizagdo social, alguns conceitos se entrecruzam. De inicio,
convém definir cotidiano. Lukacs (1966, p. 11) entende que “el comportamiento cotidiano del
hombre es comienzo y final al mismo tiempo de toda actividad humana”. Para Heller (2000, p.
17) “a vida cotidiana ¢ a vida do homem inteiro, ou seja, o homem participa na vida cotidiana
com todos os aspectos de sua individualidade, de sua personalidade”. Lefebvre (1991), por seu
turno, levanta alguns questionamentos acerca do cotidiano enquanto constru¢ao espontanea do
ser humano. O autor, em linhas gerais, analisa que conquanto o homem exista como individuo,
as suas acoes diarias, que formam a vida cotidiana, estdo influenciadas por forcas estatais,
alienantes. O autor parte da premissa marxista de que a sociedade se sustenta sobre trés pilares:
base economica (meios de produgdo e organizagdo do trabalho), estrutura (relagdes sociais) e
as superestruturas (codigos, instituicdes e ideologias). E ¢ inserido nessas relagdes que os
homens “ganham ou deixam de ganhar sua vida, num amplo sentido: ndo sobreviver ou
sobreviver, apenas sobreviver ou viver plenamente. E no cotidiano que se tem prazer ou se
sofre. Aqui e agora” (LEFEVBRE, 1991, p. 27).

Partindo da reflexdo de Paulo Netto e Carvalho (2007, p. 24) de que “o cotidiano ¢ a
vida de todos os dias e de todos os homens em qualquer época historica que possamos analisar”,
percebe-se que o cotidiano ndo foi inventado, embora modificado com o suceder das fases da
histéria humana. Ou seja, com o passar do tempo. Para Lefevbre (1991, p. 8) “a histéria de um
dia engloba a do mundo ¢ a da sociedade”, em razdo de uma sucessao da temporalidade fluida,
continua, cheia de variagdes de sentidos e sentimentos. A nocao de vida cotidiana impulsionou
a criagdo do sentido do comum. Pensando em termos de pré-histéria, o registro do cotidiano
deu-se pelas obras de arte, ferramentas e outros vestigios deixados pelos grupos humanos.
Heller (2000, p. 20) destaca que “a vida cotidiana ndo estd “fora” da historia, mas no “centro”
do acontecer historico: € a verdadeira “esséncia” da substancia social”, constituindo-se, desta
maneira, no elo narrativo entre presente e passado.

Mas qual a relagdo entre presente e passado? Aqui, estamos, vocé e eu, confinados em
uma investigacao que se posta nos extremos de uma escala temporal, langados para trés e para
frente, impotentes. Deleuze (1974, p. 64) reflete que “s6 o presente existe no tempo e relne,
absorve o passado e o futuro, mas s6 o passado e o futuro insistem no tempo e dividem ao

infinito cada presente”. A variavel aqui, que entrepde o passado no presente € a memoria, gaveta
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onde tanto os artistas da pré-historia quando os cartunistas buscam as imagens para narrar a
historia. Na definicdo de Bergson (1999, p. 120) “as lembrangas pessoais, exatamente
localizadas e cuja série desenharia o curso de nossa existéncia passada, constituem, reunidas, o
ultimo e mais amplo involucro de nossa memoria”, que ora se materializa (as pinturas e as
charges), e em outras situagdes mantem-se no virtual.

A efemeridade do tempo presente faz com que as situagdes se sucedam e desaparecam,
transforma o instante em instantaneo, construindo novas imagens sobrepostas, surgindo em seu
lugar o passado. Deleuze (1998, p. 124) explica que, motivado por esse encadeamento de
eventos, “é no virtual também que o passado se conserva”. Como quem entrega a chave do
armario, Bergson (1999, p. 158) adverte que “o passado ndo pode ser apreendido por ndés como
passado a menos que sigamos e adotemos 0 movimento pelo qual ele se manifesta em imagem
presente, emergindo das trevas para a luz do dia”. A atitude, assim, incute as manifestagdes
humanas, aos narradores dos cotidianos, a responsabilidade de demarcar a temporalidade das
praticas sociais humanas, como as relagdes de trabalho (a cacada da pré-historia ou a critica a
baixa remuneragao), por exemplo.

Coexistindo em um mesmo espaco, presente e passado demarcam mais que seu lugar no
tempo, sendo sua esséncia fugaz, mas passivel de materializagdo, projetada pela consciéncia.
Arquétipo disso, a producao de imagens graficas pelas sociedades humanas primitivas, no
entendimento de Pessis (2003, p. 75) tem sua génese na capacidade reflexiva que se desenvolve
nos humanos, “inserindo a permanéncia nos registros da gestualidade, transcendendo a
contingéncia temporal e preservando a memoria comunitéria”. Na concepgao de Deleuze (2006,
p.- 85) “a reflexdo implica alguma coisa a mais que a reproducdo; mas este algo a mais € so a
dimensao suplementar em que todo presente se reflete como atual ao mesmo tempo em que
representa o antigo”. Pensando na relagdo pinturas rupestres e charge, pressupde-se uma
ressignificagdo consciente, que “envolve elementos que sdo provenientes de observacgdes
sensiveis a partir do real e da capacidade do artista de imaginar e de se projetar com suas
vontades, significados e sentidos” (TEIXEIRA, 2016, p. 154).

Assim, 0 que se narra estd em constante movimento temporal, uma busca por
argumentos e lembrangas. Para Gurgel (2012, p. 78), “a memoria ndo consiste, em absoluto,
numa regressao do presente ao passado, mas, pelo contrario, num progresso do passado ao
presente”. E com essa mobilidade que o artista (rupestre ou cartunista) recria. Partindo, como
bem alerta Torrezan (2017, p. 52), da “porosidade que possui para o mundo que, dito em outras
palavras, nada mais € que os atravessamentos de forcas que se somam, multiplicam, opdem,

disputam ali, naquele momento, naquela passagem”, ¢ de onde emerge a esséncia de sua orbe
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simbdlica. Essas passagens, idas e vindas, por mais sutis que sejam, deixam rastros. Azevedo
Neto (2011, p. 7) entende que, de maneira diversa com o que ocorre com a narrativa oral,
esteada em relatos, que necessita de uma batalha infinita contra o olvidamento, “os rastros
documentais podem ser deixados nas areias do tempo de forma, inclusive, involuntaria”, mesmo
que por vezes carentes de uma interpretacdo mais acurada.

O que emerge desse permear ¢ narrativa, comunicagdo, devir. Na concepcao de Deleuze
(1998, p. 3) “os devires ndo sdao fenomenos de imitagdo, nem de assimilagcdo, mas de dupla
captura, de evolugdo nao paralela, nlipcias entre dois reinos”. Sendo assim, as charges e as
pinturas rupestres se encontram no devir, especificamente no devir-imagético, definido por
Gongalves e Head (2009, p. 31) como “a possibilidade de emergéncia de um personagem, do
individuo que fala, que se apresenta e se representa a partir de uma relagdo. Relagao que se
realiza nesta tensao entre a apresentacao € a representacao”, em que € narrado o cotidiano, ora
representativo, ora ressignificado, posicionando o individuo ante a sociedade, o criador perante
a criacdo, em um vinculo ao mesmo tempo de similitude e contraste, opondo a personalidade
do artista a singularidade coletiva.

Partindo do deslocamento proposto, tanto na arte rupestre como nas charges, necessario
se faz entender essa relagdo, que permeia a percepcdo temporal, estrutura lembrangas e
memorias e cristaliza acontecimentos. Derrida (2012, p. 236) aponta que “dizer o
acontecimento € dizer o que €, logo as coisas tais quais elas se apresentam, os acontecimentos
historicos tais quais eles tiveram lugar e ¢ a questao da informagao”. Ja Bergson (1999, p. 156),
entende que as transi¢des entre memoria lembranga e consciéncia ¢ fruto de uma procura
incessante, “de um ato sui gemeris pelo qual deixamos o presente para nos recolocar
primeiramente no passado em geral, e depois numa certa regido do passado: trabalho de
tentativa, semelhante a busca do foco de uma maquina fotografica”. E, concordando que entre
a cena imaginada em nossa projecao mental e a fixada como produto final na fotografia existem
diferencas, aqui também realizamos um exercicio de revirar um passado, desenhando uma
realidade que ao certo ndo sabemos como se concretiza, mas se deixa apreender em vestigios e

interpretagdes, roteiro da proéxima etapa dessa pequena excursao.
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5 DESCONSTRUINDO A CHARGE RUPESTRE DE DAN PIRARO

5.1 Apresentando o Corpus Documental

Apo6s a busca inicial realizada, que resultou na sele¢do das vinte e quatro charges,
chegou a hora de analisa-las. Primeiro, vamos apresentar o corpus. As charges estdo divididas
em quatro categorias: comunicagdo, tecnologia, cultura e sociedade, foram publicadas entre
2005 e 2017, no site Bizarro, e selecionadas por apresentar elementos relevantes para a
compreensdo de processos sociais, vistos sob a otica dos estudos comunicacionais, filoséficos,

antropologicos e culturais. Vamos a elas:

5.1.1 Charges com enfoque em comunicagao

As charges selecionadas para a categoria Comunicagdo apresentam temas como as
relacdes comunicacionais entre o homem e os grupos sociais, o desenvolvimento e uso da
linguagem, a narrativa e os meios de comunicag¢do na cotidianidade humana.

5.1.2 Charges relacionadas a tecnologia

Na categoria Tecnologia, as charges selecionadas destacam o desenvolvimento das
ferramentas tecnoldgicas ao longo do tempo, desde a criagdo da roda até o surgimento de
equipamentos de interacdo humana.

5.1.3 Charges e os processos culturais

Os processos culturais, caracteristica dos grupos humanos, sao apresentados nas charges
selecionadas para a categoria Cultura por intermédio de manifestagdes ligadas a arte e sua
intencionalidade, as tradi¢des, os costumes ¢ as narrativas historicas.

5.1.4 Charges e o homem social

A categoria nominada de Sociedade traz um apanhado de situacdes as quais 0 homem

estd cotidianamente ligado. As questdes ambientais, a religiosidade, relagdes trabalhistas, os
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procedimentos médicos e saude e, um dos temas mais controversos de nosso cotidiano - a

politica, sdo abordados na analise dessa sele¢do de charges.

5.2 As motivacoes do artista

E interessante perceber que o autor das charges, Daniel Charles “Dan” Piraro, escritor,
pintor, ilustrador e criador de desenhos animados norte americano, consegue expor temas
relevantes a vida do ser humano sem para isso restringir espacialmente sua critica. Com forte
ativismo em assuntos relacionados a construcao das relagdes politicas — ndo apenas as conexas
a atividade da politica administrativa e partidaria — mas sim, a formac¢do do homem enquanto
ser social, que se comunica, relaciona, questiona e compdoem um determinado grupo social.
Suas posic¢des criticam a postura humana frente a protecdo do meio-ambiente, da protecdao dos
animais, do entendimento de que armas produzem violéncia, da valorizagdo do ser humano em
sua individualidade.

Dan Piraro entende que a tecnologia, sobretudo a que propiciou o compartilhamento e
o aumento no fluxo de informagdes, via internet, tem papel importante na construgdo de uma
humanidade mais consciente. “Hoje em dia, a maioria dos leitores experimenta quadrinhos
através da Internet, portanto, ao expressar opinides fortes, vocé pode atrair outros com pontos
de vista semelhantes e desenvolver publicos mais fortes e maiores” (DAN PIRARO, 2018).
Esse argumento o fez investir na divulgacdo de seu trabalho na rede. Em 03 janeiro de 2008,
Dan Piraro langou o blog bizarrocomic.blogspot.com, onde publicou suas criagdes até¢ 17 de
fevereiro de 2011. Tal projeto foi o embrido do Bizarro.com, site onde atualmente o artista
publica.

Além de um trago marcante e unico, Dan Piraro esconde em suas charges pequenos
simbolos secretos, os Bizarro Secret Symbols (figura 27), em tradugdo livre, Simbolos Secretos
Bizzaros. Dan Piraro (2008), diz que “isso foi algo que comecgou aleatoriamente para me
entreter”. Com o tempo, os leitores comegaram a ficar intrigados e a questionar sobre seu
significado. “E claro que eu criei razdes filosoficas ridiculas para todas elas, que publiquei no
meu site” (DAN PIRARO, 2008). Essas defini¢des, mesmo sendo tratadas como comicas, sao
cuidadosamente inseridas, de maneira que sua presenga desperte a reflexdo por parte dos
leitores.

O que serd mais facil: construir ou descontruir? Para Dan Piraro (2007), o inicio de
qualquer trabalho ¢ sempre um desafio. E um paradoxo. Quando se constroi, pode-se partir do

zero ou de uma base criativa ja existente. No caso da charge, o artista, ou tem personagens, que
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utiliza frequentemente, ou parte de uma pagina em branco todos os dias. Debrugar-se sobre os
personagens existentes, a0 mesmo tempo que facilita a criagdo, também limita o espago
argumentativo do criador, visto que estes irdo se incorporar em determinado assunto ou
situagdo. Inovar todos os dias, por outro lado, amplia o perimetro, mas dificulta o fazer criativo.
O artista tem que estar preparado para construir sempre um novo ator, ¢ descrever situacdes por

uma nova o6tica. Uma intersecc¢ao entre construir e desconstruir, que se revezam cotidianamente.

Figura 27: Ilustracdo — Simbolos Secretos Bizarros

/4

ATORTA A DINAMITE
C’)l?RTUNlDADE DESPERTAR

DISCO VOADOR GLOBO OCULAR| | k2 [
POSSIBILIDADE OBSERVACAO || MISTERIO EXUBERANCIA

Fonte: Criado pelo autor, adaptado de Bizarro, 2018

Independentemente do ponto de vista de quem se debruca sobre a questdo, as duas
possibilidades comungam de um conceito: a estrutura. Japiassi e Marcondes (2008, p. 92)
definem estrutura como um “conjunto de elementos que formam um sistema, um todo ordenado
de acordo com certos principios fundamentais”, ligados ao modelo social, suas configuragdes
e disciplinas. Quando da produ¢do de imagens, Greimas e Courtés (1979, p. 161-162) inferem
que “a rede relacional que define a estrutura ¢ uma hierarquia, vale dizer uma grandeza
decomponivel em parte que, estando sempre relacionadas entre si, mantém relagdes com o todo
que constituem”. Assim, o ser humano ao utilizar a imagem para representar a estrutura social,
induz para Villafafie (2006, p. 29), que “el concepto de imagen comprende otros ambitos que
van mas alia de los productos de la comunicacion visual y del arte; implica también procesos
como el pensamiento, la percepcion, la memoria, en suma, la conducta”. Isso é construir. Entao,

como as charges de Dan Piraro ja estdo engendradas, chega o momento de, a partir da
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desconstrugdo inspirada em Jacques Derrida, extrair-lhes sentido e ampliar as possibilidades

interpretativas dessas narrativas.

5.3 Representacao artistica da pré-historia tracejada nas charges: um motivo singular

Desenho ¢ trago e forma. Derrida (1973, p. 260) observa que ao buscar o entendimento
acerca do desenho, forgosamente, aflora a “condi¢dao da imitag¢ao; por cor, substancia natural,
cujo jogo ¢ explicavel por causas fisicas e pode tornar-se objeto de uma ciéncia quantitativa das
relacdes de uma ciéncia do espaco e da disposi¢do analdgica dos intervalos”, paralelo da
condi¢do da realidade social. O trago, como descreve Ingold (2007, p. 43) “is any enduring

mark left in oro n a solid surface by a continuous movement””®

, aplicavel tanto a pedra do
periodo paleolitico, como a superficie do papel. O interessante € perceber que, partindo do traco,
¢ possivel ao desenhista conformar aspectos da estética, da histéria, da arte, da comunicagao.
Seguindo tal percurso, Derrida (1995, p. 185) destaca que “o trago como memoria ndo € uma
exploragdo pura que sempre se poderia recuperar como presenga simples, ¢ a diferenca
indiscernivel e invisivel entre as exploragdes.” Entdo, se explorarmos o traco presente na
charge, ¢ possivel que consigamos compreender como a constituicdo simbolica dos elementos
graficos presentes na narrativa em questao, proporcionam a constru¢do de sentidos.

Hora da diversdao! Esteado nas discussdes propostas nos capitulos anteriores, vou
proceder a andlise das charges de Dan Piraro, anteriormente selecionadas e agrupadas em

categorias, a saber, comunicag¢do, tecnologia, cultura e sociedade. Vamos embarcar nessa nova

aventura.

75 "E qualquer marca duradoura deixada em ou sobre uma superficie sélida por um movimento continuo"
(Tradugao livre).
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5.4 A desconstrucio dos processos comunicacionais na charge rupestre de Dan Piraro

Figura 28: Charge 01 — Balao-martelo — 30/03/20101;1
Dict ¥ King fealvres

. Feto

No. Uge 1t, for 3300

talking, Like thie.

“Nao. Use para
falar. Como isso”
(tradugdo livre).

Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

O ser humano desenvolveu maneiras de se comunicar que o diferencia das demais
espécies animais que habitam esse pequeno ponto no espaco, o qual chamamos de planeta Terra.
Nao que isso seja sindbnimo de sucesso, ja que, mesmo falando a mesma lingua, ndo sdo poucas
as vezes em que o homem nao consegue se comunicar. O ato comunicativo almeja, por 6bvio
que pareca, estabelecer relagdes, incluidas as com humanos que ndo fazem parte de seu grupo
ou sociedade. Comunicar, entdo, ¢ promover a diplomacia. Garcia (2015, p. 163) compreende
que “a diplomacia pressupde confianga, ou seja, conferir a um estranho tratamento similar
aquele dado a um membro da familia ou do circulo mais préximo de parentesco e convivéncia”,
inclusive ao se comunicar.

Dan Piraro cria, na charge 01, um interessante paralelo sobre as formas que os humanos
se utilizam do poder da comunicagdo. As charges, assim como outras formas de narrativas
graficas (histéria em quadrinhos e tiras), se utilizam dos baldes para apresentar o texto, quando
este existir. Entdo, na charge alguém esté fazendo isso de maneira errada. Utilizar o baldo como

ferramenta para quebrar pedras, remete tanto a comunicagao agressiva, quanto a dificuldade em



102

comunicar. Como entende McLuhan (2005, p. 26-27), “todo meio ou veiculo de comunicagdo
também ¢ uma arma poderosa para abater outros meios e veiculos e outros grupos”, quando
utilizada para além de sua funcdo promotora do entendimento. Nao que se comunicar seja
concordar ou submeter-se. Mas, a defesa de pontos de vista ideoldgicos, religiosos e culturais,
deveria ser realizada como debate, ndo como agressao.

Como dito anteriormente, Dan Piraro tem como caracteristica, incluir elementos
externos e, a principio, sem qualquer ligacdo com o tema ali apresentado. Assim como a
comunicagdo deve ser clara, Dan Piraro insere os seus simbolos nao para confundir, mas sim
para promover a reflexdo. Dos que o artista inseriu nessa charge, o que estd mais ameagado
pelo baldo-marreta, ¢ A Torta de Oportunidade. As diferengas entre os interlocutores, ocasiona
o surgimento de rastros, que culminam da configuracdo da alteridade entre estes. Encarada
como dificuldade, o contraste das formas comunicacionais deixa que passem despercebidas
oportunidades de interagdo entre culturas impares. Wolton (1999, p. 10) reflete que a
comunicagdo “esta sempre ligada a um modelo cultural, ou seja, a uma representacao do outro,
uma vez que comunicar consiste em difundir mas, também, em interagir com um individuo ou
uma colectividade”. Entao, mais que diferir, a comunicac¢ao tem como finalidade compreender
as diferencas.

Transcendendo a relagdo interpessoal, O Globo Ocular da Observagdo revela, por meio
de sua vigilancia insistente, como os meio de comunica¢do se deixam perscrutar, a0 mesmo
tempo em que fazem o inverso. Esta comunicacdo espelhada, ndo parte da busca pela
desconfianga, sendo pela perquisicdo da semelhanga. O olhar, pelo globo ocular, quando
imagina a contraposi¢do, também nao descuida da equivaléncia. Morin (1997, p. 21) entende
que “¢ importante, também, que o observador participe do objeto de sua observagdo”, ao que
Dan Piraro (2019, online) soma: “when you watch the eye watching you watch it, you are both
the watcher and the watched”. 7 Tomemos que, vigiar, aqui, nio seria a vigilancia definida por
Giddens (2008, p. 372), que “consiste na supervisao das actividades das pessoas”, como pratica
hierarquica de controle social. Seria sim, como entende Gombrich (1995, p. 62), de onde surge
a compreensao do outro, do que seria o estrangeiro para nos, da percep¢ao que “toda cultura e
toda comunicacdo dependem da interagdo entre expectativa e observa¢ao”. O olhar, como ato
critico e reflexivo.

Mais uma reflexao proposta: Observando o homem quebrando pedras, imaginemos que

ndo haja ai, mau uso do baldo de fala, mas sim esta se processando a desconstru¢do de uma

76 “Quando vocé assiste o olho assistindo vocé assiste, vocé é tanto o observador quanto o vigiado” (Tradugdo

livre).
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estrutura comunicacional pré-estabelecida. Tal estrutura, encerrada na moldura da charge, para
que se modifique necessita, como explica Derrida (1973, p. 30), da compreensdo dos
interlocutores, de que “os movimentos de desconstru¢do nao solicitam as estruturas do fora. S6
sao possiveis e eficazes, sO ajustam seus golpes se habitam estas estruturas”. Comunicar ¢

construir o didlogo, mas, ato sincronico, também descontruir preconceitos comunicacionais.

Figura 29: Charge 02 — Outra vez — 25/05/2005
Read that | Buffalo, buffalo, ¢tickman.
Lack. \\\ Aﬂtelope1 S]oear; Qtlckman.

AN RNRTZA N N

“Leia isso outra vez”
(tradugdo livre).

“Bufalo, bufalo,
homem palito,

antilope, lanca,
homem palito”
(tradugao livre).

J

T RIZARRO.COM —

Pist W King Features

Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Como poderia ser conceituada a repeticdo proposta na charge (TAL) por Dan Piraro?
Um processo de aprendizagem? Exercicio de aprimoramento da técnica? Supondo que a relagdo
apresentada seja professor/aluno, o que poderia resultar em aprendizagem concreta, no
entendimento de Alves (2007, p. 42) seria a “relacdo de sentido que o aluno ¢ capaz de
estabelecer entre o seu conhecimento prévio e o novo conteudo/conceito, com o qual ele se
depara em uma dada situacdo comunicativa”. Seria uma aula de escrita ou desenho? Seja como
for, se trata de um exercicio de comunicacgao. Isso, considerando que as pinturas rupestres, como
considera Higounet (2003), evoluiram posteriormente para sistemas de escrita, mantendo no

desenvolver de sua linha temporal, importincia artistica e documental.
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Se o aprimoramento técnico requer, observagao, pratica e repeticao, certamente O Disco
Voador de Possibilidade ¢ O Globo Ocular da Observacdo estardo atentos aos exercicios
realizados pelo artista e seu professor. Goody (1988, p. 142) descreve que “foram os sistemas
antigos de escrita que enfatizaram a copia e a repeti¢ao”. Essa era a formula para que o aprendiz
fixasse e apreendesse as atividades propostas. Dan Piraro, propde entdo uma recriacdo desse
momento, quando, ndo somente a leitura da escrita é exercitada, mas também a atividade
artistica do desenho. A repeticdo se estrutura, na compreensdao de Deleuze (2006, p. 29),
segmentada em duas classes: “o primeiro tipo ¢ uma repeti¢do estatica, o segundo ¢ uma
repeti¢do dinamica. O primeiro resulta da obra, mas o segundo ¢ como a "evolucdo" do gesto”.
Disso resulta, pela observagao e repeticao, ndo s6 a evolucao da obra, sistema ou método, mas
como proporciona também a estilizacdo, idiossincrasia que difere o autor ou seu grupo.

Teria alguém utilizado 4 Dinamite do Boom para encorajar os humanos a registrar sua
comunicagdo? Nds, humanos modernos, tendemos a crer nisso. Dan Piraro propde, na charge
02 que a pintura seria tanto registro grafico quanto fonético, tendo inclusive ocorrido, no evento
apresentado, a nominacao dos objetos desenhados. Seria o que, Derrida (1973, p. 114) descreve
como “retdrica grafica”, ou seja, comparando com a escrita (normativa) da atualidade, por vezes
ndo conseguimos separar grafia de fonética, tdo enredadas estdo. Cohen (1966, p. 138), como
se estivera em uma roda de conversa com Dan Piraro e Derrida, oportunamente descreve que
“a arte, ou a0 menos uma habilidade grafica que lhe faz as vezes, constitui a origem dos sistemas
de representacdo visual de tudo o que se pode expressar com a palavra”. Da imagem nos
construimos, descrevemos e, orgulhosos como se fossemos a propria copia de Narciso’’,
espelhamos e espalhamos nossa efigie pelo mundo.

A linguagem, que da pré-historia chegou até o homem moderno na conformagao visual,
foi, a exemplo da Torta de Oportunidade, quem colocou interrogacdes em nossa cuca, mas
também permitiu que, ao se atentar mais o olhar (ndo apenas o do olho, mas da percepcao)
notou uma oportunidade. Porque se ndo fosse assim, pela capacidade de captar, ndo teriamos
nocao de, como explica Pinker (2004, p. 5), que “pertencemos a uma espécie com uma
capacidade notavel: podemos moldar eventos nos cérebros uns dos outros com primorosa
precisdo”. E assim contado histéria, narrando uma aventura, ensinando e aprendendo que, pelo
exemplo, repetindo ou mesmo desconstruindo, a humanidade vai se moldando, vai se pondo do

outro lado do espelho, lendo tudo outra vez.

77 Em uma das versdes mais conhecida da historia de Narciso, personagem da mitologia grega, este olhou para a
agua de certa fonte e, ndo percebendo que olhava para a sua propria imagem refletida, apaixonou-se a si mesmo
(FONSECA, 2017).
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Figura 30: Charge 03 — O Escriba — 23/05/2015
BlzArR0.COM Facebook.com/ BizarroComicg  Didt ¥ King e

Buts 1f you tart writing everything
down, thede won't be prehigtorie

- ~|  timeg anywmore. Are you willing to
“Mas se vocé comecar a escrever ar:ce]ot. that, Y‘GQPOVLSiLllltnU?

tudo, ndo havera mais tempos pré-
histéricos. Vocé esta disposto a
aceitar essa responsabilidade?”

(tradugao livre).

\_

A escrita, diante a percepcao de que a historia teve inicio com seu advento, seria 0 ocaso
da pré-historia. Entretanto, a historia, a qual a humanidade pertence, € ndo o contrario, como
compreende Gadamer (1999), ¢ a narrativa de toda a vida, de todo o ser que habita ou habitou
o mundo. A historia lida com o passado, ndo, em absoluto com algo que se perde na memoria
do tempo, mas sim o que escrevemos diariamente, enquanto individuo, membro de um grupo
social, atuante ou ndo. Borges (1993, p. 11) esclarece que ““‘historia” ¢ uma palavra de origem
grega, que significa investigacdo, informa¢dao”. Em suma, investigar como as sociedades
inovaram, como se consolidaram ou pereceram, abarcando aspectos cientificos, artisticos e
culturais, entendendo o passado como “uma dimensdo permanente da consciéncia humana, um
componente inevitavel das instituicdes, valores e outros padrdes da sociedade humana”
(HOBSBAWM, 1998, p. 25).

Na charge 03, Dan Piraro propde que, surgindo algo (a narrativa histérica), outra
obrigatoriamente desapareca, (a pré-historia). Esse dilema, em termos da trajetéria humana,
criou na verdade ndo a supressao desse importante periodo, mas a marca inicial de uma nova
fase nessa caminhada. As narrativas, outrora estabelecidas principalmente na oralidade, visto

que algumas sociedades ndo deixaram vestigios graficos, passou a ser escrita, podendo ser
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acessada posteriormente por membros da comunidade e, por visitantes de outros grupos. Motta
(2013, p. 71) entende que “narrar ¢, portanto, relatar processos de mudanga, processos de
alteragdo e de sucessdo interrelacionados”. Como dito na charge, narrar, se transforma em uma
acdo que requer responsabilidade, ja que a supressao ou inser¢ao de fatos, altera os niveis e
resultados da narrativa. Como paréntese, ¢ necessario também isentar o narrador, ja que, a
sucessiva transmissdo da narrativa, principalmente em sociedades orais, inevitavelmente fara
emergir novas versoes ou adaptacdes da mesma historia.

Dan Piraro (2019), se declara um assiduo leitor de estudos antropoldgicos, e, para deixar
1sso bem claro, utiliza O Disco Voador de Possibilidade e o Globo Ocular da Observacdo como
seus simbolos secretos nessa obra. Tanto o pequeno antropologo, ocupante do disco voador,
quanto o olho que tudo vé do globo ocular, estdo em constante vigilancia. Observar faz parte
do aprendizado sobre as culturas. Na persisténcia em compreender, ¢ precipuo ao estudioso
ousadia e humildade, ciente de que o observado tem sua propria estrutura cultural, ndo
estacionaria, instalado em ambientes adversos, por vezes hostis, €, como descreve Lévi-Strauss
(1993, p. 23) “o antropologo pratica a observacao integral, aquela depois da qual nada mais ha,
a ndo ser a absor¢cdo definitiva - e isso ¢ um risco - do observador pelo objeto de sua
observagdo”. E dessa forma que muitas células culturais, formadoras da humanidade, se deram
a conhecer.

Uma nova proposta. E se o escriba fosse um colunista social, conhecedor de informacdes
que se reveladas, ndo deixassem pedra sobre pedra? Harari (2012) e Gaiarsa (2015), descrevem
a fofoca como um dos fatores de desenvolvimento da linguagem humana. A fofoca esta presente
no cotidiano da humanidade, como alude Harari, (2012, p. 26) “o Homo sapiens € antes de mais
nada um animal social. A cooperacao social € essencial para a sobrevivéncia e a reprodugdo”.
Gaiarsa (2015, p. 14) estima “que 20% de tudo que se diz no mundo € conversa funcional”, que
diz respeito a funcionalidade social e organizacional. Os outros 80%, nada mais seria do que,
em termos populares, jogar conversa fora. Normalmente, a fofoca gira em torno de condutas
inapropriadas de membros da comunidade, que, vindo a publico, causam no geral embaragos.
Quando se mira integrantes, digamos, que estdo em posi¢des superiores na hierarquia social, as
complicacdes da fofoca se multiplicam. Ok, hoje ela estd apelidada de Fake News, onde
fofoqueiros se escondem e fofocados se protegem. Bem-vindos a pos-verdade’®, escribas da

pré-historia.

78 A expressdo é definida como um substantivo que se relaciona ou denota circunstincias nas quais fatos objetivos
tém menos influéncia em moldar a opinido publica do que apelos & emocao e a crengas pessoais” (DICIONARIO
OXFORD, 2016).
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F1gura 31: Charge 04 Os meios e as mensagens - 27/04/2005

Tlrug lotc wore fun

than when he
paint radio.

“Isso € muito
mais divertido do
que quando ele
pinta o radio.”
(tradugao livre).

\_

“Pintea TV a
cabo agora.”
(traducgado
livre).

19
> Jnfm Buaﬂﬁoaon y
Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Uma duvida: em que fonte de energia ele vai ligar esse aparelho de televisao? McLuhan
(2005, p. 17) tem uma visao bem critica sobre a pouca importancia dada a fonte elétrica quando
se fala da comunicagdo, j4 que “ndo percebemos a luz elétrica como meio de comunicagao

9999

simplesmente porque ela ndo possui “contetido””. A utilizacdo da energia elétrica teve seu
primoérdio no século XIX, depois de uma extensa lista de pesquisadores e pesquisas, tendo
influéncia fundamental no desenvolvimento tecnoldgico em varias areas, incluindo-se a
comunica¢do. Dan Piraro trata, na charge 04 de dois meios de comunicagdo que se
popularizaram no século XX, como veiculo de informagao e diversao.

O primeiro a surgir foi o radio. Ferraretto (2007, p. 23) define radio como “meio de
comunicacdo que utiliza emissoes de ondas eletromagnéticas para transmitir a distancia
mensagens sonoras destinadas a audiéncias numerosas”. Sua primeira transmissdo considerada
oficial foi em 1906, nos Estados Unidos. No Brasil, as primeiras transmissdes foram em 1923,
com a implantagdo das emissoras Radio Sociedade do Rio de Janeiro e Réadio Clube de
Pernambuco (DANGELO e SUELIL 2016). A televisio veio logo em seguida. Em 1925, o

engenheiro escocés John Logie Baird, consegui transmitir a imagem de seu vizinho de uma casa

para outra, sendo essa considerada a primeira transmissdo da imagem de uma pessoa na historia
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televisiva (ABREU e SILVA, 2012). Sua popularizacao se deu apds os anos 1930. No Brasil, a
primeira emissora foi inaugurada em 1950, por Assis Chateaubriand, a TV Tupi-Difusora,
sendo inclusive a primeira da América Latina, transmitindo inicialmente para 500 aparelhos na
cidade de Sao Paulo (JAMBEIRO, 2001).

Por que serd que a mulher da pré-historia acha a televisdo mais divertida que o radio?
Provavelmente, porque a televisdo trouxe aos seus usudrios, a possibilidade de ter acesso a
imagem junto ao som, ao invés de ser apenas dispositivo sonoro, como o ¢ o radio. Refletindo
sobre a televisdo e o fascinio pela sua projecao imagética, Marcondes Filho (1988, p. 9), entende
que “a imagem ¢ uma das formas mais bem-sucedidas que o homem criou para superar o fato
angustiante de que depois do dia de hoje vira o de amanha, o seguinte, e que sua vida caminha
para um fim inevitdvel”. Sem afirmar que essa angustia estivesse atormentando a mente do
artista e da telespectadora da pré-historia, € evidente, porém, que, se ndo fosse tdo importante
representar pela imagem, ndo haveriam registros tdo antigos no mundo. E essas manifestagoes,
inevitavelmente influenciaram o cotidiano do ser humano, chegando até a onipresenga da
televisao.

Além do uso como meio informativo e de entretenimento, tanto o radio como a televisao
criaram possibilidades e oportunidades. Entdo, 14 estdo O Disco voador de Possibilidade e A
Torta de Oportunidade. Dan Piraro, como que provocando a reflexao, inseriu os dois simbolos
que representam bem como os meios de comunicagdo ampliaram os modos como podem ser
utilizados, tanto por quem transmite, como para quem recebe. O uso comercial dos meios de
comunicag¢do gerou intercomunicagdo entre os dois simbolos secretos. McLuhan (2005, p. 234)
descreve que “a estratégia do entretenimento comercial automaticamente assegura a maxima
velocidade e forca de impacto a qualquer meio de comunicagdo, tanto ao nivel psicologico
como ao nivel social”. Os antncios de produtos ou servicos, intercalados com as programagdes
das emissoras, interagem com o receptor-consumidor. Por isso, ver na maioria das vezes ¢ mais
divertido, como diz a mulher da charge, do que simplesmente ouvir, como o radio proporciona.

Por outra perspectiva, o rapaz que assiste a televisao faz mais um pedido: tv a cabo.
Vamos ampliar o pedido e entender que isso se estende também a tv com transmissdo via
satélite. Agora, € possivel utilizar servigos de assinatura para televisdo, onde, teoricamente, o
telespectador teria controle sobre o que assistir, isso em virtude da maior oferta de canais e
programacao. Esse controle, permite que o universo em que o assinante se insere, seria como a
criacdo de um modo de vida perfeito. Assistir programas de acordo com temas de seus
interesses, como se interagisse com os atores envolvidos, equiponderando o controle sobre a

capacidade expressiva de ambos. Derrida (1994, p. 41) depreende que “a expressao ¢ uma
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exterioriza¢do voluntaria, decidida, consciente de parte a parte, intencional”. Assumindo seu
papel diante o conteudo oferecido, o receptor também estaria representando, assim como o
artista da pré-historia, que projeta em sua tela de pedra a fonte de entretenimento que mais lhe

agrada: fechar os olhos e imaginar pelo radio, ou, abrir bem os olhos e viajar pela televisao.

Figura 32: Charge 05 — Reality Show — 04/12/2013
_ Facekook.com/ BizarroComicg

NIRRT
(iraducio fvre) fiiay NEANDERTHAL'S GOT TALE
RIZARROCOMICE.COM, L
Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Neandertal tem talento 07, -

A televisdo da charge anterior estd aqui novamente. Agora para apresentar aos senhores
(ndo que isso seja novidade), um programa, dentre os incontaveis que estrelam as telas de
televisores no mundo, da série reality show. Nao consegui uma traducao exata para o portugués,
pois trata-se de um anglicismo’®, mas sio programas televisivos em que os personagens sio
pessoas que se mostram em situacdes reais de sua vida. Dan Piraro (2019, online),
sarcasticamente, justifica essa charge descrevendo os reality show’s como “concursos onde os
americanos médios pulam, gritam e giram no palco na esperanca de impressionar um painel de
juizes de celebridades”. Essa ¢ a busca pelo sucesso, reconhecimento ou um prémio,

normalmente em dinheiro, sem perder de vista o desejo de sobressair-se na multidao.

7 Empréstimos culturais que se incorporam as linguas nativas oriundos da lingua inglesa (LEITAO, 2006).
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Machado e Vélez (2009, p. 14) relatam que “possivelmente, a primeira experiéncia
explicita de vigilancia auto-consentida foi o programa An American Family, exibido na
televisao norte-americana em 1972”. Durante sete meses ininterruptos, o programa mostrou a
vida cotidiana da familia Loud, de Santa Barbara, no estado da Califérnia, tendo suas cameras
voltadas para todas as situacdes em que a familia se envolvia. A essa maneira de fazer televisao,
Baudrillard (1991, p. 41) d4 o nome de “TV-verdade. Termo admiravel na sua anfibologia,
trata-se da verdade desta familia ou da verdade da TV?” Ora, analisando tanto a proposta de
Baudrillard, como a charge de Dan Piraro, ¢ possivel perceber que tanto a verdade da familia,
quanto do nobre talentoso neandertal, ¢ a televisdo. E ela que testa, examina, extrai e vigia.

O Globo Ocular da Observacdo faz as vezes das lentes, que apontadas para os
personagens, tenta captar seu comportamento, seu talento e sua expressdo da realidade,
obviamente vivida por tras das cameras. No caso dos Loud, Baudrillard (1991) relata que,
durante An American Family, o casal separou-se ¢ um filho foi flagrado em uma relagao
homossexual. Qual sera sido, se houve, a influéncia da vigilancia constante, a pressao exercida
pela exposi¢do extrema, teve na desintegracdo do nucleo familiar? Estariam sem as cdmeras
apontadas, o desfecho seria diferente? Dificil dizer.

Em 1949, o escritor indo-britanico George Orwell langou o livro 1984, um romance de
ficcdo, com criticas politicas, ambientado no futuro. Nele, a sociedade estd sob constante
vigilancia de um sistema de telas televisivas instaladas nas ruas, locais de trabalho e nas casas
das pessoas. O sistema, conhecido como Big Brother — Grande Irmao — tanto transmite uma
programacao produzida pelo governo autoritario como vigia o que os cidadaos estdo fazendo.
Posto dessa maneira, ver e ser visto, fica a impressao de exista controle compartilhado sobre os
mecanismos de vigilancia. Derrida (1998, p. 47) entende esse controle, por parte do receptor
como limitado: “stoy en mi casa, para con todos esos aparatos y protesis que nos miram, nos
rodean, nos delimitan, las condiciones entre comillas "naturales" de la expresion, la discusion,
la reflexion, la deliberacion se ven en gran medida desgastadas, falseadas, torcidas”. A
naturalidade do observado ndo tem como ser medida, porque tudo se converte em
representacao.

O Big Brother de Orwell inspirou um reality show homoénimo, que ¢ um dos mais
conhecido na atualidade. Ao contrario do Neanderthal’s got Talent, quando uma cabega dura
quebrando uma pedra ¢ considerado talento, o Big Brother exige outro talento: a encenagao.
Por alguns meses, os participantes sdo confinados em uma casa, teoricamente para testar sua
resisténcia fisica e psicoldgica. Trata-se de um jogo, em que o participante precisa cativar os

telespectadores para permanecer, pois estes escolhem os que serdo eliminados toda a semana.
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Permanecer garante a possibilidade de ganhar um polpudo prémio em dinheiro. Qual serd o
prémio do neandertal, se sua cuca resistir? Talvez, um tratamento médico, que, considerando a
suposta tecnologia disponivel a época, pode ser mais doloroso que a participagdo no programa
de TV. Mas possibilidade ¢ possibilidade. Que o diga A Dinamite do Boom. Para alguns de nos,
participar de um reality show pode parecer uma insanidade. Para outros, ¢ a possibilidade de
ascender, mesmo que temporariamente, a um circulo de celebridades, fazer-se popular. O
reality show, independente da época, pode ser visto como um movimento de desconstrugdo. A
familia Loud, desestruturou-se. A pedra quebrou na cabec¢a de nosso amigo neandertal. O Big
Brother, de Orwell e o da TV atual, constroem estruturas, politicas e de comportamento,
alicercadas em imaginarios. Em Orwell, um governo totalitirio que almeja vender a imagem de
guardido da sociedade e mantenedor de sua seguranca e prosperidade.

Na TV, personalidades ora probas e exemplares, ora polémicas e dissimuladas.
Desconstruir a aura desses programas, imperiosamente inclui seus participantes. Quando o
centro, aparentemente focado nos personagens, ¢ deslocado, para a margem ou para fora, se
veem mais que lascas de pedra, destrocos sentimentais ou personalidades poOs-projetadas.
Brotam arestas, alimentadas por um sistema de interesses mutuos: a necessidade de publico e
oportunidade de projetar-se. Na reflexdo de Derrida (1991, p. 372), de que “a desconstrugao
ndo pode limitar-se ou passar imediatamente para uma neutralizagdo: deve, através de um gesto
duplo, uma dupla ciéncia, uma dupla escrita, praticar uma reviravolta da oposi¢ado classica e um
deslocamento geral do sistema”, € perceptivel que ao homem destacar-se esta intrinseco em sua

existéncia, seja ganhando milhdes em dinheiro, seja ganhando um galo na cabeca.



112

Figura 33: Charge 06 — (Mau) Humor Ofensivo — 04/12/2013
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Uma historia abreviada da I
linguagem humana
(tradugdo livre).

Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Na charge 06, Dan Piraro faz uma ponte interessante do que seria o inicio e o fim da
linguagem humana. A dentada de um pequeno lagarto vira um estimulo para o surgimento do
primeiro palavrdo da historia da humanidade. A falta de didlogo, de tolerancia e um espirito
belicoso, provavelmente produzirdo o ultimo impropério. O palavrdo normalmente tem origem
em termos obscenos, com conotacdo sexual. Arango (2014, p. 14) entende “o “palavrao” ou
palavra obscena ¢ portanto aquela que viola as regras da cena social; a que sai do texto
consagrado e diz e mostra o que nao deve ser visto nem ouvido”. Em Pinker (2008) ¢ possivel
buscar a defini¢do dos dois tipos de palavrdes da charge. O primeiro, € o catartico — um chute
em uma pedra € equivalente a mordida do lagarto. No caso do segundo festival de xingamentos,
este chama-se imprecagdo — alguém que rouba a vaga no estacionamento, embora tenha
impacto menor do que um missil lancado sobre o vizinho, no catdlogo dos palavrdes, se
equivalem.

Dan Piraro, em seu pano rapido da pré-historia a, o que pode se deduzir, pos-historia,
mostra que a importancia dada a determinados eventos tem equivaléncias diferentes, com
contextos histdricos diferentes. Enquanto o primeiro humano se ocupa de um adversario de

outra espécie, 0s Xingamentos contemporaneos imagino ser para os seus semelhantes. Gosto da
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versdao bem-humorada de Millor Fernandes (1976) sobre a comunicacdo e a linguagem
humanas. Narra ele que “sentindo a necessidade de se comunicar o homem inventou o verbo.
Quando teve a primeira raiva de um vizinho inventou o adjetivo. E ao dar topada numa pedra
criou o palavrao” (FERNANDES, 1976, online). Pode nao ter sido assim, mas ¢ uma explicagao
que se faz atual. Nao que se crie novas formas gramaticais toda hora. Mas a aplica¢do de
elementos da linguagem desde a idade da pedra, estd em alta mais do que nunca. Principalmente
o palavrao.

Mais uma viagem experimental pelo tempo: Olhando atentamente para O Globo Ocular
da Observagdo, bem situado na pré-historia, imagino que esse possa ter sido enviado desde
nossos dias para o passado. O objetivo de tal viagem seria para descobrir maneiras de se
relacionar no século XXI, tendo como exemplo a pureza do homem primitivo. Uma brincadeira
apenas para demonstrar como a linguagem se sofisticou, se diversificou, mas manteve uma base
comum, compreendida universalmente. Os palavrdes sdo, pelas suas raizes constitutivas
(6rgdos do corpo que remetem ao sexo, o ato sexual em si, 0 comportamento humano obsceno,
o tabu), quase que uma lingua comum a todas as sociedades. Esteada em padrdes regidos pela
religido, pela moralidade estabelecida pela sociedade, como descreve Derrida (1973) a
linguagem passa pela necessidade de ser autenticada. Ela precisa estar contida em codigos de
conduta, que ao fugir disso, até mesmo pelo acréscimo que a linguagem, mesmo a escritura,
projeta que ‘““a arquiescritura ¢ a origem da moralidade como da imoralidade”, porque um
mesmo termo pode tanto ser o entendimento formal, como chulo (chupar a teta ¢ tanto visto
como uma ato de alimentar a crianga, como um gesto durante um ato sexual).

O palavrao aplicado na charge, e duplicado em duas épocas da existéncia humana
precede, ndo a desconstru¢do Derridiana, mas sim a destrui¢do. Primeiro cai por terra, ao
homem pré-historico, a sensacdo de aquele pequeno lagarto poderia ser um bom animal de
estimag@o. Ndo que isso ndo pudesse acontecer, mas a relagdo parece um pouco turbulenta. Aos
nossos contemporaneos, a destruicao seria algo mais impactante. Em escala global. Uma boa
recomendacao aos rapazes que xingam na charge, e na vida real jogam bombas, ¢ que ao invés
de imaginar a destrui¢do que podem causar do outro lado da cerca, tentem desconstruir seus
proprios conceitos e pré-conceitos. Certamente, embaixo do monte de escombros que
empilharam em sua existéncia, havera muitas oportunidades, possibilidades € muros interiores
desconstruidos. Vamos deixar o mundo oferecer e ndo tentar extrair a qualquer custo aqueles

rudimentos que pensamos ser as bases para a reconstrucao didria de nossa propria humanidade.
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5.5 A desconstru¢cio do homem tecnoldgico

Figura 34: Charge 07 — A Roda e o Eixo — 16/06/2007
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Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Dan Piraro, refletindo sobre a roda e o eixo, preferiu ndo deixar no ar uma davida como
aquela de quem veio antes - 0 ovo ou a galinha - e resolveu responder logo. O eixo teve a
primazia. Pelo menos na charge. O que se sabe sobre a inven¢do da roda, remonta ao periodo
Neolitico (10.000 a 5.000 a.C.). E quando, por volta do IV milénio a.C., de acordo com
escavagdes arqueologicas, surgem indicios da roda na antiga Mesopotamia, atual Iraque, e,
simultaneamente em regioes da Europa e na Anatolia (ANTHONY, 2007). A roda teve (e ainda
tem) importancia capital para o desenvolvimento da humanidade. Acelerou o deslocamento,
proporcionou meios de aumentar a producdo de alimentos, agilizou a troca de mensagens e,
como ndo poderia deixar de ser, fez-se presente nas disputas bélicas.

Antes mesmo de rodar por caminhos nunca dantes rodados, circulos que remetiam a
roda ja eram gravados nas paredes rochosas pelos artistas da pré-historia. Braga (2015), em
estudo dos povos indigenas do tronco linguistico Jé-Timbira, no Tocantins, destaca que, na
regido de Lajeado, parte central do Estado do Tocantins, gravagdes na rocha remetem a

disposi¢cdo circular das aldeias ondem vivem (figura 35). A autora compreende que,
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especificamente em referéncia aos J€, a existéncia dos mesmos ¢, em suas crengas acerca da
criagdo do mundo, conectada com o circulo. Dessa maneira, podemos perceber que nem sé para
o transporte, eclodiu a roda. Tanto ¢, que, em diferentes alfabetos, 14 estd o circulo,

representando normalmente a letra O.

Figura 35: Fotografia circulo concéntrico — Rio Tocantins — Lajeado/TO
i al ~ ", AR
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: T
Fonte: (BRAGA, 2015, p. 40) — Fotografia: Ariana Braga

Mesmo que com atraso, € necessario um barulho se fazer: o criador do eixo, na charge
e na pré-historia, merece ser reconhecido. A roda sem eixo ird apenas rodar, sem que iSso
represente algo util, juntos, “a roda e o eixo tornam-se os pivos de crescimento de todas as
invencdes” (BRONOWSKY, 1992, p. 77). E, como ocorre em nossos dias, a invencao e o
fabrico, demanda de habilidade e o desenvolvimento de ferramentas. Depreende Leroi-Gourhan
(1984, p. 232), que “o utensilio ndo ¢ causa nem efeito e na cadeia for¢a-utensilio-matéria, ¢
apenas o testemunho da exteriorizagdo dum gesto eficaz”, que espelha a capacidade criativa do
ser humano. Observando a charge de Dan Piraro, 14 esta A Dinamite do Boom. A roda representa
esse estrondo, que modificou as maneiras como o homem se estabeleceu definitivamente como

espécie tecnoldgica. Assim, de explosao em explosao, como um motor, a humanidade, mesmo
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que distante espacialmente, mostra que, em épocas remotas, ja apresentava similares conexoes
mentais € compreensdao do mundo.

Quando Derrida (2012) pensa a invengao, ele a descontroi. Pelo menos estabelece uma
premissa para que o invento seja realmente a invencdo. Para o autor, se eu consigo inventar,
entdo ndo € uma invencdo. “Se posso inventar o que eu invento, se eu sou capaz de inventar o
que invento, isso quer dizer que a inveng¢ao segue de certa forma uma potencialidade, um poder
que estd em mim, também isso nao traz nada de novo” (DERRIDA, 2012, p. 240). O que isso
significa? Que a roda ndo ¢ uma invengao? Na concepg¢ao de Derrida (2012), s6 se pode inventar
o impossivel. Olhemos para 4 Torta da Oportunidade na Charge. Quando se pensa na roda, ela
surgiu pela e para a oportunidade. Pela oportunidade que alguém aproveitou para moldar a
matéria e o que o resultado dessa acdo oportunizou em seu dia-a-dia. A invengdo nesse caso,
segundo Derrida (2012, p. 240) “apenas desdobrou, explicitou um possivel, uma potencialidade
que estava ja presente”, na habilidade do artesdo e na disponibilidade do material. E no encaixe

da roda no eixo.

Figura 36: Charge 08 — Pane elétrica — 15/01/2015
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Depois da roda, veio o veiculo com rodas e, depois o veiculo com rodas e motorizagao.
Isso ndo foi rapido. Do 3° milénio a. C. até os veiculos elétricos da atualidade, a maneira de
tracionar mudou drasticamente. Millor Fernandes (1976), de maneira ironica, descreveu que,
mais do que uma peca que apenas rodava, “a ideia verdadeiramente genial foi a de colocar uma
carga em cima da roda e, na frente dela, puxando a carga e a roda, um homem pobre”, em uma
alusdo ao estabelecimento das relacdes nos meios de transporte da produgdo. Nessa charge, Dan
Piraro faz uma bem-humorada analogia entre a motorizagdo dos meios de transporte € um
famoso desenho animado da televisdo: Os Flintstones. O desenho estreou em 30 de setembro
de 1960, na rede de televisdo norte-americana ABC, criado pelos Estudios Hanna-Barbera

(THE WORLD OF HANNA-BARBERA CARTOONS, 1995).

Figura 37: Ilustracdo — Os Flintstones — Hanna-Barbera - 1960

Fonte: (THE WORLD OF HANNA-BARBERA CARTOONS, 1995)

Os Flintstones, narra o cotidiano de duas familias que vivem na pré-historia, os
Flintstones e os Rubbles. Na charge, quem aparece no veiculo ¢ Fred Flintstone, patriarca da
familia. Os veiculos retratados na série, sdo movidos pelos proprios ocupantes, como se
estivessem correndo. As rodas sdo dois rolos solidos, que parecem ser de pedra e, presas em
um eixo central de madeira. Mesmo ndo sendo uma representacdo fiel ao que as pesquisas
presumem para um cotidiano pré-historico, ela ressignifica bem a importancia que os
automoveis tem para a sociedade atual. Comercialmente, os automoveis comegaram a ser

fabricados no final do século XIX, mais precisamente em 1886, quando o engenheiro Karl
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Benz*® e Gottlieb Daimler®' projetaram o primeiro veiculo automotor a combustio, que
utilizava gasolina como combustivel (SANTOS, 2018). Vistos na antiguidade como uma
ferramenta, que encurtava espaco e tempo, logo os veiculos de transporte se converteram em
sinal de status social.

Com o motor morto, provavelmente de cansaco, ndo restou outra alternativa 8 Wilma
Flintstone, mulher de Fred, sendo pedir ajuda para dar uma recarga no motor. No alto, o pequeno
alienigena ocupante do Disco Voador da Possibilidade certamente observa curioso a cena. As
diferencas de tecnologia entre as diversas sociedades no mundo, sdo vistas ainda hoje com a
perplexidade do alienigena. Alguns povos cagam com arco ¢ flecha e ndo possuem veiculos
terrestres de qualquer natureza, sem que isso signifique sentimento de atraso tecnologico. As
tecnologias vistas como arcaicas por outras sociedades, sdo suficientes e eficientes para o grupo
que as possui.

Entdo, o motor cansado do carro dos Flintstones, quando recarregado voltara a atender
as necessidades de Fred e cia. E quando ndo atender? E s6 olhar sobre o muro e 4 Dinamite do
Boom trata de acordar a comunidade para a exiguidade que se faz presente. Usando uma das
premissas de Dan Piraro sobre a dinamite, de que o homem nado ¢ elétrico e precisa ser
despertado, nos faz pensar no choque que aguarda por Fred. O homem a quem Wilma pede
ajuda pode ser Barney Rubble, vizinho e amigo de Fred. Mas pode também ser uma metéfora.
Ali estaria a porta para futuros projetos tecnologicos, como o desenvolvimento de um novo
motor, que substitua os castigados pés do homem pré-historico.

A necessidade impde a observagdo. O Globo Ocular da Observagdo, mesmo inserido
em um local perigoso por Dan Piraro (atras da roda traseira), segue sua vigilancia, tencionando
captar onde esta a privacao humana. Se for preciso inventar algo novo, isso pressupde que havia
a lacuna a ser preenchida, um vacuo tecnologico. Esse vacuo € preenchido, no entendimento de
Derrida (2012, p. 51), quando se aceita que “a desconstrucao ¢ a condi¢do da construcdo, da
verdadeira inven¢do, da verdadeira afirmagdo que mantém alguma coisa junta, que constroi”,
quando, fugindo da moldura, fica claro que nao se muda a criticidade social (ou a falta desta),
sem que o centro deixe de ser o ponto que marca o meio da charge ou do pensamento
preconcebido. Sendo, Fred vai precisar ndo do projeto de um novo motor, mas de um

desfibrilador®’.

80 Karl Friedrich Michael Benz (1844-1929), foi um engenheiro de automoveis alemao (SANTOS, 2018, p. 23).
81 Gottlieb Wilhelm Daimler (1834-1900), foi um cientista alemdo. (SANTOS, 2018, p. 23).

82¢Desfibriladores sdo equipamentos eletronicos portateis destinados a gerar e aplicar pulsos intensos e breves de
corrente elétrica na musculatura cardiacadiretamente, no caso de cirurgia de peito aberto, ou indiretamente, através
do térax), com o objetivo de reverter arritmias” (BRASIL, 2002, p. 251).
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Figura 38: Charge 09 — Ai Pode? — 18/06/2005
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Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

2019. Retire os aparelhos eletronicos e boa parte da populacdo mundial se sentird de
volta a pré-historia. Dan Piraro faz, nessa charge, referéncia a dois aparelhos do mundo
moderno, desenvolvidos na segunda metade do século XX. Vamos por partes, ou melhor,
componentes. O Palm Pilot ¢ um dos precursores de uma categoria de aparelhos eletronicos de
uso pessoal: o tablet®’. Lancado em 1996, apresentou uma nova configuragio na relacio do
homem com a tecnologia da computacdo. Integrava uma série de equipamentos conhecidos
como Personal Digital Assistants (PDAs) - Assistentes Pessoais Digitais, os tdo populares
computadores portateis de nossos dias (LUO, 2004). O Palm Pilot oferecia um recurso de
reconhecimento de escrita. Por meio de uma caneta especial, era possivel escrever na tela do
tablet e, este fazia o reconhecimento, convertendo em texto digital. Mas a relagdo fablet-escrita,
por incrivel que parega, ndo se iniciou no século XX.

Nos primoérdios da escrita, a escrita cuneiforme, desenvolvida pelos sumérios (3.500 a.
C.), utilizava pequenas placas de argila, onde cunhava seus pictogramas, as tabuas, ou tablet

(COULMAS, 2003). A diferenca entre o Palm Pilot de Dan Piraro e o Tablet sumério nao esta

8 Tabuleta, placa (PORTO EDITORA, 2012)
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no uso, mas em seu funcionamento. Para as tdbuas de argila, tanto em confec¢do e gravagdo, a
energia despendida para sua funcionalidade provinha dos esfor¢os do oleiro e do escriba. O
tablet de Dan Piraro, foi esculpido em pedra e, aparentemente s6 funcionaria como obra de arte.
Mas, ¢ importante lembrar que o desenvolvimento das tecnologias humanas se da em estagios.
Assim como a escrita em si, 0s suportes continuam transpondo fases, se modificando. Antes a
pedra, depois a argila, o papel e agora os meios eletronicos. Ai estd A Dinamite do Boom
lembrando isso. Os humanos inquietos e visionarios vao, inspirados pela dinamite de Dan
Piraro, experimentando e desenvolvendo novas tecnologias.

O visiondrio engenheiro pré-historico, apds o fracasso com o Palm Pilot, vai trabalhar
no iPod. O iPod foi lancado em 2001 pela Apple, empresa norte-americana fabricante de
computadores e celulares. Como explica In4cio (2011), o dispositivo eletronico tinha como
fungdo armazenar e reproduzir musicas. Derrida (1973, p. 239) propde que “se a musica supde
a voz, ela forma-se a0 mesmo tempo que a sociedade humana”. Entdo ha a musica desde o
principio. E perceptivel que a0 homem, mesmo se expressando vocalmente, foi mais simples
armazenar a imagem que o som. O iPod da antiguidade pré-historica, portanto, fatalmente se
mostraria inutil ou ineficiente. Até porque, a pré-histéria do armazenamento musical em meio
digital, est4 ainda nos observando do passado, na década de 1980, quando foi lan¢ado o primeiro
Compact Disc*, o popular CD.

A verdade ¢ que atualmente se da uma sucessdo muito rapida de tecnologias, ou de
facilitadores de acesso a tecnologia. A exemplo da musica, em que as novas maneiras de
reproduzir e difundir a musica, a tornaram universal. O entendimento de Levy (1999, p. 139),
deixa transparecer que “a dinamica da musica popular mundial ¢ uma ilustracdo do universal
sem totalidade. Universal pela difusdo de uma musica e de uma audicdo planetarias; sem
totalidade, ja que os estilos mundiais sdo multiplos, em via de transformacao e de renovagdes
constantes”. E mesmo que sem haver explosdes provocadas pela dinamite de Piraro, ¢ intrinseco
ao homem se comunicar e criar formas para isso, seja tecnologicamente falando ou cantando.

Mas Dan Piraro ndo provocou apenas reflexdo acerca da fecundidade criativa
tecnoldgica. Olhando bem para a charge, 14 estd, meio escondido, a espreita, O Coelhinho da
Exuberancia. Ora, os dispositivos tecnoldgicos modernos oferecem, mais do que utilidade, um
canal para o deslumbrante mundo da ostentagdo. Nao utilizaremos de maneira pejorativa o
termo ostentagdo, mas sim no sentido de demonstrar como o consumidor-usudrio estd na

vanguarda da vida tecnoldgica. Nao estar conectado a internet, por exemplo, por um desses

8% Desenvolvido e langado pela Sony e pela Philips em 1982. (BBC, 2019).
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dispositivos moveis €, mesmo que por opcao, visto como forma de alienacdo, de desinformacao,
estar inserido na classe dos analfabetos tecnologicos. Como disse no inicio da analise, estar de

volta a pré-historia.

Figura 39: Charge 10 — Selfies-se — 27/09/2017
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sdo selfies.” (traducao livre).

Seria essa a Cueva de las Manos®? Talvez a Caverna dos Selfies? Essa charge é muito
representativa, porque Dan Piraro explora a arte rupestre € o costume em alta ultimamente de
se autorretratar. Nao que artistas do passado ja ndo o tenham feito. Dentre eles estdo Vincent
Van Gogh, Wassily kandinsky e Candido Portinari, s6 para citar alguns. O Cambridge
Dictionary, versao online, define selfie como “a photograph that you take of yourself , usually
with a mobile phone®. Observando a charge de Dan Piraro, percebe-se a figuras humanas em
cenas de cagada. Sera que se trata de autorretrato? E possivel, mesmo que estilizado. Dubois
(1998, p. 124) alude que “qualquer autorretrato condensa na mesma pessoa duas instancias bem

distintas do processo de representagdo: objeto a ser pintado e o sujeito que pinta”. A estilizagao

85 Caverna localizada na regido da Patagonia, Argentina (GRADIN, ASCHERO ¢ AGUERRE, 1976).
8 “Uma fotografia que vocé tira de si mesmo, geralmente com um telefone movel” (tradugdo livre).
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da forma, quando o artista de autorretrata, propala a impossibilidade do artista de sair da
sombra, como no caso da pintura rupestre desenhada por Dan Piraro, e isso inclui o selfie,
representado pela mao.

O Globo Ocular da Observagao, estilizado na charge, no alto a direita, particularmente
me remete a passagem do selfie do privado ao ptblico. O autorretrato nas redes sociais, mesmo
que seja encarado pelo autor como uma instancia privada, em que existem regras que protejam
sua utilizagdo, estd exposta em um canal publico, ou, no entendimento de Barthes (1994, p.
146), “o privado ¢ consumido como publico”, porque a imagem, na fotografia, ¢ congelada
enquanto momento, mas ¢ livre, porque permite interpretagdes diversas, assim como s3o
heterogéneos seus leitores. Relevante também ¢ a reflexao de Derrida (2012, p. 158), para quem
“ndo basta olhar um autorretrato para saber que ¢ um autorretrato. E preciso uma mencao
externa ao desenho para permitir que o identifiquemos como tal”, o que ainda assim ¢
insuficiente na pintura rupestre € no selfie de maos.

“Ultimamente tudo o que ele faz sdo selfies”. Seria uma queixa? O artista poderia estar
atravessando um momento de baixa criatividade, ou teria descoberto uma nova técnica de deixar
sua marca. 4 Dinamite do Boom, que expulsa seus adeptos do estupor, pode explicar isso. O
artista, mesmo identificado com uma tendéncia, ndo pode abrir mao de seu estilo, de sua
individualidade. A pré-historia ¢ farta em estilos artisticos, como foi descrito anteriormente,
variando de regido para regido, de época para época. A isso se junta a pintura artistica, que com
o atravessar dos séculos se caracterizou por diferentes peculiaridades. Entretanto, como explica
Ostrower (1996, p. 312), a personalidade do artista € preservada, “nos contextos culturais onde
ja € possivel a individualidade expressar-se”, inclusive na pré-historia, até em razao do
aprimoramento técnico do artista. Enfim, o artista faz-se arte, como estampa 4 Torta da
Oportunidade, estando atento ao mundo que o cerca, intrigando ou impressionando o publico e

deixando um legado de reflexdo futura.
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Figura 40: Charge 11 — Cavebnb — 04/02/2016
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Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Em tradugdo livre, Cavebnb — Cave, bed and breakfast, ¢ uma espirituosa referéncia ao
mundialmente conhecido Airbnb — Air, bed and brakfast’’, servico de compartilhamento de
hospedagens. A plataforma se insere no conceito de Economia Colaborativa, definido por
Owyang e Samuel (2015, p. 4), como “an economic movement where common technologies
enable people to get the goods and services they need from each other, peer to peer, instead of
buying from established corporations”.®® Dan Piraro inseriu, colaborando para um melhor
entendimento, o K2, que por encerrar mistérios matematicos, nos remete ao carater da economia
de recursos, sejam financeiros ou estruturais. O principio de compartilhar, usando como
arquétipo o Cavebnb, supde que duas redes cooperativas se formam: quem utiliza o espacgo, o
compartilha fisicamente. Ao mesmo tempo, ao avaliar o local, compartilha sua impressao e
satisfacao a outros potenciais usuario do servigo, ou da caverna.

As redes de economia colaborativa estdo fundeadas no desenvolvimento tecnoldgico,

com aporte na informa¢do e na comunicagdo. Mcluhan (2005, p. 25), compreende que “os

87 Criado em 2008 por Brian Chesky, Joe Gebbia e Nathan Blecharczyka (AIRBNB, 2019).

88 “A economia colaborativa ¢ um movimento econdmico em que tecnologias comuns permitem que as pessoas
obtenham os bens e servigos de que precisam um do outro, ponto a ponto, em vez de comprar de empresas
estabelecidas” (tradugdo livre)
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efeitos da tecnologia ndo ocorrem aos niveis das opinides e dos conceitos: eles se manifestam
nas relacdes entre os sentidos e nas estruturas da percep¢do, num passo firme e sem qualquer
resisténcia”, gerando com sua a¢do o encadeamento social, a interagdo do homem as redes, em
um movimento globalizante. Essa homogeneizagao tecnoldgica, encetando a compreensao pela
presenca do Disco Voador de Possibilidade, retira a criatura da condi¢do de extraterrestre, no
sentido de sentir-se supresso aos processos culturais e aos fendOmenos comunicacionais
emergentes.

Olhando a charge, ¢ possivel perceber que, depois do fracasso do Palm Pilot, os
visionarios da pré-historia conseguiram desenvolver outro dispositivo, que 0s conectou com o
resto do mundo. Sendo assim, agora, para os homens da idade da pedra, a pré-histéria ficou
para tras. Projetando tal fato em Mcluhan e Powers (1995, p. 30), é perceptivel que “en cambio,
el hombre occidental (visual y secuencial) se descubre ahora relacionado con la informacion,
en forma habitual, estructural que son simultaneas, discontinuas y dinamicas”. O Globo Ocular
que nada omite, que nada esconde, apenas vigia, ¢ o icone desse instante historico. O homem
eletronico, que saiu da caverna para reencontrar o silicio milénios mais tarde, vé-se na rede
voluntariamente, e mais que isso, ¢ agora uma das incontaveis conexdes dessa teia, onde o

futuro que nunca chega se faz cada vez mais presente, como uma instancia diacronica do

passado.
Figura 41: Charge 12 — Viagem no Tempo — 01/04/2016
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Disse o Viajante do Tempo, de H. G. Wells® (1895, p. 7): “estamos saindo a cada
instante do momento presente. Nossa existéncia mental, que € imaterial e ndo tem dimensoes,
desloca-se ao longo da Dimensao-Tempo com uma velocidade uniforme, do bergo ao timulo”.
E assim que o ser humano se deslocou na linha do tempo, de sua génese até a atualidade. Isso
porque, o timulo a que se refere Wells, € o epilogo individual. Do contrério, seria o relato da
extingao da raga humana. Cassirer (1977, p. 75) compreende que “o ESPACO e o tempo sdo o
arcabouco que sustenta toda realidade. Nao podemos conceber coisa alguma real sendo sob as
condi¢des de espago e tempo”’. Mas, o tempo passado se converte em historia. O homem segue
em frente, temporalmente, tentado a voltar, na inten¢do de modificar o que considera erros
pretéritos de sua existéncia. Dan Piraro resolveu dar esperangas a esses sonhadores.

A viagem no tempo, antes de ser o deslocamento temporal, dentro da escala real do
tempo, pode sim ser somente diferenca de percepgao. A historia € repleta de eventos que narram
o encontro de sociedades que se consideram tecnologica e moralmente mais avangadas que
outras, ditas primitivas. Essa suposicao apresentada aqui, reverbera o que entende Levi-Strauss
(1993, p. 330), acerca da diversidade das culturas, visto que, se a percep¢ao ¢ combustivel para
a viagem no tempo, isso significa que “estamos inicialmente em presenga de sociedades
justapostas no espago, umas proximas, outras afastadas, mas, em resumo, contemporaneas”. Na
charge, Dan Piraro coloca trés estagios tecnoldgicos diferentes. O pequeno ocupante do Disco
Voador de Possibilidade, ¢ tomado, a primeira vista, como um visitante interplanetario. O
jovem equipado com dispositivos eletronicos, a priori, € tratado com um viajante do tempo, que
vem do futuro, embora sua fala demonstre que ndo seria esse o destino desejado. E, por fim,
resta uma familia completamente assustada, diante dessa visita inesperada.

Bergson (1999, p. 72) compreende que “a atualidade de nossa percepcdo consiste
portanto em sua atividade, nos movimentos que a prolongam, e ndo em sua maior intensidade:
o passado ndo € sendo ideia, o presente € ideo-motor”. O presente, vivido no instante da chegada
do viajante do tempo, passa a ser o seu catalisador, a efetivacdo de um passado que, diretamente
ndo foi o seu. Portanto, ndo h4 lembrangas para materializar. Diferente realidade vive a familia

da pré-historia. Esse evento vai transformar sua percep¢do do cotidiano. A esse evento

8 Herbert George Wells (1866-1946), romancista, historiador e visionério, influenciou decisivamente futuras
geracdes de escritores. Tido por pai da ficgdo cientifica, conjugou facetas tdo diversas como a de socialista
empenhado, critico da sociedade do seu tempo, e a de homem de ciéncia profundamente interessado na evolugao,
inspirado por Charles Darwin e T. H. Huxley (ANTIGONA, 2019, online)
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inusitado, uma defini¢do serd prescrita, possivelmente propagado em seu novo presente como
algo sagrado, um culto ao desconhecido.

A partir desse encontro, O Globo Ocular da Observagdo sera mais utilizado que nunca.
Ao viajante, a vigilancia tem como proposito ndo permitir que novos erros de calculo ou de
funcionamento de seu aplicativo. O seu interesse na linha temporal, aparentemente nao inclui
outro encontro com sociedades primitivas. Ao humano da pré-historia, olhos abertos. O
episodio pode se repetir e sera necessario estar atento. SO para deixar mais interessante essa
narrativa, proponho uma outra reflexdo. E se quem estiver surgindo do passado for o viajante?
De onde a humanidade se posta, hoje, para observar o passado, ha evidéncias, descobertas e
algumas certezas. S6 uma incerteza é absoluta: que presente deixaremos para o humano do
futuro? Uma certeza ou uma promessa? Na tentativa de interpretar Derrida (2012, p. 249) sobre
oferecermos uma promessa, este deixa claro que a mesma “deve ser ameagada pela
possibilidade de ser traida, de se trair ela mesma, conscientemente ou inconscientemente”. S6

assim as ameagas reais serdo encaradas com seriedade. E com a vigilancia necessaria.

5.6 A desconstrucio dos processos culturais na charge rupestre de Dan Piraro.

Ah, a arte! Como definir o que é arte? Atrevo-me a dizer que arte ¢ tudo ou nada. E o
belo e o feio. O objeto fisico e o abstrato. Arte ¢ contexto e, porque ndo, boa vontade. Olhando
a cena abaixo, oportuno se faz incluir aqui, a reflexdo de Wollheim (1994, p. 82) ao
compreender que “em outras palavras, uma obra de arte agora ¢ (por definicdo) um objeto que
estejamos dispostos a ver como uma obra de arte”. O papel do artista ¢ criar. A criatividade se
insere, entdo, como o testemunho de uma época, que revela praticas cotidianas, para além da
individualidade. Para Gombrich (1993, p. 20), “o problema com a beleza ¢ que gostos e padroes
do que ¢ belo variam imensamente”, sendo complexo entender como determinada cria¢do
agrada ou desagrada quem a observa. Na charge, Dan Piraro sugere que, nesse caso, o conflito
em torno da arte esta na consciéncia criativa versus a utilidade. Enquanto o artista vé uma
oportunidade de expor sua iniciativa criativa (4 Torta), o critico observa e analisa se essa obra

tem alguma utilidade (O Globo Ocular).
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Figura 42: Charge 13 — Pedra sobre pedra — 18/01/2016
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Analisando o ponto de vista do artista, Chaui (2000, p. 403) aduz que este, “busca o
mundo em estado nascente, tal como seria ndo s ao ser visto por nos pela primeira vez, mas
tal como teria sido no momento originario da criagdo”. J4 Bauer (1983, p. 41), descreve que “el
critico es la consiguiente mediacion necesaria entre obra de arte y artista y publico, por cuanto
elabora la relacion entre obra de arte y masa, por encima de su individualidade”. Na charge de
Dan Piraro, fica claro que essa mediacdo foi alicer¢ada sobre a utilidade da obra de arte.
Utilidade, estaria entdo, ligada ao resultado pratico do trabalho, em que o uso de tal artefato
trouxesse algo de proveitoso ao grupo, ou mesmo ao autor. Lukacs (1966, p. 250) descreve que
“el proceso de creacion artistica tiene muchos puntos de contacto con el trabajo y con el reflejo
cientifico de la realidade”. Na fala do critico da charge, a criagdo ou trabalho, apenas teria valor
se a praticidade ficasse evidente.

Ao artista, coube, logicamente resguardando seu talento e veia criativa, utilizar-se da
imitagdo para erigir sua obra de arte. O snowman, que poderia ser rockman, traduziu-se em uma
figura conhecida, pelo menos nos tempos modernos da escultura feita com neve. Ser feita de
pedra na pré-historia € licenga poética e ao mesmo tempo, anseio pela durabilidade da peca.

Analisando a fala de Derrida (2012, p. 240): “estamos aqui em um lugar de criagdo, de arte, de
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invencdo. A inven¢do ¢ um acontecimento; alias, as proprias palavras o indicam. Trata-se de
encontrar, de fazer vir, de fazer advir o que ndo estava ainda aqui”, € possivel depreender que
tanto a obra de arte, como o artefato com utilidade pratica sao fruto da criatividade humana.
Até porque, o construir artistico usufrui de ferramentas, para polir, esculpir, desgastar.

Voltando a charge, as trés pedras desperdicadas, obviamente teriam alguma serventia.
Heidegger (2010, p.67) aponta que “em tal serventia se fundamentam tanto a doagdo da forma
como também a escolha da matéria pretendida por ela, e com isso a dominagdo de estrutura e
forma”. Trés pedras, usadas como representacao, unicas, expostas, dando forma a uma
escultura, ou trés pedras escondidas, comuns, idénticas a outras, espalhadas em uma parede
qualquer. Inuteis? Nao, de qualquer forma, onde fossem utilizadas seriam motivo de satisfagao
para seu utilizador. E como alcancar essa satisfacdo? O conselho de Dan Piraro (2018) aos
artistas €: “crie coisas que voc€ ama e aproveite o processo sem muito apego ao resultado final”.
E transcender a utilidade da arte.

Ha 36.000 anos, artistas andnimos criaram um mural fantastico, um registro impar do
cotidiano pré-histérico. Entre 1501 e 1504, Michelangelo® esculpiu uma de suas obras mais
famosas: Davi (figura 35). Em 1917, sob o pseuddnimo R. Mutt, o francés Marcel Duchamp®!
exibiu no Saldo dos Independentes de Nova lorque, em exposicao de arte, a obra intitulada A4

Fonte, que consistia em apenas um vaso sanitario.

Figura 43: Ilustragdo — Davi — Michelangelo 1501-1504

-
Fonte: (HARTT, 1968, p. 106)

%0 Michelangelo Buonarroti (Caprese, Italia, 1475 - Roma, Italia, 1564) (ACIDINI, 2013).
%! Henri-Robert-Marcel Duchamp, (Blainville, Franca, 1887 — Neuilly, Franga, 1968) (ZAPPA, 2007).
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Qual a ligacdo existente entre essas trés manifestacdes, distantes temporalmente ¢ em
estilo? Isso ¢ o homem expondo suas vertentes, sua visdo ora convergente, ora distorcida do
mundo diante de seus semelhantes. Derrida (2012 p. 138) adverte que “desconstru¢do nao
consiste apenas em recolocar ordem, mas se interessa pela desordem”, com o que incita a fuga
do centro, do enquadramento dito 16gico, do stone over stone, de ver a arte como uma esséncia
quase espiritual da existéncia humana, por meio do que se escreve, descreve e conta a sua

historia.

Figura 44: Charge 14 — Vénus de Willendorf — 20/09/2012
BizargoComicS.CoM

Che’¢ certainly no
Venug of Willendorf.

“Ela certamente ndo é
Vénus de Willendorf”
(traducao livre).

o[ W/ DanMeC Facebook.com/ BizarroComied \igt&) King
Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

A fala do homem na charge sera um elogio ou uma frustragao? A representagdo feminina
ao longo dos tempos apresenta mudancas, tanto nas caracteristicas fisicas quanto seu papel na
sociedade. Estatuetas do paleolitico, aqui com destaque para a de Willendorf, que o homem
segura em uma das maos, sao conhecidas como Vénus. Bernabeu (2014, p. 98) entende que “el
énfasis en las zonas del cuerpo vinculadas con lo reproductivo sugiere una explicacion que

deberia relacionarse con el papel de la mujer en la reproduccion y el mantenimiento del grupo™.
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A fertilidade ¢, portanto, uma das especulagdes acerca das vénus. Entretanto, Sanchidrian
(2018) atenta para o fato de essas estatuetas, nunca foram encontradas juntamente com a
representacao de criangas, que seriam os filhos, algo que poderiamos supor fosse adequado a
um culto a fertilidade. De qualquer maneira, a presenca da figura feminina esculpida no periodo
paleolitico, sugere que a mulher desfrutava de prestigio no alvorecer das sociedades.

Os mitos da criagdo humana, como o relatado na biblia, descrevem que deus criou o
homem, a sua imagem e semelhanca, esculpindo-o em argila. A mulher foi criada
posteriormente, de uma costela do homem, sendo, portanto, uma parte da primeira criatura.
Surgem assim Adao e Eva. Na mitologia grega, Pandora ¢ a primeira mulher criada por Zeus,
o rei supremo e pai dos deuses. Conta o mito que Zeus a criou e enviou aos homens da terra.
Em uma versdo, Pandora foi enviada como presente a Epimeteu®?, que guardava em sua casa
uma caixa com todos os males do mundo. Tomada de curiosidade, Pandora abriu a caixa e os
males se espalharam, atingindo a humanidade. Na outra versdo, Zeus a envia como uma dadiva
aos homens. Como presente de casamento a Pandora, Zeus lhe deu uma caixa onde os outros
deuses haviam colocado um bem cada. Ao abrir a caixa, Pandora libertou os bens no mundo,
com excec¢do da esperanca (BULFINCH, 2002).

A interrogacdo com que abrimos essa analise, ¢ justamente pelos diferentes ciclos de
insercao que a mulher atravessou na construc¢do social. Logicamente, como ndo existe apenas
uma configuragdo de sociedade, o papel da mulher também difere. Atemo-nos ao que Dan
Piraro propde na charge. Como descrito acima, o texto escrito, que ndo chega a ser um didlogo,
compara a estatueta que o homem segura, a imagem feminina que esta na parada em frente aos
dois sujeitos. Obviamente, as caracteristicas fisicas da mulher ndo sdo comparaveis,
esteticamente, a representacdo feminina esculpida. Enquanto a Vénus de Willendorf estd mais
proxima a Vénus de Botero” (figura 44), a mulher desenhada por Dan Piraro esta mais para a
Vénus de Botticelli®* (figura 45). H4 uma confrontacdo entre o que a sociedade, falemos da
sociedade ocidental, estabelece como padrao de beleza. Certamente, em se tratando da Vénus
de Willendorf, nos dias atuais, ela ndo faria parte da parcela considerada bela esteticamente.
Quando Fernando Botero representa o cotidiano, pessoas e situagdes comuns, o faz com énfase

no volume. Isso contradiz a percepgao primeva de que o que suas obras retratam ¢ a obesidade.

92 Epimeteu era um dos titds, uma raca gigantesca, que habitou a Terra antes do homem. Ele e seu irmdo Prometeu
foram incumbidos de fazer o homem e assegurar-lhe, e aos outros animais, todas as faculdades necessarias a sua
preservacgao. Epimeteu encarregou-se da obra e Prometeu, de examina-la, depois de pronta (BULFINCH, 2002).
% Fernando Botero é um pintor e escultor colombiano, nascido em 1932, na cidade de Medellin. Suas obras
destacam-se sobretudo por figuras rotundas. (CATALOGO DAS ARTES, 2019, on line).

%% Alessandro di Mariano di Vanni Filipepi, dito Sandro Botticelli (Florenga, Itlia, 1445-1510) (ACIDINI, 2013).
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O que Botero quer ¢ valorizar a beleza da forma e do trago, que caracterizam suas produgdes
(BOTERO, 2012).

Eco (2010, p. 8) descreve que o belo sempre foi atribuido a algo que nos compraz, e que
“en este sentido, parece que ser bello equivale a ser bueno y, de hecho, em distintas épocas
historicas se ha estabelecido um estrecho vinculo entre lo Bello y lo Bueno”. Além do bem,
Abbagnano (2007, p. 106) ainda acrescenta que o belo se ramificava em mais quatro conceitos:
o “verdadeiro”, a “simetria”, a “perfei¢ao sensivel” e a “perfeicdo expressiva”. Vé-se que o
belo, ultrapassa assim os limites da estética, mas fixa-se em torno dessa, como em constante

vigilancia, como faz O Globo Ocular da Observagdo, que assiste a novidade estética.

Fi

Fonte: Antl-Weiser (2008, p. 21) e Museu Boston (2018)
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Figura 46: Ilustragdo Nascimento da nus, Botticelli, 1484-1846

Fonte: (HARTT e WILKINS, 2009, p. 340)

Burke (1993, p. 106), questiona: “se a beleza estd necessariamente ligada a certas
medidas que atuam segundo um principio da natureza, por que tais partes semelhantes, com
medidas diferentes de propor¢do, seriam julgadas belas, inclusive na mesma espécie?”. De
minha parte, entendo que a beleza, embora exista o fascinio pela imita¢do, o consumir a
identidade de outrem, principalmente de idolos pré-fabricados, deve ser encarada como algo
unico, particular. O que terd, entdo passado na cabega dos homens do paleolitico ao deparar-se
com a outra Vénus? Essa ficard ser reposta. Até porque, os livros que tratam da pré-historia,
em geral, tragam a linha do tempo empregando o masculino como responsavel pelos avangos.
Derrida (2018) questiona a falta de historia da mulher, justamente por esta ser, digamos, diluida
em uma narrativa coletiva. Fugindo desse impulsionar continuado do establishment, ha a luta
que move, “apesar da ruptura revolucionaria, historia aqui orientada pelo movimento da mulher
até a reapropriacdo de sua propria esséncia, de sua propria diferenca, até a sua “verdade”

(DERRIDA, 2019, p 3).
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Figura 47: Charge 15 — Super-Herdis — 08/04/2009

How we carry thi¢ ¢tuff without, fall down?

Look! It
Standing

“Veja! Esta em pé
Erect Man!”
(tradugao livre).

I/ __

A
e AR

“Como nos
carregamos essas
coisas sem cair?”
(tradugao livre).

Super-Hero6is

W

|

TAN: = Lo
é T ) "]'\1

=

. Pré-Historicos

CTORIC SUPERWERQES | 49, (tradusdo fivre).

e
Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Quem pode salvar o dia? Nas historias em quadrinhos, as HQ’s, alguém com poderes
extraordinarios certamente o fara. Tal como deuses presentes nas mitologias ao redor do mundo,
esses humanos elevados ao patamar de super, se destacam na multiddao, embora, na maioria das
vezes, gostem de manter sua identidade secreta. Com um sorriso, leio que Bibe-Luyten (1987,
p. 13) considera que “as origens das HQ’s estdo justamente no inicio da civilizagdo, onde as
inscrigdes rupestres nas cavernas pré-historicas ja revelavam a preocupagdo de narrar os
acontecimentos através de desenhos sucessivos”. Logicamente, esse suporte rochoso, nada leve,
resta como um mural, imével, ao contrario das impressas em papel ou disponiveis em meio
digital, legitima representante da cultura de massa. Moya (1986) aduz que a popularizacio das
HQ’s coincidiu com a grande crise americana de 1929%°. E compreensivel que em tempos
dificeis, € praxe ao homem recorrer a herois, ou ao menos a alguém que lhe oferece algum tipo
de alento ou protecao.

Nessa charge, Dan Piraro exagerou na quantidade de simbolos secretos. Nada menos
que seis, sendo que dois aparecem nas charges analisadas pela primeira vez. O primeiro ¢ O

Coelhinho da Exuberdncia, muito bem relacionado ao tema. O coelhinho, na descri¢cao de Dan

%5 Grande depressio econdmica que perdurou até a Segunda Guerra Mundial, na década de 1940 (FARIA, 2016).
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Piraro, representa a crianga que, por mais adultos que sejamos, insiste em permanecer em nos.
Isso talvez explique a fascinag@o que as historias de herdis despertam em muitas pessoas, que
para outros estdo se comportando de maneira infantil. Alids, quem nunca brincou de super-
heréi, com fantasia e tudo, inspirado em alguém que voa, pula de prédio em prédio, ergue
veiculos e corre em uma velocidade incrivel? A dificuldade dos homens em carregar alguns
galhos ¢ resolvida pela presenga do Erect Man, um herdi que nao pretende esconder sua
identidade. O seu poder aparente ¢ conseguir ficar em pé, ereto, o que fatalmente nos trouxe até
aqui, passo apos passo.

O outro simbolo secreto que debuta, O Pdssaro Invertido, ¢ tdo fascinante quanto
disfargado nessa charge. Prestem atencdo. Ele estd escondido entre os baldes com texto, como
se a agarrar no contorno de um deles. Dan Piraro explica que, em meio a massa, € necessario
ser diferente, por isso, 0 passaro quer chamar a aten¢do para o valor da singularidade de cada
ser humano. E isso que o Erect Man, ou o SE, como diz em sua roupa, consegue fazer. Sua
individualidade ¢ marcada pela forma como se comporta, se veste e, mesmo que nao tenha um
poder super, ele € inico. Benjamin (1987, p. 195), obviamente se referindo a capacidade da arte
tecnologica frente ao perceber humano, descreve que “multiddes de milhares de pessoas podem
ser captadas mais exatamente numa perspectiva a voo de passaro”. Entretanto, nao deixa de ser
uma metéafora interessante, tanto para o passaro de Dan Piraro, quanto ao comportamento do
homem em meio a massa e sua relagao com a cultura homogeneizadora.

Dos outros simbolos na charge, o globo ocular, a torta, o0 K2 e a dinamite do boom, este
Gltimo tem uma significagdo intrigante. E certo, como tenciona Dan Piraro, que a dinamite
deveria simbolizar a imprevisibilidade que nos motiva a buscar novas alternativas, mas a atitude
dos ndo eretos, que sofrem ao lidar com a dificuldade oferecida pelos galhos caidos, nos faz
refletir que estes vao simplesmente aceitar o auxilio do Erect Man, ao invés de buscar uma
saida para o problema. O globo ocular, por seu turno, parece voltado para a borda da charge. A
vigilancia esta dirigida ndo ao centro 6bvio da narrativa, que seria o desenrolar da cena. Ao
contrario, a posi¢ao do globo ocular parece indicar o ponto de fuga, a alternancia do centro de
dentro para fora, como a iluminar o rastro das implicagdes oriundas das atitudes do homem
primevo, na vida do homem atual.

A torta, essa guloseima apreciada por muitos, também reflete a oportunidade
desperdigada por outros tantos, de ser feliz inclusive. Ao olhar para o super-herdi em agdo, a
imagem que temos ¢ da suprema felicidade, em estar realizando algo bom. Na Grécia antiga,
Aristoteles (1991, p. 19) descrevia a felicidade como ““a melhor, a mais nobre e a mais aprazivel

coisa do mundo”, por estar relacionada a honra, aos bons atos, a consciéncia leve. O homem
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escreve, comum ou super-her6i, a sua propria narrativa da felicidade e de seus infortunios, a
exemplo do Erect Man e de seu antepassado. Rompendo as fronteiras, da charge e¢ da
cotidianidade historica, o homem percebe, como ensina Derrida que “la desconstruccion
irrumpe en un pensamiento de la escritura, como una escritura de la escritura, que por lo pronto
obliga a otra lectura”, que nos tira da letargia interpretativa e desperta o super de cada um de
nos.
Figura 48: Charg,i 16 — A Pintura — 06/06/2016

“Eu preciso ir para casa ¢ I need to go home aYLcl Paint' t'hig

while 1t'¢ ¢till frech i my mind!

e,

pintar isso enquanto ainda
esta fresco na minha mente!”
(traducao livre). N

)

BizarroComie

- .
. 1 COY
e

Uns cagam, outros contam sobre a cacada. A charge acima retrata as duas atividades,
mostrando de maneira satirica a diferenga entre a caga e a pintura da caca. Obviamente hd uma
clara discrepancia entre elas, mas o ato de registrar o evento tem muita significancia. A
marcacdo de uma atividade que representa a sobrevivéncia humana ¢ uma narrativa
definitivamente crucial para o entendimento da constru¢do do cotidiano da humanidade. As
duas praticas continuam muito vivas em nosso tempo. A caga, falando-se dos povos das
américas, ¢ compreendida por Viveiro de Castro (2002, p. 357), como “uma ressondncia
simbdlica”, que ultrapassa as necessidades de sustento da comunidade, transformando-se em

um ritual, “sistema de comunicagdo que se manifesta através de uma cadeia sintagmatica de
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comportamento estruturalmente fixa, cujos elementos estruturais sdo simbolos” (RAMOS E
PEIRANO, 1973, p. 3).

Na charge, Dan Piraro oferece dois rituais para serem analisados. A caca e a arte
rupestre. O ritual ¢ cheio de particularidades, assim como as sociedades que o executam. Isso
influencia desde seu objetivo até o modo de executa-lo. Seja cacar, pintar, pescar, plantar, rogar
aos deuses (ou deus), ele ¢ elaborado sobre as bases que estruturam a sociedade a que pertence,
podendo ter similitudes com os de outras coletividades, mas mesmo assim sendo particular. E
possivel observar diferentes formas de orar dentro de uma mesma matriz religiosa, como o
cristianismo, por exemplo. Voltando a caga, trecho de um ensaio de Levi-Strauss, publicado no
em 1958, no anudrio da Ecole pratique des hautes études, reproduzido depois em portugués,
sobre um mito dos indios Tsimshian, da costa canadense do Pacifico, guarda semelhancas com
a charge 16. Conhecido como 4 Gesta de Asdiwal, no mito sdo descritos rituais de caca, pesca
e coleta (ja que ndo praticavam agricultura) dos indigenas, e as dificuldades enfrentadas no
inverno, ao fim das provisdes de alimentos. O trecho em questdo: “O senhor da caga, matador
de ursos, vai ser salvo por uma ratinha, caricatura da ca¢a’®” (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 167).
O senhor da caga, ¢ Asdiwal, que preso em um recife, espera a morte, ponto final do mito, mas
¢ salvo por uma ratinha.

Observemos a charge. Na parte superior, os cagadores estdo com o resultado de sua
empreitada: um pequeno animal, que como se percebe, nio se trata de um rato. E bem provavel
que os homens da pré-histdria, cotidianamente, tenham se alimentado muitas vezes da caca de
pequenos animais. Entretanto, as pinturas rupestres, frequentemente registram animais maiores
em cenas de cacadas. Podemos supor que isso nao tem a ver com o tamanho do bicho, mas sim
com o trabalho coletivo, e como aludem Pereira e Lessa (2014, p. 35) as pinturas “sdo
representacdes de temdticas que sugerem (grandes) cagas e geram a nogdo de que sdo
capturados ou pelo menos ¢ uma inten¢do de capturar”. Pessis (2003, p. 75), acrescenta que “a
producao de imagens graficas se realiza de maneira andloga a produgdo de imagens mentais”,
o que ¢ bem explicito na parte inferior da charge. O cagador-artista cria uma bela representagao
da cagada, que, até ¢ de supor, seja a memoria de uma aventura anterior.

Nao ¢ de hoje que o homem transforma suas narrativas em verdadeiras jornadas
heroicas. Desde o surgimento da escrita, ao registrar seu cotidiano, o ser humano contou
histérias, criou deuses e seres fantasticos e relatou grandes conflitos e guerras, em que

despontou a figura do herdi. Nao seria de se admirar que na charge de Dan Piraro, uma cacada

% Assim definida por ser o menor animal encontrado na mitologia descrita no ensaio (LEVI-STRAUSS, 1993).
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se transformasse em um evento grandioso, que envolveu batalha épica e muita coragem por
parte dos cagadores. Rosenfeld (1985, p. 25) explica que “a fun¢do mais comunicativa que
expressiva da linguagem ¢épica da ao narrador maior folego para desenvolver, com calma e
lucidez, um mundo mais amplo”. Ou seja, o fato de ter registrado em sua mente uma narrativa
projetada, permitiu ao cagador-artista criar o mural pintado com uma bela demonstra¢do de
heroismo

Derrida (2012, p. 164) assinala que para entender a pintura, ¢ necessario mirar no que a
cerca: “o desenho, mas também as bordas, a moldura; aquilo que, encontrando-se no exterior
do desenho, vem de algum modo preencher ou determinar o que estd dentro”. Na charge e na
pintura, o que as compde ¢ o acontecimento, o cotidiano, imaginado ou ilustrado pelo autor,
que se inclui na narrativa, que arrisca ao exagerar, no trago e no fato. O que conta, de fato, ¢
como isso chama atencdo. Como um rato, caricatura da caga, se transforma em um urso, um
bisdo, um gnu®’, ressaltando mais o ato em si, do que o resultado da cacada. Dessa vez, o globo
da observagao nao obteve éxito em sua vigilancia, ja que confinado na parte superior da charge,
no exterior da caverna, ndo teve como registrar a pequena diferenca na estatura do animal
cacgado, o que se transformou em oportunidade (a torta), para que o artista pudesse libertar todo
seu potencial criativo.

17 — O Natal? — 29/11/2015
G SNV ZZ Y

pory L

Ien't it a little early \? Q)
to put up a tree?

¥ “Nido é um pouco
cedo para colocar
uma arvore?”
(tradugao livre).

Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

7 Animal de grande porte, da familia dos antilopes, que habita as savanas do continente africano (BRITANNICA
ESCOLA, 2019)
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E natal? Para Dan Piraro, isso ndo tem muita importancia, ja que ele se define como
ateista. Observando a charge 17, a rvore que induz ao questionamento do homem, sugere que
se trata de um enfeite natalino. Realmente a pergunta suscita alguns pontos sobre o surgimento
do natal. Primeiramente, a cena, estando ambientada na pré-historia, ndo poderia ser sobre a
comemoracao do natal moderno. No contexto religioso, o natal marca o nascimento de Jesus
Cristo, simbolo maximo do cristianismo, sendo comemorado no dia 25 de dezembro. Roque
(2013) cita que a mais antiga referéncia a essa data como o nascimento de Cristo surgiu no ano
354. Esse foi o inicio, em Roma, da celebragao do natal cristdo. Nessa data, era comemorado o
culto ao Sol Invictus, um culto ao deus Persa Mitra®®, que havia sido incorporado pelo império
romano em torno do século II (JUAN SANCHIS, 2016). Segundo Veyne (2011), o que
modificou o cendrio para o cristianismo, foi a conversdo do imperador Constantino, que
governou entre os anos 306 e 337, no ano de 312. Ao assumir o protagonismo de religido oficial
do império, o cristianismo logo se espalhou pelo mundo, tornando-se um dos pilares da
sociedade ocidental.

Com o cristianismo sendo incorporado por varias nagdes, também se popularizaram as
festas da igreja, uma maneira de cultuar principalmente a figura de Cristo. Falando
especificamente, outros simbolos marcam a data. Na charge, uma arvore ¢ decorada pela
mulher, com pequenas bolas vermelhas e uma grande estrela dourada no topo. Champlin (2013,
p. 455), conta que “a tradicdo da arvore de Natal diz que isso veio de um ato de Martinho
Lutero”. Ao passar por um bosque, ele teria observado a beleza das estrelas, que rebrilhavam
por entre os ramos de pinheiros” e decidiu recriar tal imagem em sua propria casa. J4 Walsh
(1925) avulta que, a utilizagdo da arvore como simbolo, remete a uma antiguidade anterior ao
nascimento de Cristo. O autor explica ainda que varios paises, por meio de suas lendas,
reivindicam a ancestralidade no uso de tal simbolo.

Mas o que significa a arvore na comemorac¢do do natal? Franzin e Matsuki (2013),
apontam que, no Hemisfério Norte hé época do natal, € inverno, com a ocorréncia de muito frio
e neve, além de longos periodos sem luz. Apesar das condi¢des climaticas, os pinheiros,
utilizados como arvore de natal, sobrevivem, mantem sua cor verde. Por isso, a arvore remete
avida e a esperanga. Tanto na charge, como na cotidianidade, as arvores de natal sdo adornadas

com diferentes enfeites. Como descrito acima, a arvore da charge estd decorada com bolas

% “O mito persa diz que Mitra nasceu em tal dia, numa gruta, sendo o momento acompanhado por pastores”
(FEITOSA, 2013, p. 15).

9 Expoente da reforma protestante na Igreja Catdlica (10 de novembro de 1483 - 18 de fevereiro de 1546, em
Eisleben, na Alemanha central) (KUNZ, 2016).
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vermelhas e uma estrela dourada. Ou seja, o simbolismo vai sendo somado entre os varios
elementos, espalhando-se pelas mais diversas culturas, com varia¢des, mas mantendo uma
mesma esséncia. Popularmente, as bolas coloridas utilizadas como adorno significam a
frutificagdo, a possibilidade da vida de acordo com os preceitos de Jesus. Ja a estrela no topo,
¢ entendida como a luz de deus a guiar a humanidade.

A estrela tem, ndo apenas no cristianismo, mas em varias outras culturas religiosas, um
papel simbdlico muito presente. Chevalier e Gheerbrant (1986, p. 487-488) aduzem que a
estrela de Belém, que na narrativa sobre o nascimento de Cristo, acompanhou os trés reis magos,
seria, na verdade “una concesion de la Iglesia naciente al pensamiento astroldgico, entonces
dominante, y es sucesora de fendmenos codsmicos extraordinarios analogos que precedieron el
nacimiento de casi todos los “Hijos de Dios»Estrella” (incluido Buddha)”. Ou seja, um
cristianismo que surgia, com historico de persegui¢des e em busca de seguidores, viu-se
impelido a abracar simbolos ja utilizados por outros cultos como maneira de atrair mais fiéis.

A utilizacdo e propagacdo de simbolos e imagens se transmutasse em instrumento de
afirmacdo simbodlica. No entendimento de Panofsky (1991, p. 51) “identificacdo de tais
imagens, estorias e alegorias ¢ o dominio daquilo que ¢ normalmente conhecido por

"

"iconografia"”. Assim, os simbolos representativos do natal sdo reconhecidos por aqueles que
o cultuam, o que nao impede que outras sociedades, que comungam de crenca diversa, ndo os
identifiquem. A distin¢ao esta na relagdo valor-indiferenca que lhes € atribuida.

Geertz (1980, p. 35) reflete que “a trama simbolica formada por crengas, expressao e
valores, em cujo interior vivemos, prové-nos dos mecanismos necessarios a uma conduta
ordenada”. Imaginemos entdo. Dan Piraro olha para a estrela, desenha-a no local em que
tradicionalmente deve ser instalada na arvore de natal. Logo acima, em seu disco voador, um
pequeno ocupante observa a estrela. Supomos que essa ndo seja uma manifestacao sacra em sua
sociedade, ¢ bem provavel que, para esse alienigena, algo fard sentido. Isso porque, se
pesquisarmos rituais de adoracdo, de socializagdo, de construgcdo historica, fatalmente
encontraremos similitudes entre as tradigdes de diferentes pontos. Nao se pode, com o risco de
confinar a historia, crer que o ser humano ndo tenha se relacionados com povos diferentes do
seu proprio. E, em cada encontro, uma possibilidade se descortina, de aprender com novas e
reciprocas exteriorizagoes.

O Globo Ocular da Observagdo, inserido por Dan Piraro também nessa charge, agora
apresenta uma variacao de cor. Sua fun¢do ¢ a da vigilancia, e, dessa vez, foi desenhado de
modo a se misturar ainda mais com o ambiente. Parece, como estabelece Derrida (1995, p. 154),

que a estrutura de vigilancia nessa charge, por conceber um evento que evoca a tradicdo
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religiosa, objetiva permitir a “um autor-criador que, ausente e distante, armado de um texto,
vigia, reine e comanda o tempo ou o sentido da representacdo, deixando esta representa-lo no
que se chama o conteudo dos seus pensamentos, das suas intengdes, das suas ideias”. Essa
prerrogativa se encaixa tanto ao papel do artista, quanto ao do deus venerado.

A exemplo do globo ocular, Dan Piraro transformou também a torta em um objeto que
se confunde com o ambiente. Ela parece estar empoeirada, ou talvez seja uma torta de abdbora.
Mas estd jogada, como se alguém perdeu a oportunidade de come-la, ou simplesmente a
descartou. Heller (2000, p. 24) entende que “a vida cotidiana esta carregada de alternativas, de
escolhas”: comer a torta de abobora ou um bolo de chocolate, celebrar o natal ou simplesmente
viajar para um local em que esse ndo seja comemorado. Para tanto, o que o leitor precisa fazer
¢ aguardar que a dinamite do hoom o tire do estupor, o atire para fora da caverna, que va
contabilizar as alternativas. E use o K2 para, munido da légica matematica, ndo se perder no
tempo. Como aconteceu com a mulher da charge, que estava adiantada somente uns 10.000
anos.

Figura 50: Charge 18 — Moda — 04/05/2017
BIZARRO.COM Facebook.com/ BizarroComicd  Dict ) King falures

a?ﬁ Mugt, be a Neanderthal.

G417 No lapel “Deve ser um Neandertal.
© lapel. Sem lapela.” (traducao livre).

/

Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Quando sera que vestir-se deixou de ser apenas uma maneira de proteger o corpo, para

ser um meio de integragdo social? Dificil dizer, até porque desde os primordios, o ato de cobrir
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o corpo pode ter sido feito de maneira a criar um vinculo com a estética. Narrativas sobre a
origem do mundo e do ser humano, como a descrita na Biblia (2015, p. 4), no livro Génesis,
capitulo 2, versiculo 25, “e ambos estavam nus, o homem e a sua mulher, ¢ nao se
envergonhavam”, remetem a um contexto de pureza moral, que se sobrepde ao desenrolar
cotidiano dos grupos humanos, onde se inclui a manifesta necessidade utilitdria das
vestimentas. Na mesma Biblia, logo adiante, em face ao homem e a mulher haverem
desobedecido a deus, ndo poderiam mais andar nus, pois estavam condenados pelo pecado. Ora,
estavam fadados a viverem de seu trabalho, de criar sua propria organizacao social, e, agora
vestidos com roupas de pele de animais, cujo estilista foi o proprio Deus.

Deixando a questdo religiosa, e imaginando as dificuldades enfrentadas pelo humano
em se vestir, ainda nos dias atuais, ¢ de se esperar que o homem na pré-histoéria tenha sido
obrigado a se adaptar (e adaptar) a cobrir seu corpo de acordo com as condigdes climaticas,
principalmente, que enfrentava no seu dia-a-dia. E o que expressa Harari (2010), sobre a
migra¢do do Homo sapiens, que sai de um ambiente de savana na Africa, com clima agradavel
e se dirige para o norte, em direcdo a regides cobertas de neve. Nao havia como sobreviver em
tal ambiente sem que se desenvolvessem vestimentas adequadas. A pele dos animais abatidos
para alimentacao foram entdo se convertendo em roupas funcionais, que nao saiam de moda.

Moda, como entende Dulci (2009, p. 16) pode ser compreendido como um “fendmeno
simbolico que se expressa socialmente no vestudrio, segue uma estrutura mais geral em sua
composicdo”. Pode ser a manifestagdo da individualidade, apresentando, entretanto, sinais da
inser¢do em um grupo social. Na charge, Dan Piraro deixa claro que, por meio das vestes, e
mais precisamente de um detalhe, a lapela, € possivel que se diferencie dois grupos humanos:
os Neandertais e, supomos, o Homo sapiens. Em um cenario normal, as alteracdes na moda,
como a representada na charge, “son regulares si se considera un tempo historico relativamente
largo, e irregulares si se reduce ese tempo a algunos afios que preceden al momento en el que
nos situamos” (BARTHES, 1978, p. 253). O Homo sapiens, que agora, seguindo a moda,
ostenta um traje moderno, ja deve ter utilizado, no passado, uma vestimenta sem lapela, que um
dia cairad em desuso, para depois voltar a ser vanguarda. A moda, assim, ¢ ciclica.

Dan Piraro inseriu dois simbolos secretos nessa charge: O Globo Ocular da Observagao
e A Torta da Oportunidade. Diariamente, ndo bastasse os meios de comunica¢do de massa e as
redes sociais, também os codigos morais, direcionam o homem em sua maneira de se
comportar, se vestir, se incluir, tencionando a uniformizacdo da sociedade. Como reflete
McLuhan (2005, p. 152) “a moda ndo ¢ um modo de se estar informado ou de ter conhecimento,

mas um modo de estar com”, ¢ uma maneira de poder imitar o corte do cabelo, a roupa, o
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comportamento de seu idolo. A presenca do globo ocular, inserido e descrito por Dan Piraro
ndo poderia ser mais oportuna. O simbolo da eterna vigilancia de Piraro, ndo ¢ uma via de mao
unica, ou melhor, uma lente. O individuo que assiste a televisdo, ou acessa a internet via
computador ou smartphone, também ¢ assistido. Como um passe de magica, os seus interesses
de consumo estdo a mao, ou ao alcance do olho.

E interessante observar a reflexdo de Derrida (2012, p. 352), de como as mudangas nas
relagdes sociais, pela “possibilidade de multiplicar os monitores e de jogar mais livremente com
eles, a reestruturacdo do espaco de producdo e de performance, o novo estatuto do que
chamamos de ator, personagem, o deslocamento do limite entre o privado e o publico”, tendem
a apresentar a0 homem social os desafios de manter sua privacidade, ao mesmo tempo em que
ndo pode se afastar das caracteristicas coletivas que o integram ao seu grupo. A vigilancia e a
oportunidade se cruzam, mas também podem andar paralelas. E quando a vigilancia vira
transmissdo, oferecendo ao publico a oportunidade. Em termos de moda, vocé pode deixar de
ser um Neandertal, pelo menos no modo de se vestir, e ser visto como o homem lapela, elegante,

moderno e sapiens.

5.7 Desconstruindo o homem social

Figura 51: Charge 19 — Evolug¢ao: jogando lixo — 30/12/2007

e g
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A charge acima, traz uma critica aos constantes danos causados ao meio ambiente pela
acdo do ser humano. O centro na imagem posiciona-se em torno do evolucionismo'?’, segundo
o qual os seres vivos modificam-se para se adaptar ao ambiente onde vivem, em um processo
lento e progressivo. A evolucao ¢ representada pela mudanga de formas, do animal aquatico,
que se torna bipede, até chegar ao homo sapiens. Essa charge ndo utiliza elementos textuais em
sua composi¢ao, mas, como ¢ costume, Dan Piraro incluiu simbolos secretos. Nesta charge, trés
desses simbolos estao presentes: O Disco Voador de Possibilidade (esquerda, parte superior da
imagem), 4 Torta de Oportunidade (canto inferior esquerdo) e 4 Dinamite do Boom (lado
direito, junto ao lixo na agua). Como ligar os trés ao tema proposto? Vejamos entdo.

O Disco Voador de Possibilidade, como esclarece Dan Piraro, em seu site Bizarro, € a
prova de que seres extraterrestres convivem com a humanidade. “Eles s3o criaturas
benevolentes que desejam nos estudar e aprender o que podem sobre nossa cultura”
(BIZARRO, 2019, online). Analisando tal alegacdo, ¢ possivel perceber, considerando os
estudos de Lévi-Strauss (1970) sobre cultura e raga, a curiosidade acerca do outro. Anos depois
da chegada dos espanhois a América, mais precisamente nas Antilhas, segundo Lévi-Strauss
(1970, p. 237), a0 mesmo tempo em que os invasores europeus “‘enviavam comissoes de
investigacao para estudar se os indios possuiam ou ndo uma alma, esses ultimos empenhavam-
se em afogar prisioneiros brancos afim de verificar [...] se seu cadaver estava ou ndo sujeito a
putrefacdo”, ou seja o pré-conceito cultural, visto apenas pela ndo similitudes entre as
sociedades, tende a produzir sentimento de superioridade ou inferioridade: somos todos iguais
para tais criaturas benevolentes, mas uns mais iguais que 0s outros.

E se esse processo evolutivo ilustrado na charge acima, ndo tivesse ido até¢ o homo
sapiens? Para as outras espécies, seria como se A4 torta de Oportunidade se materializasse. A
tal torta, segundo Dan Piraro, simboliza as oportunidades que, por ndo observarmos em volta
atenciosamente, passam despercebidas. Os representantes da espécie que mais produz lixo'?!,
observa Harari (2012, p. 155), se contassem apenas com o desenvolvimento fisico, nao
passariam da metade da cadeia alimentar, “mas suas habilidades mentais e sociais os colocaram
no topo”. As outras espécies vivas, entdo, ndo tiveram tal oportunidade, de estar ou se manter
como a classe dominante. E o mundo vé o ciclo da vida, com suas sucessoes de eventos, dando

a volta em torno do /ago da génese.

100 «A eyolugdo é uma alteragdo no perfil genético de uma populacdo de individuos que vai tendo lugar através
de sucessivos estados temporais (geracdes)” (A EVOLUCAO DE DARWIN, 2011, P. 6)

101 Segundo relatério do Banco Mundial, 2,01 bilhdes de toneladas de residuos solidos urbanos foram gerados em
2016, no mundo todo, e estima-se que esse numero aumente para 3,40 bilhdes de toneladas até 2050 (KAZA,
2018).
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Saindo da prancheta, a dinamite na orbe humana estd diretamente relacionada a
desconstrugdo, visto que sua unica meta ¢ destruir, ou até mesmo desobstruir. Seria a metafora
proposta por Dan Piraro a explosdo dos problemas humanos? Vamos intentar que o exposto por
Derrida (1991) responda essa arguicao. Quase como se essa fosse uma pergunta retorica,
utilizaremos o entendimento de Derrida (1991, p. 287), como aclaramento, ja que este propde,
ao tratar da figura humana postada ao centro, que “a metafora seria o proprio homem. E mais
propriamente de cada homem, consoante a medida do génio - da natureza - que nele domina”.
A Dinamite do Boom projeta justamente a imprevisibilidade da vida, que avanga, de explosao
em explosdo, em direcdo a mudangas, as quais devemos abragar como oportunidades, seja
saindo da agua, ficando em dois pés e produzindo lixo, seja saindo da cama, vestindo nossa
melhor roupa (a que mais nos agrada, ndo aos outros) e achando solugdes para o lixo que

produzimos.

) Figura 52: Charge 20 — Deus e o fogo — 15/11/2016
BIZARRO.COM Z== Facebook.com/ BiZarroComics ~Sx Vi Y King Faturs
=T 2 =S¥ )

=\
I can’t help but, think that if there

were a god, 1t Would have ¢hown ug
fire, like, right off the Lat.

“Eu nao
consigo parar
de pensar,
mas acho que
se houvesse
um deus, teria
nos mostrado
fogo, logo de
cara”
(tradugao
livre).

Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)
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Um assunto que transcende a existéncia humana ¢ a relagdo do homem com o divino.
Na charge acima, dois homens instalados em uma caverna, que lhes serve de abrigo, se aquecem
a beira de uma fogueira. Um deles questiona a disposi¢ao de uma suposta entidade divina em
ajuda-los. O deus, ou deuses propalados pelas mais diversas civiliza¢des, sejam antigas ou na
sociedade moderna, apresentam alguns requisitos para manter sua aura. Um deus deve ser
onipresente (estar em todo lugar ao mesmo tempo), onisciente (saber de todas as coisas) e
onipotente (ndo existem limites para seu poder). Além disso, pressupde-se a eternidade de deus.
Derrida (1973, p. 87) observa que “somente o ser infinito pode reduzir a diferenca na presenga”.
O globo Ocular da Observagdo, inserido Dan Piraro na charge (abaixo da fogueira), representa
o olho, que como explica o cartunista “¢ o simbolo da eterna vigilancia” (BIZZARO, 2019,
online).

Desconstruir a narrativa da charge analisada, apoiando-se em Derrida, poderia se dar
por dois caminhos: renversement (inversdo) ou renverse (inverter), como observa Santiago
(1976). O primeiro dar-se ia pela quebra de hierarquia e o segundo pela transgressao do sistema.
O descentramento da estrutura pode seguir a ideia de que a relagdo homem-divino apresentada
ndo pressupde a manifestacao ritual como forma de agradecimento ou idolatria pela dadiva. Por
conseguinte, sem ritual, ndo teriamos a caracterizagdo de uma religido, ou seja, ndo ha sistema
para transgredir. Como romper a moldura entdo? Derrida (1991, p. 25) responde: “mordendo a
fronteira que faria desta questdo um caso particular”, retirando o controle da margem, ousando
ver que essa linha precisa ser posta em situagdo de questionamento, ou no minimo de novas
leituras, olhar além da margem do horizonte.

Bergson (1978, p. 171) destaca que “h4 o ato de ver, que € simples, e hd uma infinidade
de elementos, e de agdes reciprocas desses elementos uns sobre os outros”. Essa aplicacdo do
ato de observar, quando se trata da religido remete a busca humana por uma explicagdao aos
fendmenos que o afetam cotidianamente. No caso da utilizagdo do fogo ilustrada na charge,
migrando do centro da narrativa, que opde o resultado de uma reagdo quimica (o fogo), com o
que seria uma dadiva divina, € possivel perceber que deus, em relagdo aos humanos primevos
“¢ o nome da indiferen¢a” (DERRIDA, 1973, P. 87). Isso porque, fica claro que ndo existe uma
perspectiva de futuro narrada na charge. Para além das paredes da caverna existe o sobreviver,
mais ameno com a presen¢a do fogo. O olho que tudo enxerga, passa a ser o olhar para si
proprio, conhecer-se ali, em sua propria divindade.

Partindo da incapacidade de ndo observar proposto por Dan Piraro (O globo Ocular da

Observagdo), os outros simbolos secretos vao se desvelando em possibilidades, oportunidades
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e a imprevisibilidade (disco voador, torta e dinamite). Esse ultimo, inclusive, perigosamente
disposto sobre a fogueira, como que em uma provocagao por mudangas. Bergson (1978, p. 113),
avalia que ndo haveria maneiras de o homem fugir as mudangas, €, ja que nada ¢ imutavel, “a
mudanga se fara na superficie se nao for possivel em profundidade”. Se ndo for possivel mudar
de deus, que se mude a religido, atendendo aos mesmos principios atribuidos a divindade,
colocando-os em uma situagao de realidade cotidiana, do mundo real, que como observa Geertz
(2008, p. 82), “as atividades simbdlicas da religido como sistema cultural se devotam a produzi-
lo, intensifica-lo e, tanto quanto possivel, torna-lo inviolavel pelas revelagdes discordantes da

experiéncia secular”, restando ao homem agradecer por ter recebido seus dons e designios.

Figura 53: Charge 21 — O trabalho e suas relagdes — 17/08/2009
—_
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Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Na peca de teatro A Histéria é uma Istoria, de 1976, o autor Millor Fernandes'®?,

escreve que “a maior conquista do homem foi o outro homem. O outro homem virou escravo

192 Milton Fernandes (Rio de Janeiro RJ 1923- 2012) foi jornalista, escritor, cartupista, chargista, tradutor, poeta,
autor, teatrologo, caricaturista, dramaturgo, cronista e roteirista brasileiro (MILLOR ONLINE, 2000).
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e, durante séculos, foi usado como transporte (imita liteira), ar refrigerado (abano), lavanderia,
e até esgoto, carregando os tonéis de coco dos poderosos”. Embora seja um esquete de humor,
a passagem retrata bem as relagdes de trabalho desde os primérdios da humanidade. A palavra
trabalho tem origem no latim, tripalium, um antigo instrumento romano de tortura. Em conceito
mais atual, Japiassu e Marcondes (2008, p. 242) definem trabalho como a “atividade através da
qual o homem modifica o mundo, a natureza, de forma consciente e voluntaria, para satisfazer
suas necessidades basicas (alimentacdo, habitacdo, vestimenta etc.)”. Heller (2000, p. 18)
aponta que desde os tempos pré-historicos o trabalho foi utilizado como instaurador da
hierarquia, “e, para determinadas classes trabalhadoras (para os servos, por exemplo), essa
mesma hierarquia se manteve durante ainda muito tempo”. Fato ¢ que a organizacao do trabalho
define as estruturas da vida cotidiana, e, como entende Lukacs (2010), o trabalho vai além da
producdo de bens, sendo fundamental para o surgimento do ser humano social.

O trabalho e suas relagdes € o assunto da charge vinte e um. Nela, o que se sugere é que
alguém (um operario provavelmente), estd sendo dispensado do seu trabalho. Dan Piraro inseriu
trés dos seus simbolos secretos, revelando que em cada situagdo se encontra a oportunidade (a
torta), a mudanca (a dinamite) € um novo simbolo: Os Mistérios do K2. A explicacao de Dan
Piraro, ¢ de que K ¢ a décima primeira letra do alfabeto inglés, € em conjunto com o nimero
dois, pode criar conexdao com a matematica e seus simbolismos. “An 11 is drawn with two
ones. Eleven plus 2 is 13, a traditionally unlucky number. Eleven minus 2, twice, is 7, a
traditionally lucky number”!®* (BIZARRO, 2019, online). Nio se pode negar que o trabalho,
especificamente o remunerado, esta intimamente ligado & matematica, tanto com relacdo a
remuneracao, jornada de trabalho, indices de produgao e produtividade.

As relagdes de trabalho, observando a charge, estio bem definidas, tanto por parte de
quem contrata, o patrdo, que designa aos seus assessores diretos as fungdes a serem executadas
dentro de seu espaco de trabalho, tanto por esses trabalhadores, que ao serem remunerados estao
sujeitos as normas e regras impostas por uma legislagdo e por determinagdes internas da
empresa. Esses codigos estdo bem representados pelo Globo Ocular da Observagdo, na medida
que exercem vigilancia sobre a conduta da classe operaria. Nao que esse olhar controlador volta
e meia ndo se dirija para quem controla a forca de trabalho. Mas € preciso admitir que os pesos
tendem a ser diferentes. H4 muito mais gente ouvindo a ordem do que ordenando, ou seja, o

globo ocular costuma estar mais atento a multidao.

103 «Um 11 é desenhado com dois uns. Onze mais dois ¢ 13, um nimero tradicionalmente azarado. Onze menos 2,
duas vezes, ¢ 7, um nimero tradicionalmente sortudo” (Tradugao livre).
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E como descontruir o trabalho na charge? O trabalho, como outras nuances e conceitos
invocados cotidianamente pelo ser humano, ¢ uma estrutura. Essa estrutura esta estabelecida
sobre pilares fisicos e filosoficos. Derrida (1995) sugere que partamos pelo entendimento que
dentro dessa estrutura, ha um jogo a ser jogado. A charge, como os espagos de trabalho tem
uma margem, um limite. Quando se fixa a ateng¢@o apenas no centro dessa estrutura, dessa
peleja, ndo se permite que os atores mudem de posicdo e desconstruam o roteiro pré-
estabelecido. Imaginemos que tudo isso, a perseveranca em manter a estrutura do cotidiano e
suas variantes seja apenas uma grande encenagdo, um enorme palco, onde hoje se imita o ontem,
nesse caso, os atores dessa pega devem compreender que, como sugere Derrida (1995, p. 153)
“a arte teatral deve ser o lugar primordial e privilegiado dessa destrui¢ao da imitacao”, deixando

que a centralidade se mova para o lugar em que se deseja que ela se encontre.

Figura 54: Charge 22 — Medicina — 05/04/2010

A¢ doon ag the anegtheciologict,
getd here, we'll get, ¢tarted.

“Assim que o anestesiologista
chegar, comecaremos.”
(tradugao livre).

Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)

Prega a historia que a medicina nasceu na Grécia, quando Hipocrates de Cos (450-370
a.C), inventa a “medicina clinica. E um mecanismo simples, a aplicagdo pratica da observagao
inteligente. O que importa € o homem doente, ndo as teorias do homem sobre a doencga.”

(GORDON, 1996, P. 6). Bem antes, 0 homem precisou se virar, para dizer de maneira popular.
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E dificil imaginar que 14 no paleolitico, doencas, ferimentos em cacada ou batalhas nio tenham
afetado a vida do ser humano. Mas como esses imprevistos foram enfrentados? Isso € ndo se
sabe. Entralgo (1978, p. 3) entende que diante desse “insoluble enigma, s6lo un recurso nos esta
ofrecido, extrapolar a la prehistoria lo que hoy mismo hacen los grupos humanos cuya vida mas
se aproxima a la del hombre prehistérico: los que solemos llamar “pueblos primitivos”. Para
esses, que ainda hoje recorrem as praticas ancestrais, a medicina estd diretamente ligada a rituais
de magia, ao vinculo do homem com a natureza. Como observa Mauss (2003) a medicina se
utilizou tanto de praticas ditas magicas, que parece ter sua origem dentro da propria magia.

Bem, vamos a charge. Imagine ser o paciente ¢ seu médico, ante um procedimento,
necessita que vocé tome uma anestesia, uma medicagdo que ndo permita sentir dores, ou que
fique mesmo inconsciente. Nos dias atuais isso ¢ facil. Agora, a partir da charge acima, Dan
Piraro sugere que o anestesiologista ird usar uma clava como medicagdo. E, pior, o instrumento
cirargico na mao do médico ¢ uma espécie de machado de pedra. Com sorte, hoje, o simbolo
K2 (gravado na parede rochosa) mostraria ao doutor que o diagnostico certo para sua
enfermidade era o de um simples resfriado.

Mas qual seria o interesse de Dan Piraro no assunto? O artista descreve que o que
chamou sua atencao foi a exposicao, que visitou em um museu, cujo tema era a cirurgia na pré-
histéria. Entdo, a sua charge quer chamar a atengdo para o fato de o homem, na antiguidade ter
despertado para a possibilidade de consertar o que estava estragado em seu corpo. Acredita-se
que os primeiros procedimentos cirurgicos tivessem motivagdo espiritual, como € o caso da
trepanagdo. Vasques (2016, p. 10) explica que trepanacdo “deriva do grego trypanon, que
significava perfurar”. Na medicina, seria perfurar os ossos do cranio.

A finalidade de tal pratica, ainda que incerta no periodo pré-historico, levanta algumas
teorias. Gargantilla (2011) descreve que a trepanagdo ndo era um procedimento realizado
apenas em pessoas vivas. H4 registros de cadaveres que tiveram seus cranios perfurados. No
caso de o paciente estar vivo, o autor supde que a motivacao seria a retirada de fragmentos
0sseos, em razao de algum trauma na regido e a tentativa de expulsar espiritos maus que
estivessem no corpo da pessoa, por exemplo. E a probabilidade de que todo o procedimento
fosse feito sem anestesia ¢ muito grande. As trepanagdes em cadaveres seriam para a retirada
de um pedago do cranio, que se converteria em amuleto, como se a for¢ca do operado se
mantivesse presa ao 0sso (GARGANTILLA, 2011).

As praticas ligadas aos conhecimentos tradicionais de cura, onde se evoca o sagrado
como forma de tratamento perdura até os dias atuais. Muitas comunidades tradicionais ainda o

praticam mundo a fora. Eu mesmo, por muitas vezes, levado por minha mae, fui até
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benzedeiras, que por meio de rezas, simpatias e medicamentos a base de produtos naturais,
realizavam os rituais de cura. Mauss (2003, p. 56) observa que “o ato médico ndo apenas
permaneceu, quase até nossos dias, cercado de prescricdes religiosas e magicas, preces,
encantamentos, precaucoes astroldgicas, mas também as drogas, as dietas do médico, os passes
do cirurgido, sdo um verdadeiro tecido de simbolismos”, que ilustram bem a jornada do ser
humano em busca da cura.

O que Dan Piraro narra na charge em analise, congrega bem com o pensamento de
Derrida (2005, p 68) para quem “o temor da morte da lugar a todos os feiticos, a todas as
medicinas ocultas”. Entdo, a busca por um tratamento, onde a anestesia ¢ uma porretada ou a
espera infinita em hospitais publicos, em filas para cirurgias, para medicamentos, para sentir-
se humano e digno, ¢ algo inerente a0 homem, que ao tomar consciéncia da vida tenta manter-
se nela com unhas e dentes. E possivel aqui descontruir, até implodir as estruturas da medicina
descrita na charge, mas ela ainda estara aqui fora, como um centro que ocupa o cotidiano de

maneira inevitavel.

“No6s fomos roubados!”
SN (tradugdo livre).
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Fonte: (COMICSKINGDOM/BIZARRO, 2018)
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Aquela sensagdo horrivel de chegar em casa e alguém ter roubado tudo o que € seu.
“Cadé meu notebook? Cadé minha smart tv?” Agora, quem diria que na pré-historia isso
também aconteceria. Talvez hoje seja dificil de viver sem ter contato com tanta tecnologia,
todas as facilidades de ter informagao, conexdao com um universo digital na palma da mao,
imagine para esse casal da charge que chega e vé sua caverna limpinha. Dan Piraro direciona a
aten¢do do leitor para a falta de um elemento em especial: o fogo. Estima-se que sua utilizacao
pelo homem, de maneira consciente, remonte a alguns milhares de anos. Leroi-Gourhan (1984,
p. 52) compreende que “a posse do fogo ¢ considerada, juntamente com os utensilios de pedra
talhada, como um critério essencial de humanidade”. Foi a partir da conquista do fogo, que o
homem desenvolveu uma pratica que perdura até nossos dias: a de cozinhar os alimentos.

Levi-Strauss (2004, p. 284) argui que “com efeito, a cozinha opera uma mediacdo de
primeira ordem entre a carne (natural) e o fogo (cultural)”. O ato de cozinhar é simbdlico, ainda
segundo o autor, como uma maneira de diferenciar o humano dos outros animais, no que tange
a alimentagdo. No cinema, um filme emblematico sobre a conquista do fogo pelo homem, ¢ 4
Guerra do Fogo, do cineasta francés Jean-Jacques Annaud. Nele, dois grupos humanos pré-
historicos, os Ulam, que apresentam linguagem mais desenvolvida, e os Wagabou, com uma
linguagem pouco articulada, entram em conflito tendo como alvo da disputa o fogo. O primeiro
grupo ja possui 0 dominio de como produzir fogo, € o segundo que atribui o fogo a um
fendmeno sobrenatural, tenta rouba-lo (DIAS e CAVALCANTI, 2018). Essa descrigdo nos
permite imaginar como o fogo tinha importancia para esses povos e continua a ter hoje para
nos.

O Disco Voador de Possibilidade, simboliza as inumeras encruzilhadas que o ser
humano precisou cruzar em sua jornada. Fez-se necessario ao homem se utilizar de recursos
naturais para garantir sua sobrevivéncia. E nem sempre consentiu em compartilhar com outros
humanos. Isso, por certo, causou muitos conflitos. E crimes. Johnson (1997, p. 69) descreve
crimes “como comportamento ou aparéncia que violam uma NORMA”. O crime em questao
na charge, ¢ um furto. No Codigo Penal Brasileiro (2017, p. 65), furto € definido como o ato de
“subtrair, para si ou para outrem, coisa alheia movel”, de maneira furtiva. A reag¢do social ao
crime € a puni¢ao, “privagdo ou castigo previsto por uma lei positiva para quem se torne culpado
de uma infragdo” (ABBAGNANO, 2017, P. 749).

Antes de punir, que ¢ atribui¢do do judicidrio, os drgaos policiais exercem outra funcao:
a de vigiar. Foucault (2013) descreve a vigilancia como uma reagdo dos aparelhos de estado,
consequéncia das mudancgas na sociedade, relacionadas com o aumento e aciimulo de riquezas,

a valorizacao da propriedade, o policiamento mais rigido € o aprimoramento dos mecanismos
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punitivos. Dan Piraro simbolizou essa vigilancia por meio do Globo Ocular da Observagao.
Infelizmente para o casal que teve a caverna invadida, a tecnologia disponivel (ou indisponivel)
a época limitava tal vigilancia. Nos dias atuais, as cameras mantém suas lentes apontadas aos
transeuntes, ao cliente do estabelecimento comercial, nas portas e no interior das residéncias,
normalmente identificada com uma frase irbnica, mas que deve ser entendido como uma

adverténcia: Sorria vocé esta sendo filmado!

Figura 56: Charge 24 — O Muro — 18/01/2016
"f/,r((j_f?f BIZARRO.COM  Facebook.com/ BizarroComied
(«

(.

‘Eu vou construir )\
um muro a prova :

de lava ao redor
desta vila e eu vou

fazer o vulcdo
pagar por isso!!”
\( traducdo livre).

fl—’m going to build a
lava-proof wall around
thig village and ['m
gomng, to make the

Eis que Dan Piraro coloca uma das figuras mais controversas da atualidade para
polemizar na pré-historia. O personagem da charge ¢ Donald Trump, atual presidente dos
Estados Unidos. E possivel reconhece-lo pela fisionomia caricata e pelo topete no cabelo. Dan
Piraro (2017) tem sido um critico constante de Donald Trump, declarando inclusive que ‘hoje
em dia, a primeira coisa que fago quando acordo todas as manhas ¢ lutar contra o pavor que
sinto pela insanidade inacreditdvel de uma presidéncia do Trump”. E qual ¢ a relevancia dessa
charge? A fala do personagem, escrita por Dan Piraro, faz men¢ao a uma situacao real. Donald
Trump tomou posse como 45° presidente dos EUA, no dia 20 de janeiro de 2017. Logo depois,

no dia 25 de janeiro de 2017, Trump assinou decreto presidencial para constru¢do de muro na
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fronteira com o México, sob a alegagdo de que isso controlaria a entrada de imigrantes ilegais,
bem como auxiliaria no combate ao narcotrafico (DE LLANO, 2017).

A critica proposta por Dan Piraro esta tanto na sua opinido quanto a inutilidade da
construcdo — “se alguma vez for completado, tudo o que se precisa para derrotar uma parede de
25 pés (7,62m) € uma escada de 26 pés (7,92m)” (DAN PIRARO, 2017) — como também em
quem o bancaria. Durante a campanha presidencial, Trump deixou claro que faria o México
pagar a constru¢do. Segundo Teixeira (2018, p. 11), “para ajudar a custear a obra, uma das
sugestoes do governo americano ¢ sobretaxar em 20% as importacdes mexicanas”. Ainda
segundo a autora, atualmente, a fronteira entre os dois paises, que tem uma extensao de 3.200
km, ja estd murada em cerca de 1.000 km.

Entdo, enquanto o Trump pré-historico tinha um enorme vulcdo para criar-lhe
preocupacdes, a atividade vulcanica da qual se propaga a ameaca aqui no século XXI, e que
mobiliza os trumps mundo afora, esta ligada a um fendmeno que sempre existiu, desde que o
homem era completamente ndmade: os movimentos migratorios. Essas movimentacdes
humanas estdo compreendidas em alguns conceitos como: imigracao, emigragao, migracao e

diaspora (figura 57).

Figura 57: Infografico — Movimentos Migratorios

Imigracio: Processo
através do qual estrangeiros
se deslocam para um pais, a
fim de ai se estabelecerem.

Diaspora: Qualquer pessoa : Abandono ou saida de
ou populagdo étnica que 7 um Estado com a
abandona a patria tradicional b - ' finalidade de se
da sua etnia, estando dispersa instalar noutro.
por outras parte do mundo.

Migraciio: Processo de atravessamento de uma
fronteira internacional ou de um Estado. E um
movimento populacional que compreende qualquer
deslocagdo de pessoas, independentemente da
extensdo, da composigdo ou das causas; inclui a
migracdo de refugiados, pessoas deslocadas, pessoas
desenraizadas e migrantes economicos.

Fonte: (OIM, 2009);
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A Organizacao das Nacdes Unidas, em relatorio de 2018, estima que cerca de 3,3% da
populagcdo mundial, ou aproximadamente 244 milhdes de pessoas vivam em outros paises, que
ndo onde nasceram (OIM, 2018). A busca por trabalho, por seguranca, fugindo de condigdes
climaticas adversas e de conflitos armados, sdo alguns dos motivos que impulsionam as
migracdes. Como dito anteriormente, os movimentos migratérios existem desde que o homem
resolveu sair para cagar em locais mais apraziveis, onde houvesse além da caca, um clima
menos indspito, enfim, uma busca por oportunidades. Dan Piraro simboliza esse trago da
migracdo com A Torta de Oportunidade. Falando-se dos Estados Unidos, o protagonismo
assumido pelo pais apds a 2* Guerra Mundial (1939-1945), construiu ao restante do mundo uma
imagem de grande prosperidade, provocando movimentos migratorios que ainda hoje sdo
significantes. O que marcou essa busca pela hegemonia, ficou conhecido como American Way
of Life!™, que, se utilizando da publicidade, exportava as facilidades do capitalismo e do
consumismo. Tota (2000, p. 21), descreve que “o cinema, a maior de todas as inovagdes
americanas na area do entertainment'’’, divulgou, mais do que qualquer outro meio, o American
way of life. Enfim, o que se ofereceu foi a oportunidade de trabalhar, acumular e consumir, e
quem ndo consegue isso em seu pais, sabe onde encontrar.

Interessante perceber, partindo do pensamento de Hall (2003, p. 29) como os grupos
humanos se comportam quando das raizes que os ligam a determinado lugar, a uma trajetoria
historica, como sendo ‘uma concep¢do fechada de "tribo", didspora e patria. Possuir uma
identidade cultural nesse sentido e estar primordialmente em contato com um ntcleo imutavel
e atemporal, ligando ao passado o future e o presente numa linha ininterrupta”. Pensemos. Por
isso se constroem muros, cercas, se estabelece um discurso de superioridade. Nao pode ser
apenas por medo. No muro de Trump, a vigilancia dara o tom das atividades para impedir a
entrada dos novos bdrbaros. La estarda O Globo Ocular da Observacdo, como bem intentou
Dan Piraro. Espiando por cima da barricada de concreto, 14 estardo a espera do migrante, outras
barreiras, como a linguagem, a estereotipagem.

Construir um muro, assim como colocar linhas de margem na charge, tem como objetivo
cercar. Cercar a presenga fisica no muro, cercar os tracos na charge. A diferenca € que para
descontruir um muro, mais do que simplesmente imaginar € preciso quebrar, também de

maneira material, fisica, na forca. Na charge, se descontrdi um discurso, uma propaganda. Ali

104 A expressdo em inglés traduzida literalmente para o portugués significa “o meio americano de vida” ou “o
modo de vida americano”. (BAMMANN, 2016, p. 15).
105 Entretenimento (tradugdo livre).
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¢ possivel se armar e avancar contra as diferengas, as dificuldades, como Derrida (2012, p. 224)
bem assinala, entender que “o contratempo ¢ a desconstru¢do do simbolico, o simbdlico em

desconstrugdo”, como ¢ simbolica a muralha, que por sua vez nao deixa de ser apenas discurso.



156

6. O EPILOGO GRAFICO

Finalizar um trabalho de investigacdo ¢ motivo de dois sentimentos antagonicos: alivio
e aflicao. Alivio por ter concluido. Aflicdo por ter a sensacao de que o resultado poderia ser
melhor. De qualquer maneira, essa empreitada foi um desafio e um manancial de satisfacado.
Trabalhar com as charges e com a arte rupestre, principalmente as pinturas do paleolitico, além
de instigante € prazeroso por saber que o proximo trago sempre reserva uma surpresa, um apelo
a reflexdo. E perceber que o autor, seja Dan Piraro, seja um anénimo artista pré-historico, deixa
mais do que apenas sua habilidade. Deixa impresso também sua intelectualidade, sua
curiosidade e sua percep¢ao do mundo que o cerca.

Essa pesquisa foi desafiadora. Foi um desafio a busca por compreender como a
comunicacdo humana tornou-se imprescindivel a sobrevivéncia do ser humano e ao
desenvolvimento das civiliza¢gdes. Como o sedentarismo e a escrita possibilitaram registrar o
florescer do homem historico. E, como isso surgiu por meio da imagem. Desenhada, rabiscada,
escrita e projetada, imagem mental transmutasse em imagem do mundo, uma narrativa que
perdura e se reinventa, conforme o homem muda seu mundo.

Uma das partes mais desafiadoras foi, certamente, lancar mdo de um método que era
uma incognita: A desconstrucdo inspirada nos escritos de Jacques Derrida. Como tentar
descontruir um mural de 30.000 anos? Como entrar na mente criativa de um artista
contemporaneo, inserido em outra cultura? Foi preciso me desconstruir, primeiramente. As
pinturas rupestres, imponentes, de um ilusorio siléncio, que na verdade estronda toda sua
narrativa. Fascinantes murais, um dos mais claros registros da aurora criativa da humanidade.
Sao de uma importancia indubitdvel, mesmo considerando que sua motivagdo seja incerta.
Desconstruir as pinturas me langou de encontro a comunicagdo feita com arte. Esse mosaico,
que se espalha pelo mundo inteiro, insinua que o homem despertou quase que simultaneamente.
E, ao se deslocar, foi registrando, em uma grande prancheta de pedra, a narrativa grafica de sua
aventura.

Ao longo da pesquisa, utilizei o termo charge rupestre de Dan Piraro. Estranho, sem
sentido, desconexo? Creio que ndo. Imaginei, sim, que a iniciativa de Piraro de recriar um
mundo moderno na pré-historia, foi realizado como se o fizesse em uma enorme parede rochosa.
Cada charge seria um desses murais, que poderia deixar atordoado o homem do paleolitico, do
neolitico, e porque ndo, o homem moderno da metade do século XX, que viveu nossa pré-

historia. A pré-historia de quem chegou até o século XXI, enroscado em tecnologia, conflitos,
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diferengas culturais e distirbios de comunicagdo, aparentemente sem entender como o mundo
metamorfoseia-se.

Os artistas rupestres ¢ Dan Piraro, como se em uma conexao telepatica ou atravessando
um portal na caverna, criaram seus motivos, usando a imagem como um vinculo comum.
Obviamente, a linguagem chegou até nds com outras opc¢des de registro. Da oralidade para a
escrita, a linguagem se fixou e com isso, a historia. Dan Piraro, entdo, teve como ferramenta
narrativa, também a escrita. Enquanto as pinturas estdo gravadas ha milénios, as charges
analisadas foram desenhadas entre 2005 ¢ 2017. Doze anos que sao insignificantes enquanto
intervalo temporal, ante o que se supde tenha ocorrido a revolugdo cognitiva: 70.000 anos. Mas
esses doze anos estdo em nossa linha do tempo. S3o a marca viva do que vocé e eu conhecemos.
Marca representativa, j4& que somos homens vivendo no internddio de dois milénios, onde a
humanidade se posta diante de um fluxo de comunicagdo cada vez mais célere.

Ao categorizar as charges: comunicacdo, tecnologia, cultura e sociedade, o fiz por
entender que, mesmo que todas estejam interligadas, em um emaranhado de processos, ao
mesmo tempo sao como camadas. Assim como a parede rochosa se forma, acumulando
sedimentos por milhdes de anos, a humanidade também acumula. As civilizagdes se formaram
conectando inimeros fios e blocos, que mesmo com um conceito similar, sdo o pilar que as
diferencia. Descontruir essas camadas, traz a luz uma série de peculiaridades, de caracteristicas
que nos aproxima enquanto ser humano, mas nos coloca frente ao desafio de identificar e aceitar
o outro como ser diverso, que cultiva comunicag¢ao, cultura, tecnologia e estrutura-se de maneira
social distinta.

Os tedricos, artistas pré-historicos e o multiartista Dan Piraro, companheiros nessa
jornada, me moldaram, inspiraram e instigaram. Para depois me descontruir. Certamente sair
dessa empreitada vai demorar um tempo. O mergulho foi profundo. Foi prazeroso aprender e
apreender, sentir que ¢ possivel sempre se descontruir, arrancar pré-conceitos € crescer como
pesquisador e como homem. E perceber que esse foi apenas um pequeno remexer em um tema

que tem muito ainda a ser investigado. Caminho este que pretendo continuar trilhando.
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