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RESUMO

O presente estudo discute as préaticas de escrita e de leitura de cordel em uma turma de 8° ano
de uma escola da rede publica situada na zona rural, do Municipio de Teresina, no estado do
Piaui. Esse trabalho tem como objetivo principal efetivar o letramento literario dos alunos. A
escolha do cordel em sala de aula tem o intuito de fomentar a aproximacao maior dos alunos
com a literatura, pois a cena do cordel é muito presente e ativa nessa regido.
Metodologicamente, a pesquisa seguiu 0s passos da sequéncia didatica, proposta por Cosson
(2018), buscando adequa-la a realidade e as praticas docentes da pesquisadora. Como
fundamentacdo teorica, utiliza os seguintes autores: Bakhtin (1998, 2011, 2019), Barthes
(2008), Burke (2010), Candido (2011, 2017), Vigotski (2010), Zumthor (1993, 2005, 2010,
2014) e Cascudo (1984). Além disso, utiliza os estudos de Barros (2015), Galvao (2002),
Marinho e Pinheiro (2012), Pinheiro (2018), Zilberman (1988), Soares (1999), Testa (2015,
118, 2019), Cosson (2018), Ferreira (2014), bem como obras de Carvalho (2004), Clementino
Neto (2010, 2011, 2016, 2018, 2019), Fontenele (2019), Lima (2016), Mendes Sobrinho
(2006, 2010, 2018, 2019), Vieira (1980, 2020). Como resultados, os alunos que, comumente,
apresentam dificuldades com a leitura literaria e com a producdo de textos poéticos se
integraram efetivamente com as leituras e as producdes de cordéis (realizadas em sala de
aula); a literatura conseguir cativar 0s jovens estudantes, principalmente pelas questdes da
oralidade, da linguagem (as vezes, menos formal que o cordel apresenta) e das tematicas (que
implicaram fortemente a memoria e as vivéncias dos cordelistas dessa regido). Portanto, a
literatura de cordel desencadeou afetivo e empolgante engajamento dos jovens estudantes, de
modo especial, por valorizar aquilo que eles tém em sua cultura local.

Palavras-Chave: Cordel. Letramento Literario. Ensino Fundamental. Praticas de Leitura e
de Escrita de Cordel.



ABSTRACT

The present study “Reading and writing practices: cordel in elementary school” discusses
cordel writing and reading practices, in an 8th grade class at a public school located in the
countryside, in the city of Teresina, in the State of Piaui - PI. This work has as main objective
to effect the literary literacy of the students. We emphasize that we chose to work with cord in
the classroom in order to foster a closer relationship between students and literature. In
addition, we consider the choice of our research object the region in which we live, as the
cordel scene is very present and active. Methodologically, we use the steps of the didactic
sequence proposed by Rildo Cosson (2018), seeking to adapt them to our reality and our
teaching practices. As a theoretical basis we used the following authors, namely: Barros
(2015), Bakhtin (1998, 2011, 2019), Barthes (2008), Burke (2010), Candido (2011, 2017),
Vigotski (2010), Zumthor (1993, 2005, 2010, 2014) and Cascudo (1984). The research ia
grounded on the studies of Barros (2015), Galvao (2002), Marinho and Pinheiro (2012),
Pinheiro (2018), Zilberman (1988), Soares (1999), Testa (2015, 118, 2019), Cosson (2018),
Ferreira (2014), Carvalho (2004), Clementino Neto (2010, 2011, 2016, 2018, 2019),
Fontenele (2019), Lima (2016), Mendes Sobrinho (2006, 2010, 2018, 2019), Vieira (1980,
2020). As a result, we can highlight that students who commonly have difficulties with
literary reading and with the production of poetic texts ended up effectively integrating
themselves with string readings and with string productions (performed in the classroom).
Thus, we verify how much the literature is able to “hook” the young students, mainly due to
the issues of orality, language (sometimes less formal) and the themes (which strongly
implied the memory and experiences of the cordelistas in this region). Therefore, cordel
literature triggered an affective engagement of young students, in a special way, by valuing
what students have of them.

Keywords: Cordel. Literary Literacy. Elementary School. Cordel Reading and Writing
Practices.
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1 INTRODUCAO

Este estudo desenvolveu-se como uma pesquisa-acdo e uma proposta pratica de
intervencdo de carater qualitativa. O presente trabalho faz parte do programa de Mestrado
Profissional em Letras (ProfLetras) da Universidade Federal do Tocantins (UFT), cadmpus de
Araguaina, que tem por objetivo a formacéo de professores do ensino fundamental em todo o
territério nacional. Destacamos também que o referido programa busca melhorar a qualidade
do ensino no Brasil.

A investigacdo interventiva que realizamos tem como foco o desenvolvimento da
leitura e da producdo textual, por meio do letramento literario. Assim, trabalhamos a leitura, a
interpretacdo e a producdo de textos de cordéis nas aulas de Lingua Portuguesa Il, em uma
turma de 8° ano da Escola Municipal Hermelinda de Castro, no Municipio de Teresina-Pl.

Observamos, por meio das atividades realizadas em sala de aula, que a leitura de
diferentes cordéis oportuniza prazer e conhecimento aos alunos, uma vez que, ao ler as obras
selecionadas como corpus deste estudo, os adolescentes estudantes foram impelidos a
vivenciar e a interpretar esses textos. Portanto, a comunicacdo que vem da literatura (dos
cordéis) ajuda na construcdo de saberes dos alunos e aprofunda o seu letramento literario.

Destacamos também que o cordel, na cena cultural de Teresina-Pl, é de grande
expressividade. Fato este que acabou por ampliar as nossas possibilidades metodoldgicas e 0s
caminhos para desenvolvermos o trabalho, principalmente a partir da presenca de cordelistas
em nossa sala de aula, tornando o processo de ensino e aprendizagem mais significativo e
préoximo da realidade cultural.

Todavia, ndo poderiamos deixar de ressaltar que o trabalho realizado também
implicou as dificuldades dos alunos com a leitura e a producdo de poemas. Acreditamos que
isso seja consequéncia de déficits que os discentes apresentam em relacdo a leitura e a
producéo textual. Entretanto, mesmo diante das dificuldades, procuramos efetivar as nossas
sequéncias de letramento literario, buscando: (i) Oportunizar aos alunos modos instigantes de
leitura de cordéis; (ii) Desenvolver estratégias pedagdgicas para a escrita de cordéis; (iii)
proporcionando aos alunos vivéncia mais intima com a literatura.

Nesse contexto, levantamos a seguinte questdo: a leitura e a producdo de cordéis
podem auxiliar na promogéo do letramento literario? Como resposta, depois de realizarmos
toda a pesquisa, podemos dizer que o letramento literario (compreendemos como praticas
sociais) dos alunos pode ser ampliado de modo que estes tornem a leitura e a escrita

significativa em suas vidas.
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Além disso, para concretizarmos este trabalho, foram aplicadas cinco sequéncias
didaticas, divididas em trés subsequéncias cada uma, que contaram com a presenca dos
autores dos cordéis que foram lidos, sempre nas primeiras subsequéncias; as segundas
subsequéncias foram destinadas ao compartilhamento da leitura e da compreensdo dos textos;
e as terceira subsequéncias se destinaram ao compartilhamento das produgdes e a reescrita dos
cordéis. Por fim, houve uma oficina de producdo especifica sobre a cena do cordel em
Teresina, além da culminancia das atividades, com a presenca de um repentista e a
performance oral dos alunos, que foi, em parte, gravada em video.

Destacamos ainda que o presente trabalho estd estruturado em seis se¢es, além da
introducdo, na qual apresentamos o tema da pesquisa, 0s objetivos, a metodologia, alguns
resultados e as consideracdes finais.

Na segunda secdo, apresentamos o0s percursos metodologicos da pesquisa, a
caracterizacdo da escola campo de pesquisa, da turma de alunos, da proposta de intervencao e
descrevemos o0s passos para efetivar o letramento literario.

A terceira secdo traz o aporte teorico e apresenta concepcdes de leitura, de literatura e
de poesia tambeém adotadas como base tedrico-metodoldgica que fundamenta esta pesquisa-
acao. Assim, para subsidiar o nosso estudo, utilizamos como principais autores: Rildo Cosson
(2018, 2019), Maria da Gldéria Bordini e Vera Teixeira de Aguiar (1993), Maria José R. Faria
Coracini (2005), Ana Crelia Penha Dias (2016), Antonio Candido (2011, 2017), Teresa
Colomer (2007), Jodo de Deus Leite (2019), Délia Lerner (2002), Lev Vigotski (2010) e
Eliane Cristina Testa (2015, 2018, 2019).

A quarta se¢do apresenta alguns aspectos teoricos sobre cordel e oralidade, apoiados
em autores como Peter Burke (2010), Camara Cascudo (1984), Jerusa Pires Ferreira (2014)
Mikhail Bakhtin (2019) e Paul Zumthor (2010). Tracamos algumas ideias sobre a relagcdo do
cordel, enquanto manifestacdo cultural popular com a oralidade, fixando o olhar na
importancia desse estilo na configuracdo de memoria e de saberes.

Na quinta sec¢do, abordamos acerca do cordel na regido de Teresina-Pl, considerando
suas historias e memorias, a partir de pesquisa, realizada por nds, sobre a cena do cordel nesta
regido e sobre as memorias de cinco cordelistas, socios da Cordelaria Chapada do Corisco
(COCHACOR). Para a concretizacdo desta parte da pesquisa, recorremos a diferentes fontes
bibliograficas e realizamos entrevistas com os cordelistas Francisco Almeida e Pedro Mendes
Ribeiro, residentes na cidade de Teresina-PlI.

Na sexta secdo, abordamos o cordel no ensino fundamental, discutimos a Base
Nacional Curricular Comum (BNCC) (BRASIL, 2017), o Curriculo da Rede Municipal de
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Teresina e a experiéncia vivenciada com a turma de 8° ano da Escola Municipal Hermelinda
de Castro, localizada na zona rural de Teresina-PI.

A sétima secdo traz a analise de dados gerados a partir das acdes didaticas de
intervencdo, que foram organizadas em cinco sequéncias didaticas, com trés subsequéncias
em cada, além de uma oficina de producdo de cordel, enfatizando as analises de diferentes
poesias produzidas pelos alunos; e apresenta as concepgdes de cordel pelos alunos.

Os resultados apontam que oportunizar o0 acesso a literatura de cordel fez com que a
leitura, a interpretacdo e a producdo de textos poéticos também sdo modos de transformar a
competéncias linguisticas e literarias desses alunos da zona rural.

Enfatizamos que todo o trabalho foi adequado a realidade local, mais precisamente ao
curriculo da Secretaria Municipal de Educacdo (SEMEC) de Teresina-Pl. Nessa configuragéo,
procuramos observar, em cada sequéncia realizada, as habilidades orientadas pelas Matrizes
de Referéncia da Prova Teresina — Lingua Portuguesa —, relativas aos bimestres das
aplicacdes, e, depois, as sequéncias expandidas foram relacionadas as habilidades de leituras.

Além disso, acreditamos que este trabalho interventivo, que coloca os textos da
literatura de cordel em tela, possibilitou aos alunos o reconhecimento da fungéo social desse
género literario, bem como o dominio de suas caracteristicas basicas. Ademais, destacamos
ainda que a experiéncia do contato com as/os cordelistas traz aos jovens estudantes a literatura
mais “viva” para sala de aula, por isso, abre espago para outros modos de relagdo com o texto
poetico.

Por fim, afirmamos que este estudo ndo se esgota na escrita deste texto (desta
investigacdo), mas antes nos lanca a “novos e outros” desafios no ambito do ensino da
literatura. Por isso, reafirmamos a importancia da experiéncia de trabalharmos o texto literario
em sala de aula, uma vez que conseguimos reavaliar muito das nossas praticas pedagdgicas
diante das tantas experiéncias com o cordel, com a poesia, e, assim, vimos fortalecer novas

possibilidades de ensino e de aprendizagem.
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2 PERCURSOS METODOLOGICOS

2.1 Apresentacdo da escola campo da pesquisa

A Escola Municipal Hermelinda de Castro situa-se no povoado S&o Vicente, zona
rural leste do Municipio de Teresina, contando com 457 alunos matriculados nas séries do 6°
ao 9° ano do Ensino Fundamental, e turmas da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA).
Caracteriza-se como escola central na regido rural leste e recebe alunos de comunidades
diversas, que séo transportados em 6nibus escolares nos turnos manha, tarde e noite.

Os alunos que estudam nessa escola sdo de familias com baixo poder aquisitivo, sendo
a maioria assistida por programas sociais do Governo Federal, que constituem a sua unica
fonte de renda, pois, apesar de ser a escola de zona rural, € rodeada por comunidades de
povoados, salvo alguns assentamentos nos quais ha trabalho no campo. H& uma minoria de
pais e maes que tém empregos formais e informais. Assim, a situacdo econémica € precaria,
por exemplo, a alimentacdo ndo é adequada e a aquisicdo de materiais escolares fica na
dependéncia da escola para Ihes fornecer até mesmo lapis e canetas, porém costumam primar
pelos cadernos. Todos os livros didaticos sdo fornecidos pela Secretaria de Educacéo,
conforme escolha realizada pelos professores das disciplinas. Quanto aos paradidaticos, 0s
professores costumam trabalhar com os que existem disponiveis na escola e/ou recorrer ao
uso de fotocOpias muitas vezes custeadas por eles mesmos. A compra de livros ndo é um valor
para a realidade da comunidade escolar, salvo um ou outro caso, especialmente na época do
Saldo do Livro do Piaui (SALIPI), quando a SEMEC fornece vales-livros para todos os
alunos que sdo levados ao evento.

Um problema que circunda a escola e as adjacéncias é a violéncia, por conta disso, no
més de setembro do ano de 2019, ocorreu, na quadra poliesportiva da escola, uma audiéncia
publica realizada pela Camara de Vereadores do Municipio, quando a comunidade apresentou
estratégias de solugdo para amenizar a situacao.

Nessa escola, 0os anos escolares estdo organizados em dezesseis turmas nos trés
turnos, que sdo organizadas em sete salas de aula; havendo também uma sala de apoio para
projetos; uma sala de leitura, denominada biblioteca, na qual estdo livros paradidaticos e
didaticos e hd uma professora responsavel por sua organizacdo, e que também é sede do
Clube de Leitura, presidido pelo aluno Francisco Diego, do 7° ano A manhd; uma sala de
musica, onde funciona a organizacdo do projeto Musica nas Escolas, que alcanca também as

escolas do entorno, e o coral de flauta, que tem grande expressividade no municipio de
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Teresina. Além dessas das salas, existem duas salas administrativas, cantina, patio, sala de
professores, banheiros, quadra poliesportiva coberta e espaco de convivéncia, completando a
estrutura fisica da unidade escolar.

A escola conta com dois diretores administrativos, sendo o diretor titular e a diretora
adjunto; duas pedagogas; uma secretaria; e duas auxiliares de secretaria. Na area de ensino e
aprendizagem, ha uma auxiliar para as criancas especiais, e, ainda, os professores de
disciplinas especificas para os alunos do Ensino Fundamental Il. Na area de cuidados do
patriménio escolar, ha dois agentes de portaria e duas funcionarias de servicos gerais que se
encarregam da zeladoria e do preparo do lanche para os alunos.

O curriculo da escola é definido pela SEMEC, e, atualmente, encontra-se alinhado a
BNCC, mas o funcionamento pedagogico é previsto no seu Projeto Politico Pedagdgico
(PPP), no qual constam as acGes a serem desenvolvidas no ano letivo. Além de assegurar a
dindmica do dia a dia para as salas de aulas, o PPP previu, para 2019, os seguintes projetos
pedagégicos: Rede de Cultura “Musicalidade e Recepcao Sonora; Clube de Leitura da Escola
Hermelinda de Castro; Projeto Mais Educacdo; Coral de flautas; Vem desenhar; Voleibol na
escola; além das festas alusivas as datas comemorativas, Dia das Mées, dos Pais e dos
Estudantes, quando foi realizado um desafio cultural. Prevé, ainda, aulas de campo, torneios
interclasses e gincanas, além da participacdo dos alunos nas olimpiadas de Lingua Portuguesa,
Matematica, Fisica, Quimica e Robdtica, entre outras, nas quais eles tém sido agraciados com
mengdes honrosas e medalhas nas trés modalidades: ouro, prata e bronze.

Além dos projetos previstos, a Escola Municipal Hermelinda de Castro realizou, em
parceria com Ordem dos Advogados do Brasil Seccdo Piaui (OAB/PI), o projeto Um Dia de
Cidadania no Clube da OAB, por ocasido do Dia do Estudante, quando foram oportunizados
aos alunos palestras, videos e lazer, como torneios desportivos e banho de piscina.

Quanto a formacdo dos professores, além dos planejamentos realizados na escola, a
SEMEC, por meio do seu Centro de Formacao, promove continuas formacGes e reunides de
planejamento orientadas para o alcance das metas que sdo previstas pelos descritores
definidos em matrizes bimestrais, especialmente para as disciplinas de Lingua Portuguesa e de
Matematica, e que sdo avaliados pela propria Secretaria, por meio de sua equipe técnica de
avaliacdo, que se encarrega de elaborar as provas bimestrais e de proceder a insercdo no

sistema dos resultados obtidos.
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2.2 Apresentacdo da turma de alunos

A pesquisa foi desenvolvida com a turma do 8° ano A, turno da manha. A escolha se
deu porque, dentre as turmas que trabalhamos, esta é uma das mais motivadas para a pratica
de leitura, porém, no trabalho com poema, no primeiro semestre, ndo demonstrou bom
desempenho nos alcances dos descritores previstos para a producdo de versos livres, razdo
pela qual a escolhemos para buscar desenvolver a capacidade de versificacdo, a partir das
memorias dos poetas cordelistas que foram entrevistados, observando a rima e a metrificacao
utilizada nos texto cordelianos.

A turma que, inicialmente, tinha 40 alunos, atualmente, tem 37 matriculados, dos
quais 16 sdo do sexo masculino e 21 do feminino, todos na faixa etaria entre 13 e 16 anos.
Todos os alunos participaram das atividades de entrevistas dos cordelistas, salvo a entrevista
com o cordelista Zé Bezerra, que foi realizada por apenas quatro alunos na biblioteca do
poeta. Igualmente, todos participaram das atividades de leituras e de producdes de cordéis,
contudo, para fins de registro de producdes foram analisadas, especialmente, quanto as
memorias dos cordelistas, a metade das producgdes por cordelista, escolhidas aleatoriamente,
visando verificar tanto as efetivas participaces quanto aquelas que ndo conseguiram produzir
conforme a proposta. Para fins de exemplificacdo, apresentamos cinco analises da escrita e da
reescrita de producdes de memorias, sendo uma por cada cordelista. JA& com relacdo a
producdo sobre a cena do cordel em Teresina, as estrofes que compdem o cordel foram
escolhidas pelos prdprios alunos durante a oficina realizada. Dessas, registramos a analise de
trés produgdes da escrita a reescrita.

A turma apresentou-se fortemente envolvida com as atividades desenvolvidas, mas
ocorreram excec¢des quanto a producdo dos cordéis, por isso, acreditamos ser importante
mencionar que alguns alunos sentiram dificuldades, alegando n&o gostar, ndo saber ou néo ter
vocagdo para escrever poemas e/ou cordéis. Como solugdo, foram adotadas as producfes em
duplas, conforme fora apresentado ao Comité de Etica, como proposta para evitar o
constrangimento na impossibilidade da producéo individual. Percebemos também que no dia
do passeio a casa do cantador (que, hoje, € o espago mais importante da Cordelaria), faltaram
oito alunos.

Também ocorreram algumas reclamacdes quanto ao trabalho com o cordel, pelo fato
de ele nédo fazer parte da matriz curricular no semestre letivo, e, por esse motivo, ndo ser

cobrado na prova bimestral, que é elaborada de forma padréo para toda a rede de ensino.
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Mas apesar de grandes desafios e de alguns exemplos vivos de que o trabalho docente
ndo € nada facil de ser fazer, enfrentamos todas as questdes com a nossa experiéncia docente e
a grande vontade de transformar o espaco escolar pela literatura de cordel, uma paixdo viva

em nds e que nos move fortemente a superar os entraves do ensino na sala de aula.

2.3 Proposta de Intervencao

Apresentamos, nesta subsecdo, a nossa proposta de intervencgéo, que implica contribuir
com as préaticas de leitura e de escrita na sala de aula, bem como o desenvolvimento das
habilidades de leitura literaria, pautado na compreensdo e na producéo de cordéis, em vias de
promocdo do letramento literario no ambito da escola. A metodologia foi baseada em oficinas
embasadas na proposta de Cosson (2018, 2019), que reflete sobre os contextos do ensino de
literatura, em vias de efetivar o letramento literério, a partir da sequéncia béasica e expandida.
O autor defende que a literatura € um instrumento que ajuda na construcdo de uma
comunidade de leitores. Procuramos seguir o que ele propde, mas sempre considerando a
adequacdo as nossas praticas docentes, ao género literario (o cordel) selecionado para o
trabalho e as realidades de uma escola da zona rural. Para tanto, aplicamos cinco sequéncias,
sendo uma bésica e quatro expandidas (COSSON, 2018, 2019).

Destacamos, ainda, quando da elaboracdo das acfes pedagdgicas interventivas, que
também consideramos o0s pressupostos teoricos de: (i) Joaquim Dolz, Minhéle Noverraz e
Bernard Schneuwly (2011), que propdem sequéncias didaticas para o oral e a escrita (um
procedimento); (ii) Bordini e Aguiar (1993), que orientam para a ado¢do de um método de
ensino como principio norteador para a compreensdo e a interpretacdo do texto literario; (iii)
Candido (2017), para quem a literatura precisa ser satisfeita e cuja satisfagdo constitui um
direito e uma via para a humanizacao.

Para a organizacdo desta proposta, utilizamos estratégias tendo por base as
dificuldades apresentadas pelos alunos, principalmente quanto ao dominio do género textual
poema, mas, também, consideramos as suas dificuldades de leitura e de escrita, verificadas
apos a analise dos dados coletados na atividade diagnostica desta pesquisa.

Por uma questdo das acdes das primeiras aproximacdes da turma com o cordel,
denominamos a sequéncia das atividades realizadas de: 1 — “Das tardes da ‘Oficina de Cordel’
ao letramento literario”. 2 — “Percurso das praticas de leitura e de escrita: o cordel no ensino

fundamental na turma de 8° ano”.
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2.3.1 Das tardes da “Oficina de Cordel” ao letramento literario

A aplicacao da intervencao teve inicio com uma fase que chamamos de ‘“namoro com
o cordel”, em especial, quando a turma tomou conhecimento da “Oficina de Cordel”, a ser
realizada pela COCHACOR, que foi acompanhada da participagdo da professora e de duas
das alunas da turma, a saber: Maria Luiza Sousa Silva e Flavia Joelma Gomes Sousa. As
Oficinas ocorreram em quatro tardes (aos sabados) na livraria Entrelivros, que é um
importante espaco cultural da capital piauiense, no periodo de 15 de junho a 13 de julho de
2019. Vejamos, no Anexo A, o folheto de divulgacdo da “Oficina de Cordel”:

No periodo das oficinas, era grande a animacdo as segundas-feiras quanto a
curiosidade da turma para saber o que haviamos aprendido. As alunas participantes foram
muito comprometidas e ajudaram os colegas no ensino da rima, da metrificacdo e também
falaram sobre a tematica da oficina, que era o feminicidio.

O ultimo encontro das oficinas culminou com a entrega dos certificados aos que
tiveram o devido aproveitamento, conforme se pode observar, no Anexo E, os certificados das
alunas e da professora. Na mesma oficina de encerramento, ocorreu a entrega do folheto de
cordel “Ndo ao Feminicidio”, Anexo F, uma producdo coletiva que contém versos dos
participantes da oficina, cuja capa é resultante de um concurso realizado com os participantes
da oficina e escolhida pelos cordelistas ministradores da oficina, sendo que a vencedora foi
Ana Beatriz Carvalho Silva, 14 anos, aluna da mesma turma de 8° ano. Ressaltamos que 0
concurso fora realizado em todas as turmas da escola, nos turnos manhé e tarde.

Ap0s a segunda participacao na “Oficina de Cordel”, novamente fizemos o concurso
da capa do cordel intitulado “Democracia”. Dessa vez, a vencedora foi Marilia Silmara Passos
de Sousa,14 anos, aluna do 9° ano.

Ap06s 0s concursos das capas dos cordéis e uma audiéncia publica na escola, que
discutiu a questdo da violéncia na comunidade e adjacéncias, a COCHACOR, juntamente
com a Gréfica Rima e a Livraria Entrelivros, concederam a pesquisadora o certificado de
reconhecimento por relevantes servigcos em prol do desenvolvimento da Cultura Piauiense,
Anexo E. E mais: pela participacdo nas oficinas e por ter apresentado em forma de cordel o
“nascimento” da presente pesquisa, esta pesquisadora foi aceita como sdécia da COCHACOR.
A sequir, apresentamos a capa do cordel que descreve em versos o0 surgimento deste estudo.

No Anexo G pode ser conferido todo o poema.



25

Figura 1 — Capa do “Cordel em Teresina”, de Angelita G. F. R. da Cunha

CORDEL EM TERESINA

- Angelita Gomes Fc le Rodrigues da Cunha

5
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Prof. Dr. Jodio de Deus Leite Profa. Dra. Eliane Testa

Teresina - PI

Fonte: Acervo da autora.

2.3.2 Percurso das praticas de leitura e de escrita: o cordel no ensino fundamental na turma de

8% ano

O projeto de intervengdo: leitura, compreensdo e producdo de memorias dos
cordelistas teve inicio com aplicacdo da atividade diagnostica, Apéndice A, que foi realizada
no dia 2 de agosto de 2019, apds a prévia apresentacdo do cordel, que se deu pela participacdo
da professora e de duas alunas da turma na “Oficina de Cordel”. Esse periodo foi muito
importante para despertar 0os conhecimentos adquiridos, que foram transmitidos a turma,
principalmente, quanto as estrofes, a métrica e a rima.

As atividades da proposta de intervencdo, denominadas de sequéncias bésica e
expandida, sdo seguidas dos nomes dos cordéis lidos em sala de aula. As acdes foram
realizadas no periodo de 9 de agosto a 13 dezembro de 2019, e foram as seguintes:

I- SEQUENCIA BASICA:

“O Pequeno Principe em Cordel”, por Raimundo Clementino (Adaptagdo do classico

de Antoine de Saint-Exupéry/ Teresina-Pl, 2016)

Il - SEQUENCIAS EXPANDIDAS:



26

a) “Reabrindo a biblioteca da cultura popular”, José Bezerra de Carvalho (Z¢ Bezerra),

Teresina-Pl: Grafica Rima, 2004);

b) “O cordel e o repente por caminhos diferentes”, Joaquim Mendes Sobrinho

(Joames), (Teresina-Pl: Gréfica Rima, 1998);

c¢) “Mulher: o desafio de ser empreendedora e Equidade de género: igualdade politica

¢ social para a mulher”, Maria Luzinete Fontenele, Teresina-Pl: Grafica Rima, 2019.

d) “Batalha do Jenipapo: a peleja piauiense pela independéncia do Brasil”, de Josefina

Ferreira Gomes de Lima (Teresina, CCOM, 2016).

Quanto a adequacdo a realidade local, mais precisamente ao curriculo da SEMEC,
procuramos observar em cada sequéncia realizada as habilidades orientadas nas matrizes de
referéncia da Prova Teresina — Lingua Portuguesa — referentes aos bimestres das aplicaces.
As referidas matrizes formam o Anexo J deste trabalho.

A adequacdo, além de ser uma necessidade pedagdgica, tendo em vista a avaliacdo a
que os alunos seriam submetidos, foi uma exigéncia da equipe de formacdo em Lingua
Portuguesa e esta prevista na proposta de Cosson (2018, 2019), que, principalmente, orientou-

nos na intervencéo realizada.

2.4 Letramento Literario: perspectivas na escola e nas praticas sociais

Inicialmente, cumpre dizer que a compreensao da nocgéo de literatura que serad adotada
também ¢é alicercada nas ideias de Antonio Candido (2011), Ezra Pound (1970) e Mikhail M
Bakhtin (2011), pois discutirem os meandros da literatura na funcgdo social e humana.

Assim, para Candido (2011, p. 56) “[...] a fun¢do social independe da vontade ou da
consciéncia dos autores e consumidores de literatura. Decorre da prépria natureza da obra, da
sua insercdo no universo de valores culturais e do seu carater de expressdo, coroada pela
comunica¢do”. Do que nos diz o autor, vemos que a fungdo social da literatura também esta
intimamente ligada & questdo da comunica¢do humana. E, ainda, que a obra literria implica
diferentes valores socioculturais.

Ja para Pound (1970):

A literatura ndo existe num vacuo. Os escritores, como tais tém uma fun¢io
definida, exatamente proporcional a sua competéncia COMO ESCRITORES. Essa é
a sua principal utilidade. Todas as demais sdo relativas e temporarias e sé podem ser
avaliadas de acordo com ponto de vista particular de cada um. (POUND, 1970, p.
36, grifo do autor).
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Ao analisarmos o que defende o autor, € importante perceber que ele situa a literatura
no mundo e sua “fun¢do” na qualidade da obra naquilo que 0 escritor produz.

Também para Bakhtin (2011), os estudos literarios devem estabelecer vinculos
estreitos com a historia da cultura, por isso: “A literatura é parte inseparavel da cultura, ndo
pode ser entendida fora do contexto pleno de toda a cultura de uma época [...]” (BAKHTIN,
2011, p. 360). Nesse sentido, toda literatura € a expressao de um povo e de uma cultura. Por
isso, considerar os contextos de producdo da obra é fundamental para a compreensdo mais
ampla da literatura e da sociedade. Ainda, para o autor supracitado, a literatura ndo pode ser
estudada sem levar em conta a cultura. As duas sdo inseparaveis e a cultura de uma época nao
pode ser fechada em si mesma como algo pronto, pois isso faz do autor pertencente a sua
época (BAKHTIN, 2011, p. 364).

Diante disso, entendemos que a literatura € desenvolvida nas tramas da cultura e a
partir das vivéncias e das experiéncias de escritores/leitores, ou seja, a literatura ndo surge do
nada. Nessa perspectiva, observamos que cada escritor tem individualidade/singularidade da
situacdo retratada, isto €, ele passa a ser um observador de um mesmo evento (com um ponto
de vista), e, assim, pode apresentar concepcdes distintas do objeto (ou daquilo que quer
expressar) em questdo. Essa subjetividade que a literatura tem determina a funcdo social de
cada tema abordado, nunca sendo um objeto de analise fechado.

Cabe indagarmos: por que ler literatura na escola? E certo que ha grandes teorias que
procuram explicar a importancia e os problemas existentes com a leitura literaria na escola,

mas Colomer (2007) defende que, a partir do valor formativo da literatura, € possivel afirmar:

gue o objetivo da educacdo literaria, € em primeiro lugar, o de contribuir para a
formacdo da pessoa, uma formagdo que aparece ligada indissoluvelmente a
construcdo da sociabilidade e realizada através da confrontacdo com textos que
explicam a forma em que as geracdes anteriores e as contemporaneas abordam a
avaliagdo da atividade humana através da linguagem. (COLOMER, 2007, p. 31).

Pelo que expde a autora, percebemos que trabalhar com a literatura nas escolas € de
vital importancia para que os alunos desenvolvam maior “sociabilidade”, pois a sala de aula
também é o lugar das diferencas (das alteridades). Além disso, com a literatura, as geracGes
podem se conhecer mutuamente. Por isso, ela é intrinseca ao processo de formacdo
sociocultural dos jovens estudantes, pois € um bem cultural. Além disso, com 0 acesso a
literatura, os adolescentes discentes podem desenvolver potenciais de sensibilidades e de
concentracdo, bem como fortalecer o exercicio da imaginacdo, e, ainda, ampliar aspectos

linguisticos e cognitivos sob o ponto de vista de adquirir diversos saberes.
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Dessa maneira, a formacdo do leitor literario implica a oportunidade de vivenciar
diferentes contextos da cultura. Nesse sentido, Bordini e Aguiar (1993, p. 116) asseguram que
“A formacgao escolar do leitor passa pelo crivo da cultura em que este se enquadra. Se a escola
ndo efetua o vinculo entre a cultura grupal ou de classe e o texto a ser lido, o aluno ndo se
reconhece na obra, porque a realizada representada ndo lhe diz respeito”.

Diante do que defendem as autoras, entendemos que a literatura esta imbuida de
experiéncias cotidianas, e que, essas sdo levadas para dentro do texto, assim, ha consonancia
com a cultura de determinado local. Dessa forma, é possivel proporcionar ao alunado acesso
aos textos literarios, isso porque quando o docente realiza a interacdo e a mediacdo aluno e
texto, ele pode encaminhar leituras mediadas, o que pode conduzir a multiplas interpretacdes.

Novamente, recorremos a Cosson (2019, p. 51), que apresenta a seguinte interrogacao:
“Se a leitura literaria tem um carater formativo, se a leitura literaria € um modo diferente de
ler, quer pelo tipo de texto, que pela forma como é realizada, o que se & quando se 1€
literariamente? Quais sd3o os objetos da leitura literaria?”. Para o autor, os objetos da leitura
literaria sdo o texto, o contexto e o intertexto, e, para nos, também. Ainda, de acordo com
Cosson (2019):

guando leio um texto sempre leio simultaneamente o texto, o contexto e o
intertexto, ainda que cada um desses objetos possa receber maior ou menor atencéo
do leitor (¢ o que acontece, por exemplo, na escola que, até por necessidade da
didatizacdo do processo de leitura, enfatiza um ou outro desses objetos). (COSSON,
2019, p. 51)

Por isso, Cosson (2019, p. 97) entende que: “[...] a leitura literaria ndo tem apenas um
caminho e que o didlogo da leitura pode ser iniciado de diversas maneiras. Do mesmo modo,
esse didlogo pode ser efetivado por meio de varias atividades”. Entdo, nesse sentido ¢ que
desenvolvemos as nossas acOes didaticas, para abrir possibilidades de leitura e caminhos de
acesso, Via objeto “texto”, ao jovem estudante em formacdo, para ele interagir com as obras
lidas, pelo texto literario e ndo, apenas, pelas analises textuais.

Assim, Cosson (2019) apresenta uma proposta de letramento literario a qual tomamos
como modelo (passivel de adaptacdes singulares) para aplicacdo de leitura, compreensao e
producéo de textos cordelianos, como ja ressaltamos anteriormente neste trabalho.

O letramento literario corresponde, de modo amplo, a capacidade desenvolvida de
leitura gerada por meio da interatividade entre o autor e o leitor. Essa interacdo sugere a
leitura como atividade socializadora, na medida em que promove interacdo, por consequéncia,

impregnando-lhe sentido na ocasido do seu exercicio na escola. Por isso, compreendemos o
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importante papel da escola como fomentadora das praticas de letramento, conforme as

palavras de Cosson (2018):

[} devemos compreender que o letramento literario é uma pratica social e,
como tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo é se a escola
deve ou ndo escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda Soares, mas sim
como fazer essa escolarizagdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um
simulacro de si mesma que mais nega do que confirma seu poder de humanizacgao.
(COSSON, 2018, p. 23, grifo nosso).

Para além do papel motivador da leitura literaria, verificamos que € preciso extrapolar
a escolarizacdo da literatura, pois é mister evidenciar o poder humanizador que a literatura
promove. Assim, cabe realmente promover o letramento literario na escola. Por isso, a
concepcao letramento literario de Cosson (2018) parece ir na contramdo do uso do texto
“apenas” como pretexto para analises linguisticas, ou “[...] de interpretacdes de texto trazidas
pelo livro didatico, usualmente feitas a partir de textos incompletos, [...] resumos dos textos,
fichas de leitura e debates em sala de aula [...]” (COSSON, 2018, p. 22).

O letramento literario que Cosson (2018) demanda é ampliador das interpretacfes da
literatura e abre espaco para (re)significar contextos e leituras. A leitura é, por muitas vezes,
concebida como um ato isolado e solitario, e esse egotismo retira de cena as praticas sociais
que podem fluir na escola, que, por exceléncia, &€ um espaco proficuo de préaticas sociais, e 0
letramento literario, segundo Cosson (2018), é pratica social de responsabilidade da escola. E,
noés, como proposta de efetivar o letramento literario dos alunos, assumimos esta
“responsabilidade”, de modo bastante dindmico e at¢ mesmo buscando “inovar” as nossas
praticas docentes.

Evidenciamos, no entanto, que Cosson (2018) ndo concebe as sequéncias de atividades
por ele destacadas, como modelares e Unicas, mas as coloca como exemplares, dando aos
professores a oportunidade de adequacdes e de combinacBes que atendam as necessidades de

sua realidade. Vejamos, a seguir, o que explicita Cosson (2018):

0 caminho que propomos sistematiza as aulas de Literatura em duas sequéncias
exemplares: uma bésica e outra expandida. Naturalmente ha entre essas duas
sequéncias muitas possibilidades de combinacdo que se multiplicam de acordo com
0s interesses, texto e contexto da comunidade de leitores. [...] nem a sequéncia
bésica nem a sequéncia expandida devem ser tomadas como limites [...] por isso
essas duas sequéncias sao consideradas exemplares e ndo modelares [...]. (COSSON,
2018, p. 48, grifo nosso).
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Dessa forma, o que vemos é que Cosson (2018) propde um modelo de sistematizagcdo
das aulas de literatura. Por isso, as sequéncias desenvolvidas, neste trabalho, foram sendo
adaptadas a realidade e as possibilidades que se fizeram necessarias ao longo do
desenvolvimento desta pesquisa-agéo.

Ja o trabalho com a literatura de cordel desenvolveu-se com a interagéo entre aluno,
autor e texto. A excecdo de um dos autores, José Bezerra, que por motivo de salde ndo pode
comparecer a escola para a interacdo pessoal com os alunos, os demais autores selecionados
como corpus deste estudo tiveram contato direto com os estudantes no préprio ambiente
escolar. Mas, apesar de o cordelista ndo poder comparecer a escola, recebeu um grupo de
alunos na biblioteca de sua casa, onde foi realizada uma entrevista, que depois foi
compartilhada com restante da turma.

O desenvolvimento do letramento literario deu-se, conforme orientagcdo da sequéncia
basica, “[...] constituida por quatro passos: motivacao, introducao, leitura e interpretacao [...]”
(COSSON, 2018. p. 51), seguidos de producdes textuais pelos alunos. Houve, ainda, a
aplicacdo “adaptada” da sequéncia expandida, que “[...] vem deixar mais evidente as
articulagbes que propomos entre a experiéncia, saber e educacgdo literarios inscritos no
horizonte desse letramento na escola” (COSSON, 2018, p. 76).

A descricdo do desenvolvimento e as analises das sequéncias demonstram como se
deram as adequacdes, inclusive nas necessidades de ajustes a Matriz de Referéncia da Prova
Teresina (SEMEC, Teresina-Pl), uma vez que os alunos envolvidos no trabalho s&o
estudantes da rede municipal de ensino da capital piauiense, portanto, propusemos, com esta
proposta de letramento, oportunizar o alcance dos descritores da matriz durante os bimestres,
na escola campo da pesquisa.

Acreditamos, por tudo que os alunos vivenciaram durante a aplicacdo da sequéncia
didatica (com vistas a efetivacdo do letramento literario), que a leitura é também um dos
caminhos para sua concretizacdo. De acordo com Austria Rodrigues Brito e Rogeane Silva
Moura Frois (2017, p. 78), “[...] a partir desse conhecimento pessoal, serd possivel caminhar
rumo a novos conhecimentos, que sdo proporcionados pelo ato da leitura, pois ler é uma
forma de autonomia ¢ interagdo com o mundo”. Dessa maneira, a leitura e a escrita sao
caminhos para a concretizagdo do letramento literario na escola (e fora dela também).

Sendo assim, o processo de escolarizagdo da poesia a partir da leitura abre novos
horizontes para os alunos, que, alias, seguem com passos lentos nesse processo, que é sempre
gradual e depende muito do estimulo que, nos, docentes proporcionamos a eles. Diante disso,

acreditamos que o trabalho realizado na turma de 8° ano, com as leituras de cordéis e as
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discussdes em sala de aula, propiciou aos alunos modos de protagonismos na sala de aula,
pois eles foram impelidos a se posicionarem criticamente diante dos textos literarios.

Nesse sentido, corrobora Djalma Barbosa Enes Filho (2018, p. 39) que “[...] o
letramento literdrio € muito mais do que uma habilidade pronta e acabada para ler textos
literarios [...], mas uma experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de palavras que falem
de palavras, transcendendo os limites de tempo e espago”.

E vélido ressaltar também que o trabalho realizado em sala com os alunos foi capaz de
levar a construcdo de saberes, pois desde o principio da aplicacdo das sequéncias didaticas,
percebemos que houve engajamento e comprometimento por parte dos alunos, o que facilitou
desenvolvermos nossa pesquisa na turma.

Luiza Helena Oliveira Silva (2017, p. 205) levanta a seguinte questdo: “Como
comprometer o aluno com o trabalho de atribuicdo de sentido e como negociar os sentidos
possiveis diante dos que transcendem o texto como superinterpretagdo?”. Nessa perspectiva, a
subjetividade e a interacdo do aluno com o texto s&o muito importantes, pois, muitas vezes, o
sujeito leitor apenas Ié decodificando, mas ndo consegue abstrair as informacgfes necessarias
para buscar a compreensdo dos sentidos do texto.

Por isso, se a leitura é utilizada apenas para decodificar os signos linguisticos ou para
identificacdo das caracteristicas textuais, géneros ou personagens, pode comprometer o seu
sentido. Assim, cabe ao professor mostrar que ha mecanismos que ultrapassam o ato da leitura
apenas como decodificacdo, isso significa que a interacdo do aluno com o texto deve
ultrapassar as quest@es linguisticas e fazer um mergulho contextual. Desse modo, entendemos
que o trabalho com o cordel contribuiu para que os jovens discentes pudessem alcangar a
interpretacdo, com maior competéncia, do texto poético. Portanto, os debates em sala de aula,
as diferentes leituras de cordéis e as rodas de conversas com os cordelistas ajudaram nas
estratégias de construcdo de leitores literarios.

Nesse sentido, Angelita Gomes Fontenele R. da Cunha e Maria Gessi-Leila Medeiros
(2018, p. 123) afirmam que uma educag@o com essa proposta pressupde considerar “[...] que a
escola se constitua em um local onde os individuos adquiram consciéncia de si como sujeitos
de direitos e de deveres para uma consciéncia harmoniosa com as outras pessoas e com 0
meio ambiente”. Por isso, sob essa 6tica, entendemos que a via para uma sociedade mais justa
e isondmica passa pelos caminhos da escola. E a partir dela que nos tornamos mais empaticos
para com 0s nossos semelhantes e que podemos entender nossas prerrogativas como cidaddos

no ambiente escolar ou em quaisquer espacos.
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Sendo assim, observamos que o trabalho com os textos de cordéis oportunizou a turma
do 8° ano ampliar suas capacidades leitoras, interpretativas e de realizar produc@es textuais
(pelo menos foi 0 que a maioria dos alunos demonstrou). Além disso, o trabalho com o cordel
em sala de aula trouxe uma experiéncia enriquecedora, visto que esse género aborda temas

sociais diversos e permite que os jovens alunos amadurecam culturalmente.
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3 O LETRAMENTO LITERARIO NAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA: UMA
PROPOSTA DE INTERACAO ENTRE LEITURA, INTERPRETACAOE
PRODUCAO TEXTUAL

No atual contexto da educacédo, urge que a escola possibilite aos alunos o alcance de
habilidades necessarias para suas vidas e as competéncias de leitura e de escrita ndo estdo fora
dessa urgéncia. Dessa forma, a pratica da leitura e da escrita na escola torna-se fundamental
para a busca do exercicio da cidadania e da conquista de uma realidade menos desigual,
portanto, mais equanime.

Nessa esteira, Magda Becker Soares (1999, p. 19) afirma que “[...] em nossa cultura
grafocéntrica, o acesso a leitura ¢ considerado como intrinsecamente bom [...]”, pois a leitura
tem valor positivo absoluto com beneficios 6bvios e indiscutiveis ao individuo e a sociedade.
Nesse sentido, este trabalho apresenta uma proposta interventiva, por meio do letramento
literario implicado em préticas de leitura e de producdo de textos de cordéis, dentro de uma
concepcao sociointeracionista de ensino.

Sabemos que a leitura insere 0os modos de como se interpreta um conjunto de
informagdes em determinada circunstancia e pauta-se principalmente de forma individual.
N&o obstante, o leitor ndo é apenas um sujeito passivo e alheio as questfes socioculturais,
uma vez que o texto, muitas vezes, dialoga com os acontecimentos que giram ao redor do
escritor, portanto, a leitura necessita de perspectiva sociocognitiva-interacionista para que
haja éxito no processo da compreenséo e de producéo de sentidos. 1sso porque 0s mecanismos
de interpretacdo e/ou de intertextualidade também desencadeiam no sujeito leitor a
expectativa de que ele tenha conhecimentos prévios acerca de algumas tematicas abordadas
em um texto. Sob esse viés, observa-se que o habito da leitura é uma acdo de fundamental
importancia para ampliar o raciocinio, a capacidade reflexiva e a habilidade interpretativa.

Nesse contexto, entendemos que o papel da leitura exerce atividade transformadora
no sujeito ativo em suas praticas sociais. Entdo, o professor precisa encontrar meios de
trabalhar a formacdo leitora dos seus alunos, que estardo sempre abertos a novos
conhecimentos. A leitura ainda possibilita que o mecanismo de interacdo ocorra entre 0S
diversos sujeitos participantes da leitura, seja em casa ou no ambiente escolar. Com isso,

Cosson (2019), no seu livro “Circulos de Leitura e Letramento Literario” (2019), defende que:

A leitura é, assim, um processo de compartilhamento, uma competéncia social. Dali,
gue uma das principais funcdes da escola seja justamente constituir, a processar a
leitura. E isso é verdadeiro tanto em relagdo ao conhecimento técnico - cientifico e
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cultural expresso [...] ler consiste em produzir sentidos por meio de um dialogo, um
dialogo que travamos com o passado enquanto experiéncia do outro, experiéncia que
compartilhamos e pela qual nos inserimos em determinada comunidade de leitores.
(COSSON, 2019, p. 36).

Dessa forma, é valido pontuar que os elementos da leitura devem ser de extrema
importante para todos nos, ndo apenas por serem fundamentais em nossa formacéo intelectual,
mas, também, por permitir a todos nds o acesso ao mundo das informagdes e os diferentes
contextos socioculturais, pois ler é ampliar horizontes e deixar que a imaginacdo desenhe
situacOes e lugares desconhecidos, e isto € um direito de todas e de todos. O processo
interacionista da leitura que buscamos tratar, como processo de leitura, no nosso trabalho,
pode levar a maior (e mais ativa) participagdo dos alunos em sala de aula, facilitando, assim, a
cooperacdo mutua de ensino e aprendizagem entre aluno e professor. Esse modo de relacédo
dos alunos com a leitura é capaz de suscitar debates acerca de temas postos no ambiente
escolar.

Nesse sentido, com o0 objetivo de reforcar o papel da leitura em sala de aula,
apresentamos, a seguir, um trecho do texto de literatura de cordel, de Clementino Neto
(2018), “A importancia da Leitura”. Ressaltamos que esse cordel foi lido com a turma de 8°

ano, ainda na fase da Oficina de Cordel, que sera apresentada mais adiante. Vejamos:

A leitura é uma forma

de gerar conhecimento,

com certeza, aquele aluno
gue I& mais, tem mais talento,
consegue éxito em tudo,
porque lendo seu estudo

tem mais aproveitamento.

Nada é téo gratificante
do que o ato de ler,
além do aprendizado,
a leitura da prazer,
digo, de forma segura
se no existir leitura
nado pode existir saber.

A leitura propicia

boa fluéncia ao falar,
melhora o vocabulério,

0 modo de se expressar.
Quem ler é um invencivel
gue ajuda a elevar o nivel
do ambiente escolar.

[..]

Sou um privilegiado
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No meio estudantil,
Leio poesias e contos,
Literatura infantil.

No Piaui, onde moro,
Entre os autores adoro
O génio Assis Brasil

[.]

Vamos ler e escrever
jamais perder uma chance!
Quem |&, melhora a escrita,
este é o grande lance

e... E lendo que a gente tem
a chance de escrever bem,
texto, poesia e romance.

Toda vez que abro um livro
e na leitura prossigo,

as paginas me orientam
dialogando comigo

e vamos interagindo

como se fosse um amigo.

Assim sendo, se transforma

numa grande companhia

é no livro que a cultura

constrdi sua moradia.

E quem Ié nunca se atrasa

porque o livro é a casa

gue mora a sabedoria.
(CLEMENTINO NETO, 2018, p. 1-5).

O cordelista Clementino Neto demonstra, ao longo de seus versos, a capacidade que a
crianca e o jovem tém de situar as oportunidades e as mudancas que a leitura pode trazer para
desenvolver o senso critico e outros olhares sobre a prépria leitura-literatura € 0 mundo.
Assim, o leitor, ao deparar-se com um texto, seja um poema ou um texto em prosa, 0 sujeito
ativo da leitura deve interagir com o texto, essa conexdo proporcionara melhor compreensao
do que estéa sendo lido, visto que a leitura se torna prazerosa e envolvente.

Na perspectiva de analisar as concepcdes de leitura, Coracini (2005) assevera que:

A leitura, como sabemos, sempre carrega consigo uma postura tedrica, ainda que
ndo explicitada, ja& que partimos dos pressupostos de que teoria e pratica se
entrelacam e se interpretam- uma constitui a outra sem que se torne um todo
homogéneo- e de que é no espago que se separa e a0 mesmo tempo as une, espaco
de tensdo, que ocorre o processo de leitura, como ocorre, alias, toda e qualquer
atividade humana, consciente ou ndo. (CORACINI, 2005, p. 15).

Nessa conjuntura, o ato da leitura metamorfoseia o sujeito passivo para o polo ativo,

uma vez que ler também € um processo que permite a expansdo de si mesmo, criando a
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abertura para quase infinitas possibilidades de sobrepor potenciais que ha em cada ator-leitor
e, assim, capacita o individuo a desenvolver mecanismos para 0 processo de aprendizagem.
Desse modo, um leitor assiduo tem mais chance de absorver mais, de adquirir conhecimento,
0 que pode significar um incentivo para a sua propria evolucao pessoal, mas sem esquecermos
do “prazer de ler”, pois o texto pode ser como o corpo, ele pode libertar, seduzir e encenar
(BARTHES, 2008, p. 15-16), sem falar que o objeto texto, como diz Regina Zilberman (1988,
p. 21), pode “[...] estimular uma vivéncia singular com a obra [...]”. Por isso, ¢ importante que
o0 professor viabilize este acesso ao seus discentes, que o docente encontre meios de despertar
0 interesse dos estudantes para a leitura literaria, que € uma das formas mais eficientes de
agregar valores humanos, dentro do ambiente escolar e/ou familiar.

Angela B. Kleiman (2016, p. 12) afirma que a “[...] leitura é um ato social, entre dois
sujeitos — leitor e autor — que interagem entre si, obedecendo a objetivos e necessidades
socialmente determinados”. Logo, a leitura deve ser entendida como o resultado de criagdo de
sentidos, ja& que o texto é o resultado de um trabalho anterior do autor, isto é, de
conhecimentos de mundo. Diante disso, o leitor serad capaz de interagir com a obra lida, pois
percorre todo um caminho de percepcdes e impressdes. Desse modo, acreditamos que 0
processo da leitura literaria, sob o ponto de vista da perspectiva cognitivo-interacionista,
diante das multiplas possibilidades de interacdo, projete aluno e professor como agentes
modeladores no ato da leitura.

No mesmo sentido do exposto até 0 momento, a escrita também nao se faz dissociada
da leitura, haja vista que essas duas ferramentas sdo fundamentais para que ocorra a
compreensdo plena de um texto. Isso se da, porque o uso da lingua escrita mostra-se como o
maior responsavel pela transmissdo de conhecimentos de uma para outra geracao, assim, esse
“uso” representa a difusdo da cultura e da aprendizagem. Contudo, para que tal fato seja
possivel, o reconhecimento dos codigos linguisticos deve ser ensinado (em Vvarios niveis de
aquisicdo), no ambiente escolar. Outrossim, a escrita assegura que determinados fatos
historicos ou escritos literarios sejam deixados para as futuras geracoes.

Para Vigotsky (2010), a escrita ndo estd separada da linguagem falada, pois ela é
constituida por um sistema de simbolos e signos que tem capacidade de atribuir significados,
que determinam os sons e as palavras da linguagem oral. Para dominar esse sistema
simbdlico, é necessario que a crianca desenvolva certas fungdes superiores, especificamente a
abstracdo. Para autor (2010, p. 109), devemos tomar “[...] como ponto de partida o fato de que

a aprendizagem da crianca comeca muito antes da aprendizagem escolar. A aprendizagem
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escolar nunca parte do zero. Toda a aprendizagem da crianga na escola tem uma pré-historia.”
(grifos do autor).

Nesse Vviés, entende-se que 0 sujeito-aprendiz reconhece os signos linguisticos antes
mesmo de ir & instituicdo de ensino, mas a aprendizagem desses mecanismos linguisticos
serdo aprimorados pelos educadores, que tém o papel de oportunizar o desenvolvimento da
aprendizagem dos alunos no sentido de despertar o senso critico sobre os fatos que os
rodeiam. Assim, observa-se que o conhecimento cotidiano que € levado para a sala de aula é
de vital importancia para que a interagdo social entre aluno e professor ocorra.

Diante disso, consideramos importante registrar 0 que assevera Alexander
Romanovich Luria (2010):

Escrever € uma das fungdes culturais tipicas do comportamento humano. Em
primeiro lugar, pressupde o uso funcional de certos objetos e expedientes como
signos e simbolos. Em vez de armazenar diretamente alguma ideia em sua memoria,
uma pessoa escreve-a, registra-a fazendo uma marca que, quando observada, trard de
volta & mente a ideia registrada. A acomodacéo direta a tarefa é substituida por uma
técnica complexa que se realiza por mediagéo. (LURIA, 2010, p. 99).

Dessa maneira, analisando o que dizem os autores supracitados, a escrita possibilita a
capacidade de o sujeito ativo trazer da memoria os fatos observados e descrevé-los. Por isso, a
escrita € um processo simbolico que precisa ser expandida, por meio de mensagens para muito
além do seu proprio tempo e espaco. De inicio, a escrita era utilizada somente para o registro
de informacGes importantes e era reservada a um pequeno grupo social, nos dias de hoje, ela é
completamente diferente, e passa a ser basilar para a formacéo do ser humano.

Por isso, o papel da escrita na formacao do individuo é muito mais profundo do que se
pensa, pois é a porta de entrada para participar da cultura grafocéntrica. A partir da escrita, o
homem é capaz de registrar os sentimentos que lhe afloram para o papel, assim, as
manifestacdes podem ser eternizadas por meio da técnica da escrita, que ndo € apenas uma
decodificacdo dos simbolos linguisticos, mas memdria e um variado modo de expressar
subjetividades.

Dessa maneira, as nocGes de escrita e de leitura que fundamentam o nosso trabalho
fazem com que compreendamos mais estas duas instancias, que sdo indissociaveis no
processo de letramento do aluno e no nosso processo de apropriacdo didatica. Bordini e

Aguiar (1993) afirmam que:
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Todos os livros favorecem a descoberta de sentidos, mas sdo os literarios que o
fazem de modo mais abrangente. Enquanto os textos informativos atém-se aos fatos
particulares, a literatura da conta da totalidade do real, pois, representando o
particular, logra atingir uma significacdo mais ampla. (BORDINI; AGUIAR., 1993,
p. 13)

Como vemos, as autoras defendem que sdo as obras literarios que podem levar o
estudante a “atingir uma significagdo mais ampla” da vida e do mundo que o cerca. Além
disso, é a literatura abre questdes de alteridade (como lidar com os outros em sentido
expandido), bem como é ela que faz nos aprofundarmos em nossas proprias questdes
humanas.

Bordini e Aguiar (1993) que orientam para a ado¢do de um método de ensino com um
principio norteador voltado a compreensdo e a interpretacdo do texto literario, tendo em vista
a busca pela superacdo dos modelos tradicionais, as vezes esgargados diante dos novos

desafios do mundo e da formacéo leitora. Por isso, para as autoras supracitadas:

A adocdo de um método de ensino para a literatura depende, sobretudo, do
posicionamento do professor quanto ao aluno que tem a frente. Se o leitor que a
escola quer formar é aquele que assimila os sentidos acriticamente, s6 para acumular
sensacBes ou informagdes, que de nada Ihe servem na vida concreta, ou € aquele que
ndo consegue sequer apreender esses sentidos por forca de barreiras linguisticas e
socio-culturais, ndo ha razdo para procurar a sistematizacdo das atividades, uma vez
que tais leitores sdo produzidos in absentia de qualquer método. Se o modelo
almejado € do leitor critico, capaz de discriminar intencGes e assumir atitude ante o
texto com independéncia, a primeira providéncia é sondar as necessidades dos
estudantes. (BORDINI; AGUIAR, 1993, p. 41-42).

E por compactuar das ideias das autoras em questdo, que propusemos um trabalho
didatico sobre a literatura de cordel com nossos alunos. E, em sentindo abrangente, os textos
literarios sdo a forca necesséria para a nossa busca para construir leitores criticos e mais
autbnomos. Por isso, é que nos propusemos a trabalhar, nas aulas de Lingua Portuguesa |1, do
8° ano — Turma A, do periodo matutino, da Escola Municipal Hermelinda de Castro —
Teresina-PI, com a intervengao pedagdgica intitulada “Praticas de leitura e de escrita: o cordel
no ensino fundamental”, a partir das sequéncias basica e expandidas, propostas por Cosson
(2018, 2019), para fazer efetivar o letramento literario.

A nossa pesquisa ainda tem por base a crenca no que afirma Lerner (2002), de que €

necessario fazer da escola:

um ambito onde leitura e escrita sejam praticas vivas e vitais, onde ler e escrever
sejam instrumentos poderosos que permitem repensar 0 mundo e reorganizar o
préprio pensamento, onde interpretar e produzir textos sejam direitos que é legitimo
exercer e responsabilidade que é necessario assumir. (LERNER, 2002, p. 18).
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Sabemos que, como defende Lerner (2002), levar a pratica docente esta
“responsabilidade” é uma tarefa dificil ¢ ardua, mas ndo impossivel. Por isso, faz-se
necessario desenvolver a ideia de letramento que possa englobar um conjunto de praticas
socialmente organizadas e que usem um sistema de simbolos e de tecnologias para producéo e
reproducdo. N&o estamos nos referindo somente ao saber ler e escrever, mas, também, a
aplicar o conhecimento de leitura e de escrita para um fim especifico e em um contexto
especifico de uso. Além disso, também nos pautamos nas ideias de letramento de Cosson
(2018), para quem o letramento literario na escola se diferencia da leitura literaria e se
constitui numa prética social de responsabilidade da escola.

Tal contexto também esta presente no Curriculo da Secretaria Municipal de Educacéo
de Teresina, que propde, para o trabalho com a Lingua Portuguesa, a pedagogia que busca o
desenvolvimento de habilidades e competéncias, por meio da capacidade descritora, dentre
eles o descritor EFO6LPP71, que prevé para o desenvolvimento das habilidades

declarar efou ler poemas de forma livre ou fixa e demais textos versificados,
empregando os recursos linguisticos e cinéticos necessarios aos efeitos de sentido
pretendidos, como ritmo, entonacdo, emprego de pausas e prolongamento, tom,
timbre e eventuais recursos de gestualidade”. (TERESINA, 2018).

Acreditamos, desde o principio, que o trabalho com a literatura de cordel na sala de
aula potencializa a construgdo de préaticas de leitura e de escrita. Por isso, nossa proposta de
efetivar o letramento literario numa turma de 8° ano, da Escola Municipal Hermelinda de
Castro, que se encontra na zona rural leste do Municipio de Teresina-Pl. Ademais, ainda,
cremos que a convivéncia com o cordel pode abrir diferentes horizontes reflexivos e criticos,
além de ampliar a capacidade leitora dos alunos, ja que a literatura de cordel traz e aciona
outros saberes.

Em concordancia com o pensamento de Testa (2019), foi respeitado o direito de o
aluno gostar ou ndo dos textos literarios, que os leitores podem se expressar de acordo com

seus sentimentos, suas marcas emocionais e socioculturais, pois, segundo a autora:

o direito de ndo gostar de uma determinada obra literaria (mesmo sendo ela candnica
ou de um escritor renomado) faz parte da subjetividade do leitor que, em vias de
trocas democraticas tem a “coragem” de revelar ou marcar sua posi¢ao de sujeito
autdbnomo e singular. (TESTA, 2019, p. 90).

Observamos, do exposto, que Testa (2019) ressalta o respeito a cultura e aos acervos

dos conhecimentos/saberes empiricos junto a individualidade de cada leitor, dando a esses a
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liberdade que a leitura requer ou abre espaco, uma vez que os textos literarios (e a leitura de
cordel também) podem desenvolver a emancipacdo critica de carga emocional, em cada
sujeito-participante no ato do encontro com o texto literario.

A aplicacdo das sequéncias basica e expandida, proposta por Cosson (2018, 2019),
auxiliou-nos na producdo de cordéis. Evidentemente, vamos adapta-las as nossas realidades e
singularidades docentes, pois essas sequéncias ndo podem ser vistas como normativas, mas,
sim, elas podem se configurar em um apoio metodoldgico, ao desenvolvermos 0 nosso
singular e/ou pessoal processo de apropriagdo didatica.

Também fundamentaram a organizacdo e a aplicacdo das sequéncias didaticas os
ensinamentos de Joaquim Dolz, Michéle Noverraz e Bernard Schneuwly (2011), que propGem

sequéncias didaticas para o trabalho com os textos oral e escrito. Segundo os autores:

Uma sequéncia didatica” ¢ um conjunto de atividades escolares organizadas, de
maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou escrito” [...] uma
sequéncia didatica tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar
melhor um género de texto [...]. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2011, p.
82-83).

Sem duvida, as sequéncias didaticas aplicadas por nds durante a intervencao
pedagdgica fundamentam o nosso trabalho em sala de aula e nos ajudam nos modos de
explorar, em sala de aula, a literatura de cordel.

A literatura de cordel e as memorias dos cordelistas da regido de Teresina-Pl séo
nortes a seguir em nossas estratégias de ensino e aprendizagem. Além disso, consideramos
importante destacar a concepgdo de Sérgio Roberto Costa (2020), para quem os textos de
memdrias apresentam como caracteristicas recordaces do passado marcadas nas expressoes
temporais e nas imagens que remetem ao tempo da lembranca. As vezes, em comparagio com

0 momento da narracgdo. Para Costa (2020):

O género memorias faz exatamente isso: resgata 0 passado social existente em cada
individuo, geralmente mais velho, que vai relatar suas lembrangas, numa entrevista
oral, ao escritor de um texto narrativo de memorias, que deve, em primeira pessoa
assumir a voz do entrevistado. O texto de memorias se caracteriza por ter um estilo
referencial em que o passado se presentifica em objetos, coisas, lembrancas... e se
concretiza em expressdes como “naquele tempo, “antigamente”, verbos narrativos
no tempo passado, palavras “antigas” que devem ser explicadas, etc. (COSTA, 2020,
p. 167).

A concepcdo de memoria explicitada por Costa (2020) é a que adotamos no presente

estudo, pois, por meio das entrevistas com os cordelistas participantes desta pesquisa, a
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producdo de cordéis sobre suas memorias ajuda a resgatar o “passado social”’, as
“lembrangas”, as vozes, uma memoria “coletiva” que se “presentifica em objetos, coisas,
lembrangas...” Apesar de ndo estarmos lidando com o género textual memorialista, o cordel
(Juntamente) com as entrevistas dos cordelistas residentes em Teresina, simboliza toda a
tradicdo e a producdo popular, e as novas geracdes de jovens tém o direito de participar
efetivamente e criativamente dessa memoria literéria e sociocultural.

E importante destacar também que os relatos e as memorias dos cordelistas de
Teresina nos ajudaram nesta rede de saberes e de préaticas para efetivarmos o letramento
literario. Sabemos das dificuldades que os alunos comumente apresentam com a leitura
literaria, bem como com a producdo de textos poéticos, que sdo muitas, mas que o trabalho
em sala de aula com os cordéis nos ajuda a transpor essa realidade. Assim, as dificuldades
podem ser transpostas (se ndo todas elas, mas uma grande parcela) com a literatura popular,
uma vez que ela estd bem mais proxima das realidades dos estudantes. Ademais, a linguagem
popular, a oralidade, os temas discutidos e o tema proposto para producéo textual acerca das
vivéncias dos cordelistas da regido de Teresina-PIl valorizam aquilo que o aluno tem préximo
dele.

Nessa reunido de saberes, as praticas pedagodgicas podem estar pautadas na autonomia,
no senso critico e de cidadania dos alunos, e é por meio disso que justificamos a escolha do
presente tema, pela sua relacdo com a proposta pedagdgica da Secretaria Municipal de
educacéo de Teresina (SEMEC/PI), considerando também algumas das préticas de letramento
necessarias para o0 desenvolvimento dos estudantes. Nesse sentido, buscamos evidenciar e
analisar as manifestacdes da evolugdo dos alunos para a construcdo de competéncias na escola
campo da pesquisa, uma vez que 0s jovens estudantes participam de uma sociedade cada vez
mais exigente e requerente de um letramento literario competente.

No texto “O direito a literatura”, Candido (2017 [1988]), partindo da premissa de que

se trata de um direito humano e considerando-a da maneira mais ampla possivel, afirma que:

todas as criacBes de toque poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de
uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de folclore,
lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producdo escrita das
grandes civilizagfes. (CANDIDO, 2017, p. 176).

Conforme afirma o autor, “[...] cada sociedade tem as suas manifestagcOes ficcionais,
poéticas e draméticas de acordo com seus impulsos, as suas crengas, normas, a fim de

fortalecer em cada um a presenca e a atuagdo deles” (CANDIDO, 2017, p. 177). Nessa
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perspectiva, o letramento literario, a partir da literatura de cordel, efetivado por nés, fez-se
propicio ao fazer pedagdgico, tendo em vista que o cordel faz parte de nossa cultura,
apresentando nossos valores e nossas crencas; e que precisamos dar continuidade a essa
cultura, oportunizando aos jovens o contato e a construgdo de saberes.

A fruicdo da literatura na vida dos seres humanos vem, ao longo dos séculos,
manifestando-se a partir de anseios nitidamente impulsionados pelos diferentes contextos
histdricos e sociais. Na sala de aula, a literatura pode assumir papel formativo de destaque,
uma vez que ela extrapola a didatizacdo do “uso” do texto literario como elemento motivador
de analises gramaticais, devido a sua ampla oferta estética e cultural. Dessa forma, segundo
Isaquia dos Santos Barros Franco e Eliane Cristina e Testa (2018, p. 205), “[...] as
multidimensfes a que um texto estd sujeito e que a escola deva recuperar e privilegiar
atividades que reconheca esta pluralidade contextual”. Por isso, o professor, como mediador,
deve se atentar aos recursos que possibilitem trabalhar “[...] as multidimensdes a que um
texto esta sujeito mediante aos varios sentidos que ele pressupoe”.

Atualmente, o documento oficial que norteia os curriculos nacionais é a Base Nacional
Curricular Comum (BRASIL, 2017), que assegura a valorizacdo de competéncias que
remetem ao saber, as habilidades, as préaticas, o que sugere uma educacdo com o olhar voltado
para o exercicio do trabalho pedagdgico, inclusive, com o uso de diferentes tecnologias, uma
vez que a cultura digital € uma realidade crescente na sociedade.

Especificamente, em se tratando da literatura, este componente curricular ndo esta
explicito na BNCC (BRASIL, 2017) como contetdo obrigatdrio, 0 que nos leva a pensar que
h& desprestigio do ensino da literatura, e que parece decorrer de cada novo documento
implantado para orientar a educacdo e os professores. As competéncias relativas ao
componente Lingua Portuguesa, por seu turno, explicitam os direcionamentos para o trabalho
com géneros textuais, bem como a importancia da norma padrdo, por vias de leitura e de
producéo textual.

Observamos que o tratamento dispensado ao texto literario, na BNCC (BRASIL,
2017), relaciona-se muito as praticas sociais associadas a textos multissemioticos e
multimidiaticos. Em contrapartida, no ensino fundamental, em especial do 6° ao 9° ano,
percebemos que a literatura parece preterida, ou relegada, apenas, como referéncia a leitura.

Vejamos a seguir o que aponta o documento:
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O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que decorrem da interacdo
ativa do leitor/ouvinte/telespectador com os textos escritos, orais e multissemidticos
e de sua interacdo, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética de textos e obras
literérias [...] (BRASIL, 2017, p. 69).

Percebemos, entdo, nesse fragmento, que ndo ha direcionamento quanto & abordagem
especifica da literatura, que pode vir em suas diversas manifestacGes textuais, como poema de
cordel (ou ndo). Por exemplo, evidenciando-se no texto oficial o direcionamento destacado
aos géneros da cultura digital, que ratifica a formacéo voltada para o trabalho. Contrariando
essa perspectiva, Candido (2017, p. 177) afirma que: “[...] talvez ndo haja equilibrio social
sem a literatura”. Desse modo, ela ¢ fator indispensavel de humanizacdo e, sendo, assim,
confirma o homem na sua humanidade.

Por humanizacdo, Candido (2017) entende ser um processo que confirma no homem
aqueles tracos que reputamos essenciais, como o0 exercicio da reflexdo [acaba também, de
algum modo, por dialogar com a BNCC (2017), e propde que 0 conhecimento precisa estar a
servico da construgdo da inteligéncia emocional dos sujeitos, que precisam aprender a
conviver da “melhor” forma possivel com seus semelhantes € com o meio ambiente. Isso €
numa visao de projeto que além da atencao dada aos contetidos de literatura ministrados.

Corroborando o timido tratamento dado a literatura na BNCC (BRASIL, 2017), que
realca certo descaso para com a formacdo de leitores literarios no ensino fundamental, o
documento sugere a adesdo as praticas de leitura literarias e “Mostra-se interessado e
envolvido pela leitura de livros de literatura, textos de divulgacdo cientifica e/ou textos
jornalisticos que circulam em varias midias” (BRASIL, 2017, p. 72). Assim, observamos o
superficial tratamento (e destaque) dado ao texto literario, j& que ndo ha mencdo a processos
de compreensdo e de anélise textual.

Por outro lado, em ambito municipal, o curriculo oficial da SEMEC apresenta um
capitulo especifico sob o titulo de “Literatura e a formagao do leitor literario”, no qual dd um
tratamento especial a leitura literaria, conforme constatamos a seguir: “Para formar leitores
capazes de experienciar toda a forga humanizadora da literatura, é preciso que se promova o
letramento literario que faca mais do que ensinar a ler e que ultrapasse a leitura literaria
mecanizada e modelizada [...]”. (TERESINA, 2018, p. 74).

Nesse documento, percebemos um tratamento diferenciado dispensado a literatura,
reconhecendo-a como fundamental, para a conducéo de experiéncias de leitura diferenciadas e
profundas, em que o aluno atue como “[...] coparticipante na constru¢do de sentidos do texto

literario [...]” (TERESINA, 2018, p. 110), considerando, ainda, no documento municipal o
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tratamento dado ao texto literdrio, o contexto social, a construcdo dos sentidos, a producéo, a
recepcdo, a circulacdo e a interacdo da obra literaria no dialogo com outros textos.
Percebemos a diferenca positiva com que o contexto municipal evidencia o texto literario no
ensino fundamental da rede publica de ensino, isso, comparado ao que traz em seu escopo a
BNCC (BRASIL, 2017).

Enquanto a BNCC (BRASIL, 2017) aborda superficialmente a literatura no ensino
fundamental, o curriculo municipal da SEMEC (2018), legitimado pela Secretaria de
Educagao do Estado do Piaui, “[...] defende que a leitura de textos literarios esteja ligada a
formacéo do estudante na consolidagdo de sua condi¢cdo humana e na sua vivéncia emocional
e afetiva”. (TERESINA, 2018, p. 74).

Assim, a literatura deve direcionar a aprendizados diversos, para além de contextos
historicos ou de estilos, uma vez que ela pode conduzir o protagonismo do aluno na sala de
aula, principalmente ao incitar o pensamento critico e mais sensivel dos jovens discentes, que
podem renovar 0s sentidos dados a leitura literaria, alcando voos mais intensos e
diversificando seus saberes. Assim, o aluno que 1€ literatura pode sair em busca de ampliar
repertorios e de preencher as expectativas do horizonte leitor.

Ressaltamos, ainda, que, pelas caracteristicas da literatura de cordel, a maioria dos
alunos manifestou interesse pela leitura literaria e pela produgdo de cordéis. Sobre os
“sintomas” individuais e/ou coletivos, como aponta Leite (2019, p. 126), ao tratar do tema da
leitura literaria: “A leitura literaria assume esse lugar privilegiado, pois, com base nas obras
literarias a identificacdo com enredo, personagens, tempo, cenario, narradores, etc., pode se
estabelecer. Eis uma implicagdo particular do sujeito com a obra literaria”.

Do exposto, entendemos que o0 autor compreende que os diversos elementos que
compdem os textos literarios enriquecem a experiéncia leitora e que os resultados tanto se dao
no campo do sujeito individual como no grupo coletivo de leitores, e isso vai ao encontro do
letramento literario implicado na presente intervencdo, cujo objetivo de ensino e
aprendizagem € engajar os estudantes no processo socioeducativo que vai (ou estd) muito
além da sala de aula.

Entendemos que a palavra (elemento primario do poeta), em estado de poesia, como
afirma Testa (2015, p. 146), pode agradar ao aluno leitor e oportunizar a ele a aquisi¢do de
habilidades leitoras sensiveis e reflexivas sobre os textos lidos, 0 que também vai ao encontro
do letramento literario proposto nesta intervencdo pedagogico-literaria. A aplicacdo préatica do

trabalho com a poesia, em sala de aula nos mostrou a importancia da literatura de cordel como
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uma possibilidade de efetivar o letramento literario, numa turma de 8° ano da Escola
Municipal Hermelinda de Castro, do Municipio de Teresina- PI.

Dias (2016, p. 218), sobre a presencga do texto literario na sala de aula, afirma que “[...]
préaticas bem-sucedidas de trabalho com a literatura na escola ndo podem desconsiderar o
texto e o mergulho nele”. Nesse sentido, nosso proposito, ao desenvolvermos esta pesquisa-
acdo, foi o de promover aos discentes este “mergulho” na literatura de cordel, bem como
fomentar as préaticas de letramento literario que ora se apresenta neste trabalho.

Além disso, este estudo implica a leitura, a compreensdo e a producdo escrita de
cordéis, ja que temos por base a crenca de que a poesia é um contetdo essencial na vida dos
estudantes e, como bem lembra Hélder Pinheiro (2018, p. 112), “[...] o acesso a ela é um
direito de toda crianca e de todo jovem [...]”. Dessa maneira, precisamos oportunizar o
encontro de nossos alunos com o poema. Assim, por meio do cordel, os estudantes podem ser
desafiados a refletir sobre temas como: preconceito, injustica, direitos das mulheres, trabalho
infantil, meio ambiente sustentavel, racismos, entre tantos outros. Esses temas podem
colaborar para que se tornem leitores mais exigentes e criticos no futuro.

Para Ligia Marrone Averbuck (1988, p. 70), “A poesia ¢ um discurso que mostra de
alguma maneira o trabalho da linguagem sobre si mesma [...] Na verdade é a existéncia ou
ndo de rimas, de ritmo, ou de certa cadéncia que assegura ao texto sua natureza ‘poética’
[...]". Portanto, cabe ao professor, como mediador na sala de aula, explorar o trabalho com a
linguagem e explicitar que a poesia pode romper com a linguagem cotidiana/usual.

Candido, em sua obra “O Estudo Analitico do Poema” (1996), discorre sobre poesia e

poema, suas explanacdes expdem algumas dificuldades acerca dessa linguagem poética, pois,

A poesia apresenta certas dificuldades especiais, porque no universo prosaico o meio
de expressdo nos parece mais proximo da linguagem quotidiana, € nés nos
familiarizamos mais rapidamente com ele. A linguagem da poesia € mais
convencional e impbe uma atencdo maior, sobretudo porque ela se manifesta
geralmente, nos nossos dias, em pecas mais curtas e mais concentradas, que por isso
mesmo s80 menos acessiveis ao primeiro contato. (CANDIDO, 1996, p. 12).

Ao analisarmos o que diz Candido (1996), vemos que o contato inicial com a poesia
ndo é suficiente para se compreender os significados que ela é capaz de trazer, pode, pela
propria concentracdo da linguagem, se tornar menos acessivel num primeiro contato. Por isso,
talvez, o aluno tenha dificuldade maior com o0s textos poéticos do que os em prosa. Mas ai,
estd uma prova de como a mediagdo do professor na leitura de poemas se faz necessaria.

Também sobre o poema, Candido (1996, p. 23) expde que:
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Poema é basicamente uma estrutura sonora. Antes de qualquer aspecto significativo
mais profundo, tem esta realidade liminar, que é um dos niveis ou camadas da sua
realidade total. A sonoridade do poema, ou seu "substrato fénico™ como diz Roman
Ingarden, pode ser altamente regular, muito perceptivel, determinando uma melodia
prépria na ordenacdo dos sons, ou pode ser de tal maneira discreta que praticamente
nao se distingue da prosa.

Desse modo, analisando o que afirma o autor, no campo da poesia ou do poema,
podemos compreender que poesia € criagdo com uma linguagem especifica e sua edificacdo
(construcdo em forma e contetdo) € o poema. S0 varios os elementos que compdem um
poema, por isso, para a sua elaboragdo se necessita manejar diversos elementos gramaticais e
literarios, sem esquecer que existem diferentes técnicas para a construgcdo de um poema.
Buscamos observar que o poema ¢ uma manifestagao “real” da poesia. Assim, o poema pode
ser sentido, tocado no corpo e na alma, interpretado, lido e estudado.

E importante destacarmos que é na escola que o aluno pode ter seu primeiro contato
com o poema. Portanto, a tarefa da escola é também acionar a formacdo para as praticas do
contato com a poesia, Kleiman e Silvia E. Moraes (2002, p. 91) afirmam que: “[...] a principal
tarefa da escola é ajudar o aluno a desenvolver a capacidade de construir relacbes e conexdes
entre os varios nos da imensa rede de conhecimento que nos enreda a todos”. Nesse sentido,
acreditamos que a (con)vivéncia com os poemas de cordéis possibilitou aos alunos (e a nos,
como professora mediadora do processo de letramento literario) uma oportunidade de
enriquecimento e de interacdo com a cultura local, com as memorias dos cordelistas, e
participar da cena do cordel em Teresina-Pl.

Ressaltamos que houve um espaco de (re)conhecimento compartilhado, embora,
muitas vezes, os alunos ainda sejam (estejam) imbuidos de certa timidez, a participacdo da
maioria dos estudantes foi consideravel, e as interagdes, por certo, estdo repletas de
significados e saberes compartilhados.

Desse modo, o estimulo & leitura e o desenvolvimento das habilidades leitoras deve ser
uma tarefa da escola quanto ao acesso a literatura. Nesse sentido Colomer (2007, p. 101)
sustenta que: “[...] o ensino escolar evoluiu em direcdo a consciéncia, de que uma aula onde
se 1é e se fala sobre livros é o centro de sua tarefa literaria [...] que meninos e meninas
progridem na sua capacidade de interpretagao dos textos [...]”. Assim, os livros t€ém que ser o
centro da aula, como a cereja no bolo. E o objeto livro que pode desencadear encontros que
trazem mais autonomias aos estudantes.

Colomer (2007, p. 159) afirma, ainda, que: “A leitura literaria pode expandir o seu

lugar na escola através de mdaltiplas atividades, que permitam sua integracdo e conferéncia
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com outros tipos de aprendizados [...]”. Por isso, a literatura tem que ter seu lugar na escola, e

0 espaco da leitura literaria tem que estar em evidéncia na sala de aula, pois,

Para este espago de leitura a escola hd de se pensar em livros que deveriam estar
presentes na aula em momentos determinados ou periodos concretos. Por exemplo,
livros que podem ser lidos ou consultados para servir de modelos do resultado que
se espera em projetos de escrita sobre géneros especificos [...]. (COLOMER, 2007,
p. 160).

Assim, acreditamos ter realizado o trabalho de intervencdo dentro daquilo que a autora
afirma, uma vez que foram disponibilizados textos poéticos, apostilas sobre as caracteristicas
do cordel, antologia poética com biografia dos poetas cordelistas, dicionarios de rimas, livros
e revistas que tratam do cordel em Teresina-Pl, o que possibilitou aos adolescentes as
producdes de textos em forma de cordel.

Rogério Alves de Carvalho e Stela Maria Viana L. Brito (2019), ao tratarem sobre

estratégias de letramento literario, dizem que:

Entender como funciona o processo de leitura e em que sentido ela oferece caminhos
para uma formag&o do sujeito critico tdo almejado socialmente, pode ser o ponto de
partida para a formulacdo de propostas de ensino de leitura de textos literdrios na
escola de ensino fundamental. [...] Pensar a literatura nesse contexto pode estimular
a pratica de atividades docentes que tenham uma significacdo na vida dos alunos,
permitindo que eles se transformem em leitores competentes. (BRITO;
CARVALHO, 2019, p. 194).

A proposta dos autores pauta-se no pensamento de que a literatura pode ser um
fendmeno simultaneamente cognitivo e social, como também, fundamentado em Cosson
(2012), que propde trés grandes grupos para compreender a leitura: a perspectiva do texto, a
perspectiva do leitor e a perspectiva interacional.

Conforme afirmam Bordini e Aguiar (1993, p. 16), “[...] a formacao escolar do leitor
passa pelo crivo da cultura em que este se enquadra [...]”, ¢ na Escola Hermelinda de Castro
ndo seria diferente. Observamos a deficiéncia na capacidade leitora dos alunos e falta de
vivéncia com a literatura, em especial, com a poesia. Por isso, foi com o intuito de contribuir
com tal situacdo que elaboramos a presente intervencéo, acreditando, especialmente, que com
o letramento literario via textos de cordéis, estes estudantes tenham maiores oportunidades de
olhar e compreender o0 mundo de um modo mais amplo.

Para tanto, elaboramos cinco acBes didaticas, as quais chamamos de sequéncias
didaticas, cada uma dividida em trés momentos diversos e subsequentes, quais sejam:

Primeiro momento — Um encontro com um cordelista (autor do cordel a ser lido em sala de
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aula), seguido de orientacdo para leitura e producédo textual; Segundo momento — Destinado
ao compartilhamento e a interpretacdo da leitura; e Terceiro momento — Hora da socializacéo
das producdes e da reescrita dos textos.

Este estudo é qualitativo e a metodologia adotada € a pesquisa-a¢do, com uma
proposta de intervencdo. Metodologicamente, procuramos efetivar uma proposta de
letramento literario com textos cordelianos, buscando: (i) Oportunizar a construcdo de
habilidades de leitura e de escrita de cordéis previstas para o desenvolvimento dos alunos; (ii)
Evidenciar manifestagdes do desenvolvimento das habilidades e competéncias da leitura e da
producdo de texto; (iii) Analisar os resultados alcancados pelos discentes quanto a leitura e &
producdo de cordéis na perspectiva de letramento literario.

Esta pesquisa-acdo, de carater interventiva qualitativa, foi realizada na escola no
campo da pesquisa. A investigacdo a que se prop0e, por ter abordagem qualitativa, pressupde
que a pesquisadora far4 uma abordagem empirica de seu objeto, por isso, também se mantém
postura fenomenoldgica. Como metodologia, aplicamos questionarios semiestruturados,
entrevistas gravadas em audio e filmagens de video.

Além disso, este estudo traz um olhar dentro de uma perspectiva socio-historica, uma
vez que aciona aspectos descritivos munidos de percepcbes pessoais dos sujeitos envolvidos
no trabalho. Dessa forma, adota-se a perspectiva de totalidade, defendida por Marli Eliza
Dalmazo Afonso de André (1995, p. 28), pois também levamos em conta todos o0s
componentes da situacdo em suas interacdes e influéncias reciprocas compartilhadas no
cotidiano.

Para Silas Borges Monteiro (2012), a pesquisa-acdo em educacdo propicia o
desenvolvimento profissional, portanto, ela tem o seu lugar nesse processo, por que amplia as
nocOes de formacdo inicial e continua, bem como as dimensdes pessoais e profissionais dos
professores. Dessa forma, em uma palavra, a no¢do de desenvolvimento profissional procura
considerar os diversos elementos que constituem o modo de ser da profissdo docente, “[...]
nesse caso a pesquisa-acdo € a estratégia privilegiada para promover o desenvolvimento
profissional” (MONTEIRO, 2012, p. 143).

Quanto a acdo intervencionista, recorremos a sequéncia basica e expandida de Cosson
(2018, 2019), em vias de efetivar o letramento literario, mas com apropriacdo didatica
adaptada a nossa realidade. Tal acdo configura-se na pesquisa-acdo, pois segundo Michel
Thiollent (2011, p. 51) “[...] a investigacdo estd valorativamente inserida numa politica de

transformacdo”. Nesse sentido, pudemos acompanhar as diferentes transformacoes sofridas
9
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por nés (como pesquisadora e docente) e as dos alunos participantes. Por isso, ha, neste

trabalho, um encadeamento de ac¢des transformadoras.
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4 O CORDEL: PERSPECTIVA DA CULTURA E DA ORALIDADE

O cordel é um estilo literario poético e uma das mais expressivas formas da cultura
popular, que, de modo geral, retrata o cotidiano e a realidade do povo e, muitas vezes, traz a
realidade dos proprios cordelistas. Convém, nesse sentido, destacar que, segundo Bakhtin
(2019, p. 106), analisando Vinogradov, as variantes sociais, regionais, profissionais, das
modalidades faladas e escritas, “[...] adquirem sentido quando inseridos em obras literarias,
onde se subordina ao projeto estético-literario, as condi¢des da composicdo estrutural e
literaria e ao género literario [...]”, assim como ocorre no género poético cordel.

Quanto ao estilo literario, Bakhtin (2019, p. 105) explica que “[...] a estilistica literaria
aborda o estilo literario individual do autor, os estilos dos géneros literarios em prosa e em
poesia bem como os estilos das escolas literarias em sua evolugao histérica”. Nesse sentido, o
cordel mantém estruturas formais de versos, que traz um estilo préprio do uso das estrofes,
das rimas e da metrificacéo, o que o torna reconhecido em sua estrutura formal.

Outra caracteristica do cordel diz respeito a estreita relacdo com a oralidade, na poesia
de cordel destaca-se o poder performatico e o processo continuo de significacdo. Além disso,
ressalta-se, ainda, o seu valor estético, que associa um modo peculiar de declamagdo com a
descricdo de historia, ou, ainda, apresenta um tom cémico de critica, com irreveréncia. Sobre
essa performance que valoriza a estética e a sonoridade do texto apreciado, Galvao (2010, p.
195) refor¢a dizendo que “[...] a beleza a que se referem os leitores das historias associava-se
ao carater coletivo e a performance do leitor declamador que caracterizavam, em grande parte,
essas praticas”.

Desse modo, observamos que o movimento entre o texto lido e a performance do leitor
se faz fundamental para a “[...] entrada no jogo literario que conduz a experiéncia estética”
(ROUXEL, 2014, p. 31). Entende-se, dessa forma, que a relagdo do leitor com o cordel
extrapola sua experiéncia pessoal e integra conhecimentos sociais e historicos, enriquecendo
seu repertdrio sociocultural produtivo. Ademais, Zumthor (2005, p. 87) afirma que “[...] a
performance é uma realizagdo poética plena: as palavras nela sdo tomadas num conjunto
gestual, sonoro, circunstancial tdo coerente (em principio) que, mesmo se se distinguem mal
palavras e frases, esse conjunto como tal faz sentido”.

Nesse sentido, entendemos que a dindmica do texto lido e a performance do leitor é de
vital necessidade para o engajamento na funcao social e nos fins pedagogicos do cordel para a
leitura na escola. Joseph Maria Luyten (2005, p. 24/25) afirma que este género literario

possibilita discutir as relagdes entre educacéo e cultura.
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Ainda pensando na funcdo social do cordel para a leitura escolar, destacamos que, a
perspectiva da consciéncia linguistica do locutor e do receptor encontra-se ligada diretamente
aos contextos de uso, como afirma Bakhtin (2006, p. 96): “[...] a palavra esta sempre
carregada de um conteudo ou de um sentido ideologico ou vivencial”. Eis a importancia do
trabalho na escola com os textos cordelianos, ndo no sentido de formar cordelistas, mas de
formar leitores de textos literarios, uma vez que o cordel traz fortalecimentos para a

consciéncia linguistica e para a comunicacéo estetica da poesia.

4.1 Uma definigdo de cordel

Trazemos o conceito de cordel apresentado no “Dicionario brasileiro de literatura de
cordel”, da Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC, 2005, p. 45): “[...] termo
atribuido por Rymond Cantel para designar os folhetos da literatura popular, vendidos nas
feiras populares pendurados em pequenas cordas, cordinhas, cordoes”. Para exemplificar, o

referido dicionario cita os versos do folheto “Beaba do cordel”:

Pendurados num cordéo
Esses livretos viraram
O jornal da regido
Levando conhecimento
Aquela populaggo.
(ABLC, 2005, p. 45).

Contudo, para além desse Dicionario, sabemos que inumeras sdo as definigcdes
elaboradas por tedricos, escritores, pensadores e até cordelistas, e muitas se popularizaram no
Brasil, mas, de modo geral, o cordel é sindnimo de “poesia popular em versos”. Dessa forma,
diz-se que as histérias de batalhas, amores, sofrimentos, crimes, fatos politicos e sociais do
pais e do mundo, as famosas disputas entre cantadores, fazem parte de diversos tipos de texto
em versos denominados literatura de cordel. Segundo Ana Cristina Marinho e Hélder Pinheiro
(2012):

A expressdo “literatura de cordel” foi inicialmente empregada pelos estudiosos da
nossa cultura para designar os folhetos vendidos nas feiras, sobretudo em pequenas
cidades do interior do Nordeste, em uma aproximagdo com 0 que acontecia em
terras portuguesas. Em Portugal, eram chamados cordéis os livros impressos em
papel barato, vendidos em feiras, pracas e mercados. (MARINHO; PINHEIRO,
2012, p. 18-19).
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Nessa citagcdo, observamos a diferenca dada ao cordel no Brasil e em Portugal. Mas
foram muitos os estudiosos a formular questdes tedricas sobre o cordel, tanto no Brasil como
em Portugal. Também, para Idelette Muzart-Fonseca dos Santos (2006), o termo cordel era
empregado desde o XIII (1200), na regido da Valenga (Espanha), para designar um cordéo ou
uma linha, e, em Portugal, no século XVIII (1700), falava-se corretamente em teatro de

cordel.

A partir desse corddo que serve de suporte para a venda das pequenas brochuras nos
mercados e outros lugares publicos a palavra compfe uma série de expressao
designando o produto vendido: farsas de cordel, entremeses de cordel ou teatro de
cordel, que se referem somente as producGes teatrais vendidas na rua, livraria de
cordel, que se refere a um tipo de comércio de livraria, literatura de cordel, enfim,
cuja aceitacdo se estende a toda obra literaria de origem popular, exposta a venda
sobre um corddo. (SANTOS, 2006, p. 61).

Nessa perspectiva, é importante destacar que a autora chama a atencéo para o fato de
que o primeiro dicionario de Portugués, que registra “farsas de cordel”, o Caldas Aulete, de
1881, tanto em Portugal quanto no Brasil, mesmo citando a expresséo literatura de cordel, €
sob a denominagdo de “folhetos de cordel”, que faz uma analise situando o artigo de
bibliologia (descri¢do, autores, titulo, modo de distribuigdo) e conclui anunciando o seu quase
desaparecimento em Portugal sem incluir nenhuma mencéo aos folhetos brasileiros.

Ja para Hélder Pinheiro e Ana Cristina Marinho (2012, p. 18), a expressao “literatura
de cordel” foi inicialmente empregada pelos estudiosos da nossa cultura para designar os
folhetos vendidos nas feiras, sobretudo em pequenas cidades do interior do Nordeste, em uma
aproximagdo com 0 que acontecia em terras portuguesas, e, de acordo com Santos (2006), o
termo “literatura de cordel” foi utilizado para designar o folheto, pela primeira vez, em 1879-
1880, por Silvio Romero. “Ele se inspira na evidéncia do exemplo portugués, ao qual seu
mestre, Teofilo Braga, havia consagrado diversos estudos” (SANTOS, 2006, p. 60).

Por fim, de acordo com Marco Haurélio (2010, p. 16), estudiosos de cordel, trata-se de
“[...] poesia popular, herdeira do romanceiro tradicional, e, em linhas gerais, da literatura oral
(em especial dos contos populares), desenvolvida no Nordeste e espalhada por todo o Brasil

pelas muitas didsporas sertanejas”

4.2 Breve histérico do cordel no Brasil

Miguel Pereira Barros (2015, p. 69) informa que Recife é considerada o berco da

literatura de cordel brasileira. O cordelista destacado é Leandro Gomes de Barros (1865-
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1918). Ele conviveu desde cedo com renomados cantadores e violeiros locais que foram de

grande influéncia em sua obra.

Sobre Leandro Gomes de Barros, no folheto, em “O cordel: sua historia, seus valores”,

de Marcos Haurélio e Jodo Gomes de Sa (2011), encontram-se 0S VErsos:

Leandro Gomes de Barros

E nome de menestrel

Que deu forma e deu esséncia
Ao que chamamos cordel
Que da tradicéo oral

Migrava para o papel.

Grande poeta satirico
E lirico maravilhoso,
Escreveu obras eternas
Como O boi misterioso
E A donzela Teodora
De modo criterioso.

De sua lavra sairam

O reino da pedra fina

Também o principe e a fada
Que séo Barman e Gercina

E o classico inigualavel
Chamado Alonso e Marina.
(HAURELIO; SA, 2011, p. 8-9).

No mesmo sentido de esclarecer as remotas origens do cordel em nosso pais, Santos

(2006, p. 59) afirma que a literatura de cordel nasceu, no Brasil, “[...] no final do século XIX,

mais precisamente a partir de 1893, quando Leandro Gomes de Barros comega a publicar seus

poemas em folhetos, seguido por Batista (1902) e Athayde (1908)”.

Diante disso, Santos chama a atencdo de que também Silvino Piraua de Lima é

constantemente citado como o pioneiro autor de folhetos e que todos sdo do estado da

Paraiba, porém Leandro ¢ Jodo Martins “emigram” para o Recife e Francisco das Chagas

Batista instalou-se na capital do estado da Paraiba, onde criou a Popular Editora.

O mesmo cordel, acima citado, apresenta versos sobre a presenca desse quarto

pioneiro. Vejamos:

Outro grande Pioneiro

E Silvino Piraua,

E entre ele e Leandro

Sempre se perguntara

Quem foi que editou primeiro,
E a divida persistira

Piraua era de Patos
E Leandro de Pombal
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Ambos vao para Recife
E 14 se encontram, afinal,
Onde Piraué se mostra
Um cantador genial.

Piraud introduziu

Na cantoria a sextilha,
Também inventou a deixa
Que foi uma maravilha

E por isso que seu nome
Entre os pioneiros brilha.

O capitdo do navio

E aele atribuido

E Zezinho e Mariquinha,

Outro folheto querido,

Da memoria popular

Nunca mais foi esquecido.
(HAURELIO; SA, 2011, p. 9-10).

Nos versos citados, podemos observar que Piraua se faz notavel por ter introduzido, na
cantoria, a sextilha e a permanece trazendo, assim, essa modalidade de estrofe, e a outra, de
versos — a deixa —, que € uma obrigacdo de comecar uma estrofe com uma rima a partir do
ultimo verso da estrofe anterior.

Para Miguel Pereira Barros (2015, p. 69), “Recife ¢ considerada o bergo do cordel
brasileiro” e, negando o senso comum que diz que os folhetos s6 eram lidos por pessoas
analfabetas e da zona rural, o autor aponta pesquisa que ressalta a importancia de centros
urbanos nordestinos, como Recife e Jodo pessoa.

Segundo Franklin Maxado (1980, p. 30), o folclorista Camara Cascudo afirma que o
primeiro folheto de cordel brasileiro publicado foi o0 romance “Zezinho ¢ Mariquinha ou a
Vinganca do Sultdo”, do cantador Silvino Piraud de Lima, em fins do século XIX, uma
historia que, segundo o autor, tem nitida influéncia arabe.

Na tentativa de demonstrar os folhetos originais, Maxado (1980, p. 30) assegura que 0
folclorista Horacio de Almeida afirma que foi de Leandro Gomes de Barros os primeiros
folhetos impressos e aponta que Ariano Suassuna da noticias de um folheto impresso em
1836, o “Romance d’A pedra do Reino”, que circulava pelos sertdes, que descrevia fatos
locais de Pernambuco.

Do exposto pelo autor, percebemos néo haver certeza acerca dos primeiros folhetos da
literatura de cordel, contudo consideramos importantes os estudos de Silvio Romero, do
século XIX, apresentados por Maxado (1980, p. 31), afirmando que folhetos de cordel eram
muito comuns nas feiras das vilas e cidades do interior, principalmente em Sergipe, sua terra

natal, e que ele faz referéncia a decadéncia do cordel, diante da grande circula¢do dos jornais,
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fato que, para o autor, fora também responsavel pela decadéncia do cordel em Portugal, na
Espanha e na Franca.

Tal contexto parece ndo ter sido tdo sentido no Nordeste, pois, afirma Maxado (1980,
p. 31): “Mas no sertdo nordestino isolado, os poetas ¢ folheteiros corriam de feira em feira
declamando e vendendo as composi¢Oes impressas. Eram até jornalistas dando noticias do
litoral ou de onde se davam os acontecimentos importantes”.

Em primeiro lugar, € importante analisar o contexto histérico em que cordel se faz
presente. Esse género textual tem em seu cerne a origem popular que retratava oS
acontecimentos sociais da sociedade circundante. Desse modo, com 0s avangos tecnologicos,
tal como a impressa livre e disseminada por boa parte do pais, o cordel acabou perdendo
espaco para esse novo veiculo de comunicacdo social, isso se ratifica com as palavras de
Maxado, ao falar, com pesar, do declinio do cordel em Sergipe. Apesar desse progresso, em
outros rincdes do Brasil ainda se faz 0 uso do cordel como forma de expressar e comunicar a
sociedade dos fatos que ocorrem no pais.

Consideramos importante a informacao de Carlos Jorge Dantas de Oliveira (2015, p.
180), para quem o surgimento da literatura de cordel coincide com o nascimento do cangago,
que, por esse motivo, se tornou um dos temas preferidos no gosto dos ouvintes, e que €
possivel supor que tal fenbmeno tenha contribuido para firmar essa literatura.

Para Oliveira (2015):

Afirmar peremptoriamente que as histérias de valentia sdo adaptacbes pura e
simplesmente das velhas historias orais trazidas pelos colonizadores portugueses, é
esquecer (ou fazer de conta que ndo existe) todo um conjunto de préticas sociais
consideradas hoje violentas, mas que eram a Unica forma de manter-se vivo, tanto
fisica como psicologicamente. (OLIVEIRA, 2015, p. 181-182).

A violéncia se naturalizava diante da falta de policiamento ostensivo e de juizes
comprometidos para 0 necessario apaziguamento das disputas, o que levava os sertanejos a
buscar sua propria formar de fazer justica, como um “codigo de honra”, pois a honra
constitui-se um valor extremamente importante e deve ser conservado mediante vinganca, e
isso estd presente na origem da literatura de cordel, que destaca as faganhas dos cangaceiros.
Segundo Oliveira (2015, p. 185), Chagas Batista foi 0 poeta mais importante de todos,
destacando-se, em suas narracOes sobre Lampido, os seguintes folhetos: “Os decretos de
Lampi&o”, “A historia do capitdo Lampido”, “O marco de Lampido” e “Aos novos crimes de

Lampido”.
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Importante marco na histdria do cordel se deu em 1921, quando Jodo Martins de
Atayde adquiriu, da viiva de Leandro Gomes, o direito para a publicacdo da obra do
cordelista. Esse momento representa a “[...] a passagem do poeta-editor de sua propria obra,

para a de editor-proprietario”. Segundo Oliveira (2015):

a partir desse momento, o cordel deixa de ser uma atividade individual, de pequena
circulagdo, na qual cada poetisa tinha um total controle da producdo e da
comercializagdo das suas obras, para uma maior situacdo que se caracterizou por
uma maior circulacdo dos folhetos, na medida em que a editora de Athayde passa a
publicar a obra de Leandro, assim como a comprar as obras de outros poetas.
(OLIVEIRA, 2015, p. 221).

No Brasil, as diferengas sociais sdo um marco da nossa historia, o que acaba por
existir sempre conflitos iminentes. O cordel, no Brasil, como em outras regides em que ele se
fez presente, buscava retratar os fatos sociais das pessoas comuns e dos assuntos do pais. Esse
género textual acaba por ser um elemento de amalgama entre o povo e as noticias que eram
veiculadas pelo cordel, sendo que, muitas vezes, poderiam ser manipuladas por aqueles que
detinham o poder de fazer circular os relatos e o panorama de uma questéo politica.

A partir desse género em circulacdo, o povo humilde, sem assisténcia do governo, era
capaz de julgar os fatos como certos e errados de acordo com o entendimento de uma moral
existente na comunidade. Assim, podemos compreender que o cordel foi capaz de atender aos
anseios e ao desejo por justica em locais que ndo se faziam presentes os 6rgdos publicos e 0s
meios de comunicacao para inteirar a populacdo dos acontecimentos sociais.

Acerca da nacionalizacdo do cordel, Maxado (1980) afirma que os poetas nordestinos

proliferaram as possibilidades de impresséo e 0 mercado consumidor e que

escreviam estorias pregando a privacdo, o sacrificio, a flagelagcdo; a luta dos
cavaleiros contra infiéis; os romances dificeis das brancas filas do coronéis
fazendeiros; com os vaqueiros mamelucos da terra; contra a natureza agreste das
secas e enchentes; dos cangaceiros (atualizados cavaleiros medievais) contra as
forgas sobrenaturais e morais; a vida dos santos, dos beatos e religiosos anunciando
o fim do mundo e pregando uma moral medieval e biblica; a vinda do Messias para
a salvacdo ou volta de d. Sebastido; dos conselheiros orientando seu povo escolhido;
dos cavaleiros lutando contra mulgumanos e forcas ocultas, numa influéncia direta;
além dos romances de amor melosos, de sofrimentos ou dramaticos. (MAXADO,
1980, p. 33).

Dessa forma, a literatura de cordel foi se destacando em diversas tematicas e foi
também sendo utilizada com funcdes como: distracdo, conselhos, instrucdes, propaganda,
campanha politica, dentre outras, como poesia nordestina, que, segundo José de Ribamar

Lopes na obra “Literatura de cordel: antologia” (1982), ha uma identificacdo de trés tipos de
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cordéis que refletem um Nordeste bastante caracteristico, a saber: (i) O cordel da area rural;
(ii) O cordel da area urbana; e (iii) O cordel das metrépoles (Rio de Janeiro e Séo Paulo).

Vejamos o que diz o autor:

O poeta do cordel da area rural ¢, de todos, 0 mais conservador, Catolico, defensor
intransigente do governo, do chefe politico local, do juiz, do padre, verberando
contra qualquer tipo de mudanca social ou cultural [...]; O poeta de cordel da area
urbana é ainda um conservador, embora com certa abertura para algumas
inovacoes[...]; Dos poetas nordestinos residentes no Rio de Janeiro e em Séo Paulo
ja se pode dizer que estdo aculturado ao novo meio onde vivem. Utilizam os termos
de girias cariocas espontaneamente, inclusive 0s estrangeirismos mais em voga.
(LOPES, 1982, p. 25-30).

Do exposto, observamos a presenca do cordel nordestino nas areas rurais e urbanas,
inclusive nos grandes centros, e consideramos importante destacar que, segundo Barros

(2015), hoje, o cordel ja dialoga com a cultura de massa, tendo em vista que:

Nos ultimos anos do século XX, e na primeira década do século XXI, vem passando
por mudangas associadas principalmente & sua entrada nos meios eletrénicos de
comunicacdo, a adaptacdo as novas tecnologias e a inser¢cdo nas escolas,
justificando, assim, a revisdo pela qual passa no &mbito dos estudos literarios.
(BARROS, 2015, p. 79).

Dessa forma, Barros (2015) aponta as multiplas influéncias de uma linguagem sobre

as outras, ou de uma midia sobre a outra. Por isso, o cordel esta no:

Cinema, teatro (com a peca O auto da compadecida), Televisdo (com a novela
Cordel encantado) e na musica por meio da banda Cordel do fogo encantado; de
outro lado, o préprio cordel aborda temas provenientes de outras midias, com a
criacdo de folhetos sobre: programas de televisdo (Carta de um jumento a J& Soares,
O porco endiabrado, no programa do Ratinho, entre outros campos. (BARROS,
2015, p. 79).

O autor assevera que 0 uso da internet também proporcionou novos modos de fazer os
folhetos de cordel no campo da cibercultura (cultura de redes resultante da interacdo da
sociedade contemporanea com as novas tecnologias), um novo campo aberto aos poetas e que
respeita as regras da criacao de versos e da poesia popular.

E evidente que as tecnologias ndo anulam a poesia popular tradicional, que permanece
viva, pois, de acordo com Marinho e Pinheiro (2012, p. 17): “[...] o cordel viveu periodos de
fartura e escassez e hoje ha poetas populares espalhados por todo o pais, vivendo diferentes

situacdes e compartilhando experiéncias distintas”.
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4.3 O cordel: perspectiva da cultura e da oralidade

A literatura de cordel, como manifestacdo genuinamente de origem oral, apresenta-se
no cenério cultural como tradigdo e resisténcia do texto rimado e ritmado, mantendo viva uma
pratica popular que constitui parte da identidade nacional brasileira.

De acordo com Zumthor (2014, p. 14-15), ocupar-se do estudo da voz humana é
também expor-se a um ponto privilegiado, situado no que ele chama de lugar do “[...] qual as
perspectivas contemplam a totalidade do que esta na base [...]” das culturas e “[...] na fonte da
energia que as anima, irradiando todos os aspectos de sua realidade”. Integrando a literatura
de cordel ao objeto de estudo deste trabalho, ressaltamos a concep¢do do autor sobre poesia
como “a arte da linguagem humana”. Destacamos o fato de que essa produ¢cdo mantém a
estima de um povo, constituindo verdadeiro almanaque da memaria popular.

O estudo do cordel também remete & exploracdo da xilogravura que, normalmente o
acompanha. Peter Burker (2010, p. 31) relata que “O pintor Courbet inspirou-se em
xilogravuras populares, mas até 1850 ndo se desenvolveu um interesse sério pela arte popular,
talvez porque os objetos artesanais populares, até entdo, ndo tivessem sido ameacados pela
produgdo em massa”.

O autor faz essa explanag¢do na sua obra “Cultura popular na Idade Média”, na qual,
notadamente, ao citar grandes nomes intelectuais da arte, traz conceitos e informacgdes que
merecem destaque neste recorte que aqui fazemos sobre a cultura e a oralidade. De acordo
com Burker (2010):

Herder chegou a sugerir que a verdadeira poesia faz parte de um modo de vida
particular, que seria descrito posteriormente como “comunidade orgéanica”, e
escreveu com nostalgia sobre povos “que chamamos selvagens (Wilde), que muitas
vezes sdo mais morais do que n6s”. O que parecia estar implicito no seu ensaio ¢
que, no mundo pos-renascentista, apenas a cancdo popular conserva a eficacia moral
da antiga poesia, visto que circula oralmente, é acompanhada de musica e
desempenha fungdes préaticas, ao passo que a poesia das pessoas cultas é uma poesia
para a visao, separada da musica, mais frivola do que funcional. (BURKER, 2010, p.
27).

Assim, percebemos que Burker (2010) enfatiza a poesia como elemento cultural
comum e popular, e ndo apenas destinada a pequena parcela de intelectuais. Notamos, ainda, a
poesia apresentada como fluida, por circular tdo bem oralmente.

Ao falar de oralidade, Pierre Lévy (1994) faz referéncia a oralidade primaria, aquela
compreendida como existente em dada comunidade antes de essa ter se apropriado da palavra

grafada, ressalta a sua funcao propria de formar memorias. Para Lévy (1994):
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Na oralidade primaria, a oralidade tem como funcdo bésica a gestdo da memoria
social, e ndo apenas a livre expressdo das pessoas, ou a comunicacdo pratica
cotidiana [...]. Numa sociedade oral primaria quase todo edificio cultural esta
fundado sobre as lembrancas dos individuos. A inteligéncia, nestas sociedades,
encontra-se muitas vezes identificada com a memoria, sobretudo com a auditiva.
(LEVY, 1994, p. 77).

Resistente ao tempo, 0 autor mostra que, mesmo na modernidade, a oralidade, é por
ele denominada como secundaria, ou seja, aquela caracteristica da atual cultura de alta

tecnologia continua a cumprir seu papel e tem garantido o seu lugar.

A persisténcia da oralidade priméria nas sociedades modernas nao se deve tanto ao
fato de que ainda falemos (o que pode estar relacionado a oralidade secundaria), mas
a forma pela qual as representacfes e as maneiras de ser continuam a transmitir-se
independentemente dos circuitos da escrita e dos meios de comunicacéo eletrdnicos.
(LEVY, 1994, p. 84).

Cémara Cascudo, por seu turno, apresenta um panorama da literatura oral, apontando
0 surgimento do termo em 1881, passando pela introducdo da tipografia para ressaltar a
oralidade no seu sentido primeiro: “[...] contos, lendas, mitos, adivinhacdes, provérbios,
parlendas, cantos, oracGes, frases feitas, tornadas tradicionais ou denunciando uma estoria,
enfim todas as manifestacfes culturais, de fundo literario, transmitidas por processos ndo
graficos” (CASCUDO, 1984, p. 23).

A manifestacdo cultural da oralidade, portanto, remonta de séculos atras, sugerindo a
sua influéncia na vida das pessoas e na sua formacéo intelectual, considerando seu meio e o
que é repassado no grupo ao qual pertence.

Zumthor (1993) evoca a oralidade a partir de trés categorias, sendo elas: (i) a
oralidade priméria e imediata, em que ndo ha nenhum contato com a escrita, ocorrendo em
sociedades desprovidas de simbolos gréaficos; (ii) a oralidade mista, sugestivamente aquela na
qual ha a coexisténcia da escrita e oralidade, e a influéncia da escrita permanece parcial; e (iii)
a oralidade segunda, tipica de culturas letradas. Assim, o autor sugere que a oralidade oscila
conforme épocas, regides, classes sociais e individuos. No que tange ao cordel, corrobora-se 0
entendimento do autor, uma vez que, nesta pesquisa, percebemos muitas variantes de texto
escrito, dos folhetos e do texto oral, exemplificado, a partir das intervencdes dos cordelistas e
das demais ac¢des com o cordel.

O cordel, por ter sua proliferacdo, na maioria das vezes, feita por meio do canto e da
musicalidade, traz muito marcante a sua caracteristica oral, além de manter ativo o processo

de manutencdo do universo ideoldgico, uma vez que, ao ouvir as trovas cantadas, ou ao
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declamar as estrofes, gera-se um movimento performatico que, naturalmente, fixa um saber
ou instiga uma descoberta (GOMES, 2012, p. 171).

Trata-se, portanto, de um operador simbdlico que traz marcas da oralidade da
linguagem falada de dado grupo social. Em especial, a literatura de cordel manifesta a
pluralidade de discursos e interesses culturais, simbolizando, metaforicamente, certa simbiose
entre cultura, oralidade, ouvinte e emissor, como afirma Cascudo: “[...] regra infalivel de
aproximacao psicologica, preparacao simpatica, envolvimento fraternal” (CASCUDO, 1984,
p. 366).

Oliveira (2015) nos apresenta perfeita sintonia com a citagdo de Cascudo (no

paragrafo acima), referindo-se a performance entre o cordelista e o leitor-ouvinte:

Como obra composta e publicada para ser cantada e/ou lida em publico, seja em
uma cantoria real, ou mesmo uma feira, quando o poeta diz “Preste atengdo, meu
leitor, /a0 caso que vou contar”, ele esta nitidamente se dirigindo aos leitores-
ouvintes, pois “ler” era sinonimo de “ouvir”. Esse ¢ um “verbo de palavra”, ou seja,
verbos que denotam situacdes reais onde a palavra é proferida num momento de
performance, em uma situacéo de oralidade mista [...]. (OLIVEIRA, 2015, p. 67).

Dessa forma, vemos que a exploracdo (e a extrapolacdo) do texto de cordel nas
praticas pedagogicas que envolvem a leitura literaria e a disseminagéo da cultura oral € muito
rica em especificidades — sonoras, orais e ritmicas —, principalmente, por emanar vozes de
atores sociais diversos. Assim, a explora¢do dos poemas de cordéis sugere atividades que vao
além de leitura mecanizada, comumente adotada nas escolas, pela facilidade pedagdgica. Mas
sabemos que a leitura do cordel pressupde o envolvimento e o desejo de compartilhamento, de
modo especial, por questdes da oralidade.

A literatura de cordel e a oralidade remetem a processos comunicacionais/culturais e
esses foram evoluindo ao longo dos séculos, acompanhando a evolugdo social, a adaptacéo

dos modos de trocas e de intera¢cdes humanas. Assim assevera Ferreira (2014):

Vamos percorrendo alguns livrinhos da nossa literatura de folhetos conhecida como
literatura de cordel, e que nos trazem, em verso, belas histérias de encantamento, de
princesas e principes, de incriveis heroismos pedindo relatos, questionando nossas
concepgdes de tempo e espago. Estes folhetos nos conduzem também ao conto oral,
expressdo — a mais antiga que se possa imaginar — que reune temas, situagdes,
ajustando pontos distantes da realidade [...]. Poderiamos até dizer que permanece
viva na meméria dos povos, multiplicando-se em varios espacos/tempos, recriando-
se e fazendo-se alimentar de muitos detalnes e de concretas adaptagdes.
(FERREIRA, 2014, p. 71).
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Nessa Otica, vemos que a literatura de cordel, na perspectiva da oralidade, vem
cumprindo o seu papel de mensageira de modos culturais e artisticos, principalmente nas
terras do sertdo brasileiro, seja na modalidade escrita dos livretos, seja nas suas variadas
formas orais (ou de oralidade), que vai se desdobrando de geracdo a geracdo nas tramas da
cultura. Acerca disso, diz Ferreira (2014, p. 15):

Este universo em que se firma a literatura oral/impressa é construido numa esfera de
aproximacdo dos sentidos, em véarias formas de expressa: ver, ouvir, dizer,
gesticular, da voz, dos gestos e da figura. O folheto, a xilogravura, o conto oral e
outros “géneros” situam-se nesta configuracdo profunda de um universo em que
tudo se vai reunindo e completando, sem hiatos ou tréguas, e que ndo comporta as
datagdes convencionais como principio, pois remetem a um tempo que nos permite
acompanhar concretamente quando tudo comeca. (FERREIRA, 2014, p. 15).

No sentido de concluir a presente se¢do, trazemos o conceito de cordel (literatura)

apresentado por Paul Teyssier (2003):

No Brasil, chama-se comumente literatura de cordel a literatura popular em verso
cujo suporte material é constituido pelo folhetos, isto é, livrinhos de oito, dezesseis,
vinte e quatro ou trinta e duas paginas, de papel ordinario, com uma capa também de
papel, descorada, as vezes enfeitada com uma xilogravura. O formato é de 11 X 16
centimetros. Essas brochuras eram oferecidas antigamente pelos vendedores
(geralmente ambulantes) pendurados em barbantes — cordéis — esticados na
horizontal. E uma tradicio de origem ibérica que ressurge no Nordeste do Brasil em
fins do século 1X e que permanece viva ainda hoje. Essa produgdo floresceu
particularmente de 1930 a 1960. (TEYSSIER, 2003, p. 37, grifos do autor).

Na citagdo acima, o autor refere-se ao cordel como texto escrito, mas, na sequéncia
conceitual, ele destaca que o texto escrito permaneceu fiel ao seu carater primitivo de poesia
oral, concebida como tal pelos autores (cantadores ou trovadores), de forma que a métrica e as
rimas sdo sempre mais apropriadas ao ouvido do que ao olhar, e obedientes a prosodia
particular do falar regional.

Podemos concluir que a histdria dos cordéis remonta ao periodo medieval na Europa e
que, no Brasil, foi introduzida pelos portugueses, no inicio da colonizacdo. Destacamos que,
no aspecto da identidade cultural do povo nordestino, aléem das tematicas ja referidas, pode
ainda ser destacada na literatura cultural as diferengas marcadas pelas desigualdades sociais,
como fonte de trabalho, protesto, resisténcia, informacdo e lazer. Abordando o cordel pelo
viés informativo, destacamos a colaboragdo de Amadeu Amaral (1976, p. 12) “[...] a literatura
popular escrita € consumida pelo povo que ndo sabe ler direito mas que tem caréncia de
comunicacdo e sente necessidade de se manter informado do que esta acontecendo néo

somente no seu mundo municipal ou nacional ou internacional”.
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Além de Amaral (1976), Mario Souto Maior (1981) contribui com esses aspectos dos

cordéis, trazendo a seguinte informacéo:

Lidos a luz dos fifés fumacentos nos alpendres das fazendas, nas bodegas ou nas
casas onde alguém esté fequentando a escola rural, mais proxima, apds um longo dia
de trabalho, os folhetos desde que surgiram na regido constituiam também o lazer
dos que viviam divorciados do progresso e da tecnologia. (MAIOR, 1981, p. 89).

Dessa forma, a literatura de cordel pode ser considerada uma forma de colaborar com
a resisténcia da cultura popular, assim como foi a cultura popular na idade média, pois ela

abraca temas envoltos da/na prépria cultura/tradicdo popular-oral.
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5 0 CORDEL NA REGIAO DE TERESINA: HISTORIAS E MEMORIAS

5.1 A cena da literatura de cordel em Teresina

N&o ha como falar sobre o cordel na regido de Teresina-Pl, sem lembrar de Firmino
Teixeira do Amaral (1896-1926), considerado o mais famoso poeta popular piauiense, que se
destacou pela célebre “Peleja de cego Aderaldo com Z¢ Pretinho do Tucum” (1916) — vide
capa no Anexo A —, e por criar um novo género na cantoria, o trava-lingua. Segundo pesquisa
realizada no site “Memorias do cordel” (http://memoriasdocordel.blogspot.com/), esse poeta

popular e jornalista piauiense:

nasceu na localidade de Bezerro Morto, entdo pertencente a Amarragdo, hoje Luis
Correia, Piaui, em 1896 e faleceu jovem, aos 30 anos (1926), em Parnaiba, Piaui.
Residiu em Belém, Pard e foi um dos principais autores da Editora Guajarina,
fundada pelo pernambucano Francisco Lopes e funcionou por 14 anos (1914-1942),
considerada a maior editora de cordel da regido Norte, chegando a publicar cerca de
846 folhetos neste periodo. Autor da célebre Peleja de Cego Aderaldo com Zé
Pretinho do Tucum (1916), que muitos consideram real, tudo indica que foi ficcéo;
chegou a ser gravada por Nara Ledo e Jodo do Vale no disco OPINIAO (Philips,
novembro de 1964). Nesta obra Firmino criou o trava-lingua, novo género na
cantoria. (MEMORIAS DO CORDEL, 2020).

Em Haurélio (2010), encontramos importante referéncia sobre a “Peleja” de Firmino

Teixeira do Amaral:

Embora tenha se tradicionalizado, e muitos ainda a deem por real, a peleja, como foi
exposto acima, é tao ficticia quanto o Zé Pretinho vencido por Aderaldo, e que é
confundido com o grande Zé Pretinho do Crato, criador do galope a beira-mar.
Firmino Teixeira do Amaral, que o Professor Atila Almeida d&4 como cunhado do
cego Aderaldo, é, ainda, conforme este autor, ‘o mais brilhante poeta que ja deu o
Piaui, um dos melhores do Nordeste. (HAURELIO, 2010, p. 59).

Assim, vemos que o piauiense Firmino Teixeira do Amaral faz parte da
histéria/memoéria do cordel em Teresina-Pl. Apesar de ter ido embora dessa capital, para
residir em outra regido do pais, suas raizes de piauiense 0 acompanham.

Outro importante cordelista piauiense (de Teresina), é o Guaipuan Vieira (1959), o
poeta faz parte da histéria do cordel na capital do Piaui, tanto como cordelista quanto por
colaborar com revista a cultural “De Repente”, e por ter publicado, recentemente, a obra
intitulada “Personagens folcloricos do bairro Macauba” (2018), que narra fatos lendarios do
bairro Macauba, local onde ele morou em Teresina, até o ano de 1976.

Consta no site “Cordel Arretado” que:
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estdo despertando o interesse de diversos pesquisadores, além do que é autor de
obras cordelianas que tematizam a cultura nordestina e problemas vivenciados no
Brasil e no mundo, relacionando-as com questfes de fé/religiosidade, como é o
exemplo dos Cordéis: “Brumadinho: marcas apocalipticas do Século XXI”;
“Coronavirus: o apocalipse do século XXI” e “A chegada do Lampido no céu”.
(CORDEL ARRETADO, 2020).

Destacamos, que “A chegada do Lampido no céu”, de Vieira (2007) esta presente em
muitos Livros Didaticos de Lingua Portuguesa. Além disso, ressaltamos que a produgdo desse
cordelista tem contribuido com a cultura popular nordestina fortemente, e que Vieira ja
publicou mais de 300 cordéis, bem como apresenta o programa de radio “Canto sertanejo”,
em Fortaleza. Ademais, muitas das suas obras estdo disponiveis na internet, inclusive com
acessibilidade, como € o caso do video-cordel “A chegada do Lampido no céu”, que se
encontra disponivel no canal do YouTube (Anexo B), em Lingua Brasileira de Sinais (Libras).

Acerca da memoria e das producgfes culturais, que € 0 nosso interesse neste trabalho,

trazemos uma fala de Jean Davallon (2020), para quem:

lembrar um acontecimento ndo é forcosamente mobilizar e fazer jogar uma memoria
social. Ha necessidade de que o acontecimento lembrado reencontre sua vivacidade;
e sobretudo, é preciso que ele seja reconstruido a partir de dados e de nocdes
comuns aos diferentes membros da comunidade social. (DAVALLON, 2020, p. 25).

Dessa forma, vemos que Vieira faz 0 jogo entre memoria e comunidade social em
diferentes modalidades de seus cordéis. Também, para ampliar as nossas discussoes,
retiramos da dissertacdo de mestrado “A literatura de cordel em foco: uma investigacdo sobre
a aceitabilidade do cordel em uma turma de 32 etapa da EJA” (2020), de Zilene F. S. Santana,
um depoimento enviado (via e-mail) para Santana (2020), em que Vieira fala das suas

memorias. Vejamos a seguir:

Este velho poeta fica feliz e emocionado ao ler seu e-mail. Agradego-lhe por ter
escolhido um cordel deste autor. Sobre a repreensdo de minha mae - Naqueles anos
60 acompanhava meu pai a uma pequena propriedade rural que tinhamos na regido
metropolitana de Teresina. L4 eu ouvia o vaqueiro aboiando, fazendo aqueles versos
de improviso para conduzir o gado. Eu achava bonita aquela tonalidade musical.
Aquilo ficava martelando na minha cabeca. Em Teresina mordvamos em um sitio
grande, repleto de plantas frutiferas onde muitas aves aproveitavam aquela pequena
flora. Aproveitava o espaco e me afastava da casa e fazia meus ensaios de aboio. Um
dia escutei minha mae conversando com meu irmdo mais velho a respeito de ter
ouvido alguém aboiando pras bandas do quintal. Meu irmao, talvez na ingenuidade,
bateu com a lingua nos dentes e disse que era eu. Mée suspirou fundo e ficou calada.
Eu, besta, trés dias depois quando estava satisfeito, aboiando, despertei com uma
lapada de relho nas pernas, que me engasguei com a rima. Mamae com raiva disse-
me: vocé é bestal esta feito matuto, quer ser poeta va estudar, seu cabra. E me levou
pra dentro de casa puxado pela orelha. Naquele tempo os versos de cordel ou
cantoria eram maus vistos pela sociedade. Tido como verso vulgar, cantados por
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pessoas do sertdo que ndo tiveram escolaridade. Mas muitos poetas eram
autodidatas. Esqueci os improvisos. No colégio, no recreio, rabiscava alguns versos
soltos, rimados, alguns eram expostos em flanelografo, espaco do aluno no colégio.
Parte desse material resultou no livro Recordanga. Os poemas de cordel daqueles
anos 70, em torno de 50, muitos foram perdidos. Estou organizando o livro Poesias
de um matuto da cidade grande. Também tenho publicado o livro Canta Cordel, pela
Editora Comepi/PI, edicdo esgotada. [...] (SANTANA, 2020, p. 78-79).

Assim, vemos que o cordelista tem suas memdarias enraizadas em Teresina-Pl.
Também entramos em contato com Vieira (via WhatsApp), que nos contou que seu livro
“Recordanga” (1970)!, que o autor diz ter “apenas” um exemplar, é um caderno de poesias

escrito nos anos 1970:

Eu estava fascinado pela poesia de Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles,
Ferreira Gullar, Méario de Andrade, Oswaldo Cruz etc. Em Oswaldo encontrei a
poesia popular. Escrevia de tudo um pouco. Buscava no campo poético meu estilo.
Terminei dedicando-me a poesia popular. Eis cdpia de humildes versos. (VIEIRA,
2020).

Constatamos, pela conversa, que Vieira construiu-se poeta popular a partir do fascinio
pela poesia, principalmente, de Osvaldo de Andrade. E, generosamente, o cordelista enviou-
nos algumas imagens das paginas do seu livro “Recordanga” (1970), nas quais constam seus
versos, por ele chamados de humildes — disponiveis no Anexo C.

Além de ter entrado em contato com Vieira via WhatsApp, realizamos uma entrevista
(eu juntamente com a professora doutora (minha orientadora neste trabalho) Eliane Cristina
Testa, ja submetida & avaliacdo de uma revista académica. Dessa entrevista, destacamos trés
aspectos que consideramos mais importantes dentre o que Vieira disse: (i) que o “cordel se
mantém por ser possuidor de linguagem propria”; (i) que o “cordel traduz o sentimento do
povo; (iii) que o “papel da literatura de cordel para a difusdo da cultura brasileira é resgatar e
valorizar seu espago cultural”. Também entre as nossas perguntas, questionamos se O

cordelista esta desenvolvendo novos projetos e obtivemos a seguinte resposta:

Sim, se Deus me permitir, desejo ver meus livros inéditos publicados, para tanto,
estou burilando “Caminhos do Repente”, ‘“Personalidades histérias do Ceard”,
cantadas em cordel, e “Poesias de um matuto da cidade grande”. Também os
cordéis: “A Historia de Z¢ da Mata” e “O trem Maria Fumaca e a histéria da donzela
do Mearim engolida por uma sucuri”. Todos com base em fatos. (VIEIRA, 2020).

! Ressaltamos que n&o tivemos acesso a obra “Recordanga”, de Guaipuan Vieira, na integra, pois esta esgotada.
Contudo, tivemos acesso a algumas paginas da obra.



66

Apbs destacar e relacionar os dois reconhecidos cordelistas, Amaral e Vieira, a
memoria local de Teresina, por representarem o inicio da historia do cordel piauiense,
tracaremos uma cena (mais recente) do cordel nessa Capital. O cordel em Teresina-PI tem sua
historia ligada ao Festival de Violeiros, pois, durante muito tempo, predominou na cena
cultural de Teresina e, somente em 2019, os cordelistas se organizaram e fundaram uma
associacdo, a Cordelaria Chapada do Corisco (COCHACOR).

Ao consultar, nas paginas da internet, informac6es sobre o cordel em Teresina-Pl, é
possivel encontrar a informagdo de que ha, nesta regido, uma “Academia de Cordel”, mas ao
procurarmos informaces sobre a referida academia (que informa a internet) constatamos que
ela ndo existe, mas que houve, por parte do poeta Pedro Costa (in memoriam)?, uma tentativa
de fundar uma academia, porém, a morte prematura desse cordelista o impediu de cumprir tal
intento.

Segundo o cordelista Francisco Almeida (2019), ndo € possivel falar sobre o cordel em
Teresina(Pl) sem citar Pedro Costa principalmente por sua incansavel luta por essa bandeira.
Segundo Almeida (2019):

Pedro Costa percorreu todo Brasil, pesquisando e divulgando a Cantoria e a
Literatura de Cordel. Criou juntamente com amigos admiradores da cultura, a
Fundac@o nordestina do Cordel — FUNCOR. Ganhou destaque através da Folha
llustrada do Jornal Folha de S&o Paulo, na Edicdo do dia 16 de outubro de 1999;
recebeu votos de congratulacdes da Assembleia Legislativa do Estado da Paraiba,
pela criacdo da Fundagdo Nordestina do Cordel — FUNCOR, na sessdo do dia 20 de
outubro de 1999, cujo requerimento foi do Deputado Luis Couto PT-PB. Na
Literatura de Cordel, no Brasil, tem participagdo em varios livros. E autor do livro
"Brasil, Cinco Séculos de Histdria". E autor dos hinos municipais das cidades de
Novo Santo Antdnio e Agricolandia — Piaui. Pedro ganhou:” Concursos de Cordel, a
saber: "Teresina, 145 anos, em 1997; e do segundo concurso de Literatura de Cordel
"Metrd de Sao Paulo", em 2003, com o Cordel Intitulado a Cidade sobre os Trilhos”,
com tiragem de 210 mil exemplares, distribuidos nas escolas de Sao Paulo.
(ALMEIDA, 2019).

Do exposto, é possivel observar o ativismo de Pedro Costa em prol da (re)organizacédo
do cordel, ndo sé em Teresina, mas em todo o Brasil, deixando para 0 nosso estado o legado
da revista “De Repente” (fundada em 4 de dezembro de 1994), cujo objetivo € revitalizar e
divulgar a literatura de cordel, buscando preservar e resgatar a cultura popular nordestina,
para tanto, usa o0 expediente de entrevista com artistas e pesquisadores em todos 0s seus

2 Pedro Nonato da Costa ¢ piauiense, de Alto Longa (1962 -2017) foi poeta cordelista, violeiro, repentista, editor
e membro da Academia Brasileira de Literatura de Cordel.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Alto_Long%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/1962
https://pt.wikipedia.org/wiki/2017
https://pt.wikipedia.org/wiki/Poeta
https://pt.wikipedia.org/wiki/Violeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Academia_Brasileira_de_Literatura_de_Cordel
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nameros. Ressaltamos que seu empenho nesse resgate tem expressividade na organizacao e no

desenvolvimento do festival de violeiro, conforme pode ser discorremos a seguir.

5.1.1 O cordel e o Festival de Violeiros

Consultando exemplares da revista “De Repente”, foi possivel constatar que o
primeiro “Festival de Violeiros” ocorreu em agosto de 1971, tendo, na gestdao do prefeito Wall
Ferraz, sido incorporado as comemoragdes do aniversario de Teresina, sendo, muitas vezes,
realizado durante o feriado do dia 16 de agosto.

Contudo, demorou 15 anos para ser organizada a “Casa do Cantador”. Em muitos dos
exemplares, consta que, antes disso, 0s violeiros instalavam-se com amigos e parentes, e
Pedro Ribeiro organizava, em sua casa, no bairro Sdo Jodo, um verdadeiro churrasco de
cantoria no estilo “bandejdo”, quando os violeiros improvisavam seus repentes € 0s
convidados, em sua maioria pessoas influentes e de bom nivel financeiro, depositavam
trocados numa bandeja, e, ao final, a renda era dividida entre cada violeiro. Foi num desses
churrascos que o empresario Jodo Claudino (in memoriam), reconhecido como mantenedor do
festival, e, por nutrir grande paixao pelo evento, surpreendeu a todos quando pediu para dar o
mote (versos que o repentista utiliza para completar a décima a ser improvisada). Prometeu,
em poesia, doar a “Casa do Cantador”.

Assim, a “Casa do Cantador” foi inaugurada, em 16 de agosto de 1985, e foi batizada
pelos violeiros de “palacio dos poetas”, por servir de sede para um dos maiores encontros de
violeiros do mundo.

A revista “De Repente”, ano I, n. 4, de setembro de 1995, nas palavras do editor,
Pedro Costa, deixa evidente que o cordel e o repente sdo tratados como se fossem do mesmo
género, além de evidenciar que havia, entdo, um esforco para resgatar o cordel no estado do

Piaui:

Com muito esforco, mas também com enorme satisfacdo, estamos entregando mais
um ndmero da nossa revista De Repente para todos vocés que, acreditando no nosso
projeto, estdo sendo a mola mestra para a consolidacdo dessa luta em prol da
divulgacdo e valorizagdo do cordel em nosso estado. (COSTA, 1995, p. 3).

Vemos, assim, que o esfor¢o foi coletivo e que a consolidagdo da cultura também
significa assegurar um espaco fisico para as produc¢des dos cordéis e repentes. Na obra “Bodas

de Prata no Repente”, de Pedro Mendes Ribeiro (1999), o autor afirma:
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nossa maior alegria é que Teresina deu o pontapé inicial para o resgate da literatura

113

de cordel e, especialmente, do repente”, além de destacar outra vitéria: “o
engajamento da mocidade na arte cordelista em duas grandes avenidas: o surgimento
de novos repentistas e a presenca de plateia jovens, assegurando a continuidade da
Literatura de Cordel. (RIBEIRO, 1999, p. 7).

Esse autor traz um dado muito importante, para nos, que € destacar a presenca de
jovens, como publico, o que pode assegurar a continuidade da literatura de cordel. Assim,
quando escolhemos o trabalho com o cordel na escola, estamos, de algum modo, também
assegurando essa mesma continuidade, se pensarmos que o publico do cordel, em seus
primdrdios, eram, em sua maioria, adultos. Hoje, a escola (com os diferentes projetos sobre
cordel) pode ser uma das maiores incentivadoras desse tipo de literatura.

E importante pontuar que na cena do cordel e do repente parece que ambos andam
juntos, pois “[...] o interesse dos jovens, no Piaui, pelo cordel ¢ entusiasmante [...] em todas as
gincanas realizadas, ¢ obrigatdria a presenca de violeiros” (RIBEIRO, 1999, p. 7). Desse
modo, observamos que ndo havia uma separacao entre as duas vertentes de producéo popular.

Como ja referido anteriormente, neste trabalho, em 1971, foi realizado em Teresina-PI
o “I Festival de Violeiros do Norte e Nordeste”, que, segundo Ribeiro (1999), é o marco do
seu engajamento no movimento cordelista e que sensibilizou 0 mundo para o resgate da
literatura de cordel nessa regido. Para o autor supracitado, “[...] era a chama do ideal que nos
aprisiona definitivamente ao repente. Foi um acontecimento maravilhoso que reuniu Jodo
Claudino, professor Cordéo e Deusdedit Ribeiro como comandante de uma jornada cujo final
somente a Deus ¢ dado conhecer” (RIBEIRO, 1999, p. 7).

E ainda Ribeiro (1999, p. 10) que afirma: “Desde entdo, pesquisadores do mundo
inteiro tém vindo constantemente a Teresina investigar os nossos festivais. O estudo do cordel
impressionou a quantos estiveram em Teresina, despertando o maior entusiasmo e interesse
pela poesia cordeliana”.

Sobre o festival de Teresina(Pl), Ribeiro (1999) afirma que ele ¢é diferente dos demais
realizados no pais, pois, enquanto outros encontros sdo limitados a um namero de violeiros,
reunindo a elite dos cantadores, o da capital piauiense € o Unico que oferece oportunidade de

apresentacédo aos grandes e pequenos repentistas:

o festival de Teresina se transformou numa verdadeira universidade do repente, com

o0 aperfeicoamento de uns e a revelagdo de outros. Em decorréncia disso, ja foram
revelados na Capital Mafrense inlmeros repentistas que logo integram a elite dos
cantadores. (RIBEIRO, 1999, p. 10).
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Dessa maneira, a marca, por exceléncia, do encontro é essa mescla de geracGes e
revelacdes de novos cordelistas e repentistas. Tudo isso, do nosso ponto de vista, € muito

benéfico para a regido e, acima de tudo, externa a solicitude para com as geragdes mais novas.

5.1.2 A Cordelaria Chapada do Corisco (COCHACOR)

A COCHACOR, fundada em 23 de mar¢o de 2019, conforme Ata de fundacéo, tem

por objetivo:

Congregar os poetas cordelistas, repentistas e xilogravuristas, promover assisténcia
social aos integrantes da classe, trabalhar em parceria com os poderes publicos e
entidades privadas, no sentido de desenvolver a Literatura de Cordel, o Repente e
atividades culturais afins; estimular o aprendizado, a producdo, a adicdo, a
divulgacdo da Literatura de Cordel, do Repente e da xilogravura, através de oficinas,
folhetos, concursos de cordelistas e festivais de repentista; aprovagdo do Estatuto;
eleicdo e posse da Diretoria Executiva, para um mandato de trés anos, de vinte e trés
de marco de dois mil e dezenove a vinte de marco de dois e vinte e dois. Foi
nomeado para presidir a Assembleia, o senhor Antdnio Raimundo da Silva, e 0
Senhor Manoel Dias Madeira, para secretaria-la, o Presidente abriu a Assembleia,
passando ao Secretario o Edital de convocacdo publicado nas redes sociais, no dia
dezessete de marco de dois mil e dezenove e o Estatuto. O Secretario leu o Edital e
depois o Estatuto, para a apreciacdo dos presentes, sendo 0 mesmo aprovado por
unanimidade. Em seguida o Presidente apresentou uma Unica chapa, composta pelos
seguintes nomes: Presidente — Joaquim Mendes Sobrinho: Vice-Presidente —
Raimundo Clementino Neto: 1° Secretario — José Edimar Mendes Barbosa: 2°
Secretario — Maria Luzinete Fontenele: 1° Tesoureiro — Maria Gomes Campelo: 2°
Tesoureiro — Antonio Marcos da Silva Sousa. (COCHACOR, 2019, p. 1).

Como se pode observar, a COCHACOR congrega também os repentistas que queiram
associar-se, numa clara demonstracdo de que cordelistas e repentistas continuam juntos
também na Associacdo dos Cordelistas.

A COCHACOR e regida por seu estatuto, organizado em 32 artigos, que estabelece as
regras de funcionamento da entidade e os direitos e deveres dos membros que, conforme o
artigo 5° podem ser: | — Fundadores; Il — Efetivos I1l — Beneméritos. A Cordelaria ainda ndo
tem sede propria e suas reunides ocorrem na Casa do Cantador ou na Livraria Entrelivros,
onde também ocorrem as Oficinas de Cordel, nos sabados a tarde, conforme calendario
estabelecido.

A COCHACOR tem se feito presente em diversos eventos, dentre eles: oficina no
Saldo do Livro do Piaui; oficina poética criativa realizada no Programa Terceira ldade em
Acdo (PTIA), da Universidade Federal do Piaui (UFPI); em oficinas nos Centros de Formacao

de Professores do Estado do Piaui; nas atividades do Gabinete Itinerante da Secretaria de
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Seguranca Publica; nas Oficinas do ProfLetras da Universidade Estadual do Piaui (UESPI);
no Festival de Violeiros no Teatro de Arena.

Em reunido realizada no dia 14 de dezembro de 2019, na Casa do Cantador, ficou
estabelecido que, no més de fevereiro, a COCHACOR abriria sua biblioteca, que funcionaria
na Casa do Cantador e que realizaria, em convénio com o Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), o Projeto Cordel na Escola, e minis Festivais de Violeiros por
setor. No entanto, os encaminhamentos ndo foram possiveis em virtude da pandemia
ocasionada pela Covid-19. Destacamos, ainda, da referida reunido, a fala da professora Stela
Viana, na qual ficou evidenciado que € preciso investir na divulgagdo dos eventos, a fim de
conquistar publico. Houve uma proposta de oficinas mensais, com mddulos avancados, € 0
cordelista e pesquisador Dastur prop&e que o cordel seja pensado ndo s6 como arte, mas como
negocio e que seja buscado assegura-lo nas escolas como politica pablica institucional. Sobre
essas propostas, a diretoria da COCHACOR ficou de encaminhar grupos de trabalho por
afinidade para as devidas providéncias.

Publicado no Facebook, em 13 de dezembro de 2019, pelo poeta cordelista e vice-
presidente da COCHACOR, Raimundo Clementino, os versos a seguir demonstram a visao do
poeta quanto ao cordel em Teresina nos dias de hoje:

Cordel em Teresina

Tem evoluido muito

O Cordel em Teresina
Temos um poeta novo
Inspirado, em cada esquina
Com certeza, engrandecendo
A cultura Nordestina.

E em cada novo talento
Vemos mais um candidato
A poetisa, escrevendo

Sua poesia, de fato

Para conquistar a fama

E sair do anonimato.

Entdo, para aprimorar

A producéo da poesia

Existe a Oficina

De cordel que auxilia

Com o apoio irrestrito

Da nossa Cordelaria.
(CLEMENTINO NETO, 2019).

Em forma de versos, Clementino enaltece o cordel em Teresina-Pl, a partir de uma

visdo positiva, destacando, em especial, que ha um poeta em cada esquina, 0 que acaba por
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engrandecer a cultura piauiense (nordestina). Além disso, ele divulga as oficinas de cordéis,

que, em suas palavras, conta “com o apoio irrestrito da nossa Cordelaria”.

5.2 O cordel em Teresina(PI) como ferramenta de educacgéo, formacéo e informacao

Sabemos que o cordel, desde os seus primordios, tem suas tradicdes mais influentes na
regido Nordeste, e, em Teresina, capital do Piaui, ele tem se manifestado nas mais variadas
situacdes, 0 que ajuda a expandir a literatura nessa regido do pais. Projetos com o cordel
ganham destaque na educacdo do estado, assim, essa literatura manifesta-se em Teresina
como género frutifero. Entdo, na rede municipal de ensino da capital piauiense, alguns
projetos nas escolas mostram-se como motivadores e valorizadores da cultura popular,
utilizando-se fortemente da literatura de cordel.

A SEMEC leva as unidades da rede o projeto: “Lei Maria da Penha nas escolas”, que
consiste na difusdo do contetdo da Norma n. 11.340/2006 nos estabelecimentos de educacéo
da rede, sendo coordenado pela Prefeitura de Teresina, por meio da Coordenadoria de
Politicas Publicas para Mulheres e da Secretaria Municipal de Educacdo, com objetivos de
construir a conscientizagdo mais precoce de meninos e meninas acerca da violéncia contra a
mulher e do feminicidio. Por isso, o trabalho conta com a participagdo e o apoio do artista
Tido Simpatia, um cearense, cantor, compositor e arte-educador, autor do livreto “Lei Maria
da Penha”. Tido vai pessoalmente visitar as escolas da rede publica e apresenta sua arte com o
intuito de ajudar a educar jovens de modo mais ludico (sem deixar de ser didatico).

Muitos professores, buscando dinamizar suas metodologias, fugir da desmotivagéo e
alcancar o envolvimento dos alunos, também tém se valido do cordel para, além de criar
didatica mais dindmica ou prazerosa, por difundir a arte popular nordestina entre os jovens
estudantes de Teresina. Um desses trabalhos com cordel na sala de aula resultou na
dissertacdo Mestrado de Wilson Seraine da Silva Filho (2009), intitulada “O uso da literatura
de cordel como texto auxiliar no ensino de ciéncias do ensino fundamental da educacéo
basica: uma abordagem quantitativa”, pela Universidade Luterana do Brasil.

Silva Filho (2009), numa escola da rede privada de Teresina, fez a experiéncia de
pesquisa com a aplicacdo do cordel em conteldos de ciéncias em determinada turma do
ensino fundamental. Em duas turmas da mesma série foram aplicados os mesmos conteldos,
porém, em uma, por via do livro didatico convencional; e, na outra, para além desse, foi
inserido o conteudo por cordel. Apds isso, foram aplicados teste e entrevistas para a

investigacdo dos resultados, em que foram constatados crescimento no aprendizado dos
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discentes e manifestacbes positivas do uso do cordel, como nesta fala de um aluno

participante do trabalho:

Aluno 5: “E muito bom o cordel, que a pessoa vai aprendendo, vai desenvolvendo.
A medida que a pessoa estuda, a pessoa vai tendo vontade de aprender cada vez
mais, porque o cordel ajuda a pessoa a aprender. A pessoa vai aprendendo a tocar
como repentista, fica ligado naquilo, facilita muito”. (SILVA FILHO, 2009, p. 58).

Entendemos, por meio desse trabalho de Silva Filho (2009), que o cordel pode ser
bastante eficaz na educacdo ou nas praticas docentes. Podemos dizer que a linguagem é de
mais facil assimilacdo por parte do aluno, além de a cadéncia provocada pelas rimas poderem
envolver mais amplamente os jovens estudantes, por causa das sinestesias que o cordel
desperta, em especial, por meio da audi¢cdo. Assim, o cordel pode ser uma ferramenta
importante no processo de ensino e de aprendizagem.

Para além do uso como ferramenta de leitura, a producdo e a criacdo de cordéis
também ganham destaque em Teresina-Pl. llustrando essa afirmativa, apresentamos a nossa
participacao na “Oficina de Cordel”, juntamente com duas alunas participantes da pesquisa,
Maria Luiza Sousa Silva e Flavia Joelma Gomes Sousa, que ganhou destaque no site da
Prefeitura Municipal de Teresina (PMT). Os objetivos consistiram em estimular a
aproximacéo das estudantes com a literatura de cordel; incentivar a leitura, a criatividade e a
producdo de textos e de ilustracdes/desenhos; reconhecer e valorizar o cordel como género
literario e expressdo artistica da cultura popular; e com o proposito posterior de replicar o
aprendizado entre seus pares. Conforme declaramos em entrevista concedida a equipe de

imprensa da Prefeitura Municipal de Teresina (PMT), em 2019:

O cordel é uma das principais formas de expressdo da cultura popular nordestina. E
¢ sempre valido utilizar novas técnicas de producdo da literatura, como o género
literario cordel, para desenvolver atividades em sala de aula. A minha participacéo e
das alunas serve para multiplicar com os demais estudantes o que aprendemos e
estimula-los a participarem de atividades envolvendo leitura e escrita. (PMT, 2019).

Nossa participacdo deu-se pelo interesse e pela preocupacdo com a valorizacdo da
literatura de cordel, especialmente dentro da escola, mas, também, pela necessidade de
aproximagdo com a cena do cordel em Teresina-Pl, tendo em vista o desenvolvimento deste
estudo.

Para além da experiéncia didatica, o cordel é manifestacdo cultural de varios espagos
sociais, por isso, ele € um meio de informacdo (ou de conscientizagdo), quando versa, por

exemplo, sobre o comportamento no transito, na obra “Vida em equilibrio”, de Raimundo
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Clementino Neto, professor, poeta e cordelista de Teresina, em que ele, por meio dos versos,

alerta sobre a seriedade do assunto, como podemos ver nos trechos a seguir:

TRANSITO E COISA SERIA.

PILOTAR UMA MOTO
E MAIS SERIO AINDA!

VIDA EM EQUILIBRIO
(N&o é brincadeira)

E a arte de sensibilizar
para melhor conscientizar.

[...]

Conheco varias marcas de moto.
A pior delas é aquela que fica no
corpo da gente.

[.]
(CLEMENTINO NETO, 2011, p 01)

Nos versos acima, é possivel perceber a intencionalidade do autor de alertar e
conscientizar os leitores sobre a importancia do transito seguro, com o jogo de sentidos que
suscita no verso “vida em equilibrio” (CLEMENTINO NETO, 2011), que se pode interpretar
como uma orientacdo de comportamento equilibrado e o equilibrio em cima de duas rodas,
uma vez que ele destaca que o transito com motocicletas exige bem mais cuidado.

Verificamos que o cordelista Clementino Neto tem outros titulos com a mesma
tematica, sendo eles: “A historia do monstro devorador”; “O belo exemplo de Educacionildo”;
“Eu vi a morte emborcada”; e “Fracdo de segundo”. Por exemplo, em “O belo exemplo de
Educacionildo”, o autor cria um personagem que serve de exemplo para as posturas esperadas
de um cidadao no transito e ainda sugere que a educacao para o transito seja incluida na grade
curricular de ensino das escolas do pais, dada a importancia do tema e destacando o papel
formador da escola, que vai além dos conteudos tradicionais das matérias formais dos
curriculos. Vejamos, a seguir, alguns fragmentos do cordel “O belo exemplo de

Educacionildo™:

Usando a arte através
Da cultura popular
No meu enredo agora
Em versos quero falar
De Educacionildo
Um cidaddo exemplar

[.]

Educacdo para o transito
E bom se acrescentar
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Como tema transversal

Na grade curricular

Das escolas do Brasil

Para um melhor perfil

Dos motoristas-urgente

Com bons projetos que vém

Mostrar que a escola tem

Que fazer-se sempre presente.
(CLEMENTINO NETO, 2011, p 02.)

Assim, de forma artistica, 0 autor presta dois importantes servigos a comunidade de
Teresina, além de conscientizar sobre a postura de um cidaddo no transito, ele alcanca a
conscientizacao politica de alertar sobre a responsabilidade de formacao cidada da escola.

Além do cordelista Clementino Neto, o professor Raimundo Clementino participou,
ainda, do projeto Trilhas Literarias, realizado pelo Servico Social do Comércio (SESC), em
Teresina, no ano de 2017, no qual ele ministrou uma oficina de producdo de cordel voltada
para professores, graduandos e comunidade em geral, com a finalidade de sensibilizar esses
publicos quanto a importancia da literatura de cordel para a melhoria e a pratica de leitura e de
escrita, além de disseminar a valorizacéo e a pratica do cordel.

Percebemos, entdo, que o cordel, no cenario da capital piauiense, manifesta-se
ativamente e em diversos espacos, da cidade, tais como: oficinas, festivais de violeiros, nas
escolas, nas campanhas publicas, no shopping, em bibliotecas, nas arenas, nos cafés, nos
espacos culturais das livrarias e nas universidades. Além disso, os projetos visam valorizar,
disseminar e dar visibilidade ao cordel, e podem ajudar a despertar outros modos de uso do
cordel como ferramenta de formacdo e como recurso didatico. Por isso, consideramos o
género cordel como grande estimulador da leitura e da escrita no cenario teresinense, ao
mesmo tempo em que a cena literaria € uma forma de contribuir para a perpetuacdo da arte

cordelista nesta regido.
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6 O CORDEL NO ENSINO FUNDAMENTAL: BNCC (2017) E O CURRICULO
MUNICIPAL DE TERESINA-PI

Promulgada em dezembro de 2017, a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL,
2018) destaca-se, hoje, no cenério da educacdo brasileira como documento norteador do
ensino basico das escolas do pais. Seus preceitos ou orientacBes sugerem impactos
contundentes nos componentes do cenario educativo, em especial, dos curriculos do Distrito
Federal, dos Estados e dos Municipios, requerendo revisdo nas matrizes avaliativas, nos
projetos politicos pedagdgicos e, ainda, na formacdo dos professores.

O documento da BNCC assume que a “[...] educacdo deve afirmar valores e estimular
acdes que contribuam para a transformacdo da sociedade, tornando-a mais humana,
socialmente justa e, também, voltada para a preservacao da natureza” (BRASIL, 2018). Dessa
forma, manifesta, por conseguinte, um compromisso nascido ainda com o0s Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), numa concepcéo de linguagem como uma forma de acéo e de
interacdo no mundo, segundo Jodo Wanderley Geraldi (2015). Desse modo, os estudos

relacionados aos géneros textuais e a linguagem, no ensino fundamental:

nao devem nesse nivel de ensino ser tomados como um fim em si mesmo, devendo
estar envolvidos em praticas de reflexdo que permitam aos estudantes ampliarem
suas capacidades de uso da lingua/linguagens (em leitura e em producdo) em
praticas situadas de linguagem. (BRASIL, 2017, p. 67)

Com relagéo aos géneros textuais, a BNCC (BRASIL, 2017) preconiza que 0S

conhecimentos sobre os géneros, sobre os textos, sobre a lingua, sobre a norma-
padrdo, sobre as diferentes linguagens (semioses) devem ser mobilizados em favor
do desenvolvimento das capacidades de leitura, producdo e tratamento das
linguagens, que, por sua vez, devem estar a servi¢co da ampliagdo das possibilidades
de participacdo em préticas de diferentes esferas/ campos de atividades humanas.
(BRASIL, 2017, p. 63).

Dessarte, contemplando os géneros poema e cordel, vemos o importante destaque
dado pela BNCC (BRASIL, 2017) a tais géneros, que sdo recorrentes em situacOes de ensino
e de aprendizagem, nas praticas das linguagens. Os textos versificados, como poema e cordel,
sdo comtemplados na BNCC (BRASIL, 2017), a partir dos campos de atuacdo relativos a
leitura, oralidade e escrita, 0 que comprova que, nessa normativa, o texto é o centro do
processo no ensino da Lingua Portuguesa, uma vez que sera a partir dele que os variados

aspectos da lingua serdo despertados e aprofundados. Os eixos de pratica de linguagem
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apontam para um ensino de multimodalidades textuais, 0 que se mostra mais democratico
para a educacdo em um pais com dimensdes continentais como o Brasil.

Assim, como os eixos de pratica de linguagem amplificam as possibilidades de estudo
dos géneros textuais, os campos de atuacdo apontam que “[...] para a importincia da
contextualizacdo do conhecimento escolar, para a ideia de que essas préaticas derivam de
situagdes da vida social e, a0 mesmo tempo, precisam ser situadas em contextos significativos
para os estudantes” (BRASIL, 2017, p. 80).

Considerando o imperativo da significancia, observamos que o destaque dado ao
poema/cordel contempla padrbes de interacGes sociais e, a0 mesmo tempo, reflete uma
manifestacdo de particularidade em relacdo ao “eu poético”. E, diante da sociedade letrada e
ndo letrada, os cordéis desempenham muito bem sua funcéo oral.

Em consondncia com a normativa de 2017, a SEMEC atualizou suas bases
curriculares, inclusive incluindo aspectos locais, visando a um processo de ensino-
aprendizagem voltado para 0 uso da lingua e seu funcionamento em textos orais e escritos,
nos diversos contextos, a partir da contemplacdo em campos de atuacdo, guiados por objetos
de conhecimento, tendo as habilidades a serem desenvolvidas definidas por séries (Curriculo

de Teresina, 2018). Vejamos, a seguir, um fragmento do documento:

em contextos que permitem colaborar para a formagdo da cidadania, em uma
educagdo ética e estética, que pressuponha as necessidades de aprendizagem e o
desenvolvimento dos estudantes no mundo contempordneo, desde as questBes
cotidianas de usos da lingua/linguagem, como as questdes da tecnologia, da ciéncia,
da cultura e da participagdo social. (TERESINA, 2018, p. 56).

Ratificamos o discurso unissono que ha entre os documentos educacionais. Existe uma
consideracdo das concepcles de texto, de género e de discurso, além do intercdmbio entre
linguagem oral e escrita e entre as varia¢des e a norma culta, como principios constitutivos da
linguagem.

Considerando o poema/o cordel como texto literario, com cargas significativas bem
fortes, a educacdo ratifica a significancia dos géneros nas series de ensino fundamental.
Assim, conseguimos verificar algumas habilidades relativas a esses textos, almejadas na
BNCC (BRASIL, 2017), e, respectivamente, pelo Curriculo de Lingua Portuguesa da Rede
Municipal de Educacdo do municipio de Teresina-Pl, considerando o ensino fundamental.
Vejamos, a seguir, um quadro comparativo que elaboramos, observando a contemplacdo das
habilidades de leituras previstas nos dois documentos: BNCC (BRASIL, 2017) e o Curriculo
Municipal de Teresina-PI.



Quadro 1 — Comparacdo das habilidades de

Curriculo Municipal de Teresina
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leitura entre a BNCC (BRASIL, 2017) e o

BNCC (BRASIL, 2017)

Curriculo de Lingua Portuguesa da Rede
Municipal de Educacéo da cidade de Teresina-Pl

(EF67LP28) Ler, de forma autbnoma, e compreender

— selecionando procedimentos e estratégias de leitura
adequada a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes —, romances
infanto-juvenis, contos populares, contos de terror,
lendas brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de
aventuras, narrativas de enigma, mitos, cronicas,
autobiografias, historias em quadrinhos, mangas,
poemas de forma livre e fixa (como sonetos e
cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre
outros, expressando avaliacdo sobre o texto lido e
estabelecendo preferéncias por géneros, temas,
autores.

(EF69LP16) Interpretar, em poemas, efeitos
produzidos pelo uso de recursos expressivos
sonoros (estrofacdo, rimas, aliteracBes, etc.) e
semanticos (figuras de linguagem, por exemplo).

(EF67LP31) Criar poemas compostos por versos
livres e de forma fixa (como quadras e sonetos),
utilizando recursos visuais, semanticos e sonoros, tais
como cadéncias, ritmos e rimas, € poemas visuais e
video-poemas, explorando as relagbes entre imagem
e texto verbal, a distribuicdo da mancha gréfica
(poema visual) e outros recursos visuais e Sonoros.

(EF69LP17) Reconhecer, em poemas visuais e
concretos, efeitos de sentido decorrentes do uso de
recursos grafico-espaciais, imagens e sua relagdo
com o texto verbal.

(EF12LPO05) Planejar e produzir, em colaboracéo
com o0s colegas e com a ajuda do professor,
(re)contagens de histdrias, poemas e outros textos
versificados (letras de cancdo, quadrinhas, cordel),
poemas visuais, tiras e histdrias em quadrinhos,
dentre outros géneros do campo artistico-literario,
considerando a situacdo comunicativa e a finalidade
do texto.

(EFO4LPO6) Ler e compreender poema, cordel,
repente, letra de musica e conto etiolégico (africano
e indigena).

(EF04LP27) Recitar cordel e cantar repentes e
emboladas, observando as rimas e obedecendo ao
ritmo e a melodia.

(EF04LP81) Recitar cordel e cantar
musicas e parddias, observando as
obedecendo ao ritmo e & melodia.

repentes,
rimas e

Fonte: BNCC (BRASIL, 2017); Curriculo de Teresina (TERESINA, 2018).

Como ¢é possivel observar no quadro apresentado, tanto na BNCC (2017) como no

texto do Curriculo Municipal de Teresina-Pl, o género poema aparece explicito em séries dos

ciclos 3 e 4 (6° ao 9° ano), do ensino fundamental; j& o termo cordel, na BNCC (2017) so

aparecera explicito em habilidades correspondentes as séries iniciais do ensino fundamental

(1° ao 5° ano), bem como acontece também na proposta curricular da capital piauiense, com a

particularidade de, no curriculo municipal em estudo, aparecer como “[...] género para

frequentar”, o que corresponde ser um estudo correspondente, segundo o texto, aqueles “que

envolvem, sobretudo, sequéncias de atividades ou atividades ocasionais” (Curriculo de

Teresina, 2018).

No texto da BNCC (2017), o estudo do cordel pode ser subtendido como género a ser

trabalhado a partir do imperativo de outras habilidades, por exemplo:
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(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de
diferentes visfes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas
de estabelecer mdltiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua producao.

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos
expressivos sonoros (estrofacdo, rimas, aliteragdes etc.), semanticos (figuras de
linguagem, por exemplo), grafico espacial (distribuigdo da mancha grafica no papel),
imagens e sua relacdo com o texto verbal. (BRASIL, 2018).

Tais habilidades refletem a finalidade de se reconhecer, no texto e na sua producao,
caracteristicas especificas correspondentes a valores culturais veiculados e da construgdo de
uma identidade. Reconhecemos, mais uma vez, pontos interligados entre o documento
norteador nacional e o documento com a diretriz municipal de Teresina-Pl, principalmente no
que diz respeito ao alinhamento de abordagens dos géneros poema e cordel.

Importante ressaltar, ainda, que Cosson (2018) também fundamenta teoricamente o

Curriculo do Municipio de Teresina(Pl). Vejamos um trecho:

Nessa perspectiva, a escolarizacdo da literatura pressupde considerar o horizonte de
expectativas do grupo social de leitores a quem se destina a aprendizagem e tomar o
texto literario em sua integralidade e em seu suporte original, evitando leitura de
fragmentos textuais descontextualizados. Cosson (2012) exemplifica que €
importante partir daquilo que o estudante ja conhece em direcdo ao que ele
desconhece, pois isso oportuniza o crescimento do leitor por meio da ampliacdo de
seus horizontes de leitura. (TERESINA, 2018, p. 110).

Nesse sentido, o Curriculo Municipal de Teresina aponta que:

A leitura de textos literarios esteja ligada a formagdo do estudante na consolidacao
de sua condi¢do humana e na sua vivéncia emocional e afetiva. [...] em relagdo a
formagdo o do leitor literario, para que [...] a fungdo utilitaria da literatura [...]
possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e maobilizadora, e
preciso supor — e, portanto, garantir a formacdo de — um leitor-fruidor [...].
(TERESINA, 2018, p. 111).

O referido documento oficial estabelece como uma unidade tematica para o 8° ano, no
campo de atuacdo artistico literario e compreensdo em leitura (EFO6LPO1), que: “Ler e
compreender poemas, cronicas, cordéis, letras de mdasica, HQs, mangas e tirinhas,
considerando a situagdo comunicativa e o tema do texto” (TERESINA, 2018, p. 111). Por
iSs0, 0 nosso intuito no desenvolvimento deste trabalho com o cordel foi o de proporcionar
aos estudantes uma vivéncia como estes “leitores-fruidores”, como orienta o documento

citado.
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6.1 O cordel na sala de aula

Em 2018, o cordel foi reconhecido pelo IPHAN como “Patriménio Cultural do
Brasil”, e esse tipo de produgdo literaria mantém suas singularidades. Muitas vezes, ele ¢
tomado como uma literatura mais popular. Em virtude de seus diferentes aspectos, a escola
tem recorrido ao cordel como uma estratégia de ensino para formacdo de criancas e jovens
leitores literarios.

Segundo Pinheiro (2018, p. 11), o cordel, “[...] de todos os géneros literarios,
provavelmente ¢ o menos prestigiado no fazer pedagdgico em sala de aula”. Entdo, levar o
cordel para sala de aula é oportunizar aos alunos 0 acesso a poesia, € n0s estamos aqui para
comprovar que ele tem, sim, seu espa¢o na escola e nas nossas vidas.

Marinho e Pinheiro (2012, p. 7-17) afirmam que o cordel é sinbnimo de poesia popular
em verso e uma das mais importantes manifestacdes da cultura popular brasileira. Para eles,
abrir as portas da escola para o conhecimento e a literatura de cordel é uma conquista da
maior importancia. As histdrias de batalhas, amores, sofrimentos, crimes, fatos politicos e
sociais do pais e do mundo, as famosas disputas entre cantadores, fazem parte de diversos
tipos de texto em verso denominados literatura de cordel.

Importante também destacarmos os primordios da presenga do cordel no Nordeste,
quando os folhetos eram vendidos por homens que declamavam os versos e cantavam toadas.
Eram nordestinos pobres e semialfabetizados, mas que tinham interesse tanto pela escrita
quanto pela oralidade. Ressaltamos que os cordelistas participantes desta pesquisa declararam
terem tido contato com o cordel ainda na infancia, e que isso foi fundamental para o
desenvolvimento de seus gostos pela leitura literaria.

Por isso, Neusa Sorrenti (2009, p. 73) diz que “A boa leitura de um poema em classe
pode-se constituir como 0 primeiro passo para se criar o gosto pelo texto poético”.
Destacamos que a literatura de cordel pode ser trabalhada em sala de aula de diversas formas,
como, por exemplo: leitura em voz alta, debates sobre diferentes temas, jogos, xilogravuras,
encenacoes teatrais e producdes escritas, 0 que pode se tornar muito prazeroso para 0s alunos
e, por que ndo, para o professor.

Para Sorrenti (2009), nossos adolescentes costumam ser resistentes a poesia porque
costumam andar muito ocupados com as novas tecnologias, ndo sendo muitos 0s que se
dispdem a desarmar o seu tumultuado coragdo para acolher os versos, e, porque enfrentam
uma fase conflitiva. Cabe ao professor o papel de mostrar o texto poético a eles, “[...] mas sO

vale com entusiasmo, sinceridade e emocdo. Um discurso da boca para fora pde tudo a
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perder” (SORRENTI, 2009, p. 29). Assim, vemos que o professor também tem que ser um
entusiasta, quica, um apaixonado pelo cordel.

Consideramos, ainda, 0 uso das tecnologias, pois essas podem tornar o trabalho mais
atraente e dindmico. Desse modo, incluimos momentos de apreciacdo de pequenos videos
tematicos sobre o cordel (encontrados na internet), de exibicdo de slides, do uso do celular
para pesquisas de rimas e de significados de palavras, mas lembramos que utilizamos,
principalmente, o celular quando possivel, pois, por se tratar de uma comunidade rural, nem
sempre temos acesso a internet, o que, de certa forma, dificulta o nosso trabalho e/ou a
performance de leitura dos alunos.

Averbuck (1998) diz que ndo se trata

de que a escola assuma a responsabilidade de fazer poetas, mas de desenvolver no
aluno (leitor) sua habilidade para sentir a poesia, apreciar 0 texto literario,
sensibilizar-se para a comunicagdo através do poético e usufruir da poesia como uma
forma de comunica¢do com o mundo. (AVERBUCK, 1998, p. 67)

Desse modo, para a autora, na possibilidade de expansdo do real se encontra o cerne
do carater libertador na poesia. Eis o reconhecimento do engajamento da literatura de cordel,
pois ela retrata uma realidade possivel e/ou mesmo existente e chama o aluno leitor para a
sensibilidade de problemas existentes em sua vida, na comunidade em que vive, na sociedade
mais ampla ou no meio ambiente. Nessa perspectiva, o trabalho com o cordel se faz
necessario e urgente na educacdo do seculo atual, pois urge que as pessoas aprendam a
conviver umas com as outras pautadas em valores éticos que fagam o bem para a vida e para a
sustentabilidade.

Em pesquisa que apresenta pratica de letramento literario no trabalho com cordel,
Vilma Aparecida Gomes e Claudia Goulart (2019, p 129) afirmam: “A poesia de cordel em
sala de aula: interligando os processos de leitura e escrita [...]”. O estudo relata experiéncia de
culminancia de um projeto anual, em 2017, ressaltando que nele houve a declamagéo de
poesias de determinados autores previamente selecionados, quando fazem referéncia a
Goulart (2005, p. 13):

Esse momento de declamacdo de poesias, além de propiciar aos alunos a
oportunidade de interagcdo com o puablico, também possibilita a pratica da
declamacédo e da dramatizagdo de textos poéticos. Essa pratica contribui também
para a desinibi¢do do aluno no momento em que ele se coloca como “locutor, € ndo
apenas como interlocutor”, nas praticas de linguagem oral. (GOMES; GOULART,
2019, p. 129).
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Gomes e Goulart (2019), citando Versiani (2007), afirmam:

A questdo das escolhas literarias (autores e obras) é importante para o processo de
amadurecimento dos jovens leitores porque o que a escola busca é a ampliacdo € o
burilamento dos processos de recep¢do da leitura por parte deles. De acordo com a
autora, “ha uma tensdo entre a circulacdo de produtos culturais que se sustentam por
uma certa familiaridade com o gosto e aqueles que produzem outros parametros de
julgamento de valor por leitores jovens”. (GOMES; GOULART, 2019, p. 130).

Acreditamos que a oportunidade dada aos alunos, de conhecerem o0s textos
cordelianos, possibilitou-lhes o processo de amadurecimento, levando-os ao desenvolvimento
tanto do gosto pela leitura de cordéis quanto pela producdo literaria dos textos cordelianos
sobre as memorias dos cordelistas participantes da pesquisa e sobre a cena do cordel em
Teresina-Pl, além de desperta-los para o reconhecimento do valor cultural do cordel em nossa
regiao.

Importante destacar que o texto poético tem caracteristicas proprias, assim, produzir
poemas depende da imaginacdo, mas depende também do trabalho artesanal com a palavra, e,
embora a “licenga” libere a(o) poeta de técnicas mais qualificadas na poesia moderna, no
cordel, ha que se observar a organizacdo do trabalho com versos quanto a rima e quanto a

metrificagdo. Assim, consideramos importantes as palavras de Pinheiro (2018):

Para nds que trabalhamos com o poema em sala de aula, a consciéncia de que a
poesia ¢ sempre “comunicacdo de alguma experiéncia” tem sabor especial. A
experiéncia que o poeta nos comunica, dependendo do modo com ela é transmitida
ou estudada, pode possibilitar (ou ndo) uma assimilagdo significativa pelo leitor.
(PINHEIRO, 2018, p. 17).

A afirmativa de Pinheiro (2018), com a qual comungamos plenamente, nos
gostariamos de acrescentar que vivenciar as experiéncias de trabalho com a poesia, em nosso
caso, com a poesia de cordel, tornam-se memorias e, cremos, que jamais serdo apagadas da

vida dos nossos alunos e muito menos da nossa, como professora e apaixonada pelo cordel.
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7 ANALISE DAS ATIVIDADES DIAGNOTICAS

Como ¢é proprio da pesquisa qualitativa, as propostas partiram de um investimento
tedrico-metodolégico preestabelecido, para, em seguida, serem preparados 0S necessarios
instrumentos de geracdo e de coleta de dados, de modo a fornecer subsidios importantes para
analise posterior, na presente pesquisa. Ap0s a geracdo de dados, passamos a interpreta-
los/analisa-los, para alcancarmos o que nos levou a realizacdo deste estudo, para, depois,
dizermos de alguns resultados.

A presente secdo, dedicada a analise dos dados, sera apresentada em duas subsecoes, a

saber: Andlise das atividades diagnosticas; e Analise da sequéncias basica e expandidas.

7.1 Analise das atividades diagndsticas

A atividade diagnostica, Apéndice A, foi realizada no dia 2 de agosto de 2019, ap06s
prévia apresentacdo do cordel (por meio da participacdo da professora e de duas alunas da
turma na “Oficina de Cordel”, fora da escola), quando, por intermedio das informacdes
repassadas a turma, os alunos foram se familiarizando com o cordel, além de se apropriarem
das técnicas do texto cordeliano e sobre a cena do cordel em Teresina.

Vejamos, a seguir, 0 Quadro 2, com as questdes (elaboradas por nos) e as respostas

das(os) alunas(os):

Quadro 2 — Atividades diagnosticas: questionario e respostas dos estudantes

\ Questdo Diagnéstico e respostas |
1. Vocé gosta de ler Diagnostico: Obtivemos como resultado um sinal positivo, pois a maioria dos
poemas? Por qué? jovens estudantes disse gostar do cordel. Por isso, destacamos algumas

respostas:

R: Ana Beatriz de Carvalho Silva, 14 anos. “E muito interessante, transmite
sentimentos e impressdes sobre o0 mundo”.

R: A aluna Daniele Baltazar Conceigdo, 13 anos, disse que ndo se sente bem.
R: Maria Jennefer Ferreira dos Santos,14 anos, ndo tem paciéncia.

R: Jean Charles Matos da Silva, 14 anos, disse: “¢ muito legal, divertido e
passa uma sensagao incrivel”.

R: Sabrina Stefany de Amorim Lira, 13 anos, declarou: “ler poema ajuda no
desenvolvimento dos estudos”.

2. Vocé ja escreveu algum | Diagnostico: A maioria da alunos responderam que sim. Os motivos mais
poema? Por qué? citados foram:

- porque a professora pediu;

- para apresentar na escola;

- por vontade propria.

R: Walyson Rodrigues de Sousa, 15 anos, disse ter escrito, porque ama cordel
e tem um sonho de ser cordelista.
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3. Vocé ja
cordel?

leu algum

Diagnostico: A maioria disse que sim, citando os cordéis da “Oficina de
Cordel” e outros cordéis que tiveram acesso fora da escola.

4. Vocé sabe diferenciar
cordel de poema com
versos livres?

Diagndstico: A maioria disse que sim, justificando que o cordel segue a
métrica e a rima, € que 0 poema pode ou nao ter rima.

5. Vocé sabe quais sdo as
caracteristicas do texto em
cordel?

Diagndstico: A maioria disse que ja sabia e apontou caracteristicas dos cordéis
tais como se apresentam.

6. Vocé conhece algum
cordelista? Quem?

Diagndstico: A maioria disse que ndo e os que disseram que ja viram nao
lembraram os nomes, salvo as alunas que participaram da “Oficina de Cordel”
(realizada fora da escola), que disseram conhecer varios cordelistas.

7 Vocé participou do
Festival de Violeiro de
Teresina?

Diagnostico: Nenhum dos alunos participou.

8. Na oitava questdo,
pedimos que os alunos
escrevessem alguns versos
sobre suas vidas.

Diagnostico: Apenas uma pequena parcela da turma produziu os versos
solicitados. Dentre os que escreveram, estdo 0s estudantes relacionados, a
seguir:

Meu nome é Ana Leticia

Tenho 15 anos de idade

Sempre morei no campo

Nunca morei na cidade

Na cidade tem muito barulho

E aqui muita felicidade.

(Ana Leticia dos Santos Melo, 15 anos).

Sou uma menina simples

Humilde, mas com educacao

Todos os dias vou pra escola

E 14 aprendo de montéo

Para dar orgulhos aos meus pais

E também ter um futuro bom.

(Brenda Mirelly Carvalho de Oliveira, 13 anos).

Eu me chamo Crislany

Eu moro em Teresina

Tenho 14 anos

Moro sozinha

Tenho uma amiga muito gentil
Conheco ela com todo amor e carinho.
(Crislany Ferreira da Silva, 14 anos).

Eu me chamo Mikael

E ndo gosto de cordel

Eu tenho um sonho grande

Ser juiz de futebol

Com a ajuda dos professores

Eu conseguirei, eu sei.

(Mikael dos Santos Lima, 13 anos).

Me chamo Walyson

Sou um menino respeitoso

Que na vida sempre quis

Ser um menino feliz

(Walyson Rodrigues de Sousa, 15 anos).

Fonte: Dados desta pesquisa.
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7.2 Andlises da sequéncia bésica e expandidas

Na expectativa de desenvolver o letramento literario, na turma de 8° ano, elaboramos
cinco acdes didaticas (sequéncias), cada uma dividida em trés momentos subsequentes, sendo
eles: (i) contato com os autores para o levantamento de informagdes, a fim de que os alunos
produzissem cordéis; (ii) compartilhamentos de impressdes e de interpretacdo de leituras
literarias; e (iii) socializacdo das produgdes, com posterior trabalho de reescrita (quando
necessario).

Reiteramos que as sequéncias didaticas foram executadas sob perspectivas do
letramento literario proposto por Cosson (2018), mas adaptadas as nossas realidades e praticas
docentes, e para poder também seguir as orientages do Curriculo Escolar de Teresina-Pl,
precisamente observando as matrizes bimestrais das provas que devem ser aplicadas.

Para manter a fundamentacdo de Cosson (2018), partimos de uma sequéncia inicial
(estabelecida como bdsica), a partir do texto “O pequeno principe em cordel”, que escolhemos
por se tratar de um texto que reconta em forma de cordel um classico da literatura, além de ele
possibilitar a vivéncia das trocas e discussées sobre um tema dos mais importantes para 0s
adolescentes: a amizade.

Em todas as sequéncias, salvo a segunda, em que levamos quatro alunos até a
biblioteca do autor, o primeiro encontro foi destinado a entrevista com os cordelistas
participantes da pesquisa em sala de aula. A esses encontros chamamos subsequéncia 01.

A partir do contato com os cordelistas, os alunos fizeram anotagdes que usaram para a
producdo de seus versos, usando como tema as memorias daqueles. Nesses encontros, cada
aluno recebeu um cordel para ler em casa, apés a leitura das estrofes iniciais, juntamente com
0 autor, também receberam a orientacdo para produzir duas ou trés estrofes sobre as memarias
do cordelista, conforme anotacdes que fizeram a partir das entrevistas realizadas por eles,
previamente organizadas por nés e da biografia do autor, que fora disponibilizada para leitura
e pesquisa.

Segundo Vanilda Salton Koéche e Adiane Fogali Marinello (2017, p. 100) “[...] a
entrevista permite que o leitor conhega melhor o entrevistado e suas ideias a respeito de
determinado assunto. Assim, quem ganha destaque ¢ o entrevistado e suas colocagdes [...]".
Assim, a entrevista € uma metodologia de trabalho importante para os mais diversos fins.

No segundo encontro de cada sequéncia, intitulada de subsequéncia 02, ocorreram as

leituras e as interpretacbes das leituras realizadas dentro (e fora) da sala de aula. As
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interpretagdes foram feitas em observacdo com as habilidades previstas nas matrizes
bimestrais da Prova Teresina.

O ultimo encontro de cada sequéncia foi destinado a socializacdo das produgdes dos
cordeis sobre as memorias dos cordelistas e também a reescrita dos textos.

Para manter afinidade tematica, organizamos a presente analise a partir das
subsequéncias, ou seja, inicialmente, apresentaremos os resultados da subsequéncia 01
(entrevistas); em seguida, serd apresentada a analise da subsequéncia 02 (leituras e
interpretacdes); e, por ultimo, analisaremos a subsequéncia 03 (produgdo de memdrias dos
cordelistas).

7.2.1 Analise da subsequéncia 01: entrevistas com os cordelistas participantes da pesquisa
7.2.1.1 Anélise da entrevista com o cordelista Raimundo Clementino

Raimundo Clementino Neto € piauiense de Bocaina, e ainda adolescente foi morar em
S&o Paulo, onde formou-se em Engenharia. Apds 15 anos, voltou ao Piaui e montou a Gréafica
Rima. E autor do livro “Futebol ¢ Vida — Qualquer semelhanga ¢ mera coincidéncia”. O
cordelista esteve na turma do 8° ano, no dia 9 de agosto de 2019. Como podemos verificar na

Figura a seguir.

Figura 2 — Imagem com o cordelista Raimundo Clementino, na turma do 8° ano

Fonte: Arquivo da autora.
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O primeiro encontro da turma do 8° ano com cordelistas, cujo proposito era 0s jovens
alunos entrevistarem o cordelista Raimundo Clementino, ocorreu de forma muito
descontraida, tendo em vista as caracteristicas da personalidade do autor e de sua vida: que ele
mesmo faz ser uma metéfora com o futebol, o que muito agradou aos alunos.

Por conta da descontracdo, foi necessaria a escuta individual do autor, seguindo o
roteiro da entrevista, conforme consta no Apéndice B. Passamos a transcrever trechos
importantes das respostas dadas aos alunos e da escuta realizada, ambas importantes para a
producdo dos cordéis pelos estudantes da turma. O poeta Raimundo Clementino Neto, ap6s 0s
devidos cumprimentos dirigidos a turma, falou um pouco sobre rima e metrificacdo,
caracteristicas do cordel que Ihes sdo primorosas. Para tanto, propds a constru¢cdo de uma
sextilha, especialmente por ser o tipo de verso presente na obra “O pequeno principe em
cordel”, folheto a ser lido pela turma de alunos do 8° ano.

Sobre o que ¢ rima, os alunos tiveram acesso a “Cartilha do cordel nas escolas”, do
poeta cordelista Joames, utilizada na “Oficina de Cordel”, que define rima como: “A
semelhanca ou identidade de sons entre duas ou mais palavras. Em poesia popular, geralmente
no final dos versos, mas também pode ser usada em outros locais, dependendo do desejo do
poeta” (MENDES SOBRINHO, 2019, p. 4).

Ainda na entrevista com o cordelista Raimundo Clementino Neto, conforme
orientacdo da professora e roteiro de entrevista previamente repassado, os alunos fizeram as

perguntas e obtiveram, dentre outras respostas, as seguintes:

Fragmento 01:

Raimundo Clementino: Bom pessoal... entdo... ja faz 60 anos que eu nasci... numa
cidade chamada (Picos)...

Raimundo Clementino: no interior de Picos, no Piaui... hoje é a cidade Bocaina... 0s
meus documentos sdo de Bocaina... s6 que quando eu nasci, a Bocaina ainda ndo
existia...

Professora: ah... entendi... ela era de Picos... "né"?

Raimundo Clementino: era...

Raimundo Clementino: éhh... inclusive... eu tava (numa escola de Picos) ... era na
quinta série... ai, tinha uma professora... que se chamava professora Socorro
Araljo... ai, no dia de... um dia la da semana... tinha o dia I4... a data... de quinze em
quinze dias... a gente tinha que fazer alguma coisa artisticamente... produzir alguma
coisa... ai, ela chegou na sala ai, ela falou assim... ohh: "hoje vocés véo fazer uma
poesia... ndo vale decorada... tem que inventar uma poesia... escrever e ai, me tragam
aqui que eu faco um visto e pode ir embora... [inaudivel] faz de um tamanho
razoavel no caderno e ndo vale decorado..." ai, quando eu estudava... a aula de
sébado era s6 de recitar poesia... cantar o hino nacional... quem ndo soubesse
declamar nada ia cantar o hino nacional... ai, era melhor a gente inventar porque era
mais rapido... fazia uma poesia aqui ou trazia... ai, a professora ela pediu pra todo
mundo fazer a poesia... ai, qual o assunto? qualquer assunto... ai, eu tinha chegado
de Picos... eu ndo conhecia direito l4... e tal... [incompreensivel] (mentia que
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conhecia pra eles)... e eu ndo tinha ainda... I1a onde eu morava ninguém nem falava
nisso... ai, eu tinha uns amigos... 14 eu morava numa rua chamada...

Assim, podemos ver as memdarias do poeta. Mas as memarias sdo sempre tentativas de
resgatar, de rememorar fatos, acontecimentos, vivéncias etc., mesmo que de modo fugidio ou
até mesmo “inventivo”, as memaorias sdo acervos culturais ¢ emocionais. Por isso, o cordelista
diz que o futebol representa uma filosofia para sua vida.

Ao falar sobre sua metafora com o futebol, o poeta retrata emocGes, prazeres e
queixas. Portanto, a entrevista realizada pelos jovens alunos (e organizada por nés) cumpre
uma importante fungdo social quando traz a comunicacdo de uma memoria. A partir dessas
memorias, € possivel evocar emocdes e prazeres presenciados no corpo de quem as tém, além
de elas possibilitarem o despertar da imaginacdo de tempos e lugares.

Nesse sentido, segundo Koche, Marimello e Odete Maria Benetti Boff (2015, p. 135):
“[...] o produtor do texto tem liberdade para recriar situagdes ou fatos de modo que deixem o
leitor comovido”. Por isso, com o leitor ouvinte podem ser (com)partilhadas as emogdes da
fala, assim, sempre podemos aproveitar a beleza e a profundidade da voz humana. Depois,
escutamos o0 poeta Raimundo Clementino Neto novamente, uma vez que
registramos/gravamos suas memdrias (suas falas) no celular.

Da entrevista realizada como o cordelista Raimundo Clementino Neto foi possivel

levantar as seguintes informacdes, conforme se pode observar no quadro abaixo:

Quadro 3 — Entrevista com o Cordelista Raimundo Clementino

Questionamento H Resposta

1. Poeta Raimundo R: certo... eu sou do Piaui... eu nasci na cidade de Boicana... s6 quando eu nasci ndo
Clementino, onde o era cidade... 14 era uma vila Picos... quando eu fui tirar os documentos com quatorze
senhor nasceu? anos... ai fui tirar tudo como Boicana... entdo eu nasci no ano em que a cidade ndo

existia... ai eu sou natural da cidade que ndo existia... hoje ela existe... ta até
ameagada de sumir no mapa... burocraticamente nos documentos eu sou de Boicana...
eu nasci em cinquenta e nove... ela ndo era cidade... ela era uma vila de Picos...
quando eu fui tirar os documentos que era eu mesmo que tirava... a gente que tirava
la... ai ela era cidade ja... entdo nasci na cidade de Boicana... ai...

2. Como foi sua R: num sei... o destino foi muito... muito gentil... porque até os treze quatorze ano eu
infancia e vivi la... na cidade natal... entdo eu tinha... contato direto com a natureza... com
adolescéncia? aquela grandiosidade... entdo a gente trabalhava na roca... a gente ajudava

((inaudivel))... isso... isso ainda muito crianga... o tanger boi e engenho era servigo
de menino pequeno... (engenho de pau a gente muntava)... ajudava em moagem em
desmanche... num tinha sossego... era trabalhando direto... ai eu fui um dos
primeiros assim... a ter a oportunidade de sair pra estudar... sai assim frequentar a
escola quando aparecia um professor particular... num més ai ele ia embora... até
chegar na cidade da Bucoina tinha escola da prefeitura... na sede do municipio... ai
eu comecei estudando por ali... mas morando nesse fim de mundo... e fazendo todos
os servigos da roca... servigco pesado né? enfrentando gado... cobra que tinha muito
14... medo... correndo atras de gado... tirando ((inaudivel)) d’dgua... sabe? entdo isso
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ai... o que foi mais importante nisso...

3. Desde quando o
senhor mora em
Teresina?

R: eu sai de Picos fui para Sao Paulo... fiquei quinze anos... eu posso dividir em
quinze e quinze... um arroba... meus primeiros quinze anos foi no sertdo... naquela
luta braba... na enxada... com quinze fui pra Sao Paulo... foi em setenta e cinco... ai
foi mais quinze... ai com noventa... ai em mil novecentos € noventa... quinze em Sdo
Paulo e quinze aqui... ai eu voltei... ai eu fiquei quinze aqui em Terezina... ai esses
quinze ja passou outros quinze... agora vai fazer trinta ano...

4. Quando iniciou o seu
gosto pelo cordel?

R: € porque tinha a diversdo do pessoal... que era... através da canturia... através do
reisado... e ai isso sempre tinha... reza também tinha muito... ((inaudivel))... isso
sempre tinha 1a... eh era feito pelos homem... os homem grande... e os minino
pequeno eles brincavam muito feriado... domingo... quando pudia... ai a gente
imitava os grande... fazia o reisado s6 com os minino... ai eu botava dois la na
((inaudivel)) pra cantar... nois cantava... entdo ai foi onde comecou... assim... o
primeiro... o primeiro contato... a primeira... embora que eu nem quisesse mas esse
negocio de fazer o reisado com os mininus... eu comecei a... a mexer com isso...
com o cordel... e uma estrofe do reisado que eu aprendi com homem grande la do
careta... eu cantava... construindo ((inaudivel)) um modelo pra eu comegar a
escrever... e eu ainda hoje eu uso essa mesma estrofe... sim... o careta... ele ia cantar
na (toalha) da buirrinha... né? ai ele cantou... eu era muito crianga... logicamente eu
ndo ia decorar nem nada... mas depois quando a gente ia apanhar algoddo... sei la...
fazer um servico mais leve... catar arroz panhar algoddo... vocé vai cantando
assobiando... entdo o pessoal decorava... os mais véi decorava... ¢ ficava conhecido
no reisado... ai vendo alguém falar essa estrofe... eu aprendi essa estrofe ¢ mais ou
menos assim apresentando a burrinha... pro meu amo... o dono da casa... o careta
falava assim... “o meu amo se a burra... que o careta me informou... toda enfeitada
de fita com a toalha de flor... ¢ um encanto de beleza que vem 1a de fortaleza so6
visitar o sinhor...” ainda hoje eu uso essa estrofe... pra... pra... pra medir as
silabas... ai o processo foi evoluindo... hoje eu num conto... nunca gostei de contar
as silabas... hoje eu metrifico mais por substitui¢do... quando for¢a ou quando
demora... ai eu troco uma palavra duas silabas por de trés pra ver o que acontece... a0
invés de ficar contando no dedo... no lapis... da certo ndo...

5. Por que escreveu 0
pequeno Principe em
Cordel?

R: quem escreveu foi o francés... eu entrei no mei[ mas em cordel foi vocé que
escreveu... porque escreveu? foi a adaptacdo... [ assim... quando eu cheguei em S8o
Paulo[quando eu cheguei 1a ¢ me afastei do pessoal do nordeste... ai no Banespo...
uma moca que trabalhava comigo ((inaudivel)) “se vocé ler esse livro aqui... vocé vai
gostar”... ai era o Pequeno Principe... ai ela falou se vocé 1€ vocé vai gostar...
porque? “nam num sei... seu jeito...”... ai eu num entendi muito bem... e ai eu
comecei a me vestir de personagem né... do garoto... do principe... sabe? longe do
planeta... meu planeta era meu sertdo em que nasci... entdo aquilo marcou muito... ai
eu li tudo... depois eu comentando ((inaudivel)) aprofundei mais os estudos... e o
pequeno principe sempre citado... sempre em evidéncia... quando foi em dois mil e
dezesseis... ai ele caiu em dominio publico... ndo que eu tivesse contando... nesse
intervalo ai... nesse intervalo ai... aqui no Piaui... morando aqui... eu tinha lido ele
novamente... mas aquela sensagcdo de principe 14... de garoto que eu era... nessa
segunda vez que eu li ndo consegui mais encontrar... eu ja me vi dentro do livro mas
como piloto do que como principe... ai eu li... ai tipo em dois mil e
dezesseis...completou 14 setenta anos de publicag@o... coisa desse tipo... o autor
morreu... alguma coisa assim... setenta ano... caiu em dominio publico... quando
caiu em dominio publico... por ele ser muito citado... famoso e tal... ai as editoras
comecaram a langar... reeditar... e eu fui convidado pelo Leonardo... ele ¢
((inaudivel)) naquela bagunca 14... ele falou “oh vou precisar do pequeno principe
adaptado em cordel ((inaudivel))... fez as camisetas... “vou trabalhar essa obra e
tal”... “ai é pra vocé fazer” €... ai eu disse “ndo... ndo tenho condigdes de fazer... até
porque o ((inaudivel)) comeca no final da semana... s6 tem cinco dia...” ai ele falou
assim “vocé conhece a obra num conhece”... “conhego”... “vocé ja leu?” “ja”... ele
disse “pois entdo ta bom... eu vou embora vocé disse que conhece... entdo eu também
lhe conheco... e daqui cinco dia eu quero pra comegar o servigo... se nao tiver
impresso caca um lugar ai e imprime... chega no meio do ((inaudivel))”... ai nesse dia
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pronto... ndo dormi mais... ai mexe aqui tal... ai comecei a fazer e tal... e no outro
dia... com dois dias ou trés trouxe o rascunho[

6. Qual o seu tema
preferido?

R: seria de vida... tanto que ja escrevi... s6 tenho um livro que me dar passaporte pra
outro mundo... tranquilo que ¢ o futebol... esses outros ai... esse da mae que fiz
agora... pra mim eles estdo muito atrés... o de futebol

7. Fale sobre sua
participacdo na Bienal.

R: [acaba o pequeno principe... em Fortaleza ndo porque a segunda edigdo dele...
adaptada foi feito em Fortaleza... ai o editor... ele tem um monte 14... ai na bienal do
Ceara ele tem muito rendagem também... mas ai... ele tem um estoque grande... agora
em S3o Paulo... o Ceara vai arruma um espago... ai vende os dele tudo... ai eu chego
la com os meus... ai boto la... ai quando acaba os dele ele vende o meu... ai sempre
acaba... nunca deu em Sdo Paulo... ai até pretendia ir nesses lugares ai... Rio de
Janeiro... pra ver também... mas sozim a gente ndo vai...

8. Além de fazer cordel
gosta de ensinar a
fazer? Como o senhor
faz para ensinar cordel
a quem quer aprender?

R: é... eu num sei... eu acho uma coisa tdo simples... que as vezes eu fico me
perguntando porque que todo mundo me (percebe)... num sei... as minhas coisas... eu
vou morrer sem conseguir (optar por nada... tudo € o destino)... quando eu estava
estudando professor... particular 14 no fim do mundo... que era da palmatoria...
((inaudivel))... ai eles fazia muito de pegar o quadro que tinha no livro... um
resumo... chamado de vocabulario... um negocio assim... botava pra gente decorar...
“oh vocé vai decorar isso aqui... quando for meio dia vocé vem e diz a ligdo sem
oOia”... era coisa pequena... eu acho que isso ai talvez... foi abrindo... aberto sei 14...
a mente para essas coisas entrar... porque ai... eu acabei memorizando com mais
facilidade ta certo? e a questdo da métrica... voc€ mesmo sem cantar nada... sem
entender nada de tom vocé percebe que entrou for¢ando... rasgando... vocé percebe
que aquilo ndo deu... ai vocé€ percebendo isso... ai vocé vai la e substitui e pronto...
agora o livro... ndo ensina desse jeito... o livto manda vocé€ corta com lapis e
contar... parece uma conferéncia... hora de produzir... sabe? no hora eu até pensei em
uma coisa mais... mais dinamica... [ considerando o cordel... o qué que a regra diz?
se tiver duas vogal atonas... pega e junta... entdo a regra diz isso... mas isso € o que
geralmente a gente fala... a gente ndo vai falar (uma)... ai quando tem uma atona... ai
ja ndo deve fazer a jung@o... mas isso ai é o que se fala...

9. O que preciso fazer
para aprender a
produzir cordel?

R: pois é... 0 que que vocé tem que fazer? pega a regra e junta... e abre... de acordo
com o que se fala... a gente (fala) que quem fez a oficina ele sai metrificando em
qualquer idioma... porque a gente trabalha mais o fonema do que palavra... agora
fonema num ¢é dada atengo... eu nunca entendi fonema - - nos cursos que eu andei
por ai... nunca entendi fonema... agora na métrica é o que vocé acaba sabe? pega
uma silaba sei 14... (referéncia tira o i bota o h) fica referéncia ((inaudivel)) e as vezes
a gente dependendo da pronuncia vocé tem que abrir como lha... muita vezes juntar...
como ditongo... a mesma palavra pra completar a métrica... por isso que escrevo
((inaudivel)) vocé pode fazer as duas coisas... agora o que a regra manda fazer é o
seguinte... duas vogais atonas... pega e junta e fica uma s6... duas vogais atonas. ..
isso de contar com os dedos ¢ lapis é muito demorado... desestimula muito...

10. Especialmente,
sobre a contribuicdo de
Pedro Costa para o
cordel em Teresina, o
que o senhor pode nos
informar?

R: o Pedro... eu conheci o Pedro antes de comecar a escrever mesmo... (até imitava)
né? ai o Pedro... logo que ele comegou a escrever... ele largou tudo... entdo ele
dedicou ((inaudivel)) entdo ¢ uma pessoa que teve bastante movimento... né? ia num
lugar... ia noutro... vai e volta amanha... ele num tinha esse negocio de trabalho de
entrar num sei que horas e sair num sei que horas... ai ele fez muito isso... ia mexer
((inaudivel)) ai ele falava pra mim “rapaz eu... eu trabalhei num caminhdo... eu
vendia picolé... até que um dia eu tava vendendo picolé...” ai ele disse num sei o que
la... em um grupo de teatro... ai comegaram a perguntar se eu fazia e tal... ai aquilo
foi um toque... ai eu comecei a escrever ai veio outras coisas[¢ ele fazia tudo... ele
chegou no cordel... ai ele disse assim “bom... aqui agora tudo que € possivel vou
fazer”... entdao ele fez tudo que era possivel... ndo vou questionar aqui a qualidade
dessas coisas... ele era repentista... mas ((inaudivel)) mais... ele botava a viola e ia
desafiando cantador... e num enganchava estrofe ndo... ((inaudivel)) os cordel ele
sempre procurava mostrava como era que tava... num sei o que e tudo... era muito
criativo... mas ele ndo tinha muita paciéncia... assim pra metrificar... ¢ porque ele
vivia s0 disso mesmo... e cada evento daquele... ia acabar rendendo alguma coisa...
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[ financeira também... ele s6 vivia daquilo [ o sustento[ [ ele se sustentava através da [
ele fazia um evento... sempre sobrava uma coisa né? [ € de carreira... ele ia atrés de
projeto... projeto cordel nas escolas... ele trabalhou com [

11. Nos fale sobre o
repente e o cordel em
Teresina,

especialmente,  sobre
como veio sendo
condutivo pela
Diretoria do

Associacdo dos Poetas
e Violeiros nos ultimos
tempo.

R: a associacéo ela trabalha... embora ndo queira/ ndo assuma isso... ela trabalha cem
por cento pra violeiro... cordelista 14 ndo tem... ohh:: eles tem recursos que da pra
fazer alguma coisa... mas nunca fizeram... nunca foi feito nada... em mil novecentos e
noventa e trés apareceu 14 um diretor... eles fizeram 1a uma eleicdo ndo sei o qué...
apareceu uma pessoa la... que era presidente... ndo sei o qué... diretor de cultura... ndo
sei 0 qué... é até gringo... Hector ndo sei o qué I4... ai o Hector... ndo sei se pagou do
bolso dele... promoveu & um concurso de cordel... né? em pleno festival de violeiro...
ai mandaram a histdria pra la e tudo... ai eu fiz um cordel... em noventa e trés... ai foi
eleito... né? ganhou em primeiro lugar... ai tinha uma premiagdo I4... no valor dos
caché l& dos 'cantador'.. era cento e cinquenta reais no tempo... e também a casa do
cantador ia imprimir um milheiro... ai recebi o caché e o milheiro nunca foi
impresso... quando foi no ano seguinte ele promoveu de novo... né? esse primeiro que
eu ganhei... tinha 0 nom de... o cordel... a casa do cantador e sua fungéo social... no
segundo ano eles promoveram um com o titulo... 0 nordeste terra de violeiros... em
noventa e quatro... ai eu consegui também... ndo é que eu seja essas coisas... € que
pouca gente participou... ai a premiacdo era a mesma... um cachézinho I4... do tanto
dos cantador la... e a impressdo de mil folhetos... s6 que os folhetos nunca foram
impressos... € 0 cachézinho eu recebi I4... assinei 0s papéis e ficou por isso... entdo
tudo o que ela faz.. a casa do cantador e direcionado aos violeiros exclusivos... o
cordel... nada... ta certo? entdo se for... falando da associacdo... nada... agora 0 que eu
percebi aqui é que tinha um monte de gente produzindo... através da gréfica
((inaudivel))... e ai ndo sabia o que fazer com aquilo... sei la... ndo tinha quem
estimulasse... porque o (Pedro) tinha muito interesse nas coisas dele... o (Pedro)
conversava com todo mundo... mas ele se identifica muito... em quem podia patrocinar
alguma coisa... ajudar... esse pessoal que ficava escrevendo... ndo... né? nem tanto...
entdo o pessoal as vezes escrevia e nem sabia o que fazer com aqui... € mais ou menos
os ((inaudivel)) que nem o carro... vocé vai chegando de carro no interior... né?
devagarzinho... pra enxergar os buracos... (na roga...) ai o cachorro ta la e levanta e sai
latindo... corre pra perto do carro... 0 carro em chegando e o cachorro vai latindo...
guando vocé chega que para o carro... ai parou o carro... ai 0 cachorro que tava latindo
ndo sabe mais o que fazer... entdo aqui existia muito desse tipo de gente... poeta... que
escrevia e ndo sabia o que fazer.... ai eu mesmo fui um... eu ndo sabia pra qué... pra
qué que eu ia escrever cordel... totalmente desmotivado... ai... dai... veio aquela
histdria de fazer jornalzinho... "bom... eu vou fazer... mas ai eu fago um jornalzinho...
a cada dois meses eu faco um... eu ja tenho um publico que era o (BANESPA) que
comecgou la dentro... ai vai quando eu sair do (BANESPA) eu vou sair com um
jornalzinho... ((inaudivel)) e alguém que interessava |4 dentro... né? e muita gente ndo
se atentou nem pra esse jornalzinho... eu tinha facilidade de impresséo... entdo
comecei fazendo ele... e hoje ta no cento e sessenta e trés.. que é o que eu td fazendo...
entdo sdo cento e sessenta e trés... ((inaudivel)) mas muita gente fazia e tentava parado
naquilo... depois eu comecei sentir a necessidade de interagir... porque S&o Paulo...
quando eu imprimi meu primeiro folheto... quando eu... quando Franklin Machado um
poeta famoso... ((inaudivel)) ele foi fazer uma apresentagdo na faculdade que eu
estudava... ai quando eu vi aquele monte de cordel |4 e aquele maluco |4 no meio.. eu
disso "olha... eu tenho um pra fazer e quero saber se vocé faz também..." ele disse
"faco... eu s6 tenho que ver primeiro pra mim saber... ai eu faco..." ai assim eu fiz o
primeiro... ((inaudivel)) ai eu senti essa necessidade... né? de interagir... ((inaudivel))
s violeiro... ndo da atencdo pra vocé... nao faz dialogo... ndo tem nada... e o Pedro
((inaudivel)) mais interessante nas coisas dele e ai... 0 qué que aconteceu....

12. Fale sobre a
fundacédo da Cordelaria
Chapada do Corisco —
COCHACOR.

R: eu comecei antes da (cordelaria) um ano antes... fazer oficina aqui no Leonardo... e
arrumei 0 espaco com ele e tal... ai a associacdo de ((inaudivel))... eu pedi pra eles o
CNPJ pra mim colocar no certificado o nome... e 0 CNPJ pra algum eventual quando
precisasse... ai deu certo... ai eu fiz a primeira... fizemos a segunda... e tudo... ai no
ano seguinte que foi dois mil e dezenove... ai o (Joanes) inventou a cordelaria... eu
mesmo nao ia inventar a cordelaria ndo... e tomara que ele fique la... porque ele me
botou como vice... mas eu ndo pretendo assumir aquilo la ndo.... agora eu sinto muita
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falta da oficina... eu sinto muita falta do espetaculo musical... bom... ai... a cordelaria...
tudo bem.. ta num patamar ai... mas a oficina... ela pegou... [eu acho a oficina mais
importante... porque a oficina... ela comegou a levar esse monte de gente que ta
produzindo ai pra/ pra imprimir... pra interagir com os outros através da cordelaria... [

13. Que avaliacdo vocé
faz do Projeto Lei
Maria da Penha em
Cordel  desenvolvido
nas escolas de Teresina
com a presenca do
cordelista Tido
simpatia.

R: olha... nota dez... nota dez pro Tido... nota dez pra trazerem ele de fora porque ele é
realmente competente... se a gente tivesse ilustrador aqui e musico... ndo precisava
trazer o Tido... né? sO que a gente ndo tem... entao ‘vamo’s ficar na deficiéncia? entdo
o0 Tido foi se apresentar em Pernambuco... Recife...((inaudivel)) e ai tinha um pessoal
da prefeitura de Teresina la nesse encontro... e ai pra la conheceram o Tido... assim ele
me contou... né? e ai perguntaram e tal... se ele fazia... como era que fazia e tudo... ai
deram os contatos e tudo... e ai ta com seis anos que ele trabalha cordel nas escolas
aqui e eu acho que pagam bem... porque ele vem de aviao ((inaudivel))

14. O que vocé tem a
nos informar sobre a
Academia Piauiense de
Literatura de Cordel.

R: 0 que existe mesmo é a academia brasileira de literatura de cordel com sede no Rio
de Janeiro... presidida por Gongalo Ferreira o que existe mesmo ¢ a academia
brasileira de literatura de cordel com sede no Rio de Janeiro... presidida por Gongalo
Ferreira ((inaudivel)) entdo em funcdo dessa academia brasileira... presidida por
Gongalo... poeira antigo do Ceara... em func@o dessa brasileira... ai as pessoas que
nem o Pedro... ele fazia tudo... nem sei se tem em outros estados... ele foi |4 no
Gongalo pleitear cadeira na academia... ai Gongalo disse que precisa disso... disso...
e tal... e Pedro era membro da academia brasileira de [entdo mesmo ele sendo
membro da academia brasileira... porque ndo cada estado do Brasil ter a sua
academia? todas sendo associadas... né? pela brasileira né? s6 que nos outros estados
vocé ndo tem noticias se tem... talvez alguns devem ter... ai o Pedro foi 14 e disse ndo
eu quero abrir uma academia piauiense de literatura de cordel... vinculada a essa aqui
seguindo a mesma norma e tal... ai Gongalo fez o estatuto e num sei o que la... “ai
vocé vai e atras das pessoas e tal”... inclusive ele foi 14 falar comigo... que era para eu
ocupar uma cadeira dela e tal... ai eu discordei das opnido dele tal tal tal... e eu acabei
n&o participando... e o Gongalo ¢ meu velho amigo... eu tava até sem jeito pra assistir
dia cinco de dezembro de dois mil e quatorze se eu ndo me engano... foi empossado
ai... deram posse e comecou a funcionar... em dois mil e quatorze dia cinco de
dezembro... ai Gongalo veio e tudo... mas ai no outro dia eu encontro ele no centro
artesanal ai 14 n6s conversamos né? bastante inclusive sobre esse assunto... e ai eu
fiquei assim... mas ai eu disse “amanha t6 indo para o Ceara pra bienal o senhor ndo
vai ndo”... ai ele disse “vou né@o”... eu eu tinha encontrado ele na outra bienal... ai
quando eu perguntei pra ele assim “mas rapaz a académia do Ceara vocé ja ta aqui. ..
no seu estado vocé ndo vai?” ((inaudivel)) ai discordei... ai fiquei assim... “n@o
amanha depois eu entro na academia do Pedro”... mas 0 Pedro fazia tudo e depois ele
nao dava continuidade...

15. Que avaliacdo vocé
faz sobre o cordel em
Teresina?

R: entdo... a cordelaria... as oficinas principalmente... trouxeram esse povo... que
escrevia... né? pra ver o resultado... né? da coisa escrita... porque a coisa pior que tem
€ vocé escrever e ndo ter pra quem mostrar... sabe? eu escrevo... as vezes eu acho que
td escrevendo dificil... ai chega alguém me interrompendo eu mal olho pra pessoa...
mas na hora que eu acabo de escrever ai sai atras... ((inaudivel)) quando a gente
escreve t& doido pra mostrar... pois é... ai 0 cara ta escrevendo... ndo tem pra quem
mostrar... ndo tem utilidade... em noventa e quatro eu descobri uma férmula que sabia
o0 dia da semana de qualquer ano... se vocé quisesse saber o dia treze de maio de mil
oitocentos e oitenta e oito... da libertacdo dos escravos... eu falava "foi um dia de
tal..." ai depois eu descobri que aquilo ndo servia pra nada... € ai se a pessoa pegasse
uma data mais recente ele sabia... e se eu falasse errado eu ia ficar era mal... ai eu
esqueci... entdo é a mesma coisa... VOcé escreve e ndo tem pra quem mostrar... vocé
desestimula... a cordelaria... a oficina principalmente... ela trouxe um monte de gente
pra produzir junto... né? pra aglomerar... pra mostrar uns aos outros... entdo... eu
comecei a cordelaria mais ou menos s6 com poetas... alguns que eram simpatizantes...
eu conhecia das primeiras oficinas... e ai depois comegou aparecer essas pessoas que a
gente ndo sabe... né? de onde viveram... a dona Angelita... o Chico ((inaudivel))... o
Orlando I4 do porto... o Francinaldo... né? um menino novo...

16. Fale sobre a
importancia da grafica

R: s6 que foi s6 ele... a poesia também...porque na grafica a gente tem mais
facilidade de fazer os livro... quando eu comecei la... quando eu comecei a grafica...
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Rima para o cordel em | eu fazia oitenta por cento do servigo... era pra empresa... era impresso comercial. ..
Teresina. era papel timbrado... envelope... cartdo de visita... era cartdo de natal que se fazia
naquele tempo... era tudo pra empresa... nota fiscal... nota de servigo... pra
empresas... pra prefeitura... nota fiscal da fazenda... entdo a gente trabalhava oitenta
por cento com esse tipo de impressdo... € vinte por cento... pra cordel... s6 que ai... o
pessoal chegava pra fazer livro... a primeira coisa que a grafica diz “pode ser mil?...
vamo fazer mil?... por que se for mil sai mais em conta... agora se vocé quiser s
quinhentos da pra fazer mas... fica ruim... fica caro a unidade...”... se for menos de
quinhentos ndo faz... ai ninguém costumava fazer livro... ai as coisas vai mudando
né? ai acabou a nota fiscal da prefeitura... de servico... ficou eletronico... ai o estado
também com modificagdes também... cortou um monte de nota fiscal... e ai apareceu
a internet essas coisas... e foi sumindo... cartdo de natal ninguém nem fala mais... e
ai foi sumindo o impresso... o impresso sumiu... ai quando eu percebi essa defasagem
esse negocio... ai a saida foi tentar de adaptar... ai largar o comercial ndo todo...
deixar... s6 que ai abriu espago pra o impresso de livro... impresso de cordel... esse
impresso que num ¢ puramente comercial... ai hoje [

17. Fale sobre os | R: da cordelaria eu ndo t6 muito autorizado a falar... porque tem o presidente... ndo...
Projetos da | éhh:: eu t6 falando autorizado... mas é informado... né? realmente eu néo sei... eu acho
COCHACOR. gue do dia vinte e trés de Marco pra cé... ndo tem um ano ainda... ai fez um monte de
coisa... que eu acho até impossivel... que determinou o ano até foi o resultado
positivo... trés mil reais no caixa... com aqueles folhetos que a gente fez... ai teve umas
desavengas... e tudo... ai eu ndo sei... esse ano... como é que a gente vai fazer... o
(Bira) ta meio doente... e eu t6 muito ocupado ai com as minhas coisas agora... agora
eu sinto uma saudade imensa das oficinas... elas sdo meio trabalhosinhas, mas eu sinto
uma saudade imensa... eu particularmente... tenho mais vontade de investir na
oficina... se o Felipe tivesse tempo e se dedicasse mais a gente ja tava com a oficina
trabalhando... porque sempre vai ter um lugar pra apresentar...

Fonte: Dados gerados por esta pesquisa.

Como é possivel observar, o poeta cordelista Raimundo Clementino falou sobre suas
experiéncias de vida, sonhos e sensagdes vivenciadas. Para Henri Bergson (2006, p. 51) “[...]
a lembranca de uma sensacdo é coisa capaz de sugerir essa sensacdo, ou seja, de fazé-la
renascer, fraca primeiro, mais forte em seguida, cada vez mais forte a medida que a atencdo se
fixa mais nela” (grifos do autor).

Podemos constatar que o poeta tranquilamente vai falando de suas lembrancas e que as
sensacOes se fazem presentes na medida em que rememora a vivéncias que Ihe deram alegria
e/ou lhe causaram alguma dificuldade.

Na continuidade da entrevista, o poeta passou a falar sobre questdes relativas ao cordel
em Teresina. O objetivo desse roteiro foi a obtencdo de informacg6es para a producdo dos
alunos sobre a cena do cordel em Teresina.

A histéria do cordel em Teresina tem sido registrada, a partir de 1971, quando foi
fundado o Festival de Violeiro. A literatura consultada pouco retrata sobre a presenca do
cordel como literatura escrita. Foi possivel observar, no entanto, que o cordel tem sido

trabalhado nas escolas e que € utilizado como divulgacdo de campanhas educativas, como
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mostra um importante registro de Gilmar de Carvalho (2001, p. 23), ao publicar uma

entrevista realizada com o cordelista Pedro Gongalves, em que o entrevistado diz:

Cordel tem, em diversos lugares, ai, tem poetas que escrevem cordel, mas ndo é que
nem no Ceard, cordel aqui o pessoal ndo vive, assim do cordel. Tem gente no Cearé
gue vive do Cordel. Tem gente ai, que escreve cordel, vende cordel, mas eles nao
sdo profissionais, quem mais se dedicou a vender cordel no Piaui, aqui em Teresina,
fui eu, né? Passei quase 30 anos, todo dia, no mercado, nesse mercado velho, quase

todo dia eu estava Ia. No mercado Central. (Carvalho, 2001, p. 23).

Do exposto, podemos observar que hd uma ideia de que os cordelistas de Teresina-Pl
ndo sdo cordelistas profissionais, mas, sim, pessoas que tém seus empregos e que fazem do
cordel uma paixdo. O entrevistado Pedro Gongalves era militar, assim como é o poeta Zé

Bezerra, hoje com 91 anos.

7.2.1.2 Analise da entrevista com o cordelista Zé Bezerra

O poeta José Bezerra de Carvalho (Zé Bezerra) nasceu em lpueira (CE), no ano de
1929, mas ainda menino veio morar no Piaui. E o cordelista de mais idade e com mais pratica
do cordel em Teresina-Pl. Por sua idade e pelo estado de surdez completa, ndo foi possivel
comparecer a escola para ser entrevistado pelos alunos da turma de 8° ano, como fizeram o0s
demais cordelistas participantes, portanto, foi entrevistado por quatro alunos em sua
“Biblioteca da Literatura Popular”, no dia 28 de agosto de 2019. Sendo eles: Ana Beatriz de
Carvalho Silva, 14 anos; Francisco Ailton da Silva Pereira, 13 anos; Mikael dos Santos Lima,
13 anos; e Maria Eduarda do Livramento Silva, 13 anos.

Para a realizagcdo da entrevista, o cordelista recebeu o roteiro das perguntas, que ele

mesmo lia e ia respondendo.
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Figura 3 — Alunos do 8° ano com o cordelista Z¢é Bezerra na “Biblioteca da Literatura

Popular”

Fonte: Arquivo da autora.

Além de responder o que lhe foi perguntado, o cordelista deu explicacdes acerca da

origem do cordel, conforme fragmentos a seguir:

Fragmento 01:

CORDELISTA ZE BEZERRA: [...] crianca vindo da escola como vocés 'tudim'...
pra saber por que... a origem do cordel... essa coisa toda... que vocés ja sabem... foi
pendurado num corddo ai... chamam de literatura de cordel, porque... porque foi
pendurado num cordéo...

[...]

a origem... ela ndo é daqui... a origem do cordel propriamente dita... onde ele foi
pendurado [...] ele é do século dezessete... mais ou menos século dezessete... quando
aqui no Brasil apareceu os primeiros folhetins... porque ela era escrita s6 numa folha
de papel... entdo, depois é que foi... foi evoluindo... ndo é? passou pra grande [...]
mesmo nado é? aqueles grandes poetas do passado... Gongalves Dias e outros... que
eram professores... né? e 14 no mato o caboclo... [inaudivel] essa nova literatura...
ela... 00: Nelso da Catingueira... era um... preto... que foi trazido de 14 da Africa... e
foi levado pro Ceara... ele... 1& foi quem comecou esse negdcio... porque ele era
improvisador... ndo é? ele improvisava... e cantava... [0 cordelista cantou um
trecho)] ... era assim... ai, depois ele foi modificando...

As explicacdes do cordelista foram bastante apreciadas pelos alunos e Zé Bezerra
continua respondendo as perguntas feitas pelos alunos, quando explica que ndo € preso ao
estilo de métrica e de rima cobrado pelos criticos da literatura de cordel e diz que fazer cordel

é vocacao.

Fragmento 02:

CORDELISTA ZE BEZERRA: é uma coisa que é de nascenca... o dom da poesia...
ninguém ensina ninguém... ¢ um dom que a gente tem... eu nasci com esse dom... até
eu digo assim... " no dia que eu nasci... que a parteira me pegou... foi me pegando e
foi dizendo... é o rei dos cantadores... eu fiquei mal acostumado que nem no rocado
euvou..."
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Durante a entrevista, o cordelista Zé Bezerra nos deu importantes informacdes,

conforme o quadro abaixo:

Quadro 4 — Entrevista com o poeta cordelista José Bezerra de Carvalho

| Questdes:

1. Onde e quando o senhor
nasceu e como foi sua infancia
e juventude? Desse tempo, do
gue o senhor sente saudades?

Respostas:

R: Nasci em Ipueiras (CE), no dia 13 de marco de 1927. N&o sinto saudades,
porque ja nasci trabalhando. Fui dado para uma familia rica do Piaui, que
morava em Campo Maior e também em Teresina, onde eu s6 trabalhava.

2. Fale sobre seus estudos na
escola e fora dela.

R: Néo frequentei escola. Tive apenas trés meses de aulas particulares, mas
pegava tudo o que a professora ensinava.

3. Desde quando o senhor
mora em Teresina?

R: Desde 0 ano de 1936, quando passei a morar com minha familia, porque
precisava trabalhar para dar comida, porque meu pai ficou doente (aleijado).

4. Quando iniciou 0 seu gosto
pelo cordel?

R: Tenho de nascenga o dom da poesia: “no dia em que eu nasci que a
parteira me pegou foi pegando e foi dizendo é o rei dos cantadores. Fiquei
mala acostumado que nem no rogado eu vou. A poesia € um dom, uma
graca, ninguém aprende”. Nunca me prendi as técnicas que os criticos do
cordel exigem,

5. O senhor escreve sobre a
realidade. Fale-nos sobre as
realidades presentes em sua
obra.

R: Escrevo sobre a realidade, mas com um toque de poesia. Ainda menino
escrevi o cordel “O menino e o sabid” que foi uma situacdo que vivenciei
em que o sabid morreu, mas ndo coloquei a morte para nao tirar a beleza da
histéria. Entdo, é isso: é realidade com fantasia.

6. A religiosidade também
estd presente em sua obra.
Conte-nos por qual motivo o
senhor escreve sobre a fé.

R: Minha religiosidade é por amor a Deus. Se ndo amasse, ndo importava a
fé. Tem que provar o amor. Aprendi a rezar o Pai Nosso, de joelhos, com
meus pais. Jesus ensinou: orai e vigiai. Eu sou ministro da eucaristia e amo
minha religido, mas respeito todos os credos. Escrevi “O pao que ndo
acabou” com base num folheto que uma moca evangélica veio deixar aqui.
Ela andava evangelizando. Eu recebi e escrevi um cordel. As universidades
ja estudaram minha religiosidade. Muitos estudantes vém aqui saber sobre a
minha literatura religiosa.

7. Por que o senhor construiu
sua biblioteca popular?

R: Com a finalidade de incentivar o conhecimento da cultura popular, as
pessoas e, em especial, aos estudantes como vocés que estdo me
entrevistando.

8. Sobre literatura de cordel, o
que precisamos fazer para
aprender a produzir cordel?

R: E preciso que tenha vocacdo. E um dom. Escreva o que Ihe venha a
mente. N&o escreva sobre o que vocé ndo conhece.

9. O senhor pode nos dizer
que obra ou que versos seus
mais marcam a sua vida?

R: “Tudo o que fez permanece nele”. E como um filho.

10. Fale-nos sobre sua Ultima
obra escrita e se 0 senhor esta
escrevendo alguma obra do
momento.

R: A tltima obra foi “Saulo que virou Paulo”. No momento, ndo estou
escrevendo. Quero dizer que também escrevi o cordel para 0 meu veldrio,
porque ja sou de idade avancada.

Fonte: Dados gerados por esta pesquisa.

O cordelista José Bezerra, com muita énfase, falou sobre a origem do cordel, dizendo

que no século XVII era folha corrida e que veio da Franca. Falou sobre In&cio da Catingueira,

que, vindo da Africa para o Cear4, foi um pioneiro do cordel no Nordeste. A fala do cordelista

foi ouvida com bastante atencdo pelos quatro alunos ja referidos.
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O fato de o cordelista dizer que fazer cordel é vocacédo influenciou alguns alunos a se
negarem a produzir justificando que ndo tinham vocacao, assim como outros muitos alunos ja
se encontravam influenciados pela construgdo da métrica por meio da melodia ensinada pelo
cordelista anteriormente entrevistado, em sala de aula, Raimundo Clementino, ou seja, a ideia
de que produzir cordel exige técnicas passiveis de serem aprendidas.

Nesse sentido, Lopes (1982, p. 23) diz que: “[...] o bom poeta do cordel ja tem o ritmo
do verso no ouvido, a musica, que flui naturalmente sem esforgo. Outros, embora imaginosos,
sdo duros de roer na métrica e rima. E que aos poetas populares, em geral, interessa-lhes mais
o conteudo do que a forma de expressao”.

Como ficou evidenciado na entrevista, o poeta cordelista Zé Bezerra € de origem
ruricola, frequentou apenas trés meses de aulas particulares e ainda na infancia escreveu seu
primeiro cordel, “O menino e o sabia” ¢ ele proprio disse que ndo ¢ preso as técnicas que os
criticos do cordel exigem, demonstrando j& ter o ritmo do verso no ouvido de forma bem

natural.

7.2.1.3 Analise da entrevista com o cordelista Joames

Joaquim Mendes Sobrinho (Joames) é piauiense de Pedro I, mas reside em Teresina,
desde o ano de 1968. Além de fazer parte da Associacao dos Violeiros e Poetas Populares do
Piaui e da Associacdo dos Poetas Populares de Timon e Regido dos Cocais, sediada em
Timon (MA) é presidente da COCHACOR.

Joames ¢ autor das obras “As proezas de Konaré”, “Ajuricaba”, “Como fazer versos” e
organizador da “Antologia dos cantadores e poetas populares do Piaui”. Organizou, também,
em parceria com Messias Freitas, a revista “As dez piores drogas do mundo”. Joames
escreveu dezenas de cordéis e poesias avulsas, dentre eles, “O cordel e o repente por

caminhos diferentes”, que foi trabalhado em sala de aula.



97

Figura 4 — Joames na turma do 8° ano
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Fonte: Arquivo da autora.

Joames esteve na turma do 8° ano no dia 21 de outubro de 2019, quando os alunos Ihe

entrevistaram e procederam as suas anotacdes para a producdo das memorias do cordelista.

Dentre as respostas dadas, Joames falou de sua obra, destacando a importancia de sua

antologia:

Fragmento 01:

CORDELISTA JOAMES: esse aqui é 0 mais importante... agora... pra cultura do
Piaui... para cultura do Piaui a mais importante é a Antologia dos cantadores... que é
uma fonte de pesquisa... pra quem quiser conhecer...

Joames foi também entrevistado, por nds, gravamos em audio a entrevista cujas

perguntas e respostas se encontram no quadro abaixo.

Quadro 5 — Entrevista com o poeta cordelista Joaquim Sobrinho Mendes (Joames)

| Questdes:

1. Onde e quando o senhor
nasceu e como foi sua
infancia e juventude?
Desse tempo do que o
senhor sente saudades?

Respostas:

R: Muito bem... eu nasci em Pedro Il, no ano de mil novecentos e cinquenta e
um... a minha infancia foi trabalhando com meu pais na roga... né? Trabalhando
na roga... com meus pais... a partir dos doze anos eu comecei a frequentar uma
escolinha particular... 14 no interior mesmo de Pedro Il... Quando eu ja
desenvolvia mais ou menos a escrita e a leitura... meus pais me mandaram pra
cidade de Pedro Il pra fazer o que a gente chamava de primeiro ano... segundo
ano... terceiro ano naquele tempo... que hoje é... é. basicamente o ensino
fundamental... ndo é, professora? Depois eu cursei... um.. fiz um curso chamado
de exame de admisséo... que valia... éhh: dava acesso ao ginasio... que seria.. 0
segundo periodo do ensino fundamental, hoje... né? ai, eu terminei o ginasio e
ai, parei de estudar... vivi em Pedro Il até... trabalhando com meus pais... até 0s
dezoito anos... aos dezoito anos... em mil novecentos e sessenta e nove... a
infancia... apesar de ter sido muito sofrida no interior... por mais sofrida que
seja a infncia de todos nés... a gente ndo consegue apagar todas lembrangas...

2. Fale sobre seus estudos
na escola e fora dela.

R: Eu vim pra Teresina... chegando em Teresina... passei ainda bastante tempo
sem frequentar escolas... trabalhando pra sobreviver aqui.. em varias
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atividades... eu pratiquei varias atividades... ai, depois eu me matriculei pra
fazer o ginasio 14 na escola Alvaro Ferreira... na Pigarra... né? ai, eu fiz o
ginasio... né? terminei o ginasio... e fiz o primeiro cientifico. Naquela época, o
cientifico era o primeiro do ensino médio hoje... né? éhh: eu fiz 1a no Colégio
Lourival Parente... |4 no bairro Lourival Parente... parei de estudar novamente...
e posteriormente, agora... falando dos estudos... depois a gente fala dos outros
assuntos... agora. Dois mil e onze... depois disso, eu parei de estudar e fiquei
estudando s6 como autodidata... certo? eu era muito interessado pela leitura... eu
comecei a ler vérios autores... autores brasileiros e também autores cléssicos da
antiguidade... e mesmo modernos... de Portugal... espanhdis e franceses... e: em
dois mil e onze... por incentivo de um amigo...

3. Desde quando o senhor
mora em Teresina?

R: Vivi em Pedro Il até... trabalhando com meus pais... até os dezoito anos... aos
dezoito anos... em mil novecentos e sessenta e nove...

4. Quando iniciou o seu
gosto pelo cordel?

R: Tive... eu tive contato com o cordel e com o repente... porque... meu pai era
repentista... né? Meu pai era repentista... e além de ser repentista... tinha uma
particularidade dos repentistas daquela época... professora... que hoje... ndo é
mais uso... corrente... € que os cantadores... 0s repentistas daquela época... eles
cantavam muito folhetos de cordel que eles chamavam de romance... né? eles
iam pras cantorias e cantavam um periodozinho de repentes... improvisados na
hora... e as pessoas... ficavam pedindo pra se cantar os cordéis que eram
famosos na época... né? os classicos.... né? (Pavao misterioso)... (Valentdo do
mundo)... (Capitdo do navio)... (Lampido)... e outros mais... € em virtude de
haver muita exigéncia pra cantar cordel... 0os romances... meu pai comprava
cordel nas feiras... 0s romances... pra decorar... pra cantar nas cantorias quando
alguém pedisse... e nds... eu e meus irmaos... como nés ja tinhamos aprendido a
ler um pouco... a gente lia bastante... Ia em Pedro II... a gente lia bastante... e eu
era o que tinha me destacado mais na leitura...eu gostava... porque tinha aquele
servico caseiro que era debulhar feijdo de noite... meu pai botava um monte de
feijdo na sala... que dava dois metros de altura... ai, aquela vizinha que gostava
de ouvir os cordéis... vinha tudo pra ouvir os cordéis e ajudava, debulhava o
feijdo e eu ficava so lendo... era a minha missdo... e eu tinha preguica de
debulhar feijdo e aproveitava pra ficar lendo... né? pra divertir as pessoas... eu
tive esse contato muito ligado com o repente e o cordel na minha infancia e
juventude...

5. O senhor se declara o
poeta engajado. Explique-
nos porque o senhor se diz
ser engajado? Como sua
obra retrata esse fato?

R: Certo... eu me considero... primeiro... vamos por itens... primeiramente, eu
me considero um poeta muito razoavel... agora, por qué? Porque eu sou uma
pessoa muito cuidadosa... eu sou uma pessoa muito [...] naquilo que escrevo.
Pode ser que haja... Sei que ha poetas melhores do que eu aqui em Teresina...
agora mais cuidadoso do que eu pra escrever ndo tem... a senhora pode pegar
meus livros ali... a senhora ndo encontra erro, ndo... a senhora ndo encontra erro
de métrica... erros ortograficos a senhora ndo encontra... a ndo ser que haja erros
de digitacdo... que as vezes passa... 0 digitador deixa passar... e eu fico muito
bravo... depois de um livro editado... um trabalho ja editado que eu encontro um
erro... sabe? eu fico muito aborrecido... entdo, eu talvez... eu ndo sou o melhor
poeta do Piaui... mas eu sou o mais cuidadoso... eu ja observei... ndo é me
vangloriando, ndo... é porque eu analiso as obras dos outros... 0s outros sdo mais
desleixados... embora conhecendo as regras... € tudo mais... até uma cultura
mais superior do que a minha... uma formagdo mais... uma formacéao superior...
mas tem menos cuidado... sdo mais desleixados do que eu... entdo, eu capricho...
eu me considero um bom poeta... ndo pela inspiragdo... mas pelo/ porque a
poesia ela ndo é s6 a pratica... ela ndo é sé a correcdo gramatical... ndo € s6 a
correcdo métrica... precisa que vocé tenha uma capacidade de colocar
sentimentos na poesia... aquele poeta que coloca sentimento na poesia é 0
melhor poeta... eu ndo digo que eu sou o melhor poeta do Piaui... porque talvez
eu ndo tenha essa capacidade de colocar sensibilidade... uma grande
sensibilidade na minha poesia... capaz de sensibilizar todo mundo... mas no
ponto de vista de correcdo... eu me considero um dos melhores... quanto ao que
a senhora falou... engajado eu sou... eu sou engajado completamente na arte da
poesia popular... eu vivo a poesia popular... tanto do cordel quanto do repente...
eu vivo nesse meio ha muito tempo e ndo trabalho com outra coisa... eu sou
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completamente entregue a essa arte... e quanto ao ponto de vista que a senhora
falou de critico literério... esse problema de critico literério € uma funcdo que
requer muito capacidade intelectual pra ser um critico literario... certo? as
pessoas até... as vezes, me pedem pra prefaciar livros... eu até, as vezes, eu
declino dessa responsabilidade... porque prefaciar um livro é fazer uma anélise
da obra... uma andlise bem resumida pra se colocar no comeco do livro pra que
o leitor possa ter uma visdo lendo o prefécio... possa ter uma visao geral de toda
a obra... e ndo é todo mundo que é capaz de sintetizar uma vasta obra dentro de
poucas paginas... poucas palavras... né? mas eu... ja tenho feito isso... eu ndo me
considero um critico literario... eu me considero um estudioso... da poesia
popular... certo? é que eu estudei... ha algum tempo... eu li... sobre o sofrimento
dos negros no periodo da escraviddo aqui no Brasil... e depois da aboli¢do dos
escravos ndo melhorou muita coisa para 0s negros... né? ndo s6 para 0S negros
como para a sociedade pobre... né? os mais necessitados... 0S menos
favorecidos... e aqueles problemas sociais que tocavam essas pessoas... que
'martirizavam' essas pessoas... né? tocaram minha alma... entdo, eu achei que/
existe um provérbio que diz assim... "evite ser um moleque... um canalha...
porque se vocé evitar o mundo tem um canalha a menos..." entdo, eu pensei
assim... eu vou dar o meu grito... se todo mundo ndo ouvir... mas se alguém
ouvir j& é alguma coisa... certo? € como eu digo também... que se por acaso... eu
levar o cordel nas escolas... com a temética de prevencgdo e combate as drogas é
muito importante, sabe por qué? num universo de mil alunos... se tiver duzentos
alunos com tendéncia a usar drogas... e eu conseguir tirar dez alunos do mundo
das drogas... ja € uma vitoria... € uma vitéria por qué? Porque eu vou evitar a
familia daqueles alunos de ter problemas... vou evitar a justica de ter problemas
de andar correndo atras de drogado e bandido... porque as drogas transformam
qualquer pessoa em/ éhh: primeiro transforma num dependente... doente... e
mais tarde num bandido... porque ele/ a droga faz com que ele se torne bandido,
por que ele sente necessidade das drogas... [inaudivel] assalta... rouba e tudo
mais... bom... eu evito problema pra a aquela familia daquela crianca... eu evito
problema pra justica... pra policia... eu evito problema nos hospitais pra ta
pagando/ tratando de drogado e de doente... e tudo mais... entdo, num universo
de duzentos alunos... se eu conseguir tirar dez do mundo das drogas...eu ja acho
que é uma vitdria... entdo, eu tenho um projeto muito importante que é...

O cordel como ferramenta (de) prevencdo no combate as drogas... eu tenho o
projeto... s6 falta ser aprovado... né? bom... entdo, eu/ voltando ao assunto ai,
das minhas obras... eu tenho essa preocupacdo com os menos favorecidos... e vi
que o negro é menos favorecido... continua sendo aqui no Brasil... como acho
que quase no mundo todo.. o indio foi muito massacrado... foi muito
massacrado e continua sendo... entdo, eu elevei meu grito também em defesa do
indio... né? o [...] foi um her6i que lutou em defesa da causa indigena... e eu
centralizei um poema no [...] ele é o protagonista principal dessa obra que eu
escrevi... porque ele foi um heréi que lutou pelo seu povo... contra... contra a
invasdo... e contra a escraviddo que os brancos... os portugueses... e alguns
brasileiros tentaram... tentaram ndo... eles conseguiram... éhh: fazer com que...
escravizar o0s indios também... né? entdo, eu... e eu ainda tem outras classes
sociais que eu pretendo trabalhar por ela... tem a mulher... tem outras mais...

6. O senhor é reconhecido
como critico literéario.
Explique-nos o que é ser
um critico literario do
cordel.

R: Ehh: até certo ponto/ agora/ no ponto de vista... porque o critico literario...
em se falando de critico literario... ta abrangendo a literatura em geral... agora
um critico de cordel eu sou... né? critico de literatura de cordel eu sou... por
qué? Porque eu conhego o cordel que esta correto e o cordel que esté errado...
eu conhego... eu conheco o cordel que tem mais sensibilidade e menos
sensibilidade... entdo, eu sei falar desses pormenores da literatura de cordel... no
ponto de vista da particularidade em literatura de cordel eu sou um critico... sou
um critico da literatura... mas sou mais estudioso... quer dizer... eu vivo mais
pesquisando... onde eu vejo um novo autor... qualquer tipo de trabalho de um
novo autor... a biografia de um novo autor, eu t6 lendo e tudo mais... pra me
inteirar do que esta acontecendo no mundo do cordel... ndo é s6 aqui no Piauf,
ndo... e no Brasil todo... né?

7. Que obra ou versos seus

R: Oh: os cordéis... eu li muitos cordéis... mas tem alguns classicos que sdo...
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mais marcaram a sua vida?
Por qué?

sdo lembrados... sdo memorizados até com muito prazer... né? Porque... foi uma
leitura muito agradavel... e um trabalho muito bom... alguns trabalhos muito
bons... eu tenho pra indicar pra quem ndo conhece... é... ler os cordéis do Pavao
misterioso... é... ler o cordel de O valentdo do mundo... ler o cordel de O
principe e a fada... ¢ um dos melhores cordéis que eu ja li até hoje... de Leandro
Gomes de Barros... tem também José de Souza Ledo... tem... éhh: a Chegada de
Lampido no inferno é engracado... porque é um tema humoristico... né? ludico...
né? muito engracado... apesar de ser... alias... esses cordéis... todos do passado,
eles sdo ficcdo... né? sdo ficcdo... e eu admiro muito os autores daquela época...
né? que sdo... eles foram umas pessoas muito criativas... eles tinham uma
facilidade impressionante de engendrar um roteiro bonito... maravilhoso...
chamativo ,que despertava a atencdo do ouvinte e do leitor... do leitor e do
ouvinte... né? entdo, eles tinham aquela capacidade imensa engendrar um roteiro
muito bonito... né? o que esta faltando hoje... hoje... as pessoas... eu nao sei se é
consequéncia da midia... a midia é muito realista e imediativa... éhh:
imediatista... eu ndo sei se é porque as pessoas SO querem ver as coisas reais e
ndo estdo mais acreditando em lendas... historias... assim... fantasiosas... né?
mas que sdo bonitos esses cordéis que eu citei... sdo... éhh: falando mais aqui...
dois cléssicos... até tem um que eu escrevi também... j& me espelhando em um
deles... é a historia do Jodo Grilo... As proezas de Jodo Grilo... né? muito
engracado também... e a histdria de cancdo de fogo... cancdo de fogo era... éhh:
as agOes dele eram bem idénticas as do Jodo Grilo... né? sé que ainda mais
engracada... e eu escrevi a histdria de cancdozinho... filho de cancdo de fogo... e
nos, essa historia foi até transformada em filme... né? a casa do cantador filmou
esse cordel... pois é... entdo, eles sdo muito bonitos... né? esses cordéis...

8. Sobre literatura de
cordel, o que precisamos
fazer para aprender a
produzir cordel?

R: O que é preciso pra aprender... primeiro vocé tem que se adaptar a leitura...
do cordel... né? Porque... vocé se adaptando a leitura... eu ndo sei se com a
senhora acontece isso... olha... eu ndo era... eu ndo escrevia soneto... eu escrevia
qualquer tipo de poesia popular e tal... mas menos o soneto... eu consegui um
livro de Bocage... duzentos sonetos escolhidos... né? e eu comecei a ler o livro...
0s sonetos de Bocage... ai, com a metade do livro eu ja tava ansioso pra fazer
soneto... né? e hoje eu faco sonetos também... né? entdo... precisamos ler
primeiro pra nos pegarmos o ritmo do cordel... porque o cordel/ alids ndo € s6 o
cordel... e toda poesia... ela é ritmada... nem que ela ndo seja metrificada.... mas
ela tem um ritmo... se a poesia ndo for ritmada... ela perde aquela... aquele...
digamos o cerne da poesia... ela deixa de ser poesia e passa a ser prosa... entdo...
quando eu pego um poesia... quando NS pegamos una poesia...a primeira coisa
que nés devemos fazer... é descobrir qual é a musicalidade da poesia... qual é a
métrica da poesia... 0 ritmo da poesia... porque vocé vé que o martelo a
galopado tem um ritmo... o galope a beira mar tem outro ritmo... 0s versos [...]
tem outro ritmo... por qué? Por causa da métrica... né? nds temos que nos
adaptar primeiro a leitura e depois que nos estivermos bem gastos na leitura da
poesia de cordel... ai, nés podemos escrever imitando mais ou menos aquilo que
nos/ aquela maneira que nés lemos... aquelas formas dos versos que nds lemos...
isso com as nossas palavras é claro... embora que nds ndo consigamos fazer a
métrica perfeita... e tudo mais... mas aquilo a gente vai... a métrica a gente vai
aprimorando com o tempo... mas a primeira coisa é a pratica da leitura... como...
pra vocé se tornar um bom escritor... ou... um bom orador... vocé tem que ler
bastante... leitura... né?

9. Fale-nos sobre sua
Gltima obra escrita e se o
senhor esta escrevendo
alguma obra do momento e
também sobre sua
Antologia? Qual a
importancia dela para o
Cordel em Teresina?

R: Cordel... né? minha ultima obra escrita em cordel... que eu fiz agora
mesmo... por ultimo... ainda ndo foi nem publicada... ela vai ser publicada agora
em breve... sdo duas... tem uma... O quadro mal assombrado é cordel... né? e
tem o Monstro... sdo duas obras que sdo bastante parecidas... por exemplo... eu
faco uma critica aos/ o quadro mal assombrado é quase uma critica aos poetas
que ndo tém... que ndo tém primor pela arte... né? eles sdo desleixados... sdo
aqueles que ndo ligam pra melhorar... pra se aprimorar... que ndo estudam... né?
é 0 quadro mal assombrado... € 0 monstro € um retrato do homem moderno...
certo? o monstro € o homem moderno... que diz assim... ""sou a mais temivel
fera... oriunda das quimeras... eu mato... eu devoro... eu roubo... eu furto... eu
destruo a natureza... e faco tudo mais... eu tenho egoismo... sd faco o que é bom




101

pra mim... e o0 ruim para os outros..." [inaudivel] e no fim quem é esse monstro?
esse monstro somos nds... né? chamados de raca humana... é isso... e esse
outro... O quadro mal-assombrado... que é uma critica aos poetas que nao se
interessam pela arte... eu idealizei como se eu fizesse um quadro e botasse
aqui... né? eu botei assim... "para assombro dos [...] infiéis... vou agora pintar
um grande quadro... pego a régua 0 compasso € o esquadro... nesse quadro farei
grandes painéis... pego a tinta macabra e meus pincéis... nesse quadro meu [...]
se concentra... nesse quadro sinistro mal adentra... e depois dele pronto bem
pintado... 14 em casa na sala pendurado... o cantador vendo o quadro |4 ndo
entra..." porque eu vou colocar um bocado de/ de/ digamos assim de monstros
no quadro e tudo mais... s6 que quando o cantador ruim... 0 poeta ruim chegar
aqui... no final eu invento la um (estratagema) que quando o cantador for
entrando aqui ou o poeta... ai, as feras que estdo no quadro eles ganham forcas
vitais... pulam na frente e devoram o cantador ruim... a antologia... a antologia
dos cantadores foi... olha professora quando nds quisermos ou queremos
realizar um feito... uma obra... nds temos que idealiza-la e pbr as maos a obra...
temos que trabalhar... se nés tivermos uma ideia e ficarmos inativos... a gente
ndo consegue... eu comecei a estudar literatura de cordel... e eu comecei a
pesquisar cordel do Brasil inteiro... daqui do Nordeste... e tudo mais... Paraiba...
Ceara... Pernambuco... de todos esses estados eu encontrei fontes... né? eu fazia
pesquisa sobre os cantadores e 0s cordelista e encontrava fulano de tal... nasceu
em tal lugar... viveu em tal lugar... morreu em tal ano... produziu isso e aquilo...
ai, eu vou... procuro agora do Piaui... ndo tinha ninguém... ndo tinha fonte de
pesquisa nenhuma... a senhora acredita? aqui no Piaui... fonte de poetas que eu
colhi informacdo aqui no Piaui sé tinham dois... Firmino Teixeira do Amaral...
que foi um dos percursores... mas o percursor... principalmente... foi Herminio
Castelo Branco... né? ele escreveu aquele livro vida sertaneja... 0 nosso primeiro
poeta popular... é... poema de cordel muito bonito...

a senhora ndo conhece ndo? Vida sertaneja é pra senhora conhecer... eu comprei
la... eu ndo tenho mais esse livro... porque me roubaram aqui.. mas eu
comprei... eu ja comprei aquele livro duas vezes e me roubam... porque eu vivo
s0... e tem umas pessoas que me visitam aqui que sdo ladras de livros... né? sdo
ladrdes... [inaudivel] eu até cheguei a dizer pra um que ele ficou me criticando
que eu tinha pouco livro... né? ai... "rapaz... tu tem pouco livro..." eu tenho ali
uns sete... € porque a senhora ndo viu ainda... eu tenho mais ou menos uns
quinhentos livros... ai.. ele disse "rapaz... tu tem quantos livros? uns
quinhentos..." ele disse "eu tenho uns trés mil 14 em casa..." "tem razdo... porque
eu faco é comprar e vocé faz é roubar..." ele pegou e devolveu tudinho aqui...
agora eu vou falar um pouquinho da antologia... a antologia foi o seguinte... eu
procurei aqui no Piaui... pesquisar sobre os autores piauienses e ndo encontrei
informacdo nenhuma... sabe 0 qué que eu fiz... nessa época eu trabalhava... eu ja
estudava... era muito interessante... mas eu trabalhava... eu era técnico em
fogdo... e eu trabalhava aqui em Teresina... eu tinha uma boa clientela aqui... a
senhora sabe o que foi que eu resolvi, sé pra poder colher os dados dos poetas?
eu arranjei umas caixas grandes... comprei pecas... enchi duas caixas grandes de
pecas de fogdo e sai... de cidade em cidade... consertando fogdo e nas horas
vagas eu saia perguntando... aqui tem poeta cantador? tem poeta cordelista?
coisa e tal... tem alguém que canta? tem alguém que escreve cordel? ai, quando
alguém dizia assim... "acola tem um homem que faz I4... cordel..." eu ia IA...
chagava la... conversava com ele... oh... andei no Piaui todinho... eu andei de
Parnaiba a Corrente... acredita? nesse tempo... 0 Piaui... faz tempo isso... nessa
época o s6 tinha cento e vinte e quatro municipios... eu andei em todos os cento
e vinte e quatro... hoje eu ndo conheco mais... porque foram desmembrados
alguns... né? mas andei em todos os cento e vinte e quatro municipios...
colhendo o nome de cantador e poeta... eu consegui... dos poetas melhores... eu
consegui cento e trinta e dois... ai, eu peguei a biografia dos cento e vinte e
dois... agora eu vou fazer uma antologia pro Piaui... porque as pessoas chegam
aqui e vao pesquisar os poetas do Piaui e ndo tem... ai, eu peguei... e fiz aquele
livro... agora... o livro foi feito... e pra editar... minha senhora? ndo tinha quem
patrocinasse... ninguém patrocinava... o0 [...] mandou eu levar 14 no [...]... eu
consegui um patrocinio com um empresario de material hospitalar... ai, quando
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eu cheguei com um cheque l4... pra editar trés mil livros... dez mil e quinhentos
reais... que ele mandou eu fazer o orcamento la na gréfica... ai, eu cheguei e o
[...] disse... "oh... ndo posso mais receber ndo que o prazo venceu ontem..." eu
digo... "td aqui o dinheiro... moca... t4 aqui o dinheiro que o rapaz me deu... é s6
depositar... ai, € s6 vocé anotar ai, pra vocé descontar no imposto dele I4..." ai,
disse... "ndo... ndo posso ndo... porque o prazo venceu ontem..." eu fiquei com
raiva dela... sabe? [inaudivel] bom... ai, minha senhora... isso... em noventa e
cinco... cé acredita? em noventa e cinco essa antologia tava pronta... ai, de 14 pra
ca... sempre que aparecia alguém eu ampliava um pouco... modificava... quando
foi em dois mil e seis... eu fui com o Pedro Ribeiro I4... num encontro com o
Wellington [...]... ai, ele ia patrocinar o Festival de Violeiros... né? ai, ele
conversou |4 com o doutor Pedro... coisa e tal... ai, perguntou assim... "Pedro...
e 0s cantadores ai... ndo tem alguma coisa pra/ cd pra gravar... livro pra publicar
ndo?" ai, o doutor Pedro distraido da mente... disse... "ndo... por enquanto nao
tem ndo... s6 se prepararem..." ai, eu disse... "eu tenho... governador... eu tenho
um livro pra ser editado... e € um livro de muita importancia para o Piaui..." af,
ele disse... "que livro é esse?" ai, eu digo... "é a antologia dos cantadores e
poetas populares que é muito Gtil para pesquisadores e estudos... né? alguém
que queira colher informagdes sobre a poesia popular do Piaui... t& tudo contido
no livro que eu escrevi..." era um dia de sexta feira... ele disse assim... "traga
esse livro pra mim aqui segunda feira... quando chegar aqui... cé fale com
aquela moca ali... ai, diga pra ela que vai falar comigo... ndo precisa falar mais
com ninguém... é sé entrar e falar... traga o livro..." era um dia de sexta...
segunda feira quando cheguei l4... nesse tempo a presidente da [...] era a Sénia
Terra... ndo sei se a senhora se lembra... ai, ele olhou o livro todinho ali... ligou
pra Sénia Terra... ai, disse... "Sonia... eu t6 aqui com o livro do poeta Joames...
em maos... vou mandar ele ai, com o livro... e vocé... pra vocé mandar editar
esse livro... este més ainda..." ai, ta bom... eu levei... cheguei la ela recebeu... e
tudo bem... passou-se um meés... dois meses... trés meses... quatro meses e
nada... né? quando foi com mais ou menos seis meses ai, eu fui 14 e ela disse... "
ndo Joames...

a Secretaria de Fazenda nunca liberou o dinheiro pra tu editar o livro..." eu
disse... "pois olha... Sénia... me dé o livro... que eu vou sair agora aqui e vou
mostrar pro governador e dizer que ndo foi possivel editar o livro... né? Porque
ele pediu/ ele me garantiu que ele ia editar esse livro... entdo, me dé o livro que
eu vou levar..." ai, ela disse... "ndo... tenha paciéncia ai, que eu vou falar/ vou
falar com o secretario e vé o que ele pode fazer... vem aqui... " ai, eu fui I4...
também por coincidéncia... um dia de sexta feira também... né? vem aqui
segunda feira que segunda feira de manh& eu falo com ele... c& vem aqui umas
onze horas... ai, eu fui... quando cheguei la ela disse... "“falei com o secretario de
fazenda... ele liberou o dinheiro..." rapaz... ja tava liberado... era ma vontade...
eu digo... "e agora?" tava pertinho do festival... né? faltava uma semana...
festival de violeiro... e ai, eu queria esses livros pra ser lancado no festival...
agora ndo vai mais dar... né? ai, ela disse... "ndo sei ndo... eu j& mandei I& pra
gréfica..." ... "vocé ja mandou? pra onde?" ... (mandei... pra [...].." " foi?" ...
"foi"... ai, t& bom... ai, eu liguei pra I4... falei com um sobrinho que é gerente de
la... eu j&/ ele ndo me conhece ndo... mas eu ja tinha falado com ele uma vez la...
ai, eu digo... 66 sobrinho... aqui é o Joames... e me diga uma coisa... tem um
livro ai, de Joames? a Antologia dos cantadores?' ... " tem" ... "rapaz... esse livro
era pra ser lancado no Festival de Violeiros... quando é que da pra sair esse
livro?" ai, ele disse... "ndo... d& pra sair daqui pra sexta feira..." [inaudivel] ai,
quando livro saiu eu fui I& no governador ai, eu digo... "governador... o livro
saiu..." ... "saiu?" ... "saiu..." ok...ai, ele disse... agora vocé prepara, entdo, vocé
prepara... procura um lugar bom... pra fazer o langamento... prepare quarenta
convites pra mim... que eu vou com o meu secretariado... assistir... éhh: pra ver
0 lancamento do livro.... e comprar os livros... e vou lhe dar setecentos e
cinquenta livros... dos mil... e vou ficar com duzentos e cinquenta pra distribuir
no Piaui a fora... ai... td bom? eu digo... "ta bom..." ai, minha senhora... ai, 14 no
festival do violeiro foi feito o langamento... ai, o doutor Pedro apurou 4 pra
mim uns trés mil... I4... apurou uns trés mil... ai, na outra semana eu fiz o
lancamento... consegui com o [...] Campelo... cé conhece o [...] Campelo? nessa
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época ele era... presidente ali daquele complexo... [inaudivel] ai, ele me cedeu a
sala Torquato Neto... [inaudivel] ai, o Raimundo Clementino com ele la
ajeitaram... 0 Raimundo Clementino disse "eu dou o coquetel... ai, ajeitaram &
um balcdo e tudo mais... compraram um coquetel... compraram bolo... salgado...
e tudo mais... [inaudivel] encheram de livros ai, marcdmos o dia l4... chegou l&
eu fui s6 me sentar numa mesa acola... ai, primeiro teve o discurso... né?
primeiro teve um discurso... ai, 0 governador chegou... ai, o governador falou...
falou... e outras pessoas la falaram... ai, eu falei também um pouco... porque eu
ndo sou bom orador.... mas eu sou sempre muito sucinto... eu falo pouco...
porque o cabra que sabe pouco tem que falar pouco... né? [inaudivel] bom ai, eu
fui s6 autografar I4... e a moga vendendo... e eu autografando e a fila grande...
né? dentro de duas horas... ndo foi nem duas horas... cé sabe quanto foi que a
moga me entregou? isso em dois mil e seis... ela me entregou seis mil e
guatrocentos e cinguenta reais... ai, na época eu tirei trezentos reais... dei pra
ela... ela era a vendedora... né? ela ficou muito satisfeita... e eu fiquei com o
dinheiro... eu tinha vontade de comprar um computador... ndo tinha condicdo e
comprei... ai, comprei geladeira nova... [risos]

10. O senhor é presidente
da Cordelaria de Teresina,
a COCHACOR. Fale-nos
sobre a criagdo e 0 objetivo
dela.

R: Eu resolvi... eu tive a ideia de fundar essa entidade... € como eu falei ainda
agora... a pouco pra senhora... que a gente tendo uma ideia... se a ideia for boa...
pde em pratica... comece logo a trabalhar.... entdo, quando eu tive a ideia eu
pensei nisso... né? o cordel tava 6rfao no Piaui... né? o qué que a gente faz... s6
resolve se fundar uma entidade... ai, eu comego a ligar para os amigos... rapaz...
eu td com essa preocupacdo... "o qué que a gente faz? a gente funda uma
entidade?" ... "se vocé comegar a gente acompanha.” ai, eu meti a cabeca no
mundo e fundamos a entidade... € gracas a vocés... né? a entidade ta ai... com
pouco tempo nos ja realizamos duas festas de cordel... la... trés festas de cordel
la debaixo da ponte... mesmo que ndo tenha sido grande/ de cordel ndo... de
repente... mesmo que nao tenha sido um grande sucesso... ja realizamos também
duas oficinas de cordel por conta da Cordelaria e ja editamos uma colecéo de
cordel... também por conta da Cordelaria... quer dizer... n6s estamos com dez
meses de atividades... € pouco? € muito pouco... deveria ser mais... mas € muita
coisa pra quem tem quarenta anos e nunca fez nada... ndo € verdade? e eu... e
temos... agora pra este ano... de dois mil e vinte... temos algumas... alguns
projetos ambiciosos... éhh: por exemplo... editar uma colecdo de cordéis
classico... aqueles classicos... que muita gente tem saudade... né? fazer uma
selecdo dos melhores... e editar uma colecdo daquela e também realizamos um
Festival de Violeiros de maior porte... numa das cidades do interior do Piaui...
eu até optei pela minha cidade Pedro Il... que eu sou de la e nunca foi feito um
Festival de Violeiros la... né? pois é... estamos com esses dois projetos em
pauta... né? pra realizar esses... esses dois eventos... € 0 Nnosso objetivo é
continuar lutando... e se der... quando aparecer recursos... a gente ndo vai
guardar recursos nao... a gente vai produzir e divulgar...

11. Especialmente, sobre a
contribuicdo de  Pedro
Costa para o cordel em
Teresina, 0 que o senhor
pode nos informar?

R: O Pedro Costa ele tem/ a literatura de cordel deve muito a ele... deve muito a
ele por qué? Porque o Pedro Costa ele foi um baluarte... ou seja uma pessoa
muito interessada e muito atuante no campo da literatura de cordel... no ponto
de vista de producédo... do ponto de vista até mesmo de incentivar muitas
pessoas a praticar o cordel... ele tem/ o cordel deve a ele uma grande... um
grande impulso que teve... né? o Pedro Costa s6 tem... aqui eu vou falar como
critico... literério de cordel... o Pedro Costa s6 ndo tem é qualidade... o trabalho
dele... né? quantidade tem muito... ele produziu muito... agora... ... promoveu
também... agora... 0s proprios trabalho dele em si mesmo... dele prdprio... ndo
tem qualidade... era muito desleixado e muito inculto também e ndo se
preocupava... e eu convivi muito com o Pedro Costa... e eu aconselhava muito...
"Pedro rapaz... estuda rapaz... tu vive trabalhando nesse meio... tu precisa
estudar rapaz... escreve mais correto..." ... "rapaz eu sO leio aquilo que eu
preciso..." ... "pois isso que vocé precisa é isso que vocé ta fazendo... né?
fazendo cordel tem que aprender... tem que estudar..." entdo, a poesia popular...
0 Piaui deve muito a ele...

12. Fale-nos sobre o

R: Aqui existe a associacdo dos violeiros... eu sou membro I da associacéo dos
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repente e o cordel em
Teresina, especialmente,
sobre como veio sendo
conduzido pela Diretoria
do Associagdo dos Poetas
e Violeiros nos altimos
tempo.

violeiros... conhego o estatuto la... 0 estatuto da associacdo dos violeiros diz que
0s objetivos da associagdo € incentivar e divulgar o cordel e o repente... no
Piaui... s6 que eu milito 14 na associacdo dos violeiros... junto com o doutor
Pedro... e isso eu falei na ultima reunido... ndo sei se a senhora estava l4... eu
falei 14 que o doutor Pedro... apesar de ter feito muito pelo repente... tem feito
muito pouco pelo cordel... falei na presenca dele... viu? Porque tem mesmo... a
associacao dos violeiros nunca editou um cordel... bom... ai, em virtude de nds
estarmos 6rfaos no sentido do cordel... o repente existe aqui... existe o Festival
de Violeiros... acontece todo ano... os cantadores que andam cantando pra cima
e pra baixo... e a edicdo de cordel s6 tem edigBes pessoais... muito poucas...
muito pouca ainda... né? ndo tem incentivo de associacdo/ de entidade
nenhuma... porque a casa do cantador havia desprezado essa causa... né?

13. Que avaliagdo voceé faz
do Projeto Lei Maria da
Penha em Cordel
desenvolvido nas escolas
de Teresina com a
presenca do cordelista Tido
Simpatia?

R: Bom... esse/ esse projeto do Tido... a senhora sabe... cada artista... cada
poetisa... cada escritor... cada masico... ele abraca uma area da arte... né? uma
particularidade da arte... né? eu escolhi o qué? eu escolhi a defesa dos menos
favorecidos... se bem que isso se torna bem mais abrangente do que o caso do
Tido Simpatia... por que o Tido Simpatia ele... abracou uma causa muito nobre...
que é a defesa da mulher através da Lei Maria da Penha... né? e através disso ele
ta se tornando famoso... agora... eu aprovo muito o trabalho dele... e é meu
amigo... cidaddo... nés temos um bom relacionamento... mas eu ndo quero me
vangloriar... 0 meu trabalho vai além do dele... no ponto de vista de
abrangéncia... abrangéncia social... né? pra falar desse tema... ele é indicado...
eu acho que pra falar desse tema... no Piaui ndo tem... é a pessoa certa... né? eu
sou até contrario a se trazer poeta de fora... pra trazer aqui pro Piaui pra fazer
sabe 0 qué? pra dar aula nas escolas... porque nos temos aqui quem dé... nds
temos alguém com capacidade pra dar aula aqui... pra dar aula de cordel aqui
em Teresina.. eu me considero muito bem capacitado... nos colégios... né?
entdo... eu... acho que... as pessoas que me conhecem... diretoras de colégio... 0s
préprios gestores... educadores do Piaui... eles ndo deveriam desprezar a gente
aqui ndo... deviam nos chamar... e outra coisa... a contribuicdo que ndo podemos
dar para o alunado piauiense é muito grande... viu? é muito grande... e eles estdo
desperdicando essa contribuicdo que nds podemos dar... com esse projeto nosso
projeto... e outros mais... de combate as drogas nas escolas... eles tdo perdendo
muita coisa... tdo perdendo por qué? Porque eles tdo... eles... 0 qué que eles
deviam fazer... por exemplo... nesses/ nessas favelas... nesses suburbios... que
tem uma grande incidéncia de drogados... onde tem um colégio la que os
alunos... logo na adolescéncia... tdo comecando a [...] no mundo das drogas...
eles levavam a gente pra la... pra orientar esses meninos... € noés temos um
projeto muito bem elaborado... de apoio... vou até lhe mostrar o projeto... ta
bom? um projeto daquele ali € muito importante... a gente poderia contribuir
muito com os poderes publicos... [inaudivel]

14. O que vocé tem a nos
informar sobre a Academia
Piauiense de Literatura de
Cordel?

R: Ah: esse é um assunto muito... digamos assim... que ndo deve nem ser
falado... olha... o Pedro Costa veio aqui... e disse "poeta eu vou fundar a
academia piauiense de literatura de cordel..." [inaudivel] eu digo "e quando é
que vai comegcar..." ... "ja comecou..."..."e quais sdo os critérios?" ... "vocé me
da quatrocentos reais... e ai, vocé se inscreve e fica pagando quatrocentos reais
por ano... [inaudivel] ai, eu vou cuidar da academia..." [inaudivel] eu falei logo
0 seguinte... "Pedro... eu posso fazer parte da academia de cordel... agora... cadé
0 estatuto?" ... "ndo... ndo tem..." eu digo... " ndo... ndo pPosso... eu SO vou me
inscrever depois que eu ver o estatuto... eu ler o estatuto e saber quais sdo 0s
objetivos dessa academia... ai, eu posso me inscrever... mas antes eu ndo
posso..." ... "ndo... mas... depois a gente elabora..." ... " ndo.." bom... esse
estatuto nunca foi feito... ai, eles juntaram um grupo de poetas e disse...
"fundamos a academia..." fizeram uma reunido... a academia foi fundada... ndo
tem estatuto... ndo tem nada registrado... ndo tem papel nenhum... dizendo que
tem a academia... ndo existe a academia do Piaui... né? quer dizer... quem diz
que é académico... da academia piauiense de literatura de cordel... diz por qué?
Porque participou daquela reunido... s6 que é diferente da nossa Cordelaria...
gue na nossa Cordelaria nés temos... CNPJ... registro em cartorio... registro em
Ministério da Fazenda... tudo... a nossa Cordelaria existe... a senhora pode
dizer... eu sou ... eu sou membro da Cordelaria Chapada do [...]... por qué?
Porque ela existe... no6s temos toda a documentacédo dela... toda regularizada...
[inaudivel] agora a academia ndo existe...

15. Que avaliacao voceé faz
sobre o cordel em

R: O cordel em Teresina... agora eu estou mais contente... eu estava muito... eu
estive muito triste e digamos assim... sem/ sem fé de a gente continuar
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Teresina? produzindo cordel aqui... mas... eu acho que comegou com as oficinas... 0 que
comecou a me dar coragem... as oficinas do Clementino... né? Aquelas oficinas
ali eu ndo tenho nada a ver com elas... eu vou I4... ali ndo é nada meu... eu vou
la apenas como participante... um ouvinte... éhh: voluntario... mas ai, eu notei
que a gente poderia comecar a trabalhar nossa... nossa Vordelaria ali... porque
eu vi o interesse das pessoas... aqui ta faltando s6 um empurrdozinho... se a
gente der um empurrdozinho a coisa vai... € com a fundacdo da Cordelaria... eu
ja cheguei a descobrir que nds temos cordelistas... né? Inclusive as mulheres...
que a gente nem falava em cordelista mulher aqui... tinha ai, umas duas... alias...
s0 tinha uma... duas... a Josefina e a Elza Bezerra que produziu uma coisinha ai,
muito acanhada... né? ai, de |4 pra cd ja apareceram outras... né? ja estdo
evoluindo e tudo mais e agora eu estou mais confiante na nossa caminhada...
Fonte: Dados gerados pela pesquisa.

Joames, que é um importante poeta piauiense, tem contribuido bastante para a
expansdo do cordel em Teresina e no estado do Piaui. Intitula-se um critico da literatura de
cordel e apresenta sugestdes de como produzir uma boa obra. Segundo ele, a rima é de
fundamental importancia para a poesia, bem como a métrica. Visto ser um poeta experiente,
considera-se um professor altamente capacitado para ensinar o cordel nas escolas, projeto que
ja faz ha algum tempo. Durante a nossa entrevista, o cordelista afirma que fazer poesia nao é
sO a pratica, ndo é so corregdo gramatical, € preciso também colocar sentimentos nela. Nesse
sentido, Testa afirma (2015, p. 152):

E importante lembrar que o ato de criar estd relacionado também a natureza
intuitiva, isto é, a acdo de criar potencializa ou faz emergir nosso ser sensivel.
Contudo, se a criacdo traz a tona nosso ser sensivel, se ela se origina de uma intensa
inquietacdo emocional, nem por isso deixa de envolver o lado intelectual/mental.
Portanto, a agéo de criar € um ato sensivel e intelectual.

Como fala a autora, o ato de criar requer envolvimento intelectual e sensivel, e a
producdo poética ndo seria diferente.

O poeta Joames também disse que fazer cordel nio é facil. E necessario um bom
professor, o aluno precisa ter varias explicacfes e treinar bastante. Por isso, o0 ensino de
cordel, segundo Joames, tem que ser gradativamente aprendido. Entdo, verificamos mais uma
vez a importancia de se ensinar o cordel nas escolas. Nesse sentido, as palavras de José
Hélder Pinheiro Alves (2013, p. 46) afirmam: “[...] a literatura de cordel tem uma
contribui¢do importante na formagéo de leitores, mas precisa entrar na escola como literatura,
nao como cartilha para ensinar conteudos os mais diversos [...]”.

O que dizem as autoras nos mostra 0 quanto a literatura de cordel é importante na
formacéo de leitores, mas o cordel precisa ter seu espaco ampliado nas escolas e nos materiais

didaticos também.
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Em “Antologia dos cantadores e poetas populares do Piaui” (2006), Joames fala de sua
trajetdria, de quando decidiu fazer uma coletanea de cantadores e poetas populares, e explica
que néo foi facil conseguir uma publicacdo. Na época, o Piaui tinha 124 municipios e Joames
percorreu a todos em busca de poetas populares para organizar a sua antologia. Em seguida,
veio a dificuldade para publicar, pois ndo encontrava patrocinio. Quando, finalmente,
encontrou, a editora disse que o prazo tinha expirado. Ficou muito aborrecido. Até que, em
2006, com a ajuda do governador Wellington Dias, conseguiu publicar a obra organizada por
ele.

O cordelista Joames, que de forma muito cordial procurou explicitar claramente sobre
tudo o que Ihe foi perguntado, terminou a entrevista incentivando a leitura de forma geral €, e,
especial, a leitura de cordeéis. Por fim, disse que aqueles que desejarem escrever/produzir um
cordel, que sempre revisem 0s seus textos antes da publicacdo, quando lembrou que o cordel é

um tipo de poema que tem estilo baseado em técnica que exige rima e métrica.

7.2.1.4 Analise da entrevista com a cordelista Luzinete

A entrevista realizada com a cordelista Maria Luzinete Fontenele (Luzinete)
oportunizou saber que ela é piauiense (de Piracuruca), é analista do Servico Brasileiro de
Apoio as Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE) no Piaui trabalha em Teresina, desde o ano
de 1991, tem formagdo em Biblioteconomia. Luzinete foi professora do curso de Secretariado
Executivo da Faculdade Centro de Ensino Unificado de Teresina (CEUT), por dez anos, e
professora adjunto do Instituto Federal do Piaui (IFPI). E socia da “Cordelaria Chapada do
Corisco” e faz parte da diretoria da entidade. Escreveu varios cordéis dedicados a cultura
popular, mas também com a temaética do empreendedorismo.

A cordelista Luzinete esteve na turma do 8° ano, no dia 29 de outubro de 2019, com o
intuito de transmitir algumas informagdes pessoais, para que os alunos pudessem produzir

versos cordelianos sobre suas memorias.
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Figura 5 — A cordelista Maria Luzinete Fontenele na turma do 8° ano
T = = - t‘w

Fonte: -Arquivo da autora.

Inicialmente, a cordelista falou de sua profissao (bibliotecéria) e conduziu a conversa

buscando mostrar a importancia da leitura. Vejamos, a seguir, um fragmento das suas falas:

Fragmento 01

CORDELISTA LUZINETE: [inaudivel] algum de vocés aqui conhece uma
biblioteca? A escola de vocés tem biblioteca?

ALUNOS: Tem...

CORDELISTA LUZINETE: [...] por que que eu quis ser bibliotecaria? Porque eu
ndo queria ser professora... mas eu queria trabalhar com livros... eu queria trabalhar
com leitura... eu queria incentivar as pessoas... a gostar de leitura como eu gosto...
eu gosto tanto de leitura... eu gosto tanto de ler, que eu leio/ quando eu ndo tenho um
livro nas minhas méos... que eu leio até uma receita de remédio... uma bula... seja &
0 que for... mas eu gosto de ler... 0 tempo todo eu quero ter uma coisa pra eu ler...
entdo... como que comecgou 0 meu gosto pela leitura? [...]

Durante a sequéncia, a cordelista contou como iniciou seu gosto pela leitura e relatou a
importancia de seu avd para sua formacdo inicial. Vejamos, a seguir, um fragmento do seu

percurso de leitora:

Fragmento 02:

CORDELISTA LUZINETE: [ao0 avd] ele era representante comercial... ou seja... ele
comprava remédio na cidade... pra ir vender no interior... isso eu lembro de coisas
guando eu tinha trés... quatro anos de idade... entdo... 0 meu av0... na sacola dele...
na bagagem dele... de levar os remédios ... ele também gostava de levar revistas...
gostava de levar... éhh: calendérios... levava... éhh: naquela época... tinha uns livros
muito importante... que era... nossa... agora esqueci... como é que é o nome? éhh:
ANGELITA: Almanaque?

CORDELISTA LUZINETE: Almanaque... e levava também o que naquela época
era chamado de romance... que a gente sabe que sdo os cordéis... hoje... 0 que a
gente chama de cordéis... e por que que a gente chama de cordel? Porque era
publicacdes fininhas... escritas com rimas... né? e com métricas... e quem fazia...
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fazia com um papel bem popular... era uma publicacdo que ndo saia muito cara e que
eles conseguiam [...]...

CORDELISTA LUZINETE: [inaudivel] e foi assim que eu aprendi a ler e a
escrever... quando eu fui pra escola... j& aos sete anos de idade... cheguei I& aqueles
doidos queriam me botar numa turma ainda pra aprender a ler e escrever... ai, a
minha mée disse "ndo... ela ja sabe ler e escrever... ela j& sabe matematica... as
primeiras [...]"... € como era que eu sabia? através do cordel... eu fui alfabetizada
lendo cordel... que é uma leitura maravilhosa... porque vocé aprende ler ja
cantando... vocé ja aprende ler ja rimando... € isso € muito gostoso no processo de
aprendizagem da leitura... isso é muito estimulante... e ai... outra coisa também que o
cordel me ajudou muito foi a vencer a timidez... porque eu lia o cordel e eu queria
representar aquela histéria na escola... pras pessoas/ pras criancas com mais idade
gue eu... no dia das mées... no natal... a Angelita mesmo conta... e se lembra de uma
apresentacdo que teve na escola... que me viu... eu cantando e eu declamando uma
poesia... e eu era talvez bem com menos idade do que vocés...[...]

A cordelista continuou com seu depoimento sobre como desenvolver o gosto pela

leitura. Comentou que quando crianca preferia ganhar um livro a uma boneca. Suas palavras

foram as seguintes:

Fragmento 03:

Quando eu tinha sete anos de idade... naquela época... todas as menininhas da minha
idade... quando perguntava que presente que elas queriam ganhar no dia do
aniversario delas... todas diziam que era uma boneca... né? uma boneca que tivesse
cabelo... uma boneca que andasse... uma boneca que chorasse... e eu disse pra minha
mée que 0 que eu queria ganhar de aniversario era um livro grosso... olha so... pois
eis aqui 0 meu presente de aniversario de quando eu tinha sete anos de idade... € um
livro que tem trinta e tantas histérias de lendas... hist6rias de... como a gente
chama... historias de (Trancoso) que sdo historias que o povo conta... e esse foi o
melhor presente que eu ganhei na minha vida... e, por isso... quando os meus filhos
nasceram... eu contei cada historinha que t& aqui... eu contei pra eles... e contei para
0S meus primos... € no aniversario de sete anos também dos meus filhos... dos meus
sobrinhos... os livros que eu dei foi O pequeno principe... foi o livro Poliana... vocés
sabiam que o livro Poliana eu j& li quatro vezes em quatro épocas diferentes da
minha vida? eu li quando eu tinha doze anos... eu li quando eu tinha quinze... eu li
quando eu tinha vinte e cinco anos... e eu li ano passado... porque leitura € assim... a
cada vez que a gente Ié... aquela leitura a gente tem um entendimento diferente...
porque aquela leitura depende do amadurecimento que a gente tem na cabega... as
vezes, a gente vem da casa da gente pra escola... e a gente nem imagina quanta
leitura que a gente faz de tudo que a gente vé da nossa casa até a escola... a gente 18
uma casa... a gente 1€ as pessoas que andam...

Apos o incentivo em relacdo a leitura, a cordelista respondeu as perguntas que 0s

alunos fizeram. Vejamos, a seguir, algumas perguntas e respostas:

ALUNA: Luzinete... conte-nos como vocé se tornou cordelista...

CORDELISTA LUZINETE: eu me tornei cordelista... porque eu fui alfabetizada
através do cordel... porque 0 meu avd levava muitos cordéis pra gente ler quando era
crianga... e isso me incentivou no gosto pela leitura rimada...

ALUNA: Fale-nos como ¢ fazer cordel em Teresina...

CORDELISTA LUZINETE: Ta... fazer cordel em Teresina ndo foi muito facil pra
mim... assim... porque eu ndo conhecia outros cordelistas... eu até falei pra
Angelita... quando eu vinha I& do (Percurso)... que sO ta com cinco anos que eu



109

encontrei outros cordelistas em Teresina... pra poder eu conversar e aprender fazer
melhor do que eu ja fazia... entdo, hoje... a gente ja& tem uma oportunidade muito
grande... porque j& montamos uma associacao... ja montamos uma academia... entdo,
hoje, ja tem aonde a gente se encontrar e trocar ideias e conhecimento... mas néo foi
muito fécil... porque eu ndo conhecia outros... eu vim conhecer de uns cinco anos
pra ca...

Destacamos que as entrevistas foram gravadas (por meio de audio, via celular), com a

finalidade de colaborar na feitura dos cordéis, pelos alunos. O foco é das produces é a cena

do cordel em Teresina-Pl.

Quadro 6 — Entrevista com a poetisa cordelista Maria Luzinete Fontenele

| Questdes:
1. Luzinete, conte-
Nnos como VOceé se
tornou cordelista?

| Respostas:

R: A minha relagdo com o cordel comegou muito cedo... por volta de cinco... seis
anos de idade... o meu avo, que era representante comercial... ele costumava levar na
bagagem dele da cidade pro sertdo onde eu nasci... e nas noites de lua, né? As vezes,
até na luz da lamparina... ele lia aqueles cordéis... ele tinha uma entonagdo muito
bacana ... ele tinha uma oralidade muito boa... e ele fazia uma leitura daqueles cordéis
de tal forma que me deixa muito feliz e despertava um pensamento critico... despertou
isso muito cedo em mim... eu perguntava pra ele... por exemplo... por que as
sandalias do Lampido eram quadradas e ndo no padrdo convencional que é hoje?... e
outras perguntas tais que eu lembro que as pessoas ao redor ficavam se perguntando...
como era que ainda tdo pequena eu ja fazia pergunta que até os adultos ficavam
impressionados... € quando eu ia contar para as minhas coleguinhas eu queria contar
acompanhando o desenho, né? Que ¢ a xilogravura que tinha na capa... e, as vezes, em
algumas paginas, né? De dentro do cordel... e eu lembro que a minha mée me ensinava
muitas palavras... muitos termos... que eu lia no cordel, né? Fazendo com que aquilo
fosse minha alfabetizag@o... ali minha sala de aula... entdo, eu devo muito esse gosto
pela leitura e pelo cordel ao meu avé Doquinha... meu avo paterno...

2. Fale-nos o que é
preciso fazer para
sermos cordelistas?

R: O que eu preciso para ser uma boa cordelista? Eu preciso ter inspiragdo... preciso
gostar do que fago... e saber que o cordel tem trés regras que sdo principais... que € a
oracdo o conteudo... saber sobre o que eu vou escrever... saber rimar... e saber que o
cordel tem uma regra basica e muito importante que é a métrica, né? Entéo, eu posso,
por exemplo... iscolher a sextilha... que é o tipo de poesia que eu mais gosto de
fazer... e com ela eu narrar um assunto... eu narrar um enredo... e saber qual ¢ a
mensagem que eu quero passar pro meu leitor, né? Entdo, é principalmente isso...

3. Fale-nos sobre a
presenca da mulher
na producdo de
cordel em Teresina?

R: A literatura de cordel tem demonstrado grande participacdo de mulher no Brasil e
em Teresina... e esse avango e crescimento a gente tem percebido a olhos vistos... um
exemplo é nossa oficina de cordel... que a gente faz aqui em Teresina... que tem
possibilitado a gente conhecer quem sdo as cordelistas e como sdo feitos seus
trabalhos... e isso tem sido muito bom agregar esse valor a nossa literatura, né? Porque
a medida que a gente se encontra e se percebe... a gente consegue também se somar. ..

4. Qual a
importancia do seu
cordel para o
empreendedorismo?

R: Cordel e empreendedorismo... porque eu gosto de escrever sobre esse tema? Eu sou
bibliotecaria de formagao... e tive a sorte de trabalhar no SEBRAE... uma instituicio
que faz fomento ao empreendedorismo... entdo, neste contexto eu tive a possibilidade
de ler muitas obras, né? No meu acervo... no acervo do SEBRAE... sobre essa
tematica... e de ver acontecer muitos negocios aqui dentro... € acompanhar os meus
clientes... entdo, eu até escrevi um cordel intitulado: mulher, o desafio de ser
empreendedora... por ter conhecimento de que o Piaui ¢ um celeiro de mulher de
negdcio... entdo, o meu desafio ao escrever esse tema € dispertar 0 pensamento critico
nos meus leitores... e em especial nas mulheres... para que elas possam tomarem
decisdes mais acertadas em seus empreendimentos...

5. Na sua trajetdria
de cordelista quais
0s principais

R: Eu gosto e custumo ler a obra de muitos poetas cordelistas brasileiros... mas os que
mais me chama ateng@o sdo os que colocam humor nas suas narrativas... eu acho que
de influéncia eu tiro muito da obra do Ariano Suassuna... O Auto da Compadecida e A
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cordelistas lhe
influenciaram?

Pedra do Reino... e também gosto muito do Patativa do Assaré... inclusive, eu acabei
de escrever agora um cordel intitulado “O cigano e o engano”... onde eu me assemelho
muito o meu tipo de narrativa com a narrativa do Ariano Suassuna...

6. Cite versos de
cordel que
marcaram sua vida.

R: Ahhh sdo tantos versos que eu gosto de memorizar... mas tem um... A triste
partida, do Patativa do Assaré... eternizada pelo Luiz Gonzaga... esse eu gosto muito
de lembrar... “setembro passou, outubro e novembro... ja estamo em dezembro, meu
Deus, que é de nos?... assim fala o pobre do seco Nordeste, com medo da peste da
fome feroz... a treze do més fez experiéncia perdeu sua crenc¢a nas pedra de sal, mas
noutra experiéncia com gosto se agarra pensando na barra do alegre natal”. ..

7. Que relacéo vocé
estabelece entre o
cordel e sua
profissdo?

R: A minha relacdo com o cordel é bem estreita... é bem significativa... porque
quando bibliotecaria que eu sou... me possibilita essa profissdo... a ter acesso a muitas
fontes de informacdes... e dai, eu pude conhecer varios assuntos ou me aprofundar em
um... e isso ¢ muito bom pro meu crescimento enquanto cordelista. ..

8. Conte-nos um
pouco da sua
experiéncia de
escrever cordel.

R: Na minha experiéncia com o cordel... escrevendo eu cheguei a jogar muitas coisas
fora... porque eu tive um pensamento pesado de que aquilo que eu escrevia ndo servia
de nada... eu escrevi e deixei de publicar muita coisa que merecia ser melhorada. ..
apenas isso... depois eu vi... que ao final de contas... tudo era uma questdo de
intimidade... o cordel tem a parte técnica que ¢ muito importante... mas ele ndo se
limita a isso... dai, agora eu resolvi escrever e publicar... mesmo errando, acertando...
eu vou publicando o que me vem a cabeca... eu sei que essa trajetoria tem me dado
uma certeza muito grande que eu estou no caminho certo... e eu to6 muito orgulhosa do
meu crescimento nessa arte. ..

9. Atualmente vocé
esta produzindo
cordel? Qual o
tema?

R: Ter participado das oficinas de cordel e ter conhecido trabalho de muitos outros
poetas que estdo fases iguais a minha... de crescimento ou de melhoria do processo
produtivo... me ajudou muito no meu crescimento... eu produzi bastante... € os meus
titulos mais recentes fora... O amor quando amanhece ndao envelhece, amadurece...
Mulher, o desafio de ser empreendedora... Provérbios uma cultura popular... Sobre
equidade de génio e o engano do cigano...

10. Sobre escrever
cordel o que vocé
tem a nos dizer?
Exige vocagdo ou
trata-se de técnica?
O que se faz
necessario para
escrever um cordel?

R: E sobre o que € preciso pra escrever um cordel... é preciso vocagdo, sim... mas
existe as técnicas... e essas vocé pode aprender... e depois se apaixonar... como minha
colega Angelita Fontinele e se torna uma cordelista de sucesso... e falar sobre cordel
em Teresina... ¢ muito facil... porque a gente tem visto o crescimento a olhos vistos...
tanto no numero de poetas que tem se mostrado... quanto na qualidade da producéo de
suas obras. ..

Fonte: Dados gerados desta pesquisa.

Na fala da cordelista Luzinete podemos observar que ela valoriza por demais as

memorias que estdo relacionadas ao cordel em sua infancia, na familia e com as coleguinhas e

deixa evidente que ja procurava interpretar as leituras que ouvia ou lia, e que a oportunidade

Ihe despertava o senso critico. Nesse sentido, Estela Knieter Barros e Nize da Rocha Santos

Paraguassu Martins (2019, p. 172) afirmam que:

A leitura é muito mais do que uma simples decodificacdo ou que a propria
compreensdo do texto, a leitura tem o papel de formar leitores pensantes e criticos
que possam formular suas proprias ideias ou aplicar 0 novo conhecimento ao
cotidiano.

Vemos que o cordel traz novos conhecimentos e que nosso projeto pode ajudar a

“formar leitores pensantes e criticos”, como defendem as autoras. Mas a leitura como aponta

Cosson (2019, p. 36), “[...] ¢ um processo de producdo de sentidos que envolve quatro
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elemento: o leitor, o autor, o texto e 0 contexto”. Desse modo, a presenga dos cordelistas na
turma também ajudou no processo de leitura e producao textual.

Quanto a entrevista da cordelista Luzinete, podemos observar que ela, ao se referir a
sua producdo literdria, demonstra grande interesse em agradar ao leitor. Nesse sentido,
Colomer (2003, p. 95) afirma que “[...] o texto ndo ¢ o Unico elemento do fendmeno literario,
mas é também a reacdo do leitor e que, por conseguinte, é preciso explicar o texto a partir
desta reag¢ao”. Assim, vemos que a cordelista considera o leitor em seu processo de criacao
literaria numa evidente confirmacdo do que Colomer (2003) chama a atengcdo, numa visao que
confirma a concepgdo de leitura que adotamos na proposta de letramento literdrio para a

intervencédo aplicada com a turma de 8° ano da Escola Municipal Hermelinda de Castro.

7.2.1.4 Analise da entrevista com a cordelista Josefina

Josefina Ferreira Gomes de Lima é piauiense (de Cambaria, em S&o Jodo do Piaui),
hoje municipio de Jodo Costa. E professora e cordelista e esteve na turma do 8° ano no dia 11
de novembro de 2019.

Figura 6 — Cordelista Josefina de Lima na turma do 8° ano

Fonte: Arquivo da autora.

Com o intuito de obter informacdes sobre a vida da cordelista, os alunos foram

perguntando sobre fatos de sua vida, principalmente, para posterior producdo de versos em
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forma de cordel sobre suas memorias. Vejamos alguns fragmentos importantes da entrevista

realizada em sala de aula:

Fragmento 01:

ALUNO: éhh: Josefina... conte-nos como vocé se tornou cordelista...
CORDELISTA JOSEFINA: Ele perguntou quando que eu me tornei cordelista... me
tornei cordelista durante/ depois... alias... durante o tempo que eu estava na escola...
porque a minha mée lia os cordéis para as pessoas... € também fazia cordéis na sala
de aula... como eu disse... minha mae era professora... entdo, ela trazia cordel pra
sala de aula e eu comecei a gostar de cordel... a conhecer o cordel na escola... onde
eu estudei... que era aonde? na minha casa... e quem era a professora? a minha mée...
e foi a partir dai, que eu comecei... ndo sé a conhecer o cordel....como também ler e
depois escrever...

Josefina, quando instigada pela turma a falar sobre o que é preciso fazer para ser
cordelista, destacou, com bastante énfase, a importancia da leitura para obter maior eficacia

na producéo de cordéis. Vejamos o que fala a cordelista:

Fragmento 02:

CORDELISTA JOSEFINA: Para sermos cordelistas... a primeira coisa que a gente
precisa fazer é ler cordel... a partir do momento que vocé consegue ler... vocé
observa como € que ele é feito... entdo... o primeiro passo é vocé fazer a leitura dos
cordéis... se possivel ouvir alguns cordéis por ai... ouvir videos de cordéis por ai...
alguém recitando... né? é primeira coisa... a segunda coisa é vocé tentar fazer...
observar a estrutura do cordel... conhecer... que é feito em sextilha... né? pode ser
feito em sextilha... e nessa estrutura vocé comega a tentar escrever... outro ponto
importante é ler... é fazer muita leitura... ler muitas historias... outras histdrias... a
partir do momento que vocé desenvolve a leitura... vocé busca/ vocé consegue se
[...] mentalmente....esse é o primeiro passo...[...].

A cordelista apresentou suas obras e deu bastante destaque ao cordel lido em sala de

aula, intitulado: “A batalha do Jenipapo”. Vejamos, a seguir, o comentario da autora:

Fragmento 03:

CORDELISTA JOSEFINA: A (Batalha) do Jenipapo... que € a peleja piauiense... é
uma historia que mostra como foi que o Piaui participou da independéncia do
Brasil... lutaram bastante pra ter a nossa independéncia... [inaudivel] é algo que ja
existe na histdria e eu so transformei em cordel... olha que coisa linda...[...].

A cordelista foi perguntado acerca da presenca da mulher na producio do cordel.

Josefina fez os seguintes comentarios:

Fragmento 04:

ALUNA: Fale-nos sobre a presenga da mulher na producgéo de cordel em Teresina...

CORDELISTA JOSEFINA: ... eu, professora Josefina, sou uma delas... mas eu ja
tinha conhecido a (llza) Bezerra, a (Neiza) Bezerra... que é também professora da
rede estadual... que ela escreveu também cordel... ela escreveu esse aqui...
[inaudivel] mas ela escreveu também... um outro texto... ela reescreveu uma tragédia
de Shakespeare... que é Romeu e Julieta... ela fez em cordel... esse aqui €
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[inaudivel]... mas ela também escreveu [...]... € mais outros textos... e esse texto dela
foi publicado em uma grande editora chamada (Cruzeiro)... e ai, foi bastante
publicado no Brasil todo... entdo, a (llza) Bezerra é uma das mulheres... Maria llza
Bezerra... ela é cordelista e € também professora que nem eu... 'esse' é uma das
mulheres no cordel em Teresina... e nds temos também... vamos descobrindo aos
poucos outras mulheres... éhh: cordelistas... Marina Campelo... que escreveu as
lendas de Teresina em cordel... e varios outros textos que Marina ja escreveu... ela é
professora da rede estadual... vocés podem até anotar o nome dela ai... Marina
Campelo... primeiro foi llza Bezerra... depois foi Marina Campelo... e aos poucos
nos fomos conhecendo outras mulheres... como Luciana Azevedo, que escreveu
(Maria) de cuia... ndo existe Cabeca de Cuia? Pois agora ela inventou uma tal de
(Maria) de cuia... [inaudivel]

Acerca da importancia de seu cordel para a cultura piauiense, a cordelista teceu os

seguintes comentarios, vejamos a segulir:

Fragmento 05:

CORDELISTA JOSEFINA: Eu acho o meu cordel importante para a cultura do
Piaui... viu, gente... anotem isso ai... porque eu falo das coisas da terra... eu escrevo
temas da sala de aula... por isso que ele é importante... porque eu falo de varias
coisas da nossa terra... como vocés viram aqui... é tdo importante que mais de dez
mil livros desse aqui foram distribuidos no Piaui todo... [...] internet...por isso que
ele é importante... porque eu resgato varias historias do Piaui... varias situa¢bes do
Piaui... e também do dia a dia e coloco no cordel... por isso que meu cordel é
importante... porque alguns textos falam do Piaui... falam do sertdo... falam do nosso
povo e falam principalmente das nossas coisas... por isso que vocés viram a...
[inaudivel] ... que conta a histéria de nordestinos que, por falta de oportunidades,
vao embora daqui... e ai, nds estamos falando de uma coisa muito importante que é a
questao social...

Josefina também fala das suas influéncias e apontou os cordelistas Leandro Gomes de
Barros, Joames, Pedro Costa e Pedro Ribeiro, ainda disse que as obras que marcaram sua vida
foram: “As proezas de Jodo Grilo”, de Jodo Martins de Athayde (1880-1959), “A chegada de
Lampido no inferno”, de José Pacheco, e “O Pavdo Misterioso”, de José Camelo de Melo
Rezende, publicado em 1923.

Sobre a relacdo que estabelece entre o cordel e sua profissao, a cordelista esclareceu

que:

Fragmento 06:

[...] nds precisamos ter uma variedades de texto diferente em sala de aula... entdo, eu
fago uma relagdo muito grande... porque eu trabalho com o cordel também dentro da
sala de aula... como producgdo artistica... com o texto poético e também com
tematicas diferentes...por isso que tem essa relagdo... e é importante justamente...
porque nds trazemos a cultura nordestina pra dentro da sala de aula e isso faz com
gue nos valorizemos o que é nosso... valorizemos essa cultura popular de raiz que
engrandece 0 nosso Brasil... principalmente o Nordeste... entdo, eu/ é tanto que tem
essa relacdo com a sala de aula... que neste livro que eu trabalho... [inaudivel] eu
falei justamente... foi um texto que nasceu na sala de aula... assim como o livro
velho e o livro novo... no caso da histdria da escrita... nasceu na sala de aula por uma
necessidade... foi um projeto que eu desenvolvi na escola falando sobre a
importancia de aprender a ler e a escrever... dominar a leitura e a escrita pra dominar
0 mundo... pra sobreviver... nesse caso eu comecei... eu fiz um projeto na escola...
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chamado... ler e escrever compromisso da escola e nesse projeto eu fiz um cordel
para coroar... para dizer pras criancas como foi que a humanidade fez pra ter a
escrita que temos hoje... ou seja... [...] trajetoria que 0 homem e a mulher no Brasil e
no mundo sofreu até chegar a escrita facil que a gente tem hoje... cés imaginam que
antes de existir escrita as pessoas escreviam nas paredes das cavernas... né? e hoje a
gente da um clic s6 assim no computador e chega um monte de escrita na nossa
frente... e € esse texto que eu vou mostrar pra vocés um trechinho dele... [...] esse
aqui responde justamente...

Sobre sua nova producdo, a cordelista Josefina disse que esta em fase de impresséao e
seu titulo é: “Os escritores da floresta”. A obra estda no Tocantins-TO, para a producdo da
xilogravura. De acordo com ela, este € um cordel bastante interessante, pois apresenta noventa
estrofes que contam a histdria de uns passaros que estdo tranquilos na floresta, quando, de
repente, passa um cacador com uma espingarda e joga um toco de cigarro no chdo, que pde
fogo na floresta e os passaros saem desesperados procurando um lugar bom pra viver e

encontram uma floresta preservada (a Serra da Capivara) e 1a eles podem viver em paz.

Da entrevista de Josefina, destacamos:

Quadro 7 — Entrevista com a poetisa cordelista Josefina Ferreira Gomes

| Questdes:

1. Josefina, conte-
nos como Vocé se
tornou cordelista?

| Respostas:

R: Bom eu me tornei cordelista... primeiro como ouvinte... ouvindo a minha mée...
recitar os cordéis pra gente em casa como |4 na sala de aula que... quando juntava muitas
pessoas criangas inclusive... [...] minha mé&e lia o cordel... pra criangas da escola... lia
também no outro momento que ndo era na sala de aula... para a vizinhanca... que
comprava 0s romances, né? E a partir dai, levava esses romances para minha mae fazer a
leitura... e durante essa leitura eu fui tomando gosto... ai, mais tarde passei a fazer a
leitura pras pessoas que nos procuravam para isso... ou seja, de ouvinte para leitora... e
ai, depois com o tempo eu fui escrevendo algumas estrofes sobre acontecimentos da
regido... sobre fatos... sobre a seca... sobre politica... elei¢fes... temas engracado pra
regido... e a partir dai, comecei a escrever... € ai, num parei mais... fui pra Brasilia passei
um tempo por la... escrevi sobre Teotonio Viléla... sobre a seca de oitenta e trés... perdi
esse material todo e ai, depois continuei ja no curso de Letras... em mil novecentos e
noventa e sete... a escrever e ai, foi dai, que foi nascendo ai... os cordéis outros folhetos
gue eu tenho até hoje... histdria da escrita... aventura maldita e muitos outros...

2. Fale-nos o que
¢ preciso fazer
para sermos
cordelistas?

R: Eh: o que é possivel... 0 que é preciso sermos cordelista? A primeira coisa é gostar de
literatura de cordel... a ser cordelista primeiro tem que ser leitor de cordel... de gostar
também de cordel... entdo, uma das coisas importante para isso é estudar também o
cordel... conhecer grandes cordelistas... conhecer as técnicas de como fazer um verso de
cordel... as técnicas em relagdo ao seu formato... suas rimas... metricas... ritmos... temas,
né?... Entdo, o que € preciso € justamente isso... além de conhecer o cordel... estudar, né?
Teoricamente, porque o cordel num é s6 0s versos prontos... nds temos também a teorias
cordelianas... conhecer grandes autores e procurar esses textos também na internet e
outros espacos... a partir do momento que faz a... que se pretende ser cordelista tem que
ter todo esse exercicio... pesquisa diaria, né? Pesquisa leitura apresentacdo pra depois
vocé produzir...

3. Fale-nos sobre
a presenca da

mulher na
producéo de
cordel em
Teresina?

R: Em relacdo a presenca da mulher na producéao de cordel em Teresina... 0 que eu posso
dizer é que aqui em Teresina eu conheco cordelistas... a primeira que eu conheci aqui foi
Maria llza Bezerra... professora da rede estadual... que escreveu Romeu e Julieta em
cordel... Maria das tiras... Antonio dos (Andores)... e muitos outros, né? Essa foi a
primeira pessoa que eu conheci... Marina Campelo, que também ¢é professora da rede
estadual aqui em Teresina... e ela escreveu Memérias dos Gomes... escreveu a historia
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das memodrias da vida dela 1a em (Pedro I1)... escreveu essas historias essas memorias... &
escreveu também As lendas de Teresina em cordel... e varios outros textos que ela ja tem
espalhado por ai... mas 0s que mais conheco sdo esses... e depois eu fiquei conhecendo a
Luzinete... que é... funcionaria do Sebrae, né? E que comecou a produzir seus textos
inspirado em temas ai... com a questdo do empreendedorismo... conheci 14 na Academia
Piauiense de cordel no dia... da fundacéo... essas aqui sdo do Piaui... outras... éh: eu ndo
conhego outras além da gente... e assim, nacionalmente... principalmente no Nordeste
temos grandes cordelista como Dalina (Catunda)... Ivonete Morais, cordelista... Ritinha...
[...] e muitas outras... n6s temos muitas mulheres cordelistas na regido Nordeste... mas
aqui exclusivamente no Piaui eu conhego essas...

4. Quial a
importdncia  do
seu cordel para a

R: Eu acho que o meu cordel importante para a cultura do Piaui... viu gente... anotem
isso ai... porque eu falo das coisas da terra... eu escrevo temas da sala de aula... por isso
que ele é importante... porque eu falo de vérias coisas da nossa terra... como vOcés viram

cultura de | aqui... é tdo importante que mais de dez mil livros desse aqui foram distribuidos no Piaui
Teresina? todo... [...] internet...por isso que ele é importante... porque eu resgato varias histérias do
Piaui... varias situactes do Piaui... e também do dia a dia e coloco no cordel... por isso
gue meu cordel é importante... porque alguns textos falam do Piaui... falam do sertéo...
falam do nosso povo e falam principalmente das nossas coisas... por isso que VOCEs
viram a ... [inaudivel] ... que conta a histéria de nordestinos que por falta de
oportunidades vdo embora daqui... € ai, nds estamos falando de uma coisa muito
importante que € a questdo social...
5. Na sua | R: Na minha trajetoria de cordelista, os principais cordelistas que me influenciaram foi
trajetéria de | primeiro esses mais antigos como Leandro Gomes de Barros... Marquinhos Ataide...Zeca
cordelista quais os | Melo... Patativa do Assaré... como poesia cabocla parecida com o cordel, mas um pouco
principais diferente... e outros mais... € 0s mais novos foi uma inspiracdo muito grande... Joames
cordelistas lhe | pela sua técnica apurada e pela sua exceléncia na poesia e tem o Pedro Costa como uma

influenciaram?

pessoa que também me influenciou pela resisténcia que ele tinha em manter o cordel
vivo... com o cordel nas escolas assim como Pedro Ribeiro que foi quem criou coronel
nas escolas projeto... primeiro projeto cordel nas escolas... com as escolas do
municipio... e o Pedro Costa com as escolas do Estado... entdo, esses dois Pedros ai,
também foram muito importante na minha vida em relagéo a essa producéo cordeliana...
até porque me incentivaram também a publicar, né? No jornal diario do povo... e foi
influéncia muito boa... porque além de me mostrar o cordel através da revista de
repente... através de jornal diario do povo onde eu publicava... tivemos oportunidade de
ver os cordéis também nos dias das... dos grandes festivais [...] na praca da bandeira ai, a
gente tinha acesso ao cordel... ndo s6 o folheto como a antologias trazida por varios
poetas e isso foi importante pra mim também...

6. Cite versos de
cordel que
marcaram sua
vida.

R: Eu tenho alguns versos da minha infancia que eu ouvia na sala de aula... quando a
minha mée estava ensinando essa cultura pra gente... ai, no livro mesmo... no livro
didatico tinha algumas estrofes de alguns repentistas em relacéo aos desafios... € tem um
que estou lembrando com trés versinhos... que... que fiz mais ou menos assim... diz
assim "sou Verissimo do Teixeira furo pau furo tijolo... se manda a méo beija a queda...
se pé vejo rolo... na ponta da lingua eu trago noventa mil desaforos”... ai, o outro
responde "Sou Pedro Ventania morador ld nas gangorras... Sse correres nao te
assombres... se te assombrares ndo corras... Se correres nao Corras... se correres nao te
assombres... se te assombrares ndo morras" eu acho que eu errei um pouquinho ai... € 0
outro é assim "eu ndo tenho inveja disso sou Valente e valentdo... cangago € meu
cavalo... cascavel meu cinturdo... eu engulo brasa viva pego corisco com a mao... e 0
empurrdo do meu dedo... bota dez morros no chao"... entdo, foram esses trés... essas trés
estrofes uma até andei errando af, né? Que eu me lembro assim que a minha mée recitava
pra gente na escola, né? Entdo, mais ou menos isso...

7. Que relacdo
vocé  estabelece
entre o cordel e
sua profissao?

R: Em relacéo a... a esta questdo do cordel e @ minha profissdo... eu realmente eu ndo sou
uma profissional cordelista... num vivo do cordel... em relagdo a profissdo, eu trabalho
muito cordel na sala de aula... minha profissdo é muito aberta para a questdo do cordel...
ou seja, ser professor esta na sala de aula ou ndo... minha ajuda muito porque 0s meus
temas... a maioria dos meus temas nasceram na sala de aula... como por exemplo o Livro
velho o livro novo...que foi texto trabalhado em sala de aula para incentivar os alunos a
apresentar o livro didatico e gostar de ler... e a historia escrita das cavernas ao
computador... e também onde estd a leitura?... que estimula justamente os alunos a
entenderem a importancia da leitura em todos os dias e todos os espacos, né? e também
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pra ver a importancia que foi a histéria da humanidade até a escrita que temos hoje...
entdo, sdo temas que nasceram em sala de aula... € que eu vejo na tv... a reflexdo sobre
importancia de assistir com moderacéo... navegar com seguranca em relagdo a internet...
também apague o cigarro antes que lhe apague... foi justamente uma campanha contra
cigarro... tudo isso em sala de aula... entdo, ele ta bem relacionado com a minha
profissdo... porque muitos temas nasceram na sala de aula... e é justamente isso... ja& em
relacdo a minha experiéncia de escrever cordel essa experiéncia é como eu ja disse... ela
comecou la na casa da mamae...na sala de aula...

....depois de ouvir os cordéis e se ampliou depois que eu tive um acesso maior aos meios
de producdo... principalmente grafica pudesse imprimir o cordel bunitim no folheto...
participar em antologias de livros... como a antologia transcultural de poesia feminina...
eu participo com dois cordéis um sobre mamae... falando [...] biografia da mamée... e o
outro da historia da escrita... € depois a antologia (varios) folhetos... entdo, essa produgao
ela continua...

8. Conte-nos um
pouco da sua
experiéncia  de
escrever cordel.

R: Quando... eu ja escrevi biografias, inclusive vai ser langada uma biografia em breve...
chamada trajetéria do mestre da Academia Piauiense de Letras que sdo seis estrofes que
eu faco a biografia de uma grande educador Padre [inaudivel] entdo... vocé ver que além
dos temas eu gosto mesmo de temas mais livres que vocé pode inventar mais... a ficgdo
por exemplo... mas tem também temas como biografias... esse Ultimo que eu fiz por
exemplo foi um pouco da histéria da Maria Bonita s6 que em forma de epitéfio... e
também reescrever a historia da batalha do jenipapo... né?... Ou seja, passei da historia
para literatura... cordel, né?... E é mais ou menos isso... 0 mais importante é que mesmo
num tendo vocagdo... as pessoas tém que seguir a técnica... quando tem vocagdo melhor
ainda, porque mistura as duas coisas... a técnica e também ai, a questdo da vocagao...

9. Atualmente
vocé esta
produzindo

cordel? Qual o
tema?

R: Eu estou com livro ai, pra ser langado, Os escritores da floresta... estou agora com um
chamado Uma onda de poesia, que eu estou formatando pra lancar ano que vem... dois
livros...

10. Sobre escrever
cordel o que vocé
tem a nos dizer?
Exige vocacéo ou
trata-se de
técnica? O que se
faz necessario
para escrever um
cordel?

R: E sobre escrever cordel... vocé pergunta aqui o que eu tenho a dizer... eu digo assim...
vocé até pergunta se existe a vocagdo ou trata-se de técnica... eu digo que sdo as duas
coisas... escrever cordel éh: muito interessante vocé ter a vocagdo também... que, as
vezes, a pessoa num gosta... faz um cordel até porque a pessoa mandou ai, tem que fazer
de todo jeito... entdo, exige um pouco da vocacao... a vocagdo - - tem pessoas que dizem
gue num tinha vocacdo comegou fazer e gostou achou interessante... achou um excelente
exercicio de memorizacgdo... organizacdo do conhecimento... e continuou a escrever...
seja por vocacgdo ou seja simplesmente porque alguém sugeriu é preciso usar técnica...
porque a técnica faz o cordel ser bom... como ele é um producéo... fixa, né? De forma
fixa que nem o soneto, por exemplo... ele ndo pode ser escrito sem a rima e sem a
métrica... se 0 cordel ndo tem rima e nem métrica, entdo, ndo é considerado cordel... é
chamado poema que ndo tem nenhum problema, eu fiz um poema... entdo, ele tem que
ter se é a sextilha ela tem que ser em redondilha maior... tem que 0s versos rimarem...
rimarem os impares entre si... alids, pares... 0s impares ndo rimam... e quando se sextilha
ai, ja tem outro esquema, porque vem rimando éh: os versos pares e depois... [...] que
rima entre si... e assim os demais... 0s demais formatos...os demais estilos... ai, vai
seguindo... as oitavas... as décimas né? as décimas também em redondilha maior que
sd0... 0s versos com sete silaba... ai, vem o mote, né? Os décimos com motes... ai, depois
vém os galopes... e as outras formas... mas esse mais simples que trabalhamos que sdo a
sextilha e septilha... ele tem que ter toda essa organizagdo... a técnica... e alias todos 0s
versos da cultura popular eles tem rima e tem métrica e tem cadéncia... e também
oracdo... é isso que faz o cordel que é necessario pra fazer o cordel... é justamente essa
questdo de estudar as técnicas... saber escolher os temas... buscar por exemplo temas que
as pessoas - - sejam bons... que seja de seu interesse... porque 0 tema que ndo é do seu
interesse da mais trabalho... quando o tema é do seu interesse vocé tem mais gosto de
fazer... e isso faz com que a pessoa pesquise e busque muito coisas sobre o assunto... eu
por exemplo acho muito bom escrever temas sobre a natureza... temas mais livres, né?

Fonte: Dados gerados desta pesquisa.
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Ressaltamos das entrevistas com as duas cordelistas, que ambas destacaram a leitura,
como algo fundamental para se poder gostar ou produzir cordéis. Nesse sentido, segundo
Alves (2013, p. 47), para que a literatura de cordel seja uma opcéao de leitura é necessario que

os professores sejam leitores desse tipo de literatura. Vejamos, a seguir o que defende a autor:

Leitores dos cléssicos, dos contemporaneos. Leitores capazes de articular diferentes
perspectivas de leitura, de reconhecer preconceitos, de viajar nas utopias de discutir
guestbes sociais suscitadas nos folhetos, e, sobretudo, que saibam ler em voz alta os
folhetos, procurando reativar uma pratica cultural que anda cada vez mais em
desuso. (ALVES, 2013, p. 47).

Pratica social esta que implica 0 nosso projeto e o nosso trabalho de letramento
literario. Assim, buscar “reativar” esta pratica cultural dos “folhetos” de cordéis dentro (e
fora) da escola.

Outro fato importante que gostariamos de destacar, € que o numero de mulheres
cordelistas, em Teresina-Pl, ainda é muito pequeno. Tal fato vai ao encontro da obra
“Relagdes de género na literatura de cordel”, de Barros (2015), autor que observa um Vviés de
opressdo a mulher associada ao cordel. Segundo o autor, “Destaca-se reduzida presenca de
mulheres entre produtores, autores e editores de cordel. Quando adentro o tema especifico
referente as novas autoras, observa-se que a participacdo de mulheres entre autores de cordel é
recente e ocorre desde os anos de 1980” (BARROS, 2015, p. 106).

Sabemos que se a presenca de autoras de cordéis ainda € um espaco timido nos meios
literarios ou editoriais, ndo podemos dizer 0 mesmo sobre a presenca da mulher na literatura
de cordel desde sempre, todavia, ela é marcada e ocupada por papéis de submissdo e
passividade, j& que € o homem que ocupa normalmente seu espaco de poder nas relacGes de
género nos textos de cordéis.

A seguir, passaremos para analise que compreende as socializagfes das leituras e as

interpretagdes dos textos.

7.2.2 Analise das subsequéncias 02: Socializacdo das leituras e compreensao dos textos

As analises das subsequéncias 2 consideram a socializacdo de leituras realizadas
previamente pelos alunos, em especial, no intervalo entre a primeira subsequéncia e a que se
busca analisar, neste subitem 4.2.2. Na compreensédo das leituras foram asseguradas algumas
habilidades de leitura das Matrizes de Referéncia da Prova Teresina, Sistema de Avaliacdo
Educacional de Teresina (SAETHE), quais sejam:
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a) No terceiro bimestre:

i) (EF69LPO2) Estabelecer relagBes entre partes de um texto, identificando
repeticBes ou substituicdes que contribuam para a continuidade de um texto; ii)
(EF69LPO03) Inferir o sentido de uma palavra ou expressdo; ii) (EF69LPO5)
interpretar, em textos multissemiéticos, efeitos produzidos pelo usos de recursos
expressivos grafico-visuais, imagens e sua relagdio com o texto verbal; iv)
(EF69LPO06) Identificar o tema de um texto; v) (EF69LP11) Estabelecer relacéo
causa/consequéncia entre partes e elementos do texto; vi) (EF69LP12) Identificar a
finalidade do texto; vii) (EF68LP13) Identificar as marcas linguisticas que
evidenciam o locutor e o interlocutor de um texto; viii) Distinguir um fato da
opinido relativa a esse fato. (SEMEC, 2019 — Matriz de referéncia da Prova
Teresina).

b) No quarto bimestre:

i) (EF69PLO1) Localizar informacdo explicita em texto; ii) (EF69LP02) Estabelecer
relacbes entre partes de um texto, identificando repeticdes ou substituicdes que
contribuam para a continuidade de um texto; iii) (EF69LP03) Inferir o sentido de
uma palavra ou expressdo; iv) (EF69LPO06) Identificar o tema de um texto; v)
(EF69LP09) Diferenciar as partes principais das secundarias de um texto; vi)
(EF69LP11) Estabelecer relacdo causa/consequéncia entre partes e elementos do
texto; vii) (EF69LP12) Identificar a finalidade do texto; viii) (EF68LP13) Identificar
as marcas linguisticas que evidenciam o locutor e o interlocutor de um texto.
(SEMEC, 2019 — Matriz de referéncia da Prova Teresina).

A socializacdo das leituras visa, antes de tudo, o exercicio da oralidade, propria do
texto cordeliano, quando os alunos tiveram oportunidade de compartilhar as estrofes que mais
gostaram e de expor 0s seus pontos de vista.

Na compreensdo da leitura, além de buscar dar conta das intencGes do texto lido, foi
necessario adequa-la as habilidades de leituras previstas em cada bimestre pela rede
municipal, conforme ja apresentadas antes e constantes no Anexo C.

A orientacdo para essas subsequéncias encontra-se de forma mais direta em Cosson
(2018, 2019), que embasa a aplicacdo de nossa proposta de intervencdo por meio do
letramento literério e da apropriagdo a leitura de literatura de cordel.

Segundo Cosson (2018, p. 17), “[...] para que a literatura cumpra seu papel
humanizador, precisamos mudar 0s rumos da sua escolarizacdo, [...] promovendo o
letramento literario”. Dessa forma, as sequéncias a seguir exploram na literatura de cordel a
leitura e a interpretacdo, de modo a ampliar a visdo da educacdo literaria no ensino basico.
Além disso, nosso intuito foi também o de explorar algumas temaéticas que fazem parte da
sociedade nordestina, e compreendemos que essa proximidade cultural pode levar a leitura a
um reconhecimento maior por parte do aluno. Desse modo, Cosson (2018, p. 27) defende que

“Ler implica troca de sentidos, ndo s6 entre o escritor e o leitor, mas também com a sociedade
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onde ambos estdo localizados, pois os sentidos s@o resultado de compartilhamentos de visdes
do mundo entre os homens no tempo e no espacgo’.

Podemos afirmar que diversos foram os depoimentos de pais que compareceram a
escola para elogiar o trabalho com o cordel na perspectiva de que seus filhos levassem para a
familia os saberes construidos a partir da leitura e da compreensdo das obras cordelianas, e,
ainda que o interesse pela participacdo da Audiéncia Publica realizada na escola pela Camara
de Vereadores deveu-se em grande parte ao trabalho com o cordel “Nao ao feminicidio”,

producéo da Oficina de Cordel, na oportunidade do concurso da capa do folheto.

7.2.2.1 Analise da leitura e da interpretacdo do cordel “O pequeno principe em cordel”, de

Raimundo Clementino

A obra “O pequeno principe em cordel”, de Raimundo Clementino, vide capa no
Anexo 08, traz uma releitura do classico de Antoine de Saint-Exupéry, uma obra, alias, que
cruzou séculos e parece permanecer atual. O cordelista Clemente escreve 0s seguintes versos

na apresentacao do cordel

O pequeno principe em cordel

O livro exp0e claramente
Um sentimento oculto,
Que registra na memoria
Algum vestigio ou vulto
Da crianga que habita
Dentro de cada adulto.

Revela as dificuldades,

-Com muita sabedoria —

Do adulto em perceber

O mundo de fantasia

Que encontrava a crianga

Que ele préprio foi um dial
(CLEMENTINO NETO, 2016, p. 5).

As atividades desenvolveram-se em uma sequéncia que durou duas horas, durante o
més de agosto de 2019. A leitura prévia da obra “O pequeno principe em cordel” foi realizada
com os alunos (de modo orientado). Depois, retomamos a obra de cordel em sala de aula, em
quase a sua totalidade, em momentos de leitura espontanea. E vélido ressaltar que, para a
realizacdo das leituras, algumas dificuldades se apresentaram, como a timidez dos alunos na
ocasido das rodas de leitura. Por vezes, mesmo estimulando os estudantes, alguns alunos

preferiram n&o ler, porém ndo significa que nao interagiram na vivéncia da oralidade, uma vez
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que ouviram com atengdo e sorriram com alegria ao ouvir os demais. Ressaltamos a
participacdo entusiastica da maioria da turma, lendo em voz alta e apresentando seus pontos
de vista sobre a leitura realizada.

Ao trabalharmos com a tematica da amizade em diferentes perspectivas, constatamos
que a escolha do cordel foi bem oportuna, uma vez que os estudantes séo jovens-adolescentes
e estdo numa fase em que as amizades se solidificam ou, por vezes, se tornam confusas, até
mesmo, geradoras de conflitos. Por isso, 0s discentes foram instigados a refletir sobre o mote:
“Como ser um bom amigo”. Depois, houve a audicdo da musica “Cangdo da América”, de
Milton Nascimento, para estimular a discussdo do tema proposto: amizade.

Os alunos tiveram boa participacdo nas atividades, pois a leitura do cordel em questdo
desencadeou a importancia de pensarem na espiritualidade, de refletirem sobre o altruismo ou
de verem os colegas com outros olhos. Assim, toda discussao ajudou a despertar nos alunos
modos “outros” de eles se relacionarem entre si € com o mundo (questdo da alteridade).
Ressaltamos que o texto lido possibilitou discutir temas como: amizade, saudade, lealdade,
falsidade, entre outros. Temas que acreditamos ser importantes, especialmente nesta fase da
vida deles.

Aos discentes, entdo, foi proposta a producdo de uma declaracdo de amizade a um
colega, como gesto concreto na introdugéo da aula.

No plano de desenvolvimento da sequéncia, os alunos receberam um “kit de trabalho”,
especialmente para esta sequéncia didatica, contendo a biografia e a obra do autor a ser lida.
Assim, prosseguimos a aula, com a exibicdo de um filme que retrata uma obra original.

Quanto & essa exibicdo, os alunos mostraram-se bastante atentos, interessados,
interagiram uns com 0s outros, e cada um deu a sua opinido, demonstrando que houve um
resultado satisfatorio. Em seguida, foram estimulados a localizar a tematica da obra, conforme
0 descritor EF69LP06, da Matriz de Referéncia da Prova Teresina. As colocagdes foram orais
e 0s alunos expuseram seus depoimentos, e relataram seus tipos de amizades. Também
incentivamos a comparacdo entre a obra de cordel e a pelicula (o filme), o que obtivemos
como resultados foram depoimentos em que os estudantes viram semelhancas e compararam
com suas amizades/relacbes, com pessoas ou animais, mas eles observaram tratar-se de uma
ficcéo.

Como atividade finalizadora, os alunos foram orientados a produzir, em casa, sextilhas
sobre as memdrias do cordelista Raimundo Clementino, a serem socializada na subsequéncia,
quando também foi realizada a reescrita. Dessa forma, concluimos que a exploracdo dessa

sequéncia se mostrou proficua, uma vez que a participacdo dos alunos rendeu frutos que
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proporcionaram envolvimentos, conhecimentos € um contato mais profundo e “vivo” com a
literatura, bem como saber que um classico da literatura universal pode ser “parodiado” ¢

trazido em uma linguagem mais proxima da realidade deles.

7.2.2.2 Socializagdo e interpretagdo do cordel “Reabrindo a biblioteca da cultura popular”, de

José Bezerra

Entre os meses de agosto e setembro de 2019 foram aplicadas sequéncias didaticas, a
partir da leitura da obra “Reabrindo a biblioteca da cultura popular”, do cordelista José
Bezerra de Carvalho, vide Anexo L. A obra traz como tematica a abertura de uma biblioteca
popular, localizada na Avenida Centenario, zona Norte de Teresina-Pl e foi publicada em
2004. Vide fotografia no Anexo J.

Esta subsequéncia corresponde a exploracdo da literatura de cordel com leitura e
interpretacdo do seu contetido, conforme a Matriz de Referéncia da Prova Teresina, em alguns
escritores que foram os balizadores das atividades.

Como introdugéo, os alunos assistiram a uma pequena entrevista (em video), que trata
do mapeamento das bibliotecas publicas de Teresina-Pl, em seguida, foram indagados sobre o
conhecimento desses lugares. As respostas obtidas mostram que s6 conhecem a biblioteca da
escola (ou da escola em que estudaram anteriormente), mas, na realidade, esta é apenas uma
sala que organiza os livros para emprestimos.

As respostas dos alunos nos levam a pensar no que diz Cosson (2019):

Atualmente a literatura parece ndo ter mais lugar no cotidiano das pessoas [...] se
esse quadro tem muito de desolador para quem trabalha com literatura e acredita que
ela é fundamental para a condigdo humana, a situagdo do ensino de literatura nao
deixa duvidas do quanto se pode esperar da formacdo do leitor literario ou mais
precisamente do da auséncia do leitor literario. (COSSON, 2019, p. 11-12).

Desse modo, percebemos que a literatura ndo tem sido valorizada no cotidiano dos
jovens estudantes fora da escola. Assim, a escola tem que ter consciéncia do seu papel na
formacdo da leitura literaria, pois parece ser nela que os alunos mantém mais contato com a
literatura.

Mas, voltando a questdo da sequéncia, os alunos assistiram a um video de visitacao a
Biblioteca Nacional como estimulo a curiosidade (ou ao desejo?) de visitar bibliotecas da

cidade, mesmo que estas ndo tenham a estrutura daquela.
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Os alunos, entdo, passaram a socializacdo do texto de cordel, lido em casa, relendo
trechos da obra, na sala de aula. Nesse momento, as participacdes foram estimuladas, mas,
mesmo diante da nossa mediacdo, percebemos que ainda a timidez é um entrave, 0 que
colaborou de forma negativa para a totalizagdo das participacdes por meio da oralidade.

Durante a socializagdo, pontos em comuns que se levantaram diziam respeito a
novidade do trabalho com o mote: “Z¢é Bezerra engrandece a cultura popular”, curiosidade
sobre os nomes dos cordelistas que aparecem no cordel, bem como a presenca do Raimundo
Clementino no cordel.

Anotamos alguns desses pontos no quadro, a partir das observac¢des dos alunos, e,
analisados 0s pontos em comuns, vistos nos videos iniciais, na fala do autor (na ocasido da
entrevista, realizada em sua biblioteca por um grupo de alunos e replicada em sala de aula) e
levantados a partir da leitura do cordel. Os pontos comuns pertinentes que surgiram foram que
0 autor faz cordel desde menino, que escreve sobre os problemas da vida real, mas, que
prefere tratar de temas da religido porque tem muita fé em Deus, que sua religiosidade tem
sido pesquisada pelas universidades, que ele afirma que fazer cordel € por vocacéo, que abriu
a biblioteca para manter viva a cultura do cordel que parecia desaparecer, que ndo prima pela
rima e métrica (e que ja foi muito criticado por isso), que j& escreveu o cordel para 0 seu
velério, porque ja € um homem de idade, assim, quer ter o seu cordel lido na hora da morte e
deixado para posteridade.

Destacamos que fizemos a proposta de interpretacdo de texto, contemplando os
seguintes descritores da Matriz de Referéncia da Prova Teresina: (EF69LP03): Inferir o
sentido de uma palavra ou expressdo; (EF69LPO01); Localizar informacdes explicitas em um
texto; (EF69LP13); Identificar as marcas linguisticas que evidenciam o locutor e o
interlocutor de um texto.

Os alunos tiveram um tempo de trinta minutos para desenvolver essas atividades, em
seguida, foi feita uma correcdo coletiva. As dificuldades se deram em maior incidéncia no
descritor (EF69LP03), que é o de inferir o sentido de uma palavra ou expressdo. Acreditamos
que a pouca pratica de leitura e o vocabulario precario sdo 0os maiores contribuintes para tal
realidade. Dessa forma, houve o reforco da importdncia da leitura na construcdo do
vocabulario mais amplo e a sugestdo de eles sempre recorrerem ao dicionario, principalmente
como fonte de aprendizado, de pesquisa e de aquisi¢do da lingua.

Para a finalizacdo desta sequéncia, os alunos foram orientados quanto a atividade de
casa (que consistiu em reler algumas paginas do cordel “Reabrindo a biblioteca da cultura

popular”) e, a partir do conteudo delas, manifestar suas conclusdes a partir de impressoes
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particulares, depois, seriam expostas oralmente ou por meio de objetos, textos ou outro
dispositivo que conviesse.

Como realizacdo dessa atividade de casa, os resultados foram as impressdes orais na
roda de compartilhamento seguinte, uma minimaquete apresentada por um grupo de trés

alunos e alguns cartazes que ilustravam bibliotecas/salas de leituras.

7.2.2.3 Analise da leitura e da interpretacdo do cordel “O cordel e o repente por caminhos

diferentes” de Joames

A andlise do texto “O cordel e o repente por caminhos diferentes”, do cordelista
Joames, aconteceu na data de 25 de outubro de 2019. Evidencia as diferencas cruciais entre o
texto de cordel, na sua escrita, e o texto oral do repente, criado espontaneamente por artistas
populares. Vide uma imagem com a turma na leitura do cordel no Anexo E.

Essas duas modalidades textuais, muitas vezes, se confundem, haja vista que, como
Marinho e Pinheiro (2012, p. 83) afirmam, “Sao inimeros os cordéis que aceitam com
facilidade a realizagdo musical. Violeiros cantam e recitam seus poemas. Folhetos escritos
para serem lidos ou recitados receberam melodia e em qualquer das situagdes revelam-nos sua
beleza”.

Para os alunos, essa semelhanca torna-se mais evidente ainda pela melodia evocada na
leitura do cordel, o que se torna um atrativo e uma oportunidade de trabalho com a linguagem
oral.

A subsequéncia de leitura e de interpretacdo partiu da roda de conversa, em que 0s
alunos expuseram suas impressdes sobre a leitura (que foi realizada em casa), a partir da
expressao “poeta cantador”. Inicialmente, o aluno Antonio Geovane Ferreira da Silva, 13 anos
pediu para recitar uma estrofe do cordel lido (“O poeta cantador/Tem contato com a massa, / 0
seu palco é um palanque /num saldo ou uma praca, /Quem puder e quiser paga, / Quem nao
paga ouve de graca”). Nesse momento o referido aluno brincou de passar um chapéu (uma
folha de papel em dobraduras) para receber pagamento pela recitacdo. A turma achou muito
engragado e houve varios risos. Depois disso, o aluno Jonas César Vieira de Lima, 13 anos,
explicou que o repente ndo é recitacdo, que é criado na hora. Explicamos que a participacéo
do aluno Antonio Geovane foi muito importante e que a recitacdo do cordel é um
procedimento muito adotado nos festivais e nas arenas aqui em Teresina e em todo o Brasil,
especialmente no Nordeste. Dissemos também que o aluno Jonas tinha razéo e agradecemos a

participagdo. Em seguida, perguntamos o que eles tinham a dizer sobre o cordel e o repente,
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quando alguns alunos responderam lendo estrofes do cordel que haviam lido, “O cordel e o
repente por caminhos diferentes”.

A aluna Daniele Baltazar Conceigdo, 13 anos, disse que, realmente, como haviam
aprendido desde o inicio, o cordel e o repente andam juntos, quando a aluna Isis Gabriely
Damasceno Mendes, 13 anos, completou, dizendo: “e sdo semelhantes”. Nesse momento, o
aluno Jean Charles Matos da Silva, 14 anos, interrompeu cobrando a presenca de um
repentista, no que foi aplaudido pelos demais alunos. Na continuidade, varios alunos
comentaram que gostariam muito de conhecer um repentista, queriam saber se viria algum
visitar a turma, assim como vieram os cordelistas. A curiosidade dos alunos ficou agucada
diante da ideia do texto cordeliano e do repente terem forte ligacdo. Prometemos que
levariamos um repentista até o final da pesquisa, que eles a chamavam o tempo todo de
“Cordel em Teresina”. Como prometido, encerramos as atividades da aplicagdo da
intervencdo com a presenca de um repentista, que foi até a escola e encantou muitissimo 0s
alunos, pois o repentista improvisou versos e inseriu 0s alunos em seu repente, tudo de modo
muito rapido e interativo.

A atividade proposta com a metodologia de roda de conversa tende a propiciar lugar
de posicionamento dos alunos, para que eles se sintam parte do processo de construgédo de
aprendizagem. A roda de conversa estimula o protagonismo (ou mesmo a autoestima) dos
jovens-adolescentes estudantes, uma vez que cada aluno pode se posicionar, ser ouvido e ser
apreciado. Por isso, Maria Carmem Silveira Barbosa e Maria da Graga Souza Horn (2008)

afirmam que:

a construcdo de um campo dialégico e democratico, no qual a crianca ganha vez e
voz, mas que ndo fala sozinha, j4 que o adulto, parceiro e sensivel as suas
necessidades, estdo com ela em diferentes momentos. Reconhece-se a crianga como
sujeito de direitos e ativos na construgdo de conhecimentos [...]. (BARBOSA;
HORN, 2008, p. 33).

Ainda como parte introdutéria da aula, os alunos assistiram ao video “Brasil cordel e
repente 1° bloco”, e foram estimulados a refletir sobre o contetido, a partir das diferengas e
das convergéncias entre o cordel e o repente, nas duas situacdes: leitura do folheto e acesso ao
video. Alguns comentérios dos alunos refletiram a situacdo retratada em sala, a primeira foi a
observacdo de que o poema traz uma reflexdo de temas sociais menos dindmicos em relacao
ao repente, visto que ele improvisa e insere 0s alunos em situacdes ludicas ou em cenas do dia

a dia, de forma mais animada. Alguns alunos destacaram a criatividade e o jogo das rimas dos
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repentes, e 0 aluno Francisco Dayvesson Alves de Araljo, 13 anos, disse que o repente é mais
animado.

Nessa subsequéncia, os alunos montaram um glossario, conforme se pode observar em
trés glossarios escolhidos aleatoriamente, constantes no Apéndice E, produzidos pelos alunos
Antonio Geovane Ferreira da Silva, 13 anos; Michael dos Santos Lima, 13 anos; e lasmin da
Silva Reis, 13 anos, a partir de inferéncias da leitura e do contexto. Os alunos escolheram uma
estrofe do cordel para ilustrar, conforme a sua interpretacdo. As ilustracbes foram
posteriormente expostas para a apreciacdo de toda a turma.

Para a atividade de casa, os estudantes foram orientados a relerem um trecho da obra
gque mostra uma funcdo do cordel, que consiste, principalmente, em informar ao leitor de
forma divertida e ludica, levando a comunidade a envolver-se com a arte popular, sobre a qual
deveriam tecer comentario.

No geral, apesar de nossa busca continua de tentarmos integrar todos os alunos nas
atividades propostas, observamos dificuldades relacionadas as leituras espontaneas, quando
alguns alunos manifestaram certa timidez na hora de ler ou até mesmo de falar em roda, o que
é caracteristico da regido rural na qual estdo inseridos e que havia sido previsto como risco de
possivel constrangimento junto ao Comité de Etica e Pesquisa. Destacamos que o fato de néo
participarem oralmente, ndo significou deixarem de interagir, pois 0s mesmos alunos
acompanhavam as leituras e as falas dos demais e ndo apresentaram dificuldade na producao,
fazendo-se representar em duplas, o que fora previsto como solugdo para evitar risco de

constrangimento.

7.2.2.4 Andlise da leitura e da interpretagao dos cordéis “Equidade de género: igualdade
politica e social para a mulher” e “Mulher: o desafio de ser empreendedora”, de Luzinete

Fontenele

De autoria da cordelista Luzinete Fontenele, os cordéis “Equidade de género:
igualdade politica e social para a mulher” e “Mulher: o desafio de ser empreendedora” foram
utilizados como base para a realizacdo da subsequéncia e discussdo da tematica acerca da
mulher. Essa subsequéncia fez parte do grupo de sequéncias que foi trabalhado entre os meses
de agosto a dezembro de 2019. Tal atividade teve como objetivo despertar o interesse dos
alunos a participarem de forma ativa e reflexiva da leitura em sala e dos fatos sociais que 0s
cercam. Essa medida foi aplicada, especificamente, no dia 28 de outubro, de 2019. Vide

fotografia da socializacdo e interpretacdo desses cordéis no Apéndice G.



126

O inicio dessa subsequéncia aconteceu a partir da audi¢do da musica “Mulher (Sexo
fragil)”, de Erasmo Carlos. Foi rememorada a entrevista com a autora, por meio de video e 0S
alunos foram desafiados a escrever em um recorte de estrela 0 nome de uma mulher que Ihe
lembrasse empreendedorismo, luta e resisténcia. Nenhum aluno citou nome especifico, mas
alguns fizeram referéncia as artesas e as mulheres do shopping da cidade.

A seguir fizeram a leitura da letra da cancdo e também assistiram ao seu videoclip,
entdo, iniciou-se a exploracgdo interpretativa dos cordéis e da musica, a partir das provocacdes:
Qual o sentido da palavra sapiéncia? Qual a relagdo dessa palavra com o tema dos cordéis?
Que pontos comuns ou diversos podem ser observados entre a musica e os cordéis? Os alunos
foram orientados, ainda, que deveriam considerar em suas analises dos cordéis o que nos
textos era fato e o que era opinido.

Depois, a turma foi dividida em dois grupos, e, entdo, cada grupo fez a releitura
individual e silenciosa dos textos cordelistas, na seguinte formatacdo: Grupo A — EQUIDADE
DE GENERO: Igualdade politica e social para a mulher.; Grupo B — MULHER: o desafio de
ser empreendedora. Apds esse momento, os alunos confeccionaram pequenos cartazes, em
folha A4, ilustrando uma passagem do cordel que, para si, foi mais significante na situacéo da
mulher, considerando, ainda, as falas da autora na situacdo da entrevista, acrescentando uma
legenda significativa para a sua producéo. Essa atividade contempla a Matriz de Referéncia da
Prova Teresina, organizada pela SEMEC, e corresponde ao descritor (Ef69LP03): Inferir o

sentido de uma palavra ou expresséo.

Quadro 8 — Falas dos discentes durante a subsequéncia

| Fala dos discentes:

Danilo: A musica fala de uma boa dona de casa

Mikael: Sapiéncia significa ter sabedoria para cuidar da familia. Nos cordéis, a mulher inteligente
busca seu espaco no mundo dos negdcios

Flavia Joelma: A letra da musica fala de mulheres fortes, que cuidam bem da familia. Os cordéis falam
de mulheres empreendedoras e que trabalham fora de casa em seus proprios negdécios.

Ana Flavia: A mulher é forte na musica e nos cordéis.

Isis: Os cordéis falam de mulheres que batalham para conquistar igualdade de direitos e uma
posicdo justa na sociedade, para isso, é preciso ter conhecimento e sabedoria.

Brenda: Na mdusica, é mulher é amada e é forte, porque cuida de quatro homens; nos cordéis, a
mulher é forte porque luta por direitos iguais.

Walisson: Nos cordéis, a mulher trabalha para ajudar a familia; na musica, ela somente cuida da
familia.

Maria Eduarda: Os cordéis mostram a realidade da mulher que trabalha dentro e fora de casa, mas que é
mais independente.

Sabrina Stefany: Que esta faltando politica pablica é um fato e que, independentemente do sexo, deve ser
0 pensamento, é opinido.

Fonte: Dados gerados nesta pesquisa.
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Como atividade de casa propusemos que eles fizessem o esboco de um cordel com a
tematica abordada em sala de ou com as mem@rias construidas a partir da entrevista realizada

com a cordelista Luzinete Fontenele. Em subsequéncia, fizemos o trabalho de reescrita.

7.2.2.5 Andlise da leitura e da interpretacdo do cordel “A batalha do Jenipapo: a peleja

piauiense pela independéncia do Brasil”, de Josefina Ferreira Gomes de Lima

O ultimo cordel trabalhado foi “A batalha do Jenipapo: a peleja piauiense pela
independéncia do Brasil”, de Josefina Ferreira Gomes de Lima, nas sequéncias didaticas
apresentadas neste estudo. A sua aplicacdo deu-se no més novembro de 2019. A seguir,
descrevemos a subsequéncia que, em seu conjunto, corresponde as atividades relacionadas a
leitura e a interpretacdo textual.

O inicio da subsequéncia deu-se com a investigacdo sobre 0s conhecimentos prévios
dos alunos a respeito da historia do Piaui. As respostas mais comuns foram: que o Piaui é um
estado pobre; que foi explorado; que os indios chegaram primeiro; que o Piaui foi colonizado
por pessoas batalhadoras e que sempre lutaram por seus ideais. Todas as respostas foram
anotadas no quadro e, em seguida, foi exibido um video sobre a Batalha do Jenipapo,

disponivel no link https://www.youtube.com/watch?v=gMHrzbC4ufM, com o titulo Batalha

do Jenipapo (A luta pela Independéncia do Brasil), e os estudantes puderam ter um outro
olhar sobre o estado do Piaui. Em sequéncia, foram confrontadas as informagdes anteriores
dos alunos e 0 novo olhar que agora poderiam construir diante de informag6es novas. Vide
fotografia desse momento no Apéndice H.

Em outro momento, como agdo subsequente, a leitura do cordel foi retomada em sala
de aula, e os estudantes rememoraram a vinda da autora e consideraram todas as informacdes
adquiridas nas aulas. Com essas relagdes, buscamos dar sentido a leitura, ao envolver o aluno
na exploracdo de um fato historico pertencente a sua regido, ao seu estado, alias, muitas vezes,
0s jovens estudantes desconhecem a histéria do seu proprio estado. E, com a socializa¢do da
leitura, os alunos relataram o quanto eles ficaram contentes em conhecer, de diferentes
modos, a histdria do Estado.

A atividade entdo proposta levou em consideracdo a Matriz de Referéncia da Prova
Teresina, do 4° Bimestre, organizada pela SEMEC, contemplando os descritores:
(EF69LPO3): Inferir o sentido de uma palavra ou expressdo; (EF69LP06): identificar a
tematica do texto; (EF69LP09): Diferenciar as partes principais das secundarias em um texto;

(EF69LP11): Estabelecer relacdo causa/consequéncia entre as partes e elementos do texto.


https://www.youtube.com/watch?v=gMHrzbC4ufM
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Para a conclusdo dessa atividade de interpretacdo, realizamos a correcdo coletiva, que
contou com a participacdo dos alunos, principalmente ao darem suas respostas a questdes
discursivas correspondentes ao descritor (EF69LP09): diferenciar as partes principais das
secundarias em um texto. Segundo os alunos, no texto lido, as principais sdo os trechos que
envolvem a “Batalha do Jenipapo” e a vitdria do Nordeste para conseguir ser independente de
Portugal, e as secundarias sdo as partes que destacam a insatisfacdo de Fidié, ao inferirem
informacdes que nao estavam na superficie do texto e informacdes principais, explicitas na
superficie, como: “Qual foi a motivacdo para a Batalha acontecer?” Ao que os alunos
responderam que o Brasil era independente, mas o Nordeste ndo era. Portugal ndo aceitava a
total independéncia e explorava as riquezas do Piaui. “Ao final do cordel, qual a grande li¢ao
que a autora destaca dessa Batalha?” Os alunos destacaram que a licdo é de que para lutar por
liberdade ndo precisa municdo, porque a unido do povo é que faz a grandeza da nacao.

Assim, acreditamos que as respostas atenderam as expectativas interpretativas da

turma, uma vez que foram sendo construidas de maneira coletiva.

7.2.3 Analise das subsequéncias 03. Socializacdo das produg6es sobre as memarias dos
cordelistas participantes da pesquisa e reescrita dos textos

Ressaltamos a seguinte informacdo: a cordelista Marina Campelo foi selecionada
como participante desta pesquisa, mas como ela ndo p6de comparecer a turma de 8° ano,
acabou sendo excluida das sequéncias didaticas. Contudo, decidimos manter sua entrevista,
tendo em vista sua expressdo como cordelista que trabalha com memorias e por ser uma
mulher ativista quanto a cultura popular, além de ser membro da diretoria da COCHACOR.

Vejamos as respostas da cordelista as perguntas que lhe foram dirigidas, no quadro a seguir.

Quadro 9 — Entrevista com a poetisa cordelista Marina Campelo

Questoes: Respostas:

1. Marina, conte-nos | R: Primeiro, quando eu comecei a escrever cordel... eu baseei me na minha origens
como vocé se tornou | que € o cordel de Pedro I, Piaui... aquelas historias da infancia que a gente ouve... e
cordelista? acaba internalizando bem... e motivando pra... contar histérias... entdo, quando eu
resolvi escrever... minha historia de éh: de vida de crianga... foi... resolvi fazer com o
cordel e trabalhar dentro do espaco memoria... fui muito feliz... com isso... tenho esse
livro Santos do Gomes... memdrias da minha infancia... esse... é histéria da minha
vida... quando criangas... depois escrevi sobre as lendas de Teresina... escrevi em
cordel... também gosto muito desse meu livro...

2. Qual a importancia | R: O cordel tem uma importancia muito grande na minha vida, assim como no espaco
do seu cordel para a de Teresina, como eu ja citei que eu escrevi as lendas em cordel, entdo, eu considero
cultura de Teresina? de fundamental importancia... até porque eu té dentro do cenario... eu estou dentro do
cenario cultural de Teresina... como incentivadora, né? Como fomentadora da
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cultura...

3. Na sua trajetoria de
cordelista quais 0s
principais cordelistas
Ihe influenciaram?

R: A minha trajetéria como cordelista... éh: foi influenciada por muitos cordelistas
também... como Joames, que é meu conterraneo... 0 Raimundo Clementino Neto...
como Patativa do Assaré... como Leandro Gomes de Campos... entdo, toda essa...
esses cordelistas me influenciaram... o seu bom cordel... e é neles que eu tento me
basear quando escrevo meus cordéis, né?

4. Que relacdo vocé
estabelece entre o
cordel e sua
profissdo?

R: O cordel e minha profissdo... a relagdo que eu estabeleco entre o cordel e a minha
profissdo... é também de fundamental importancia visto que eu, como professora...
posso ensina-los, né? Usando algumas técnicas simples em oficinas...e por eu ser
cordelistas isso ja facilita bastante, né?

5. Atualmente vocé
esta produzindo
cordel? Qual o tema?

R: Atualmente eu continuo produzindo cordel... acabei de publicar um livro com o0s
ditados populares... as citagdes... provérbios... vinte e oito estrofes... foi publicado
pela Cordelaria Chapada do Corisco... da qual eu faco parte... e outros temas
também... eu agora estou escrevendo um cordel (chamo) Piaui.. né?.. E uma
descricéo totalmente historica, né? Fundamental... fundamentada toda na histéria do
Piaui... estou escrevendo também... conversa de terreiro... que é outro cordel onde eu
faco um resgate das memorias... das conversas que eram dos ferreiros de
antigamente... entre outros...

6. Sobre escrever
cordel o que vocé tem
a nos dizer? Exige
vocagao ou trata-se
de técnica? O que se
faz necessario para
escrever um cordel?

R: Escrever cordel exige técnica, sim... muito... o cordel € muito exigente... dentro da
rima... da métrica e da oragdo... entdo, escrever cordel... acaba aprimorando vocé
como poeta pela exigéncia que 0 mesmo tem... entdo... € necessario que se conhega
as técnicas... exigidas pelo cordel, né?

Fonte: Dados gerados nesta pesquisa.

Como fica evidente nas falas da cordelista Marina Campelo, vemos que ela trabalha
com textos de cordel centrada na histéria, nas lendas, nos ditados populares e costumes de
nosso estado, como e o caso do que escreve atualmente sobre as conversas de terreiros que
eram costumes entre as familias nos finais de tarde e entrar da noite. Marina também deixa
evidente que trabalha o cordel em sala de aula porque € professora da rede estadual publica de
ensino.

A memodria e a cultura estdo imbricadas, a memaoria cumpre uma importante funcéao
social quando o assunto € a criacdo literaria. A partir da memoria (ou de sua reinvencao), é
possivel (re)evocar emocdes e prazeres. Para o escritor Gabriel Garcia Marquez (2003), em
sua obra” Viver para contar’, “A vida ndo € a que a gente viveu, e sim a que a gente
“recorda”, e como recorda para conta-la” (MARQUEZ, 2003, p. 5).

Assim como os demais cordelistas participantes da pesquisa, a entrevista da cordelista
Marina evidencia o que Marquez afirma, pois todos falaram de recordacGes de suas vidas,
especialmente sobre a importancia do contato com a literatura de cordel na infancia, o que
Ihes possibilitou o desenvolvimento do gostar de ler, do gostar de poesia, e de gostar de

cordel.
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7.2.3.1 Analise dos cordéis escritos pelos alunos

Apbs ouvirem os cordelistas, os alunos elaboraram seus préprios cordéis, com o
centrado na vida (nas memadrias, nos relatos, nas entrevistas) dos poetas que estiveram em sala
de aula. A atividade envolveu trés momentos distintos: o primeiro, conhecer os cordelistas. O
segundo, leitura e interpretacdo de cordéis. O terceiro, escrita e reescrita dos textos.
Destacamos que os alunos optaram pelas sextilhas, que usaram as rimas ABCBDB e a métrica
de sete silabas, conforme exigéncia do poema cordeliano mais tradicional e usual.

As producbes foram as seguintes: (i) Sobre Raimundo Clementino: 35 alunos
produziram o cordel e 28 a sua reescrita; (ii) José Bezerra: 23 produziram o cordel e 19 a
reescrita; (iii) Joames: 30 alunos produziram o cordel e 26 a reescrita; (iv) Luzinete: 32 alunos
produziram o cordel e 23 a reescrita; Josefina: 28 produziram o cordel e 20 a reescrita. Dessa
maneira, quase todos os cordéis dos alunos passaram por um processo de escrita e reescrita.

Antes de iniciarem suas producdes poéticas, os alunos, incentivados e orientados por
nos, receberam em sala de aula os poetas/cordelistas, os entrevistaram, leram suas biografias e
fizeram a leitura e a interpretacéo de seus cordéis.

Koche, Marinello e Boff (2015, p. 14) afirmam o seguinte: “Inicialmente o professor
orienta seu aluno a efetuar o planejamento do texto e a procurar informagdes que subsidiem
sua producgéo, tendo em mente: 0 que escrever? para que escrever? a quem escrever? E como
escrever?”

As produgdes foram desenvolvidas de acordo com a vivéncia e a experiéncia de cada
aluno. Apos a primeira escrita textual, os alunos foram orientados a reescreverem os textos,
para enquadra-los dentro do género poético cordel.

Selecionamos como corpus de analise cincos textos. Ressaltamos que colocamos o
texto da primeira escrita e da reescrita. Os textos foram colacionados no Apéndice |I.

Como jé dito, as producdes, que visaram, antes de tudo, o exercicio pratico da escrita
de cordéis, foram realizadas na terceira subsequéncia de cada uma das cinco sequéncias
aplicadas. Para que os alunos realizassem suas producdes, deveriam observar 0s
conhecimentos acerca da entrevista com os cordelistas, centrando-se especialmente em suas
memorias. Eis porque aqui organizamos a apresentacdo das subsequéncias 03 a partir dos

cordelistas.
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7.2.3.1.1 Cordelista: Raimundo Clementino

Sobre as memorias do cordelista Raimundo Clementino, analisamos a producdo da
aluna Maria Luiza Sousa Silva e, como toda reescrita, observamos que houve modificacao

para aprimorar 0s versos e adequar o texto ao género cordel, como mostram 0s versos a

seqguir:
12 escrita (22 estrofe): Reescrita:
“Féz varios livros “Falei sobre minha vida
de sua autoria Desde quando era menino
foi para Séo Paulo Que nasci no Piaui
fazer curso de Egenharia Mas que seguindo destino
Montou até uma grafica Fui morar em Sé&o Paulo
onde lia e ria” Como muito nordestino”

A 12 escrita apresenta erros de ortografia e as rimas nao estavam adequadas ao padréo
da sextilha (ABCBDB). Conforme Patricia dos Santos e Vima Regina Alves Motta (2018, p.
176), a primeira escrita € apenas um esbo¢o ou rascunho: “No esbogo/rascunho, ocorre a
primeira escrita, um momento de transi¢do, no qual comecam a ser acomodadas as primeiras
ideias, um rascunho, efetivamente, contendo a microestrutura da producéo textual, por assim
dizer”. Ja na reescrita, alguns versos foram modificados totalmente e os erros ortograficos
foram corrigidos.

O objetivo do trabalho foi alcancado, quando a aluna se refere a memaria do autor em

dois momentos: quando ainda era menino e quando foi morar em Sé&o Paulo.

7.2.3.1.2 Cordelista: José Bezerra

Sobre as memorias do cordelista José Bezerra, analisamos a produgdo da aluna Brenda
Mirelly Carvalho de Oliveira, 13 anos. A aluna manteve na reescrita 0 mesmo texto da 1?
escrita, trés sextilhas, palavras bem selecionadas, rimas adequadas ao padrdo do cordel. Isso

mostra que compreendeu plenamente a proposta apresentada pela professora.
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12 escrita (12 estrofe):

“Eu sou o José Bezerra
Autor de longa carreira
Escrevo muitos cordéis
Neles néo falo besteira
Ensino a minha licdo
Para Teresina inteira”

Reescrita:

“Eu sou o José Bezerra
Autor de longa carreira
Escrevo muitos cordéis
Neles néo falo besteira
Ensino a minha licdo
Para Teresina inteira

No cordel da aluna Brenda Mirelly Carvalho de Oliveira, fica evidenciado que ha um
didlogo com a infancia, no que se configura a ideia de que todo texto é um objeto
heterogéneo, conforme afirmam Ingedore Villaga Koch (2018, p. 59), para quem no texto
“[...] ha uma relacao radical de seu interior com seu exterior e, desse exterior, evidentemente,
fazem parte outros textos que lhe ddo origem, que, que o predeterminam, com 0s quais
dialoga, que retoma, a que alude, ou que se opde [...]”. Dessa forma, a producéo e a recepcao
de um texto dependem do conhecimento que temos de outros textos com 0s quais nos
relacionamos. Assim, a marca, para esta aluna, é a ideia de que na infancia ndo é adequado
trabalhar, pois o cordelista traz essas informag6es em suas memdrias, quando confessa que ele

ndo teve infancia, porque trabalhou desde muito cedo.

7.2.3.1.3 Cordelista: Joames

Sobre as memorias do cordelista Joames, analisamos a producdo da aluna Flavia
Joelma Gomes Sousa, 13 anos. A primeira escrita possui erros ortogréficos e as rimas ndo
estédo de acordo com o padrdo mais formal do cordel. Embora o estudo da ortografia néo faca
parte da analise estudada, a observacéo € feita para justificar que a escrita original da aluna foi
mantida, até mesmo a titulo de comparacdo. As memorias ficam em evidéncia somente na
primeira estrofe, quando a aluna destaca que o poeta teve uma infancia simples junto com
seus pais e que ndo viu cordel na escola, mas aprendeu a escutar. A reescrita ndo possui erros
de ortografia e as rimas se enquadram no estilo de um texto de cordel. Vejamos, a seguir, 0

processo de escrita e reescrita:

12 escrita (32 estrofe): Reescrita:

“Sou um poeta esfocado “Sou poeta engajado
Depois que entenda E faco o povo sentir

O significado do cordel O valor da poesia

Me aprofundei em produzir Que aprendi a produzir
Mais valores mais a mais Escrevo em dias de hoje
Gosto de ler e rir.” Para garantir o porvir”.
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No texto da aluna Flavia Joelma Gomes Sousa, é possivel observar que ela ativa o
tema trabalho infantil. Para Ingedore Villaca Koch e Vanda Maria Elias (2018, p. 44), “Além
dos conhecimentos descritos, a escrita demanda atividade de modelos cognitivos que o
produtor possui sobre praticas interacionais diversas, histdrica e culturalmente constituida”.
Assim, o contato da aluna com o cordelista Joames amplia seu repertdrio de conhecimentos e

o sociocultural, possibilitando a ela recursos para expressar criativamente seu texto.

7.2.3.1.4 Cordelista: Luzinete

Sobre as memdrias da cordelista Luzinete, analisamos a producdo da aluna Sabryna
Stefany de Amorin Lira, 13 anos. Embora tenha recebido toda a orientacdo adequada, pode-se
perceber que, na 12 escrita, a aluna ndo conseguiu compreender corretamente a estrutura do
género proposto, pois a 12 escrita possui uma estrofe com quatro versos e duas com trés versos
e esta em 3? pessoa. Visto que os alunos da turma escolheram produzir os cordéis utilizando
as sextilhas, o texto passou por varias modificaces durante a reescrita, adequando-se melhor
ao estilo do cordel. As memdrias destacam-se quando ela fala da infancia do cordelista, do
passado dele no sertdo, com seus avds, das brincadeiras e da debulha do feijao, fatos tdo

marcantes para o poeta do sertdo. Vejamos, a seguir, o processo de escrita e reescrita:

12 escrita (12 estrofe): Reescrita:

“Luiza Fonteneli ¢ uma cordelista “Eu sou Luzinete e fago

Faz cordel em Teresina Meu cordel em Teresina

e faz todo povo repensar Sobre empreendedorismo

e na sua vida um rumo tomar.” Pois cordel também ensina
E falo de minha infancia
Quando eu era pequenina.”

A aluna Sabryna Stefany de Amorin Lira, ap6s compreender plenamente o género
poético proposto, fez a trabalho de reescrita, por isso, o texto foi quase todo modificado.
Outro fato importante é quanto a produgdo do verso: “Mas levo a se inspirar” e “Quanto ¢
melhor ensinar”, em que se confirma os ensinamento de Koche, Marinello e Boff (2015, p.
135), quando dizem que “O produtor do texto tem liberdade para recriar situagcdes ou fatos
narrados de modo que deixem o leitor comovido”. De fato, a aluna, além das memorias da
cordelista, enaltece o cordel da poetisa de forma que pode vir a despertar nos leitores o desejo

de conhecer sua producao cordeliana.
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7.2.3.1.5 Cordelista: Josefina

Sobre as memorias da cordelista Josefina, analisamos a producao da aluna Ana Beatriz
de Carvalho Silva, 14 anos. A aluna manteve a 12 pessoa nas duas versdes. Das trés estrofes
produzidas, apenas uma ndo sofreu modificacdo (12 estrofe). O objetivo do texto também foi
alcancado na primeira estrofe, pois as memorias aparecem nos versos que falam da infancia
da cordelista, de sua mée, que era professora, e da saida de sua cidade para morar em

Teresina. Vejamos, a seguir, 0 processo de escrita e reescrita:

12 escrita (12 estrofe): Reescrita:

“Eu nasci em Sao Jodo “Eu nasci em Sao Jodo

E me chamo Josefina E me chamo Josefina

Sou filha de professora Sou filha de professora
Grande mulher nordestina Grande mulher nordestina
Sai, da minha cidade Sai da minha cidade

Pra morar em Teresina.” Pra morar em Teresina

Um aspecto bastante relevante e presente no texto da aluna Ana Beatriz de Carvalho
Silva é a retomada do tema “mulher”, trabalhado com a cordelista anteriormente em sala de
aula. Tal fendbmeno é o que Luiz Antdnio Marcuschi (2008, p. 129) chama de
intertextualidade, quando afirma: “Este critério subsumi as relagdes entre um dado texto e os
outros textos relevantes encontrados em experiéncias anteriores, com ou sem mediacao”.
Dessa forma, fica evidente a intertextualidade realizada pela aluna ao produzir suas estrofes
sobre a vida e as memorias da cordelista Josefina.

Em uma breve “conclusdo” sobre as presentes analises, ¢ possivel afirmar que foi
possivel perceber que a sextilha foi utilizada em todas as producdes feitas pelos alunos.
Segundo Joaquim Mendes Sobrinho (2010, p. 30), em seu livro “Como Fazer Versos”, a
sextilha ¢ uma das principais caracteristicas do cordel. Assim, parece que os alunos
compreenderam muito bem esta questéo formal do texto de cordel.

Destacamos, ainda, que selecionamos apenas um cordel de cada poetisa-participante
da pesquisa, feito pelos alunos, para também podermos comparar a 12 escrita com a reescrita.
Contudo, ressaltamos que toda turma conseguiu produzir o0s textos, destacando,
especialmente, a vida e as memorias das/dos cordelistas, pois todos os estudantes tiveram
acesso as essas informagdes. Sendo assim, acreditamos que conseguimos alcancar o objetivo

principal deste estudo, que foi levar o aluno a produzir um texto de cordel, efetivando as
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praticas de letramento literario. Também evidenciamos que algumas produg6es foram feitas
em duplas em respeito ao risco de constrangimento.

Foi possivel notar, também, por meio da escolha das palavras e da distribuicdo das
estrofes, que alguns discentes possuem nivel de letramento mais elevado que outros. Embora
alguns textos apresentem erros ortograficos, todos estdo coerentes com a proposta
apresentada: a producédo de um cordel.

Todavia, € necessario dizermos que alunos conseguiram desenvolver suas producdes
em virtude da nossa mediacdo, que implica: leituras de cordéis, debates sem sala de aula,
conversas com cordelistas locais, etc. Por isso, cada discente leu uma obra de cada cordelista-
participante desta investigacdo. Nesse sentido, Wilson Seraine da Silva Filho (2015) afirma

que:

O contexto cultural deveria, nesse sentido, ser mais abordado na escola, em especial
na sala de aula, como requisito obrigatério no processo do ensino e da
aprendizagem, sendo a cultura local, produzida pelas pessoas da regido, um dos
elementos mais significativos na pratica docente e escolar. (SILVA FILHO, 2015, p.
34).

Segundo defende o autor, ¢ importante levar “a cultura local” para dentro da sala de
aula, pois facilita o processo tanto de ensino como de aprendizagem, uma vez que pode se
tornar para os jovens estudantes uma pratica mais significativa e “viva”.

O trabalho realizado em sala de aula com os cordéis motivou os alunos a produzirem,
e, mesmo ndo tendo as técnicas de um profissional, ndo hesitaram em participar e se aventurar
as fazer versos. Sobre esse viés, percebemos que todos sdo capazes de escrever cordel, basta
ter 0 desejo e boa orientacdo da professora-mediadora. Além disso, passaram a conhecer mais
de perto a cultura da regido por meio do cordel e da histéria de vida das/dos cordelistas que
vivem em Teresina-PI, onde atuam efetivamente em favor de manter “viva” a tradi¢do de
fazer versos em forma de cordel. Assim, pudemos ver como a cena do cordel é dindmica, viva

e presente na vida das pessoas.
7. 2.4 Analise sobre a oficina de producéo acerca da cena do cordel em Teresina
A pentltima atividade realizada foi a produgdo de um cordel que intitulamos “Cena do

cordel em Teresina”. Antes dessa producdo, levamos a turma do 8° ano a Casa do Cantador,

onde os alunos adolescentes ouviram as palavras de Pedro Mendes Ribeiro, o Dr. Pedro, que
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respondeu as perguntas feitas pelos alunos, seguindo roteiro de entrevista sobre a situa¢do do

cordel em Teresina. Apresentamos a entrevista no quadro a seguir:

Quadro 10 — Entrevista com o poeta cordelista Pedro Mendes Ribeiro

| Questdes:
1. Pedro Mendes
Ribeiro, conte-nos
onde e quando
nasceu?

Respostas:

R: Eu, gracas a Deus... nasci no dia vinte e nove de julho de mil novecentos e trinta e
um... [inaudivel] eu nasci... cresci e estou vivo... (vendo) cordel... fazendo cordel...
apreciando cordel... transmitindo cordel... por que é a maior cultura na face da terra...
estou falando [inaudivel]...

2. O senhor poderia
nos contar um pouco
sobre a sua inféncia e
juventude. Desse
tempo do que sente
saudades?

R: A coisa que mais me encantou na vida foi o dever e o direito de ajudar... como
nasci e morava numa comunidade de interior... [inaudivel] eu visitava aquele pessoal
doente... eu levava comida pra quem ndo tinha o que comer... eu aprendia com 0s
mais velhos as nocbes de vida... de dever... de felicidade... de seriedade e de
(servico)... porque quem desconhecer essas virtudes da vida... pode se conscientizar
que ndo vive... (passa) pelo mundo... e passar pelo mundo é o maior dos pecados que
cada um pode cometer... [inicio inaudivel] Certa vez, discordei la dos conceitos de
uma irma que tava dando uma aula de religido... e fui chamado pelo entéo arcebispo
de Teresina... Anténio Severino Vieira de Melo... conversei com ele durante uma
manha completa... ele ficou entusiasmado e disse... [inaudivel]

3. Conte-nos sobre
seus estudos na
escola e fora dela.

R: Sou formado em filosofia... mas o cordel é a maior expressdo de cultura [...]... por
qué? Porque tudo o que é escrito em cordel... é entendido e compreendido numa
rapidez tremenda... tanto pelo mais sabio dos homens quanto pelo mais analfabeto
deles... é a Unica cultura que ndo precisa professor para ensinar... ndo precisa
professor para analisar o que estd sendo dito... porque o cordel ja& diz numa
linguagem que cada um sabe... cada um entende... cada um pratica... cada um vive...
cada um realiza... cada um conversa... cada um mostra que essa é a grande realidade
[...]... ndo estou aqui dizendo bobagem... eu para responder uma pergunta que fiz...
"sera que a gente podia levar o cordel e colocar na cabega de uma crianca?" Veja a
pergunta.. eu ficava impressionado para ver um cantador analfabeto... cantando para
um homem formado... a noite inteira... e ele fazendo estrofes e mais estrofes...
[inaudivel] assisti muitas cantorias de analfabetos com doutores... e me impressionou
0 que os analfabetos diziam... por que isso... qual é a importancia do cordel, que ele é
capaz de ser compreendido por um papa, qual € um dos homens sabidos... e pelo
analfabeto... dai, eu me interessei e lancei em Teresina o projeto Cordel nas escolas...

5. Desde quando o
senhor mora em
Teresina?

R: Em Teresina eu/ eu comecei a morar em Teresina... [inaudivel] o ano... mas a
professora pode calcular depois pra vocés... eu tenho oitenta e oito anos... (e vim
estudar em Teresina meninozinho...) talvez tivesse de sete pra oito anos... [inaudivel]

6. Ribeiro, o senhor
poderia nos contar
como iniciou o seu
gosto pelo cordel?

R: [...] iniciado o meu gosto pelo cordel no dia em que nasci... eu nasci no [...]... no
dia vinte e nove de julho de mil novecentos e trinta € um... mais ou menos as 18
horas... quando meu pai estava acendendo a fogueira e o violeiro afinando a viola...
ai, nasceu Pedro Mendes Ribeiro...

7. Que obra ou versos
ou autores  mais
marcaram a sua vida?
Por qué?

R: Olha... na minha vida... tem muita gente... ndo s6 autores... primeiro meu pai... um
homem que ndo tinha [...] das universidades... mas era um grande lider... tanto que
foi ele... o Unico brasileiro que recebeu os revoltosos de mil novecentos trinta... mais
ou menos... ¢ os hospedou em sua casa... ‘no6is’ foi se esconder em cima da serra...
[inaudivel] ele foi o comandante da tropa... [inaudivel] “comandante... por que que o
senhor ndo t4 em cima da serra como 0s outros?" Ele respondeu... "eu s6 saio da
minha casa quando eu quero... e eu ndo estou querendo sair... [inaudivel] mas vocé ta
convidado a desmontar... entrar e sentar..." nessa conversa toda... [...] foi muito
simples... terminaram todos almocando na casa do meu pai... [inaudivel] mas nédo
levaram um centavo... nada... coisa nenhuma... por qué? A verdade quando ela é bem
vivida... ela se transforma em uma defesa imensuravel... seja daqui pra frente... se n6s
tiver sido daqui pra tras... um jovem sério... brinque quando for necessario brincar...
respeite a todos que tiverem mais idade do que a sua...

8. Diz-se que o
senhor resgatou o
cordel em Teresina.

Como ocorreu esse

R: Esse resgate ta baseado em uma coisa importante que eu aprendi conversando com
os velhos... tudo que eu fiz... eu fiz nos fundamentos essenciais da fé... o que que é a
fé? A fé é a sua credibilidade... é a sua aceitacdo que vocé tem... [inaudivel] é
acreditar nos conceitos... vivé-los acima de tudo... porque vocé vivendo... vocé
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resgate? cresce... vocé crescendo... vocé cresce 0s outros... cada um de nés é como uma
arvore... produz frutos e produz sombra... [inaudivel] e tudo isso é fundamental...
[inaudivel] eu comecei em mil novecentos e setenta e um... eu fiz o primeiro festival
de violeiro do [...]... em Teresina... porque a cultura do cordel havia desaparecido em
Teresina... desaparecido no resto do Brasil e no mundo ha tempos que esta extinto...

Fonte: Dados gerados desta pesquisa.

.

Vejamos, a seguir, algumas imagens (registros) do encontro na “Casa do Cantador”:

Figura 7 — A turma do 8° ano na casa do cantador, com Pedro Mendes Ribeiro
T ;;:;:;'; ]
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Fonte: Arquivo da autora.

Figura 8 — Aluna entrevistando Pedro Mendes Ribeiro

Fonte: Arquivo da autora.
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No encontro seguinte, em sala de aula, organizamos uma oficina de leitura e uma
producdo de texto, a partir de pesquisa realizada em materiais impressos, que trazem
informacdes sobre o cordel em Teresina-Pl. Para a producéo textual relembramos a entrevista

com Pedro Mendes Ribeiro e disponibilizamos a escuta do &udio, que gravamos com

cordelista Francisco Almeida, que nos deu as seguintes respostas:

Quadro 11 — Entrevista com o poeta cordelista Francisco Almeida

| Questdes:
1. Onde o senhor
nasceu?

Respostas:
R: Eu nasci no... no municipio de S&o Jodo da Serra... Piaui... que na época essa regiao
era municipio de Castelo... entdo, sou registrado como filho do Castelo Piaui... pois é...

2. Como foi sua | R: Entdo, vim do interior ja com doze anos... estudei em S&o Jodo da Serra... depois fui
infancia? para Alto Longa... depois vim pra Teresina... € sempre em colégio publico...

3. Desde quando o | R: Eu moro em Teresina desde setenta e dois... vim morar aqui na Casa do Estudante...
senhor mora em | estudar ainda... a segunda série do antigo ginasio, né?

Teresina?

4. Quando iniciou 0 | R: T&.. meu gosto por cordel... fui hd uns dez anos... quando... éh: uma
seu gosto pelo | comadre...minha cunhada pediu pra contar histéria do meu irmé&o... em cordel pra... pra
cordel? o0 aniversario de cinquenta anos dele... pra dar de lembrancinha... ai, depois... AGU...

que é onde eu trabalho completou dezoito anos... eu fiz também... ai, me chamaram la
em Brasilia... fui na TV Justiga... ai, me empolguei e me apaixonei pelo cordel...

5. Quais sdo suas
obras?

R: Minhas obras aqui num... num da pra (declinar) tudo... porque tenho muito bem
mais de cem ja, né?... Entdo, por exemplo, Sorriso com ternura nao € remédio, mas
cura... tem também o direito, né? Com o doutor [...] sem paz... eu tenho mandado de
seguranga para ndo perder a esperanca... tenho sobre o profeta gentileza... aquele que
era andarilho... profeta gentileza... Zé [...] foi beleza... eu gosto de botar meus... meus
titulos j& rimando, né?

6. Qual o seu tema
preferido?

R: Eu gosto muito de... fazer... como é? um (cientifico)... um (juridico)... que traga
algum ensinamento... meu tema preferido... nossa... por exemplo, aqui... nNosso
sofrimento é proporcional ao lamento... ai, vou atras Ia e tudo... como... tem alguns
juridico e eu tenho também muita bibliografia que o pessoal pede, né?

7. Qual sua ultima
obra?

R: Minha Gltima obra publicada foi... a felicidade ardente reside dentro da gente...
mostrando que é muito facil ser feliz... s6 se confirmar com o que conseguiu...com sua
familia ser feliz... sua aparéncia.. tudo que vocé conseguiu... e continua lutando... vocé
ja ta feliz [rindo] mais... melhor ainda... mais felicidade...

8. Atualmente o
senhor esta
escrevendo algum
cordel? Qual?

R: Atualmente estou escrevendo do... terminei agora... sobre a histéria do Beto...
cidadao la de (Pedreiras) do Maranh&o... que o aniversario de sessenta anos dele é no
dia onze... de janeiro de dois mil e vinte... vou ta la presente... e também tem do
Valdomiro de Deus Sousa na humildade repousa... € um artista da Bahia... artista
plastico... que j& expds mais de vinte e cinco pais... uma histéria muito bonita... o
cordel em Teresina tém... eu acho que tem evoluido muito... teve assim uma parada...
mas ultimamente t& em alta... apesar do nosso... grande Pedro Costa ter falecido...

9. O que preciso
fazer para aprender
a produzir cordel?

R: Eu podia definir finalmente o cordel, né? Cordel como... cordel é cultura viva... e
também cangaco forte... indo a qualquer lugar... partindo de sua morte... podemos
louvar a vida ou mesmo temer a morte... entdo, cordel esta em todo tema... que se possa
discutir... que antigamente era mais restrito aquela questdo amores impossiveis... de
crimes hediondos... mas hoje ele t& em tudo...

10. Fale sobre o
cordel em Teresina.

R: Foi criada a Cordelaria Chapada do Corisco que ta ali crescendo com todo vapor...
promovendo o cordel... entdo, o Pedro Costa foi duma contribuicdo imensuravel no
cordel... com o projeto cordel nas escolas... eu vi também no ambito nacional... ganhou
concurso nacional... fazia parte da academia nacional de literatura de cordel... academia
brasileira de literatura de cordel que a sede é no Rio, né?... As perspectivas aqui em
Teresina sdo as melhores pro cordel... até porque teve essa ascensdo agora... eu acho
que também... os cordelistas estdo motivados... no ano passado, o cordel foi
reconhecido pelo IPHAN... como patriménio cultural nacional... entdo, tudo bem... tem
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muitas entidades... os colégios... as escolas... entdo, tem muita...muito... muito ramal...
né? Fomentando o cordel...
Fonte: Dados gerados da pesquisa.

Desse modo, os alunos ficaram livres para produzir quantas estrofes quisessem,
observamos apenas que eles mantivessem o estilho da sextilha (estrofe com seis versos). As
producgdes ocorreram em folha de A4 coloridas, dobradas em quatro partes, no modelo do
folhetim. Fotografias desse momento podem ser vistas no Apéndice J.

Apos as producdes, fizemos uma exposicdo dos cordéis, em um varal, tal como o
cordel em sua tradicdo inicial era exposto, em barbante. Depois, passamos a escolha dos
versos para compor o cordel coletivo. Foi um momento de grande envolvimento e muitissima
animacdo. A escolha foi feita apos a leitura das estrofes produzidas por cada aluno e foram
escolhidas mediante manifestacdo dos alunos, que deveriam observar a pertinéncia tematica e
as caracteristicas do cordel, especialmente a rima nos versos pares (2, 4 e 6), além da
metrificagdo. Finalizamos com trinta e duas estrofes, quantidade admitida no formato de
publicacdo dos folhetos de cordéis e organizamos as estrofes no modelo adotado pela Oficina
de Cordel, para as producdes coletivas

A fotografia abaixo retrata 0 momento da exposicao dos cordeis, que fora realizada na

prépria sala de aula.

Figura 9 - Exposicdo dos cordéis produzidos pelos alunos sobre a cena do cordel em Teresina

Fonte: Arquivo da autora.
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Foi realizada a reescrita dos textos, conforme demonstram as produg6es constantes no
Apéndice K, realizadas pelos alunos Landerson e Felipe Gabriel, que produziram, em dupla,
em respeito ao risco admitido junto ao Comité de Etica de que se algum aluno se sentisse
constrangido por ndo conseguir produzir sozinho deveria ser admitida a producdo em dupla e
também os textos produzidos pela aluna Sabrina Stefany de Amorin Lira e pelo aluno
Francisco Ailton da Silva Pereira, que produziram individualmente.

Na comparacdo dos textos de cordéis escritos e reescritos, foi possivel observar que a
maioria das producGes reescritas se mantiveram fiéis a primeira escrita, conforme se pode
verificar na producdo da dupla de alunos Landerson Eduardo dos Santos Silva e Felipe
Gabriel Pereira da Silva.

Outro fato que constatamos foi o de que na reescrita ocorreram algumas supressdes de
estrofes, conforme exemplificam as producdes da aluna Sabryna Stefany de Amorim Lira e do
aluno Francisco Ailton da Silva Pereira.

Relativamente ao fato das alteraces realizadas pelas alunas na reescrita, consideramos
o que Testa (2015, p. 152) afirma: “Toda criagdo na arte envolve um processo de
transformacéo, processo essencialmente dindmico, flexivel e ndo linear. Nunca o processo de
criagdo ¢ apenas uma “somatéria”, nem estabelecido por uma causa linear de causa/efeito
[...]". Assim, ha sempre, no processo de criacdo, uma dindmica ou uma desenvoltura
relacional dada a rede de conexfes que os estudantes acabam levando em suas producdes
criativas.

Por fim, escolhemos e organizamos coletivamente as estrofes que passaram a compor
o texto intitulado: “Cena do cordel em Teresina”, de acordo com a melhor adequagdo a
tematica e as caracteristicas do texto cordeliano, conforme exemplo a seguir. Antes,
ressaltamos que todos os alunos apresentaram suas producgdes, mas seguindo o modelo
adotado pela “Oficina de Cordel” foram escolhidas as trinta e duas estrofes, que apresentam

as melhores rimas e métricas, que ddo nexo ao texto.

Cena do cordel em Teresina

O cordel em Teresina

Anda junto com o repente

Ele existe ha muito tempo
Sempre foi resplandecente
Esteve em crise algum tempo
Depois tornou-se eminente. 01

Foi a crise observada
Em conversa com Pangula
Pedro Costa foi importante
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Pedro Ribeiro regula
A Casa do Cantador
Que a cultura estimula. 02

O Festival de violeiro
Ocorre no més de agosto
E uma festa muito grande
A alegria é pressuposto
Pra fazer versos e rimas
Todo poeta é disposto. 03

Este ano, um fato novo
Cordelistas em agdo

Isso néo significa

Que houve separacdo

Porgue sempre estardo juntos
Fazendo a animacdo. 04

Fundou-se a Cordelaria

Que ainda tem meninice
Joames € o presidente

E Clementino é o vice

Ja conversaram conosco

Cada um, mil coisas disse. 05

Foram cinco os cordelistas

Que nés aqui conhecemos
Gostamos de ler seus livros

Com eles muito aprendemos

N6s ndo somos cordelistas

Mas mui bem nos comprazemos. 06

A casa do cantador

E um ponto de cultura
Que, com prazer, visitamos
Vimos sua formosura

Foi quando Pedro Ribeiro
Falou da literatura. 07

O cordel em Teresina

E de grande animag&o

E faz parte de campanhas
Uteis a educagéo

E aceito pelo povo

Que gosta de informacéo. 08

Existem muitos projetos
Que o cordel Ihes ajuda
Tem 0 meio ambiente

Que com o cordel se estuda
E o Educacionildo

Que o transeunte muda. 09

Temos em Teresina

Uma biblioteca pessoal
Pertencente a Zé Bezerra
Um poeta bem racional
Escreve sobre a fé

E também sobre a moral. 10



Conhecemos muitos cordéis
Impressos na grafica rima
Ficamos mui curiosos

Por conhecer a obra prima
Sabemos que seu dono

O futebol ele estima. 11

Aprendemos que o cordel
E um poema diferente

N&o aceita a liberdade

Que ao outro é inerente

E preciso a rima observar

E também ser coerente. 12

Pequeno Principe em Cordel
Versa sobre amizade

De uma obra universal

Com a qual j& intimidade
Vimos dois filmes legais

Bons pra nossa maturidade. 13

O autor é homem legal
Apaixonado por futebol

Faz satira e conta histdria
Até mesmo do lencol

Se duvidar ele rima
Combinando com o sol. 14

A Cordelista Luzinete

Que ¢é bibliotecaria

Falou muito sobre leitura
Importante pra nossa aria
Falou sobre empreender

E sobre mulher empresaria. 15

Josefina cordelista

Cativou nossa emocao

Disse ser cordelista

Exige dedicacéo

Tem que aprender as técnicas
Da rima e da metrificacdo. 16

A professora nos contou

Que em Teresina ha criticos

E que Joames que é um deles
Vai saber que somos auténticos
Pois escrevemos pouco

Porgue ndo somos encliticos. 17

Joames é homem sabio

Em nossa turma nos ensinou
A métrica de sete silabas

E sobre a décima ele falou
Escreveu uma sextilha

E o exemplo nos deixou. 18

Gostamos de ler cordéis
Eles falam da cultura

Tem cordel sobre a mulher
E também sobre a leitura
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Tem histéria inventada
Que fala de aventura. 19

Muitas vezes nossa arte
Segue caminhos incertos

No decorrer da histéria
Problemas sdo descobertos
Mas Teresina recebe

Cordel de bracos abertos. 20

Sempre lendo as producdes
Dos poetas escritores

O povo se diverte

Nos mais diversos setores
E aplaudem os repentes
Dos poetas cantadores. 21

Os trabalhos sdo expostos
Nas feiras e bienais
Vendidos nas livrarias

Nas feiras artesanais
Enquanto os poetas cantam
Nos palcos dos festivais. 22

Surgem mil dificuldades
Mas os poetas enfrentam
Empreséarios patrocinam
Apologistas comentam

As radios cedem espaco
As tevés os apresentam. 23

Ficamos sabendo de um fato
Bastante interessante

A paixdo de Seu Jodo Claudino
Que achamos muito importante

A cultura popular
E para ele um diamante. 24

Doou a casa do cantador
Coisa linda de se ver

Seu Jodo é homem de bem
Que faz acontecer

E dono do Paraiba

Usa o ter para acolher. 25

Lemos e aprendemos

Sobre o Festival de Violeiros
No6s nunca estivemos 1a

Mas como bons brasileiros
No préximo ano

Queremos ser 0s primeiros. 26

Sobre a COCHACOR

Que ainda ndo tem endereco
Os cordelistas se redinem
Com muito apreco

Na casa do cantador

E isso o0 que conhego. 27
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O cordel em nossa turma
Comegou no més de junho

A mestra e duas alunas

Nos deram seu testemunho

Da “Oficina de Cordel”

Nos passaram seu rascunho. 28

Pra oficina de Cordel

Fomos todos convidados

A distancia nos deixou

Meio impossibilitados

Porém, por duas alunas
Fomos bem representados. 29

Queremos agradecé-las

Dizendo muito obrigado

E lhes dar os parabéns

Por haverem conquistado

O diploma da Oficina

De Cordel, que lhes foi dado. 30

Parabéns, Flavia Joelma
Parabéns, Maria Luiza

Sao as nossas cordelistas

E isso nos realiza

Recebam suas bonecas

Que nosso amor simboliza. 31

O nosso encerramento

Se deu com embolada

O incrivel Joaquim da Matta
De forma bem camarada
Alegrou nossa manhd

Com uma boa toada 32

Participantes:
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Flavia JOelma € Maria LUIZ ......cccuuiiiiiiiii et e et e et e e et e e e e ean s
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Estrofes:
1,2e3
11,17 e 18

6el9
8,9e10
7e12
20,21, 22
28 ¢ 32
23e24
29,30e31
15e 16
13e14
26 e 27
4e5
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7.3 Analise da culminancia do projeto

Durante o percurso da aplicacdo da intervencdo, em diversas oportunidades, os alunos
leram e ouviram que o cordel e o repente sempre andam juntos em Teresina-Pl, e nada melhor
gue vivenciar o repente no encerramento das atividades com o cordel. Por isso, convidamos o
repentista Joaquim da Matta para um encontro com os alunos. Foi uma manhd alegre e
dindmica, Matta fez rimas com os alunos, com a professora e com a diretora adjunto da
Escola, que adentrou a sala de aula, igualmente com bastante animacdo. Foi um momento

significativo e inesquecivel para aqueles que, ali, se engajaram afetivamente.

Figura 10 — A turma do 8° ano no dia da culminéncia apreciando a apresentacao do repentista

Joaquim da Matta

Fonte: Arquivo da autora.
Figura 11 — Culminancia do percurso com o repentista Joaquim da Matta

Fonte: Arquivo da autora.

Nessa mesma manhd (da recepcdo do repentista), os alunos socializaram e

apresentaram seus cordéis (versdo final), também gravamos um video com a participacdo de
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seis alunos, uma aluna fez as devidas apresentacdes e os outros cinco performaram (com as

leituras orais) seus textos.

Figura 12 — Performance oral do aluno Figura 13 — Performance oral da aluna
Antonio Geovane Feitosa Silva, 13 anos Brenda Mirelly Carvalho de Oliveira, 13
anos

A A — .
Fonte: Arquivo da autora.

Dessa forma, procedeu-se a presente proposta de intervencdo, que teve por base o
letramento literério, utilizamos as sequéncias bésica e expandidas propostas por Cosson
(2018), adaptadas a nossa realidade, considerando que atuamos numa escola rural e o género
literario escolhido para a pesquisa-acdo foi o cordel. Nossas metodologias contam com as
entrevistas, as leituras, as interpretacGes textuais e s producdo de cordéis. Além disso,
utilizamos a estratégia de receber cordelistas que fazem da cena local do cordel em Teresina-
PI, com intuito de trazer mais sentido as suas produgdes textuais, bem como de serem mais
convocados a participar das praticas de letramento social.

Além disso, com este estudo, acreditamos que a contribuicdo também recaia sobre a
pratica leitora dos alunos, o que pode se configurar também construir uma comunidade de
leitores, numa turma de 8° ano, da Escola Municipal Hermelinda de Castro, que é uma escola

da zona rural de Teresina-PlI.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho desenvolveu o letramento literario, por meio das sequéncias didaticas,
seguindo algumas orientacGes de Cosson (2018, 2019). O estudo foi realizado com alunos da
rede publica municipal de Teresina-Pl. Além disso, participaram desta investigacdo as/os
cordelistas socias/socios, da “Cordelaria Chapada do Corisco” (COCHACOR), e destacamos
que a participacdo de todas e todos criou uma ampla rede que fomentou e movimentou nossas
praticas docentes e possibilitou realizar o trabalho de intervengdo. Quanto a metodologia,
aplicamos 0 método de pesquisa-acdo, de natureza qualitativa. Este estudo de intervencdo foi
desenvolvido mediante acdes didaticas, com a intencionalidade de intervir nas nossas praticas
docentes e nos processos de ensino e de aprendizagem dos alunos.

As sequéncias foram aplicadas numa turma de 8° ano (contendo 37 alunos, com idade
média entre 13 e 16 anos), da Escola Municipal Hermelinda de Castro (uma escola da rede
publica de Teresina, na zona rural), no periodo de 9 de agosto a 13 de dezembro, de 2019, sob
a nossa orientacao, como professora-mediadora da referida turma.

Ao todo, foram aplicadas cinco sequéncias didaticas, sendo cada uma delas dividida
em trés subsequéncias, que contemplaram: a leitura, a compreensdo (interpretacdo) e a
producdo de texto. A producgdo de cordéis apresenta temas sobre a vida e as memdrias dos
seguintes cordelistas: (i) Josefina Ferreira Gomes de Lima (Josefina); (ii) Maria Luzinete
Fontenele (Luzinete); (iii) Raimundo Clementino Neto; (iv) Jose Bezerra de Carvalho; (v)
Joaquim Mendes Sobrinho (Joames). E ainda um texto de cordel produzido pelos alunos sobre
a cena desse género textual em Teresina-Pl, que ocorreu numa oficina especifica para esse
fim.

A subsequéncia de leituras de cordéis recebeu a motivacao e o incentivo da presenca
dos autores em sala de aula, com excecdo da subsequéncia que teve como obra o cordel
“Reabrindo a biblioteca da cultura popular”, cujo autor (o cordelista José Bezerra de
Carvalho) recebeu um grupo de alunos em sua biblioteca.

Constatamos que este nosso projeto prop6s uma experiéncia nova para os alunos, pois
(por meio de conversas) verificamos que eles ainda ndo tinham vivenciado o contato direto
com autores de textos literarios. Entendemos, com isso, a abertura que as nossas atividades
propuseram e acreditamos que elas favoreceram a interacdo entre aluno e autor, o que pode
ser um grande estimulo para despertar o gosto pela leitura literaria. Sem falar do estimulo que
0 grupo de cordelistas selecionados na nossa pesquisa pode trazer aos alunos em relacdo a

producéo de cordéis.
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Também observamos que 0s jovens estudantes, ao se depararem com a subsequéncia
de interpretacdo (e compreensdo) dos textos, conseguiram fazer um mergulho na literatura de
cordel. Além disso, os discentes foram estimulados a pensar sobre diferentes tematicas. As
nossas sequéncias ainda implicaram o desenvolvimento de habilidades relacionadas ao
Curriculo Municipal de Teresina-PI, por meio do direcionamento da Matriz de Referéncia da
Prova Teresina. Esse alinhamento com a Matriz se fez necessario para atender as orientacdes
da SEMEC e renderam bons frutos de trabalho, uma vez que os estudantes trabalharam
habilidades alinhadas ao objetivo do letramento literario e ao curriculo comum do municipio.

Durante a subsequéncia trés, foram direcionadas producées textuais de cordéis. Apds
terem tido contato com os autores, terem lido e interpretado as obras de cordéis, os alunos
foram estimulados a produzir seus cordéis com as tematicas que envolviam a vida e as
memorias das/dos poetas, bem como a cena do cordel em Teresina-Pl. O trabalho com a
producéo de textual favoreceu a expressividade e a autoestima dos estudantes, uma vez que 0s
adolescentes se sentiram completamente inseridos no processo de letramento, por
dimensionarem diferentes praticas sociais e de leitura literaria.

Além das sequéncias didaticas, os alunos fizeram uma incursdo na cena do cordel em
Teresina-PI. Para tanto, foram levados para uma vivéncia a “Casa do Cantador”, onde, além
de conhecerem o cenario cultural local, ainda tiveram a oportunidade de entrevistar o
presidente da “Associacdo dos poetas e cantadores”, Pedro Mendes Ribeiro, que lhes forneceu
importantes informagdes sobre o “Festival de Violeiros” (considerado o maior do mundo), e
ainda falou sobre o cordel em Teresina-Pl. Além disso, os estudantes também tiveram acesso
a diferentes textos impressos (que discorrem sobre a cena local do cordel), bem como a escuta
do audio que gravamos (utilizando o aparelho de celular), com o cordelista Francisco
Almeida. ApoOs essa incursdo no mundo dos cantadores e do cordel em Teresina-Pl, 0s
discentes produziram um cordel intitulado “Cena do cordel em Teresina”, que contém 32
estrofes e versa sobre a cultura local e suas expressividades.

Também oportunizamos 0 contato dos adolescentes estudantes com o repentista
Joaquim da Matta, que possibilitou a comprovacao aos alunos de que o cordel e o repente
poderem andar juntos, mas também aprenderam que ha diferengas entre um e outro.

Acreditamos que esta pesquisa interventiva, focada nos textos da literatura de cordel,
possibilitou aos alunos o reconhecimento da fungédo social desse género literario e dominio de
suas caracteristicas basicas. Ressaltamos que o contato com as/os cordelistas, as praticas de
leitura literaria, a interpretacdo (compreensdo), a oralidade e a producgéo de textos efetivaram

a proposta de letramento literaria pretendida por nos.
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Acerca da cena do cordel em Teresina-Pl, foi possivel concluir que: (i) Nao ha
producédo tedrica sobre o cordel antes de 1971; (ii) Os projetos e as pesquisas da cultura local
focam mais o “Festival de Violeiro”, mas também trazem o cordel nas escolas e nas
campanhas educativas; (iii) a “Academia Piauiense de Cordel” ndo existe (s6 na internet); (iv)
H& um desconforto por parte de determinados cordelistas, que estdo no comando da
“Associacdo dos poetas e violeiros”, quanto a valorizagao do cordel em detrimento dos
violeiros; (v) Ha importacdo de cordelistas de outros estados, para alguns projetos, a exemplo
do Tido Simpatia (poeta cearense), que fora contratado pelo municipio de Teresina-Pl para o
“Projeto Lei Maria da Penha em Cordel” nas escolas, hé cinco anos; (vi) A COCHACOR foi
fundada, em 2019; (vii) Ha vasta producdo de literatura de cordel em Teresina-Pl; (viii) as/os
cordelistas entrevistados sdo provenientes do interior do Piaui (ou de outros estados) e
vivenciaram o cordel com bastante forca na infancia. Assim, é possivel afirmar que a
literatura de cordel na infancia tem contribuicdo importante para a formacdo leitora dos
cordelistas.

Os resultados analisados mostram que 0s objetivos desta pesquisa-acdo foram
alcangados por meio do nosso trabalho de intervencdo. Nesse sentido, acreditamos que
conseguimos oportunizar aos jovens estudantes o aprofundamento na construcdo de
habilidades de leitura e de escrita de cordéis, também prevista para o desenvolvimento dos
alunos da escola campo de pesquisa. Assim, foi possivel evidenciar manifestacbes do
desenvolvimento das habilidades de leitura e de escrita, pois 0s alunos demostraram melhora
quanto a leitura, a interpretacdo e a producéo de textos poéticos.

Por isso, procuramos efetivar o letramento literario na turma do 8° ano, concebendo-o
como uma pratica social e, como tal, de responsabilidade da escola. Destacamos, ainda, que o
letramento literario esta previsto no curriculo da SEMEC (Teresina — PI). Além disso, o que
nos auxiliou no desenvolvimento do trabalho de intervencdo foram as sequéncias didaticas,
baseadas em Cosson (2018) e adaptadas a nossa realidade de trabalho.

Também apresento (de modo mais poético) alguns versos que acionam minhas
vivéncias como mediadora do processo de letramento literario dos estudantes. Vejamos 0s

versos cordelianos:

Concluo, agora o relato
De meu téo lindo projeto
Que foi muito importante
Para mim muito completo
Na leitura e na escrita

Em todo o0 nosso trajeto.
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A amizade foi o tema

Da primeira atividade
"Pequeno principe em cordel"
Ensina sobre lealdade

Na leitura e na escrita
A turma teve facilidade.

Sobre a cultura popular
Z¢é Bezerra nos falou
Em sua biblioteca

De tudo nos mostrou
A leitura de seu cordel
O tema bem revelou.

Na sequéncia seguinte
Vimos sobre oralidade
Foi na obra de Joames
Com muita facilidade

O autor é muito didatico
E tem com habilidade.

A mulher empreendedora
Foi o tema da Luzinete
Que nos cordéis estudados
A igualdade ela remete
Cré que a Politica Publica
E o que melhor promete.

O cordel da Josefina

Foi um tema interessante
Ele mostra que o Piaui

Foi bastante importante
Lutando pela independéncia
Em época muito distante.

Na leitura e na escrita

A turma foi competente
Treinando com as memorias
Cada um foi emitente

" O cordel em Teresina™

Foi a producéo pertinente.

Eis o relato que fago

Com bastante emocéo

Pois as memorias vividas

Guardarei no coracao

Penso ter tido a pesquisa

Excelente aplicacéo.

(Versos de Angelita Gomes Fontenele Rodrigues da Cunha, Teresina (PI), 2020)

Acreditamos, ainda, que a pratica de leitura e de escrita dos cordéis foi um caminho
para a concretizacdo do letramento literario na escola, tendo em vista a interacdo que houve
na turma, na familia e na comunidade escolar, além de outras praticas sociais relativas ao

nosso projeto. Por isso, que as praticas sociais se estendem muito além da sala de aula,
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conseguindo gerar ainda diferentes ag0es na vida em comunidade. Dentre elas destacamos
que:

(i) Houve audiéncia publica na escola, realizada pela Camara de Vereadores, para
discutir a questdo da violéncia na comunidade e adjacéncias. A audiéncia foi proposta pelas
liderangas comunitarias e comunidade escolar, impulsionadas, em parte, pelas discusses apds
a leitura do cordel “Nao ao feminicidio”, produzido na Oficina de cordel da qual participamos
eu e duas alunas da turma. A leitura do texto cordeliano ocorreu nas turmas do 6° ao 9° ano,
nos turnos manha e tarde, por ocasido do concurso da capa da qual saiu vencedora a aluna
Ana Beatriz de Carvalho Silva, 14 anos, da turma do 8° ano;

(i) Pais testemunharam a mudanca de interesse dos filhos pela leitura e até pediram
para assistir as aulas por curiosidade, ao notar os filhos mais felizes, sorridentes;

(iii) Uma vendedora de produtos da revista Avon testemunhou que chegou a vender
dezenas de exemplares da obra “O pequeno principe”, por ocasido da primeira sequéncia
didatica em que trabalhamos com a obra cordeliana “O pequeno principe em cordel”, que
apresenta uma releitura da obra classica o “O pequeno principe”, uma evidéncia de que o
letramento alcancou outros alunos da escola por meio dos alunos da turma do 8° ano.

Acreditamos que outro fato de grande relevancia foi o contato dos jovens estudantes
da comunidade rural com os cordelistas da regido. E essa aproximacgéo (e vivéncia) de alunas
e alunos corrobora o pensamento de Kleiman (2016 p. 12), para quem: “[...] a leitura ¢ um ato
social entre dois sujeitos — leitor e autor — que interagem ente si”. Sendo assim, a presenga dos
autores em sala de aula desencadeia uma interagao mais “viva” no ato de ler e de escrever.

Sobre os cordelistas que participaram da nossa pesquisa, escrevemos 0S seguintes
Versos:

Raimundo Clementino
Visitou a nossa escola
Nos deu muita alegria
Pois a rima desenrola

Ensinou-nos metrificar
Na técnica que controla.

Z¢é Bezerra é versatil
Com boa cordialidade
Fez um verso sobre si
Mostrando capacidade
Sua rima é natural
Dispensa formalidade.

Joames é bom poeta

Seus cordéis sdo acurados
Reconhecido como critico
Por cordelistas respeitados
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Visitou o oitavo ano
Nos deixando aprimorados.

Luzinete é engajada

Na cultura popular
Divulga o valor da leitura
Para o saber despertar
Incentivou o oitavo ano
A querer muito estudar.

Foi uma manha de encanto

O encontro com Josefina

Sobre o cordel ela conto

Que o conhece desde menina

Pois a noitinha em sua casa

Tinha rima na rotina.

(Versos de Angelita Gomes Fontenele Rodrigues da Cunha, Teresina (PI), 2020)

Também consideramos como base importante para o desenvolvimento de nosso
projeto 0 método de Bordini e Aguiar (1993), proposto para a formacdo de alunos leitores
criticos, capazes de discriminar intencbes e de assumir atitudes ante o texto, com
independéncia, o que fizemos por meio da leitura de literatura de cordel, buscando efetivar o
letramento literario como pratica social.

Sendo considerado como parte de nossa cultura, o cordel também prop6e um
mergulho na literatura popular, vemos a importancia dessa literatura e como ela possibilita,
sim, efetivar o letramento literario. Além disso, no caso especificamente da nossa pesquisa-
acao, este projeto de intervengéo resulta numa grande interacdo com a cultura local e abre
espaco para afirmar a aproximacgdo escola e sociedade, que pode acontecer de diversas
formas.

Para mim, revendo, reanalisado a minha pratica docente (mas também olhando a
minha vida pessoal), posso, com toda certeza, afirmar que depois do desenvolvimento deste
trabalho nunca mais serei a mesma, pois as experiéncias com esta pesquisa (vivida de modo
intenso) acabaram por enriquecer minha vida em todos os sentidos.

Por isso, acreditamos gque esta acao interventiva é transformadora tanto do ponto de
vista da minha pratica docente quanto do processo de aprendizagem desses jovens estudantes
da zona rural. Nesse contexto, penso que a leitura proporciona diferentes vivéncias em sala de
aula, amplia préticas sociais e desencadeia diferentes processos de inclusao na sociedade.

Destarte, compreendemos que o trabalho com o letramento literario se mostra como
uma proposta proficua de trabalho com a literatura em sala de aula, pois, além de ele moldar-
se as necessidades do professor-mediador, parece-nos que o efetivar, na escola, € de extrema

importancia para a construcdo de alunos-leitores. No entanto, diversas possibilidades de
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adaptacdo e de estimulos ao desenvolvimento da leitura literaria na escola devem ser
incentivadas, a fim de que se preze pela formacéo de leitores.

Com isso, podemos afirmar que este estudo ndo se esgota com o término deste
trabalho, mas nos langa cada vez mais a “novos e outros” desafios no ambito do ensino da
literatura e do letramento literario. Ademais, crescemos como pesquisadora e revimos nossas
praticas docentes diante de tantas experiéncias e de novas possibilidade de ensino e de
aprendizagem.

Finalizo estas consideragdes finais, afirmando que nenhum outro trabalho pedagogico,
em meus anos de sala de aula, trouxe a mim tanta alegria quanto a realizacdo deste projeto de
pratica interventiva. Sou muito grata a Deus pela oportunidade, pela felicidade vivenciada
com a turma do 8° ano e com a proximidade com os cordelistas participantes da pesquisa, bem
como com outros cordelistas que se fizeram importantes neste trabalho.

Assim, em meu percurso, fico devendo esta felicidade ao ProfLetras (UFT/Campus de
Araguaina) e, especialmente, a minha orientadora, “sem a qual seria eu sem mim”, pois sua

orientacdo foi primorosa do inicio ao fim desta pesquisa.
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APENDICES

APENDICE A - ATIVIDADE DIAGNOSTICA

FICHA DE INFORMACAO PESSOAL

NOME:
IDADE:

QUESTOES DIAGNOSTICAS

1. Vocé gosta de ler poemas? Por qué?

2. Vocé ja escreveu algum poema? Por qué?
3. Vocé ja leu algum cordel?

4.
5
6
7
8

Vocé sabe diferenciar cordel de poema com versos livres?

. Vocé conhece as caracteristicas do texto em cordel? Se conhece cite-as.
. Vocé conhece algum cordelista? Quem?
. Vocé ja participou do Festival de Violeiros de Teresina? Quantas vezes?

. Escreva alguns versos sobre sua vida.
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APENDICE B - INSTRUMENTOS DE COLETA DE DADOS COM OS
CORDELISTAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS - CAMPUS ARAGUAINA

Roteiros de entrevistas destinado aos cordelistas de Teresina

Entrevista com o cordelista Raimundo Clementino

Cadigo de identificacéo:

01. Poeta Raimundo Clementino, onde o senhor nasceu?
02. Como foi sua infancia e adolescéncia?

03. Desde quando o Sr(a) mora em Teresina?

04. Quando iniciou o seu gosto pelo cordel?

05. Por que escreveu o pequeno Principe em Cordel?

06. Qual o seu tema preferido?

07. Fale sobre sua participacdo na Bienal.

08. Além de fazer cordel gosta de ensinar a fazer? Como o senhor faz para ensinar cordel a
quem quer aprender?

09. O que preciso fazer para aprender a produzir cordel?

10. Especialmente, sobre a contribuicdo de Pedro Costa para o cordel em Teresina, o que 0
senhor pode nos informar?

11. Nos fale sobre o repente e o cordel em Teresina, especialmente, sobre como veio sendo
condutivo pela Diretoria do Associacdo dos Poetas e Violeiros nos Gltimos tempo.

12. Fale sobre a fundacgéo da Cordelaria Chapada do Corisco - COCHACOR

13. Que avaliacdo vocé faz do Projeto Lei Maria da Penha em Cordel desenvolvido nas
escolas de Teresina com a presenca do cordelista Tido simpatia.

14. O que vocé tem a nos informar sobre a Academia Piauiense de Literatura de Cordel

15. Que avaliacdo voceé faz sobre o cordel em Teresina?

16. Fale sobre a importancia da gréafica Rima para o cordel em Teresina.

17. Fale sobre os Projetos da COCHACOR.

Teresina-PI, de de 2019.
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Entrevista com o poeta cordelista José Bezerra de Carvalho
(poeta surdo — surdez recente)

- Entrevista realizada na Biblioteca Popular de Literatura de Cordel em Teresina — Pl

Cadigo de identificagéo:

O senhor ler a pergunta e fala a resposta para que os alunos anotem. Pode ser?

01. Onde e quando o senhor nasceu e como foi sua infancia e juventude? Desse tempo do que
0 senhor sente saudades?
02. Fale sobre seus estudos na escola e fora dela.
03. Desde quando o senhor mora em Teresina?
04. Quando iniciou o seu gosto pelo cordel?
05. O senhor escreve sobre a realidade. Nos fale sobre as realidades presentes em sua obra.
06. A religiosidade também esta presente em sua obra. Nos conte por qual motivo o senhor
escreve sobre a fé.
07. Por que o senhor construiu sua biblioteca popular?
08. Sobre literatura de cordel, o que precisamos fazer para aprender a produzir cordel?
09. O senhor pode nos dizer que obra ou que versos seus mais marcam a sua vida?
10. Nos fale sobre sua Gltima obra escrita e se 0 senhor esta escrevendo alguma obra do
momento.

Teresina-Pl, de de 20109.

Entrevista com o poeta cordelista Joaquim Sobrinho Mendes (Joames),

Cadigo de identificacéo:

01. Onde e quando o senhor nasceu e como foi sua infancia e juventude?

Desse tempo do que o senhor sente saudades?

02. Fale sobre seus estudos na escola e fora dela.

03. Desde quando o senhor mora em Teresina?

04. Quando iniciou o seu gosto pelo cordel?

05. O senhor se declara o poeta engajado. Nos explique porque o senhor se diz ser engajado?

Como sua obra retrata esse fato?
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06. O senhor é reconhecido como critico literario. Nos explique o que é ser um critico literario
do cordel.

07. Que obra ou versos seus mais marcaram a sua vida? Por qué?

08. Sobre literatura de cordel, o que precisamos fazer para aprender a produzir cordel?

09. Nos fale sobre sua ultima obra escrita e se 0 senhor esta escrevendo alguma obra do
momento e também sobre sua Antologia? Qual a importancia dela para o Cordel em Teresina?
10. O senhor é Presidente da Cordelaria de Teresina, a COCHACOR. Nos fale sobre a criacao
e 0 objetivo da mesma.

11. Especialmente, sobre a contribuigdo de Pedro Costa para o cordel em Teresina, o que 0
senhor pode nos informar?

12. Nos fale sobre o repente e o cordel em Teresina, especialmente, sobre como veio sendo
condutivo pela Diretoria do Associacdo dos Poetas e Violeiros nos Gltimos tempo.

13. Que avaliacao vocé faz do Projeto Lei Maria da Penha em Cordel desenvolvido nas
escolas de Teresina com a presenca do cordelista Tido simpatia.

14.. O que voceé tem a nos informar sobre a Academia Piauiense de Literatura de Cordel
15. Que avaliacao voceé faz sobre o cordel em Teresina?

Teresina-PI, de de 2019.

Entrevista com a poetisa cordelista Maria Luzinete Fontenele

Cadigo de identificagao:

01 Luzinete, conte-nos como vocé se tornou cordelista?
02. Nos fale o que é preciso fazer para sermos cordelistas?
03. Nos fale sobre a presenca da mulher na producéo de cordel em Teresina?
04. Qual a importancia do seu cordel para o empreendedorismo?
05. Na sua trajetdria de cordelista quais os principais cordelistas Ihe influenciaram?
06. Cite versos de cordel que marcaram sua vida.
07. Que relacdo vocé estabelece entre o cordel e sua profissao?
08. Conte-nos um pouco da sua experiéncia de escrever cordel.
09. Atualmente vocé esta produzindo cordel? Qual o tema?
10. Sobre escrever cordel o que vocé tem a nos dizer? Exige vocagdo ou trata-se de técnica? O
que se faz necessario para escrever um cordel?
Teresina-Pl, de de 2019.
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Entrevista com a poetisa cordelista Josefina Ferreira Gomes

Cadigo de identificacao:

Josefina, conte-nos como vocé se tornou cordelista?
Nos fale o que € preciso fazer para sermos cordelistas?
Nos fale sobre a presenca da mulher na producéo de cordel em Teresina?
Qual a importancia do seu cordel para a cultura de Teresina?
Na sua trajetdria de cordelista quais os principais cordelistas Ihe influenciaram?
Cite versos de cordel que marcaram sua vida.
Que relacdo vocé estabelece entre o cordel e sua profissdo?
Conte-nos um pouco da sua experiéncia de escrever cordel.
Atualmente vocé esta produzindo cordel? Qual o tema?
Sobre escrever cordel o que vocé tem a nos dizer? Exige vocacdo ou trata-se de técnica? O
que se faz necessario para escrever um cordel?
Teresina-Pl, de de 2019.

Entrevista com a poetisa cordelista Marina Campelo

Cadigo de identificacao:

Marina, conte-nos como vocé se tornou cordelista?
Nos fale o que é preciso fazer para sermos cordelistas?
Nos fale sobre sua experiéncia de produzir cordel com seus alunos.
Qual a importancia do seu cordel para a cultura de Teresina?
Na sua trajetdria de cordelista quais os principais cordelistas Ihe influenciaram?07
Cite versos de cordel que marcaram sua vida.07.
Que relacéo vocé estabelece entre o cordel e sua profisséo?
Conte-nos um pouco da sua experiéncia de escrever cordel.
Atualmente vocé estd produzindo cordel? Qual o tema?
Sobre escrever cordel o que vocé tem a nos dizer? Exige vocacdo ou trata-se de técnica? O
que se faz necessario para escrever um cordel?
Teresina-Pl, de de 2019.
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Entrevista com o cordelista Francisco Almeida

Cadigo de identificagao:

01. Onde o senhor nasceu?

02. Como foi sua infancia?

03. Desde quando o Sr(a) mora em Teresina?

04. Quando iniciou o seu gosto pelo cordel?

05. Quais sao suas obras?

06. Qual o seu tema preferido?

07. qual sua ultima obra?

08. Atualmente o senhor esta escrevendo algum cordel? Qual?
09. O que preciso fazer para aprender a produzir cordel?

10. Fale sobre o cordel em Teresina

UM VIOLEIRO EM TERESINA
Entrevista com Pedro Mendes Ribeiro

Pedro Mendes Ribeiro é o presidente da Associacdo dos Violeiros e Poetas Populares do

Piaui (Avipop) e Ponto de Cultura “Casa do Cantador”.

01. Pedro Mendes Ribeiro conte-nos onde e quando nasceu?
02. O senhor poderia nos contar um pouco sobre a sua infancia e juventude. Desse tempo do
que sente saudades?
03. Conte-nos sobre seus estudos na escola e fora dela.
04. Desde quando o senhor mora em Teresina?
05. Ribeiro, 0 senhor poderia nos contar como iniciou o seu gosto pelo cordel?
06. Que obra ou versos ou autores mais marcaram a sua vida? Por qué?
07. Diz -se que o senhor resgatou o cordel em Teresina. Como ocorreu esse resgate?
08. Fale-nos um pouco sobre o Festival de Violeiros de Teresina.
09. Fale-nos sobre o projeto cordel nas escolas desenvolvido pela Associagdo que o senhor
preside?
10. O que o senhor nos orienta sobre como vivermos o cordel em Teresina?
Teresina-Pl, de de 2019.
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APENDICE C - CADERNO PEDAGOGICO DE ATIVIDADES DE PRATICA DO
CORDEL EM SALA DE AULA POR MEIO DE CINCO SEQUENCIAS DIDATICAS

Sequéncias para aplicacdo na pesquisa-acdo sobre PRATICAS DE LEITURA E DE
ESCRITA: DO CORDEL NO ENSINO FUNDAMENTAL nas aulas de Lingua
Portuguesa do 8° ano do ensino fundamental para coleta de dados e formacdo do corpus de

uma pesquisa, sob a orientacdo da Prof. Dra. Eliane Cristina Testa.

Elaboracdo: Angelita Gomes Fontenele Rodrigues da Cunha

SEQUENCIA DIDATICA BASICA
TEMA: Amizade
OBRA LITERARIA: O Pequeno Principe em Cordel - Raimundo Clementino Neto
DURACAO: 06 horas-aula

ANO: 8° ano / Ensino Fundamental

> SUBSEQUENCIA 1
Duracéo: 02 h/a
Conteado: Criacdo de memdrias/Entrevista com autores

Objetivo: Realizar entrevista com o autor/cordelista Raimundo Clementino a ser estudado por
meio da obra “O pequeno principe em cordel” a fim de gerar memorias para producdes
textuais.

Materiais necessarios: cadernos para anotacdes, material multimidia.
Introducéo — 20’

e Explicar sobre o procedimento retomar os conhecimentos prévios dos alunos a
respeito do género Literatura de Cordel. Em seguida, revisar as carateristicas do
género, mostrando folhetos de cordel e/ou livros com Literatura de Cordel.

e Dizer aos alunos que eles irdo conhecer um cordelista e que deverdo ouvi-lo com
atencdo. Explicar sobre o procedimento da entrevista distribuindo as perguntas
previamente elaboradas, dentre determinados alunos, especialmente, dentre aqueles
que manifestarem interesse em fazé-las. Falar um pouco Raimundo Clementino Neto e
pedir que eles pensem sobre outras perguntas que gostariam de fazer a ele.

Desenvolvimento — 80’



171

Convidar o autor cordelista a entrar na sua sala de aula e apresenta-lo aos alunos e
pedir aos alunos que figuem atentos e tomem nota das respostas para posterior
producéo de cordel sobre as memarias do autor.

Promover a interacao entre autor e alunos, fazendo as intervencfes necessarias.

Ao final da entrevista, perguntar se algum aluno gostaria de fazer um pronunciamento,
em seguida, encerrar a entrevista com as devidas cortesias, para que a aula prossiga.

Conclusao — 20’

Explicacdo sobre a versificacdo e a rima presente na obra: sextilhas. rimas em
ABCBDB e metrificacdo em sete silabas poéticas.
Entregar os livros “O pequeno principe em cordel” para leitura em casa, para que

possam trabalhar o conteudo nas aulas seguintes e tambem a biografia do autor

SUBSEQUENCIA 2

Duragéo: 02 h/a

Conteudo: roda de compartilhamento de leitura e interpretacdo de cordel /RelagGes e
amizades .

Objetivo: ler e interpretar o cordel “O pequeno principe em cordel” refletindo sobre as
relacbes que se estabelecem nas amizades que fazemos ao longo de nossas vidas e
especialmente na escola

Materiais necessarios: Cadernos para anota¢Ges, material multimidia, gravuras, formularios
para preenchimento de declaracdes de amizade.

Introdugéo — 30’

Exibir a gravura que traz cena de amizade com as frases motivadoras, em seguida,
estimule os alunos a relacionar as frases as gravuras, a partir da pergunta “como ser

um bom amigo?”. Dessa forma, sera iniciada a discussdo sobre o assunto;

Dando sequéncia, fazer a leitura dos versos da letra de musica “Cang¢do da América”,

de Milton Nascimento;

Preparar os alunos para a audi¢do da musica Can¢do da América. Em seguida, orientar

a producdo de declarag¢Ges de amizades, conforme formulario abaixo.

Para:
De:

Declaracéo:
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Desenvolvimento — 50’

e Neste momento, deve ser compartilhada a leitura de estrofes do livro “O pequeno
principe em cordel” e realizada a interpretagdo, observando a parte tedrica e pratica,
com as colocacdes referentes a Matriz de Referéncia da Prova Teresina 3° Bimestre:
Qual o sentido da palavra cativar? Qual a relagdo dessa palavra com o tema da obra?

Estabelecer em trés sequencias as principais partes do texto em inicio, meio e fim.

Conclusao — 40’

e Exibi¢do do filme “O Pequeno Principe” — em anexo — ou do audiobook, no link:
https://www.youtube.com/watch?v=Ag-
9zLagkVoc&list=PL DM8daWXtCoe9ulOY2yHKRDPKZ4VSmvll&index=2

e Pedir que os alunos relacionem as duas obras, o cordel e o filme.

> SUBSEQUENCIA 3
Duracéo: 02 h/a
Conteudo: compartilhamento das produces textuais / oralidade e reescrita das producdes.

Objetivo: Finalizar as producdes sobre as memorias do cordelista Raimundo clementino.

Materiais necessarios: Folha pautada A4 e material multimidia.
Introducéo — 60’

e Pedir aos alunos que, espontaneamente leiam algumas sextilhas produzidas, anotando

algumas no quadro;

Desenvolvimento — 60’

e Neste momento os alunos reescreverdo seus versos sobre as memorias do autor,
cordelista Raimundo Clementino, seguindo seu estilo e 0 modelo cordelista adotado
por ele na obra lida (sextilhas e rima em ABCBDB) correlacionando com sua
biografia e sua producdo literaria;

e Retomar a leitura do cordel e pedindo para os alunos para marcarem as rimas em
sequéncia.

Concluséo — 10’

e Exibi¢do do video “Como encontrar um amigo verdadeiro’ (04, 13°’)


https://www.youtube.com/watch?v=Ag-9zLqkVoc&list=PLDM8daWXtCoe9u1OY2yHkRDPKZ4VSmvll&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=Ag-9zLqkVoc&list=PLDM8daWXtCoe9u1OY2yHkRDPKZ4VSmvll&index=2
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e Pedir que, espontaneamente alguém comente sobre o video e a relagdo de com as
sequéncias anteriores.

e Para casa, 0s alunos devem fazer o registro das conclusdes desta aula.

SEQUENCIA EXPANDIDA 01
TEMA: Cultura popular
OBRA LITERARIA: Reabrindo a biblioteca da cultura popular (José Bezerra)
DURACAO: 05 horas-aula

ANO: 8° ano / Ensino Fundamental

> SUBSEQUENCIA 1
Duragéo: 01 h/a
Conteudo: Criacdo de memorias/Entrevista com o autor

Obijetivo: Apreciar os videos produzidos na realizagdo da entrevista com o autor/cordelista a
ser estudado por meio das obras literarias, a fim de gerar memorias para produgdes textuais.

Materiais necessarios: cadernos para anota¢gfes, material multimidia.

Introducédo — pedir aos alunos que foram a biblioteca popular que contem aos colegas da
turma como foi a visita e quais foram suas impressoes e a realizacdo da entrevista.

Desenvolvimento —

e Exibicdo dos videos e das imagens produzidos durante a entrevista realizada por um
grupo de quatro alunos que visitarem a biblioteca do autor José Bezerra.

e Conclusdo —

Neste momento, orientar os alunos a fazerem a leitura do texto “Reabrindo a biblioteca
da cultura popular. (José Bezerra)” em casa para que possam trabalhar o contetdo nas
aulas seguintes.

e Referéncias para aprofundamento sobre o género

MORAIS, Regina Aparecida. O Cordel e suas possibilidades no ensino da linguagem:
formacéo humana, diversidade e cultura. Disponivel em:
http://periodicos.pucminas.br/index.php/cadernoscespuc/article/view/P2358-
3231.2016n29p126.

LOPES-ROSSI, Maria Aparecida. Sequéncia didatica para a leitura de cordel em sala de
aula. Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/gelne/article/download/9388/6742



http://periodicos.pucminas.br/index.php/cadernoscespuc/article/view/P2358-3231.2016n29p126
http://periodicos.pucminas.br/index.php/cadernoscespuc/article/view/P2358-3231.2016n29p126
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> SUBSEQUENCIA 2

Duracéo: 02 h/a

Conteado: roda de compartilhamento de leitura e interpretacao de cordel.
Obijetivo: A partir da Matriz de referéncia de Lingua Portuguesa da SEMEC — Teresina, ler e
interpretar o cordel Reabrindo a biblioteca da cultura popular. (José Bezerra)”.

Materiais necessarios: material multimidia; atividade impressa.

Introducéo — 50’

Apresentar um video de uma entrevista sobre as bibliotecas de Teresina (PROJETO
MAPEIAMBIBLIOTECAS DE TERESINA). Video neste link:
https://www.youtube.com/watch?v=jUIC5UrzrQ0

Indagar aos alunos se eles tém ideia de quantas bibliotecas publicas existem na cidade,
se ja visitaram, se gostariam de conhecer e, para eles, qual a importancia de uma
biblioteca publica.

Apresentar aos alunos o video de uma visita a Biblioteca Nacional. Antes da exibicéo,
explicar 0 que é esse patrimonio. Link  neste enderego:
https://www.youtube.com/watch?v=R1-bp0JfDSI

Desenvolvimento — 60’

Agora pedir aos alunos para socializarem a leitura feita em casa sobre o cordel
“Reabrindo a biblioteca da cultura popular. (José Bezerra)”.

Anotar as principais contribui¢des no quadro.

Estimular a comparacéo entre as anotagdes e demarque, a partir das observacgdes dos
alunos, 0s pontos em comum, vistos nos videos iniciais, da fala do autor e levantados a
partir da leitura do cordel.

Retomar a leitura do cordel para o exercicio de interpretacdo, em folha xerocopiada
QUESTOES:

1. Na segunda estrofe, da pagina 01, lemos os versos “Convidei toda imprensa/como
a falada e escrita”. Nesses versos, o autor se refere a:

A. Populacdo em geral e jornais impressos
B. Televisdo e jornais impressos.
C. Televiséo e convidados escritores
D. Autores de repente e de cordéis.
2. De acordo com o relato na pagina 01, o padre convidado assistiu a toda a festa?
Justifique a sua resposta.

3. Os repentistas convidados para iniciar a festa foram:


https://www.youtube.com/watch?v=jUlC5UrzrQ0
https://www.youtube.com/watch?v=R1-bp0JfDSI
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Zé Bezerra e Antbnio Raimundo
Edvaldo e Zé Bezerra

Edvaldo e Antonio Raimundo

. Clementino e Zé Bezerra

4. Qual o mote apresentado para a dupla cantar?

oo WP

5. Nas péaginas 09 e 10, ha um texto em que o autor ressignifica algumas palavras
poeticamente. Releia essas paginas e faca 0 mesmo com as palavras a seguir:

e Mae

e Abraco
e Amigo
e Escola

e Fazer a correcdo coletiva, comentada da atividade proposta
Concluséo — 10’
e Agora, para finalizar a aula, orientar os alunos sobre a seguinte atividade de casa:

Nas paginas 08 e 09 do livreto em estudo estd um texto chamado “Palavras doces em
horas amargas”, sobre a qual os alunos deverao pensar € manifestar suas conclusoes a
partir de uma memoria particular, que pode ser exposta oralmente ou por meio de
objetos, textos ou outro dispositivo que convir.

> SUBSEQUENCIA 3

Duragéo: 02 h/a

Conteddo: Reescrita e oralidade

Obijetivo: Socializar e reescrever as memarias do autor.
Materiais necessarios: Folhas pautadas

Introducéo — 30’

e A introducdo desta aula acontecera a partir da apresentacdo dos depoimentos de
memo@rias individuais acerca do tema em estudo (atividade de casa da aula anterior)

Desenvolvimento — 80’
e Socializacdo das produgdes dos alunos com roda de leitura.

e Sera dado a oportunidade para a reescrita dos textos, em folhas A4 pautadas, com
orientacdes da professora.

Conclusao — 10’
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e Orientar os alunos que, em casa, criem uma ilustracdo, em papel A4 sobre algo
marcante das memdrias do autor em estudo, para posterior exposi¢do. Elucidar que
eles poderdo utilizar materiais e técnicas diversos para essa producdo (colagens,
imagens, lapis de cor, cera, sementes, tecidos ou outras texturas).

SEQUENCIA EXPANDIDA 02
TEMA: Escrita e oralidade
OBRA LITERARIA: O cordel e o repente por caminhos diferentes. (Joames)
DURACAO: 06 horas-aula

ANO: 8° ano / Ensino Fundamental

> SUBSEQUENCIA 1

Duracéo: 02 h/a

Conteudo: Criacao de memdrias/Entrevista com autores/Estrutura da obra

Objetivo: Realizar entrevista com o autor/cordelista a ser estudado por meio de sua obra
cordeliana, a fim de gerar memdrias para produces textuais.

Materiais necessarios: cadernos para anotacdes, material multimidia.

Introdugéo — 50’

Investigar quais 0s conhecimentos prévios dos alunos a respeito do género Literatura
de Cordel. Em seguida, apresente as carateristicas do género, mostrando folhetos de
cordel e/ou livros com Literatura de Cordel.

Apresentar o dudio de declamacéo de cordel
(https://www.youtube.com/watch?v=UpfTalL p1sMA) para que os alunos tenham a
experiéncia com a literatura declamada. Em seguida, indague os alunos sobre suas
impressdes, a respeito da letra, musicalidade e possiveis emogoes extraidas do audio.
Deixe-os falar espontaneamente, para que posteriormente retome suas falas.

Perguntar aos alunos se eles gostariam de conhecer um cordelista. Diante das
respostas, fale aos alunos sobre o autor Joames e peca que eles pensem sobre
perguntas que gostariam de fazer a ele. Anote as respostas. Revele entdo aos alunos
que eles poderdo entrevistar o autor pessoalmente.

Desenvolvimento — 60’

Convidar o autor cordelista a entrar na sua sala de aula e apresente-o aos alunos.
Organize a sequéncia de perguntas e peca aos alunos que fiquem atentos e tomem nota
das respostas para posterior estudo.

Promover a interacao entre autor e alunos, fazendo as intervencdes necessarias.


https://www.youtube.com/watch?v=UpfTaLp1sMA
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e Ao final da entrevista, perguntar se algum aluno gostaria de fazer um pronunciamento,
em seguida, encerrar a entrevista com as devidas cortesias, para que a aula prossiga.

e Analisar, junto aos alunos a estrutura a obra, observando a metrificagdo e as rimas,
considerando o que o autor expds sobre este conteddo durante sua fala.

e Fazer, oralmente com os alunos a substituicdo das palavras que rimam, inferindo
novos significados.

e Conclusdo - 10’

Neste momento, orientar os alunos a fazerem a leitura do texto “O cordel e o repente por
caminhos diferentes. (Joames)” em casa para que possam trabalhar o conteido nas aulas
seguintes.

e Referéncias para aprofundamento sobre o género

MORAIS, Regina Aparecida. O Cordel e suas possibilidades no ensino da linguagem:
formacédo humana, diversidade e cultura. Disponivel em:
http://periodicos.pucminas.br/index.php/cadernoscespuc/article/view/P2358-
3231.2016n29p126.

LOPES-ROSSI, Maria Aparecida. Sequéncia didatica para a leitura de cordel em sala de
aula. Disponivel em: https://periodicos.ufrn.br/gelne/article/download/9388/6742

> SUBSEQUENCIA 2

Duragéo: 02 h/a
Conteudo: roda de compartilhamento de leitura e interpretacdo de cordel/ oralidade

Objetivo: A partir da Matriz de referéncia de Lingua Portuguesa da Semec — Teresina, ler e
interpretar o cordel em estudo.

Materiais necessarios: material multimidia; folhas de papel A4 ou A3, hidrocor, lapis de cor,
fita adesiva

Introducéo — 50’

e Em roda de conversa, estimular os alunos a partilharem suas impressdes sobre a leitura
do cordel. Pedir que comentem sobre o significado da expressao “Poeta cantador”.

e Apresentar aos alunos o video “Brasil cordel e repente 1° bloco”. (Disponivel em:
youtube.com/watch?v=TVavPia-cw4)

e Estimule os alunos a refletirem sobre o video, a partir das diferencas e convergéncias
entre cordel e repente, a partir das duas situacdes: leitura do folheto e video.

Desenvolvimento — 60’


http://periodicos.pucminas.br/index.php/cadernoscespuc/article/view/P2358-3231.2016n29p126
http://periodicos.pucminas.br/index.php/cadernoscespuc/article/view/P2358-3231.2016n29p126
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e Pedir aos alunos que montem um glossario com as palavras desconhecidas por eles, no
cordel. Antes de irem ao dicionario, estimular a inferéncia, a partir do contexto.

e Retomar a estrutura de metrificacdo e rima e a socializa¢ao da leitura.

e Cada aluno deve escolher uma estrofe do cordel e ilustra-la, a partir de sua
interpretacdo (Distribuir folhas de sulfite para esta atividade).

e Proporcionar a partilha das productes com as explicagdes das interpretagdes.

e Ao final desta atividade, exponha, junto com os alunos, o material produzido em um
espaco coletivo da escola par que seja apreciado pelos demais discentes.

e Emdupla, os alunos serdo agora estimulados a criar um cordel sobre as memarias do
cordelista entrevistado.

e Os alunos criardo a capa do seu cordel para ser usada apds a reescrita do texto.
Concluséo - 10’
e Agora, para finalizar a aula, orientar os alunos sobre a seguinte atividade de casa:

Na pégina 05 do livreto em estudo, na terceira estrofe, hd uma funcdo do cordel. Releia essa
estrofe e escreva um comentario sobre ela, esclarecendo essa fungéo.

> SUBSEQUENCIA 3

Duragéo: 02 h/a
Conteado: compartilhamento das producdes textuais/ oralidade e reescrita das produgdes
Objetivo: Reescrever texto produzido na aula anterior.
Materiais necessarios: Folhas pautadas de papel A4.
Introducéo — 20’
e Fazer asocializacéo da atividade de casa da aula anterior;

Desenvolvimento — 80’

e Socializacdo das produgdes dos alunos com roda de leitura.
e Sera dado a oportunidade para a reescrita dos textos, conforme a necessidade
observada.
Concluséo - 20’
e Leitura ou recitacdo de estrofes do cordel em estudo ou de criacdo pessoal, em forma

de repente, se algum aluno assim desejar.
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SEQUENCIA EXPANDIDA 03

TEMA: Mulher: empreendedorismo e equidade de género

OBRAS LITERARIAS: Equidade de género: igualdade politica e social para a mulher/

Mulher: o desafio de ser empreendedora (Luzinete Fontenele)
DURACAO: 06 horas-aula

ANO: 8° ano / Ensino Fundamental

> SUBSEQUENCIA 1

Duracéo: 02 h/a

Conteudo: criagdo de memorias/Entrevista com a autora.

Objetivo: Realizar entrevista com a autora/cordelista a ser estudada por meio das obras
literérias, a fim de gerar memdarias para producgdes textuais

Materiais necessarios: cadernos para anotacdes, material multimidia.

Introducéo — 50’

Investigar quais 0s conhecimentos prévios dos alunos a respeito do género Literatura
de Cordel. Em seguida, apresente as carateristicas do género, mostrando folhetos de
cordel e/ou livros com Literatura de Cordel.

Apresentar 0 video “Desigualdade de género” (neste link:
https://www.youtube.com/watch?v=74eofUlyx50) para que os alunos tenham a
experiéncia um breve conhecimento sobre algumas informacdes relacionadas ao tema
a ser trabalhado. Em seguida, indague os alunos sobre suas impressoes, a respeito do
conteddo. Deixe-os falar espontaneamente, para que posteriormente retome suas falas.

Perguntar aos alunos se eles gostariam de conhecer um cordelista. Diante das
respostas, fale aos alunos sobre a autora Luzinete Fontenele e peca que eles pensem
sobre perguntas que gostariam de fazer a ele. Anote as respostas. Revele entdo aos
alunos que eles poderéo entrevista-la pessoalmente.

Desenvolvimento — 60’

Convidar a autora cordelista a entrar na sua sala de aula e apresenta-la aos alunos.
Organize a sequéncia de perguntas e peca aos alunos que fiqguem atentos e tomem nota
das respostas para posterior estudo.

Promover a interacdo entre autora e alunos, fazendo as intervengdes necesséarias.

Ao final da entrevista, perguntar se algum aluno gostaria de fazer um pronunciamento,
em seguida, encerrar a entrevista com as devidas cortesias, para que a aula prossiga.

Analisar, junto aos alunos a estrutura a obra, observando a metrificagdo e as rimas,
considerando o que o autor exp0s sobre este contetido durante sua fala.


https://www.youtube.com/watch?v=74eofUlyx5o
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e Fazer, oralmente com os alunos a substituicdo das palavras que rimam, inferindo
novos significados.

e Conclusdao— 10’

Neste momento, orientar os alunos a fazerem a leitura do texto “Equidade de género:
igualdade politica e social para a mulher/ Mulher: o desafio de ser empreendedora (Luzinete
Fontenele)” em casa para que possam trabalhar o contetdo nas aulas seguintes.

> SUBSEQUENCIA 2
Duracéo: 02 h/a

Conteudo: roda de compartilhamento de Leitura e interpretagdo de texto
Objetivo: A partir da Matriz de referéncia de Lingua Portuguesa da Semec — Teresina, ler e
interpretar o cordel em estudo.

Obijetivo: A partir da Matriz de referéncia de Lingua Portuguesa da Semec — Teresina, ler e
interpretar o cordel em estudo.

Materiais necessarios:
Introducéo — 30’

e Para fazermos a introducdo desta aula e da tematica, entregaremos aos alunos a letra
da musica Mulher, composicédo de Erasmo Carlos.

Mulher (Sexo Fragil)

Erasmo Carlos

Dizem que a mulher ¢é o sexo fragil

Mas que mentira absurda!

Eu que fago parte da rotina de uma delas
Sei que a forca estd com elas

Vejam como é forte a que eu conhego
Sua sapiéncia ndo tem preco

Satisfaz meu ego, se fingindo submissa
Mas no fundo me enfeitica

Quando eu chego em casa a noitinha
Quero uma mulher s6 minha

Mas pra quem deu luz ndo tem mais jeito
Porque um filho quer seu peito

O outro ja reclama a sua méo

E o outro quer o amor que ela tiver
Quatro homens dependentes e carentes
Da forca da mulher


https://www.letras.mus.br/erasmo-carlos/
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Mulher! Mulher!

Do barro de que vocé foi gerada
Me veio inspiragao

Pra decantar vocé nessa cangéo

Mulher! Mulher!

Na escola em que vocé foi ensinada
Jamais tirei um 10

Sou forte, mas ndo chego aos seus pés

No slide 3, rememoraremos a entrevista com a autora e comentaremos 0S pontos
principias destacados sobre a tematica em discussao.

Em seguida, para motivar uma reflexdo e reconhecimento, entregaremos aos alunos,
estrelas para que eles escrevam ao centro o nome de uma mulher que lhe traga
memoria de empreendedorismo, luta, resisténcia ou forga.

Orientaremos a leitura da letra e em seguida solicitaremos aos alunos que falem sobre
a temética da letra, com as colocacdes referentes & Matriz de Referéncia da Prova
Teresina 4° Bimestre: Qual o sentido da palavra sapiéncia? Qual a relacdo dessa
palavra com o tema dos cordéis? Estabelecer pontos comuns entre os cordeis e a letra
de musica.

Em seguida, assistiremos ao video clip da musica para encerramento dessa primeira
parte. Neste link: https://www.youtube.com/watch?v=R5xfhsmBm7Y

Desenvolvimento — 85’

Dividiremos a turma em dois grupos, e cada grupo sera incubido de ler um cordel da
autora Luzinete Fontenele (cada aluno de cada grupo fard sua leitura individual e
silenciosa neste primeiro momento). Obras: Grupo A — EQUIDADE DE GENERO:
Igualdade politica e social para a mulher. Grupo B — MULHER: o desafio de ser
empreendedora.

Apdls esse momento, os alunos confeccionardo pequenos cartazes, em folha A4,
ilustrando uma passagem do cordel que para ela mais foi significante na situacdo da
mulher, considerando, ainda, as falas da autora na situagdo da entrevista,
acrescentando uma legenda significativa para a sua producdo. Os alunos devem
considerar em suas analises o que nas passagens escolhidas ¢ fato e o que é opinido.

Propor atividade de interpretacdo de texto, considerando a matriz de referéncia da
Prova Teresina.

QUESTOES

1. No titulo do livreto “Equidade de género: igualdade politica e social para a
mulher”, a palavra destacada significa:


https://www.youtube.com/watch?v=R5xfhsmBm7Y
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Combate

Luta

Igualdade

. Associacao

2. A penultima estrofe da pagina 07, do cordel “Equidade de género:
igualdade politica e social para a mulher” traz essencialmente:

A. Fato
B. Opiniao
C. Deciséo
D. Resposta
3. Na péagina 02 do cordel Mulher: o desafio de ser empreendedora, autora
justifica a escrita do seu texto. Explique o que a motivou escrever sobre
essa tematica, considerando as estrofes dessa pagina.

oo WP

4. Na penultima estrofe da pagina 08 do cordel Mulher: o desafio de ser
empreendedora, a palavra “0ci0” sugere:

A. Trabalho
B. Preguica
C. Perseguicéo
D. Desocupacao
e Fazer a correcdo coletiva da atividade.

e Neste momento sera montado um painel na sala com todas as producdes e, entéo,
diante do painel, os alunos, espontaneamente, lerdo no cordel a parte que retrata a sua
ilustracéo.

Conclusao — 05’

e Para finalizar a sequéncia, orientaremos a producao de um cordel, individual, em casa
(rascunho) sobre a tematica aborda e as memorias construidas a partir da entrevista
realizada previamente com a autora Luzinete Fontenele.

> SUBSEQUENCIA 3
Duragéo: 02 h/a

Conteudo: compartilhamento das producdes/ oralidade e reescrita dos textos sobre as
memdrias da cordelista.

Objetivo: Reescrever os textos produzidos anteriormente.

escrita, oralidade e reescrita dos textos sobre as memorias da cordelista
Materiais necessarios: Papel A4 pautado.

Introducéo — 30’

e Leitura ou recitacdo de versos ou estrofes dos cordéis lidos.

e Socializacao das produgdes dos alunos com roda de leitura.
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Desenvolvimento — 70’

Os alunos, ap6s as devidas orientacdes de corre¢Bes da professora, deverdo fazer a
reescrita do texto nas folhas de papel A, conforme orientacdo da professora.

Conclusao — 20’

Para a finalizacdo desta sequéncia, os alunos montardo um painel com trechos dos

cordéis lido em um ponto estratégico da escola para que os demais alunos da comunidade
escolar tenham acesso as tematicas.

SEQUENCIA EXPANDIDA 04
TEMA: Piaui

OBRA LITERARIA: Batalha do Jenipapo — a peleja piauiense pela independéncia do

Brasil (Josefina Ferreira Gomes de Lima)
DURACAO: 06 horas-aula

ANO: 8° ano / Ensino Fundamental

> SUBSEQUENCIA 1

Duragéo: 02 h/a

Conteudo: criagdo de memorias/Entrevista com a autora, cordelista Josefina.

Objetivo: Realizar entrevista com a autora/cordelista a ser estudada por meio de obra
codeliana, a fim de gerar memorias para producdes textuais.

Materiais necessarios: questionario impresso e cadernos para anotac@es, material multimidia.

Introducéo — 50’

Conversa informal sobre a historia do Piaui, falando da origem do nome do estado.
Pode se informar mais aqui: https://www.portalodia.com/noticias/piaui/a-origem-do-
nome-piaui-0-rio-dos-piaus-337801.html

Falar que existem episodios da historia do Piaui que muitos desconhecem e que sdo de
extrema importancia para a valorizagdo do estado, além do fato de terem escritores
cordelistas que narraram esses acontecimentos em versos.

Perguntar aos alunos se eles gostariam de conhecer mais um cordelista. Diante das
respostas, falar aos alunos sobre a autor Josefina Gomes de Lima ( informagdes aqui:
https://www.escavador.com/sobre/8214916/josefina-ferreira-gomes-de-lima e pedir
que eles pensem sobre perguntas que gostariam de fazer a ele. Anote as respostas.
Revelar entdo aos alunos que eles poderdo entrevistar o autor pessoalmente.

Desenvolvimento — 60’


https://www.portalodia.com/noticias/piaui/a-origem-do-nome-piaui-o-rio-dos-piaus-337801.html
https://www.portalodia.com/noticias/piaui/a-origem-do-nome-piaui-o-rio-dos-piaus-337801.html
https://www.escavador.com/sobre/8214916/josefina-ferreira-gomes-de-lima

184

Convidar o autor cordelista a entrar na sua sala de aula e apresente-o aos alunos.
Organizar a sequéncia de perguntas e pedir aos alunos que fiquem atentos e tomem
nota das respostas para posterior estudo.

Promover a interagdo entre autor e alunos, fazendo as intervenc@es necessarias.

Ao final da entrevista, perguntar se algum aluno gostaria de fazer um pronunciamento,
em seguida, encerrar a entrevista com as devidas cortesias, para que a aula prossiga.

Conclusédo - 10’

Neste momento, os alunos serdo orientados a fazerem a leitura do texto “Batalha do
Jenipapo — a peleja piauiense pela independéncia do Brasil (Josefina Ferreira
Gomes de Lima)” em casa para que possam trabalhar o conteido nas aulas seguintes.

> SUBSEQUENCIA 2

Duragéo: 02 h/a

Conteuddo: roda de compartilhamento de leitura e interpretacéo de texto.

Objetivo: A partir da Matriz de referéncia de Lingua Portuguesa da Semec — Teresina, ler e
interpretar o cordel em estudo.

Materiais necessarios: material multimidia;

Introducéo — 30’

Investigar junto aos alunos o que eles sabem sobe a historia do Piaui, e se eles acham
que o Piaui é ou foi um estado importante para a histéria do Brasil.

Anotar as observacGes no quadro, para serem confrontadas com depoimentos
posteriores.

Apresentar aos alunos o video narrativo sobre a Batalha do Jenipapo, disponivel neste
link: https://www.youtube.com/watch?v=gMHrzbC4ufM

Pedir que os alunos que se manifestem agora sobre o que acharam do conteido e como
veem 0 Piaui a partir das informacdes recebidas. Anotar no quadro e pedir que eles
verifiquem as diferencas entre os depoimentos.

Desenvolvimento — 80’

Pedir aos alunos para socializarem a leitura feita em casa sobre o cordel “Batalha do
Jenipapo — a peleja piauiense pela independéncia do Brasil (Josefina Ferreira
Gomes de Lima)”

Sugestdo inicial de roteiro de conducdo para a roda de socializacdo: 1. Vocé sabia que
0 povo piauiense havia lutado pela independéncia do Brasil? 2. Vocé ja observou a
data estampada na bandeira do Piaui? 3. Ao que ela remete?

Chegou a hora de retomar a leitura. Acessar 0 link
https://issuu.com/jornalismoccom/docs/cordel_batalha_do_jenipapo 2016 para leitura
coletiva do cordel Batalha do Jenipapo — a peleja piauiense pela independéncia do
Brasil (Josefina Ferreira Gomes de Lima)



https://www.youtube.com/watch?v=gMHrzbC4ufM
https://issuu.com/jornalismoccom/docs/cordel_batalha_do_jenipapo_2016
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e Propor atividade de interpretacdo de texto, considerando a matriz de referéncia da
Prova Teresina.

QUESTOES
1. A tematica do cordel em estudo retrata:

A. Uma historia real
B. Um conto de fadas
C. Uma fabula
D. Uma noticia
A palavra Jenipapo, no titulo do cordel refere-se:

A fruta tipica do Piaui

Ao rio onde aconteceu a batalha

A cidade onde aconteceu a Batalha
Ao sobrenome do her6i da Batalha

Cowp» M

3. Qual foi a motivagéo para a Batalha acontecer?
4. Ao final doo cordel, qual a grande licdo que a autora destaca dessa Batalha?
e Fazer a corregéo coletiva da atividade proposta.
Conclusdo - 10’

e Para finalizar a aula, orientar os alunos sobre a seguinte atividade de casa:

e A partir da leitura do cordel “Batalha do Jenipapo — a peleja piauiense pela
independéncia do Brasil (Josefina Ferreira Gomes de Lima)” 0s alunos deverdo
idealizar uma nova bandeira para o Piaui, considerando suas impressfes acerca da
tematica discutida, das memorias da autora, reveladas na entrevista e do contetdo do
cordel em estudo.

> SUBSEQUENCIA 3
Duragéo: 02 h/a

Conteudo: Contetdo: compartilhamento das producgdes/ oralidade e reescrita das memorias
da cordelista Josefina.

Objetivo: Socializar e reescrever cordéis de memdorias sobre a cordelista e descobertas sobre a
cordelista, a partir da entrevista realizada e da leitura do Cordel “Batalha do Jenipapo —a
peleja piauiense pela independéncia do Brasil (Josefina Ferreira Gomes de Lima)”.

Materiais necessarios: Folhas pautadas
Introducéo — 50’

e A introducdo desta aula acontecera a partir da apresentacdo bandeiras (atividade de
casa da aula anterior). Cada aluno devera explicar a sua bandeira, com os significados
que ele pretendeu representar.

e Fazer exposicao das bandeiras em sala de aula.

e Apresentacédo dos slides com os simbolos do Piaui e seus significados.
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Desenvolvimento — 60’

e Neste momento os alunos devem ser estimulados a reescrita de suas estrofes de forma
a retratar suas experiéncias com o contato com o género cordel e a historia da
contribuicdo do Piaui para a constituicdo da nacdo brasileira hoje, considerando, em
especial as memorias da autora, reveladas na entrevista.

Conclusao — 10’

e Orientacdo aos alunos para que facam a reescrita em folhas previamente
formatadas para este fim.
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APENDICE D - IMAGEM COM A TURMA NA LEITURA DO CORDEL “0O
CORDEL E O REPENTE POR CAMINHOS DIFERENTES”




APENDICE E - MOSTRA DE GLOSSARIOS CONTRUIDOS PELOS ALUNOS
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APENDICE F - IMAGEM COM A TURMA NA LEITURA DO CORDEL “O
CORDEL E O REPENTE POR CAMINHOS DIFERENTES”

a Ml




192

APENDICE G - SOCIALIZACAO E INTERPRETACAO DOS CORDEIS
“EQUIDADE DE GENERO: IGUALDADE POLITICA E SOCIAL PARA A
MULHER” E “MULHER: O DESAFIO DE SER EMPREENDEDORA”, DE

LUZINETE FONTENELE
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APENDICE H - SOCIALIZACAO E INTERPRETACAO DO CORDEL:
“BATALHA DO JENIPAPO - A PELEJA PIAUIENSE PELA
INDEPENDENCIA DO BRASIL”, DE JOSEFINA FERREIRA GOMES DE
LIMA
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APENDICE | - ESCRITAS E REESCRITAS SOBRE AS MEMORIAS DOS
CORDELISTAS
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TAMENTO: Mestrado Profissional em Letras da
Tocantins — UFT Campus Araguaina

49684 ! E-mall anguu;mgm-.n @ numhn Lcom
: Praticas de Leitura e de Escrita: O cordel no Ensino Fundamental na turma
do 8° Ano A Manha da Escola Muoicipal Hennelinda de Castro.
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APENDICE J - MOMENTO EM QUE OS ALUNOS ESTAVAM PESQUISANDO
E ESCREVENDO SOBRE A CENA DO CORDEL EM TERESINA (PI)
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APENDICE K - ESCRITA E REESCRITA DE TEXTOS CORDELIANOS
SOBRE A CENA DO CORDEL EM TERESINA

Primeira escrita da aluna Sabryna Stefany de Amorin Lira, sobre a cena do cordel em
Teresina (PI):
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Reescrita da aluna Sabryna Stefany de Amorin Lira, sobre a cena do cordel em Teresina

(PD:
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Primeira escrita do aluno Francisco Ailton da Silva Pereira, 13 anos.




Reescrita do aluno Francisco Ailton da Silva Pereira, 13 anos.
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Primeira escrita dos alunos Landerson Eduardo dos Santos Silva, 14 anos e Felipe
Gabriel Pereira da Silva, 13 anos.
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Reescrita dos alunos Landerson Eduardo dos Santos Silva e Felipe Gabriel Pereira da
Silva.
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APENDICE L — A TURMA DO 8° ANO NO DIA DA CULMINANCIA
APRECIANDO A APRESENTACAO DO REPENTISTA JOAQUIM DA MATTA

7




ANEXOS
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ANEXO A - CAPA DO CORDEL “PELEJA DO CEGO ADERALDO COM ZE

PRETINHO DO TUCUM”

FiRmino TeixeiRa o Amaral

Peleja to Ceso Aderlfy
: om 16 pretinho g T“cl]n'

Colecao Queima-Bucha de Cordel - Capa: Arievaldo
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ANEXO B — FOTO DO ViDEO DO CORDEL “A CHEGADA DO LAMPIAO NO
CEU” DE GUAIPUAN VIEIRA, ACESSIVEL EM LIBRAS
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ANEXO C - CAPA E VERSOS DA OBRE “RECORDANCA”, DE GUAIPUAN
VIEIRA
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ANEXO D — CAPA DO CORDEL “A CHEGADA DO LAMPIAO NO CEU, DE
GUAIPUAN VIEIRA.

O LA LMD VLU 0 LWND °
Autor: Guaipuan Vieira

A CHEGADA DE
) LAMPIAO NO CEUg

NV.I.NMONMONM-ONM PP P

Fortaleza(CE), 07/052007- §* Ediclo -CECORDEL -llustrages: André Artes

°
§ LITERATURA DE CORDEL
O NI 0 NI 0 NI 0 s ualliohtboxcom

Folheto de Divulgacao da “Oficina de Cordel”, em Teresina (PI):

. O¥icina de .
(T RO

metrificado, com id or
obedecendo aos priucip(os l(ngulst(cos

de coeréncia e coesao.

Com o professor/poeta
Raimundo Clementino Neto
na Livraria Entrelivros

Em 4 encontros (Sabado a tarde)
(15/06 = 22/06 = 29/06 = 06/07/2019)
Das 14:30 as 18hs

@Av. Dom Severino, 1045 - Fatima, Teresina - Pl
Informacoes: (86) 32341471 = 99972.0303

Inscricoes abertas - R$ 50,00

= Com direito a Certificado;

= Apostila com material didatico;

= Participagdo na edi¢gdo de um folheto
produzido pelos participantes.

GRAFICA CORDELARIA
E EDITORA CHAPADA DO
CORISCO

Fonte: Arquivo da autora
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ANEXO E — CERTIFICADO DE PARTICIPACAO NA OFICINA DE
LITERATURA DE CORDEL E FOTO DE ENCERRAMENTO
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ANEXO F - FOLHETO “NAO AO FEMINICIDIO PRODUZIDO NA OFICINA
DE LITERATURA DE CORDEL

rticipante

Angelita Gomes
Joseﬁna Gomes.

ISTRAGAO/CAPA - ANA BEATR
m:l"qnco da E.M. Hermelinda de Castro

mm%?écgﬂﬂgf'ﬁ 3?3?: °|f'“ e
sil pelo

ITUTO DO PATRIMONIO. ]

ARTISTICO NACIONAL.

Estrofes produzidas pelas participantes Flavia Joelma Gomes Sousa, Maria Luiza
Sousa Silva e Angelita Gomes Fontenele R. da Cunha

Nao ao feminicidio

Tudo que € violéncia
Mal ela manifesta

E sempre uma derrota
Para nada ela presta
S6 demostra maldade
Nada de bom nos resta

Violéncia é terrivel
Né&o ela seja praticada
Provoca muitas lagrimas
E sempre complicada
Néo ao feminicidio
Que a paz seja aplicada
(Flavia Joelma Gomes Sousa)



Um homem matar mulher
E uma grande injustica
Agindo com maldade

As vezes por cobica

N&o ouve o bom coracédo
E o mal Ihe enfeitica.

Homem maltrata mulher
Se dele ela depender

E até por arrogancia
Preciso esclarecer

Ha uma grande lei

Que pode Ihe defender

Se a mulher denunciar
Falando a verdade

O mal seréa afastado

Eis a felicidade

A mulher vai viver bem
Teréa sua liberdade

(Maria Luiza Sousa Silva)

Na violéncia contra a mulher
Ha grande interrogacao
Sobre a acdo de um homem
Que pratica tal aberragéo
Feito um ser tdo perverso
Que nédo tem bom coracéo!

Tirar a vida de alguém

Pelo fato de ser mulher

Em tantas manifestacdes

De assassinato de mulher
Que foi necessario qualificar
O crime matar mulher.

O crime feminicidio
Representa grande avanco
E ndo é tema banal

Mas necessita balango

Ele ndo devolve a vida

E melhor que haja avanco.

Procura-se “homens com M”
M da mée que lhe deu a vida
M de Maria mée de Jesus
Homens que abracem a lida
Do combate a violéncia

Pelo ponto de partida.
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Baixar o Salve Maria
(aplicativo do Estado)

Para pedir socorro

Se perceber que esta arriscado
O problema de uma mulher

E acio de homem honrado.

Homem como os cordelistas
Que versam em nosso favor
Dizendo ndo ao feminicidio
Que para n6s € um pavor
Cordelistas engajados,
Escrevam mais, por favor!

Desculpem escrever pouco
Sobre o tema aqui falado

E que ainda sou aprendiz
Mas o assunto da um tratado
E pela Oficina da Cordel
Por todos foi abragado.

(Angelita Gomes Fontenele R. da Cunha)
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ANEXO G - FOLHETO “DEMOCRACIA”, DA OFICINA DE LITERATURA
DE CORDEL E DA VENCEDORA DO CONCURSO DA CAPA
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ANEXO H - CERTIFICADO DE RECONHECIMENTO POR RELEVANTES
SERVICOS EM PROL DO DESENVOLVIMENTO DA CULTURA PIAUIENSE
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ANEXO | — “CORDEL EM TERESINA”, DE ANGELITA G. F. R. DA CUNHA

: gt CORDEL EM TERESINA
CORDEL EM TERESINA ANGELITA GOMES F. R. DA CUNHA

Angelita Gomes Fontenele Rodrigues da Cunha

UET|
S

Prof. Dr. Jodio de Deus Leite Profa. Dra. Eliane Testa

Sou uma filha do Cordel
Com ele aprendi a ler
Digo pra vocé agora
Com ele estou pra valer
O Cordel em Teresina?
Preciso agora saber.

Gosto muito do Cordel
Primeira leitura feita
Em seguida li a Biblia
Minha leitura eleita
Por elas gosto de ler

O que muito me deleita

Nio busco a perfei¢do

S6 quero experimentar
Do prazer de fazer versos
Pra minh'ama alimentar
Nutrir a imaginagéo

E assim me ambientar

Os versos me fascinam
Minha alma se enfeita

Sou aprendiz de Cordel
; Usando rima imperfeita
Jusita- Ht Pode fazer sua critica
o Que ela até ser4 aceita
Que béngdo eu alcancei Saibam que n#o foi tdo facil
Estar na Cordelaria A orientadora aceitar
Com o prof. Clementino Sorte que fiz um projeto
Sem o qual nada eu faria Que ela pode aproveitar
E o poeta Joames E o apoio de um santo
Que conduz a parceria. O que veio estreitar
Do que eu busco saber Eu falo de Jodo de Deus
Muitas dividas ja tirei Um professor que encanta
Jé fui a biblioteca E na UFT/.
Breve 14 retornarei Que o saber ele planta
E a Casa do Cantador Merece uma cajuina
Eu também j4 visitei Para adogar sua janta
Se n#o fosse o Valdenor Que sorte foi esta mmha
Nada disso eu faria O nascer de meu projeto
Homem colaborador Logo na primeira aula
Que me ajuda todo dia Ja conheci o trajeto
Ele é meu grande amor E a professor Selma
Ele é minha alegria Me conduziu ao objeto
Escolhi minha pesquisa Gosto muito de poesia
Na érea da poesia Gosto também do poeta
Mas Lia, a poetisa, Objeto da pesquisa
Me exigiu cinestesia A minha paixdo dileta
Meu projeto foi aceito E sobre os cordelistas
Por sua boa cortesia Que eu prometo ser discreta
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Queria trabalhar todos
Pela grande inspiragdo
Mas preciso informar
Pesquisarei uma porgdo
J4 sei com quem trabalhar
Espero a confirmagéo

Duas serdo as mulheres
A Luzinete e a Marina
Luzinete usa a rima
Desde quando era menina
Da segunda quero ver
Sua arte feminina.

Os cordelistas serdo
Joames e Clementino
Joames por ser um critico
Clementino pelo tino
Conquistar com as Fulds
Que jé lhe dei um destino

O poeta Z¢é Bezerra

Nio pode ficar de fora

Ele é boa inspiragéo

Preciso falar agora

Que versa os fatos reais

De hoje e também d’outrora
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Néo poderia esquecer
De meu papaizinho lindo
Foi ele quem me ensinou
A leitura repetindo
Rosinha e Sebastido

Ele sempre exigindo

Nio falar de minha mée
E tremenda injustiga
Ela é mulher virtuosa
Ndo abraga a preguica
Brava como uma leoa
E jamais foi submissa

Foi ela quem me ensinou
Buscar a felicidade

O valor da fé em Deus

E da boa amizade

O amar sem distingdo
Pautado na lealdade

Escrevo essa poesia
Querendo ser cordelista
Sécia da COCHACOR
Estou sendo realista
Ja provei minha paixdo
E quero ser ativista.
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O seu primeiro Cordel
Foi um fato de inféncia
Brincadeira de menino

E de muita importéncia
Est4 em suas memorias

O que tem em abundéncia

Aprendeu a ler sozinho
E nunca foi & escola

Ja foi muito estudado
Nenhum saber lhe enrola
Deve o saber ao Cordel
Mas né#o ouvir lhe isola.

Me sinto bem integrada
Pois fui demais acolhida
Agora vou pesquisar
Com a porgéo escolhida
Comigo estdo as alunas
J4 acima referidas

Tenho que relatar, sim
Que jamais posso calar
Que Deus vai esta conosco
Ele é quem me faz falar
Que creio em sua for¢a
E que iremos embalar
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Angelita, que é apaixonda por poesia
nasceu em Piracuruca (Pl), mas mora em
Teresina desde os 22 anos de idade onde
formou-se e casou-se com o teresinense
Valdenor Rodrigues da Cunha com quem
tem dois filhos.

Atualmente, trabalha como professora ‘de
Lingua Portuguesa do Municipio de Teresina
e cursa mestrado profissional em Letras -
Profletras na Universidade Federal de
Tocantins - UFT/ campus de Araguaina, que
Ihe reaproximou do cordel, paixdo que
guarda desde a infancia por ter sido a
primeira leitura lida nos ensinamentos de
seus pais, Argemiro e Maria Julita. Cordel em
Teresina sdo versos que narram seu amor
pela poesia cordeliana, a trajetéria da
pesquisa, ora em curso, que remete ao
cordel, em Teresina, e fazuma homenagem
aos seus professores do mestrado,
importante para a definicdo do projeto:
Selma Abdalla, Jodo de Deus e Lia Testa
por quem nutre grande admiragéo e 3

Grifica Rima

(86) 3221-2319 + 999
raimundoclementino7(
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CORDEL/ IPHAN

O Folheto de Cordel

era encontrado na feira
impresso em fraco papel
€xposto numa esteira

sendo comprado a granel
por matutos da ribeira.

E por ser brago fiel

da cultura brasileira

unanime, absoluto,
vanguardista e folclérico
tem hoje amparo legal

do IPHAN - o Instituto
do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional.

Raimundo Clementino Neto / Pl

Grifica Rima
(86) 3221-2319 + 99972-0303°
raimundoclementino7@gmail.com
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ANEXO J - MATRIZES DE REFERENCIA DA PROVA TERESINA
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ANEXO K - IMAGEM DA CAPA DE “O PEQUENO PRINCIPE EM CORDEL”, DE
RAIMUNDO CLEMENTINO
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ANEXO L - IMAGEM DA CAPA DO CORDEL “REABRINDO A BIBLIOTECA DA
CULTURA POPULAR”, DE JOSE BEZERRA
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ANEXO M - BIBLIOTECA LITERATURA POPULAR
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ANEXO N — CAPA DA OBRA: “O CORDEL E O REPENTE POR CAMINHOS
DIFERENTES, DE JOAMES

N R

NNNTAART ] TV VNN WA VA /0NN LA7,

U CORDEL E 0 REFENTE
POR TAMINHDS DIFERENTES |

ALRR VAR




232

ANEXO O - CAPAS DA OBRAS: “EQUIDADE DE GENERO: IGUALDADE
POLITICA E SOCIAL PARA A MULHER” E “MULHER: O DESAFIO DE SER
EMPREENDEDORA”, DE LUZINETE FONTENELE

DESRA .
EER EMPREENDEDUR“ ‘,' Literatura de Cordel

Autora LUZINETE FONTENELE

' A~
' RO:
COLECAO AUTORES PIAUIENSES EQUIDADE DE GENE .

CORDELARIA CHAPADA DO CORISCO N lgualdade polltlca e SOClaI para a mulhe(
'

A Literatura de Cordel é reconhecida como Patriménio ' Autora
Cultural do Brasil pelo IPHAN - INSTITUTO DO '\ H u
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL M LUZINETE FONTENELE
'

Teresina - Piaul - Brasil * 2019
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ANEXO P - PROJETO “CORDEL NA SALA DE AULA”




ANEXO Q - NORMAS PARA TRANSCRICAO DE TEXTOS ORAIS
(Normas adotadas pelo Projeto NURC/RS)

OCORRENCIAS SINAIS EXEMPLIFICACAO
saimos com o e dizia assim olha
L . - vai custar tanto... (mas os
Hipdtese do que se ouviu (hipotese) daqui) ndo hé problema...
sim ahn é... mas tem ge/ tem...
Truncamento / cara que as vezes vai num
restaurante é bacana né?
Incompreensdo de palavras ou bom mas eu acho que ginastica
segmentos 0) em () deve solucionar esse
problema né?
ja que o ginasio vai TANta coisa
x ., boa...acho que nédo custa por
Entonacdo mailsculas

uma banheira térmica ali

Alongamento de vogal e consoante
(comos, 1)

Poden::do muito sua::ve

acho bacana a beca a pantalona
viu? né? calca com a boca bem
larga... bem cintura::da
entende?

Silabacédo

CAMpos... espetaculares ndo
tinha deserto... mas uma COlsa
assim fan-TAs-ti-ca um negdcio

Interrogacgéo

e quanto a frutas verduras assim
0 que voceés preferem?

Qualquer pausa

leva todo o periodo de aula...
s0... subindo e descendo escada

Comentarios descritivos do
transcritor

((mindsculas))

aqui vai melhor assim... bom...
eu te digo o seguinte...
((pigarro)) tu acharias que::
todas as nossas aulas...

Comentarios que quebram a
sequéncia tematica da exposicao;
desvio tematico

também a comida vinha:: - era
muita gente, né? muitos atletas
- e a comida vinha de Sado Paulo

Superposi¢do simultanea de vozes

[

Ligando linhas

é dificil de explicar assim
porque tu queres ver uma
coisa

CitagOes literais ou leitura de
textos durante a gravacao

um cara... me atacou... “que que
eu faco pra tirar a barriga?”
eu digo péara de tomar chope...

234



