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"A musica é o vinculo que une a vida do espirito
a vida dos sentidos. A melodia é a vida sensivel
da poesia.” (LUDWIG VAN BEETHOVEN)



RESUMO

Este trabalho teve como objetivo problematizar a presenca de cangfes em trés livros didaticos
de Lingua Portuguesa (LDLP) — 9° ano do ensino fundamental, adotados em escolas da rede
publica de ensino na cidade de Imperatriz — MA. A proposta consistiu em analisar como as
cancdes podem ajudar a efetivar o letramento literario e a promover o processo de ensino e de
aprendizagem dos alunos para qualquer tipo de texto literdrio que invista em questdes de
melopeia (em termos definidos por Ezra Pound), ou ndo. A metodologia propds uma revisao
bibliografica e uma investigacdo documental com uma abordagem interpretativista e
qualitativa. Para subsidiar teoricamente nosso estudo, utilizamos os seguintes autores: Pound
(2006), que teoriza questdes de melopeia (ritmo e som) em poesia; Oliveira (2002, 2003), que
constréi um estudo da relacdo literatura e mausica; Napolitano (2002), que apresenta um
percurso da historia da musica popular brasileira; Silva e Pereira (2018), que centram suas
reflexdes no LDLP; Cosson (2014, 2018), que explicita processos de letramentos literarios. A
pesquisa apresenta dados das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN), da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), do Programa do Livro Didatico do Ministério da Educacdo
(PNLD) e do Documento Curricular do Territério Maranhense. Com este estudo, verificamos
qgue os resultados apontam para um despertar literario que as cangdes suscitam quando
mobilizadas fora do ambito gramatical que o livro didatico propGe. Portanto, estimular a
discussao literaria na articulacdo das duas artes possibilitou reconhecer seus valores artistico e
educacional para o processo de ensino e de aprendizagem e para as praticas sociais.

Palavras-Chave: Cancgfes. Livro Didatico de Lingua Portuguesa. Andlise. Letramento
literario.



ABSTRACT

This work aims to problematize the presence of songs in three Portuguese Language Textbook
(LDLP) - 9th grade of elementary school, adopted in public schools in the city of Imperatriz -
MA. The purpose is to analyze how songs can help to practice literary literacy and to promote
student learning process for any kind of literary text that invests in melopeia issues (in terms
defined by Ezra Pound) or not. The methodology proposes a literature review and a
documentary research with an interpretative and qualitative approach. To contribute
theoretically our study we will use the following authors: Pound (2006) who theorizes melopeia
issues (rhythm and sound) in poetry; Oliveira (2002; 2003), who builds a study of the
relationship between literature and music; Napolitano (2002) who presents a history of brazilian
popular music; Silva and Pereira (2018) who focus their reflections on the Portuguese Language
Textbook (LDLP); Cosson (2014; 2018) that explains literary literacy processes. The research
will present information from the National Curricular Guidelines (DCN), of the Commom
National Curricular Base (BNCC), of the Textbook Program of the Ministry of Education
(PNLD) and of the Curricular Document of the Maranhense Territory. With the results of this
study, we found a literary awakening that songs raise when mobilized outside the grammatical
scope that the textbook propose. Therefore, to stimulate literary discussion in the articulation
of the two arts, it was possible to recognize their artistic and educational value for the teaching
and learning process and for social practices.

Keywords: Songs. Portuguese Language Textbook (LDLP). Analyze. Literary literacy.
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1 INTRODUCAO

E na infancia que percebemos momentos significativos de leitura literaria. Assim, a
experiéncia com a literatura e/ou com a musica pode contribuir para os desenvolvimentos
humano e pessoal dos sujeitos. Nesse sentido, as artes podem ser ferramentas indispensaveis
para o exercicio de uma cidadania mais sensivel e de construcdo de alteridades, do ponto de
vista da interacdo com 0s outros. Ademais, a leitura literaria e a musica podem representar
caminhos que se abrem as grandes percepcdes e diferentes vivéncias. Deste modo, acreditamos
que as artes em geral permitem agucar os lados racional, sensorial e emocional em um processo
continuo e sempre inacabado, pois somos humanos e nunca paramos de aprender e de ser
despertados para a vida, para aquilo que pode nos tocar a alma/corpo profundamente.

Diante do exposto, o que motivou este estudo foi acreditarmos que a presenca da musica
em nossas vidas € uma experiéncia que consideramos também movente de processos de ensino
e de aprendizagem, além de ela ser um instrumento potencializador do letramento literario. As
cancdes da musica popular brasileira (MPB) estdo presentes em diferentes contextos da
sociedade, e ndo poderiam ficar de fora do contexto educacional. Desse modo, investimos no
potencial das can¢des no livro didatico de Lingua Portuguesa (LDLP), para o processo de
letramento literario e para os diferentes instrumentos de ensino e aprendizagem dos estudantes.

A mdsica, por ser uma arte acessivel (pelo menos é essa a ideia que defendemos), pode
alcancar publicos variados, e a escola (ou o LDLP), ao mobilizar essa linguagem, que também
faz parte do nosso cotidiano, aguca fortemente e desperta mais sensibilidades em cada ser, o
que provoca construcles de significados plurais, principalmente se refletirmos acerca dos
diversos processos historicos e aspectos socioculturais imbuidos nas cancdes, desde sempre.
Por isso, aprofundar reflexdes acerca da presenca da cancdo no LDLP pode possibilitar melhor
compreensdo de como essa expressao artistica interage com outras linguagens, especialmente a
literaria, considerando-se as praticas sociais.

O LDLP, como sabemos, € um instrumento que passa por criteriosos processos de
avaliagdes (como o PNLD) ateé o seu acesso por parte dos alunos, visando com isso a garantir o
pleno desenvolvimento do educando. Por isso, 0 manual didatico passa a ser um elo
importantissimo de comunicacéo entre o professor e 0 aluno e, em alguns casos, € 0 (nico meio
de acesso a leitura literaria, sendo o professor o mediador nesse processo, principalmente
quando lida com alunos do ensino da rede publica. A diversificacdo de textos contemplados nos
LDLP, incluindo as cangdes, prioriza e visa a uma formacdo mais ampla do aluno. Em vista

disso, selecionamos como corpus da nossa pesquisa trés livros didaticos de Lingua Portuguesa
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— 9% ano do ensino fundamental, adotados em escolas da rede publica estadual de ensino na
cidade de Imperatriz — MA.

Posto isso, 0 presente trabalho traz uma reflexao acerca da abordagem dada as cangdes
no LDLP no @mbito do processo de letramento literario. Para tanto, fizemos uma imersao nessa
forca representativa da cultura, tendo em vista que as cancdes dialogam e contribuem para as
discussdes literérias. Suscitar essa pratica na sala de aula, tendo como suporte o livro didético,
legitima um espaco propicio a despertar e a ampliar conhecimentos para a formacao do sujeito
consciente do seu papel na sociedade.

O referido trabalho apresenta trés capitulos, além da Introducdo e das Consideracdes
Finais.

O capitulo 1, referente ao item 2, “Literatura ¢ musica: ligagdes possiveis?!”, apresenta
um breve panorama histérico da musica brasileira; contempla o conceito de melopeia, elemento
em que a musicalidade esta inserida nos versos dos poemas. A melopoética, conceituada como
“musica de palavra”, reforca a exploracdo do contedo e da sonoridade ritmica das palavras,
possibilitando experiéncias na criacdo literaria. O item 2.1.3, “Uma perspectiva das relacoes
interartes”, associa a literatura com outras areas da expressao humana, bem como apresenta a
influéncia da musica para alguns escritores classicos da literatura; e, por tltimo, aborda o rap,
género que esta em ascendéncia, sendo indicacdo de leitura obrigatdria para um dos vestibulares
de 2020.

O subcapitulo 2.2, “O que dizem os documentos didaticos sobre o ensino de literatura”,
explora as Diretrizes Curriculares Nacionais (2013), a Base Nacional Comum Curricular (2018)
e as Diretrizes Curriculares do Estado do Maranh&o (2018), nas quais contextualizam praticas
e habilidades de linguagem utilizando as cang¢des, considerando também o ambito literario, o
que contribui para o processo de ensino e de aprendizagem.

Sustentando teoricamente este capitulo, ancoramo-nos em Cavalcanti (2007, 2009),
Floresti (2018), Napolitano (2002), Oliveira (2002, 2003), Pound (2006), Tatit (2004), entre
outros autores.

O capitulo 2, concernente ao item 3, “Percursos metodologicos™, descreve os métodos
e 0s procedimentos utilizados para responder a questdo-problema deste estudo: Que tipo de
abordagem € dada as cancdes nos trés livros didaticos de Lingua Portuguesa do 9° ano do ensino
fundamental diante do processo de letramento literario dos alunos? Pelo exposto, consideramos
este estudo de cunho documental e com uma abordagem qualitativa; 0 método de investigacdo

é¢ o fenomenoldgico. Quanto aos procedimentos metodoldgicos, recorremos a pesquisa
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documental e a bibliogréafica, e a abordagem utilizada para a interpretacdo dos dados foi a

hermenéutica.

Adotamos como corpus desta investigacdo trés livros didaticos de Lingua Portuguesa
do 9° ano (PNLD 2017): Livro 1: “Universos: Lingua Portuguesa”, organizado por Camila
Sequetto Pereira, Fernanda Pinheiro Barros e Luciana Mariz (2015); Livro 2: “Portugués e
Linguagens”, de William Cereja e Thereza Cochar Magalhes (2015); e Livro 3: “Singular &
Plural: leitura, produgdo e estudos de linguagem”, das autoras Laura de Figueiredo, Marisa
Balthasar e Shirley Goulart (2015). Diante disso, realizamos um mapeamento e uma
investigacdo das cancdes em cada LDLP, compreendendo o compositor, o intérprete, a unidade,
0 capitulo, a secéo, a pagina, o conteldo, bem como os textos concernentes a teméatica musical,
com o abjetivo de representar os diversos comportamentos da musica no LDLP. Neste capitulo,
contemplamos alguns autores: Gil (2008), Hermann (2002), Husserl (1989), Minayo (2002) e
Schleiermacher (2015).

O capitulo 3, respectivo ao item 4, < Andlise do papel da cancéo no livro didatico de
Lingua Portuguesa”, evidencia o tratamento dado as can¢des ao longo dos trés LDLP
analisados, concernentes ao que preconizam os documentos didaticos, que sugerem explorar as
habilidades e competéncias dos quatro eixos do processo de ensino e de aprendizagem: leitura,
producdo de texto, oralidade e conhecimentos linguisticos.

O subcapitulo 4.1, “Concepgdes didatico-metodoldgicas de letramento literéario: as
cangdes em foco”, compreende uma analise sob um viés literario, uma vez que os LDLP
transitam e estimulam o engajamento ao letramento literario por meio das cangdes e das praticas
de experiéncias apontadas nos exercicios propostos pelos LDLP. A musica popular brasileira,
com seus aspectos historicos e culturais, carrega uma linguagem acessivel e propicia a ser
recepcionada nas préticas literarias, seja na escola ou fora dela. Em vista disso, convocamos
alguns autores para subsidiar as discussdes deste capitulo, como Candido (2004), Cosson (2014,
2018), Foucault (2006), Soares (2009), Zumthor (2018), entre outros.

Apos o estudo realizado no percurso dos capitulos, buscamos apresentar os diferentes
processos de dialogos entre a masica e a literatura no contexto dos LDLP e exploramos o
universo das cang¢Bes que sustentam propostas de praticas educacionais, promovendo 0 uso
social da lingua e suas diversas formas de expressdao humana e em diferentes situacGes do
cotidiano.

Tendo em vista 0s aspectos observados em consonancia com o interesse e a proposta da

pesquisa, a problematizacdo e as analises dos dados, concluimos que as cancdes estabelecem
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aproximacdes com a literatura, sendo pertinentes aos estudos literarios. Considerando o estudo
documental com trés LDLP, investigamos as can¢fes quanto as suas contribuigdes na e para a
promocdo do letramento literario e percebemos que o contexto gramatical por meio da leitura
e da producdo textual € predominante e relevante. Por outro lado, contemplamos uma
abordagem de cunho literario que resultou no exercicio de pensar as préaticas sociais para a

formagé&o do sujeito no processo de ensino e de aprendizagem.
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2 LITERATURA E MUSICA: LIGACOES POSSIVEIS?!

E comum, ao ouvirmos uma cancéo, lembrarmos de algo passado; pode ser de uma mée,
que canta para seu filho, ou de um casal, que comenta: “a nossa musica”. Isso é devido a
influéncia que ela exerce no ser humano, constituindo-se uma das mais representativas formas
de arte, talvez a mais acessivel e a que desperta uma sensibilidade imediata. A combinacéo letra
e mausica representa a unido de som e de palavras, e o todo constitui uma expressao cultural. A
masica é uma arte e possibilita criar uma forma convidativa e descontraida no ambiente escolar,
0 que pode deixar os alunos mais predispostos a aprendizagem, permitindo, assim, maior
participacdo e interacdo no processo de ensino e de aprendizagem.

A nossa apreciacdo pela musica despertou o interesse em trabalhar a can¢do como tema
de trabalho de concluséo de curso (TCC), em 2005, na graduacdo em Letras, pela Universidade
Estadual do Maranhdo, Campus Imperatriz (atual UEMASUL/MA), e na Especializacdo em
Didatica Universitaria, na Faculdade Atenas Maranhense, na cidade de Imperatriz/MA, em
2007. Este fato cultivou em nds um desejo maior de dar continuidade aos estudos e poder
explorar mais o universo da musica e da poesia, pensadas conjuntamente como uma potente
possibilidade de engajamento dos alunos nas atividades nas aulas de literatura, além, é claro,
de acreditarmos nesse universo como forma de contribuicdo educacional e cultural.

A cancdo, por ser uma composi¢cdo musical com letra, € um recurso que pode ser
explorado no &mbito educacional. Utilizar a masica como uma disciplina pode auxiliar no
ensino, abrindo possibilidades para a comunicagdo humana, bem como ajudar no processo de
letramento literdrio em sala de aula.

Cabe salientar, ainda, o interesse que criticos e/ou professores universitarios (das mais
variadas areas do conhecimento, como sociologia, antropologia, historia etc.) tém em relacdo a
masica, a cancao. Por isso, estudar a letra da musica popular pode resultar em ensaios, teses e

livros, como explicita Luciano Marcos Dias Cavalcanti (2007, p. 65), a seguir:

A unido entre musica e poesia é extremamente frutifera. Desde 1968, a MPB ndo é
um fendmeno apenas sonoro, mas também um produto com dimensdes de escrita
poética e da cultura em geral. Uma constatacdo disso esta no interesse com que
criticos, professores universitarios das mais variadas areas do conhecimento — desde
a literaria propriamente dita, como da sociologia, da antropologia, da historia, etc. —
comegam a estudar a letra da musica popular, surgindo dai ensaios, teses e livros
dedicados a ela.
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Séo as dimensfes poéticas e culturais, como afirma o autor, que nos chama a atengéo
para a musica, que tem essa capacidade de atravessamentos entre as areas. E a cangao no livro
didatico pode ser explorada das mais amplas formas.

Affonso Romano de Sant’Anna (1980 apud CAVALCANTI, 2007, p. 65) estende a
colocagdo “ndo apenas o conceito de musica popular, mas o de literatura e, consequentemente,
o0 de interpretacdo do texto”. Com este pensamento, o0 autor coloca a musica popular junto da
literatura pela qualidade poética, um recurso a disposicao do professor e dos alunos, com o qual
podem explorar a cancdo, de modo a construir 0 conhecimento, mobilizando as duas
perspectivas.

O interesse pelo estudo dos trabalhos de compositores musicais na academia é crescente
e significativo, ampliando o espaco reflexivo dos pesquisadores. Pires (2006, p. 14) esclarece
que o advento dos Estudos Culturais auxiliou muito a amplitude que se tem, por exemplo, em
uma pos-graduacdo em Estudos de Literatura”.

Entretanto, ndo é de hoje (ndo é sé pelo advento dos estudos culturais) esse interesse.
Sabemos que essa relacdo vem de longa data. Na Grécia antiga, por exemplo, a composi¢do
poética era feita para ser cantada e era chamada de lirica, fazendo-se acompanhar por
instrumento de cordas, de preferéncia, a lira. O lirismo, associando-se ao sentimento poético,
pode ser encontrado em cancGes, em poemas, na prosa ou em textos teatrais (CAVALCANTI,
2009).

Segundo Moisés (1974), na ldade Média, as poesias trovadorescas eram uma das
principais manifestaces literarias de Portugal, em que as poesias eram cantadas, tocadas e
dancadas, acompanhadas de instrumentos musicais, principalmente de cordas, como viola,
alaude, harpa, entre outros. Assim recebiam o nome de cantigas, que podem ser classificadas
em género lirico, que sdo as cantigas de amigo e de amor; e, em género satirico, com as cantigas

de escarnio e de maldizer.

Letra e pauta musical andavam juntas, de modo a formar um corpo Unico e
indissoltvel. Dai de compreender que o texto sozinho, como temos hoje, apenas
oferece uma incompleta e palida imagem do que seriam as cantigas quando cantadas
ao som do instrumento, ou seja, apoiadas na pauta musical (MOISES, 2002, p. 19).

Ainda afirma Moisés (1974) que a Cantiga da Ribeirinha ou Cantiga de Guarvaia, de
Paio Soares de Taveiros, dedicada a D. Maria Paes Ribeiro, é o documento literario escrito mais

antigo, considerado o marco inicial do Trovadorismo. Segue um trecho da cantiga:
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No mundo non me sei pareiha,
Mentre me for como me vai
Ca ja moiro por vos — e ai!
Mia senhor branca e vermelha,
Queredes que Vvos retraia
Quando vos eu vi em saia!
Mau dia me levantei,

Que vos enton non vi fea!

E, mia senhor, dés aquel di’, ai!
Me foi a mim mui mal,

E vos, filha de don Paai

Moniz, e bem vos semelha
D’haver eu por vos guarvaia,
Pois, eu, mia senhor, d’alfaia
Nunca de vos houve nen hei
Valia d’ua Correa.!

(COSTA, 2011, p. 29)

Pelo que dizem os estudiosos, as cantigas vém representar a sua importancia também
para confirmar a valorizacdo do contedo poético dentro da cancdo. Aguiar (1993, p. 10) pontua
que ““a partir do século XVI a lirica foi abandonando o canto e passou a se destinar, cada vez

mais, a leitura silenciosa”.

A evolugdo do Romantismo e do Simbolismo marca momentos fundamentais para o
entrelacamento da literatura e da musica; a data de 1800 assinala o &pice do interesse dos

romanticos pelas relacdes entre as artes em geral (OLIVEIRA, 2002, p. 107).

Prosseguindo com estes breves apontamentos, observou-se, apos um longo periodo, que
o Simbolismo (movimento literario que teve inicio na Franca, nas décadas de 80 e 90 do século
XIX, conhecido como Decadentismo) tem como um dos seus principais representantes o poeta
Paul Verlaine, responsavel por elevar a musicalidade na poesia, tida como elemento essencial.
Em seu poema “Art Poétique”, no primeiro verso, 0 poeta exalta a musica, enfatizando essa
caracteristica do movimento “Decadentista” (Simbolista). Verlaine apreciou, ainda, a juncao

das trés artes, sendo elas: danga, musica e poesia. Vejamos uns versos do referido poeta:

De la musique avant toute chose
Et pour cela préfere I’Impar
Plus vague et plus soluble dans I’air

1 No mundo ninguém se assemelha a mim / enquanto a vida continuar como vai, / porque morro por vds — e ai! /
minha senhora de pele alva e faces rosadas, / quereis que vos descreva (retrate) / quando vos eu vi sem manto
(saia: roupa intima) / Maldito dia! me levantei/ que ndo vos vi feia (ou seja, a viu mais bela). / E, mia senhora,
desde aquele dia, ai! /tudo me foi muito mal/ e vés, filha de don Pai / Moniz, e bem vos parece / de ter eu por vos
guarvaia (guarvaia: roupa luxuosa) / pois eu, minha senhora, como prova de amor/ de v0s nunca recebi / algo,
mesmo que sem valor (COSTA, 2011, p. 29).
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Sans rien en lui qui pése et qui pose?

(Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2014/08/paul-
verlaine.html. Acesso em: 01 abr. 2019)

No Brasil, 0 Simbolismo seguiu 0s mesmos passos, e 0S poetas tentaram elevar a poesia
a condi¢do de musica, trabalhando com a sonoridade, ao imitar os sons musicais por meio dos
fonemas, visando sempre a atingir o espirito do ouvinte/leitor com sensacbes e estimulos
oriundos dessa unido, como observa-se no poema de Cruz e Souza “Violdes que choram”.

Assim expbe Muricy (1987, p. 132): “Vozes, veladas, veludosa vozes volupia dos
violdes, vozes veladas vagam nos velhos vortices velozes dos ventos, vivos vaos vulcanizadas”.

Oliveiraetal. (2003, p. 22) fazem mengao aos recursos fonicos e acusticos: “A proposta
simbolista enfatiza aquilo que, em maior ou menor grau, sempre esteve presente na poesia de
todos os tempos: a exploracdo de recursos fonicos e acusticos. Préprios da linguagem verbal e

da musical [...]". E exemplifica:

No estrato sonoro da literatura destacam-se assonancia, consonancia, aliteracéo,
onomatopeia, variagdes timbricas e distribuicbes fonematicas, além de elementos
relacionais, esséncia, do ritmo e da meétrica, incluindo acentuacdo ténica, rima,
enjambement e pausas expressivas (OLIVEIRA et. al., 2003, p. 22).

Desse modo, poesia e musica vao relacionando-se ao longo dos movimentos literarios.
Todavia, o Simbolismo marca uma expresséo, especialmente musical, para a poesia, contendo
uma carga estética artistica muito propria, e ainda imbuida de subjetividade, alimentada pela
sonoridade das palavras, compreendidas por este aspecto singular, originando formas literarias
harmoniosas em que 0s recursos musicais foram preservados por diversos autores que se
enquadram nessa tendéncia literéaria.

Aguiar (1993, p. 10) defende que “[...] mesmo separado da masica, 0 poema continuou
preservando tracos daquela antiga unido. Certas formas poéticas, ainda vigentes, como 0
Madrigal, 0 Rondd, a Balada e a Cantiga aludem diretamente a formas musicais”. E refor¢a que
“se a separacgdo de poetas e de musicos acabou por dividir a historia de um género e outro, a

poesia ndo abandonou de vez a musica tanto quanto a masica ndo abandonou de vez a poesia”

2 Antes de tudo, a MUsica. Preza, / Portanto, o Impar. S6 cabe usar / O que é mais vago e soltvel no ar/ Sem nada
em si que pousa ou que pesa. (Disponivel em: http://www.elfikurten.com.br/2014/08/paul-
verlaine.html. Acesso em: 01 abr. 2019).
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http://www.elfikurten.com.br/2014/08/paul-verlaine.html
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(AGUIAR, 1993, p. 10). Luiz Tatit (1994 apud WERNEY, 2009, p. 6) explicita: “O compositor
de cancbes €é exatamente aquele que possui a habilidade especifica para descobrir
compatibilidades entre melodia e letra”.

Essa habilidade é o ponto fundamental que credita ao compositor uma criacdo impar,
pois com a sua sensibilidade € possivel alimentar, em um so trabalho, a can¢do, a compreensdo
matua de duas artes. Para Aguiar (1993, p. 131), “[...] na sua definigdo tradicional, cangdo €
uma forma de sintese. E a arte que reline mdsica e poesia, entoacao e discurso, como meios de
expressao e que se reveste de um caracter de criagao divina”.

Carina de Faveri Ongaro, Cristiane de Souza Silva e Sandra Mara Ricci (2006, p. 2)
apontam possibilidades de contribui¢des do uso da cancdo em sala de aula, pois “a musica
guando bem trabalhada desenvolve o raciocinio, criatividade e outros dons e aptid@es, por isso,
deve-se aproveitar essa tdo rica atividade educacional dentro das salas de aula [...]”. As autoras
complementam: “Enfim, a musica é um instrumento facilitador do processo de ensino
aprendizagem, portanto deve ser possibilitado e incentivado o seu uso em sala de aula”
(ONGARO; SILVA; RICCI, 2006, p. 5). Vejamos o que diz Jamille de Assis (2007, p. 07) a

respeito da consolidacéo da can¢édo como objeto de estudo:

E por esse e por outros motivos que a cangao brasileira se solidifica e se torna objeto
de estudo, o que é bem demonstrado no livro O século da cang¢do, de Tatit. Verifica-
se assim, o entrecruzamento das areas pesquisadas. S8o cantores que gravam poesias,
que valorizam as formas, as melodias. Sdo poetas que buscam inspiracdo na musica
para compor 0s seus versos. E é este movimento que torna frutifera esta relac&o.

A partir da fala dessa autora, vemos 0 quanto a relacdo musica e poesia € estreita.
Entretanto, ainda ha aqueles que insistem em colocar as coisas em caixinhas separadas,
principalmente por seguirem determinadas correntes tedricas. Mas nds acreditamos, assim

como a autora, nessa frutifera relagéo.

2.1 A cangéo popular brasileira: um preladio

A sonoridade musical brasileira sempre se mostrou rica, reunindo manifestagcoes de
canto, danca, ritmo, melodia, harmonia etc. A musica, no encontro das diferentes culturas, com
seus ritos religiosos e festas tradicionais, rearranjou-se com o passar do tempo e foi criando
novas manifestagcdes culturais, mantendo ainda as peculiaridades das manifestacdes de cada
povo e/ou cultura. Além disso, muitos destes encontros da musica popularizaram-se, ganhando

cada vez mais espago para “o chdo, o corpo e a voz” (TATIT, 2004, p. 21).
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Todavia, sabemos que foi com os africanos que esses elementos citados por Tatit (2004)
ganharam novas linguagens e acidentes musicais, pois era em seus raros momentos de lazer,
apos os pesados trabalhos escravos, em seus poucos momentos de lazer e de religiosidade, que
as diversas manifestacdes mantinham suas identidades, como modos de resisténcia cultural. E
nessa juncdo de sons e melodias indigenas, portuguesas e africanas nasce a umbigada, uma
apresentacdo envolvente que unia ritmo e danga, chamada pelos angolanos de semba, de cuja
pronuncia originou o samba.

A influéncia dos negros, brancos e mesticos nas festas africanas foi se propagando, com
0 acompanhamento de outros instrumentos, como a viola. As dancas e as cangdes populares
eram apresentadas no teatro, ja conhecidas pela classe média como o lundu. O amor era a
tematica dos cantos marcados pela oralidade entre os personagens. O artista Domingos Caldas
Barbosa foi intérprete de lundus e modinhas, destacando-se com apresentacdes em Lisboa, em
1775. Levou a cancdo popular as grandes massas caracterizadas pelos batuques, melodias
permeadas pela fala cotidiana com entoagdes romanticas, por isso consagrado como “o sujeito
que sente” (TATIT, 2004, p. 27). O autor pontua:

Mério reconhecia a importancia de se contar com uma mdsica popular consistente
para qualquer projeto nacionalizante da musica culta. Identificava, com entusiasmo, a
evolugdo do lundu e da modinha como parte da formacdo de nossa musica de raiz,
mas atribuia um valor realmente especial as dancas dramaticas, aos reisados, congados
e ao bumba meu boi (TATIT, 2004, p. 36).

Foi com o padre José Mauricio, posteriormente com o Francisco Manuel da Silva e
Antbnio Carlos Gomes, que ocorreu a transicdo do Brasil-Colénia ao Brasil-Império, momento
no qual a musica adquiria uma caracteristica internacional, com a criacdo do Conservatorio
Musical e, anos depois, da Academia Imperial de Musica e Opera Nacional, pelo musico
Francisco Manuel da Silva, autor do Hino Nacional (TATIT, 2004).

A tecnologia favoreceu a harmonizacdo da letra e da melodia, bem como do mercado
musical. Assim, a canc¢do se consolidava como expoente popular da sonoridade brasileira, e
mesmo com a tentativa de torna-la internacional, sempre foi reconhecida como cangéo popular.
Essa criacdo artistica cantada da fala se consolidou como uma tradigdo da nossa musica. Os
cancionistas tinham como suporte a experiéncia da fala para ajustar a melodia com a letra por
meio da entoagdo, sendo essa responsavel pelo efeito da associacdo coerente nessa criagéo,
como salienta Tatit (2004, p. 41): “O canto sempre foi uma dimensdo potencializada da fala”,

porque a fala é uma troca e um dialogo; ai, nesse sentido, o canto também.
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Um exemplo representativo e presente na entoacdo da fala é o samba, um género da
cangdo popular brasileira a disposicéo da oralidade cotidiana, atuando nos enunciados marcados
pela entoacdo do romantico, do dramatico, do malandro, do solitario, do folido, entre outras
interpretacdes que expressam os modos de comunicacdo e variacdes ritmicas no contexto
nacional, caracterizado por fatores antropolégicos e histéricos que até hoje sdo referéncia na
mdusica brasileira.

Como ja frisado, a oralidade estd presente na cancdo popular brasileira desde a
colonizacdo, como a responsavel pela expressividade que a cangéo exigia, associada a melodia,
encontro que permitia o canto ser um veiculo de comunicacdo popular. Foi centrada nessa
relagdo que se configuraram os géneros musicais oriundos da pratica das entoagdes da fala e
dos modos de dizer, ao longo da historia da cancdo popular brasileira.

Considerando quatro periodos que marcaram a trajetéria da musica popular brasileira, e
que modificaram as formas de criacdo artistica e o pensamento critico, Marcos Napolitano, em
seu livro “Histéria e Musica” (2002), apresenta uma trajetoria da cangdo brasileira. Napolitano
(2002) defende que o primeiro periodo vai de 1917 até 1931, e que este foi uma época que
marcou o0 nascimento da cancéo brasileira moderna e o surgimento de um novo género na nossa
historia musical, 0 samba, o qual designava as festas de danca dos negros escravos, sobretudo
na Bahia. Napolitano destaca, na primeira geracdo do samba, 0s seguintes artistas: Jodo da
Baiana, Donga, Pixinguinha, Ismael Silva, Jodo Barbosa da Silva, entre outros. O samba tinha
a marca do maxixe e do choro. O primeiro samba, “Pelo Telefone”, de Donga, sofreu mudancas
coreogréficas, sociais e politico-culturais ao longo do tempo.

O samba conhecido como “Samba do Estacio” foi considerado um dos marcos desse
género. A percussdo sé entrou no samba a partir de 1929, e a musica “Na Pavuna” foi a primeira
a apresentar instrumentos de percussdo. Logo apés, com as Escolas de Samba, 0 morro passou
a ter uma geografia cultural especifica. Houve duas vertentes modernas do samba carioca, 0
“samba do asfalto” (mais cadenciado ¢ melddico) e o “samba de morro” (mais rapido e
acentuado). Noel Rosa foi quem abriu 0 género para novas apropriagdes musicais e poeticas,
seguido por Ary Barroso, Dorival Caymmi e Chico Buarque, entre outros.

O segundo periodo vai dos anos 40 até os anos 50. Nesse, o radio era o veiculo de
comunicacdo em expansao, sobretudo nas classes populares urbanas, etapa marcada pela
penetracdo de novos géneros estrangeiros, como o bolero, a rumba, o cha-cha-cha e o jazz. O
baido e outros géneros regionais também foram ganhando espaco no radio. Noel Rosa, uma das
figuras geniais, simbolo da “era de ouro” da musica brasileira, foi popularizado pelo Almirante,

com a publicacéo de “No tempo de Noel Rosa”.



25

A febre folclorista cresceu no pais e serviu de legitimacdo cultural e intelectual, a
medida que a musica comercial chegava as massas populares, sem identidade e tradigdo. A
criacdo da Revista de Musica Popular, por Lucio Rangel, foi um dos projetos musicais em torno
da musica popular.

O terceiro periodo é ocorrente de 1958 até 1969. Nesse, o projeto de “folclorizag¢do”
sofreu com a entrada da Bossa Nova, que rompeu a estética para o que se julgava modernidade,
com sutileza interpretativa, novas harmonias, funcionalidade e adensamento dos elementos
estruturais da cancdo (harmonia-ritmo-melodia), que foram incorporadas como forma de
pensamento critico sobre a musica popular em sua totalidade.

Napolitano (2002, p. 64) aponta que, por volta de 1965, surgiu a sigla MPB,
incorporando nomes “[...] oriundos da Bossa Nova (Vinicius de Moraes e Baden Powell, Sergio
Ricardo, Geraldo Vandré, Nara Ledo e Edu Lobo) e agregou novos artistas (Elis Regina, Chico
Buarque de Holanda, Gilberto Gil e Caetano Veloso, entre outros) [...]".

Depois da participagdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil no Festival da TV Record de
1967, nasceu o movimento Tropicalista, abrindo espaco para outras influéncias que ndo s6 os
“géneros de raiz” ou materiais folcloricos. O Tropicalismo ndo tomou conta apenas da critica
académica, mas até hoje se faz sentir na vida musical brasileira de modo geral, estando no
centro de um amplo debate que vem ocupando nédo so jornalistas e fas, mas também o meio
académico. O Tropicalismo tem sido mais bem aceito entre os jovens criticos e pelos
movimentos musicais que vém dominando a musica brasileira desde a década de 80, como o
rock nacional e 0 mangue beat.

O quarto periodo vai de 1972 até 1979. Este iniciou com a repressao e a censura militar,
apos o Al-5, que recaiu sobre os tropicalistas e emepebistas, gerando uma “frente ampla”
musical de resisténcia cultural & ditadura, ocasionando o exilio de Gilberto Gil, Caetano Veloso,
Geraldo Vandré e Chico Buarque.

O Movimento Artistico Universitario (MAU) surgiu com a preservacgdo do nacionalismo
cultural e contra as misturas musicais consideradas descaracterizantes; deste movimento sairam
Gonzaguinha, lvan Lins, Jodo Bosco e a parceria de sucesso Vinicius e Toquinho.

Napolitano (2002) exp6e que das ousadias estéticas e comportamentais do Tropicalismo
vieram “Novos Baianos”, os “Mutantes” e os roqueiros assumidos Rita Lee e Raul Seixas, além
do conjunto “Secos e Molhados”, representando as diversas vertentes dessa linha mais forte

entre a juventude ndo universitaria.
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Seguiu-se com a tradicdo da musica romantica, com produtos musicais, a exemplo de
Roberto Carlos. Depois, 0 brega, que explodiu nos anos 70, todos oriundos da Jovem Guarda e
suas baladas de rocks “quadrados”, termo utilizado por Marcos Napolitano (2002).

Ja nos anos 80, o estrondoso sucesso do rock brasileiro ndo chegou a negar a tradicao
poético-musical da MBP, com a adesdo de Lobdo ao samba, Lulu Santos a Bossa Nova e
Arnaldo Antunes aos procedimentos poéticos do Tropicalismo/Concretismo, entre outras
trajetdrias.

Despontaram 0s géneros populares dos anos 90, sertanejo, pagode, axé e funk,
estigmatizados pela classe média herdeira do “bom gosto” musical. Contudo, 0s grandes nomes
da MBP ainda permaneceram como referéncias no cenario musical brasileiro, inclusive do
ponto de vista comercial.

Em razdo disso, a fusdo cultural da musica popular brasileira, nem sempre articulada e
simétrica, é caracterizada por trés aspectos, apontados por Napolitano (2002), que séo eles:
estéticos, culturais e historicos. 1 as tradicOes estéticas, que seriam: a poesia culta, a poesia
popular, a musica “folclorica”, a musica da “era do radio”, a musica de vanguarda, o jazz e o
pop. 2 — 0s circuitos culturais, o circuito letrado/universitario, o circuito da cultura de massas,
0 circuito de vanguarda e de contracultura. 3 — os tempos histéricos, compreendidos como a
heranca da escraviddo, a heranca europeia, 0s modernismos e as vanguardas historicas, as
utopias nacional-populares de esquerda, a modernizacdo capitalista, que se traduzia na esfera
da industria cultural.

Além disso, Napolitano (2002) pontua que a estrutura geral da cancdo envolve,
prioritariamente, dois elementos: primeiro, 0s parametros verbo-poéticos, 0os motivos, as
categorias simbolicas, as figuras de linguagem, os procedimentos poéticos; segundo, 0s
parametros musicais de cria¢do (harmonia, melodia, ritmo) e a interpretacdo (arranjo, coloracédo
timbristica, vocalizacao etc.). Neste trabalho, focaremos em particular os primeiros elementos,
pela natureza de nossa pesquisa.

Ademais, a subjetividade na musica popular ajuda a entender a insercao dessa na historia
e na sociedade. Assim, alguns fatores dessa relacdo podem ser pensados a partir da estrutura
sintagmatica (que € a consciéncia temporal proposta ao ouvinte) épica, lirica ou narrativa. A
emocao que a mausica convida a sentir, se configura em empatica, em simpatica, em
reciprocidade, ou ndo. Podemos observar também os tipos e papéis que a musica veicula e que
0 ouvinte pode identificar, tais como: o cantor, as estruturas das letras, os géneros, os estilos,

as intertextualidades que as cang¢Bes podem concentrar. Por fim, temos a participacdo corpérea
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na experiéncia da cangdo (textura musical e estrutura ritmica, segundo Richard Middleton (1990
apud NAPOLITANO, 2002, p. 93).

Nas analises de musica popular brasileira, na qualidade de fonte historica, considerando-
se a forma-cancdo, alguns procedimentos sdo adotados, segundo Napolitano (2002), que sdo: a
selecdo do material, as caracteristicas gerais da forma-cancdo e 0s pardmetros basicos para a
andlise da cancdo, divididos em poéticos (letra) e musicais (musica). Vejamos cada um deles:

Napolitano (2002, p. 94) delineia a selecdo do material que pode ser realizada com a
escolha das canges, constituindo-se em “[...] parte de um ‘corpo’ documental que deve estar
coerente com 0s objetivos da pesquisa ou do curso em questdo”™. Ja as caracteristicas gerais da
forma-cancdo tém uma abordagem interdisciplinar, contendo “[...] séries de linguagens
(masica, poesia) e séries informativas (socioldgicas, historicas, biogréaficas, estéticas)”
(NAPOLITANO, 2002, p. 94).

Os parametros poéticos (letra) envolvem:

Mote (tema geral da cangdo); ldentificacdo do ‘eu poético’ e seus possiveis
interlocutores (quem fala e para quem fala); Desenvolvimento (qual fabula narra,
quais imagens poéticas, léxico e sintaxe); Forma (tipos de rimas e formas poéticas);
Ocorréncia de figuras e géneros literarios (alegoria, metéfora, metonimia, parodia,
parafrase etc.); Ocorréncia de intertextualidade literaria (citagdo de outros textos
literarios e discursos) (NAPOLITANO, 2002, p. 98).

Pelo que observamos, os parametros poéticos lidam com os significados que a letra
propicia, conforme os elementos citados. Sao estes registros que cultivam as nuances literarias
implicitas nos discursos reproduzidos em cada letra.

Quanto aos parametros musicais (musica), estes envolvem:

Melodia (ponto de tensdo/repouso melédico, clima: alegre, triste, lirico, épico etc.);
Arranjo (instrumentos predominantes — timbres, fungdo dos instrumentos no clima,
identificacdo do tipo de acompanhamento); Andamento (rdpido, lento); VVocalizagdo
(tipos e efeitos de interpretacdo, intensidade, tessitura — graves/agudos, divisdo das
frases musicais e das palavras que formam a letra); G&nero musical (samba, pop/rock,
sertanejo etc.); Ocorréncia de intertextualidade musical (citacdo incidental de partes
de outras obras ou géneros musicais); ‘Efeitos’ eletroaclsticos e tratamento técnico
de estidio (balanceamento dos parametros, texturas e timbres antinaturais)
(NAPOLITANO, 2002, p. 98).

Em vista dos aspectos apresentados, notamos que, alem dos suportes técnicos, ha uma
subjetividade nos elementos musicais que, juntamente com o0s parametros poéticos, expressam
a singularidade da cangdo. Os tragos que envolvem ambas as partes se coadunam para

caracterizar a articulagdo entre as duas artes as quais nos propusemos investigar. Ha, ainda, as



28

quatro instancias contextuais da cancéo, as quais Napolitano (2002) se reporta, que séo elas: a
criagéo, a producdo, a circulacdo e a recepgéo/apropriacao.

Na criacdo, “a cangdo € produto de uma subjetividade artistica que dialoga com outras
tradicdes estéticas, em que ha uma singularidade biografica e psicologica” (NAPOLITANO,
2002, p. 100). Na producéo, “o intérprete é um fator estrutural na can¢do” (NAPOLITANO,
2002, p. 101). Nesse processo, a cangdo recebe todos os recursos tecnologicos aplicados a
musica, 0 que pode alterar sua versao inicial. Na circulacdo, o meio privilegia a relacdo dos
recursos tecnoldgicos com as manifestacdes sociais: “O radio nos anos 30; a televisdo, as festas
populares nos anos 60; o carnaval e as festas populares no comeco dos anos 60; os festivais da
cancdo, entre 1965 e 1969” (NAPOLITANO, 2002, p. 101). Quanto a recepcao/apropriacéo, o
autor cita a relagdo das “[...] formas de recepc¢do da cangdo, que pode ter muitas variantes,
grupo, classe social, poder aquisitivo, faixa etaria, género sexual, escolaridade, preferéncias
ideoldgicas e culturais” (NAPOLITANO, 2002, p. 102).

Acerca dos valores envolvidos em uma cang¢éo, Middleton (2002) menciona, com base
nas funcBes da linguagem propostas por Roman Jakobson, alguns deles: (i) valores
comunicativos: a musica diz alguma coisa similar as funcdes emotiva e referencial; (ii) valores
rituais: criacdo de solidariedade, consciéncia dos problemas cotidianos etc. Funcdo fatica; (iii)
valores técnicos: explicam como a mdsica é feita, tornam familiar seus codigos, normas e
férmulas (funcdo metalinguistica); (iv) valores erdticos: musica envolve, energiza e estrutura o
corpo, vincula-se na superficie do corpo, nos masculos, nos gestos e nos desejos (funcédo
conativa) e (v) valores politicos: que podem ser expressdo de identidade (opositora ao sistema)
ou de protesto, estrito senso (denuncia de algo). No primeiro caso, funcdo fatica; no segundo,
emotiva e referencial (MIDDLETON, 2002 apud NAPOLITANO, 2002, p. 103-104).

Diante do exposto, percebemos o gquanto a cancdo e as funcbes da linguagem estdo
imbricadas. Por isso, muitos foram os pensadores a discutir os valores emocionais, fisicos,
éticos ou politicos envolvidos em uma cancdo e que contribuem para promover sentidos
inerentes a comunicagéo.

Assim, tracamos parte de um percurso musical que também envolve a cancéo brasileira.
A nossa exposicdo engloba desde as manifestacbes do encontro das diferentes culturas, com
seus ritos religiosos e festas tradicionais do Brasil-Colbnia aos dias atuais, até algumas das
transformacdes pela qual a musica passou, possibilitando, desse modo, olhar algumas das
caracteristicas da forma-cangdo pautadas, principalmente, nas peculiaridades da letra e da

musica em diversos contextos.
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2.1.1 A melopeia: um elemento do poema

A linguagem é um meio de comunicacao, e para Ezra Pound (2006) ela é carregada de
significados até o seu maximo grau possivel. Assim, a poesia seria constituida por trés
elementos: a melopeia, em que as palavras sdo impregnadas de uma propriedade musical (som
e ritmo) que orienta o seu significado; a fanopeia, apresentada por meio de imagens sobre a
imaginacéo visual; e a logopeia, que trabalha no dominio especifico das manifestacdes verbais
efetivamente empregadas, estimulando associacdes intelectuais ou emocionais.

A melopeia, especificamente, € dividida em trés tipos, a poesia para ser cantada; para
ser salmodiada ou entoada, e para ser falada. Isso se justifica porque: “O valor da musica para
elucidacédo do verso deriva da atencéo que faz incidir no pormenor. Toda cancao popular tem
pelo menos um verso ou sentenca perfeitamente claros, este verso se ajusta a musica. Em geral
foi 0 que deu origem a masica” (POUND, 2006, p. 125).

O autor em questdo comenta ainda uma fala de Dante, que diz o seguinte: “Uma
Canzone é uma composicdo de palavras postas em musica” (POUND, 2006, p. 34-35)
evidenciando, como ponto de partida, o olhar para a poesia, que faz o leitor/ouvinte partir diante
daquilo que presencia na realidade. Essa passagem apresentada por Pound (2006) mais uma vez
reafirma a associacao da poesia e da masica.

O americano Ezra Pound (1885-1972) foi poeta, musico, tradutor, critico literario e um
importante estudioso no século XX. Oliveira et al. (2003, p. 49) afirmam que Pound “[...]
manteve uma ligacdo profunda ndo s6 com o género de poesia de carater essencialmente
musical, a trovadoresca, como também, em certos periodos, com a prépria mdsica”,
envolvendo-se diretamente com a chamada arte dos sons. Ja o préprio Pound (2006, p. 53)
ressalta que a poesia trovadoresca, “essa ‘arte total’, consistia em reunir cerca de seis estrofes
de tal forma que palavras e sons se soldassem sem deixar marcas ou falhas”. Nesse propdsito,
a construcao estética contribui para as experiéncias e os sentidos com percepg¢des melddicas de

valores poéticos.

Ademais, Pound (2006) apresenta uma série de poetas que teriam adotado essa
caracteristica em suas producdes, entre eles: Baudelaire, Chaucer, Dante, Shakespeare,
Rimbaud. A seguir temos um exemplo da primeira estrofe da poesia intitulada “Cangdo”, de

Guillaume Poictiers (com traducao de Augusto de Campos). Vejamos:

Quero que saibam o valor
Da cangdo, se de boa cor,
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Que elaborei com meu calor:

Neste mister eu levo a flor,
Ninguém me bate,

Irei prova-lo assim que for
Dado o remate.

(CAMPOS apud POUND, 2006, p. 176)

Na substituicdo do verso quantitativo dos antepassados pelo verso silabico, Pound
(2006, p. 57) entende que ha um “ajustamento de Motz el son, palavras a melodia [...]”. Quanto
ao elementos técnicos, o autor os evita e limita-se apenas ao estudo da linguagem, aconselhando
que “o meio de aprender a masica do verso é escuta-la” (POUND, 2006, p. 57). A sugestdo do
autor de incentivar a pratica auditiva alimenta a compreensdo das impressdes melodicas
imbuidas ao longo dos versos da poesia. Dado o exposto, Oliveira et al. (2003, p. 20) também

ressaltam:

[...] o impacto da mUsica sobre a literatura é mais profundo e abrangente que o das
artes plasticas. As qualidades acusticas de silabas, palavras e frases, as propriedades
sonoras de locugdes verbais passam a ser cada vez mais apreciadas como fendmenos
essencialmente musicais.

Tanto Pound quanto Oliveira et al. sustentam o suporte musical inserido na linguagem
ao explorar tais estruturas como um processo de recepgdo e experiéncias sonoras. Esses
aspectos produzidos pelo texto envolvem a constru¢do musical e literaria do autor e do leitor,
ambos sensiveis as duas aproximacdes artisticas, oriundas do poder da linguagem que aguca
diferentes sentidos.

Pound (2006, p. 127) cita diversos poetas que utilizaram a sensibilidade musical para
criar poemas, quando a poesia e a musica eram, “[...] de modo geral, um dote. Uso o singular
porque ambas estavam amiude unidas”. Entretanto, o autor aponta que, “ja por volta de 1300,
0 soneto italiano se estava tornando, ou melhor, ja se tornara declamatdrio, em primeiro lugar
porgue tinha todos os versos de igual extensdo, 0 que, por si SO era consequéncia do divércio
entre poesia e can¢do” (POUND, 2006, p. 127). Essa caracteristica pode ter sido um dos indicios
do afastamento entre as duas artes: 0S versos com estrutura simétrica podem ndo apresentar
uma liberdade de ritmo poético para tais associacoes.

Baseando-se nesses aspectos da melopeia, em que a musicalidade envolve cada verso
do poema, transmitindo ao leitor uma sensibilidade para a audig&o, apreciacdo e analise, cria-
se um significado poético sonoro e Unico. Assim, € por meio deste envolvimento musical que

se busca analisar as cang¢des nos livros didaticos apresentados neste trabalho.
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2.1.2 A melopoética: uma abordagem interdisciplinar

O estudo da melopoética, do grego melos = canto + poética, evidencia a fusdo da
literatura e os varios sistemas artisticos. No caso da musica, segundo Steven Paul Scher (1982
apud OLIVEIRA et al., 2003, p. 25), a melopoética ¢ definida como a “musica de palavra”;
seria a imitacdo pela linguagem verbal, a qualidade acustica de sons musicais, a exemplo da
onomatopeia, da aliteracdo e da assonancia, isso em relacdo a dimensdo musical implicada na
literatura. A literatura brasileira (mas ndo sO essa) registra a utilizacdo do que Scher (1982)
caracteriza como mdusica de palavras, musica verbal ou estruturagdo literaria inspirada em

modelos musicais.

Para Scher (1982 apud OLIVEIRA et al., 2003, p. 35), a “musica verbal” ou a
“apresentacao literaria (em poesia ou prosa) de composigdes musicais, reais ou ficticias”, sao
equivalentes verbais de partituras reais ou imaginarias, sugeridas no texto como caracteristicas
de reagdes das personagens, registros de impressées musicais e de alusdes a elementos ritmicos.

Oliveira et al. (2003, p. 37) destacam ainda que:

Mdsica de palavra, musica verbal ou estruturagdo literaria - inspirada em modelos
musicais - tipos de incrustacdo de musica na literatura - revelam-se rotulos Gteis para
os interessados na melopoética, mas, evidentemente, ndo se esgotam as multiplas
possibilidades de contribui¢do para a criacdo literéria.

A melopoética estrutural € mencionada por Oliveira (2002, p. 117) com a exploracdo

dos aspectos da linguagem verbal:

A exploracdo de forma sistematica da musicalidade intrinseca a linguagem verbal,
especialmente da poesia, pode certamente contribuir para a unidade de um texto
literério, ou de todo um conjunto de textos, como € o caso da produgdo poética de
Manuel Bandeira. Esse tipo de exploragdo consciente e articulada das propriedades
sonoras e ritmicas de palavras e das locugdes busca expressar a qualidade emocional
de uma experiéncia que ja tenha sido indicada conceptualmente pela linguagem
verbal, visando a um efeito conativo-afetivo semelhante ao da propria obra musical.

Em vista disso, € no momento da cria¢do poética que o autor tentar associar as palavras
a musicalidade de forma intencional, exigindo do poeta uma habilidade literéaria e percepcoes
sonoras, simultaneamente. Cabe ainda ressaltar ndo so a estrutura, mas também a tentativa de
igualmente transmitir a sensibilidade oriunda das respectivas associagfes em diferentes

linguagens musicais.
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Ao mencionar os trés campos de estudos, Calvin Brown (1948 apud OLIVEIRA, 2002,
p. 44-45) destaca a abrangéncia da melopoética. O primeiro campo seria: “A musica na
literatura”, e exemplifica com Orfeu, do mito classico e suas incontaveis reescrituras. Destaca,
ainda, as técnicas de estruturacao literaria semelhantes a da forma musical, como o emprego do
contraponto da forma sonata na poesia e na fic¢do; outro ponto € a referéncia da musica como
recurso draméatico ou como metéfora literaria. O segundo campo € “a literatura na musica”, 0
inverso do primeiro campo. Esse campo tem como modelo o estudo da imitacdo de estilos
literdrios pela musica, como a linguagem musical do lluminismo; o uso de citagdes em
composi¢des musicais; formas de dialogo identificAveis na musica de cdmera e na sinfonia. O
terceiro e Ultimo campo € “literatura ¢ musica”; por exemplo, criagdes como a épera, o lied e 0
teatro musical de Wagner, bem como o estudo da sinestesia, da melopeia, o contetdo musical
de vocabulos e a musica verbal encontrada na poesia.

Essas trés modalidades conceituais dizem respeito a interacdo implicita das duas artes
(musica e literatura), além de apontar como cada uma delas molda seu espaco e contribui para
0 cenério da outra, em uma perfeita sincronia nesse envolvimento artistico.

Oliveira (2002, p. 69) sugere parametros de instrumentos para analise musical nos
estudos literarios, primeiro considerando o elemento cultura: “Para aqueles que veem na cultura
0 elemento decisivo para a constru¢cdo musical, sera mais 0til a andlise cultural, que
evidentemente pode ser harmonizada com outras orienta¢des”. Quanto ao segundo pardmetro

gue a autora aponta para a critica da recepcéo,

a critica da recepcdo servira melhor aos que atribuem & composicdo musical uma
existéncia eminentemente potencial a ser ativada por diferentes tipos de leitor: o
ouvinte, 0 executante de uma peca instrumental, o regente de uma composicao
sinfénica ou um conjunto integrado por todos esses leitores (OLIVEIRA, 2002, p. 69).

Os dois parametros podem ser utilizados para a analise musical, dependendo dos
caminhos que o pesquisador deseja e defende em seu estudo. Enquanto o elemento cultural
possibilita a proposta e/ou a finalidade para uma analise em diferentes contextos, a critica da
recepcdo instiga interpretacGes conforme as peculiaridades de performance de cada leitor.

A autora menciona dois aspectos que sdo utilizados para a analise da obra musical neste
estudo. A estetica da recepgdo, em que o papel do leitor ¢ “Como denominador comum a essas
posturas criticas, destaca-se a ideia de que parte da obra resulta ndo de suas caracteristicas
intrinsecas, mas da acédo criadora do intérprete — que pode englobar, além do leitor individual,

toda a consciéncia social” (OLIVEIRA, 2002, p. 81). E a consciéncia social “[...] pode aqui ser
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tomada como um leitor/intérprete coletivo que se projeta na consciéncia individual”
(OLIVEIRA, 2002, p. 82).

Percebemos como a participacao do leitor com seu olhar e compreenséo é fundamental
quando o propdsito é a analise de uma obra literaria ou musical. Esse aspecto abrange tanto a
interpretacdo de cunho pessoal quanto apropriagdes absorvidas da coletividade, mobilizando
questBes sociais implicitas nesse exercicio, elemento que pode ser aproveitado nas discussées
em sala de aula.

Também a atuacdo do ouvinte/intérprete contribui para a analise musical, uma vez que
0 texto apresenta elementos musicais intrinsecos, e a a¢éo de interpretacdo do leitor serd a de
emprestar a sua criticidade aos efeitos musicais. A composi¢do musical é ainda constituida a
partir de uma leitura, da audicdo ou da interpretacdo realizadas por um ouvinte ou um
executante. O leitor da obra musical compreende desde o simples ouvinte até as varias espécies
de intérprete: o cantor de um lied, o executante de uma peca instrumental, o regente de um coral
ou sinfonia. Todos dispdem de um desempenho a partir de uma leitura, a agéo criadora do
ouvinte/intérprete, denominada por alguns musicélogos de abordagem institucional da obra
musical.

A abordagem institucional inclui ndo s6 o mecanismo de producdo, mas também de
distribuicdo do objeto artistico e das ideias sobre a arte predominantes em momentos historicos,
adequando-se a recepcao. A importancia da leitura na execucdo da obra musical, em que sé a
interpretacdo pode suprir certos elementos, impossivel ao compositor incluir nas partituras
todas as variaveis indispensaveis a interpretacdo. Por isso, € na literatura que hd uma liberdade
para a interpretacdo. Pelo exposto anteriormente, a estrutura musical emerge no individuo que
a percebe, e, no caso da literatura, a atuacdo do leitor € primordial, pois engloba uma série de
interpretacdes.

Desse modo, destaca-se 0 emprego do tema e das variaces no texto literario. Por isso,
chamamos a aten¢do para um livro intitulado “Missa do Galo: variagdes sobre 0 mesmo tema”,
de Machado de Assis (Summus Editorial, 1977), em que aparece uma serie de transcricdes
interpretativas do conto engendradas por seis importantes escritores contemporaneos da
literatura brasileira, e cada um, a seu modo, sugere uma interpretacdo ou uma variagao do tema,
como aponta o proprio titulo da obra.

Para Brown (apud OLIVEIRA, 2002, p. 119), “na teoria musical, tema é a ideia musical
que serve de ponto de partida para uma composicdo, especialmente, a sonata [...]”, ja “a variacdo

consiste na reiteracdo do tema, com alguma alteragdo™. Estes conceitos basicos tém sido



34

amplamente utilizados também na andlise literaria, bem como as vantagens dessas nog¢des para
a melopoética.

O autor ainda destaca que, na musica “[...] o principio geral da repeticdo possibilita a
existéncia de um tema e suas variagdes como forma padrao [...]”, enquanto que “a variacdo
pode ocorrer em qualquer elemento musical, na instrumentagéo, no contraponto, na harmonia,
na linha melddica, no ritmo, no andamento, na orquestracdo ou na combinacao de quaisquer
desses ou de outros elementos” (OLIVEIRA, 2002, p. 120). Esses aspectos norteiam a
concepcao da reproducdo musical em uma possivel analogia com a obra literaria. Com essas
concepcOes, apreendemos algumas inferéncias da mdsica que podem ser atribuidas ao texto
poético e, desse modo, mobilizar diferentes leituras.

Oliveira (2002, p. 120) entende que “0 uso do tema e sua repeticao nas variacdes tem a
mesma importancia para a literatura que para a masica: toda métrica depende de repeticdo e
variacdo, embora, na literatura, a repeticédo exija certa cautela”. Pelo exposto, o autor considera
equivalente o desempenho de tais conceitos nas duas artes. Entretanto, pondera que a literatura
mereca um certo cuidado, em virtude das particularidades que podem ser apreciadas por meio
do uso da linguagem de diferentes modos, reproduzindo-se o mesmo efeito. E exemplifica a
variagdo em alguns géneros musicais: “O entendimento da variagdo como uma repeticéo, de
certa forma alterada de material j& conhecido, presencia-se em géneros musicais possibilitando
a criagdo em passacaglia®, rapsodia, contraponto, fuga, que apesar de diferentes, tém em
comum a varia¢ao” (OLIVEIRA, 2002, p. 125).

A melopoética apresenta mais uma caracteristica do elo com a musica, a relacdo com a
forma sonata, quando o estudo dos textos literarios, construidos de forma semelhante a da
sonata, ndo se reduz a uma férmula. “O uso cumulativo de ritmos, imagens, modulacdes de
sentido e associa¢fes multiplas é que aproximam a obra literaria da musical” (OLIVEIRA,
2002, p. 137). Todos estes tracos se coadunam para caminhos que aproximam as duas artes, e
a melopoética aproveita para desfrutar dessa imerséo.

Explorando-se a férmula do signo interdisciplinar, em que o significado estd para
mausica, assim como o significante esta para literatura, obtém-se um processo interdisciplinar.
Assim, e de acordo com Claudia S. Stanger (1981 apud OLIVEIRA, 2002, p. 142), nesse

processo contemplam-se “[...] obras que envolvem o uso simultaneo do signo literario e do

3 Composicéo musical baseada em um tema, que é repetido constantemente no baixo, e em variagGes sobre esse
tema na melodia principal. A forma da passacaglia é tema e variagdo. No decorrer da musica, 0 baixo também
pode sofrer variagdes. Forma musical amplamente utilizada no Barroco, caiu em desuso até o século XX, quando
alguns compositores voltaram a utiliza-la, sobretudo para a composicdo de trilhas sonoras cinematogréaficas.
(Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Passacaglia. Acesso em: 13 nov. 2019).
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signo musical, como o lied, a Opera, cangdes folcloricas e baladas”. E enfatiza: “O signo
interdisciplinar pode ter uma énfase variavel, dependendo da preponderancia, na obra, do
elemento musical ou do literario, embora ambos, em graus varidveis, estejam presentes”
(STANGER 1981 apud OLIVEIRA, 2002, p. 143). Este conceito aprofunda a representacéao de
sentidos que essa cumplicidade possibilita, ampliando horizontes nesse processo
interdisciplinar.

Ap0s toda a explanacgéo da utilidade da melopoética estrutural envolvendo construcées
literarias em composicdes musicais, outro ponto que merece destaque é a contribuicdo da
utilizacdo da critica cultural para o estudo de composi¢fes que combinam textos verbais e
musicais. Oliveira (2002, p. 148) menciona o estudo do samba “Opera do Malandro™, de Chico
Buarque (1978), que compreende, tanto na letra como na técnica musical, a critica a exclusdo
de significativos contingentes populacionais pelo capitalismo globalizado. Oliveira (2002, p.
148) aponta ainda para a questdo da interpretagdo dessas cancdes, tendo como base
especialmente o seu estudo sobre “Opera do Malandro”. A autora em questdo considera que,
por meio da representacdo musical, a cultura penetra na musica, e essa, na cultura, como

sentido, discurso e até acdo.

2.1.3 Uma perspectiva das relagdes interartes

A literatura comparada tem se dedicado também ao didlogo entre literatura e masica, o
que vem reforcar a questdo da interdisciplinaridade. Assim, a literatura comparada vem
ampliando os estudos, principalmente nas areas de conhecimento que podem se confrontar ou
se complementar, originando um processo comumente resultante das relacbes e das
interpretacdes de uma critica que busca contribuir para a interacdo entre as artes.

Para Henry H. H. Remak (1971 apud CARVALHAL, 1991, p. 12), a literatura
comparada “[...] é o estudo das relagcdes entre literatura de um lado e outras areas do
conhecimento e crenga, como as artes (pintura, escultura, arquitetura, musica) filosofia, historia,
as ciéncias sociais (politica, economia, sociologia), as ciéncias, religides, etc. de outro”. Na
concepcao do autor, a literatura comparada investiga diferentes campos de estudo concernentes
as esferas humanas. Essas relacdes de diferentes discursos que circulam na sociedade
experimentam discussoes e reflexdes de descobertas frutiferas das respectivas articulacdes.

Diante disso, Tania Franco Carvalhal (1991, p. 15) pontua que autores
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[...] recorrem a musica ndo para reproduzirem-na simplesmente, mas para, por meio
dela, traduzirem o intraduzivel. E nessa colaboragfo assim anunciada que se pode
entender a presenca do componente musical na literatura, ndo como algo acessério,
constituinte de uma atmosfera, mas como elemento integrante e fundamental da
criacdo literaria.

Um exemplo bastante relevante é a obra poético-musical de Chico Buarque, que se
aproxima, em muitos aspectos, das cangdes/cantigas trovadorescas. Em varias letras ha
semelhancas com a poesia medieval, especialmente com as cantigas de amigo, nas quais 0
trovador “assume” uma identidade de mulher e, normalmente, se queixa do amigo (namorado).
A amiga ou amada é quem se manifesta enunciativamente falando; idem a identificagdo da
producéo poética de Chico Buarque, a exemplo das cangdes “Com agucar ¢ com afeto”; “Sem
fantasia”; “Pedaco de mim” e ‘Olhos nos olhos”, cang¢des, alids, que falam do sofrimento, da
angustia e dos desenganos da mulher (CAVALCANTI, 2007).

Vemos que essas construcdes que Chico Buarque faz (que se assemelham a poesia
medieval) aparecem muitas vezes em livros didaticos de lingua portuguesa, principalmente
quando é abordado o tema Trovadorismo, em especial a cantiga de amigo.

Assim, vemos que literatura e musica sdo um campo que possibilita diferentes formas
de interpretagOes e que apresentam intertextos com e sofre influéncia de outras artes. Tudo iSso
coopera para 0 conhecimento enriquecedor do leitor. E as relacBes entre as artes tém muito a
contribuir nesse processo de enriquecimento cultural e pessoal.

Essas manifestacGes hibridas (sejam quais forem) parecem ser bastante expressivas, pois
buscam de alguma forma agucar a atracdo do receptor pelo objeto artistico, pela mistura de
formas-conteddos. Por isso, diferentes autores da literatura recorrem a mistura de linguagens, e
isso € uma tendéncia atualmente.

Contudo, autores classicos, como o escritor brasileiro Machado de Assis (1839-1908),
ja desfrutavam de recursos que aproximam outras artes. Por exemplo, o escritor apresenta muito
de seus textos permeados pela presenca da masica; sdo personagens que cantam ou tocam algum

instrumento, ratificando, assim, uma sensibilidade para a relacéo literatura e musica.

Machado de Assis também apropriou-se de elementos musicais com a intencdo de
traduzir aspectos fundamentais de seu projeto estético: vale-se da mdsica (e de
musicos) para falar sobre a criacdo literaria e seus problemas. A musica, para ele,
simbolizaria o eterno e o universal. E natural, portanto, que a misica esteja
intimamente vinculada a sua produgdo (CARVALHAL, 1991, p. 16).

Machado de Assis era um ouvinte privilegiado, com formacéao autodidata, gracas a seus

amigos compositores. Pelo exposto, observamos que o escritor teve um percurso musical,
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culminando com o estreitamento dessa relacdo, que se faz presente em diversos aspectos de
suas obras. Estes apontamentos possibilitam um estudo mais aprofundado das singularidades
musicais em suas producdes.

Carvalhal (1991) também destaca que o escritor brasileiro Mario de Andrade (1893-
1945) foi também professor de musica e pianista; além disso, escreveu diversos textos tedricos
sobre a musica brasileira. A autora destaca que ao estudarmos o legado critico de Andrade
acerca da musica (ou de uma articulacdo entre a musica e a literatura) passamos a compreender
muitas das interacdes interartes e seus procedimentos. Carvalhal (1991) ainda apresenta em seu
livro um tdpico cujo subtitulo é: “Macunaima: uma rapsodia®’ (1928), o que se estabeleceria
como uma das chaves para compreender a relacdo entre musica e literatura.

Ja Fernanda Nunes Moya (2011) enfatiza que Mario de Andrade foi um estudioso das
manifestacdes populares, em especial do folclore, que Ihe rendeu diversas publicacdes sobre
musica. Andrade preocupou-se em definir a musica popular brasileira e cultivou uma
nacionalizagdo da musica artistica brasileira, além de produzir diversos textos criticos com essa
abordagem.

Tambeém o escritor brasileiro Euclides da Cunha (1866-1909), apreciador de dperas, tem
0 melodramatismo presente em alguns dos seus livros, a exemplo da obra “Os Sertdes” (1902),
cujo aspecto baseia-se em uma estrutura literaria fundamentada em pardmetros melodramaticos.
Squeff e Wisnik (2004) consideram uma caracteristica europeia em que a 6pera, CoOmo género
dramatico, influenciou escritores do século passado nessa construcao.

Ainda temos como exemplo a produgédo do disco intitulado “Estrela da Vida Inteira”
(LP, Album 2003), que foi uma comemoragéo do centenario do poeta Manuel Bandeira, no qual
os poemas foram musicalizados por compositores da MPB. Poderiamos dizer que esse disco é
uma prova empirica da musicalidade natural do poeta brasileiro. Bandeira criou letras para
masicas escritas para Villa-Lobos, chamadas “Cangdes de Cordialidade” (1945). O poeta
colaborou com os musicos de trés formas: os musicos escolheram livremente, em sua obra, 0s
poemas que desejavam musicar; forneceram melodias para que 0 poeta escrevesse 0 texto, ou
Ihe pediram letra especial para mdsica que desejavam compor. Em seus poemas, Bandeira
utilizava uma linguagem poética afim a linguagem da musica, tentando imita-la por meio de

recurso das técnicas musicais na estrutura do poema, de acordo com Cavalcanti (2007).

4 Canto que se apoia na sonoridade e no ritmo da poesia, frisa a rima em todo o discurso do narrador e no das
personagens, voltando as costas para a proibicdo ao eco que pesa sobre o ficcionista culto. [...] E adota
onomatopeia, cantos ou rezas populares ou do indio (LOPEZ 1988 apud OLIVEIRA, 2002, p. 128).
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Oliveira et al. (2003) consideram Manuel Bandeira o mais musical dos poetas do século
XX. Autor de “Os sapos”, Bandeira marca o hino oficial do Modernismo pelo apelo fonico. A
exploracdo da musicalidade é intrinseca a sua linguagem verbal e privilegia propriedades
sonoras e ritmicas, visando, ainda, a um efeito conotativo-afetivo semelhante ao da obra
musical, ilustrada por sua poética.

Outro importante poeta € Augusto de Campos (1931). Esse poeta brasileiro cresceu em
um ambiente musical, seu pai era compositor de sambas; o gosto por musica popular nasceu
em casa. Incorporou a musica a estrutura de seus poemas. Desde de 1960 vem desenvolvendo
um trabalho de intervencdo critica, dedicando-se a divulgacédo de trabalhos e obras de musicos
que considera importantes. Desempenhou papel significativo no cenério da mdsica popular
brasileira com textos em defesa da producdo de vanguarda, principalmente os tropicalistas.
Publicou o livro “Musica de invengdo”, sobre compositores da musica contemporanea de
invencdo (OLIVEIRA et al., 2003, p. 54).

Ja o escritor Oswald de Andrade (1890-1954) influenciou diversas areas da criacao
artistica; na masica, o Tropicalismo. O escritor notou essa contradi¢éo e formulou uma filosofia
estética antropofagica para que o povo brasileiro pudesse superar seu subdesenvolvimento. A
tropicélia utilizou-se da antropofagia oswaldiana para a criacdo artistica, conhecida apenas no
ambito literario, divulgando para as camadas mais abrangente, como o radio, o disco e a TV
(CAVALCANTI, 2007, p. 50).

Cavalcanti (2007) prossegue apontando que € por meio de Vinicius de Moraes (1913-
1980) que a musica popular vai se encontrar com a poesia, quando o poeta brasileiro segue
também para a masica, desenvolvendo as duas artes. A andlise da obra de Vinicius de Moraes
pertence tanto aos estudos literarios como aos da musica. E com ele que a msica popular
alcanca um prestigio jamais conseguido, incentivando os jovens a assumir a carreira musical
com maior dignidade.

Vinicius é uma figura de transicdo muito importante, uma ponte histérica, que
consegue adaptar a musica ao verso, traz nova sofisticagéo a arte da cangdo, e fornece
modelos gerais de dicgdo e expressividade a serem imitados por outros letristas. Ele

consegue criar uma juncdo entre as esferas da musica e da literatura dos anos 60
(PERRONE 1988 apud CAVALCANTI, 2007, p. 55).

Dessa maneira, vemos a importancia de um poeta como Vinicius de Moraes, que vai dar
uma dicgdo (uma voz musical) & poesia. Sua producdo é de suma importancia para cenario
musical e literario brasileiro, o fazer poético contemplado em suas obras desperta o lirismo

proprio do autor. Alem disso, esse poeta, letrista e masico vai aparecer em muitos manuais
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didaticos de lingua portuguesa (LDLP), justificando assim, a linguagem e o contetdo propicio
a ser explorado, também, para a sala de aula como veremos mais adiante neste trabalho.

Ademais, outros poetas brasileiros também tendem a musicalidade, sdo eles: Castro
Alves, Goncalves Dias, Fagundes Varela, Casimiro de Abreu, sé para citar alguns. Todos esses
fizeram muitos poemas para serem expressos por meio de serenatas (que sdo composi¢des
cantadas durante a noite e caracterizadas pelo tom sentimental).

A partir da década de 70, houve a contribuicdo de diversos estudiosos da sociedade para
que a cancao popular se firmasse no espaco das discussdes académicas (lembremos também da
sua presenca nos manuais didaticos). Segundo Lauro Meller (2015, p. 67), “Augusto de Campos
e Affonso Romano de Sant’Anna figuram entre os pioneiros. A eles se seguiram José Miguel
Winisk e Luiz Tatit, e muitos outros, varios dos quais oriundos das faculdades de Letras”, bem
como “[...] Affonso Romano de Sant’Anna e Heloisa Buarque de Hollanda com a poesia
marginal e, dai, um salto para a MPB [...]” (MELLER, 2015, p. 331).

Todos participaram para que a Musica Popular Brasileira tivesse expressao nesse
cenario privilegiado, até entdo sem notoriedade. Tal valorizacdo nesse espaco introduziu, além
de discuss0es, subsidios para producdes académicas e ainda visibilidade no livro didatico, que
vem acolhendo e ampliado os espacgos para a musica brasileira potencializando a construcdo da
nossa historia desde a esfera educacional.

Um movimento musical que vem crescendo e ganhando espacos cada dia mais nos
meios culturais é o rap, que esta ligado a nomes expressivos e representativos, tais como: Mano
Brown, com o grupo Racionais MCs, Emicida e Projota, considerados “Os 3 Temores”,
conforme Floresti (2018, p. 18), e que vém (juntamente com muitos outros grupos nacionais)
contribuindo fortemente para este género musical, em que a constru¢cdo musical implica a
periferia, seu lugar de fala, suas artes, destacando a construcdo dos sujeitos que, comumente,
vivem ou estdo as margens do poder.

Nesse sentido, foi com a influéncia do break norte-americano que nasceu o hip-hop, um
movimento de rua constituido de musica (rap), uma danca (break), uma manifestagéo visual
(grafite), o DJ e 0 MC. O rap trouxe a fala cantada e, por vezes declamada, pelo rapper, como
recurso do seu préprio modo de dizer, com uma linguagem coloquial e denunciativa do
cotidiano, evidenciando uma identidade musical.

A melodia de ritmo forte e uma entoacdo falada e rimada, sustentam a liberdade de
expressdo em expor as mazelas de uma parcela da sociedade com desigualdades sociais e
raciais. Com aponta Tatit (2004, p. 244, aspas no original), “[...] o ‘rap-rap’, contundente e

terreno, dos Racionais MCs, que cultivava uma oralidade essencial inusitada no estilo [...]".
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Desse modo, este género musical fez parte da leitura obrigatdria do vestibular 2020 da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP)®.

O album Sobrevivendo no Inferno, obra icdnica dos Racionais MC's, lancada em
1997, passou a fazer companhia aos sonetos do Portugués Luis de Camdes e aos
versos marginais da carioca Ana Cristina Cesar, na lista de leitura obrigatéria da
categoria de poesia para quem pretende ingressar na Universidade de Campinas em
2020 (FLORESTI, 2018, p. 18).

Com uma proposta de musicalidade rimada, expondo os problemas da periferia com
uma linguagem poética, atual, capaz de dar voz e conscientizar sobre a marginalidade, essa
manifestacdo cultural e social nova, de traco juvenil, delineia caminhos disponiveis para serem
alimentados em uma perspectiva literaria.

O rap conquistou outros modos de comunica¢do além da mdusica. Nesse sentido,
Oliveira et al. (2003) destacam o entrecruzamento com a literatura, quando ha a interacdo das
duas linguagens, ao utilizar a palavra como manifestacdo do pensamento do sujeito, provocando
o0 debate social. Por outro lado, a teoria literaria compartilha aspectos comuns entre 0 rap e a
literatura, cujos elementos “autor, obra e publico” sdo inerentes as &reas de Humanidades.
Assim é o rap ao ser apreciado como uma obra de arte recepcionada pelo publico.

Desse modo, o rap que ja sofreu muitos preconceitos (ou mesmo ainda sofre em muitos
espacos sociais), vem conquistando cada vez mais espaco, cumprindo de modo fulcral seu papel
social, artistico e politico. Por isso, o rap sera reconhecido como uma leitura poética obrigatoria
para ingresso na Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), em 2020, assumindo,
assim, outros espacos no cendrio cultural e educacional (FLORESTI, 2018). Desse modo,
temos que pensar nas diferentes linguagens musicais e refletir acerca das suas relacdes tanto no
espaco escolar como no espaco académico. O que a musica e suas diferentes relacdes pode fazer
pela educacao e pela formacdo humana? Sao questdes importantes que tentaremos apontar nas
andlises dos LDLP.

Cabe considerar neste trabalho um campo de estudos amplo nas discussoes entre artes e

midias, a intermidialidade, &rea que se apresenta com perspectivas transdisciplinares

SA Resolucdo GR — 30/2019, de 24/07/2019, alterada pela Resolucdo GR — 48/2019, de 09/12/2019, em seu
Anexo Il, trata do Programa de Provas. No que tange a prova de Literatura e Lingua Portuguesa é contemplada a
relacéo de livros para leitura obrigatéria dos candidatos. A obra “Sobrevivendo no inferno”, dos Racionais MCs,
é contemplada no género poesia. Nesse sentido, 0 documento expde que: “[...] 0s principios basicos de uma poética
da lirica em lingua portuguesa (as convengdes formais, 0s aspectos estilisticos e as unidades tematicas das obras
poéticas selecionadas na lista de livros) constituem pardmetros para a elaboracdo das questdes do Vestibular
Unicamp”. (Disponivel em: http://www2.comvest.unicamp.br/vestibular-2020/. Acesso em: 01 abr.
2020).
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associando debates em diversas areas e teorias. As situacdes que acontecem no mundo de forma
acelerada contribuem para e provocam novas percepcoes de estudos. Esse fendmeno de tracos
diacronicos pode ter nos conduzido para essa area de pesquisa.

Em vista disso, nosso estudo trata da articulacdo entre a literatura e a masica, que
podemos compreender como midias interartes. Nesse sentido, a intermidia compreende uma
materialidade de producdo cultural auxiliando essa relagdo em diferentes modos nas préaticas
intermidiaticas. Tal contexto aborda aspectos sociais, culturais e historicos que contribuem para
estruturar o processo de recepg¢éo e a construcao do conhecimento diante dos entrecruzamentos
que envolvem as midias, como destaca, a seguir, Eliane Cristina Testa (2015) sobre artistas que

produzem na esfera interartes:

Nesta poética proliferante, muitas vezes, ndo é texto ‘e’ imagem, mas sim
‘textoimagem’, elementos unidos de forma a constituir um jogo que se configura de
um borramento de fronteiras. Estes artistas lidam mais com estados ‘entre’, com
estados ‘contaminantes’, com estados de ‘borramentos’, formando um conjunto de
diferentes obras plastico-visuais/visual-sonoras ou blocos poéticos que se utilizam das
matrizes da linguagem (TESTA, 2015, p. 361).

Nesse contexto, observa-se que € nas praticas intermidiaticas que percebemos as
singularidades, a interacdo e a fusdo de duas (ou mais midias), que levam o leitor a reconhecer
e estabelecer, nas articulacdes e nas fronteiras, aspectos subjetivos inerentes a esse fenémeno
de imbricamento. A habilidade e a recep¢do de quem observa, com vivéncias e valor critico,
podem vislumbrar e sentir uma liberdade de contexto artistico de natureza intermidiatica e suas
muitas significacdes.

A abordagem de didlogo intermidiatico entre literatura e musica possibilita envolver
questBes de producdo interpretativa, considerando os habitos e os modos de leitura, bem como
0s sentidos que se atribuem ao processo de recepgéo de cada sujeito. Pelo exposto, consideradas
as fungbes sociais imbuidas nas experiéncias da intermidialidade, consiste nos aspectos que
envolvem a formacdo, o espaco, a comunidade e 0 contexto em que o sujeito estd inserido,
auxiliando no processo de criacdo do conhecimento, que acontece de modos diferentes para
cada sujeito.

Claus Cliver (2006, p. 14) aponta para a contribuigéo da intertextualidade em questdes
intermidiaticas:

E isso vale ndo apenas para textos literarios ou mesmo para textos verbais. Pelo menos
quando se trata de obras que, seja 14 em que forma, nas Artes Plasticas, na MUsica, na

Danca, no Cinema, representam aspectos da realidade sensorialmente apreensivel,
sempre existe nos processos intertextuais de producdo e recepcdo textual um
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componente intermidiatico — tanto para a Literatura quanto, frequentemente, nas
outras artes.

Em razdo disso, tal discussdo alimenta interpretacdes com novos olhares na busca de
compreender o espaco que ¢ deixado pelas delimitagcdes de cada arte. E esse espago que ocupa
a intermidialidade quando tenta explorar e apreender os sentidos na busca de horizontes
manifestados no entre-lugar que a literatura e a masica possibilitam, como defende Irina

Rajewsky (2012, p. 70), a seguir:

Nessa instancia, devo enfatizar de novo que a premissa de fronteiras midiaticas
discerniveis bem como da possibilidade de distinguir entre midias individuais,
inerente a qualquer concepcéo de intermidialidade, ndo sera impugnada mesmo frente
aquelas praticas artisticas e culturais, cuja propensdo é apagar, ou dissolver por
completo e superar a fronteiras de delimitagdes as formas artisticas e midiaticas
diferentes.

Percebemos que na literatura os sentidos sdo construidos oriundos do processo de
recepcdo e de apropriacdo, assim como na mdsica, em que também ha um acolhimento
subjetivo. A vista disso, verificamos que por meio dessas singularidades ha uma variabilidade
de concepgOes, uma vez que se trata de questdes heterogéneas. Pelo nosso entender, essas
questdes implicam o desempenho e a manifestacdo do cruzamento midiatico que se estabelece
pelas fronteiras, possibilitando desafios e diferentes modos de explorar o discurso
intermidiatico.

Pensando de forma pratica, na sala de aula, de posse do contetdo de que o LDLP dispde,
é possivel acolher as perspectivas da intermidialidade mobilizando as duas artes, por meio da
cancdo, como formas de expressdo e comunicacdo. As imbricacfes interartes possibilitam
experimentar os processos de criacdes, os dialogos singulares que nascem e os resultados
inerentes a essas construcBes. Nesse propdésito, prezar a relagdo além da dualidade
literatura/musica, aprofundando questfes investigativas e experimentais nas préaticas artisticas,
suscita o processo de construcdo do conhecimento.

Posto isso, a intermidialidade é questionadora e instigante, no sentido de ampliar
possibilidades de linguagens que surgem com os diferentes movimentos midiaticos. A vivéncia
coletiva que ocorre espontaneamente no cotidiano manifesta interesses amplos, possibilita
reacOes as conjunturas intrinsecas as Humanidades. Tais reflexdes inferem competéncias no
(re)construir de pensamentos e expressoes sociais e culturais que as fronteiras da literatura e da

musica despertam.
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2.2 O que dizem os documentos didaticos sobre o ensino de literatura

Neste subcapitulo apresentamos os apontamentos dos documentos didaticos na proposta do
ensino de literatura, concernente aos anos finais do ensino fundamental, especificamente no
didlogo da literatura e da musica. Nesse aspecto, concentramos as reflexdes nas Diretrizes
Curriculares Nacionais, na Base Nacional Comum Curricular e no Documento Curricular do
Estado do Maranhéo.

Cada documento estabelece orientagdes condizentes a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB) e ao Plano Nacional de Educacéo (PNE). As atribuicdes curriculares
oferecem condic¢Bes necessarias para o desenvolvimento de habilidades e de competéncias
educacionais para a formac&o do aluno. E um processo oriundo do trabalho conjunto e continuo
dos professores que participam dessa construcao coletiva.

Os documentos também sugerem praticas didatico-metodoldgicas nesse processo em
que consta, além do contetdo curricular proposto, a formacao do sujeito a partir de experiéncias
qgue péem em didlogo a vida escolar e a pratica do cotidiano. Em consonancia ao exposto,
centramos nas propostas apresentadas no ambito literario, prezando a apreciacdo estética e 0
acolhimento da sensibilidade estimulada no aluno em contato com tal experiéncia. Desse modo,
a cancdo transita com sua parcela de contribuicdo nas praticas sugeridas nesse processo

educativo, conforme propdem os documentos didaticos que seguem.

2.2.1 Diretrizes Curriculares Nacionais para o ensino fundamental

No que concerne as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs), 2013, introduzimos e
contextualizamos a Lei n. 9. 394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional, contemplando o desenvolvimento escolar em instituicdes de
ensino, cujo dever é vincular o aluno ao mundo do trabalho e a prética social, com o principio
basico de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, conduzindo-o ao exercicio da
cidadania e qualificando-o para o trabalho.

Especificamente, o ensino fundamental tem como proposito a formagdo basica do
cidaddo, desenvolvendo, entre outras competéncias, a compreensdao do ambiente natural e
social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a
sociedade, além da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a aquisi¢do de conhecimentos,

de habilidades e da formacdo de atitudes e valores. Pautando-se por esse discurso é que 0S
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documentos curriculares norteiam a educagdo basica, com vistas a garantir a todos o direito a
formacéo basica.

Pelo exposto, as DCNs visam a estabelecer bases comuns nacionais para a educacao
infantil, o ensino fundamental e o ensino médio, bem como para as modalidades em que podem
se apresentar, a partir das quais os sistemas federal, estadual, distrital e municipal, por suas
competéncias proprias e complementares, formulardo as suas orientacfes assegurando a
integracdo curricular das trés etapas sequentes desses niveis da escolarizacdo. Neste estudo,
contemplamos apenas o ensino fundamental de nove anos.

Os sistemas de ensino e as escolas adotarao trés principios das politicas educativas e das
acOes pedagogicas: €eticos, politicos e estéticos. Neste estudo, centramos no principio estético,
elemento essencial para a literatura, que consiste em cultivar a sensibilidade juntamente com a
racionalidade; o enriquecimento das formas de expressdo e do exercicio da criatividade; a
valorizagéo das diferentes manifestacdes culturais, especialmente as da cultura brasileira; e de
construcdo de identidades plurais e solidarias.

Estudos mostram desigualdades educacionais na faixa etaria do ensino fundamental,
abarcando uma diversidade econdmica, social e cultural, exigindo da escola o0 conhecimento da
realidade em que vivem os alunos, pois a compreensdao do seu universo cultural é
imprescindivel para que a acdo pedagogica alcance o resultado almejado, e ainda que eles
possam se identificar como parte dessa cultura e construir identidades afirmativas.

A exposicdo dos jovens as formas de expressao mais atreladas ao universo da tecnologia
torna mais dificil o trabalho com a linguagem escrita, de carater mais argumentativo, na qual
se baseia a cultura da escola. O tempo antes dedicado a leitura perde o lugar para outros meios
de comunicacdo, principalmente aos tecnoldgicos, que tém sua parcela de contribuicdo no
mundo digital no qual estdo inseridos. Por outro lado, a leitura, principalmente a de textos
literarios, sofre defasagens significativas para a formacdo do leitor literario, perdendo também
contato com as obras candnicas.

A disseminagdo dos meios de comunicacdo e informacéo nas sociedades de mercado
em que vivemos contribui para o excessivo apelo ao consumo induzindo a banalizagcdo dos
acontecimentos e a indiferenca quanto aos problemas humanos e sociais. Estimular o didlogo e
0 debate critico, apds as leituras em sala de aula, favorece o processo de ensino e de
aprendizagem, transformando os alunos em consumidores criticos dos produtos oferecidos por
esses meios.

As DCNs (BRASIL, 2013) apontam como uma das fungdes da escola o acolhimento

dos alunos dos diferentes grupos sociais, buscando construir e utilizar métodos, estratégias e
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recursos de ensino que melhor atendam as suas caracteristicas cognitivas e culturais. Nesse
sentido, é necessario garantir as propostas do curriculo para que o aluno seja autor da sua
aprendizagem a partir da cultura da comunidade na qual participa e vivencia, permitindo sentir-
se como produtor valorizado desse bem. E o espaco que possibilita o exercicio critico e
responsavel perante a sociedade é a escola.

O documento aborda a literatura nos trés anos iniciais do ensino fundamental como
forma de expressdo, assegurando “[...] o aprendizado da Lingua Portuguesa, a Literatura, a
Musica e demais artes, a Educacdo Fisica, assim como o aprendizado da Matematica, de
Ciéncias, de Historia e de Geografia” (BRASIL, 2013, p. 122), bem como na Educagdo em
Direitos Humanos, em que a literatura é uma forma de linguagem para trabalhar os contetdos
curriculares, como menciona: “[...] musical, corporal, teatral, literaria, plastica, poética, entre
outras, com metodologias ativa, participativa e problematizadora” (BRASIL, 2013, p. 527).
Este trabalho favorece a formacdo do aluno para os anos finais do ensino fundamental,
sustentando a linguagem por diferentes meios de expresséo e comunicacao.

As DCNs abordam a literatura como uma area que transita por outras areas e estimula o
conhecimento contextualizado propiciando experiéncias compartilhadas em diversos grupos
sociais e culturais e em diferentes linguagens, sendo a escola o ambiente que sustenta o leitor
literario como protagonista, compreendendo o aluno como o sujeito do seu proprio aprendizado

e conhecimento.

2.2.2 Perspectivas do ensino de literatura na Base Nacional Comum Curricular

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada pelo MEC em 19 de
dezembro de 2018, estabelece o0s contetudos essenciais que todos os alunos devem desenvolver
ao longo das etapas e modalidades da educacéo basica, em conformidade com o Plano Nacional
de Educagdo (PNE). Conforme o documento, nos anos finais do ensino fundamental, do 6° ao
9° ano, a disciplina de lingua portuguesa visa a desenvolver a comunicacao critica do aluno em
diferentes situacdes, aprofundar o conhecimento na rea e favorecer a autonomia do jovem por
meio das experiéncias em suas préaticas linguisticas.

O referido documento articula os campos de atuacdo, sendo eles: o jornalistico-
midiatico, a atuacéo na vida publica, as praticas de estudo e pesquisa, o artistico-literario e todos
0s campos de atuacdo, com as préticas de linguagem. Essa associa¢do preconiza e explora

diferentes areas especificas.
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Quadro 1 — Campos de atuacdo BNCC

Lingua Portuguesa
Ensino fundamental 6° ao 9° ano

!
Campos de atuagdo: Jornalistico-midiatico

Atuacdo na vida publica
Préatica de estudo e pesquisa
Artistico-literario ------------------ — Praticas de linguagem
Todos os campos de atuacao !

Leitura

Produgéo de textos
Oralidade

Anélise linguistica/semidtica

Fonte: BRASIL (2018, p. 140 -161).

Diante do exposto, aprofundaremos no campo artistico-literario, que € a proposta deste
estudo, 0 campo que compreende o contato com as manifestacdes artisticas, em especial a
literéria, possibilitando condi¢Bes de reconhecimento, valorizacéo e fruigdo, evidenciando a
estética da leitura e da escrita. As habilidades na formacao literaria envolvem géneros narrativos
e poeticos, respeitando as caracteristicas que cada um constitui nos processos de linguagem
para aquisicdo da referida formacdo. Nesse sentido, a BNCC aponta:

A relacdo entre textos e vozes se expressa, também, nas praticas de compartilhamento
que promovem a escuta e a producéo de textos, de diferentes géneros e em diferentes

midias, que se prestam a expressdo das preferéncias e das apreciacdes do que foi
lido/ouvido/assistido (BRASIL, 2018, p. 139).

As préticas de linguagem tém como funcdo ampliar a leitura, a compreensao e a fruicéo,
compartilhando as manifestacdes artistico-literarias representativas da cultura, da linguistica e
da semidtica. Para isso, € necessaria uma compreensdo da esfera artistica e literaria, bem como
das linguagens e midias como forma de sustentacdo dessas manifestacdes; experiéncias das
formas de ser, pensar, agir, sentir, como valorizacdo e respeito a diversidade; e o
compartilhamento de diversos géneros de textos, incluindo as midias, que transitam na literatura
e nas demais artes.

O referido documento contextualiza as praticas pautadas pelas experiéncias que
transitam nos mais diversos comportamentos que o aluno experimenta e adquire na escola ou
na comunidade. Ao priorizarmos 0 campo artistico-literario, nos concentramos nas habilidades
gue podem ser trabalhadas mediante as praticas de linguagem pontuadas anteriormente. Assim,
é o0 papel do professor, diante do material humano e/ou didatico de que dispde, bem como por

intermédio das suas percepcdes e do exercicio estético que as atividades proporcionam.
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O campo artistico-literario abrange, nos anos finais do ensino fundamental, as praticas
de linguagem, sendo elas: a leitura, a producdo de textos, a oralidade e a analise
linguistica/semiotica. Cada pratica esta associada ao objeto de conhecimento e as habilidades
que merecem atencdo para melhor compreensdo de como acontece a articulagdo desses

aspectos, tal como a BNCC recomenda. Desse modo, apresentamos neste estudo o quadro

abaixo, que exemplifica alguns pontos:

Quadro 2 - Campo Artisitico-literario BNCC

Lingua Portuguesa 6° ao 9° ano

Préticas de linguagem Objetos de conhecimento

Algumas habilidades

Reconstrugdo das condigdes de
producdo, circulagédo e
recepcdo; Apreciacao e réplica;
reconstrugdo da textualidade e

Inferir a presenca de valores
sociais, culturais e humanos em
textos literarios; analisar, em
textos narrativos ficcionais, as
diferentes formas de

semiodticos que operam nos
textos pertencentes aos géneros
literarios.

Andlise linguistica/semidtica

Leitura compreensdao dos efeitos de | composicdo préprias de cada
sentidos provocados pelos usos | género; interpretar, em poema,
de recursos linguisticos e | efeitos produzidos pelo uso de
multissemioticos; adesdo as | recursos expressivos sSonoros,
préticas de leitura. semanticos,  grafico-espacial,

imagens e sua relacdo com o

texto verbal, entre outros.
Elaborar o texto teatral, a partir
Relacédo entre textos; | de adaptacbes em diversos
consideracdo das condigdes de | géneros, indicando a
Producéo de textos produgdo estratégias de | caracterizagdo dos cenérios,
produg&o: planejamento, | personagens e  discursos;
textualizagdo e revisdo/edicdo. | engajar-se nos processos de
planejamento,  textualizag&o,

revisdo/edicao e escrita.
Representar cenas de textos
dramaticos, considerando, na
caracterizacdo dos personagens,
Oralidade Producdo de textos orais; | aspectos linguisticos da fala, os
oralizag&o. gestos, cenario, figurino, a
trilha sonora e interpretacéo; ler
em voz alta textos literarios

diversos.

Recursos linguisticos e | Analisar os efeitos de sentidos

decorrentes da interacdo entre
elementos linguisticos e o0s
recursos  paralinguisticos e
cinésicos.

Fonte: BRASIL (2018, p. 156 -161).
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Pelo exposto, nas habilidades, a aprendizagem pode ser adquirida pelas vivéncias que o
leitor desenvolve com os modos de producdo, circulacéo e recepgdo das obras e das produgdes
culturais, o que Ihe permite uma formagdo com experiéncias estéticas. Na diversidade, a
orientacdo consiste em contemplar os diferentes géneros, estilos, autores, autoras, épocas,
nacionais e de outros paises, considerando também os canones e as mais diversas literaturas,
entre elas a tradigdo oral, 0 multissemiotico e a cultura digital, privilegiando o letramento da
letra. As praticas orais estdo relacionadas a producdo de texto e ainda as que envolvem o
compartilhamento do exercicio do ler/ouvir/assistir, desenvolvendo o dialogo, a recriacéo e a
critica.

Diante disso, a musica é entendida como uma habilidade atrelada & préatica de
linguagem/leitura em situacdo de leitura/recepcdo, tendo como objeto de conhecimento a
reconstrucdo das condi¢bes de producdo, circulacdo e recepcdo/apreciacdao e réplica.

Constatamos esses pressupostos na seguinte habilidade:

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepgao de obras
literarias/manifestac@es artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de
contacdo de histdrias, de leituras dramaticas, de apresentacdes teatrais, musicais e de
filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams, canais de booktubers, redes
sociais tematicas (de leitores, de cinéfilos, de mdsica etc.), dentre outros, tecendo,
quando possivel, comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas
apreciacdes, escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e
utilizando formas de expressdo das culturas juvenis, tais como vlogs e podcasts
culturais (literatura, cinema, teatro, muasica), playlists comentadas, fanfics, fanzines,
e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre
outras possibilidades de praticas de apreciacdo e de manifestacfes da cultura de fas
(BRASIL, 2018, p. 157).

Percebemos como a musica, uma manifestagdo artistica e cultural, tem uma
funcionalidade nas praticas e nas habilidades de linguagem, como objeto de comunicacéo e
elemento que contribui para mobilizar os sentidos na relagdo com os textos literarios. Este
movimento colabora para o ensino e para a aprendizagem do leitor, fazendo com que ele adquira
experiéncias estéticas culturais para a sua formagdo, como parte do processo educativo,

conforme recomenda a BNCC.

2.2.3 Orientagdes didatico-metodoldgicas das Diretrizes Curriculares da Rede de Ensino do
Estado do Maranhdo

O novo Documento Curricular do Territério Maranhense, aprovado em dezembro do

ano de 2018, abrange os conteudos comuns a todo o territorio brasileiro, mas sugere
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complementagdes, caso necessario, em ambito local, conforme as caracteristicas regionais,
locais, respeitando-se as diferencas e as diversidades culturais de cada estabelecimento escolar.
O documento possibilita ao aluno, no processo de interacdo nos anos finais do ensino
fundamental, exercer ativamente seu papel como sujeito que analisa, compreende e intervém
na realidade na qual participa. Além de garantir que as competéncias desenvolvidas permitam
aos alunos construir e ser o personagem da sua prépria historia de vida, dando continuidade ao
processo de formacdo com estudos avancados.

Cabe a Secretaria Estadual de Educacdo do Maranhdo, juntamente com as secretarias
municipais e a rede privada, assumir a responsabilidade de sustentar e contribuir para o
desenvolvimento da formac&o bésica, assegurando a formacao continuada dos docentes para o
alcance do éxito escolar dos discentes. Dessa forma, o curriculo deve ser trabalhado em
conformidade com as necessidades especificas dos alunos de cada localidade articulando o
conteddo com as praticas de experiéncias da comunidade, favorecendo a formacdo da
personalidade e valores no processo de aprendizagem.

O ensino das linguagens abrange as formas de expressdes na interacdo humana,
prezando os diferentes aspectos de leitura:

Nessa area, deve-se dar atengdo a concepcdo de leitura de textos verbais (orais,
escritos, libras e braille), as leituras corporal, visual, sonora e digital, manifestadas
através de imagens, objetos artisticos visuais, gestos, mdsica, teatro, movimentos

corporais expressos pela danga e pelas atividades fisicas, entre outras formas de
linguagem (BRASIL, 2018, p. 87).

Todas essas linguagens contribuem para 0 processo de construcdo e compreensao da
identidade do sujeito reconhecendo o seu espaco e valor na sociedade. O processo de leitura
por meio da manifestacdo oriunda das experiéncias em diversas atividades suscita apropriacdes
de pensamentos imbuidas nessas préticas.

Nesse sentido, entre as competéncias de ensino destacam-se duas: “Compreender a
lingua como fendmeno cultural, histoérico, social, variavel, heterogéneo e sensivel aos contextos
de uso, reconhecendo-a como meio de constru¢do de identidades de seus usuarios e da
comunidade a que pertencem”, e “envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem
0 desenvolvimento do senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras
manifesta¢des artistico-culturais [...]” (BRASIL, 2018, p. 93). O referido documento preconiza
o desenvolvimento dessas competéncias na pratica diaria de ensino, no sentido de agregar
valores pertencentes a distintas comunidades, possibilitando a insercdo de representacdes do

seu espaco na sociedade.
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Em consonancia com as propostas dos documentos curriculares nacionais, esse também
compartilha o uso social da lingua por meio dos diversos géneros textuais, retratando diferentes
situacOes de comunicacdo que propiciam ao aluno reconhecer-se como sujeito, construindo sua
reflexdo critica e dialogando com o outro, a partir das demandas sociais pelas quais os alunos
interagem. Desse modo, as praticas de linguagem propdem uma associacdo com o texto
enquanto produto por meio do qual circula o discurso no meio social, em que o sujeito tem um
campo de atuacao para determinada situacdo de comunicagédo, bem como as especificidades de
cada género textual para exercitar a linguagem oral ou escrita conforme sua realidade.

A linguagem, oral ou escrita, concebida como instrumento social, evidencia variedades
linguisticas compreendendo praticas de ensino na producéo de textos (formal ou informal) no
processo de comunicacdo, que consiste nos modos de producdo, recepcao e divulgacdo no
contexto social em que a linguagem ¢é produzida. Nesse sentido, desenvolver a comunicagédo
com consciéncia e criticidade contribui para uma sociedade mais saudavel, que dialoga em seus
diversos modos e espacos, estreitando relagoes.

Convem ressaltar que este documento tem um cunho regional. Dessa forma, € pertinente
garantir a pratica do uso da lingua do referido estado, considerando as particularidades da
realidade do Maranh&o em seus aspectos sociais e culturais, desde o uso no cotidiano ao mais
complexo, revelando, assim, a manifestagdo da identidade do povo por meio dos diferentes
géneros textuais que contemplam a histéria local para a formacdo discursiva como

reconhecimento do seu valor.



51

3 PERCURSOS METODOLOGICOS

Este capitulo descreve o percurso metodol6égico adotado neste estudo. Por isso,
descreveremos o método de investigacdo, os procedimentos de analise e os critérios utilizados
para a interpretacdo dos dados.

O método de investigacdo € o fenomenoldgico, que evidencia os aspectos individuais e
subjetivos da experiéncia vivenciada, uma vez que “a realidade é o compreendido, 0
interpretado e o comunicado” (GIL, 2008, p. 14), significados que se apresentam como
construcdo do conhecimento.

Destacamos que o corpus desta investigacdo contempla os seguintes livros didaticos de
Lingua Portuguesa do 9° ano (PNLD 2017, em vigéncia até a data deste estudo): Livro 1:
“Universos: Lingua Portuguesa”, organizado por Camila Sequetto Pereira, Fernanda Pinheiro
Barros e Luciana Mariz (2015); Livro 2: “Portugués e Linguagens”, de William Cereja e
Thereza Cochar Magalhdes (2015); e Livro 3: “Singular & Plural: leitura, produgdo e estudos
de linguagem”, das autoras Laura de Figueiredo, Marisa Balthasar e Shirley Goulart (2015),
adotados em trés diferentes escolas publicas do Estado do Maranhdo (MA). Trata-se, portanto,

de uma pesquisa documental e qualitativa.

Nesse sentido, problematizamos a investigacdo com o seguinte questionamento: Que
tipo de abordagem € dado as canc@es nos livros didaticos de Lingua Portuguesa (LDLP) do 9°
ano do ensino fundamental diante do processo de letramento literario dos alunos? A partir dessa
questdo norteadora, focamos o estudo das relacBes entre a musica (as cangfes) e 0s modos
amplos de efetivar o letramento literario mediante as diversas praticas sociais/culturais dos

alunos que estdo além da escola.

Para conseguirmos investigar o uso das cangdes nos trés livros didaticos selecionados,
realizamos um mapeamento e uma investigacdo dessas cangdes, considerando a proposta do
trabalho, o que possibilitou levantar informacdes relevantes acerca das cangdes, tais como:
género e movimento musicais, compositores e intérpretes, quantitativo de cangdes em cada
livro, bem como o tratamento dado a elas, especialmente quando atreladas aos contextos
abordados nas unidades, nos capitulos e nas se¢cdes do LDLP. Ancorando-nos nessas
informacdes, delineamos o perfil metodologico da pesquisa, que é uma investigacdo
documental.

Acreditamos que esta pesquisa também dispde de um viés de carater social, pois, como
destaca Maria Cecilia de Souza Minayo (2002, p. 13), “[...] isto significa que as sociedades

humanas existem num determinado espaco cuja formacéo social e configuragéo sao especificas.
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Vivem o presente marcado pelo passado e projetado para o futuro, num embate constante entre
0 que esta dado e o que esta sendo construido”.

E nesse aspecto que a investigacdo se apresenta com uma abordagem qualitativa.
Minayo (2002, p. 22) menciona: “A abordagem qualitativa aprofunda-se no mundo dos
significados das acbes e das relagbes humanas, um lado ndo perceptivel e ndo captavel em
equagoes, médias e estatisticas”. Tal abordagem ¢é desenvolvida por meio da relagdo do sujeito
e 0 mundo real, que se manifesta de forma particular e subjetiva, e como essa relacdo se
manifesta e desperta compreensdes. Quanto aos procedimentos metodoldgicos de estudo,
recorremos a uma revisao bibliografica, para melhor fundamentacéo tedrica e compreensao do
tema abordado.

Quanto os critérios usados para a interpretacdo dos dados, a abordagem adotada foi a
hermenéutica, que “[...] transformou-se, portanto, em compreensdo geral da estrutura da
interpretacdo que caracteriza o conhecimento [...]” (SCHLEIERMACHER, 2015, p. 189).
Pautando-nos por essa abordagem de interpretacdo de dados foi possivel descrever, analisar e
elaborar uma interpretacdo teorico-critica, no sentido de compreender sobre as perspectivas
para o letramento literario nos anos finais do ensino fundamental, buscando responder a

questdo-problema que norteia nosso estudo.

3.1 Procedimentos de analise de dados

Para analise dos dados, adotamos o procedimento de realizar, inicialmente, o
mapeamento e uma investigacdo acerca do tratamento dado as can¢des em cada LDLP, de modo
que foram observados 0s seguintes aspectos: a unidade, o capitulo, a se¢do, a pagina, o conteido
e a atividade nos quais elas se inscrevem. Durante 0 mapeamento e a investigacao, notamos
que, além das canc¢es, havia alguns textos que mereciam atencdo, pois contemplam a musica
como tematica. Esses sdo, portanto, mobilizados neste estudo.

Destacamos que tanto as cangdes quanto os textos estdo contextualizados conforme as
tematicas especificas de cada unidade e capitulo. Seguem os dados relativos ao mapeamento e
a investigacao circunscritos a cada LDLP e que permitiram uma analise prévia do tratamento e
dos discursos que as cangfes abordam e podem contemplar.

Optamos por apresentar primeiramente os respectivos quadros (contendo as cang¢fes que
aparecem em cada livro didatico), para, em seguida, descrever a sequéncia das cancles
juntamente com as apresentacdes de textos que priorizam a musica e permeiam os livros,

auxiliando-nos nesse percurso musical que abordaremos.
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Livro 1: Universos: Lingua Portuguesa

Quadro 3 — Relacdo das canc¢des do Livro 1: Universos: Lingua Portuguesa

Cancéo Compositor Intérprete
Desafinado Antbnio Carlos Jobim e Newton Mendonca Jodo Gilberto
Alegria, alegria Caetano Veloso Caetano Veloso
Apesar de vocé Chico Buarque Chico Buarque
Geragédo Coca-Cola Renato Russo Legido Urbana
Nosso estilo Lobdo, Antbnio Cicero e Marina Lima Marina Lima
Tribalistas Arnaldo Antunes, C'\zrc::]rtlgos Brown e Marisa Tribalistas

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015).

No Livro 1, “Universos: Lingua Portuguesa”, que contempla quatro unidades, as seis
cangdes com letras completas estdo inseridas na unidade 1, “Eu (nd3o) saio do padrao”.
Identificamos no capitulo 2, “A poesia na boca do povo”, quatro delas, um capitulo especial,
que traz um olhar estético as letras de cangdes e as reconhece enquanto poesia, representadas
no titulo do capitulo. Esclarecemos que as quatro cangfes dispostas nesse capitulo - a maior
quantidade recepcionada no livro - deve-se ao fato de ele trabalhar o género letra de cancéo.

Na se¢ao “Texto” ha as cangdes “Desafinado” (1959), dos compositores Antonio Carlos
Jobim e Newton Mendonga, interpretada por Jodo Gilberto, pagina 32; “Alegria, alegria”
(1967), do compositor e intérprete Caetano Veloso, pagina 33; e “Apesar de vocé” (1970), do
compositor e intérprete Chico Buarque, pagina 34. Além das cangdes, ha boxes informativos
sobre o contexto histérico, social e politico, bem como sobre os intérpretes e curiosidades a
respeito delas. Essa €, portanto, uma secdo que abre espacos para apresentar ao aluno 0s
diferentes movimentos e géneros musicais, expressando a poesia implicita na cancéo brasileira.

Ja na se¢@o “Depois da leitura”, a cang¢do “Geragdo Coca-Cola” (1985), do compositor
Renato Russo, interpretada pela banda Legido Urbana, pagina 40, o LDLP apresenta, como
atividade, seis questdes acerca do eu lirico e uma questdo sobre a fungdo sintatica de um verso
da letra. Percebemos uma rara abordagem literaria ao considerarmos aspectos do eu lirico nesse
exercicio.

Conforme mencionado no inicio deste subcapitulo, 3.1, destacaremos alguns textos do
LDLP que tém a musica como tematica. Apesar de ndo estarem relacionados no quadro das
cangOes, entendemos que eles podem contribuir para este estudo. Nesse sentido, no capitulo 3
do LDLP, “Um exercicio de cidadania”, se¢do “Texto”, na pagina 43, aponta-se 0 texto que fez
parte do encarte do album “Fullgas”, langado por Marina Lima em 1984, tratando da influéncia

internacional na musica brasileira, a qual o publico foi resistente.
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A segdo “Depois da leitura” traz a cang¢ao “Nosso estilo” (1984), composi¢do de Lobéo,
Antdnio Cicero e Marina Lima, interpretada pela referida cantora, pagina 45. Explora as ideias
contidas na letra solicitando ao aluno explicacGes sobre a relacdo dessa cancdo com o texto
citado anteriormente do album “Fullgas”. Essa é, portanto, uma atividade que consiste em uma
manifestacdo de expressdo ao titulo do capitulo “Um exercicio de cidadania”, a0 mobilizar o
aluno da pensar as préaticas sociais.

Contemplamos, no nosso estudo, mais um texto do LDLP. No quadro “Fique antenado”,
pagina 46, é apresentada uma informacéo acerca de uma declaracdo polémica do cantor Tom
Zé, em que afirmou haver uma relacéo entre o funk carioca com a Bossa Nova.

Seguimos apresentando outro texto, na pagina 48, na subsegdo “Avalic o que VOCé
aprendeu”, cujo titulo é “Manifesto punk: fora com o mofo da MBP! Fim da ideia de falsa
liberdade!”, que criticaa MBP como género musical ultrapassado e ressalta a realidade refletida
no punk. Essas sdo duas manifestacdes que pluralizam ideias, exigindo o exercicio de cidadania,
como bem retrata o titulo do capitulo 3.

J& a se¢@o “Oficina de textos” traz a cangdo “Tribalistas” (2002), dos compositores e
intérpretes Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte, pagina 50. Essa representa uma
espécie de cancdo-manifesto, uma forma de dizer e argumentar sobre as criticas negativas
acerca do novo movimento musical, sugerindo aos alunos um esboco da construcdo de um
projeto como atividade visando a essa tematica.

H4, na pagina 54, um texto intitulado “Rita Lee — 1980: A dama do rock brasileiro”,
extraido do livro “Os 100 melhores CDs da MPB”, de André Domingues, abordando a carreira
e as cancdes da referida cantora. A atividade concernente ao texto consiste na produgéo de um
livro sobre as dez melhores cangdes brasileiras.

Na unidade 3, “E vai rolar a festa”, capitulo 7, “Valeu boi!”, a se¢do “Depois da leitura”
apresenta o texto “E frevo!”, nas paginas 118 e 119, parte de uma reportagem da Revista
Superinteressante (1997) que enfatiza a histdria desse ritmo musical e danga popular regional.
No quadro “Escuta essa”, ainda na pagina 119, contempla-se um informativo sobre a Orquestra
Popular de Recife.

No acervo do Programa Nacional Biblioteca da Escola - PNBE - Projeto anual de leitura
de romance, em “Mais gramatica”, pagina 246, exibe-se um texto acerca da noticia sobre o
evento “Sarau du Brown”, em que Carlinhos Brown recebeu artistas no palco do Museu du
Ritmo, apresentando a nova versdo da musica “Preta, Pretinha”, de Moraes Moreira. O referido

texto é mobilizado para trabalhar as ora¢Ges subordinadas adjetivas.
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Livro 2: Portugués e linguagens

Quadro 4 — Relacdo das cancdes do Livro 2: Portugués e linguagens

Cancéo Compositor Intérprete
Pela internet Gilberto Gil Gilberto Gil
Chega de saudade Vinicius de Moraes Vinicius de Moraes
x Vinicius de Moraes e Vinicius de Moraes e
Tarde em Itapud . .
Toquinho Toquinho
Pra dizer qu:grzzo falei das Geraldo Vandré Geraldo Vandré
. . . Cancéo popular Cancdo popular
Ciranda cirandinha (Cantiga de roda) (Cantiga de roda)
Travessia Milton Nascimento e Fernando Milton Nascimento
Brant
Se eu quiser falar com Gilberto Gil Gilberto Gil
Deus
Top do momento MC Danado MC Danado
Ta patrdo MC Guimé MC Guimé
Ta bombando MC Samuka e Nego MC Samuka e Nego
E classe A BackDio e BioG3 BackDio e BioG3
Hino Nacional Joaquim Oso6rio Duque-Estrada | Joaquim Osorio Duque-Estrada
e Francisco Manuel da Silva e Francisco Manuel da Silva
Pra fazer o Sol nascer Gilberto Gil Gilberto Gil
- Arnaldo  Antunes, Marcelo -
Televisdo Titas
Fromer e Tony Belloto

Fonte: Cereja e Magalhdes (2015).

O Livro 2, “Portugués e linguagens”, apresenta quatorze cangdes, das quais uma com
letra completa e treze fragmentadas. Esclarecemos que o livro contempla quatro unidades, e
que na apresentacdo de cada uma exibem-se, no quadro “Fique ligado! Pesquise”, sugestdes de
masicas para pesquisas referentes a cada contetdo.

Na introducdo da unidade 1, “Caia na rede!”, ha um trecho na cangdo “Pela internet”
(1996), de Gilberto Gil, do que se infere o que sera tratado na referida unidade. No capitulo 1,
“O registro de mim mesmo”, e secdo “A lingua em foco”, a cang¢ao “Chega de saudade” (1974),
de Vinicius de Moraes, pagina 22, esta articulada em trés questdes da atividade posterior, uma
acerca de como o eu lirico se expressa e as outras duas solicitando a classificac¢do sintatica das
oracOes em alguns versos. Em seguida, na referida pagina, um trecho da cang¢ao “Tarde em
Itapua” (1970), de Vinicius de Morais e Toquinho, abordando as oragdes substantivas
reduzidas.

No capitulo 2, “Posto... Logo, existo!”, na se¢do “Produgdo de texto”, um fragmento da
can¢do “Pra dizer que nao falei das flores” (1979), do compositor e intérprete Geraldo Vandré,

pagina 33, esta inserido como informativo do texto “Os anos 60 e a juventude brasileira”,
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retratando a juventude da década de 1960, uma sugestdo de temaética aos alunos na construcéo
do texto para producdo de reportagem.

Na se¢ao “A lingua em foco”, um breve trecho da cang¢ao popular “Ciranda cirandinha”,
pagina 39, apresenta uma questdo que solicita o reconhecimento da funcéo sintatica dos
pronomes relativos.

Além das canc¢des, ha, na pagina 67, uma atividade do Projeto “Jovem: o que vocé
quer?”, que consiste em apresentar aos alunos o papel dos jovens nas ultimas decadas,
convocando-0s a pesquisar a discoteca dos avos, pais e tios em busca de musicas da época.
Nesse sentido, sugere-se: anos 1960: “A banda” (1966), de Chico Buarque, “Tropicalia” (1968),
Caetano Veloso, “Domingo no Parque” (1968), Gilberto Gil. Ano 1992: “Sete desejos” (1992),
Alceu Valenga, “Passageiro” (1991), Capital Inicial, e “O canto da cidade” (1992), Daniela
Mercury.

Ja na unidade 2, “Amor”, capitulo 1, “O primeiro amor”, se¢do “A lingua em foco”, um
verso da cangdo “Travessia” (1967), de Milton Nascimento e Fernando Brant, pagina 81,
conceitua um registro gramatical de oracao adverbial temporal.

O mesmo ocorre com um verso da cangdo “Se eu quiser falar com Deus” (1981), de
Gilberto Gil, pagina 81, contextualizado como exemplo de oracdo adverbial condicional.

A unidade 3, “Ser jovem”, capitulo 1, “O brilho do consumo”, se¢do “Estudo de texto”,
apresenta quatro fragmentos de cangdes, cujo género musical ¢ o funk, sendo elas: “Top do
momento” (2014), de MC Danado, ¢ “Ta patrdo” (2011), de MC Guimé, pégina 133; “Ta
bombando” (2012), de MC Samuka e Nego, e “E classe A” (2011), de BackDio e Bio G3,
pagina 134. As letras evidenciam o chamado “funk ostentagdo”. A sec¢do traz, em seguida,
algumas questdes aprofundando a referida tematica.

No capitulo 3, “De frente para a vida”, se¢do “A lingua em foco”, ha apenas um verso
do Hino Nacional, “Veras que um filho teu nao foge a luta”, pagina 192, inscrito em um cartaz
durante as manifestagdes que ocorreram no Brasil em 2013, juntamente com outras frases
semelhantes e sentidos distintos; a atividade explora a semantica e o discurso.

Na unidade 4, “Nosso tempo”, capitulo 1, “Mais louco € quem me diz...”, segdo “A
lingua em foco”, a cang@o “Pra fazer o Sol nascer” (1987), do compositor e intérprete Gilberto
Gil, pagina 224, contextualiza o trabalho da regéncia na construcéo do texto, enquanto que, na
atividade posterior, ha trés questdes que suscitam o eu lirico, outra rara abordagem de cunho
literario. Esclarecemos que essa cancdo € a Unica desse LDLP que traz a letra completa.

No capitulo 2, “O igual que ¢ diferente”, se¢do “Producdo de texto”, um fragmento da

cangdo “Televisdo” (1985), composi¢do de Arnaldo Antunes, Marcelo Fromer e Tony Belloto,
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interpretada pela banda Titds, pagina 234, é uma das sugestdes de leitura, juntamente com
outros textos, como estimulo para a producdo de um texto dissertativo-argumentativo sobre o

papel da televisdo na sociedade brasileira.

Livro 3: Singular & plural - leitura, producéo e estudos de linguagem

Quadro 5 — Relagao das cangdes do Livro 3: Singular & plural — leitura, producéo e
estudos de linguagem

Cancéao Compositor Intérprete
Inclassificaveis Arnaldo Antunes Arnaldo Antunes
Racismo é burrice Gabriel, O Pensador Gabriel, O Pensador

Pretin Flora Matos Flora Matos
Tendo a lua Herbert Vianna Paralamas do Sucesso
Gota d’agua Chico Buarque e Paulo Pontes Chico Buargue
Segue 0 seco Carlinhos Brown Marisa Monte

Nuvem gue passou Noel Rosa Noel Rosa
Por causa da hora Noel Rosa Noel Rosa

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015).

O Livro 3, “Singular & plural — leitura, produgdo e estudos de linguagem”, contempla
oito canc¢des, sendo quatro com letras completas e quatro fragmentadas. O livro € composto por
trés cadernos: “Leitura e produgdo”, “Praticas de literatura” e “Estudos de lingua e linguagem”.

No caderno “Leitura e produgdo”, unidade 2, “Diversidade cultural”, capitulo 1, “Um
mundo de credos, valores e costumes...”, secao “Leitura”, hd a cangdo “Inclassificaveis” (1996),
de Arnaldo Antunes, pagina 61. A atividade visa a um aprofundamento sobre a pluralidade
cultural, na qual se apresentam quatro questdes sobre a forma de expressar do eu lirico, duas
pessoais acerca da tematica e as demais sobre 0s neologismos presentes na letra.

Apontamos, nesse livro, mais um texto que aborda a temética musical, conforme frisado
anteriormente. Na se¢do “Producao: apresentagdo oral”, ha um texto intitulado “A musica na
cultura de cada época”, pagina 74. A atividade motiva o trabalho com a pesquisa, a sele¢éo e o
resumo de informaces do texto, visando a realiza¢do de uma apresentacgéo acerca das diferentes
culturas e seus desdobramentos.

A secdo “Roda de leitura: Rap — Rhythm and poetry (ritmo e poesia)” traz um texto que
aborda os elementos que constituem o hip-hop e o rap, pagina 77, para conversa entre colegas
de sala. Mais adiante, nas paginas 78, 79 e 80, a cancgio “Racismo € burrice” (2003), de Gabriel,
O Pensador, é contextualizada em uma atividade intitulada de “Provoca¢des”, evidenciando,

assim, alguns questionamentos sobre o referido movimento e retratando a diversidade, o
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preconceito, a linguagem e a relagdo entre a poesia ¢ a musica. No quadro “Vale a pena ver e
ouvir”, um informativo sugere duas cangdes, “Beco sem saida” (1990), dos Racionais MC’s, e
“Corpo fechado” (1988), do Thaide e Dj Hum, pagina 81.

No capitulo 2, “... e eu no mundo?”, se¢do “Roda de leitura: Rap — as vozes de hoje”, a
cangdo “Pretin” (2011), de Flora Matos, pagina 104, levanta duas provocacgdes, uma sobre a
fala do eu lirico e outra reportando-se as diferencas entre o rap dessa secéo e o da sec¢ao anterior
“Racismo ¢ burrice”. No quadro “Vale a pena ler, ver e ouvir!”, pagina 105, menciona-se 0
surgimento do primeiro grupo de rap indigena do Brasil, Brdo MCs, da reserva de Mato Grosso,
que escolheu o rap para falar sobre os problemas que seus povos enfrentam. Questionamentos
repensados no titulo do capitulo.

Na unidade 3, “Nao ¢ brincadeira: o problema do trabalho infantil”, se¢do “Roda de
leitura”, o fragmento da cangdo “Tendo a lua” (1991), composicdo de Herbert Vianna
interpretada pela banda Paralamas do Sucesso, pagina 126, tematiza a compreensao de leitura
sobre a mitologia grega.

No caderno “Praticas de literatura”, unidade 1, “Entre leitores e leitura: praticas de
literatura”, capitulo 1, “Pode se chocar e se emocionar, porque as tragédias foram feitas para

'9,

provocar isso mesmo!”’, apresenta-se, no quadro “Vale a pena ouvir!”, o trecho da cangdo “Gota
d’agua” (1990), composic¢éo de Chico Buarque e Paulo Pontes interpretada por Chico Buarque,
pagina 140. A composicdo foi criada para a peca teatral que recria a tragédia de Medeia, e
recebeu 0 mesmo titulo da cancéo.

No caderno “Estudos de lingua e linguagem”, unidade 1, “Lingua e linguagem”, capitulo
2, “Usos expressivos da lingua: figuras fonicas”, a cangdo “Segue o seco” (1994), composicao
de Carlinhos Brown interpretada por Marisa Monte, pagina 209, explora os diferentes recursos
expressivos na letra estimulando os sentidos e, consequentemente, alimentando a poesia. Apds
a letra, hd uma atividade que mobiliza os diferentes recursos fonicos, a repeticdo das palavras,
os sufixos, as metaforas e os efeitos de sentidos.

Ja na unidade 2, “Lingua e gramatica normativa”, capitulo 3, “Orag¢des subordinadas
adjetivas”, um fragmento das cangdes “Nuvem que passou” (1932) e “Por causa da hora”
(1931), ambas do compositor Noel Rosa, pagina 238, sdo destaques em duas questbes da
atividade subsequente, abordadas com o referido contetdo proposto.

Apos realizado 0 mapeamento e a investigacdo das cangdes em cada LDLP, segue o
quadro comparativo do quantitativo delas para melhor compreensdo de como estédo delineadas,

conforme a quantidade e a disposicéo.
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Quadro 6 — Quantitativo de cangdes nos trés LDLP

LDLP Letras completas Letras fragmentadas | Total
Livro 1. Universos: lingua 6 0 6
portuguesa
Livro 2: Portugués e linguagens 1 13 14
Livro 3: Singular & plural —
leitura, producdo e estudos de 4 4 8
linguagem

Fonte: Autora.

Vemos, no quadro, acima a quantidade de cancfes e como elas se inscrevem em cada
LDLP (ora as cancdes aparecem integralmente, ora fragmentadas). Ressaltamos que, no Livro
1, hd a menor quantidade de cangdes, e todas se apresentam com letras completas; no Livro 2
h& o maior quantitativo de cancdes em relacdo aos outros dois livros, no entanto, a maioria
fragmentada; ja no Livro 3 ha uma conformidade na divisdo. O modo como as cangdes estdo
dispostas nos LDLP depende do objetivo do trabalho e de como elas sdo exploradas em cada
eixo. Essa variedade reflete o tratamento que cada LDLP dispensa a cancdo, mas as letras
fragmentadas se apresentam em maior quantidade nos LDLP selecionados como corpus da
pesquisa.

Ressaltamos que a proposta de convocar ndo sé as cangdes, mas outros textos cujo tema
seja a musica, juntamente com os boxes informativos que permeiam os LDLP, abrange o estudo
no sentido de acolher a musica com todos os modos de comportamentos apresentados nessas
edicdes. Pelo nosso entender, tal fato agrega mais informacdes ao aluno sobre a histéria musical
do pais, investindo na formacéo do leitor em diferentes contextos e estimulando a criticidade
cultural. Posto isso, Fabiano dos Santos, José Castilno Marques Neto e Tania M. K. Rdsing
(2009, p. 239) defendem que:

E certo que ninguém conhece musica apenas tendo ouvido uma composi¢do ou, menos
ainda, tendo lido algumas péaginas sobre um certo estilo ou um determinado
compositor; mas é igualmente certo que uma boa composicdo, um bom apanhado
histérico sobre uma época ou um artistas ja nos abrem a percep¢do — e, no que nos
interessa de perto aqui, no presente ensaio, ja nos ajudam a ler melhor a literatura.

Percebemos que os autores dos trés LDLP tiveram o cuidado em oportunizar
informacdes sobre as cangdes apontadas, promovendo atividades, pesquisas e projetos na
construcdo de caminhos para a absorcao do conteido, apropriacdo e conhecimento. Entendemos
que esses apontamentos sdo preponderantes, uma vez que possibilitam uma imerséo literaria

associada a uma contextualizag&o.
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3.2 Andlise e interpretacdo dos dados da pesquisa

Os dados obtidos por meio do mapeamento e da investigacdo foram centrados na
metodologia convocada para este trabalho, na qual a hermenéutica é a teoria prezada para
aprofundamento dos dados, fundamentados no que dizem os tedricos. A respeito da

hermenéutica, Nadja Hermann (2002, p. 15) menciona:

A hermenéutica reivindica dizer ao mundo a partir de sua finitude e historicidade, de
onde decorre seu carater interpretativo. Tem como preocupacao central o pensar € 0
conhecer para a sua vida pratica, mas também ndo deixa de interrogar outras
experiéncias, como a experiéncia artistica.

Pautados por essa explanagédo, entendemos que os LDLP recorreram as cancdes, que Sao
fontes histdricas, com a intencdo de dialogar com o presente. Nesse sentido, priorizamos a
interpretacdo ancorada na vida pratica em busca de experiéncias do sujeito com a realidade,
reafirmando o enfoque na pesquisa qualitativa, que visa ao contexto da sociedade, um
investimento dos LDLP expresso nas tematicas das unidades trabalhadas, ao inferir discursos,
conforme as demandas apresentadas na sociedade.

A fenomenologia trabalha o conhecimento a partir da percepcao da relacdo do objeto
com a situagdo apresentada. Edmund Husserl (1989, p. 42) diz: “Na percep¢do, a coisa
percebida deve imediatamente ser dada. Ai estd a coisa diante dos meus olhos que a
percepcionam; vejo-a e agarro-a. Mas a percepcao € simplesmente vivéncia do meu sujeito, do
sujeito que percepciona’.

Em vista disso, compreendemos o modo pelo qual a linguagem das cangdes opera com
0 contetdo proposto. Apesar das esporadicas leituras dispostas ao processo de letramento
literario, contemplamos um olhar na percepcao da contribuicdo dessas cang¢Bes para 0 universo
literario e para a vida dos estudantes em formacao.

Para tanto, investimos em uma analise concentrada na dindmica das cangdes nos LDLP,
e como essas poderiam ser mais bem aproveitadas no processo de letramento literario, pensando
o letramento literario como as diferentes praticas existentes na sociedade. O dialogo das
reflexdes nas perspectivas do autor e do leitor, ao considerar estilos e épocas conjugadas as
ideias e aos valores nas diversas possibilidades de olhar o mundo, introduz uma apreensao da
esséncia da realidade manifestada a partir das experiéncias colhidas de ambos.

Diante do exposto, prosseguimos com a analise das abordagens que recebem as cancdes,
em uma incursdo as diversas préaticas sociais e culturais oferecidas aos alunos no processo de

letramento literario.
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4 ANALISE DO PAPEL DA CANCAO NO LIVRO DIDATICO DE LINGUA
PORTUGUESA

Neste capitulo, propomos uma analise em vias das dindmicas de ensino-aprendizagem
que as cang¢des no LDLP podem oferecer. Os LDLP se organizam dentro de quatro eixos de
ensino e de aprendizagem, sendo eles: leitura, produgéo de texto, oralidade e conhecimentos
linguisticos. Pautamos essa analise por diferentes situacdes e praticas sociais do uso da

linguagem com a cang¢do. Em vista disso, 0 PNLD 2017 sustenta:

A escolha dos géneros como ‘objetos de ensino’ advém justamente do fato de que é
possivel ensinar algumas de suas dimensGes na escola no intuito de as criangas e 0s
jovens continuarem seu processo de apropriacdo das praticas sociais em circulagdo
em espacos informais e formais, publicos e privados (BRASIL, 2016, p. 10).

Assim, vemos que a escolha dos géneros passa por um processo que demanda reflexao
e compreensdo da apropriacdo de praticas sociais. A cangdo pressupde experiéncias para a
formagdo dos estudantes, haja vista que elas auxiliam e se imbricam com propostas de

letramento literario dos estudantes. E com esse pensamento que prosseguimos com a analise.

Livro 1: “Universos: Lingua Portuguesa”

Figura 1 — Cangéo Desafinado

Desafinado

Quando eu vou cantar vocé nao deixa

l£ SGIDI)K’ verm a mesima ([l\(’?ixﬂ

Diz que eu desafino, que eu nio sei cantar
Vocé é tdao bonita

Mas toda beleza

Também pode se acabar Q b
Se vocé disser que eu desafino, amor ‘

Saiba que isso em mim provoca imensa dor
S6 privilegiados tém ouvido igual ao seu

Eu possuo apenas o que Deus me deu s
Se vocé insiste em classificar §:
Meu comportamento de antimusical

Eu, mesmo mentindo, devo argumentar
Que isto é bossa nova

Que isto é muito natural

O que vocé nio sabe, nem sequer pressente
E que os desafinados também tém um coragao
Fotografei vocé na minha Rolleiflex
Revelou-se a sua enorme ingratidao

Sé nao podera falar assim do meu amor
Este é o maior que vocé pode encontrar, viu
Vocé com a sua musica esqueceu o principal
Que no peito dos desafinados

No fundo do peito bate calado

Que no peito dos desafinados

Também bate um coracédo

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 32).
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A cangdo “Desafinado” (1958), de Tom Jobim, foi gravada no periodo em que nascia
um novo movimento musical, a Bossa Nova, permeando o mundo culto e o popular,
protagonizado por Antdnio Carlos Brasileiro de Almeida Jobim (mdsico de formacéo erudita e
com grande intimidade com o0 movimento do Impressionismo na musica). Foi nesse periodo e
contexto que houve uma renovagdo no cenario brasileiro com a construgdo de Brasilia, por
Niemeyer e Lacio Costa; nos trabalhos do cinema novo, com Nelson Pereira dos Santos; na
nova geracdo de dramaturgos e intérpretes; e no Concretismo, campo da poesia de vanguarda.
O momento contemplou, ainda, a interpretacdo de Jodo Gilberto na referida cancao, legitimando
um periodo de transicOes estéticas também refletidas na sociedade (SANTOS, MARQUES
NETO, ROSING, 2009).

Figura 2 — Cancéo “Alegria, alegria”

Alegria, alegria

3§ ) contra o vento Ela pensa em casamento
nle em documento E eu nunca mais fui a ¢
)l de quase dezembro Sem lenco seém documento
nu
1 VoL
5ol se reparte em crimes Eu tomo uma coca-cola

Als ves, guerrilhas Ela per N (
E uma cancac
ou I! ou
den ’or entr ¢ NOmes
s de amor Sem livros e sem fi

Me enche de alegna e preguica Em cantar na televisio
(JQuem |é tanta noticia? O sol ¢ tao bonito
rentre fotos e nomes Sem lenco sem
)s olhos cheios de cores Nada no |
) perto cheio de amores vaos Eu quero seg )
vou Eu vou
or que nao? Por que nao? Por que nio? Por que nao?
Caet Veloso. Alegria, alegria, Intérprete

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 33).

Para Tatit (2004), o Tropicalismo foi 0 movimento que libertou a estética e a ideologia
dos autores, intérpretes, arranjadores e produtores, influenciando quase todas as areas artisticas
brasileiras. Teve Caetano Veloso como um dos grandes nomes, apresentando uma modalidade

de prética artistica entre o arcaico e 0 moderno, entre o lirico e o rebaixado, e entre 0 épico e 0
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falhado, um contraste de caracteristicas desse movimento que na época ocasionou protestos nas

apresentacdes da cangdo “Alegria, alegria”.

Figura 3 — Cangao “Apesar de vocé”

Apesar de vocé

Hoje vocé é quem manda Apesar de vocé

Falou, ta falado Amanha hé de ser

Nio tem discussao Outro dia

A minha gente hoje anda Inda pago pra ver

Falando de lado O jardim florescer

E olhando pro chéo, viu Qual vocé nao queria

Vocé que inventou esse estado Vocé vai se amargar

E inventou de inventar Vendo o dia raiar

Toda a escuridao Sem lhe pedir licenca

Vocé que inventou o pecado E eu vou morrer de rir

Esqueceu-se de inventar Que esse dia hé de vir

O perdio Antes do que vocé pensa

Apesar de vocé Apesar de voceé

Amanha ha de ser Amanha hé de ser

Outro dia Outro dia

Eu pergunto a vocé Vocé vai ter que ver

Onde vai se esconder A manha renascer

Da enorme euforia E esbanjar poesia

Como vai proibir Como vai se explicar

Quando o galo insistir Vendo o céu clarear

Em cantar De repente, impunemente

Agua nova brotando Como vai abafar

E a gente se amando Nosso coro a cantar

Sem parar Na sua frente

Quando chegar o momento Apesar de vocé

Esse meu sofrimento Amanha hd de ser

Vou cobrar com _jurus‘ jlu'u Outro dia

Todo esse amor reprimido Vocé vai se dar mal

Esse grito contido Etc. e tal

Este samba no escuro Chico Buarque. Apesar de vocé. Intér

Vocé que inventou a tristeza Shico LuatuE ki '\"L'\F,'I“:“FSV 1,17:1";‘;

Ora, tenha a fineza

De desinventar

Vocé vai pagar e é dobrado & 3

Cada lagrima rolada % i ’

Nesse meu penar = \ 3 ?I
&

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 34).

A cangao “Apesar de vocé” (1970), no LDLP objeto deste estudo, expressa um discurso
de protesto a0 momento de censura que 0 pais vivia na ditatura, apresentando ao discente um
momento politico delicado que o pais enfrentou. Ressaltamos que a musica, de modo geral,
reflete um engajamento social e politico representado pela linguagem artistica. E o que
pressupdem Aparecida Paiva et al. (2007, p. 184): “[...] ¢ uma preocupagdo educativa — em
geral, a de como uma determinada linguagem pode contribuir (mesmo independentemente de
sua inser¢do num processo educativo institucional) para a formagéo humana”.

As letras das trés cangdes citadas acima, “Desafinado”, “Alegria, alegria” e “Apesar de
voceé”, sdo propostas de leituras que repensam as praticas sociais na historia do pais. Gravadas

em décadas diferentes, estdo contextualizadas conforme movimento musical ao qual
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pertenceram, frutos das manifestacbes oriundas do cenario que a sociedade brasileira
configurava.

As interpretacdes que articulamos acerca de nds mesmos e de nossas atividades estao
apoiadas em um conjunto de préaticas sociais que ja contém em si uma interpretacéo
prévia. Antes mesmo que nos compreendamos na autorreflexdo, j& estamos nos
compreendendo de modo autoevidente (ndo reflexivo) na familia, no Estado, na
sociedade em que vivemos. Assim, o locus do sentido ndo € a interioridade, mas o
mundo publico da convivéncia (ALVES; RABELO; SOUZA, 2014, p. 193).

O capitulo intitulado “A poesia na boca do povo”, ao tematizar essas cancdes, abre
espacos para o discurso poético em cada letra, possibilitando ao leitor se debrucar sobre o novo
formato de manifestacdo literaria propagada com a cancdo popular que se apresenta com

qualidade estética, 0 que gera uma democratizacdo e valorizacao da diversidade cultural.

Figura 4 — Cangao “Geraciao Coca-Cola”

Geraciao Coca-Cola

Quando nascemos fomos programados
A receber o que vocés

Nos empurraram com os enlatados
Dos USA,de 9 as 6

Desde pequenos nés comemos lixo

Comercial e industrial

Mas agora chegou nossa vez

Vamos cuspir de volta o lixo em cima
[de voceés

Somos os filhos da revolugdo
Somos burgueses sem religidao
Somos o futuro da nagao
Geracio Coca-Cola

Depois de vinte anos na escola
Nao é dificil aprender

Todas as manhas do seu jogo sujo
N3io ¢é assim que tem que ser

Vamos fazer nosso dever de casa

E ai entdo vocés vido ver

Suas criancas derrubando reis

Fazer comédia no cinema com as suas leis

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p 403.‘

A abordagem literaria da cancao “Geragdo Coca-Cola”, na subse¢do “Avalie o que vocé
aprendeu”, introduz seis questdes centradas no eu lirico e mobiliza o aluno para um olhar mais
estético sobre ela, e ndo apenas evidenciando o contetdo gramatical em si, mas alimentando a
leitura, especialmente a partir da manifestacdo subjetiva do sujeito poético. Assim defendem
Hans Robert Jauss et al. (1979, p. 82): “O observador pode considerar o objeto estético como

incompleto, sair de sua atitude contemplativa e converter-se em cocriador da obra, a medida
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que conclui a concretizacdo de sua forma e de seu significado”. Tal ponto de vista € pertinente

a subsecdo em que a referida cangdo € exposta.

Figura 5 — Cancao “Nosso estilo”

Nosso estilo

Bateu tdo forte Vem, vem, vem, vem
E ndo vai cair O nosso estilo

N6s dois, Nao tem nostalgia
Nio tem antes Nos dois,

E nfo tem depois: Mais som e furia

E agora e aqui Rompendo este dia
Sim, nés /’/ﬂ‘

Td tudo aqui dentro {é %\

Alei N ‘

E a nossa lei ‘i@/ ?’b {

Nao é a lei dos outros =3

Pra nés, 0 mundo t4 lento

Demais

E esses caretas ficam

Mais e mais banais

Lobao, Antonio Cicero ¢ Marina Lima.
Intérprete: Marina Lima. Em: Fullgds.
Polygram, 1984. Faixa 11.

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 45).

Figura 6 — Texto-manifesto referente ao Album Fullgas

2 Texto

Este texto faz parte do encarte do album Fullgds, langado por Marina Lima, em 1984. Naquele
momento, boa parte do piblico brasileiro ainda resistia aos instrumentos elétricos e i influéncia
@2 masica internacional. Fullgds chegou recheado de sintetizadores e recursos modernos para a
£poca, o que nao agradou aos defensores da miisica brasileira tradicional, de “raiz”. Capa do disco Fullgds.

Somos brasileiros e estrangeiros. Somos estrangeiros porque a nossa verdadeira casa e a
da nossa musica ndo tém paredes nem teto nem cerca nem fronteiras. Nio vegetamos
mem precisamos de raizes.

Mas nascemos aqui, aqui trabalhamos e escolhemos ser brasileiros. Por qué? Porque este
2is € a nossa cara. A forga dele, como a nossa, néo pode vir de nenhuma fonte pura. Fontes
Puras nao existem. O Brasil vem da fusio de todas as dguas, de todas as correntes culturais,
2 miscigenag@o. Por isso ele realmente mete medo em todos os que sofrem de agorafobia.

Como a musica ¢ a expressao viva da cultura no Brasil, ¢ justamente a ela que os caretas
fentam impor a sua “ordem”. E a ordem dos caretas é e sempre foi a da fidelidade s tais “rai-
zes” ou “purezas” ou sabemos 14 o qué...

Ja para nos, bom é ser contemporaneo ao mundo. Tomamos partido pelo presente e nele
pelo mais full gas e mais fugaz. Se nossa musica ¢ politica? Nossa musica ¢ a nossa politica.
Queremos descobrir novas possibilidades: nao de fazer “arte”, mas de viver.

Chega de ideais repressivos, [...] fingindo estar acima do tempo e dizendo, por exemplo,
-] que devemos ou que nao devemos ter citimes, ou que temos que gostar da bossa nova ou
fazer samba ou ser new wave...

Melhor para nés sio a descoberta e liberacéo dos desejos e gostos auténticos de cada um.

Nossa musica é simples, deliberadamente simples e direta. Por isso mesmo ela é mais di-
Zicil para aqueles que se viciaram as velhas férmulas. Sabemos que somos superficiais demais
e profundos demais para essa gente.

Nao ha CAMINHO REAL para fazer algo que enriquega o mundo. Por mais que certos se-
tores da “vanguarda” sugiram uma evolugdo linear da Musica, a verdade ¢ que as vezes é do mais
“vulgar” que vem o toque mais sutil. E é claro que 0 novo vem sempre de onde menos se espera.

Assim somos nés. Assim é o que fazemos. Simples como fogo. Fullgés.

£2asa

Marina Lima e Antonio Cicero. Encarte do disco Fullgds. Polygram, 1984.

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 43).
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A cangdo “Nosso estilo”, contemplada no capitulo 3, “Um exercicio de cidadania”, no
qual se focalizam aos movimentos artisticos e culturais, traz uma caracteristica singular bastante
provocativa, 0 que pode concernir a um modo particular de o sujeito pensar e agir. Ela é
introduzida com o objetivo de se relacionar com o texto-manifesto do album “Fullgas”, de
Marina Lima. Esse exercicio estimula a criticidade do aluno, pois possibilita a ele (re)pensar
posturas, condutas ou algumas “normas” impostas pela sociedade.

Para esta analise, mobilizamos outros textos além das canc¢des, conforme salientado
anteriormente no subcapitulo 3.1 dos Percursos Metodoldgicos, uma vez que esses discursos a

respeito da musica acrescentam apreensdes e suscitam o olhar critico.

Figura 7 — Texto “manifesto punk: fora com o mofo da MPB! Fim da ideia de
falsa liberdade!”

Avalie o que vocé aprendeu

Leia o texto a seguir para fazer as atividades. @

Manifesto punk: fora com o mofo da
MPB! Fim da ideia de falsa liberdade!

Nos, os punks, estamos movimentando a pe-
riferia -~ que foi traida e esquecida pelo estrelismo
i tros da MPB. [...] Nossos astros da MPB estao

cada vez mais velhos e cansados, e 0s novos astros

a0s as

que surgem apenas repetem tudo o que ja for feito,

Clemente (no centro) é vocalista e
guitarrista dos Inocentes, uma das
primeiras bandas brasileiras de punk
rock. Fotografia de 1986.

tornando a musica popular uma musica massifican-
te ¢ chata. [...] Relatamos a verdade sem disfarces,
nio queremos enganar ninguém. Procuramos algo
que a MPB ja nio tem mais e que ficou perdido o
nos antigos festivais da Record e que nunca mais podera ser revivido por
nenhuma producio da Rede Globo de Televisdo. Nos estamos aqui para re ::.x‘u_;.
cionar a musica popular brasileira, para dizer a verdade sem disfarces (e nao tornar bela

a ‘:I]I\.]l}d’d X'L'il[;.(lllt{n",l [T-’lrél Ifillllli' ‘-[\,' negro 4 asa i')l'é]l'x(,‘?i, atrasar o trem Llilﬂ onze, E)ZS;U

nas flores de Geraldo Vandré e fazer da Ameélia uma mulher qualquer.

Clemente. Fm: Ricardo Alexandre. Dias de tuta: o rock e o Brasil dos ancs 80

Sio Paulo: DBA, 2002. p. 60. (Destague inserido para esta edigia. )

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 48).

Nessa perspectiva, 0 movimento punk é ressaltado no referido LDLP por meio do texto
“Manifesto punk: fora com o mofo da MPB! Fim da ideia de falsa liberdade!”, uma critica a
MPB, considerada, pela banda de punk, um género obsoleto. Assim, o referido texto esboca
caracteristicas do objetivo de um texto-manifesto, com apresentacdo e defesa de ideias, que 0

LDLP utilizou com a intencdo de contextualizar o assunto. A cultura punk busca argumentar
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sobre seu estilo e pensamento de liberdade e de expressao. I1sso € o que preza a produgdo de um

manifesto.

Figura 8 — Cangao “Tribalistas”

Tribalistas

(Triade, trindmio, trindade, trimero,
triangulo, trio

Trinca, trés, terno, triplo, triplice,
tripé, tribo)

Os tribalistas jd ndo querem ter razdo
Nio querem ter certeza
Nio querem ter juizo nem religido

Os tribalistas ja ndo entram em questdo
N3io entram em doutrina, em fofoca ou
[discussdo

Chegou o tribalismo no pilar da
[construcdo

Pé em Deus e Fé na Taba
Pé em Deus e Fé na Taba

Um dia ja ful chimpanzé
Agora eu ando s6 com o pé
Dois homens e uma mulher
Arnaldo, Carlinhos e Zé

Os tribalistas saudosistas do futuro
Abusam do colirio e dos 6culos escuros
S#o turistas assim como vocé e seu vizinho
Dentro da placenta do planeta azulzinho

Pé em Deus e Fé na Taba
Pé em Deus e Fé na Taba

Um dia ja fui chimpanzé
Agora eu ando 56 com o pé
Dois homens e uma mulher
Arnaldo, Garlinhos e Zé

Dois homens e uma mulher
Arnaldo, Carlinhos e Zé
Um dia ja fui chimpanzé
Agora eu ando s6 com o pé

Pé em Deus e Fé na Taba
Pé em Deus e Fé na Taba

O tribalismo é um antimovimento
Que vai se desintegrar no proximo
[momento

O tribalismo pode ser e deve ser o
que vocé quiser

Nazo tem que fazer nada basta ser o
[que se é

Chegou o tribalismo, méao no teto e
chao no pé

=

g

Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte. Tribalistas. EMI Music, 2002. Faixz

)

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 50).

A finalidade do LDLP com a cangdo “Tribalistas”, considerada uma can¢do-manifesto,

apresentada na se¢do “Oficina de textos”, consiste na preparacdo dos alunos para conhecer o

género em questdo e o seu movimento musical. Na realizacdo do projeto de comunicagéo, 0

grupo que leva o0 mesmo titulo da cangdo terd a oportunidade de debater os novos cenarios

musicais brasileiros, que surgem comumente com criticas sociais tanto positivas quanto

negativas.

Outro texto que elegemos para analise, 0 qual retrata a carreira de uma cantora brasileira,

intitulado de “Rita Lee — 1980: A dama do rock brasileiro”, vem com a proposta de o aluno ter
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contato com elementos de um texto critico, para a producdo textual que fara parte do projeto na
construcdo de um livro. O referido texto, além de exemplificar, possibilita aprofundar os

caminhos femininos no género musical, ligeiramente masculino para a época.

Figura 9 — Texto “Rita Lee — 1980 — A dama do rock brasileiro”

Rita Lee — 1980

A dama do rock brasileiro

Depois de sair d'Os Mutantes, em 1972, Rita Lee par-
tiu para uma vitoriosa carreira solo, primeiro acompanhada
pelo grupo Tutti-Fruti, depois trabalhando com seu segun- ANDRE DOMINGUE
do marido, o musico e compositor Roberto de Carvalho. O
éxito dessa empreitada foi tal que, principalmente a partir
da parceria com Roberto, a cantora e compositora paulistana
passou a ser considerada a maior roqueira do Brasil e uma
das mulheres mais importantes da MPB. Pudera. Além de
encarnar com perfeigdo a postura rebelde caracteristica do
rock, Rita atingiu um altissimo grau de qualidade na confec-
¢do de suas cangoes, 0 que lhe valeu enorme popularidade
e diversos hits emplacados nas paradas nacionais e interna-
cionais. O LP Rita Lee, lancado em 1980, é um marco de
sua escalada ao estrelato. Composto em sua maior parte por
parcerias com Roberto, é uma verdadeira colegao de suces-
s0s, a comecar com a faixa de abertura, “Lanca Perfume”,
que se tornou, talvez, a musica mais conhecida de toda a sua

JENTOT O BORGES  CLUBE DA ESOM

Capa do livro Os 100 melhores (Ds
da MPB, de André Domingues.

extensa obra. “Lanca Perfume” é um rock muito bem resolvido em todos os aspectos
sobretudo, harmonicamente [...]. Rita e Roberto também conseguiram estrondosa reper-
cussdo com as excelentes “Nem Luxo, Nem Lixo”, um dos melhores exemplos da musica
pop brasileira, “Shangrild”, uma balada introspectiva de bonita melodia, e “Caso Sério”, um
bolero delicioso, que, alids, chama a atencio para o gosto da artista por ritmos caribenhos
também evidente em “Jodo Ninguém” e em outras pecas. A faixa “Bem-Me-Quer”, outre
éxito de autoria da dupla, com sua letra “desbundada” e ardentemente apaixonada, exem-
plifica a transformagdo do papel da mulher na sociedade brasileira que Rita simbolizou
com sua atitude liberal e irreverente. [...]

roRoD

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 54).

O projeto abrange outras etapas, como escolha das dez melhores cancdes brasileiras de
todos os tempos, a pesquisa sobre as cancdes escolhidas e a produgdo do livro. Esse projeto
permite ao aluno uma imersdo nas cangdes brasileiras e um conhecimento aprofundado sobre
0s compositores, 0s intérpretes, 0 género, o periodo em que foram compostas, entre outros. Esse
passeio musical por meio do projeto investe nas experiéncias do sujeito no tempo, conduzindo-
0 ao exercicio da cidadania, como retrata o capitulo.

Ja o texto “E frevo!” apresenta a historia dos cem anos desse ritmo musical e danca
regional brasileira, mobilizado na subsec¢do “Avalie o que vocé aprendeu”, na qual se reforca
todo o contexto do capitulo 7, “valeu o boi!”, da unidade 3, “E vai rolar a festa!”, justificando
a tematica do referido texto, que apresenta estrutura e aspectos de um texto reportagem.

Ao focalizarmos tal assunto, notamos um engajamento cultural do LDLP no sentido de

propagar esse patrimonio imaterial do Brasil que é representado por meio desse objeto de
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discurso educacional, alcan¢ando publicos de diversas localidades do pais com a finalidade de
formar sujeitos conscientes de seus bens culturais. Considerando a figura 10, o leitor podera se
debrucar sobre uma breve histdria da cultura do pais e que deveria ser aproveitada para dialogos,
debates, bem como apresentacdes com instrumentos musicais e de dangas, uma vez que também

séo expressoes de linguagem.

Figura 10 — Texto “E frevo!”

Avalie o que vocé aprendeu

Para avaliar o que vocé aprendeu neste capitulo, leia o texto, que € parte de uma
reportagem sobre o frevo, e faca as atividades no caderno.

E frevo!

Ele tem cerca de 100 anos de idade, é natural do Recife e faz qualquer um
se mexer. Agora, no Carnaval, queima montes de calorias. Tem gente dizendo
que pode até virar a primeira danga cléssica brasileira

Quando alguém fala em danca, musica ou Carnaval brasileiro, todo mundo pensa logs
| no samba. Mas o frevo, nascido em Pernambuco, mais precisamente no Recife, ndo s &
| igualmente brasileiro como também explode no Carnaval. A grande diferenca é que, ag
contrario do samba, ndo se espalhou pelo pais.

Claro que brasileiros de todos os cantos reconhecem o ritmo quando o ouvem. Afinal,
cantores conhecidos, como Caetano Veloso ou Moraes Moreira, ja gravaram frevos que
ficaram famosos nacionalmente. Muitos também séo capazes de identificar — ainda que para
alguns seja impossivel botar em prética — os passos que acompanham esse tipo de musica.
Mas tocar, cantar e dangar frevo é coisa de pernambucano. Uma pena, na opinido de
| musico e bailarino também de Pernambuco Anténio Nébrega, que defende a possibilidade
| de se usar o frevo como base para o desenvolvimento de uma danca clssica genuinaments
brasileira. Algo para ser ensinado nas academias, ao lado do conhecido classico europeu &
dojazz. [...]

Saltos e piruetas

Mas por que o papel de gerar esse produto artistico nacional ndo poderia ser do sambz?
| “Porque o samba néo é uma danga”, justifica Nébrega. “E basicamente um passo, ao qual
podem ser acrescidos adornos.” Opinides 4 parte, o certo é que a coreografia do frevo na
padece dessa caréncia. 8o cerca de 120 passos diferentes. Muitos tdo acrobaticos quants
| aquelas piruetas nas quais o russo Mikhail Baryshnikov é craque. Segundo o compositos
| erudito brasileiro César Guerra Peixe (1914-1994), trata-se de um género tinico, pois o dan-

carino danga a orquestracdo. Por isso mesmo, para compor um frevo é preciso conhecer os
papéis dos varios instrumentos numa orquestra, principalmente os dos metais.

As primeiras composi¢des, ndo por acaso, foram de mestres de bandas, como
José Lourengo da Silva, 0 Zuzinha. E que o frevo nasceu da competicio entre
bandas marciais. Cada uma com seu grupo de capoeiras, ledes de chécara
chelos de ginga, 2 frente, elas foram moldando as marchas militares a
cadéncia da luta-danca, dando origem & nova musica.

“O nascimento do frevo ndo tem data especifica”, avisa o
histortador Leonardo Dantas Silva, da Fundagéo Joaquim
Nabuco, de Recife. “Ele foi nascendo aos poucos, resultado
de uma sincronizacio entre musica e danca.”

Levado para o Rio, ndo empolgou

Por volta de 1880 comecaram a surgir as primeiras
sociedades carnavalescas do Recife. Eram os chamados
“clubes pedestres”. Compostos por populares, eles se
apresentavam assim mesmo: a pé. A aristocracia ficava
nos clubes fechados. Quando os capoeiras eram
reprimidos a frente das bandas marciais [...], se
refugiavam nos desfiles dessas agremiacdes e passavam
a defender seus estandartes.

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 18).



70

Figura 11 — Continuag&o do texto “E frevo!”

As orquestras desses clubes tocavam polca, maxixe, tango, marchas.
E também foram influenciadas pelos passos da capoeira. Quando nasceu,
em 1889, é provavel que o Clube Vassourinhas ja tocasse o frevo. Depois
o género evoluiu, adquirindo uma personalidade ainda mais marcante.
Quem ouvia essa musica nova tentava encontrar paralelos. Em visita a
Recife, em 1942, o cineasta americano Orson Welles teria chegado a aché-
-la parecida com a italiana tarantela. Especialistas negam a semelhanca.

Dificil de identificar, o frevo era também duro de imitar. Bem que se
tentou, varias vezes, leva-lo para o Rio, mas ndo deu certo. “Frevo néo é
espetaculo, que nem as escolas de samba, mas participagdo do povo”, ex-
plicou o estudioso Valdemar de Oliveira no livro Frevo, Capoeira e Passo.
“Se ndo hd povo participante em quantidade e, sobretudo, em qualidade,
que lhe dé corpo e alma, desfilard um ajuntamento de virtuose, ou pseu-
do-virtuose, nio frevo.”

Malabarismo na rua ndo é pra qualquer um

Se é importante conhecer bem musica para compor o frevo, parece ser
necessario ainda algo mais para toci-lo bem. Valdemar de Oliveira reclama
que s6 quando a Federagdo Carnavalesca Pernambucana resolveu mandar
o maestro Zuzinha ao Rio, para ensaiar as bandas cariocas encarregadas
de gravar as composigOes premiadas no Carnaval, os resultados ficaram
melhores. Antes, as notas vinham corretas, ele conta, mas o andamento
era errado e o ritmo, frouxo.

Talvez haja um pouco de bairrismo na avaliagdo. Mais aberto, Fran-
c1sco Nascimento da Silva, 60 anos, o Nascimento do Passo, resolveu até
abrir uma escola em Recife para ensinar a danca a turistas ou mesmo a
moradores mais duros de cintura. “Em um més qualquer um pode se tor-
nar um bom dangarino”, exagera. Talvez a generosidade venha do fato de
gue ele ndo é pernambucano. Velo, menino, do Amazonas. Ca para nds,
um més de aulas deve dar apenas para passar o Carnaval sem vexame,
arriscando uns vinte dos 120 passos conhecidos.

]

Felipe Oliveira. E frevo! Revista Superinteressante, n. 113, fev. 1997. Disponivel em:
<http://super.abril.com.br/historia/frevo-436886.shtml>. Acesso em: 22 mar. 2015.

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 119).

O longo texto que pudemos observar finalizando o capitulo 7 € trabalhado no LDLP
juntamente com uma atividade reforcando todo o conteudo tratado no referido capitulo.
Notamos que ndo consta nenhuma associagéo distinta do que apontam os registros gramaticais
e alguns aspectos acerca da construgdo de um texto para reportagem. Por outro lado, um texto
com diversas informagdes possibilita um mergulho capaz de transcender os limites do LDLP,
que é cumprir o seu papel de formador na sociedade, como também despertar outras

descobertas, experiéncias, aproximagoes e construgdes.



71

Figura 12 — Noticia referente ao show de Carlinhos Brown no palco do Museu du Ritmo

T

Leia a noticia.

Carlinhos Brown recebe no palco do Museu du
Ritmo, neste domingo, os ingleses do Stomp Expe-
rience & Projeto Quabales. Assim como nosso Ca-
cique, os ingleses criam musicas com instrumentos
n3o convencionais Como vassouras, tonéis, latas e o
proprio corpo. No mesmo dia, divide também o pal-
co com o artista baiano, um dos grandes lideres da
Velha Guarda, Jerry Adriani. O cantor, que completa
este ano 47 anos de carreira, traz para o evento mul-
tilinguagem baladas roménticas como “Doce, Doce
Amor”. E a noite segue no Sarau com o rock-n’-1oll
dos Paralamas do Sucesso. Na apresentagéo, classicos G : 3

. . « : » 0 musico Carlinhos Brown, organizador do Samul
se misturarn a fateas do res:ente Ledege du Brown, evento ocorrido no Museu du Ritma &
album que originou a tltima turné. Quem também g, yador. Fotografia de 2009.
participa do evento ¢ a cantora baiana Marcia Castro.

Para os conterraneos, ela apresenta o mais recente trabalho, a nova versdo da muswl
“Preta, Pretinha”, de Moraes Moreira.

Nhe-nhe-nhém, 12 fev. 2012. Disponivel em: <http://www.nhenhenhem.com/noticias/sarau-du-brown-reune-stomyg
experienceprojeto-quabales-e-paralamas-do-sucesso-3949.html>. Acesso em: 20 abr. 20055

Fonte: Pereira, Barros e Mariz (2015, p. 246).

Por ultimo, o texto contemplado no acervo do PNBE noticia o evento “Sarau du Brown”,
em que Carlinhos Brown recebeu artistas no palco do Museu du Ritmo, tem como Unico
objetivo destacar as oracfes subordinadas adjetivas. O texto apresenta ao aluno uma das
diversas festas que acontecem no calendario do pais, nesse caso, em Salvador, uma celebracao
da musica brasileira em diferentes géneros.

E fundamental essas leituras para o conhecimento acerca do comportamento e da
recepcdo do publico, dos criticos e dos demais artistas na construcdo de cada movimento e
género musical ao longo da histéria musical do pais, contribuindo para a compreensao social e
cultural do aluno.

Identificamos que a cancdo transita nesse LDLP em uma clara articulagdo entre os eixos
leitura e producdo de textos, ratificando um género acessivel ao mundo da escrita, com acesso
ao letramento literario. Outro ponto relevante sdo os textos que recepcionam a mdsica como
tematica, com propostas de atividades vinculadas a perspectiva do capitulo, ampliando os
discursos e garantindo consisténcia ao desenvolvimento da leitura proficiente do aluno em
diferentes contextos. Pelo exposto, inferimos que o LDLP traz uma abordagem ampla e
diversificada com pesquisas e projetos, permitindo conhecer as dinamicas plurais que a
sociedade (re)produzia.
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Livro 2: Portugués e linguagens

Figura 13 — Fragmento da cancio “Pela Internet”

Pela Internet

Criar meu web site
Fazer minha homepage
Com quantos gigabytes
Se faz uma jangada

Um barco que veleje

[..]

(Gilberto Gil. Todas as Jetras. Organizagao de Carlos Rennd. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996. p. 368

For°1te: Cereja e Magalhdes (2015, p. 10).

A aproximacdo com a tecnologia € evidenciada nesse LDLP quando introduz, na
unidade “Caia na rede!”, a cangdo “Pela internet”, cuja letra infere a autonomia do aluno com
a tecnologia, tdo presente no cotidiano dos jovens, assim como a musica. Sobre a relagdo da
musica com a tecnologia, Michel Foucault (2006, p. 391) afirma: “Por um lado, a musica foi
muito mais sensivel as transformacdes tecnoldgicas, muito mais estreitamente ligada a elas do
que a maioria das outras artes [...]”. Essa afirmacdo justifica a temaética atual sustentada no

LDLP e a cumplicidade com a musica.

Figura 14 — Fragmento da cancéo Figura 15 — Fragmento da can¢ao
“Chega de Saudade” “Tarde em Itapua”

Cheea de saudade Oragoes subsiantivas reduzidas
hega de sandade

Vai, minha tristeza Leia estes versos da cancdo “Tarde em
T Itapud”, de Vinicius de Morais e Toquinho:
Que sem ela nio pode ser
Diz-lhe numa prece

Que ela regresse

Porque eu nde posso mais sofrer Ebom )
Chega de saudade Passar uma tarde em Itapud
A realidade é que sem ela Ao sol que arde em Itapud
Nao ha paz, ndo ha beleza . T

' tapua

E 56 tristeza e a melancolia Ouvindo o mar de Itap ’
Que néo sai de mim, nio sai de mim Falar de amor em Itapud
Nio sai.

£

Fonte: Cereja e Magalhdes (2015, p. 22).
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Ao considerarmos duas cangoes, “Chega de saudade” e “Tarde em Itapua”, de dois
importantes compositores, Vinicius de Moraes e Toquinho, vemos que suas letras tém um
cunho poético como caracteristica e estdo na se¢ao intitulada “A lingua em foco”. Ainda nessa
mesma se¢éo, temos 0 verso da cangdo “Se eu quiser falar com Deus”, de Gilberto Gil, no qual
0 conteudo gramatical € enfatizado. Entretanto, compreendemos que ambas as mdasicas
contribuem para a formacéo do leitor literério, principalmente com a presenca poética das letras;
mesmo associadas a uma atividade com foco apenas no conteudo, irdo ajudar a potencializar o

letramento literario do aluno, que podera explorar a questdo da poeticidade nas letras.

Figura 16 — Texto “Os anos 60 e a juventude brasileira”

Os anos 60 e a juventude brasileira

No inicio da década de 60, a modernizagio do Brasil e o desenvolvi-
mento das telecomunicagdes tinham causado o crescimento das cidades
e desenvolvimento de uma cultura urbana, sintonizada com os aconteci-
mentos politicos, sociais e culturais de outros paises.

O rockn’roll e a musica pop internacional conquistaram amplas par-
celas da nossa juventude desde o final dos anos 50, influenciando poste-
riormente cantores e compositores da jovem guarda e do tropicalismo.
Junto com a misica dos Beatles e dos Rolling Stones chegavam ao Pais
novos costumes e uma nova moda: cabelos compridos e calgas justas para
os homens, minissaias para as mulheres, o uso de drogas alucinégenas

Z
i £
i
g
:

e o questionamento de valores tradicionais, como a virgindade € 0 ca- banda Rolling Stones na
samento. A segunda metade da década de 60 foi a época do lema "Paze  década de 1960.
Amor”, bandeira do movimento hippie.

Nos filmes do cinema novo e nas pegas do Te-
atro de Arena e do Teatro Oficina, jovens artistas
brasileiros procuravam uma nova estética que ex-
pressasse as transformacdes que o Pais vinha so-
frendo, ao mesmo tempo que a televisio se torna-
va uma presenca cada vez mais influente nos lares
brasileiros.

Foi também uma década de ativa participagdo
politica da juventude. Em 1967, o guerrilheiro Er-
nesto "Che” Guevara foi morto na Bolivia ao ten-

tar implantar uma guerra de guerrilhas semelhante
a que tinha sido vitoriosa em Cuba em 1959. Depois de morto, Guevara tornou-se um idolo para
os jovens brasileiros que lutavam contra o regime militar. Em 1968, os movimentos de protesto
realizados por jovens (principalmente
estudantes) explodiram em todo o mun-
do. Nos Estados Unidos, protestava-se
contra a guerra do Vietnd. Na Franga, os

“Pra nao dizer que nao falei de flores”
Veja um trecho de uma musica de protesto da dé-
cada de 1960, do cantor e compositor Geraldo Vandré.

estudantes ?cupavam as universidades e G e S N R
tentavam aliar-se aos trabalhadores para e faiet ek
derrubar o governo. No Brasil, passeatas a certeza na frente
contestavam o poder dos militares. a Histéria na mao
A década se encerrou, no Brasil e no Caminhando e cantando
mundo, com um sabor de derrota para a e seguindo a cangéio

Aprendendo e ensinando

juventude: as rebelides foram sufocadas, T
uma nova ligio

a guerra do Vietna continuou por mais
alguns anos, os governos conservado-
res ficaram mais fortes. Serd que "o sonho acabou”, como declarou o ex-beatle John Lennon em
1970, depois da dissolugdo do conjunto?

(José Geraldo Couto. Brasil — Anos 60. 3. ed. Sao Paulo: Atica, 1991. p. 24-5.)

Marc Riboud/Magnum/Magnum Photos/
Latinstock

Fonte: Cereja e Magalhées (2015, p. 22).
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Prosseguimos com a analise de textos, como j& pontuado no subcapitulo 3.1. Nesse caso,
0 texto “Os anos 60 e a juventude brasileira” relata o comportamento dos jovens dessa década,
em que a musica era uma das linguagens que expressavam a realidade da juventude na época.
O texto cita os Beatles, os Rolling Stones e os movimentos do rock, da Jovem Guarda e do
Tropicalismo, que expressavam 0s modos e atitudes dos jovens diante da sociedade. Assim, 0
texto “Os anos 60 ¢ a juventude brasileira” contextualiza e oportuniza tematicas para produgédo
textual, uma vez que a musica reflete as transformacdes e 0s questionamentos sociais presentes
em cada geracao.

A cangdo “Pra dizer que ndo falei das flores”, considerada por Lauro Meller (2015, p.
83) “um hino de uma geragdo”, enquanto que Tatit (2004, p. 83) atribui ao seu intérprete o titulo
de “porta-voz-mor da musica destinada a ‘conscientiza¢do de massas’”, € utilizada no LDLP
para apresentar e introduzir uma producdo textual acerca desse tema, estimulando os estudantes

a se expressar por meio da escrita.

Figura 17 — Fragmento da cancio popular “Ciranda cirandinha”

b) O anel que tu me deste
era vidro e se quebrou
0 amor que tu me tinhas
era pouco e se acabou

(Cangéo popular.)

Fonte: Cereja e Magalhaes (2015, p. 39).

A cantiga de roda “Ciranda cirandinha”, cantada em brincadeiras infantis, algo raro hoje
em dia, esta inserida nas manifestac6es do folclore brasileiro, cultura que contribui para o aluno
conhecer a historia do seu povo e a sua identidade. Apesar de o trecho da cantiga vir filiada ao
exercicio de conteido gramatical, esse reconhecimento provoca um novo olhar, uma reescrita,

um novo significado.

Figura 18 — Fragmento do texto referente ao Projeto “Jovem: o que vocé quer?”

* Disponham o material em cartolinas, com titulos atraentes e textos informativos
curtos sobre cada época e as reivindicacoes da juventude em cada momento.

* Retinam também outros textos informativos sobre cada uma das épocas: as mii-
sicas mais ouvidas pela juventude, as roupas usadas, o tipo de cabelo, os filmes de
mais sucesso, 0 modo como a juventude se divertia, etc.

¢ Vasculhem a discoteca de seus
pais, tios e avos e gravem sucessos
dessas épocas. Se houver um mu-
sico entre os integrantes do gru-
po, montem um pequeno show ao
vivo com algumas das musicas de
cada época. Sugestdes: Anos 1960:
“A banda®’, de Chico Buarque de
Holanda; “Tropicilia”, de Caetano
Veloso; “Domingo no parque’, de
Gilberto Gil. 1992: “Sete desejos”,
de Alceu Valenga; “Passageiro”,

Gilberto Gil (1968) com Capital Inicial; “O canto da ci-

dade”, com Daniela Mercury. Daniela Mercury (1991).

Fonte: Cereja e Magalhaes (2015, p. 67).
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Destacamos a producdo do projeto didatico intitulado “Jovem: o que vocé quer?”, que
sugere uma pesquisa na discoteca de parentes na busca de musicas dos anos de 1960 e de 1992.
Sugere, ainda, a apresentacdo musical, caso haja algum integrante musico nos grupos. Essa
iniciativa de explorar os talentos da escola contribui para o desenvolvimento inicial do eixo

oralidade e aguca os alunos a prética cultural além da escola.

Figura 19 — Fragmentos das cancdes “Travessia” e “Se eu quiser falar com Deus”

Classificagdo das oragdes adverbiais siak M ﬂﬁ
- . = o x"'[
i e M e
48y .. 48

Indicam o momento, a época, o tempo de

ocorréncia do fato expresso na oragio principal: r’ %M M Bl [
e ¥ L RS

"Quando vocé foi embora, fez-se noite em [l E ek D &
e |

meu viver”
(Milton Nascimento e Fermando Brandt) SE VOCE NAO PE
CRIANCA AQUI, IMAGIN

Sao introduzidas pelas conjungdes subor- — Trénsitosem celular. Atenda a esse chameadd
dinativas temporais: quando, enquanto, 100 [ s

que, assim que, mal, etc. W et SRR
G e
Condicionais
Expressam uma hipétese ou condig¢do nic
para que ocorra o fato expresso na oragio ©motoris

principal:

"Se eu quiser falar com Deus, tenho que ficar a s6s”
(Gi

Fonte: Cereja e Magalhdes (2015, p. 81).

As cangdes “Travessia” e “Se eu quiser falar com Deus” sdo apresentadas com apenas
um verso cada, que exemplificam as oragOes adverbiais temporal e condicional,
respectivamente. Esses registros de cang@es a disposicdo do conteddo gramatical legitimam os

comportamentos normativos e a produtividade linguistica que as composi¢des musicais do pais

oferecem.
Figura 20 — Fragmentos das cancdes Figura 21 — Fragmentos das cangoes “Ta
“Top do momento” e “Ta patrao” bombando” e “E classe A”

(Cada dia é um baile, cada
baile é um kit novo

Cada kit é uma lupa, e cada
lupa um cordio de ouro.

dai e um Hornet

oA AL un
& terum Hyu .
Vida Juliet

i astar, Rolex e
10 mil pra gastar. R i
Melhores kits. varios investl
A mento.
Ai. como € bom S€T top do mo

(MC Samuka e Nego, "Ta bombando”)

~omento?)
wTap do momento

(MC Danado, 19P ©

(v & C\aSSe [_\ :
passa nas pl

v de aturar

£ classe A stas geral
Q\J‘Aﬂdo obonde
e & TUANY
4 ligado que € T
" . , i £ classe A & classe to e dinheiro.
Té pa-ta-pa td patrio, td pa-ta-pa td patrdo N -« temn cArTo, tem moto
Nos te

Ao N3 1 v classe A
Ténis Nike Shox. bermuda da Oakley. {BackDio @ BioG3, "€ ¢

camisa da Oakley, olha a situagio. [...]

(MC Guimé, T4 patrao”)

Fonte: Cereja e Magalhées (2015, p. 133-134).
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A secdo “Estudo do texto”, capitulo “O brilho do consumismo”, unidade “Ser jovem”,

ao exibir quatro trechos de canc6es do funk ostentacdo, ‘Top do momento”, “Ta patrdo”, “Ta

bombando” e “E classe A”, todas com um contexto voltado ao consumismo, apresenta letras

que ndo condizem com o perfil social do lugar em que geralmente sdo compostas, a periferia.
Nesse sentido, Antonio Candido (2004, p. 175) salienta:

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso
de instrugdo e educacéo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que
considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacdes da fic¢do, da poesia
e da acdo dramética.

O LDLP, no processo de letramento literario, tem a funcdo de alertar sobre o que a

realidade apresenta e 0 que pode ser absorvido para si e para a sociedade, em busca de uma

humanizagdo maior.

Figura 22 — Cartaz referente ao fragmento do Hino Nacional

”

'SEMANTICA

Leia os cartazes abaixo, fotografados durante as manifestacdes que ocorreram no Brasil em 2013.

INAG

reproducia

Vo -

ue um ey ih g
O wqw | S AL A

B s

Fonte: Cerejae Magaihégé (2015, p. 192).

Um dos versos mais simbolicos, fortes e de resisténcia do Hino Nacional, “Veras que

um filho teu ndo foge a luta”, remete aos sentidos condizentes com o titulo do capitulo, “De

frente para a vida”, explorando a semantica e o discurso. A linguagem, por ser umas das formas

de expressdo da humanidade, revela, pelo seu significado, a representacdo do povo; nesse caso,

de se fazer presente em todas as situacfes de pensar no coletivo.

Trabalhar o significado agenciando os sentidos como forma de expressdo estabelece

saberes na construcéo do sujeito consciente em sua préatica social. O referido verso € apropriado
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aos dias atuais, em que a literatura, nestes tempos sombrios, necessita de “resisténcia a
adversidade”, parodiando Michelle Petit (2010, p. 128).

Figura 23 — Cancéo “Pra fazer o Sol nascer”

Pra fazer o Sol nascer

Sol A mim, atudo mais
Acende aluz Atende & minha voz
Atende 2 minha voz Ao meu saxofone
A(s)cende de acender e de subir Cor do Sol

De clarear Sol

De despertar assim Nasce d’ouro pra nds

(Carlos Renné, org. Gilberto Gil — Todas as letras. S&o Paulo:
Cia. das Letras, 1996. p. 323.)

Fonte: Cereja e Magalhées (2015, p. 224).

A cangdo “Pra fazer o Sol nascer”, que € a trilha sonora do filme “Um trem para as
estrelas” (1987), de Carlos Diegues, por ser a Gnica desse LDLP que apresenta a letra completa,
comparada as demais, que estao fragmentadas, € introduzida para trabalhar a gramatica na se¢cdo
“A lingua em foco”. No entanto, ao investir na letra completa, abre possibilidades de didlogo

com o filme e de absorver elementos da poesia, uma vez que essa can¢ao tem um engajamento
estetico e afetivo.

Figura 24 — Fragmento da cancéio “Televisao”

A televisdo me deixou burro, muito burro demais
Agoratodas coisas que eu penso me parecem iguais

[...]

A mae diz pra eu fazer alguma coisa, mas eu nio faco nada
Aluz do sol me incomoda, entfio deixa a cortina fechada
E que a televisdo me deixou burro, muito burro demais

E agora euvivo dentro dessa jaula junto dos animais

(Arnaldo Antunes, Marcelo Fromer e Tony Belloto. Disponivel em: http:/Awww.vagalume.com.br/titas/televisao-2.
htmi#ixzz35logl4or. Acesso em: 15/6/2014.)

Fonte: Cereja e Magalhdes (2015, p. 234).

Meller (2015) também cita a cangdo “Televisdao”, com 0 tom critico do rock, na
pretensdo de cumprir o papel de percepcao dos telespectadores, em sua maioria o publico jovem

dos anos 1980, periodo em que esse instrumento de comunicacdo ficou mais acessivel,
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aumentado o seu publico, que obteve mais informagdo. Em contrapartida, os telespectadores
consumiam a cultura desse meio esquecendo a vida que ha por tras da tela.

Por isso, o LDLP a utiliza para leitura na producdo de um texto dissertativo-
argumentativo. Ou seja, a cangao “Televisdo” enfatiza valor social e contestacéo, caracteristicas
que fazem parte do processo de amadurecimento no letramento literario.

Ressaltamos que o LDLP apresenta e sugere uma variedade de musicas na introducao
de cada unidade para pesquisas concernentes ao conteudo nela exposto. Esse enfoque dado as
mausicas busca explorar os discursos histdrico, social e politico nelas produzidos, além de ser o
reconhecimento do valor artistico e educacional.

Pelo exposto, observamos que as atividades desse LDLP, em relagdo as cangdes,
priorizam a articulacdo dos eixos leitura e conhecimentos linguisticos, com algumas atividades
abordando a leitura para a producdo textual. Pautado por esses aspectos, o tratamento que as
cancOes recebem com as referidas praticas possibilita ao aluno (re)construir reflexdes acerca
dos sentidos que se manifestam para producdes de contextos sociais, oriundos do eixo leitura,
em que se inicia o processo de recepcao (BNCC, 2018).

Contempla, ainda, reduzidos exercicios que estimulam a fruicdo propdem apreciacdes
esteticas pertinentes a formac&o do leitor literario na diversidade das canc@es representadas no
LDLP. As relagdes estabelecidas pelos textos proporcionam, de modo geral, um enfoque que

cultiva o registro literéario, sendo o leitor o produtor desse exercicio.

Livro 3: Singular & plural - leitura, producéo e estudos de linguagem

Figura 25 — Cancao “Inclassificaveis”

Inclassificaveis

gue preto, que branco, que indio o qué?
gue branco, que indio, que preto o qué?

gue indio, que preto, que branco o qué?

que preto branco indio o qué?
branco indio preto o qué?

indio preto branco o qué?

agui somos mesticos mulatos

cafuzos pardos mamelucos sarards

crilouros guaranisseis e judarabes

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 61).
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Figura 26 — Continuacio da canc¢io “Inclassificaveis”

Leitura e producdo
orientupis orientupis que preto, que branco, que indio o qué?
ameriquitalos luso nipo caboclos que branco, que indio, que preto o qué?
orientupis orientupis que indio, que preto, que branco o qué?

iberibarbaros indo ciganagés 7 ;
nio tem um, tem dois,

SOmOS O que Somos nio tem dois, tem trés,
inclassificaveis nao tem lei, tem leis,

: nio tem vez, tem vezes,
nio tem um, tem dois, .
i { % nio tem deus, tem deuses,
nao tem dois, tem trés, i
% i § nio tem cor, tem cores,
nio tem lei, tem leis,

nio tem vez, tem vezes, nao ha sol a sés

nio tem deus, tem deuses, L 5
egipciganos tupinamboclos

nao hd sol a sés yorubdrbaros caratais

: ! caribocarijés orientapuias
aqui somos mesticos mulatos c s
; 3 mamemulatos tropicaburés

cafuzos pardos tapuias tupinamboclos = o
. g ; chibarrosados mesticigenados
americaratais yorubdrbaros. ; ]
oxigenados debaixo do sol

S0mos 0 que somos Disponivel em
<http://www.arnaldoantunes.com.br/new;

inclassificaveis sec_discografia_sel.php?id=62>. Acesso em: 28 maio 2015

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 62).

Ao apresentar a cangdo “Inclassificaveis”, na unidade cujo titulo é “Diversidade
cultural”, o LDLP justifica o trabalho com os temas transversais das DCNs, que propdem a
pluralidade cultural na conscientizacdo dos cidaddaos sobre os valores e concepcdes para a
construcdo de uma sociedade democréatica, oportunizando voz e vez (representacdo) aos
diferentes grupos minoritarios. A cangdo “Inclassificaveis”, contemplada na secdo Leitura,
explora a tematica da diversidade em varios aspectos, € 0 LDLP busca aprofundar esse tema
com a cangdo em questéo.

A letra, fazendo um passeio que compreende a raga, a etnia e a miscigenacao, revisita a
origem do povo brasileiro, que ao longo do tempo teve a influéncia dos colonizadores e dos
indigenas. Esse resgate da composicdo étnica do pais que o LDLP retrata - por meio dos
diversos neologismos que permeiam a letra - conduz a reflexdo diante dos habitos
preconceituosos que hd na sociedade, visualizados nas interrogacGes e oportunos para o
trabalhar com a referida unidade.

Vejamos mais um texto que acionamos para analise, conforme esclarecido no
subcapitulo 3.1. Destacamos o texto “A musica na cultura de cada época”, que € concernente a
preparacdo de uma apresentacdo oral, referindo-se a masica como parte essencial de todas as

culturas e como expresséo de variedades dentro de uma mesma cultura. O objetivo é incentivar
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0 aluno a selecionar e resumir informacoes; por outro lado, o texto tece reflexdes acerca dessa
arte, comum e plural a todas as culturas.

Figura 28 — Continuagao do texto “A musica na cultura de cada época”

Figura 27 — Texto “A musica na cultura de cada época”

A misica na cultura de cada época

Amiisica éamais universal das linguagens. E universal no tempo por-
que desde amais remota Antiguidade ocupou lugar preferencial em todas
as culturas. E é universal no espago porque todos os povos a utilizam.

A miisica, parte essencial de todas as culturas

A palavra “cultura”, etimologicamente, procede do verbo lati-
no colere (cultivar). Significa o conjunto de modos de vida, cos-
tumes, conhecimentos, revelando as caracteristicas artisticas,
cientificas e tecnolégicas de uma sociedade.

Uma das mais importantes manifestacdes da cultura é a arte,
em suas diversas formas de expressao. Essas formas de expres-
sio podem ser divididas em duas classes principais:

« As que se manifestam em um suporte fisico: a pintura, a es-
cultura, a arquitetura, o cinemna, a literatura, etc.

« As que somente se manifestam quando sdo ouvidas: os
textos orais e a musica. Na musica, por exemplo, nao basta a
existéncia de uma composicio escrita; ela se torna realidade
expressiva apenas quando ¢ executada ou interpretada.

A musica é uma linguagem universal da cultura. Por essa
razio, ela é, desde o principio da humanidade, uma expressao
cultural caracteristica de qualquer época ou civilizacdo. Seria in-
concebivel a cultura renascentista sem o italiano Palestrina, a
cultura barroca sem o alemao Bach, o Classicismo sem o austria-
co Mozart ou o século XX sem o rock.

Uma das afirmagdes mais incisivas nesse sentido foi feita
pelo escritor alemao Goethe, que disse: “Entre todas as coisas
imaginaveis elegemos a musica, porque dela saem caminhos
bem tracados em todas as diregdes”.

A miisica, expressio de variedade dentro de uma mesma cultura

Dentro de uma mesma cultura, a variedade de manifesta-
cBes e formas musicais é tdo grande quanto o nimero de si-
tua¢des em que se encontram, ou se encontraram, 0s diversos
grupos que formam essa cultura. A musica néo é privativa de
um grupo social. Desde os mais instruidos até os nao alfabeti-
zados, todos sio aptos a elaborar formas musicais, expressan-
do-se por meio da musica. Em um mesmo periodo historico,
cantam o feirante, o pescador, a lavadeira e apresentam-se o
artista na 6pera ou o violinista na orquestra.

Para efeito de dlassificagio, costuma-se distinguir em cada
época uma misica erudita e uma musica popular. A primeira
est4 submetida a regras e leis; a segunda surge de maneira es-
ponténea, originada da inspiracao e improviso. Cada grupo so-
cial transmite e expressa suas mensagens e suas emogdes valen-

(

A musica, presente na
celebragio dos ciclos
da natureza

A musica, durante a his-
téria da humanidade, tem
servido aos diversos povos
para acompanhar a mu-
danga das estagdes.

Nas sociedades agrarias,
os ciclos da natureza estdo
estreitamente vinculados as
diversas tarefas do campo.
(-]

As cangbes e as dancas
sempre foram, e continuam
a ser, uma forma de celebra-
cio, evocando um bom cul-
tivo e uma abundante safra.

‘70 patriménio musical

e a intercomunicagdo

Todos os povos possuem
um patriménio musical,
rico e variado, que se ma-
nifesta em instrumentos,
como a gaita de fole esco-
cesa; em dangas, como a
jota aragonesa praticada
na Espanha; em cangoes,
estilos, ritmos e obras mu-
sicais, que sdo estudados
nio apenas pela historia
da musica, mas também
por ciéncias como a etno-
logia e o folclore.

Conhecer e conservar
esse patrimonio [..] é obri-

gacdo de todos os mem- |

bros de uma comunida-
de. Numa sociedade glo-
balizada, o contato cada
vez maior entre os diferen-
tes povos nao deve ser tra-
duzido em uma unificagio

das formas musicais nem |

em uma imposicao daque-
las sustentadas por uma ci-
vilizagio dominante, mas
numa mesticagem fecunda

e em um maior conheci- |

mento e respeito as singu-

laridades de cada cultura.

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 74).

manifestacoes religiosas, de jogos e de solenidades.

$d0 préprias de uma cultura determinada.

g Miisica - compositores,
In: Enciclopédia do Estudante, n. 13. S:

do-se da miisica: h4 musica de mbito familiar, de Ambito de trabalho, de

'As forr?xas com que se expressa a musica mudam ao longo do tem-
po: modifica-se a notagio musical, sio inventados novos instrumentos
surgem novos gostos e situacdes. A histéria da musica d4 conta dessas
mudancas, apresentando as que s3o comuns a todas as culturas e as que

_génerus e instrumentos, do erudito ao popular.
a0 Paulo: Moderna, 2008. p. 58-59. (Fragmento),

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 75).
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O referido texto trata das diversas manifestacdes da musica em diferentes situacoes, as
quais abrangem a expressdo cultural. A diversidade de linguagens pelas quais a musica transita
ratifica a acessibilidade dessa arte que defendemos neste trabalho; o proprio texto a designa
como “a mais universal das linguagens”. Em vista disso, 0 LDLP se utiliza das amplas
informacdes que o texto expde, com a finalidade de os alunos produzirem um resumo para
posterior apresentacgéo.

O rap contemplado nesse LDLP reflete 0 modo de dizer em diferentes linguagens (na
melodia, na letra e na danga), em uma verdadeira performance, como explicita Paul Zumthor
(2018, p. 29): “As regras da performance — com efeito, regendo simultaneamente o tempo, o
lugar, a finalidade da transmiss&o, a acdo do locutor e, em ampla medida, a resposta do publico
[...]”. Nesse sentido, o rap pode ser performado mesmo s6 na leitura. Além disso, o rap, como
um género musical bastante consumido pelos jovens, acaba por envolvé-los com maior

intensidade. Vejamos como o LDLP articula alguns aspectos do rap:

Figura 29 — Texto “O hip-hop e o rap”

Roda de Leitura: Rap — Rhythm and
poetry (Ritmo e poesia)

Vocé sabe o que significa rap? E hip-hop? E break dance?
Leia o boxe a seguir e conhega alguns dos elementos que constituem o hip-
-hop. Depois, converse com seus colegas sobre as questdes a seguir:
- O que mais vocé sabe sobre o hip-hop e sobre o rap?
- Vocé conhece algum rap nacional? Do que ele fala?
- Vocé gosta desse estilo de musica? Por qué?

AWN =

Vocé conhece alguém que discrimine esse estilo musical? Sabe por qué?

O hip-hop e o rap

O hip-hop é um movimento cultural juvenil que surgiu
na década de 1960, nas periferias de Nova York e Chicago
(EUA), e foi uma iniciativa de jovens afro-americanos que
pensaram em uma forma de expresso alternativa a situa-
¢do de violéncia que viviam, fruto do descaso do poder pu-
blico. Assim, passaram a falar da sua realidade por meio da
danga (break dance), da pintura (grafite) e da musica (rap).

O rap é a trilha sonora do hip-hop: por meio das le-
tras feitas pelos MCs (mestres de cerimonia), antes acom-
panhadas apenas pelas musicas mixadas por DJs (Disc Jo-
ckeys), eles falam do descaso, da violéncia e da miséria que
vivem todos os dias.

O espago de manifestacdo do hip-hop, inicialmente,
era as ruas. Mesa de DJ (Disc Jockey), 2010.
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Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 77).
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O rap desenvolvido na secdo intitulada “Roda de leitura: Rap — Rhythm and poetry
(Ritmo e poesia)” aborda, ap6s alguns questionamentos de introducdo para motivacao, o texto
“o hip hop e o rap”, no qual descreve os elos entre os dois movimentos.

A cangdo “Racismo ¢ burrice” apresenta uma letra extensa e identifica a caracteristica
do seu compositor, Gabriel, O Pensador. A letra expressa um discurso de contestagdo, em
virtude do preconceito ainda presenciado nos dias atuais ¢ mobilizado no capitulo “Diversidade

cultural”.

Figura 30 - Cancao “Racismo ¢ burrice”

Racismo é burrice

Salve, meus irmaos africanos e lusitanos, do outro lado do oceano

“O Atlantico é pequeno pra nos separar, porque o sangue é mais forte que
a dgua do mar”

Racismo, preconceito e discrimina¢io em geral;
E uma burrice coletiva sem explica¢io

Afinal, que justificativa vocé me da para um povo que precisa de unido
Mas demonstra claramente

Infelizmente

Preconceitos mil

De naturezas diferentes

Mostrando que essa gente

Essa gente do Brasil é muito burra

E ndo enxerga um palmo a sua frente

Porque se fosse inteligente esse povo ja teria agido de forma mais consciente
Eliminando da mente todo o preconceito

E nio agindo com a burrice estampada no peito

A “elite” que devia dar um bom exemplo

E a primeira a demonstrar esse tipo de sentimento

Num complexo de superioridade infantil

Ou justificando um sistema de relagao servil

E o poviao vai como um bund4o na onda do racismo e da discriminagao
Nao tem a unido e nio vé a solugido da questio
Que por incrivel que pareca estd em nossas maos
Sé precisamos de uma reformulacio geral

Uma espécie de lavagem cerebral

Racismo é burrice

Nao seja um imbecil

Nao seja um ignorante
Nao se importe com a origem ou a cor do seu semelhante
O que que importa se ele é nordestino e vocé nao?

O que que importa se ele é preto e vocé é branco?

Alias, branco no Brasil é dificil, porque no Brasil somos todos mesticos
Se vocé discorda, entdo olhe para tras

Olhe a nossa histéria

Os nossos ancestrais

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 78).



Figura 31 — Continuacéo da canc¢édo “Racismo é burrice”

O Brasil colonial nio era igual a Portugal

A raiz do meu pais era multirracial

Tinha indio, branco, amarelo, preto

Nascemos da mistura, entéo por que o preconceito?
Barrigas cresceram

O tempo passou

Nasceram os brasileiros, cada um com a sua cor
Uns com a pele clara, outros mais escura

Mas todos viemos da mesma mistura

Entdo presta atengéo nessa sua babaquice

Pois como eu j4 disse racismo é burrice

Dé a ignorancia um ponto-final:

Faga uma lavagem cerebral

Racismo é burrice

Negros e nordestinos constroem seu chio
Trabalhador da construgio civil conhecido como peio

No Brasil, o mesmo negro que constréi o seu apartamento ou o
[que lava o chdo de uma delegacia

E revistado e humilhado por um guarda nojento

Que ainda recebe o salario e 0 pao de cada dia gracas ao negro, ao
[nordestino e a todos nés

Pagamos homens que pensam que ser humilhado nio déi
O preconceito é uma coisa sem sentido

Tire a burrice do peito e me dé ouvidos

Me responda se vocé discriminaria

O Juiz Lalau ou o PC Farias

Nio, vocé nio faria isso nio

Vocé aprendeu que preto é ladrio

Muitos negros roubam, mas muitos sio roubados
E cuidado com esse branco ai parado do seu lado
Porque se ele passa fome

Sabe como é:

Ele rouba e mata um homem

Seja vocé ou seja o Pelé

Vocé e o Pelé morreriam igual

Entéo que morra o preconceito e viva a uniio racial

A entrada
do rap no Brasil

Racionais MC’s, Thaide e
DJ Hum, MV Bill, Rapin Hood
sao alguns dos primeiros no-
mes que divulgaram o rap
nacional, no final da década
de 1980, quando o precon-
ceito contra o estilo musical
era grande e o rap s6 circula-
va nas periferias das grandes
cidades.

A partir da década de
1990, o rap ganha as radios e
a industria fonografica passa
a investir no estilo musical —
que comega a se misturar
com outros estilos musicais
como o samba, o rock e até a
bossa-nova!

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 79).
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As duas primeiras partes da cancdo que o LDLP apresenta se iniciam com saudacdes
aos povos antecedentes, os quais formaram a miscigenacgéo do brasileiro. Na primeira estrofe,
0 compositor, ao seu modo, conceitua o racismo e responsabiliza “um povo” pela causa e efeito
do preconceito, bem como pelo seu possivel fim. A segunda estrofe, seguida do refrdo que
nomeia a can¢ao “Racismo ¢ burrice”, caracteriza as diferencgas de origem, regides, cor e raca
gue permeiam o pais. A terceira estrofe refere-se a alguns aspectos e situacdes de preconceitos

presenciados no dia a dia. H4, ainda, um breve relato de alguns nomes que iniciaram o rap no
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Brasil; a popularizacdo do género no pais ocorreu a partir de 1990, com a jungdo de outros

géneros musicias.

Figura 32 — Continuacio da can¢do “Racismo ¢é burrice”

Quero ver essa musica vocé aprender e fazer
A lavagem cerebral

Racismo é burrice

O racismo é burrice mas o mais burro nio é o racista

E 0 que pensa que o racismo nio existe

O pior cego é o que ndo quer ver

E o racismo estd dentro de vocé

Porque o racista na verdade é um tremendo babaca

Que assimila os preconceitos porque tem cabeca fraca

E desde sempre ndo para pra pensar

Nos conceitos que a sociedade insiste em lhe ensinar

E de pai pra filho o racismo passa

Em forma de piadas que teriam bem mais graca

Se nio fossem os retratos da nossa ignorancia

Transmitindo a discriminacio desde a infincia

E o que as criancas aprendem brincando

E nada mais nada menos do que a estupidez se propagando

Nenhum tipo de racismo — eu digo nenhum tipo de racismo - se

[justifica

Ninguém explica

Precisamos da lavagem cerebral pra acabar com esse lixo que é
[uma heranca cultural

Todo mundo que é racista ndo sabe a razdo

Entdo eu digo meu irmao

Seja do povao ou da “elite”

Néo participe

Pois como eu ja disse racismo é burrice

Como eu ja disse racismo é burrice

Racismo é burrice

E se vocé é mais um burro, nio me leve a mal
E hora de fazer uma lavagem cerebral
Mas isso é compromisso seu
Eu nem vou me meter
Quem vai lavar a sua mente no sou eu
E vocé.
Gabriel, O Pensador. Disponivel em:
<http:/letras.mus.br/gabriel-pensador/137000/>. Acesso em: 29 maio 2015.

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 80).
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A terceira parte se reporta aqueles que pensam que 0 racismo ndo existe, em uma
tentativa de invisibilizar o preconceito que se mostra mais presente. A cang&o € finalizada com
uma provocacao ao leitor, para que tenha a consciéncia, 0 compromisso e a responsabilidade

de mudar esse cenario de heranca cultural, conforme mencionado na letra.

Figuras 33 — Texto do quadro “Vale a Figura 34 — Texto do quadro “vale a pena
pena ouvir” ver e ouvir”

* Vale a pena ver e ouvir!

¥ wale a pena ouwvir!

Racionais MC’s

Thaidee D) Hum

Ouga e assista a0 video “Corpo fechado’, com Thaide e D)
Hum, Nesse rap, que ja tem mas de 20 anos, vocé podera ver
como o fundo de base,feito pelo D), o resultado de uma mixa- 8
zem bemaoestlo daorigem dorap. Sobreessa baseoMC “decl;/x-
2" aletra que falasobreavidade miséria e violenciaa que o pro-

orio MC (e tantos outros como el oiexposto desde que nasceu.
Letra e video disponfveis em: A dupla de rappers
<hltpu':‘lems.ierracombr;‘maidee-d}hum-‘156792u‘>, Thaide e D) Hurm, 2000.

Acesso em: 29 maio 2015.

Integrantes dos
Racionais MC’s, 1997.

Ouga “Beco sem saida”, do
album Holocausto urbano, de
1990. A letra faz critica a fal-
ta de compromisso do pocdler
publico com a parcela da so-
ciedade negra e pobre, a res-
ponsabilidade da midia e, ao
mesmo tempo, critica tam-
bém a inércia de muitos que
Nio reagem a situagao e nao
exercem seu dever de buscar
por seus direitos.

Audio disponivel em:
~http//www.radio.uol.com.br/#/
letras-e-musicas/racionais-mcs/

beco-sem-saida/440857>.
Acesso em: 29 maio 2015.

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 81).

Figura 35 — Texto do quadro “Vale a pena ler, ver e ouvir”

"~ Vale a pena ler, ver e ouvir!

MC’s Guaranis
Em 2011, alguns jornais divulgaram o surgimento do primeiro
grupo de rap indigena do Brasil, de uma reserva em Mato Grosso do
Sul. O grupo Bré6 MC's, formado por quatro garotos indigenas gua-
rani-caiovas — Clemerson, Charles, Bruno e Kelvin —, escolheu o rap
como forma de falar sobre os problemas que seus povos enfrentam.
Vocé podera ler uma entrevista com o grupo na pagina:
<http://www.rapnacional.com.br/2010/index.php/noticias/ Grupo o mcs (pri, 2
Bro-mc%C2%B4s-1%C2%BA-grupo-de-rap-indigena/>. Acesso em:  indigena do Brasil), 2011, S RodEhy
29 jun. 2011.
E podera ver e ouvir o video da misica “Eju orendive”, do Bré MC’s, disponi-
wel na internet e facilmente localizavel em sites de buscas a partir da combina-
£20 dos termos “Eju orendive” + “Bré Mc’s”.

GOLDEMBERG FONSEGA

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 105).

O LDLP traz trés quadros com sugestdes de leitura e de audicdo do Racionais MC’s, da
dupla Thaide e DJ Hum e do grupo Bro MC’s. Todos estdo contextualizados no exercicio que
explora aspectos das regras da performance que o rap abrange. Este Gltimo é um exemplo de
que o referido género musical estd em ascensdo, abrangendo outras culturas, como, no caso, a

indigena.
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Figura 36 — Cancio “Pretin”

. Roda de Leitura: Rap - as voges de hoje

Pretin ——n
Pretin desse jeito ‘cé’ me deixa louca. A
Tomando coragem pra beijar sua boca. 4
Mesmo que ‘&’ ndo saiba, Soul,
Sou eu nio tem outra, pra mudar sua vida assim s6 eu ZaTb:ﬂ
as Infiu
a0 rap, a
Hoje ele acordou e assoviou. O rap
A Flora acordou e te respondeu exemplo,
a5t : beii no albun
Quando ele queria um beijo era... Hpat
Quando ela respondia era tipo... | album d
| mistura
PR P » | afro-beat
Ele dizia: “Eu t6 te querendo i
WO €T2 oA » |
Ela dizia: “J4 to descendo | ral,orap
Ele dizia: “Ento vem correndo” ; 3”"(‘;5 e
P ¢ m | ando or
Ela dizia: “E isso ‘memo | comooy

Me levou pra passear depois,
E fez com que esse amor crescesse tanto em mim
Me levou pra um lugar onde quando um amor comeca

[jamais haver um fim.
Dominou meu cora¢io de uma forma téo sutil
Mas eu ndo consegui dormir
E 0 meu pretinho querendo meu chamego,
Jé nio tinha porque se esconder assim.

Pretin desse jeito ‘c¢’ me deixa louca.

T d beis b A canto

omando coragem pra beijar sua boca. Matos, 2

Mesmo que ‘c&’ nio saiba, Brasilig

Sou eu ndo tem outra, pra mudar sua vida assim s6 eu de TOVERS
Matos ¢é

; taques d
Pretinnn | misica t
Pretinnn BBC de

MATOS, Flora. Disponivel em: <http://www.radio.uol.com.br/#/letras-e-musicas/ uma fam

flora-matos/pretin/1507348>. Acesso em: 3 jun. 2015. biu a0s g

Vez a0s 4

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 104).

A cangdo “Pretin” apresenta a nova geragdo do rap, e tem um enfoque sobre as
descobertas, nas quais surgem os primeiros relacionamentos, que ocorrem na adolescéncia. O
LDLP aproxima-se do leitor com uma linguagem natural da idade que recepciona o texto, o
aluno do ensino fundamental.

Tal género ainda € visto de forma preconceituosa, o que é contextualizado na unidade
2, “Diversidade cultural”, no capitulo 1, “Um mundo de credos, valores ¢ costumes...”, cOm
titulos implicitos nas letras. Cabe salientar que as can¢es acompanham cada época, geracdo e
momentos 0s quais a sociedade vivencia, e conhecer essas diferentes realidades cultiva o
respeito e o valor dessa relagdo plural no mundo contemporéneo. Merece atencdo o que

Foucault (2006, p. 393) declara sobre a pluralidade musical:
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Néo se pode falar de uma relagdo da cultura contemporanea com a musica, mas de
uma tolerancia, mais ou menos benevolente, em vista de uma pluralidade de musicas.
A cadauma se da ‘direito’ a existéncia; e esse direito ¢ percebido como uma igualdade
de valor. Cada uma vale tanto quanto o grupo que a pratica ou a reconhece.

Cabe ressaltar que o rap tem um destaque nesse LDLP, em que suscita diferentes
tematicas e contextos para discussdes em sala, entre 0s quais merecem atencdo: o movimento,
as influéncias, a linguagem, a diversidade, o preconceito, a nova geracdo do rap nacional, a
relacdo com a poesia, além da abrangéncia sobre outras culturas, a exemplo da indigena. Diante
disso, o rap pressupde um movimento que promove discussdes no processo educativo para a
formacdo humana e para o letramento literario. Nessa perspectiva, Candido (2004, p. 180) diz
que “a literatura desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante”. Assim, a literatura e o

rap podem tornar os sujeitos mais aptos, compreensivos e abertos para (con)viver em sociedade.

Figura 37 — Fragmento da cancio “Tendo a lua”

{2l
O céu de fcaro tem mais poesia
que o de Galileu
E lendo teus bilhetes
eu penso no que fiz
Querendo ver o mais distante
sem saber voar
Desprezando as asas
que vocé me deu

ol

VIANNA, Herbert. “Tendo a lua”.
In: Os Paralamas do Sucesso.

Os grdos. EMI-Odeon, 1991.

1 CD. Faixa 3. (Fragmento).

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 126).

Vale reiterar que a relacdo da musica com outras artes é fundamental, como afirma
Oliveira (2002, p. 28): “[...] as artes em seus primordios ndo teriam existido em separado”. A
ndo segregacdo das artes pode ser um ponto extremamente favoravel para a escola e para o
letramento literario. Por exemplo, a cangdo “Tendo a lua” associa e (re)visita a mitologia grega
na letra. Destacamos ainda que a sensibilidade do LDLP em investir em uma proposta de “Roda
de leitura” implica um momento significante e literario, e acaba por oportunizar, ao seu leitor,
0 contato com narrativas em que os diferentes povos buscam compreender os aspectos da vida.
Essa breve passagem que o LDLP traz aponta caminhos para o aluno se aprofundar nas

diferentes culturas.
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Figura 38 — Fragmento da cang¢io “Gota d’agua”

Vale a pena pesquisar e ouvir a forca e a beleza dos versos e
da melodia!

Deixe em paz meu coragdo

Que ele € um pote até aqui de mégoa
E qualquer desatencdo, faca nio
Pode ser a gota d'4gua...

BUARQUE, Chico; PONTES, Paulo. Gota ’Iaum In te’rpnu Lhuo Buarque.
In BU«FQ\JE Chico. CJ co u Ze

Fonte: Figueiredo, Balthasare Goulart (2015 p. 140).

“Gota d’agua” ¢ uma cangao sugerida pelo LDLP, no caderno “Praticas de literatura”,
no quadro “Vale a pena ouvir!”, que possibilita ao aluno o contato com a letra inteira, bem
como com a melodia. Essa iniciativa € louvavel, uma vez que, raramente, a musica tem espaco
durante as aulas, mesmo sendo uma simples audig&o. Nesse sentido, a BNCC (BRASIL, 2018)
considera o dialogo entre as formas de expressfes artisticas, quando, no campo artistico-

literario, sugere a préatica de escuta de diferentes géneros e em diferentes midias.

Figura 39 — Cancao “Segue o seco”

Segue o seco

Aboiada seca

Na enxurrada seca

A trovoada seca

Na enxada seca _
Segue o seco sem sacar que o caminho é seco (B
sem sacar que o espinho é seco [

sem sacar que seco é o Ser Sol
Sem sacar que algum espinho seco secard =

E a dgua que sacar serd um tiro seco ﬂ

E secard o seu destino seca

O chuva vem me dizer

Se posso ir 14 em cima pra derramar vocé
O chuva preste atencio

Se 0 povo 14 de cima vive na solidao

Se acabar nio acostumando

Se acabar parado calado

Se acabar baixinho chorando !
Se acabar meio abandonado i

Pode ser lagrimas de Sao Pedro i

Ou talvez um grande amor chorando 1}

Pode ser o desabotoar do céu !
Pode ser coco derramando

BROWN, Carlinhos, Si
In

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 209).

A cancdo que melhor representa a musicalidade em seus versos € “Segue o seco”,
mobilizada no capitulo cujo titulo é “Usos expressivos da lingua: figuras fonicas”. Ela explora
0s sentidos sonoros por meio dos recursos fonicos e acusticos, proprios da linguagem verbal,
pautados pelo estudo da melopeia, recurso ja conceituado por Oliveira (2002) e por Oliveira et
al. (2003) neste trabalho. A intencdo do compositor de envolver musicalmente cada verso da

letra demonstrou de forma poética os recursos da nossa lingua.
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Figura 40 — Fragmento da cangdo Figura 41 — Framento da cancao
“Nuvem que passou” “por causa da hora”
Transforme s adeivs destacados em oragbes subordinadas adjet Leia os versos de outra cancio de Noel.

Vas e veja como éa letra original de uma cango de Noel Rosa. : s
’ Talvez seja por causa dos relégios,

A nossa imensa felcidade Que estio adiantados uma hora,
Fol uma nuvem i passada Que eu triste vou-me embora
0 teu amor que raz saudade Sempre a pensar por que
Foistreln brilhante Nao encontro mais vocé.

f ra sempre se apagou.

Fonte: Figueiredo, Balthasar e Goulart (2015, p. 238).

As cangdes de Noel Rosa “Nuvem que passou” e “Por causa da hora”, apesar de virem
fragmentadas e introduzidas na abordagem do conteudo gramatical, no caderno “Estudos de
lingua e linguagem”, possibilitam ao leitor um contato também com um género literéario cuja
expressividade, no processo de criacdo, influenciou a geracdo de Noel Rosa, percorrendo um
caminho de “[...] ponto de encontro entre musica e poesia; com esta gente talentosa, a cangao
faz por merecer atencdo enquanto um género artistico especifico, composto de poesia e musica
inseparavelmente” (SANTOS, MARQUES NETO; ROSING, 2009, p. 250).

Nesse LDLP, a maioria das canc¢des sdo destaques no caderno “Leitura ¢ producdo”,
com privilégio ao eixo leitura, tecendo caminhos as demais atividades articuladas com a
metodologia proposta. Apontamos, ainda, que esse LDLP contempla o caderno “Praticas de
literatura”, um espaco com destaque & formacdao do leitor literario. Entretanto, no mapeamento
e na investigacdo realizados, observamos apenas uma sugestdo de audicdo: a cangdo “Gota
d’agua”, interpretada por Chico Buarque.

Cabe destacar que o eixo oralidade € invisibilizado nos trés LDLP. As atividades
relacionadas a esse eixo sdo em nimero reduzido e demandam um enfoque maior de propostas
de trabalho, ainda que no campo artistico-literario na BNCC, ha orientagdes e sugestbes de
praticas para o referido eixo. Por ser assim, entendemos que a oralidade deveria ser mais bem
aproveitada por esse instrumento e no espaco escolar propicio as manifestagdes orais, uma vez
que tem uma recepcao coletiva e, consequentemente, social.

O livro “Lingua portuguesa e literatura no livro didatico — desafios e perspectivas” traz
uma reflexdo acerca do processo de avaliacdo do PNLD 2018, centrado no ensino medio.
Contudo, buscamos concepcodes para este trabalho, que tem o foco no ensino fundamental, com
a finalidade de compreender se é possivel uma construcdo no processo de ensino e de

aprendizagem, visando ao caminho com perspectivas futuras a esse alunado. Nesse sentido, 0s
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autores dialogam repensando o ensino de lingua portuguesa no sentido de aproximar a pratica
de ensino a escola, cada vez mais silenciada. A esse respeito, citam 0 PROFLETRAS e 0 PPGL
da UFT. Pelo exposto, Simone Bueno Borges da Silva e Julio Neves Pereira (2018, p. 68)

mencionam:

Mesmo nos programas de pds-graduacédo brasileiros especificos da area de Letras,
Linguistica e Literatura, o ensino é tratado como uma espécie de ‘primo pobre’: boa
parte deles nem mesmo preveem entre suas linhas de pesquisa as relagBes entre o
ensino e a escola. Em ndmero ainda menor tomam o ensino como area de
concentracdo do curso, como é o caso do PROFLETRAS, Programa de Mestrado
Profissional em Letras e do PPGL, Programa de Pés-Graduacdo em Letras: Ensino de
Lingua e Literatura da UFT, excecBes que s6 confirmam a regra.

Diante disso, este estudo problematiza questdes do LDLP para melhor compreenséo das
dificuldades, dos desafios e dos avangos no processo de ensino e de aprendizagem. Ao colocar
em didlogo os anseios do cotidiano vivenciado pela escola, 0s sujeitos envolvidos participam e
convergem para 0 mesmo propoésito, tornar a pratica educacional mais eficiente, uma vez que
fortalece as experiéncias pensando o ensino.

Consideramos que, no processo de avaliagcdo, o LDLP passou por diversas exigéncias,
critérios e instancias antes do contato com o aluno. Apos essa analise, entendemos que a cangao
tem um papel significativo nesse espaco. Em vista disso, observamos a variedade de cancdes
apresentadas em cada livro, evidenciando a riqueza do suporte musical do pais no cenario
educacional. Dessa maneira, promove 0 pensamento artistico critico, investindo na formacao
humana, de modo que pressupomos o fazer literério a partir das discussdes sobre a musica

popular brasileira, abrangendo préaticas sociais e culturais além do espaco escolar.

4.1 Concepcoes didatico-metodologicas de letramento literario: as cangbes em foco

O resultado do processo educativo exige habilidades com as diferentes demandas
concernentes as praticas sociais no cotidiano, desse modo, mencionam, compreendem e
sugerem o0s documentos didaticos. Nesse contexto, as perspectivas desse processo sdo
manifestadas nos discursos e nas acgdes reproduzidas na sociedade. Em razéo disso, Magda
Soares (2009, p. 18) reflete acerca do letramento: “[...] é o resultado da acdo de ensinar ou de
aprender a ler e a escrever: o estado ou a condigdo que adquire um grupo social ou um individuo
como consequéncia de ter-se apropriado da escrita”.

Neste subcapitulo, 4.1, procedemos a um aprofundamento didatico-metodolégico no

que se refere a misica como um instrumento potencializador do letramento literario, no sentido
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de aquisicdo social para melhora significativa dos atos de ler e escrever. Por isso, nosso objeto
de estudo séo as cang¢des no LDLP, e para melhor apropriacdo desse género, que se apresenta
como uma linguagem capaz de se manifestar critica e esteticamente, trazemos algumas
concepcdes de cancdo, ou de masica, e suas relacbes com a literatura. Apontamos, ainda, como
a cancgdo no LDLP proporciona experiéncias diversas no processo de ensino e de aprendizagem.

Para Cosson (2014), a literatura ndo ocupa mais um lugar no cotidiano das pessoas. A
situacdo € preocupante, uma vez que é fundamental para a formacéao do leitor literario. Diante
de um novo contexto que a literatura vem enfrentando, é natural a difusdo para diferentes
formatos (midias) e veiculos. Usualmente a literatura na atualidade acaba por envolver também
outras manifestacdes artisticas. Desse modo, a cancdo popular, o filme, as histérias em
quadrinhos e a literatura eletronica sdo ““[...] avatares da literatura [...]”, como designa Cosson

(2014, p. 15). O autor ainda afirmar que:

A cancdo popular é uma manifestacgdo literaria por si mesma porque emprega a palavra
de modo literério, independentemente ou apesar do evidente parentesco que a letra
tem com a poesia. Trata-se de uma forma distinta de fazer literatura que incorpora
formas anteriores em um processo de transformacgdo cultural, mas que ndo deve ser
reduzida a elas (COSSON, 2014, p. 16).

A modalidade de expressdo lirica que é dada hoje as cancdes nas faculdades de Letras
vem amadurecendo, considerando que ha muito tempo os estudos literarios se isolaram nesse
sentido, mas que comecam a reconhecer, na cancdo popular, elementos com qualidade
composicional poética. Exemplo desse reconhecimento é Chico Buarque de Holanda, que
recebeu a alcunha de “trovador”, promovendo um resgate do hibridismo entre letra e musica,
préprio da poesia trovadoresca. Os primeiros trabalhos dedicados a musica popular dentro das
academias de Letras tinham por objeto a cangdo “A banda” (1966), em virtude da qualidade
literaria da obra (MELLER, 2015).

Nesse mesmo sentido, ressaltamos a cangdo “Inclassificaveis”. Na concepc¢do de
Oliveira et al. (2003), o compositor da referida canc¢éo utilizou a assimilagdo inventiva de
procedimentos literarios ao investir no recurso de uso de palavras-valise ao compor,
delineando-a na classe de “letras-poemas”, localizaveis no limite com a poesia propriamente
dita. Esse recurso disposto no LDLP desenvolve o trabalho também no viés literario.

Considerando-se a relevancia desse material de circulacdo social, sustentado em uma
linguagem coletiva e presente desde a era do radio, veiculo de comunicacdo que alcangou as

camadas mais populares da sociedade, confirma-se a acessibilidade da cancdo a qual
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defendemos. Atualmente, sendo explorada pelos LDLP e ganhando espago no meio académico,
legitima um campo de pensamento artistico critico e propicio ao letramento literario.

Ao compreender a cancdo no universo literario, é preponderante considerar como cada
género, estilos e tematicas se manifestam na sociedade compreendendo sua histéria e sua
cultura. Essa experiéncia pode ser adquirida nas vivéncias que o leitor desenvolve em contato
com os diferentes modos de recepg¢éo das produgdes culturais. Posto isso, Cosson (2014, p. 16)
ratifica: “[...] a cancdo popular participa da literatura, mas também participa da musica [...]”,
uma das muitas maneiras de ler e apropriar-se do literario.

Observamos que h&d um nimero consideravel de cangOes fragmentadas, principalmente
no livro 2, comprometendo a leitura interpretativa enquanto via para o processo do letramento
literario. Significa dizer que, quando dispostas por inteiras, abrem espagos para transitar pela
ponte gque as liga ao literario e que pode estimular o leitor a se debrucar sobre a linguagem,
pelos sentidos e pelos diferentes modos de se relacionar com textos e com o0 mundo.

As estratégias de adequar letra e mdsica trilham caminhos diversos dependendo do
género musical, como, por exemplo, as caracteristicas do samba, do rock, das cancdes de
protestos e do rap. Destacadas neste estudo, essas caracteristicas evidenciam os diferentes
modos de dizer que inserem em cada composi¢cdo um processo de interpretacdo critica e
estética. Ja a reflexdo sobre a leitura dessas composicdes realizada pelos alunos nas atividades
e discussdes em sala ajuda na construcdo de pensamentos e fortalece o letramento literario. Por
ser desse modo, destacam Silva e Pereira (2018, p. 132) que “[...] os sujeitos envolvidos no
processo de letramentos sdo sujeitos ativos e ndo passivos Visto que o ato de compreender um
texto, escrevé-lo, pressupde um processo complexo na construgdo de significado”. Assim, a
cancdo no LDLP ajuda no ato de interpretacdo e de compreensao das préaticas sociais, uma vez
gue desencadeia muitos sentidos a partir dos significados.

O género musical “rock” revela sua especificidade por meio de uma interpretagdo mais
ousada no sentido de apresentar uma contestacdo na letra e na performance. Como bem aponta
Foucault (2006, p. 393) gostar de rock: “[...] ¢ também uma maneira de viver, uma forma de
reagir; é todo um conjunto de gostos e atitudes”. E reafirma: “O rock oferece a possibilidade de
uma relagdo intensa, forte, viva, ‘dramdtica’ (no sentido de que ele proprio se oferece em
espetaculo, de que a audicdo constitui um acontecimento e € encenada [...]” (FOUCAULT,
(2006, p. 393). Consideramos esse um género de protesto, que busca conscientizar o jovem por
meio da critica social manifestada na maioria das letras, uma construcdo na perspectiva do

letramento literario.
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O termo “Mmusica critica”, conceituado por Sant‘Anna (2013, p. 193), € retratado na
figura de Caetano Veloso, cantor-autor-critico. Sua leitura diante de uma cancéo é singular,
logo pratica uma interpretacdo critica: “Hoje em critica literaria, chama-se leitura a
interpretacdo e a critica de texto” (SANT’ANNA, 2013, p. 194). Essa criticidade é adquirida
conforme 0 modo como o artista se apropria da cangéo e leva ao publico o reconhecimento de
uma obra Unica, assim como o leitor se apropria do texto e o manifesta na sua pratica social.

O uso social da lingua, nos diversos géneros textuais, possibilita um investimento no
leitor ao recepcionar as cangdes nas diferentes situacGes de comunicacdo, viabilizando o
reconhecimento da identidade do seu povo, o seu valor e o desenvolvimento da consciéncia
critica, legitimando uma das atribuicdes da educacdo basica, que preza o preparo para 0O
exercicio da cidadania.

Cosson (2014, p. 36) entende que “[...] a leitura ¢ uma competéncia individual e social,
um processo de producdo de sentidos que envolve quatro elementos: o leitor, o autor, o texto e
0 contexto”. Aproximando esse conceito & musica, compreendemos o leitor no papel do
ouvinte; o autor sendo o compositor; o texto representando a cangao; e o contexto, 0 movimento
musical. Cada elemento, sem preferéncia de ordem, contribui para revelar o todo da leitura em
um dialogo continuo entre todos esses elementos, alimentando a eficacia na comunicacéo e,
consequentemente, a construcdo dos sentidos presentes em cada cancao.

A variedade de cang¢bes nos LDLP oferece uma diversidade de géneros musicais que
expressa 0 movimento no qual cada cancéo foi composta permitindo, para uma boa parte dos
alunos que ndo tiveram o contato com a maioria dessas canc¢Ges, um olhar no sentido de
explorar, em sua linguagem, potencialidades literarias. Em relacdo a essa dindmica da
aprendizagem, Cosson (2018, p. 17) frisa: “No exercicio da literatura, podemos ser outros,
podemos viver como 0s outros, podemos romper 0s limites do tempo e do espaco de nossa
experiéncia e, ainda assim, sermos nds mesmos”. E, com a mdasica, os estudantes podem
vivenciar questdes de alteridade e experienciar um aprofundamento em si mesmos, ja que a
cancdo, a musica, abre espaco para as mais diversas formas de ser e estar no mundo.

Nesse contexto de discussdo acerca do elo entre literatura e msica, a “Expoesia™® era o
evento que reunia poetas e muasicos nas universidades, nos anos de 1973 e 1974, resultando no
encontro de nomes como Jodo Cabral de Mello Neto, Chico Buarque e Gilberto Gil, entre

outros, para debates e mesas-redondas com o objetivo de encontrar novos caminhos para a

® A Expoesia tinha o objetivo de mostrar a trajetéria da poesia brasileira e seus possiveis caminhos. Foi realizada
em trés edicbes, sendo a primeira organizada pelo Departamento de Letras da PUC do Rio de Janeiro.
Posteriormente em Curitiba e Friburgo, reuniu cerca de 600 poetas e 3 mil poemas (SANT’ANNA, 2013).
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cultura brasileira. Essa é também uma preocupacgdo atual, em virtude de algumas conquistas
estarem sendo ameagadas, 0 que prejudicaria 0s avancos de projetos culturais no pais.

As mobilizacdes de protestos que, por vezes, ocorrem nas universidades sdo fruto da
aquisicdo do pensamento critico que os alunos desenvolvem ao longo da educacgéo basica. O
letramento literario pode ajudar na construgdo de atitudes, de valores sociais e culturais do
sujeito no mundo. E as cancOes tém papel essencial no contexto da sociedade, como afirma
Nadja Hermann (2002, p. 28), ao se referir ao conceito de hermenéutica: “[...] € a arte de
compreender, derivada de nosso modo de estar no mundo”.

Diante disso, a competéncia literaria pode ser adquirida nas diversas manifestacdes
culturais e artisticas, em que o leitor se apropria desse conhecimento-aprendizado e o devolve
para a sociedade com 0 seu pensamento mais critico, em que a pratica social contribui para o
“ser” e o “fazer”, a partir também de um exercicio de cidadania e de uma construcdo de
identidades plurais, conforme exposto no LDLP “Singular & Plural: leitura, producdo e estudos
de linguagem”, que abordou cang¢des na unidade intitulada “Diversidade cultural”. Nesse

sentido, Silva e Pereira (2018, p. 24) ressaltam:

A valorizagdo da pluralidade cultural é um fator essencial & formacéo cidada, no
sentido de que uma abordagem da diversidade e das varias manifestagdes culturais
presentes na sociedade, bem como o intercadmbio entre as culturas propiciam vivéncias
sobre praticas, costumes, principios e valores, manifestacdes artisticas, ampliando o
conhecimento de mundo sobre si mesmo, sobre o0 outro e, sobretudo, no que tange ao
respeito as diferencas.

A recepcado/apropriacdo é uma das quatro esferas contextuais da can¢do, considerando-
se as diversas situacdes de relacdo com ela. Desde a classe social e faixa etaria as preferéncias
ideoldgicas e culturais, cada sujeito analisard a cancdo conforme o contexto no qual esta
inserido. Esse lugar de reconhecimento e apropriagdo que se faz da cangéo estimula o discurso
plural cultivado pelas duas artes.

Ao tratar do tema diversidade pelas diferentes tematicas contextualizadas nos LDLP, e
por meio de letras das cangdes apresentadas em alguns géneros musicais, como o rock, o rap,
0 samba, a tropicalia, ou, ainda, em textos literarios associados a musica, Silva e Pereira (2018,
p. 23) destacam:

E importante também que essa abordagem coloque a literatura como prética viva de
pensar e construir, respeitando a diversidade de sujeitos e de culturas existentes no

pais, de modo a abranger, dentre outras, as literaturas afro-brasileiras, a indigena, as
das periferias urbanas e as das diferentes regides brasileiras.
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Pautados por essa concepc¢do, compreendemos que a literatura promove um papel
formador na sociedade e estimula o dialégico com o outro, no sentido de estabelecer
aproximacdes cultivando o respeito as diferencas existentes em diversos contextos. Conforme
defendem os autores, a literatura é uma “pratica viva de pensar e construir”. Diante disso, a
literatura, assim como a masica (a cangdo), com seu poder de linguagem mdltipla e aberta a
diferentes sentidos, carrega em seu discurso suas particularidades, que por vezes podem
despertar a tolerancia e outros modos de relagfes sociais. Por isso, do mesmo modo que a
literatura contribui para uma percepcdo e reflexdo mais criticas quando se pensam as diferencas
(as alteridades), como forcas propulsoras a conscientizar os sujeitos, as cangdes (seja no LDLP,
ou ndo) também sdo frentes de transformacdo dotadas de um grande poder de afetar os jovens
alunos/os sujeitos.

Convem ressaltar também o alerta que nos dao Santos, Marques Neto e Rdsing (2009)
sobre “escutar musica atentamente”. Nao € preciso ser um profissional da musica e conhecer
toda a teoria para viver os sentidos da musica com atencdo especifica aos sons, aos
instrumentos, a interacdo da voz com 0s instrumentos, as pausas, ao pulso do ritmo, ao conjunto,
entre outros, que os sentidos, a sensibilidade e a imaginacdo do ouvinte permitirem apreciar
quando imerso na experiéncia de ouvir a masica atentamente, como recomendam 0s autores.

A masica desperta uma atencdo e uma leitura, dedicando uma atencdo ao considerar
letra e melodia, concentradamente, provoca uma acgdo estritamente literaria. A unido dessas
duas linguagens privilegia o contato com o género poético e a fruicdo estética por meio das
palavras e dos sons. O seu processo de criacdo exige uma subjetividade artistica, assim como
de quem a recepciona, pois envolve um amadurecimento de ambas as partes na aquisicdo de
experiéncias literarias.

Percebemos a forma com que esses LDLP se mostram dispostos a discutir a can¢do
popular no processo de ensino e de aprendizagem, e como esse hibridismo artistico cultiva uma
linguagem estética e social consistente, assumindo na literatura e na masica sustentabilidade
poética ao mobilizar os sentidos por meio de uma abordagem cultural carregada de significados,
pronta a ser vivenciada, recepcionada e apreciada, a partir das experiéncias que o sujeito
absorve.

A literatura alcanca e/ou entrelaga outras linguagens, aguca a sensibilidade e os sentidos,
estimula a fruicdo estética e conscientiza o sujeito, de tal modo que a masica tem sua parcela
significativa no processo de letramento literario, como podemos ver nos LDLP que constituem
0 corpus deste trabalho. Por isso, o diadlogo da musica (da cancdo) com a literatura legitima

instrumentos didaticos que fornecem habilidades e competéncias para formacédo/construcéo do
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leitor literario. Pelo exposto, compreendemos que as diferentes experiéncias literarias que as
cangdes em destaque neste trabalho possibilitam ao sujeito ser o protagonista do seu proprio
conhecimento.

Ao problematizarmos as canc¢des no LDLP e pelas analises do tratamento dado a elas,
destacamos algumas abordagens que as cangdes recebem nele e constatamos que as cancoes
potencializam o letramento literario, além de agregarem significados no uso e nos modos de
circulacdo da linguagem, quando as palavras ganham sentidos. Nesse contexto, os LDLP
analisados mobilizam toda uma interacdo entre aspectos historicos e culturais representados em
diferentes significados e fundamentados na experiéncia humana, especialmente tendo em vista
que a cancao se liga a sociedade (ela é um produto da cultura), representando tempos e espacos
diversos. Assim, a cangdo pode ser uma forca representativa do processo de ensino e de
aprendizagem, pois tem uma linguagem imediata, as vezes até mais acessivel ao jovem
estudante. Por isso, depreendemos que ela é um género consistente e de grande potencial no
letramento literario, além de ajudar no dialogo entre professor e aluno a partir do livro didatico.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s as andlises, chegamos as consideracdes finais, apesar de sabermos que este
trabalho abre espaco para o desenvolvimento de outras perspectivas, que podem (dada a
amplitude da temaética) se desdobrar em outras pesquisas e/ou estudos. Contudo, delineamos
como proposta desta investigacdo fazer um estudo acerca das cangfes presentes no livro
didatico de Lingua Portuguesa (LDLP), verificando a disponibilizacdo dessas no sentido de
promover o letramento literario. Para tanto, fizemos uma incursdo e analise em trés LDLP
utilizados nas escolas da rede estadual publica do Estado do Maranhdo, para discutirmos os
diversos caminhos que giram em torno da cancdo/da mdsica nesses manuais. Por isso,
ressaltamos alguns aspectos (que ao nosso ver sdo importantes) e os contextualizamos
sumariamente nesta conclusdo. Em vista disso, constatamos que os resultados obtidos nesta
pesquisa responderam a problematizacdo deste estudo.

Para realizarmos esta pesquisa, selecionamos trés LDLP do 9° ano do ensino
fundamental (PNLD 2017, 2018 e 2019), acolhidos em trés diferentes escolas da rede publica
do Maranhéo, a saber: Livro 1: “Universos: Lingua Portuguesa” (2015); Livro 2: “Portugués
e Linguagens” (2015); e Livro 3: “Singular & Plural: leitura, produgao e estudos de linguagem”
(2015). Esses manuais didaticos justificaram a investigacao e forneceram dados importantes de
analise. Lembramos ainda que esta pesquisa também é documental e que os conteddos
expressos no corpus do trabalho ajudam a delianear o perfil metodoldgico da nossa
investigacdo. Cabe ressaltar, ainda, que os livros didaticos estavam vigentes até a data da
pesquisa.

Destacamos que o nimero de cangdes mapeadas nos LDLP foi: no Livro 1, 6 cancdes;
no Livro 2, 14 cancdes; e no Livro 3, 8 can¢des, e que essas proporcionaram uma analise
abrangente e criteriosa, pois conseguimos fazer comparativos entre os materiais didaticos
selecionados e uma visualizacdo mais profunda, voltada a compreensdo de como os LDPL
exploram os diversos elos que constatamos haver entre a musica e a literatura.

Assim, levantamos questdes e discussdes que subsistem desde a Idade Média até os dias
atuais. Por exemplo, as cantigas trovadorescas merecem destaque no nosso trabalho pelas inter-
relacGes histdricas entre musica e poesia. Esse resgate medieval nos revela um carater de
pensamentos e de costumes poéticos que servem de base para diferentes analises literarias até
hoje.

Depois, vimos diferentes manifestacbes do Simbolismo, que também investiu

fortemente na musicalidade. Além disso, propusemos um breve histérico da cangdo popular



98

brasileira e de toda uma gama de manifestacGes que estdo no bojo das expressdes artistico-
musicais brasileiras (cantos, dancas, ritmos, géneros musicais etc.). Ademais, focamos também
na historia musical considerando a presenca das cangbes nos LDLP, suscitando em nos
reflexdes criticas acerca do comportamento da sociedade e da cultura de ontem e de hoje.

Propusemos ainda a discussédo do conceito de melopeia (som e ritmo impregnados na
palavra), que pode desencadear possibilidades de explorar e de apreciar a letra da musica e/ou
0 poema por meio das camadas sonoras/ritmicas. Podemos dizer que o modo particular de o
leitor/ouvidor recepcionar a sonoridade das palavras abre espacos para gerar diferentes sentidos
poéticos, pois a arte da palavra € um jogo de dar e receber. Além disso, a poesia proporciona a
musicalidade, e os significados dessa s&o devolvidos novamente em sensacdes. E o que a cangio
possibilitou no Livro 3, no exemplo da cangdo “Segue o seco” (1994), de Marisa Monte, na
qual foram explorados os recursos fénicos da letra, o que pode facilitar a compreensdo da
melopeia.

Desse modo, vimos que a melopoética traduz diversas formas de explorar a sonoridade
pela linguagem verbal. Assim, essa abordagem poética contribuiu para observarmos a nogao
“musica de palavra” (OLIVEIRA et al., 2003). Por isso, a melopoética pode servir de
instrumento de analise das inter-relagdes entre a musica e a poesia/literatura. Outrossim, é pela
melopoética que podemos desenvolver analises e estudos do potencial das criacdes que levam
a percepcao e a atuacdo do leitor-intérprete.

Abordamos, igualmente, algumas questdes no que tange a intermidialidade, uma vez
gue ha uma area pertinente aos cruzamentos das midias (ou contextos intermidiaticos) que
explora e perpassa esferas mais ampla da relacdo palavra-imagem. Por isso, apontamos (mesmo
que de modo breve) essa questdo evidenciando 0s entrecruzamentos das midias nas producées
artisticas dentro de uma perspectiva interartes. Assim, apresentamos alguns aspectos da
intermidialidade, principalmente dando destaque ao fato de que as artes podem se encontrar
além das fronteiras das linguagens, o que nos leva para um campo de reflexfes de que as
produgdes artisticas podem configurar, como afirma Testa (2015, p. 420) ““[...] atravessamentos
e borramentos de fronteiras [...]”.

Desse modo, ao pensarmos em questdes de intermidias, vemos que o professor pode
fazer com que os alunos se aproximem da intermidialidade levando diferentes producdes
artisticas para o cotidiano da sala de aula.

Também conseguimos verificar diferentes caminhos didatico-metodoldgicos pela via

das nossas andlises, de modo especial pautadas por concepg¢des que preconizam o letramento
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literario (como préticas sociais), em que as can¢des no LDLP possibilitam essa formacao de
atitudes e valores sociais aos estudantes.

Destacamos ainda que a BNCC (2018) nos serviu de embasamento para verificar
orientacdes, especialmente no que concerne as praticas de linguagem: leitura, producédo de
textos, oralidade e analises linguisticas/semidticas. Dessa maneira, verificamos que as praticas
com as orientacGes do referido documento se viabilizam/concretizam a partir daquilo que esta
posto nos manuais didaticos e que se referem ao tratamento dado as cangdes. Identificamos,
principalmente, que ora essa abordagem explorava uma das préaticas de forma individual, ora
de forma conjugada. Cabe esclarecer que, pela nossa observacao, a oralidade € uma préatica
invisibilizada nos trés LDLP, apesar de os documentos didaticos contemplarem iniciativas e
sugestdes de atividades para esse eixo.

Ao priorizarmos os trés LDLP selecionados como corpus deste trabalho, conseguimos
também verificar como se manejam as orientacfes das Diretrizes Curriculares do Maranh&o.
Essas diretrizes nos apontam uma abordagem regional e sugere complementacfes de ambito
local, 0 que externa uma consideracao as peculiaridades dessa regido. Diante disso, recepcionar
e (re)conhecer as identidades e suas singularidades por meio desse material escolar, que tem
também uma circulacdo social/cultural, pode auxiliar na formacao dos sujeitos e no processo
de ensino e de aprendizagem.

Também ao realizarmos as analises das cangdes presentes no LDLP, levamos em
consideracdo diferentes aspectos que possibilitaram uma discussdo da tematica em sentido
bastante amplo. Assim, constatamos que a maioria das can¢des dos manuais didaticos em
questdo sdo contextualizadas pelo viés da gramatica (sdo atividades com fins de ensino
gramatical). Entretanto, delineamos como proposta de estudo que as cangdes no LDLP podem
promover, sim, o letramento literario. Portanto, chamamos a atencao para a funcéo da cancdo/da
musica como instrumento e competéncia nas praticas sociais.

Pelo exposto, o Livro 1: “Universos: lingua portuguesa” contempla seis musicas de
diferentes décadas. Essas apresentam em suas letras o contexto historico das suas épocas, de
modo que representam diferentes discursos, contrarios ou favoraveis, sobre 0 momento que 0
pais vivenciava, uma vez que as cang¢les expressam o sujeito no tempo. Os movimentos de
censura, protestos, cidadania, liberdade artistica e de expressdo foram manifestacGes inerentes
as cancodes analisadas nesse LDLP.

No que concerne ao letramento literario, esses exercicios provocam o (re)pensar das
diferentes situacfes nas praticas sociais, construindo sujeitos conscientes no universo

democratico que se espera da sociedade. O carater social desta pesquisa trabalha a todo
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momento com o que declara Minayo (2002): “[..] o que estd dado e o que estd sendo
construido”, citado no Percursos Metodolégicos.

O referido livro conduz, em todo o capitulo 2, cujo titulo ¢ “A poesia na boca do povo”,
0 contexto literario nas letras das cancGes e a compreensdo de engajamento social e de
percepcdes poéticas. Desse modo, essas caracteristicas podem ser exploradas em atividades
pelo professor, retomando as habilidades da proposta da BNCC (2018), no campo de atuacéo
artistico-literario, visto que séo evidenciadas pelo LDLP, na pratica de linguagem e de leitura.

O Livro 2: “Portugués e linguagens” conta com a maior quantidade ¢ variedade de
cancdes, porém apenas uma é apresentada com a letra integral, do total de 14. E perceptivel que
a fragmentacdo exemplifica, enfatiza e ratifica o conteddo gramatical. Pelo exposto, notamos
como a fragmentacao das cangdes cerceia e impossibilita explora-las com maior consisténcia
guando o objetivo é promover experiéncias literarias. Contudo, ao utilizarmos a abordagem
qualitativa neste estudo, nds as investigamos pela concepcdo da fenomenologia, cujo
conhecimento € oriundo da interpretacdo dos aspectos subjetivos (GIL, 2008).

Nesse sentido, buscamos nos registros gramaticais um olhar agucado e inerente ao
cenario em que elas se apresentam. Para tanto, recorremos ao perfil inicial das canc¢Ges obtido
no mapeamento, considerando a tematica da unidade, do capitulo, da se¢éo, das atividades em
que estdo inseridas, do género e do movimento musical. Esses aspectos contribuiram para
revelar novos sentidos, experiéncias estéticas e o resgate literario.

Notamos, ainda, que boa parte das cancdes sdo disponibilizadas como pretexto para a
producdo textual, que é uma das praticas de linguagem mencionadas pela BNCC (2018). A
producdo textual € um caminho de se fazer ouvir, de externar ideias, de comunicacdo e
expressao por meio da escrita. O seu exercicio possibilita apreensdes criticas da leitura musical
e literaria.

O Livro 3: “Singular & plural — leitura, producdo e estudos de linguagem” apresenta
uma conformidade numeérica de cangdes, entre letras integrais e fragmentadas, totalizando 8.
Esse livro da notoriedade ao género musical rap, exibindo duas can¢des com letras integrais,
“Racismo ¢ burrice” (2003), de Gabriel, O Pensador, e “Pretin” (2011), de Flora Matos, além
de textos abordando a referida tematica. Em vista dos aspectos ja mencionados que caracterizam
0 rap, com seus modos de dizer, o LDLP investe para contextualiza-lo na unidade 2, intitulada
“Diversidade Cultural”.

Esse género musical de manifestacdo, expressividade e representatividade passou do
preconceito a indicacdo de leitura obrigatoria aos candidatos para o vestibular de 2020 da

UNICAMP, na categoria de poesia, apesar de ainda enfrentar incompreensdes por uma camada
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da sociedade. O espaco social, politico e cultural que o rap alcangou permitiu compreender as
diferentes formas de comunicacéo e de fazer literatura, assim como na sala de aula, que é um
espaco heterogéneo e de alteridades, propicio as discussées multiplas também por intermédio
das cancdes.

Em virtude do que foi observado, retomamos a concepg¢édo da abordagem hermenéutica,
que se preocupa em pensar e conhecer para a vida pratica (HERMANN, 2002). Desse modo,
depreendemos que, ao mobilizar o rap, o LDLP entra em aproximacdo com os estudantes do
ensino fundamental a partir de um género musical que estd mais proximo deles, o que pode
acabar por fazer mais sentido a vida dos alunos adolescentes, dado que estdo em construgdo de
suas personalidades e buscando compreender melhor a si mesmos e ao mundo. Por isso, o rap
pode ajudar a conscientizar o jovem quanto a ser um cidaddo mais critico, em um cenario
cultural plural e complexo, que € 0 nosso pais.

O Livro 3 contempla trés cadernos: “Leitura e produgdo”, “Praticas de literatura” e
“Estudos de lingua e linguagem”, sendo que, das oito cangdes, quatro estdo situadas no caderno
“Leitura e producao”. Pela nossa observagao, conforme mencionamos anteriormente sobre as
abordagens das praticas de linguagem da BNCC (2018), esse fato justifica a relevancia das
cancdes para o desenvolvimento da leitura e da escrita.

Por outro lado, no caderno “Préticas de literatura”, a musica € invisibilizada, com apenas
uma sugestdao de audicao da cangdo “Gota d’agua” (1990), de Chico Buarque e Paulo Pontes.
Dado o exposto, e considerando a natureza deste estudo, que é discutir as cancGes e seu auxilio
para efetivar o letramento literario, interpretamos, a partir desse dado, que sdo limitadas as
possibilidades de a musica contribuir para os estudos literarios nesse LDLP, por ratificar a
predominancia dos estudos gramaticais.

Diante dessa observacdo, nos centramos no conceito da fenomenologia, do sujeito que
“percepciona” (HURSSEL, 1989). Por essa a¢do, apreendemos os sentidos por outras vias. Dito
isso, buscamos alguns outros caminhos literarios focando nos recursos que a lingua oferece, na
sua musicalidade, como preza a melopeia (POUND, 2006), no contexto historico-musical, pela
interdisciplinaridade da melopoética (OLIVEIRA, 2002), e nas imbricacbes que a
intermidialidade (CLUVER, 2006; RAJEWSKI, 2012; TESTA, 2015) propde. Assim,
conseguimos construir uma rede de dialogos e de percepcbes advindas de nossas leituras e
interpretacdes.

Considerando, ainda, 0 que propusemos como discusséo neste estudo, elaboramos uma
pergunta como problema de pesquisa: Que tipo de abordagem é dada as cangdes nos livros

didaticos de Lingua Portuguesa (LDLP) do 9° ano do ensino fundamental diante do processo
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de letramento literario dos alunos? Em vista das discussdes realizadas e das analises presentes
nesta investigacao, e a fim de encontramos algumas respostas possiveis a questdo-problema
desta pesquisa, este estudo perspectiva que a cangdo favorece e pode contribuir com o ensino
literdrio. Por isso, a cangdo/a musica no LDLP ndo pode ser considerada apenas uma
metodologia voltada aos estudos gramaticais.

Percebemos que as conjunturas de tempo, modo e lugar em que as composic¢des foram
concebidas figuram objetos de expressdo historica, cultural e social refletidas ao longo das
analises, e que elas também sdo permeadas por um despertar estético que a poesia (e/ou a
literatura) expressa. O contexto de abrangéncia das can¢des para o estudo literario nos remete
aos diferentes letramentos literarios que Cosson (2014) defende. Também consideramos que 0
LDLP é um material de base legal destinado aos alunos e que acaba por fomentar diferentes
atividades de leitura e escrita, por isso é ele tdo importante. Entretanto, o professor pode
estimular as concepcBes do letramento literdrio e provocar uma abordagem para essa
competéncia de modo mais amplo, por meio de musicas que se mostrem significativas para o
seu trabalho em sala de aula, com base nas experiéncias cotidianas.

Desse modo, apreendemos os diferentes (e amplos) modos de relagdes existentes entre
masica e literatura. E todo o contexto do nosso trabalho conduz e legitima essa relagdo, que se
mostra proficua e disposta a transcender os elos das fronteiras estaques das linguagens, uma
vez que hd um cenério artistico bastante expressivo em nosso mundo. Em virtude disso, explorar
esses elos nos espacgos educacionais pode favorecer as competéncias e as habilidades de ensino
e de aprendizagem, mobilizando, de modo especial, o aluno a outras esferas e experiéncias.

Por todos esses aspectos, constatamos que ampliar os horizontes da musica/cancdo, seja
no LDLP, seja nas préaticas docentes, pode agucar o pensar e o sentir de modo amplo e global
dos jovens estudantes. As cancdes ainda dialogam, complementam e ampliam as discussdes
literarias (ou se imbricam a elas), conforme pontuado em nosso trabalho. Nesse sentido, 0 modo
singular dessas inter-relagcdes estabelece e facilita situagfes comunicacionais socialmente
diversificadas, bem como essas podem atender a necessidade do sujeito de se apropriar do
conhecimento de modo mais aprofundado.

Por fim, diante da forga representativa e do potencial das can¢des, desde a Idade Média
até aos dias de hoje, vemos que as cangfes tanto podem potencializar o letramento literario
quanto ampliar as possibilidades metodoldgicas do processo de ensino e de aprendizagem pela
via da arte. Por isso, oportunizar situagdes de letramentos literarios na escola se faz necessario.
S6 assim os alunos passam a (con)viver com a arte, e o professor (enquanto mediador do

processo de ensino e de aprendizagem) acaba por ajudar o estudante a protagonizar caminhos
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diversos, com o fim de valorizar as diferentes poéticas. Portanto, o link da cancéo e da literatura

gera a seguinte ideia: as artes dialogam entre si muito mais do que se imagina.
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