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RESUMO

Esta dissertacdo busca entender como o0s integrantes da Associacdo Centro Cultural Kajre da
aldeia Krahd Pedra Branca, no Tocantins, elaboram e performatizam a cultura Kraho atraves
da producédo do artesanato Kraho e do site da associagéo kajre.org . Descrevo as atividades
realizadas pela Associacdo Centro Cultural Kajre e apresento os atores indigenas e néo
indigenas que fazem parte da associa¢do. Por meio da analise do artesanato Krahd e do contetdo
geral do site, a proposta dessa dissertacdo é demonstrar os modos pelos quais os discursos sobre
a valorizagdo da cultura sao objetificados evocando uma “cultura” nos termos de Manuela
Carneiro da Cunha (2009). Considero que a objetivacdo dos aspectos da cultura vivida bem
como a afirmacao desses conhecimentos proprios indicam que, a Associagdo Centro Cultural
Kéjre faz o0 uso emblematico da "cultura invisivel" (WAGNER, 2012) para a demarcacgéo da
diferenca e do fortalecimento cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Kraho; Cultura; Internet



ABSTRACT

This thesis aims to understand how the members of the Association Kajre Cultural Center of
the Kraho village Pedra Branca, in Tocantins, elaborate and performe the Krah6 culture through
the production of Kraho crafts and kajre.org association website. | describe the activities
performed by the Association Kajre Cultural Center and introduce the indigenous and non-
indigenous actors which are part of the association. Through the analysis of the Krahd crafts
and the overall content of the site, the proposal of this thesis is to demonstrate the ways by
which the discourses about the appreciation of culture are objectified evoking a "culture” in
terms of Manuela Carneiro da Cunha (2009). | consider that the objectification of the lived
culture aspects as well as the affirmation of these own knowledge indicate that the Association
Kéjre Cultural Center makes the emblematic use of invisible culture (Wagner, 2012) for the
demarcation of the difference and the cultural strengthening.

KEYWORDS: Krahd; Culture and Internet



NOTA SOBRE A GRAFIA INDIGENA E VOCABULARIO

A grafia Timbira ndo possui uma forma unificada de escrita. Uma mesma palavra
aparece de varias maneiras. Optei por grafar como os indigenas da Pedra Branca o fazem e em
sintonia com as discussdes entre a Comisséo de Professores Timbira da associagdo Vyty-Cati e
linguistas especializados em dialetos Jé-Timbira. As palavras na lingua nativa que foram
grafadas por outros autores citados no texto manterdo, sempre que possivel, a grafia que eles
empregaram. As palavras em outros idiomas ou linguas, inclusive na lingua timbira, estdo em

itdlico. Abaixo, vocabularios das principais palavras Krah6 usadas no texto:
Aca: tiririca

Amjkin: expressao utilizada para designar festa ritual, mas literalmente significa “alegrar-se”.
Ca: pétio

Catamjé: metade ritual ligada a estacdo chuvosa, inverno
Cahdj jopén catéjé: trabalho das mulheres

Caha: cofo

Cahty: esteira

Cohpip: abano

Cohtoj: maraca

Cbhpo: bastao

Cohpore: bastdozinho

Cuhhéc mé kruw: arco e flecha

Cokratyc: borduna

Cupé: ndo indigena, “estrangeiro”

Cukeén jo xy: cinto de tucum

Cucdnre: cabacinha

Hahi: tipoia

Hapac to impej xa: brinco

Hokrexéxa: colares

Hokrexéxapej: gargantilha

Hdhka: testeira de buriti

Hohi: buzinha de chifre

Hopin: amigo formal masculino



Homjire hy: semente cabeca de formiga
Hiimre: homem

Ipaxéxa: bracadeira

Itexéxa: tornozeleira

Ihpahka: pulseira

Jortijor te maco: bolsa de tucum

Kaj: cesto

Kapey: patio bom. E o nome da associacdo krahd que desenvolveu o projeto junto com a
Embrapa.

Kajpo: balaio

Kajre: machadinha ritual
Kénre: migangas

Kri: aldeia

Kupéxé: pecas de pano usadas pelas mulheres como uma espécie de saia e para cobrir o corpo
durante o sono.

Méhi: “indigena”, “nds mesmo”
Makraré: nome de um povo timbira
Maco: bolsa

Méntuwajé: jovens

Pahi: chefe de aldeia

Paptu: bolsa

Pépcahac: festa ritual de iniciacdo masculina, Ultima fase de formag&o do homem
Pinxwyj: amigo formal feminino

Poré: dinheiro

Prykara: caminho que liga a casa ao pétio
Pyrijaka: apito

Quétti: nominador, “tio”

Vyty-cati: nome da associacao indigena que representa aldeias de cinco povos timbira (Krahd.
Apinajé, Krikati, Gavido-Pykobjé, Canela Apéaniekra e também Canela Ramkd Kamekra)

Tyj: nominadora, “tia”
Wacméjé: metade ritual ligada a estacdo seca, verdo

Xép: cinto



Xy: cinto de cantor
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INTRODUCAO

Aproximagao com o tema

Existe no Brasil uma enorme diversidade de povos originarios. O ultimo Censo de 2010
revelou que existem 305 etnias no pais. E uma populacio de cerca de 900 mil indigenas que
falam 274 linguas diferentes (BRASIL, 2010). Com o surgimento e a popularizagdo da internet,
estes povos contam com um espago de enunciacdo privilegiado para fazer circular sentidos
interditados e/ou silenciados ao longo da histdria, embora a inclusdo digital ndo seja uma

realidade para todas essas sociedades.

Os primeiros registros de participacdo de indigenas em sites, blogs, comunidades
virtuais e portais no Brasil sdo de 2001 (PEREIRA, 2008). Em 2016, o Instituto Socioambiental
(ISA) mapeou cerca de 70 sites! produzidos e geridos por organizagBes indigenas que
representam boa parte destas sociedades e estdo situados em territorio nacional, bem como sites
de individuos ligados a diversos temas indigenas. Entre esses sites estd o kajre.org da

Associacdo Centro Cultural Kajre, objeto desta pesquisa.

Meu interesse por pesquisar a Associagdo Centro Cultural Kajre partiu primeiro da
minha atracdo pela propria cultura Krah6, uma etnia fixada no estado do Tocantins, na Terra
Indigena (T.l.) Krahd. Por consequéncia, nesta dissertacao, a apresentacao dos dados coletados
segue exatamente esta ordem: primeiro eles, os Krah6, a aldeia, seus modos de vida e suas

formas de fazer e criar. S6 depois, a Associacdo Centro Cultural Kajre e o site kajre.org.

A primeira vez que estive entre os Krah6 foi em setembro de 2010, na 72 Feira de
Sementes Kraho realizada pela Associacdo Kapey em parceria com a Empresa Brasileira de
Pesquisa Agropecudria (Embrapa). Foi uma estada de trés dias na sede da Kapey, dentro da
Terra Indigena Krah0, realizando uma reportagem sobre seguranca alimentar indigena para o

site de jornalismo ambiental O Eco.

Em 2014, quatro anos ap0s 0 primeiro contato, ingressei no Programa de Pos-Graduacéo

em Ciéncias do Ambiente (PPGCIAMB) na linha Natureza, Cultura e Sociedade. Foi quando

I Instituto Socioambiental (ISA) http://pib.socioambiental.org/pt/c/iniciativas-indigenas/autoria-indigena/sites-
indigenas


http://pib.socioambiental.org/pt/c/iniciativas-indigenas/autoria-indigena/sites-indigenas
http://pib.socioambiental.org/pt/c/iniciativas-indigenas/autoria-indigena/sites-indigenas
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por indicagdo do meu orientador, Prof. Odair Giraldin, visitei a fanpage do Centro Cultural

Kajre?, na rede social Facebook e me deparei novamente com os Kraho, dessa vez na internet.

A pagina divulga principalmente o artesanato® produzido pelas mulheres da aldeia Pedra
Branca. S8o varias imagens de indigenas usando gargantilhas de sementes nativas,
principalmente de tiririca (Scleria macrophylla J. Presl & C. Presl). Pegcas que chamam a
atencdo especialmente pela sua originalidade e seu tom exotico. Foi a partir dali que comecei a
buscar as informacdes sobre o Centro Cultural Kajre, e o resultado dessa busca esta nas paginas

seguintes.

A comunicacdo mediada pela internet favorece a inclusdo de diferentes expressoes
culturais (CASTELLS, 1999). E ndo apenas isso, a comunicacdo também é capaz de moldar a
cultura. Como afirma Postman “nds ndo vemos... a realidade... como ‘ela’ é, mas como sao
nossas linguagens. E nossas linguagens sdo nossos meios de comunicagdo. Nossos meios de
comunicacdo sdao nossas metaforas. Nossas metaforas criam o contetido de nossa cultura”
(POSTMAN s.d, apud CASTELLS, 1999, p. 414). Em sintese, “culturas consistem em
processos de comunicagdo” (CASTELLS, 1999, p. 459), pois nossas formas de comunicacéo
sdo baseadas na producdo de consumo de sinais, ou seja, todas as realidades séo comunicadas
por intermédio de simbolos. Portanto, uma das propostas desse trabalho é abordar a Associacao
Centro Cultural Kajre no contexto da comunicacéo a partir do site. Antes disso, referencio-me

na Antropologia para discutir o conceito de cultura.

Conforme explica Manuela Carneiro da Cunha (2009), precisamos distinguir a cultura
em si como algo que nos serve de referéncia para agirmos no mundo, da cultura para si, aquela
forma de nos referirmos ao nosso modo de viver. Ao segundo tipo, ela denominou de “cultura”
com aspas, passando a utilizar a palavra com aspas para se referir a esse discurso que se monta
guando se fala da forma de viver em coletividade, ou seja, uma representacdo da cultura. Ciente
dessa diferenciagdo, utilizo no texto as categorias de cultura ¢ “cultura”, sendo a primeira
invisivel, nos termos de Wagner (2012); e a segunda visivel, conforme Wagner, enquanto algo
objetivado, reflexivo, com propriedade de metalinguagem.

2 https://www.facebook.com/kajrepedrabranca/?ref=ts&fref=ts

% 0 uso do termo “artesanato” aponta para a avaliagio de que as artes indigenas seriam andnimas e, assim,
desprovidas de autoria (VELTHEN, 2010a). Embora concorde com Velthen, utilizo essa classificagdo e ndo “artes-
indigenas” busncando ser fiel ao discurso do préprio Centro Cultural Kajre. No Gltimo capitulo dessa dissertacao,
retomo esse assunto.



https://www.facebook.com/kajrepedrabranca/?ref=ts&fref=ts
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Dessa maneira, busco colocar em evidéncia as diferencas e variaveis entre esses dois
termos. Se a “cultura” é aquilo que criamos, todos nés, em situacdes relacionais (GOLDMAN,
2011), suponho que a associacdo, por meio dos seus atores, opera dentro da “cultura” distinta
da cultura invisivel do nativo (WAGNER, 2012). Visto isso, 0 objetivo geral desta dissertacéo é
entender como a Associacao Centro Cultural Kajre promove a cultura e a “cultura” Krah6 tendo
como referéncia o artesanato e o site kajre.org. Para atingi-lo, descrevo as atividades realizadas
pela Associacdo Centro Cultural Kajre; categorizo a cultura presente nessas atividades, ou seja,
busco compreender como se dé a cultura e a “cultura” Krah6 mobilizada pelo Centro Cultural

Kajre e, por fim, analiso o site kajre.org no contexto antropolégico.

Devo dizer que minha reflexdo também levanta desafios por tratar-se de um tema que
necessita de multiplos olhares. Talvez por isso haja poucas investigacGes sobre a utilizacdo de
tecnologias de comunicagdo por povos originarios. Escrever essa dissertacdo levantou uma
fronteira incbmoda (a mim) entre Antropologia e Comunicacdo. Para sana-la, busquei
equipamentos metodoldgicos adequados para uma analise interdisciplinar que contemple as

duas areas e sustente, principalmente, a investigacao pretendida.

Procedimentos adotados

O método adotado nesta dissertacdo foi o trabalho de campo com observacao
participante e didlogo aberto, associado a revisdo literaria académica na Antropologia, e
também na Comunicacd. A préatica etnografica é baseada no estabelecimento de relacdes,
selecdo de informantes, transcri¢do de textos, levantamento de genealogias, mapeamento de
campos e diarios (GEERTZ, 1989). No entanto, conforme explica Geertz, ndo sdo as técnicas
e os processos determinados que definem o empreendimento, “o que o define € o tipo de esforgo
intelectual que ele representa: um risco elaborado para uma ‘descri¢do densa’, tomando
emprestada uma nogdo de Gilbert Ryle” (GERTZ, 1989, p. 4). Como escreve Roberto Cardoso
de Oliveira (2000), a etnografia compreende o ato de ver, ouvir e escrever. Para ver € preciso
treinar teoricamente o olhar e ir a campo; para ouvir € preciso saber estabelecer um dialogo
democratico com os interlocutores e para escrever, é necessario relacionar o visto e o ouvido

nos debates académicos.

Foi basicamente observando que cheguei aos dados etnograficos que apresento nesta
dissertagdo. Foi sentindo o trabalho de campo como uma “experiéncia tdo importante quanto
enriquecedora, seja do ponto de vista pessoal, tedrico ou filosofico” (DAMATTA, 2000, p.

146). Realizei o trabalho de campo dividido em quatro visitas a aldeia Pedra Branca entres 0s
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meses de fevereiro e setembro de 2015. Também realizei algumas conversas por telefone e e-
mail com indigenas e ndo indigenas residentes na aldeia ou visitantes, todos envolvidos com as
atividades do Centro Cultural Kajre. Todos os dados foram anotados em diarios de campo e
depois sistematizados em arquivo digital. Meus interlocutores serdo apresentados no momento

das analises

Como afirma Geertz (2001), para compreender o significado que as pessoas ddo a suas
acles e a suas vidas, é preciso prestar atengdo ao que elas dizem. Dessa forma, analisarei as
informac@es, em primeiro lugar a partir da visdo Krahd, da etnografia. Ou seja, preocupei-me
em dar voz as interlocu¢Ges com a comunidade (indigenas e ndo indigenas) da Pedra Branca,
sede da associacdo, colocando em relevo os didlogos e langando um olhar além dos contetdos
coletados.

Com isso, pretendi obter explicagdes fornecidas pelos proprios membros da
comunidade investigada, usando como instrumento o dialogo aberto na tentativa de chegar mais
proximo daquilo que os antrop6logos chamam de ‘modelo nativo' (OLIVEIRA, 2000). Esse
tipo de interagdo na realizagdo de uma etnografia envolve, em regra, uma “observagdo
participante” na qual o pesquisador assume um papel afavel de modo a fomentar a interagéo

necessaria para a pesquisa.

Resumindo, ndo apliquei o método de entrevistas para chegar aos dados, apenas
observei, dialoguei, analisei e descrevi. Tomando a provocacdo feita por Segata (2008), do
“agora somos todos nativos” sugerido por Geertz (2002), este trabalho caminha mais para o
“agora somos todos antropdlogos”, sugerido por Roy Wagner (2012). Minha opgéo pela
etnografia reside na sempre busca por tentar revelar e explorar os limites entre investigador e

investigado em discursos sobre e sobretudo com os sujeitos pesquisados.

O percurso da dissertacao

Esta dissertacdo esta dividida em trés capitulos. No primeiro capitulo, abordo quem séo
o0s Krah6 a partir de dados etnograficos de autores da literatura JE-Timbira e das minhas proprias
observagdes de campo. Fago um historico do associativismo entre os Krah6 e descrevo as
atividades realizadas pela Associacdo Centro Cultural Kajre, seus projetos e quem sdo 0S

principais atores indigenas e ndo indigenas da associagao.
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No segundo capitulo, inicio a teoriza¢do antropoldgica acerca do conceito de cultura. A
partir da minha vivéncia na aldeia Pedra Branca categorizo a cultura ¢ a “cultura” presentes no
artesanato Krah6. Nesta analise, mostro quem sdo as artesas e 0s artesdos, 0 que produzem e
como produzem, dando destaque para a criacdo da gargantilha de tiririca, sua origem o objetivo.
Também dedico boa parte desse capitulo a experiéncia da comunidade na oficina de artesanato
com a empresa Tucum Servigos, promovida pela associagdo Centro Cultural Kajre.

E no terceiro capitulo que analiso a cultura e a “cultura” Kraho na rede, no ciberespago.
Fundamentada na minha primeira formacg&o, como jornalista, busco lancar diferentes olhares
ao site kajre.org da Associacdo. Para isso, analiso pagina a pagina o contetudo geral do site
relacionando as informacdes ali contidas com a teoria antropolégica apresentada nos capitulos
anteriores, procurando entender essas informacgdes dentro da logica etnografica, mas também

da comunicagéo.

Por ultimo, considero que tanto no processo criativo da producdo de artesanatos quanto
no conteudo do site kajre.org, existe um regime de conhecimento e direitos ligado a cada objeto
e contetdo, operando na cultura invisivel que vem sendo trabalhada pelo Centro Cultural Kajre

no campo da “cultura”.

(XL
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CAPITULO |

OS KRAHO E A ASSOCIACAO CENTRO CULTURAL KAJRE

“Sol e Lua tiveram muitos filhos.O Sol
morreu e Lua o enterrou. Lua morreu e 0s
outros enterraram. Suas almas foram
para o ceu. No mundo, ficaram seus
descendentes, apenas indios”

(verséo Krahd do mito Adéo e Eva)

Ao longo deste capitulo, proponho-me apresentar informacdes etnograficas sobre os
Krahd por meio de autores da literatura JE-Timbira, bem como relacionar essa literatura com
minhas incursdes na Terra Indigena Krah0, contextualizando social e historicamente essa
sociedade. Sendo assim, comecarei com uma visdo geral e no decorrer desta abordagem
acrescentarei minha vivéncia que nos ajudara a compreender melhor alguns aspectos da forma
social deste povo. Também apresentarei a Associacdo Centro Cultural Kajre e quais as aces

desta organizacdo para, nos capitulos seguintes, realizar as analises propostas por esta pesquisa.

Os Kraho sdo um povo da familia linguistica Jé e do tronco Macro-J&, que constituem
um dos povos do ramo Oriental dos povos Timbira. Atualmente, os falantes de lingua Jé do
Brasil Central dividem-se em trés subgrupos principais, de acordo com os critérios linguisticos,
geograficos e culturais. Essa divisdo esta estruturada da seguinte forma: os Jé Setentrionais, 0s
Jé Centrais e 0s J& Meridionais  (GORDON JUNIOR, 1996).

4 Os Jé Setentrionais compdem-se dos seguintes povos: no Para estio os Parakatejé, Gavido do Para no baixo
Tocantins, os Kayapd Setentrionais ou Mébengokre (Xikrin e Gorotire). No Mato Grosso estdo 0s Suya e parte
dos Kayap6 Mébengokre. Os Panard, estes localizados na divisa entre 0 Mato Grosso e o Pard. No Tocantins estdo
0s Apinajé (Timbira Ocidental) e os Krahd (Timbira Oriental). No Estado do Maranhéo estdo todos os demais
povos Timbira Orientais (Ramkokamekrd/Canela, Apanjekra, Pukobjé, Gavido do Maranhdo, Krikati,
Krepumkatejye, Krenjye). J& o grupo dos povos Jé Centrais estdo divididos entre os povos Xavante (habitam os
Estados de Mato Grosso, entre os rios Xingu e Araguaia), Xerente (habitam o Estado do Tocantins, no médio rio
Tocantins) e Xacriaba (habitam o nordeste do Estado de Minas Gerais). Por fim, os povos Jé Meridionais dividem-
se entre 0s Kaingang (Sao Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul) os Xokleng, em areas de Santa
Catarina (SOARES, 2010).
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A Terra Indigena (T.l.) Krah6 possui um territério de 3.200 km? localizado entre 0s rios
Manoel Alves Pequeno e rio Vermelho, afluente do rio Manoel Alves Grande, o qual desagua
no rio Tocantins. A area esta situada nos municipios de Goiatins e Itacaja, ao norte do estado
do Tocantins (figura 1) e nela viviam cerca de 2.463 pessoas em 2010, distribuidas em 27
aldeias, conforme o Gltimo censo realizado naquele ano pela Secretaria Especial de Saude
Indigena.

Y

) S

o

ar + g
o

©

Guarani\e Karaja

%

oL a
o

o

o]

10°0'0"S
|
>
A
5 4
s
1

zAva-Canoeiro

12°0'0"S
T

Fonte: Centro de Trabalho Indigenista
Projegao UTM

0 45 90 180 270 Datum: WGS -1984
[ e— e Elaboragao: Ligia Raquel Rodrigues Soares
i i Digitalizag&o: Gilney Car(lioso Pereira
50°0'0"W 48°0'0"W 46°0'0"W

Figura 1: Mapa das Terras Indigena no Tocantins. Fonte: Centro de Trabalho Indigenista
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A Terra Indigena onde hoje estdo os Krahd ndo é a mesma que viviam seus antepassados
quando encontraram os neobrasileiros ha cerca de 200 anos. Um histérico do contato interétnico
realizado por Melatti (1970) conta que os Kraho se viram diante dos ndo indigenas pela primeira
vez no estado do Maranhdo, na regido proxima ao rio Balsas, no século XIX. Nas informacdes
encontradas nas documentacdes que foram escritas nos séculos XVIII e XIX, o nome dado para
eles era Mecamecras (0 mesmo Méakrare) (NIMUENDAJU 1946 apud GIRALDIN 2015).

Conforme os ndo indios ocupavam a regido, os Krahd iam se distanciando do seu
territério original seguindo em diregdo ao rio Tocantins (MELATTI, 1970). Esses
deslocamentos tinham como pano de fundo os frequentes conflitos entre brancos e Kraho que,
obrigados a abandonar suas terras ocupadas pela agropecuéria, retribuiam as investidas dos
brancos com roubos de gado (MELATT]I, 1970). O primeiro registro de ataque armado contra
os Kraho data do ano de 1809, quando cerda de 170 homens brancos, entre eles 20 soldados,
fizeram 70 prisioneiros Krahd. Foi uma grande derrota que resultou na retirada dos Krahé do
seu territorio original, passando a disputar novo territorio com outros grupos, entre eles os
Xerente (FRANCISCO DE MAGALHAES, 1852 apud MELATTI, 1970) e o Xavante
(RIBEIRO, 1841 apud MELATTI, 1970).

Um ano apos aquele conflito, ja nas margens do Rio Tocantins, os Krahd aliaram-se ao
fazendeiro-comerciante Francisco José Pinto de Magalhdes, fundador da vila Sdo Pedro de
Alcantara, que anos mais tarde viria a ser a cidade de Carolina, Maranh&o. A alianga com o
comerciante resultou em varias expedi¢des contra povos vizinhos que, com o auxilio dos Krahd,
eram transformados em escravos. Um acordo que se serviu dos indios como fortes instrumentos
de colonizacdo e conquista daquela regido, recrutando os Krahd para participar de bandeiras
contra outros povos (MELATTI, 1970).

A etnografia deste grupo informa que, quando cessavam as disputas, 0os Krahd roubavam
gados dos fazendeiros e culpavam outros povos pelo ato, motivando mais ataques aos rivais
(MELATTI, 1970). Na metade do seculo XIX, os indios que resistiam a ocupacdo Kraho e dos
fazendeiros foram expulsos ou conquistados. Restando somente os Krahd, estes foram
influenciados pela presenca dos capuchinhos a se deslocarem para a regido onde hoje é a cidade
de Pedro Afonso, Tocantins (AVILA, 2004). Importante ressaltar que os indios que chegaram
no Tocantins e passaram a ser chamados de Kraho pertenciam a trés grupos Timbira distintos:
Maékrare, Kenpocatéjé e Porecatéjé (AZANHA 1984).
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Ap0s a morte do Frei Rafael de Taggia, o capuchinho responsavel pelo aldeamento de
Pedro Afonso e a catequese dos Krahd, estes indigenas mudaram para onde hoje residem, a
regido compreendida entre os dois rios chamados Manoel Alves Grande e Manoel Alves
Pequeno (MELATTI, 1970). Desde sua pacificacdo até sua transferéncia para a regido de Pedro
Afonso, os Kraho continuaram servindo os brancos como “barreira” para os demais indios
(MELATTI, 1970). Embora ainda fossem indesejados pelos criadores de gado, um fazendeiro

tornou-se grande amigo do grupo.

Enquanto os Krah0 exterminavam as ongas que atacavam o seu rebanho, esse fazendeiro
0s presenteava com gado e relevava os roubos praticados por eles (MELATT]I, 1978). Foi apds
a morte desse fazendeiro, em 1949, que um dos seus filhos revoltou-se com os roubos de gado.
Junto com outro fazendeiro de Carolina, atacaram duas aldeias Krahd matando mais de vinte
pessoas. Julgados, os dois culpados receberam apenas sete anos de prisdo. Foi a partir desse
episodio que o Governo Federal, por meio do SPI “estabeleceu um Posto entre 0s Krahd para
assisti-los, e o Governo de Goids concedeu-lhes o uso e gozo de uma area de terras”
(MELATTI, 1970, p. 21).

Como em varias regibes do Brasil, ao longo do tempo a regido circunvizinha da Terra
Indigena Krahd vem sendo extensivamente ocupada por fazendas de gado (séc. X1X) e depois
grdos (séc. XX), principalmente soja, mas também sorgo e milho, destinados ao mercado de
commodities (BORGES e NIEMEYER, 2012).

Desde esse periodo, os Krah6 vivem uma “situagdo de ampliagdo dos contatos com os
ndo indigenas sofrendo impactos de diversos grandes empreendimentos que circundam seu
territorio” (GIRALDIN, 2015, p. 13). Esses impactos agora se tornardo ainda mais intensos
devido a T.I. Kraho estar localizada também na regido MATOPIBA?®, a chamada nova fronteira
agricola do Brasil. No entanto, apesar do longo periodo de contato, é importante considerar que
a frente agropastoril foi incapaz de absorver os Krah6, que se mantiveram relativamente

“intactos” (AZANHA, 1984), conseguindo manter até os dias atuais a sua tradi¢éo viva.

> A expressdo MATOPIBA resulta de um acrénimo criado com as iniciais dos estados do Maranh&o, Tocantins,
Piaui e Bahia, que respondem hoje pela maior parte da producdo de grdos do pais. O projeto MATOPIBA ¢é
criticado por vérios especialistas que apotam sérios riscos ambientais, sociais e econdmicos que correm
principalmente a agricultura familiar e as populagdes tradicionais.
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Forma Social

Como um Sol, a configuracdo espacial das aldeias Krahd possui um centro que se irradia para
0 restante da aldeia, formando um grande circulo, um padrdo presente nos grupos Timbira. O
patio (figura 2) recebe o nome de ca e “cada casa da aldeia se liga ao patio por um caminho
denominado prykard” (MELATTI, 1970, p. 68).

Isso confere uma visdo de mundo concéntrica de forma que as referéncias a
identidade Krahé estdo diretamente ligadas as atividades da aldeia (e que é
caracteristico da maioria dos povos J&, especialmente dos Timbira), com
prevaléncia cerimonial do pétio, enquanto que a alteridade remete-se para as
esferas que se afastam desse ponto central dado pelo patio e pela aldeia. O
patio é o local de reunides diarias para decisdes cotidianas, para a resolucéo
de conflitos que envolvam toda a aldeia e para a realizacdo de atividades
cerimoniais. Trata-se, dessa forma, de um lécus prestigiado como lugar de
transmisséo de conhecimento e de formacédo do habitus Krahd. Ali se aprende
a construir a pessoa politica (através do aprendizado dos discursos e das
instancias decisorias ali existentes), a pessoa social (aprendendo a posicionar-
se no péatio segundo sua metade, ou grupo cerimonial e nas situagbes de
rituais), a pessoa artistica (os rapazes ouvindo e acompanhando o cantador
experiente e as meninas posicionando-se junto a fileira das cantoras) e é
também lugar de transmissdo de conhecimentos através de narrativas
executadas pelos velhos ou na participagdo em ceriménias (GIRALDIN, 2015,
p. 14).

Quando Melatti esteve entre os Krahd em 1962, ele constatou que a sociedade comunal
daquele povo era regida por uma economia de subsisténcia que estava apoiada na agricultura,
sobretudo no cultivo da mandioca e arroz, sendo que também eram praticadas atividades de
coleta, caca e pesca (MELATTI, 1972). Melatti apontou ainda que a unidade econémica dos
Krah6 é a familia elementar. Cada casal cultiva um pedaco de terra, cujos produtos se destinam
a alimentacdo de seus filhos. Caso 0 homem seja solteiro, os alimentos obtidos com a cacga sdo

levados a casa materna e, se casados, vao para a casa da esposa.

Enquanto estive na aldeia Pedra Branca, pude perceber uma grande necessidade por
produtos industrializados, mas basicamente géneros alimenticios como arroz, feijdo, cafe,
acucar e oleo, sendo que algumas pessoas lamentavam o fato de as familias ndo estarem
“botando roga”. Na casa onde fiquei hospedada, o casal mais velho passava pouco tempo na
aldeia e mais tempo na “casa da roga”. Tambeém observei que outras familias possuiam roca,

mas ainda assim, a necessidade por mantimentos do mercado era visivel.
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Figura 2: Vista aérea da Aldeia Velha na Pedra Branca (Foto: Leilane Marinho)

O vestuario Kraho é simples. Os homens usam bermudas e as mulheres usam faixas de
tecidos que servem como saias. Essas pecas de pano sdo chamadas de kupéxé e podem servir
também para cobrir o corpo durante o sono. Quando vao a cidade, a maioria das mulheres cobre
os seios com blusas ou “tops” e os homens podem ou ndo usar camisetas. As mulheres
continuam usando os cabelos longos, enquanto muitos homens aderiram ao corte curto, mas
ambos mantém um sulco cortado na altura da testa que circula a cabeca e interrompe no final

da nuca.

Nos anos 60, Melatti havia observado o empobrecimento de varios padrdes de pinturas
corporais, mas ainda hoje a populacao das aldeias faz pinturas com urucum, carvao ou jenipapo.
Essas pinturas obedecem a filiacdo a metades de cada individuo: listras verticais para Wacméjé
e horizontais para Catamjé. Essa dualidade é uma forte caracteristica da sociedade Kraho, que é

dividida em varios pares de metade:

Cada individuo, qualquer que seja seu sexo, pertence a uma ou outra dessas
metades, conforme o nome pessoal de que seja portador. Uma série de
simbolos esta ligada a essas metades. A primeira [Wacméje ] se ligam o dia, a
estacdo seca, o oriente, 0 patio da aldeia, as palhas para enfeite de cor clara,
as listras verticais da pintura de corpo, o periquito etc. A segunda [Catamjé],
a noite, a estacdo chuvosa, o ocidente, a periferia da aldeia, as palhas para
enfeite de cor escura, as listras horizontais da pintura de corpo, a sucuriju etc.
Os cra6s chegam mesmo a classificar os vegetais e 0s animais como
pertencentes a uma ou outra dessas metades. Além da participacdo em varios
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ritos, cada uma dessas metades fornece dois orientadores das atividades da
aldeia, os “prefeitos”, que exercem suas func¢des durante a estagdo que
corresponde a metade de que sdo membros. Convém esclarecer que somente
este par de metades engloba como membros as mulheres segundo 0 mesmo
critério aplicado aos individuos do sexo masculino. As metades dos demais
pares ndo tém as mulheres como seus membros primarios, uma vez que toda
mulher deve sempre passar a pertencer a metade de seu marido (MELATTI,
1971, p. 2)

Além de estarem associados ao desempenho de certos papeis que tém lugar nos ritos, 0s
nomes pessoais Krahd sao constituidos por uma série de palavras sendo que, cada uma dessas
séries, ou nomes, pertencem a uma das metades Wacméje ou Catamjé (MELATTI, 1971). Séo
muitas as particularidades que envolvem os nomes Krahd, como, por exemplo, os amigos
formais: “cada nome pessoal esta ligado a alguns outros por uma relagao especial marcada por
um termo de parentesco hdpin (no feminino pinxwyi)” (MELATTI, 1971, p. 4). Esta relacao
poderia ser comparada, a grosso modo, com o0s termos compadres e comadres no mundo nao

indigena.

Entre os Kraho “os amigos formais mantém atitudes de respeito e evitacdo (como a
interdicdo sexual entre as pessoas nessa relacdo) e prestam solidariedade entre seus membros
(como tomar o lugar de amigo formal jovem em momentos rituais, como escarificagdes)”
(GIRALDIN, 2015, p. 14). Outra caracteristica € que os individuos que possuem 0S mesmos
nomes tendem a usar 0s mesmos termos de parentesco para se referir s mesmas pessoas
(MELATTI, 1971). Na préatica, é como se fossem a mesma pessoa, incluindo as mesmas
relacdes sociais. Os individuos do sexo masculino recebem o nome de parentes consanguineos
(tio ou primos maternos ou avos patri ou matrilateral) a quem passam a chamar de quétti. O
mesmo ocorre com os individuos do sexo feminino, que recebem os nomes de uma tia ou prima
paterna ou avos (patri ou matrilateral) e chama a sua nomeadora de tyi. J& 0 nominador chama
de ipantu os seus nominados, ou qualquer individuo mais novo que tenha o nome idéntico ou
seu (MELATTI, 1971).

E preciso nascer e viver em uma aldeia dentro do Terra Indigena Krahd para ser Krahd,
um méhi, que € como esses indios se autodenominam - “nés, mesmo corpo/carne” (Melatti,
1967, p. 127). O branco, o ndo Timbira é chamado de cupé. Segundo Azanha (1984), a melhor
traducdo para o termo cupé parece ser “in -comum”, embora também possa ser um substantivo

que designa o “outro”, o “estrangeiro”.
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Na Pedra Branca

Foi na aldeia Pedra Branca que realizei durante o ano de 2015 os trabalhos de campo
entre os Krah6. No total, foram quatro visitas entre os meses de fevereiro a setembro,
totalizando 25 dias. A primeira vez que estive na Pedra Branca foi numa manh& umida do dia
4 de fevereiro de 2015. Nesta época do ano, os carros ndo descem até o kri (aldeia) devido ao
alagamento da estrada e ao lamagcal que se forma por todo caminho na baixada onde esta o

corrego que serve de fonte para banho e recreacdo da aldeia.

Shimads Cnoglc earth
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Figura 3: Imagem de satélite da Aldeia Pedra Branca - Fonte: Google Earth

Pedra Branca esta cerca de 28 quildmetros do municipio de Itacaja, embora a T.I. esteja
localizada no dominio politico de Goiatins. Com dois grandes (figura 3) ca (patio) dispostos
lado a lado, a Pedra Branca é uma fusdo da antiga aldeia situada junto ao ribeirdo Pedra Branca
com a aldeia que no passado ficava préxima ao posto do extinto SPI, a aldeia nova. Conforme
0 censo realizado pelos enfermeiros que trabalham no Posto de Salde, vivem cerca de 470

pessoas na grande Pedra Branca.

Um posto da Fundacdo Nacional de Salde (Funasa) estd erguido entre os patios e a
escola estadual, a Toro Hacré. O acesso a aldeia na época de seca é feito por moto, camionete
tracada ou um carro convencional que disponha de um bom motorista que consiga se livrar das
emboscadas de uma estrada de barro batido com trechos de areido e muito acidentada. No
periodo de chuva, os alagamentos dificultam até mesmo o acesso das camionetes, sendo alguns

trechos intrafegéveis, estimulando a abertura de novos caminhos.
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Uma vez na aldeia Krahd, o “batismo” do nome é algo quase indispensavel. A
curiosidade pelo nome méhi, se j& batizado, desperta familiaridade. Se ainda ndo possuir nome,
0 visitante torna-se alvo de assédios de possiveis nominadores. Minha nominadora, que passei
a chamar de tyj, ndo chegou a me convidar “formalmente” para ser sua ipantu, no entanto, o
carinho com que me tratava e o “ciimes” que tinha quando outras pessoas se aproximavam de
mim propondo o batismo me fez acertar meus lacos com Hdpehkwyj. Foi o inicio de um ciclo
de reciprocidade com ela e toda sua familia. Antes mesmo do meu “batismo” eu ja era conhecida

por todos como Hdpehkwyj.

Comumente o batismo se d& como numa espécie de festa, envolvendo todos os
habitantes da aldeia. Para batizar é necessario o receptor doar para a comunidade um bovino,
que sera repartido entre todas as casas do kri. No meu batizado, ndo foi necessario fazer essa
doacdo pois haviam trés cupé da Tucum Servicos, do Rio de Janeiro, realizando a oficina de
artesanato com a Associacdo Centro Cultural Kajre. Como parte da finalizacdo dessa oficina
que sera descrita nessa dissertagdo, a propria associagdo custeou a ‘“carne” para a festa de

batizado de todas as cupé, incluindo eu que realizava pesquisa de campo.

A noite que antecedeu o batismo foi agitada. A cerimonia se iniciou ao nascer do sol.
Uma grande quantidade de meéhi se concentra ao redor da casa: cerca de 60 homens. Tal
guantidade se justificava, pois a cerimdnia batizaria quatro mulheres e nesse caso, Sd0 0S
individuos do sexo masculino que fazem as “honras da casa”. A “largada” do batismo foi dada
ao me colocarem sob os ombros de um grande homem, e assim fizeram com todas as outras

cupé.

O trajeto era para o riacho mais préximo, com direito a troca de carregador, animado
por varios gritos dos homens que nos acompanhavam. Depois do mergulho no rio - ndo antes
de um méhi molhar nossas cabegas com uma “mao d’ agua” simbolizando o batizado - fomos
levadas novamente nos ombros até o patio central. La fomos recebidas por nossas nominadoras
e iniciou-se o ritual de pintura e corte de cabelo, para depois, devidamente krahdlizadas,
recebermos os presentes dos novos parentes: colares, pulseiras, cofos etc. E apOs essa
caracterizagcdo que somos apresentadas para toda a aldeia em nome méhi. Segurando as maos
do diretor de ritos, Martins Zezinho Ihkrehétat, e da minha tyi (figura 4), desfilamos em um
corredor formado por uma fila de mulheres e uma de homens, colados frente a frente, e 0s novos

nomes foram repetidos em alto tom de voz por todo o percurso.
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Figura 4: Dia do batizado com Martins Zezinho Ihkrehdtat e minha tyj (Foto Anténio Rezende)

Finalizada a apresentacdo, o pahi (cacique da aldeia) Ataulio Wathur faz uma pequena
explanagdo sobre o ciclo de reciprocidades que ali se iniciava: “Vocés agora € como uma de
nos. Onde tiver um Krahd precisando de algo, precisa ajudar, se tiver como ajudar” (Atadlio
Wathur, Comunicacédo Pessoal, 2015). Um cupé batizado numa aldeia Krahé € como um aliado.
Ha relatos de “disputas” entre as aldeias pelos visitantes, pois uma vez aceito naquela
organizacéo social, recaem-se cobrancas de contribui¢des para o desenvolvimento da aldeia, ou
pedidos particulares como dinheiro, vestimentas, comida e outros utensilios da cidade.

Se no passado a construcdo de aliancas entre méhi e cupé possivelmente garantiu a
sobrevivéncia dos Krahd (CARNEIRO DE CUNHA, 1978), nos dias atuais, as relacfes de
parentesco criadas por meio do batismo continuam fazendo desta alianga uma forma de
fortalecimento cultural. Um ipantu passa a ter uma “responsabilidade” na luta pela integridade
da cultura krah6 e torna-se uma pega importante nesta estratégia politica que liga o “in-comum”

com 0 “‘nds-mesmo”’.

Partindo desse principio, uma iniciativa de ipantus, especialmente ndo indigenas, deu
origem & Rede Ipantu, uma Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico (Oscip) com
0 objetivo de apoiar a luta do povo Krahd por melhor qualidade de vida por meio da
contribuicdo fixa mensal de seus associados; realizacdo de campanhas para atividades
especificas; comercializando produtos artesanais, culturais e extrativistas dos Krahd e parcerias

com organismos governamentais e ndo governamentais. A Rede Ipantu foi inspirada nessa
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relagdo de parentesco e possuia um site® onde se propunha divulgar atividades e prestacoes de

contas.

A intencdo do grupo de ndo indios que se uniram para criar a rede era agregar 0 maximo
de colaboradores a causa Krahd. De acordo com texto do site, a condi¢do Unica para tornar-se
associado é ter passado pelo ritual de nominacao, o que ocorre com boa parte dos visitantes da
Terra Indigena Krah6. A rede funcionaria com unido de todos os ipantus espalhados em
diferentes estados brasileiros e fora do pais. Mesmo aqueles que ndo passaram pelo ritual de
nominacdo poderiam contribuir com a entidade através de doagdo Unica ou fixa mensal. No
entanto, a Rede Ipantu ndo teve continuidade nas suas aces, € a Ultima atualizagdo do site foi

no dia 3 de novembro de 2013.

Associativismo Krahd
A Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 1988) consolidou o reconhecimento da

pluralidade politica e étnica nacional, reafirmando diversos direitos dos indigenas, entre eles, a
garantia desses povos de organizar-se, com liberdade de criar organizacbes que os
representassem juridicamente. Um pouco antes deste novo parametro, a conjuntura
desfavoravel da questdo indigena e a insatisfacdo com o cenario politico fez com que no final
da década 80, uma gama de conselhos indigenas se expandisse em todo territério nacional
(NASCIMENTO, 2005).

Entre os Krahd, a Associa¢cdo Comunidade Indigena Makraré foi, em 1986, a primeira
associacdo indigena desse povo, sendo a base para a fundacdo de outras associacdes
subsequentes (AVILA, 2004). De acordo com Avila, a atuacio da Associacdo Méakraré estava

assentada em dois pilares:

Por um lado, percebia o associativismo indigena como uma nova e promissora
alternativa para o didlogo com o Estado; por outro lado, a presenca da
ideologia indigenista ndo governamental na luta pela inserg¢do dos indigenas
como participantes do jogo politico interétnico foi imprescindivel na eclosdo
desse processo. Da interacdo entre estes dois fatores é que se construiu o
associativismo krah6 como uma possibilidade real para os embates da politica
interétnica naquela conjuntura especifica (AVILA, 2004. p. 33).

& Site da Rede Ipantu: http://redeipantu.org/
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Dessa forma, a associagdo Makraré representou os Krah6 no cenério interétnico da
década de oitenta. Sua acéo era voltada para a criagdo de novos mecanismos para lidar com a
Fundacdo Nacional do indio (Funai). Dentre esses mecanismos, estava a unidade desta
sociedade que € caracterizada por aldeias independentes e autbnomas. A associacdao Mékraré
procurava articular-se com outros movimentos indigenas, como a Unido das Nag@es Indigenas
- UNI e com parceiros ndo governamentais, como o Centro de Trabalho Indigenista (CTI) e 0
Instituto Brasil Central - Ibraceo. No entanto, embora afirmasse representar os Krahd, algumas

aldeias questionavam a legitimidade dessa representatividade politica (AVILA, 2004).

Espelhando-se na Makraré, foi criada em 1994, congregando 14 aldeias de cinco povos
(Krikati, Gavido-Pykobjé e Canela-Apéaniekra no Maranhdo e Apinayé e Krah6 no Tocantins),
a Associacdo Vyty-Cati. Em atividade até os dias atuais, Seu objetivo € organizar 0S povos
Timbira “em uma unidade politica capaz de lutar pela garantia da integridade de seus territérios,
da autogestdo de seus projetos e de estabelecer o dialogo com o Estado Nacional em outros

parametros diferentes da assimetria que caracteriza estas relagdes” (AVILA, 2004, p. 40).

Avila considera que, enquanto a Vyty-Cati foi um desdobramento da Associacio
Makraré, a Associacdo Kapey foi uma dissidéncia. Criada em 1993, a Unido das Aldeias Krahd,
como também passou a ser chamada a Kapey - que significa ‘patio bom’, recebeu o apoio de
Fernando Schiavini, indigenista da Fundacdo Nacional do indio entre os Krahd, sem que esta

acao estivesse atrelada a uma politica do 6rgdo indigenista oficial (AVILA, 2004).

A criacdo da Kapey esta intimamente relacionada a concep¢do de um projeto de
seguranca alimentar que aproximou os Krah6 da Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria
- Embrapa (BORGES, 2014). Uma das maiores vitorias da Kapey foi o retorno do milho
tradicional (PGhympéy) recuperado na Embrapa, que foi deixado de ser cultivado a partir da
década de 1970 em resposta a uma desestruturacdo da agricultura tradicional Krah6 saqueada
com incentivos de plantios exéticos, em especial o arroz, entre outras acdes de assistencialismo
da Funai (COSTA, 2013).

A iniciativa de recuperagdo das sementes tradicionais rendeu um prémio a Kapey dado
pela organizagéo internacional Slow Food, sediada na Italia, no ano de 2003. Foi com esse
reconhecimento que a Kapey conseguiu a aprovacao de diversos projetos (COSTA, 2013) entre
eles a realizacdo da Feira de Sementes Tradicionais Krahd. Pela mesma iniciativa, a associagcao
tambeém foi premiada pela Fundacdo Getulio Vargas no Programa Acdo Publica, fomentado

pela Fundacdo Ford e o Banco Nacional de Desenvolvimento Social - BNDES.
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Nos tempos &ureos, a Associacdo Kapey tinha uma boa estrutura administrativa
localizada em um imovel préprio na cidade de Itacaja, uma caminhonete e, reproduzindo o
formato de uma aldeia Timbira, um complexo-sede dentro do territorio indigena com a Escola
Agropecuéria Catxekwyj e uma radio FM que funcionava com a parceria da Universidade
Federal do Goias (UFG). Na sede havia, ainda, um prédio estruturado com cozinha industrial e

demais utensilios para o preparo de alimentos, estrutura de correio e armazém (AVILA, 2004).

Desde 2010, a Kapey ndo realiza ac6es oficiais. Conforme comunicacfes pessoais com
moradores da Pedra Branca, 0s projetos com o Ministério do Desenvolvimento Agrério e
Ministério da Cultura ndo foram concluidos e hoje a associa¢ao responde processos na justica
aos dois Ministérios por inadimpléncia. A Kapey visava a autogestdo pelos proprios indigenas,
mas com a falta de uma assessoria cupé, ndo tardou surgirem dificuldades de administracéo de
recursos como prestacdo de contas. Essa situacdo de inadimpléncia junto com o saque da
estrutura fisica da Kapey da a associacdo o status de inexistente entre os Krahd, que

responsabilizam os cupé pela sua ruina.

Além da Associacdo Centro Cultural Kajre, objeto desta pesquisa, ha hoje sete
associacles na Terra Indigena Krah6: Associacdo Cupahk6 (aldeia Santa Cruz); Associagdo
Pohi (aldeia Agua Branca); Associacdo Makraré (aldeia Nova); Associacio Aukeré (aldeia
Cachoeira); Associacdo Wohkran (aldeia Rio Vermelho) e Associacdo Hotxua (aldeia Manuel

Alves) e Hahi - Associacdo de Mulheres Kraho.

Associacdo Centro Cultural Kajre

Simbolo da luta pela integridade cultural Krahd, a machadinha de pedra kajre é
relembrada 17 anos apds o episddio conflituoso com a Universidade de Séo Paulo (USP) ao
nomear a Associacao Centro Cultural Kajre. A associacdo sem fins lucrativos foi criada no dia
20 de outubro de 2003 na aldeia Pedra Branca, onde ainda hoje é guardada a machadinha na
casa de Martinho Pendn, filho de Pedro Pendn, lideranca Krahd ja falecida que esteve no Museu

Paulista da USP em 1986 reivindicando a devolugéo da peca.

A machadinha mitica havia sido levada para o Museu pelo antrop6logo Harald Schultz
na década de 1940. Varios discursos confrontam-se ao justificar as condi¢des que a kajre foi
levada: comprada, roubada, trocada ou doada (LIMA, 2010). Schultz fez cinco incursdes as

aldeias Kraho6 e em todas elas adquiriu objetos para a incorpora¢do no acervo etnografico do
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Museu Paulista, mas foi da primeira viagem as aldeias do grupo que Schultz levou a
machadinha kajre como parte de uma colecdo de 243 artefatos conseguidos entre as aldeias
Pedra Branca e Cabeceira Grande (MELO, 2010).

A machadinha kajre “representa o poder de capturar os cantos de animais e plantas ¢ a
unido em torno da partilha de conhecimentos trazidos do pé-do-céu” (BORGES, 2014, p. 110).
Ela esta presente nos momentos que se deve “alegrar” e “animar” o povo, motivando atividades
que véo desde cacadas, rocados e especialmente as festas (LIMA, 2010). Embora ndo seja um
instrumento propriamente musical, a kajre conduz o cantor, do sexo masculino, a cantar o
“canto da machadinha” e ainda que qualquer pessoa possa ter acesso aos cantos da kajre, ndo é
qualquer um que sabe canta-los, somente 0s especialistas em rituais considerados grandes
cantores (LIMA, 2010).

Em outro momento dessa dissertagdo explicarei mais o significado da machadinha para
os Krah6. Voltamos agora para a criagdo da Associacdo Centro Cultural Kajre. O antropdlogo
José Manuel Ribeiro Meireles, conhecido como Meca, e a historiadora Paulete Maria Cunha
dos Santos realizavam trabalhos na Pedra Branca entre os anos 1995 e 2000 e participaram das
discussdes em torno da criacdo do Centro Cultural Kajre, que se tornou associa¢do somente em
2003.

Numa conversa via e-mail, Meca contou-me que o Centro surgiu apés um trabalho em
conjunto com a Organizacdo para a Educacdo Saude e Protecdo do Meio Ambiente das
Comunidades Indigenas do Tocantins (Esamacito), Paulete dos Santos, Fernando Schiavini -
funcionario da Funai - e liderancas da Pedra Branca. “Foi resultado de um amplo levantamento
das condicdes escolares de todas aldeias Kraho realizado por mim e professora Paulete da
Universidade de Tocantins, Porto Nacional antes mesmo de criarmos a Esamacito” (Meireles,

Comunicacéo Pessoal, 2015).

Ap0s essa articulacéo, o grupo resolveu criar uma escola de educagédo Krahé construida
com material local pelos préprios membros da aldeia para substituir o modelo educacional
vigente na época que ndo abrangia os conhecimentos Kraho e totalmente destituido da realidade
da aldeia. De acordo com Meireles, no centro Cultural Kajre principiou-se o ensino da historia
por meio dos mais velhos que levaram também os cantos e artesanato. Com tudo isso, “iniciou-
se um processo de revalorizacgéo da cultura privilegiando todos os aspectos mais significativos

da organizacao social Krahd” (Meireles, Comunicacao Pessoal, 2015).
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Em 1998, foi inaugurado o prédio do Centro Cultural Kajre, onde hoje sdo realizadas as
atividades da associacdo, entre elas o tyre (armazém). Meca conta ainda que a estruturacdo do
Centro contou com a ajuda financeira da Embaixada da Gra-Bretanha que incluiu no projeto

uma videoteca, aparelho de televisdo com video, placa solar, microscopio, mapas e biblioteca.
A criacao do Centro foi resultado de uma série de projetos como elaboracéo
de manual educativo bilingue produzido em conjunto com professores Kraho,
desenhado por Cutxé [indigena Krah6], que abordava os principais
problemas da etnia Krahd, por meio de historias tais como preservacéo
cultural e ambiental, protecdo e vigilancia do territério, prevencdo de
doencas sexualmente transmissiveis, alcoolismo e aumento da producéo
alimentar para realizacao de rituais sem a dependéncia de auxilio externo. A
producdo deste manual foi financiada pela Embaixada dos Paises Baixos

através da Esamacito, da mesma forma que a construgéo do Centro Cultural,
inaugurado em 1998 (Meireles, Comunicacdo Pessoal, 2015).

Cinco anos apds a estruturacdo do Centro Cultural, as liderancas da Pedra Branca
criaram a associacao. Seguindo a I6gica de mercado de projeto, como a maioria das associa¢des
indigenas brasileiras, a Associac¢do Centro Cultural Kajre comecou a atuar na frente de geracéao
de renda para a comunidade através da comercializacao do artesanato e no registro audiovisual
da vida cotidiana e ritual do povo Krah6. As principais atividades realizadas pela organizacéo
sdo: Grupo Méntuwajé Guardides da Cultura, formado por jovens que produzem filmes e livros;
Armazém (tyre) dentro da aldeia, que vende produtos industriais para algumas familias que ndo
qguerem circular na cidade e a estruturacdo da comercializacdo do artesanato. Todas essas
atividades serdo mais detalhadas no decorrer dessa dissertagdo. Também usarei os termos
Centro Cultural, Kajre ou somente associacdo para me referir a Associacdo Centro Cultural
Kajre no sentido de facilitar a leitura.

A estrutura deliberativa da Kajre se organiza por meio de reuniées com a comunidade.
As decisdes mais importantes sobre ideias, projetos e gastos em geral sdo feitas em reunido com
todos e priorizando o posicionamento dos mais velhos e das liderancas. Decisdes de cunho mais
administrativo ficam entre o coordenador e o assessor. A diretoria, conselho e demais membros
do érgdo deliberativo sdo compostos exclusivamente por indigenas, e as decisdes sdo tomadas
através de voto ou consenso. Os representantes legais da organizacéo sdo escolhidos em reunido

onde todos podem opinar. Na pratica, quem se dispGe a compor, entra.

O presidente da associacdo é o professor Krahd Miguelito Cawkre. Segundo ele, o
interesse da associacdo é fortalecer o artesanato. Para isso, projetos sdo formulados e

gerenciados no sentido de facilitar a venda do artesanato Krahd seja na internet ou em feiras
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nacionais e internacionais. Miguelito est4 a frente da associacao ha sete anos e disse que termina
sua presidéncia em 2016. Com 41 anos, o professor da escola estadual Toro Hacro, na Pedra
Branca, tem conhecimentos béasicos de administracdo e cursou o Ensino Médio na Escola
Agropecudria Catxekwyj. Seu filho, Silas W60c6 Krahd, tem apenas 20 anos e trabalha no tyre.
Ele é quem adquire e leva mercadoria para a aldeia, organiza no armazém e atende as familias.
Apenas Woocb recebe mensalmente pagamento da Kajre. Ele também organiza o estoque de
artesanato, pega as pecas com as artesds, fotografa e insere na tabela de cadastro de pecas. Os
jovens do grupo Méntuwajé recebem por prestacdo de servigo no ambito de algum projeto. E

0s jovens que saem para vender artesanato em feiras recebem diérias pelo deslocamento.

A associacao Kajre possui uma conta bancaria que fica sob responsabilidade do assessor
técnico Vitor de Aratanha Maia Aradjo Jajé (seu nome de batismo Krahd). Ele é responsavel
pela comunicacédo, gestdo administrativa e financeira e criagéo de projetos para a associacao,
em conjunto com outros cupé e a comunidade. Cientista social pela Universidade de Brasilia
(UNB), Aratanha chegou na Terra Indigena Kraho trabalhando na Funai em 2008 e, depois de
deixar o 6rgdo federal, mora na Pedra Branca com Marciana Amxykwyj Krahd, com quem se
casou e tem um filho. Ele também ¢é assessor técnico da Associagdo Vyty-Cati, do qual é
assalariado em regime CLT.

Aratanha é um dos meus principais interlocutores cupé visto que atualmente é quem
mais esta a frente das acOes da Kajre. Ele me contou que a associa¢do ja realizou alguns projetos
em ambito estadual, entre eles a publicacdo de um livro com o conto Krah6é Hartét, e ganhou
edital para realizar dois projetos em ambito nacional, sendo um para o0 Banco do Brasil e outro
da Amazénia Cultural. O primeiro, voltado para as artesds e que serd mais abordado neste
trabalho, recebeu recursos de R$ 60 mil para produzir uma oficina de artesanato, um catalogo
com a producdo das artesas e um site do Centro Cultural Kajre para dar maior visibilidade ao
artesanato Krahd. O outro projeto, da Amazonia Cultural, envolveu o grupo Méntuwajé. A
partir dele, foi produzido um DVD com 50 histérias gravadas, uma historia transcrita e

traduzida, uma musica gravada e 0 mapeamento da aldeia Pedra Branca.

O artesanato

A ideia de levantar comercialmente o artesanato da Pedra Branca surgiu em 2010. Muito
visitada por cupé, entre eles pesquisadores antropologos, a aldeia Pedra Branca sempre

conseguiu dar visibilidade para o artesanato, que despertava interesse de pessoas que moravam



38

em cidades como Rio de Janeiro e Brasilia. As mulheres (cahdj) da Pedra Branca sdo muito

interessadas em conquistar o0 gosto cupé e altamente especializadas no uso da tiririca (aca).

As hokrexéxapej (gargantilhas) (figura 5), colares (Hokrexéxa) e ihpahka (pulseiras)
(figura 6) produzidas pelas cahdj com tiririca sdo pecas unicas muito cobigadas e com alto valor
comercial. Além destas pecgas, as cahdj também produzem ipaxéxa (bracadeiras); itexéxa
(tornozeleira); hdhka (testeira); xép (cinto); hani (tipoia); jortijor te maco (bolsa de fibra de
tucum); xy (cinto) (figura 7); caha (cesto); kajpo (balaio) (figura 8); kaj (cesto); hapac to impej
xa (brinco) e cukén jé xy (cinto de tucum). Os homens (hizmre) produzem bem menos pecas,
mas sdo especialistas em maco (bolsa); patwy (buzina) (figura 9); céhtoj (maracd); cahty
(esteira); Cobhpin (abano); cucbnre (cabacinha); hdnka (testeira de buriti); cohpo (bastdo);

copore (bastdozinho); cuhhéc mé kruw (arco e flecha) e honi (buzina de chifre).
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Figura 5: Hokrexéxapej (gargantilha) Krahd (Foto Centro Cultural Kajre)

Figura 6: ihpahka (pulseira) Krah6 (Foto Centro Cultural Kajre)



Figura 8: Cahdj posa para fotégrafo com kajpo (balaio) (Foto Centro Cultural Kajre)
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Figura 9: Krahd tocando patwy (buzina) (Foto Centro Cultural Kajre)

Os artesanatos sdo feitos com matérias-primas extraidas da natureza como a mais
utilizada, a semente de tiririca (Scleria macrophylla J. Presl & C. Presl), a saboneteira
(Sapindus saponaria) e a cabeca-de-formiga. A fibra do tucum (ror x€) e a palha de buriti (crow)
e macalba sdo também bastante usadas, bem como as cabacas e alguns tipos de madeira. As
pecas com micangas comecaram a ser comercializadas pela associagdo em julho de 2015, mas

as confeccionadas com matéria-prima natural sdo bem mais visadas pelos cupé.

Possivelmente o0 aumento da demanda por artesanato acompanhou o lancamento de
pecas como as gargantilhas de tiririca, que sera mais abordada no capitulo dois deste trabalho.
Ao perceber a boa saida dos artesanatos, 0 Centro Cultural passou a produzir pecas de forma
mais organizada, em maior escala, objetivando garantir uma renda para as cahdj e abastecer um
mercado existente. Dessa forma, a propria associacdo comecou a justificar diversos projetos

pela necessidade de fortalecer a cultura Kraho, ou seja, o artesanato Kraho.

Segundo informacdes da Kajre, hd na Pedra Branca aproximadamente 120 cahdj artesas,
entre 11 e 70 anos. O numero de Aimre (homens) artesdos é mais impreciso, pois poucos fazem
artesanato, no entanto a associagdo conta que ha aproximadamente 20 homens que produzem
esporadicamente. A Kajre trabalha com encomenda de produtos sob demanda de clientes e
também forma estoque para venda futura. Os principais locais onde se comercializam o0s
produtos sdo feiras e revendedores. As vendas sdo feitas pela associagdo e cada pecga é
identificada pelo nome da artesa que a fez. Quando a peca € vendida, a Kajre passa 75% do

valor da renda para a artesd e essa remuneracéo € feita por meio de trocas no tyre ou consignado.
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O registro de entrada de produtos é realizado em uma tabela de cadastro de pecas na
qual sdo anotadas a data de entrada; numeracao e caracteristica da peca; a artesd/ artesdo que
fez; o valor e a data em que foi vendida. O registro de saida e controle de estoque é feito em
outra tabela apenas com as numeracGes das pecas, precos e como foi realizada a venda. De
acordo com Vitor Aratanha, ndo existe um controle de fluxo de caixa, hd apenas um controle

dos gastos.

Além dos artesanatos (brincos, colares, pulseiras e bolsas) a Kajre estuda a
comercializacdo de produtos que possuem potencial de venda, como o mel, 6leos de buriti,
pequi, bacaba e outros, castanha de caju torrada, polpas de frutas do cerrado e camisetas

pintadas a mao pelos méhi.

Valorizagao do artesanato: uma experiéncia com a Tucum Servigos

Entre os dias 13 e 20 de setembro de 2015 estive na Pedra Branca acompanhando uma
oficina de artesanato e formacao de gestores ministrada pela Tucum Servicos, uma empresa do
Rio de Janeiro que dispde de uma loja virtual e presencial no bairro Santa Teresa (RJ), que
escoa o artesanato indigena brasileiro para o pais e 0 mundo. A atuagdo da Tucum se da em
conjunto com associacdes indigenas, nucleos familiares ou comunitarios e artesaos, que passam

a integrar uma rede de fornecedores e colaboradores.

A oficina que acompanhei foi uma das etapas do projeto de valorizagdo do artesanato
premiado pelo edital do Banco do Brasil. A ida da equipe de cupé foi financiada com verba
deste projeto que teve valor total de R$ 60 mil, conforme ja citado. Ao todo foram cinco
pessoas, entre elas a sécia da Tucum, Amanda Santana, e seu esposo, o antrop6logo Fernando
Nyemar, e a designer carioca Monica Carvalho, cujo trabalho tem profunda intimidade com

artigos da natureza.

A principal proposta da oficina foi repassar algumas técnicas de acabamento,
valorizacdo e precificagdo do artesanato e envolveu artesds de outras aldeias, entre elas a
Manuel Alves e Pé de Coco. O trabalho de estruturacdo da cadeia produtiva ja é realizado pela
Tucum com outros povos, além dos Krahd, sendo eles: Kaxinawa, Kayapo, Mehinalo, Pataxo,
Surui, Ticuna, Waimiri Atroari, Kamayura, Yawalapiti, Yawanawa, Jamaraqua. O objetivo da
empresa € garantir o bom acabamento e qualidade dos artesanatos. Para isso € feito um

acompanhamento sistematico dos processos de producdo junto aos artesdos e parceiros. De
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acordo com Amanda, as pecas Krah0o sdo valiosas, mas em alguns casos possuem um
acabamento precério, perdendo valor comercial.

O ensino de novas técnicas de acabamento e valorizacdo do produto por meio de
“releituras” ficou a cargo de Monica Carvalho (figura 10). A designer apresentou opcdes de
fechos mais resistentes que passaram a ser incorporados pelas cahdj e diferentes propostas de
criacOes de pecas, que serdo detalhadas no capitulo dois. Também foram estabelecidas medidas
de pulseiras e gargantilhas (P, M, G, GG), e entregue moldes para que as artesds pudessem

segui-los. A finalidade dos moldes é facilitar as encomendas e evitar pecas desproporcionais.

Figura 10: Monica Carvalho mostrando acabamento de pulseira (Foto Tucum/ Helena Copper)

Enquanto cerca de 50 cahdj aprendiam técnicas de artesanato, um grupo de sete homens
entre 17 a 30 anos participava com Fernando Nyemar (figura 11) de um curso de gestores, no
qual os indigenas puderam aprender a organizar os pedidos de pecas, de acordo com a
necessidade do comprador (tamanho, estilo, quantidade), tabelas de saidas e entradas,
pagamentos das artesas etc. Trabalhando como gestores do artesanato, 0 pagamento seria uma
porcentagem do valor das pegas por eles organizadas. O curso também faz parte da estruturacéo
da cadeia produtiva do artesanato indigena brasileiro proposta pelos valores da Tucum.

Em outro momento, foi realizada a precificacdo das pecas, estabelecendo-se valores
fixos para vendas no varejo e atacado. Por exemplo, uma volta de colar de tiririca (sementes no
tamanho maior) passaria a valer 4 reais para venda no atacado e 10 reais no varejo (figura 12).

Para se chegar a esse preco, as artesas foram questionadas (figura 13) sobre as dificuldades de
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coleta, beneficiamento da semente etc. Uma artesd da aldeia Pé de Coco, Soleane Papre, chegou
a rebater os valores (no momento em que estava sendo determinado o preco) dizendo que o
cupé ndo sabia o trabalho que dava para fazer pecas de tiririca e que quem fosse vender o
artesanato tinha que explicar isso direitinho, pois ela deixava os filhos sozinhos em casa para
entrar em mato com cobra pra catar tiririca: ‘E muito dificil, muito dificil mesmo. O branco tem
que aprender a valorizar e saber que ndo é barato ndo” (Soleane Papre, Comunicacao Pessoal,
2015).

Copper)
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Figura 12: Quadro com cadeia de valor apresentada pela Tucum e que guiou precificacdo de

artesanato (Foto Leilane Marinho)
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Figura 13: Jovens gestores auxiliando na precificacdo do artesanato com tiririca

(Foto: Leilane Marinho)

Da mesma forma que o colar de tiririca, todas as outras pecas foram precificadas. As
pulseiras receberam precos conforme a largura e comprimento, a semente (tiririca, cabeca-de-
formiga etc.) e fio utilizado para a trama (nylon ou tucum). No atacado, a pulseira de tiririca
tamanho PP com fio de nylon (fitx€) recebeu o preco R$ 7 e com fio de tucum (ror xé) R$ 10.
No varejo as mesmas pegas sdo R$ 15 (fitxé) e R$ 20 (ror xé). As pulseiras de tiririca tamanho
GG ficaram em R$ 35 (fitxé) e R$ 45 (ror xé) no atacado, e em R$ 80 (fitxé) e R$ 100 (rdr xé)

no varejo.

A precificagdo proposta pela Tucum com os artesdos e gestores foi a etapa mais
demorada da oficina, pois teve a participacdo de varias falas da comunidade que adicionavam
diversos fatores - até mesmo picada de mosquito no mato - para ajustar o preco conforme o
trabalho que a peca dava para ser montada. Ainda que as tabelas de todas as pecas tenham sido

fixadas, o Centro Cultural Kajre ir4, numa etapa posterior, verificar essa realidade, propondo
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ou ndo uma mudanca. A ideia de uma tabela colaborativa é facilitar as vendas futuras,
especialmente para a Tucum que compra em atacado e busca se aproximar de um pagamento
justo. No ultimo dia na Pedra Branca, a Tucum fez uma compra de artesanato Krahd no valor
de R$ 8 mil.

Terminada a oficina, pude perceber que as artesas da Pedra Branca ndo se envolveram
muito no trabalho, estavam reclusas enquanto que as artesas de outras aldeias participavam mais
assiduamente das discussdes. Presumi que as artesds da Pedra Branca estavam de certa forma
chateadas com a participagcdo de mulheres de outras aldeias, como se ndo gostassem dessa
presenca, e a participacédo ativa delas deixaram-nas ainda mais arredias. Algo muito comum
entre a sociedade Krah6, que veem em sua aldeia a sua unidade, chegando inclusive a rivalizar

de diversos modos com outras aldeias.

No caso do artesanato, as mulheres da Pedra Branda sdo conhecidas externamente como
as melhores artesds Krah6 justamente pela articulacdo do Centro Cultural Kajre. Uma fama que
caminha para mudancas. De acordo com Miguelito Cawkre, presidente da associacdo, o futuro
da Kajre sera abarcar artesanatos de todos os Krahd, expandindo a atuacdo para outras aldeias
como no caso da Associagdo Kapey que representava a unidade Kraho.

Voltaremos a tratar da oficina com a Tucum Servicos em outro momento desta
dissertacdo. Por enquanto, quis apenas apresentar a proposta da Kajre frente a valorizacdo do
artesanato das cahaj e dos hizmre da Pedra Branca e quais instrumentos estdo sendo utilizados
para a organizacdo de uma estrutura comercial que possa gerar renda para a comunidade e

fortalecer a associacao.

O Tyre: dindmica de troca x compra

A ideia de criar um armazém (tyre) proprio na Pedra Branca € antiga e marcada com
algumas experiéncias frustradas. Em 1968, com a substituicdo do SPI pela Funai, foi criada
uma Guarda Rural Indigena para prestar servi¢os para o 0rgéo indigenista. Os homens Krahd
que antes contribuiam com as rogas passaram a ser assalariados, o que levou ao Posto da Funai
a montar uma “cantina” no qual esses guardas pudessem adquirir alimentos para suas familias
(MELATTI, 1978). Foi esta iniciativa que facilitou a entrada de outros produtos como o sab&o
e o fosforo nas comunidades (MELATTI, 1978).

Em 20009, as liderancas da aldeia reacenderam a ideia de um armazém aliado ao Centro

Cultural Kajre para livrar a populagdo das “patronagens” e atitudes abusivas de comerciantes
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da regido, como a retencéo de cartdes de aposentadoria, pensdes e programas sociais. Ao evitar
as frequentes idas a cidade para compra de mantimentos, diminui-se também o consumo de
bebidas alcodlicas por alguns indigenas que caem em situacGes de vulnerabilidade na area
urbana. Essa tentativa também néo deu certo, pois o0 armazém funcionava como uma extensédo
do supermercado Peg Pag de Itacaja, e o proprietario “Batista” continuava retendo os cartdes
“dos velhos” e cobrando precos exorbitantes pela mercadoria. Apos alguns conflitos, os méhi
fecharam o armazém. Ambas experiéncias (em 1968 e 2009) nédo se estabeleceram pela falta de

gestdo e acimulo de dividas.

Foi em 2014 que enfim o Centro Cultural Kajre conseguiu instalar uma proposta
organizada de venda de mercadoria na Pedra Branca. Os cartdes de beneficios continuam com
0 gestor do mercado, Silas W66c0 (figura 14), e parece que por ser um méhi que administra 0s
pagamentos, hd maior entendimento entre as partes. Além disso, as mercadorias sdo vendidas
com valores um pouco abaixo do preco da cidade. No tyre encontram-se arroz, feijao, café,
acucar, milharina, polvilho, farinha, biscoitos e bolachas, sucos instantaneos, sal, alho, éleo,
fosforo, macarrdo, extrato de tomate, bolos instantaneos, sabdo em barra, esponjas de lavar
louca, palhas de aco e sabonetes, a maioria dos produtos que comp&em uma cesta bésica e que
sdo requisitados pelas familias Krahd.

Figura 14: W60c0 no tyre. (Foto: Leilane Marinho)

Uma das propostas do tyre € tambem servir como instrumento de troca com as cahgj,
gue em muitos casos abastecem o Centro Cultural fazendo tapa (troca) com artesanato. Quando

ha necessidade de montar estoque para participacao de alguma feira ou venda por atacado, esses
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tapés sdo mais frequentes. No entanto, hé casos de o tyre ndo aceitar a troca. A artesa Maria de
Fatima Pyhkin conta que ja fez tapa com o Centro Cultural Kajre vendendo um colar por R$
50 reais. As pulseiras séo vendidas para o Centro de R$ 10 a R$ 55, dependendo do tamanho e
material usado. Algumas cahdj até preferem trocar as pecas por mantimentos, evitando dessa

forma gastos extras na cidade, como deslocamento.

Uma cadeia produtiva de artesanato que passe pelo tyre ainda ndo é uma realidade, pois
0 escoamento do artesanato Krahd é irregular, havendo algumas pausas que dificultam a
movimentacdo continua. Ainda assim, a criacao do tyre pelo Centro Cultural Kajre é uma das
portas de entrada para um sistema holistico que atenda as necessidades dos moradores da Pedra
Branca. Além disso, embora esporadico, ha aqueles moradores que compram mercadorias a

dinheiro e podem garantir uma alimentacao pontual para a familia.

Meéntuwajé Guardides da Cultura

Desde 2010, o projeto Mentuwajé Guardiao da Cultura do Centro Cultural Kajre realiza
a formacéo de jovens da aldeia Pedra Branca com o objetivo de registrar sua prépria cultura
utilizando instrumentos como filmadoras, maquinas fotograficas e computadores. Sao cerca de
dez mentuwajé (jovens) cineastas, que, com ajuda de profissionais da area, captam imagens e
editam-nas. Este trabalho surgiu do anseio da comunidade local de registrar seus mestres
ancides, suas festas, cantorias e histdrias e teve como mola propulsora o incentivo dos
professores cupé (ndo indigena) Felipe Kometani Melo lhxéc, que leciona na escola Toro Hacro
e mora na Pedra Branca ha cinco anos com sua esposa, também professora, Maira Lopes
Pedroso Pyhtd, ambos graduados em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual Paulista
(Unesp) de Marilia, além da cinegrafista Renée Nader que filmou o documentério "Pohi", sobre
uma grande lideranca Krahd, o velho Aleixo Pohi.

Kometani conta que a ideia de formar o grupo comecou quando alguns jovens
demostraram interesse em manusear uma pequena maquina sua e registrar o cotidiano da aldeia
por meio de fotografias e pequenos videos. ‘Era uma maquina bem fraquinha e comecamos a
fazer alguns videos nela com qualidade inferior” (Felipe Kometani, Comunicacdo Pessoal,
2015). A partir dai o professor comecou a reunir alunos que se destacavam como jovens
liderancas para se desenvolverem como guardides: eles passariam a registrar a cultura Kraho.
No inicio, houve mocas Krah6 interessadas pelo projeto, mas, segundo Felipe, a timidez e os

afazeres domésticos das jovens as distanciaram do grupo.
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As primeiras capacitacoes de edi¢do e filmagem surgiram na informalidade e com
auxilio de Renée Nader em 2011 na Pedra Branca. Foi neste ano que os Mentuwajé foram
contemplados pela Secretaria do Estado da Cultura do Tocantins e Fundacéo Cultural do Estado
do Tocantins com o Prémio Idjaruri Karaja pelo apoio a preservacao das tradi¢6es indigenas. A
premiacdo possibilitou a compra de duas cdmeras simples para a gravacdo do DVD Kétuwajé -
Festa de Iniciagdo do Jovem Krahd.

André Cunhtyc Krahd, 30 anos, lembra como comecou seu aprendizado com as técnicas
audiovisuais. “Felipe comegou a nos dar aula e na época, eram cinco pessoas. Eu nédo faltava
uma aula e escrevia tudo. N&o foi facil, porque os programas de edi¢édo sdo todos em inglés.
Depois também participei de uma oficina no Rio de Janeiro” (André Cufihtyc, Comunicacdo
pessoal, 2015).

Outros jovens com quem conversei também se mostraram empoderados com o coletivo
Méntuwajé. Marquinho Thperxwa, 20 anos, lamentou o fato de em 2015 ndo haver energia na
aldeia, o que dificultou avangar no oficio de cineasta. “Sempre quando vamos editar um video,
precisamos nos deslocar para a cidade, ficar na casa dos outros, e a edicdo € demorada.

Acabamos atrasando muito” (Marquinho Inperxwa. Comunicacao Pessoal, 2015).

Em 2012, os Mentuwajé Guardides da Cultura conseguiram a aprovacao de um edital
nacional e receberam da Fundacdo Nacional de Artes R$ 12 mil para gravar o video “Cinema
na Aldeia” nos Krahd. O “Cinema de Aldeia” ¢ um projeto itinerante de realizadores
independentes com o apoio do CTI (Centro de Trabalho Indigenista), que tem o objetivo de
mostrar e ensinar a ferramenta audiovisual dentro das reservas indigenas brasileiras. Através de
projecdes e oficinas, o projeto procurou resgatar a historia falada do povo Krahd, mostrando a
importancia da imagem e seu papel para a documentacdo desta histdria. Foi com a verba deste
projeto que o Centro Cultural Kajre adquiriu novos equipamentos, estes, agora, profissionais:

duas cameras Canon, um gravador e dois computadores.

Com essa estrutura, os méntuwajé sao requisitados para filmagens de festas em outras
aldeias. No periodo que estive na Pedra Branca, observei pelo menos duas dessas “saidas” de
equipe, uma delas para filmar a Festa da Batata na aldeia Pé de Coco. Os mais experientes do
grupo sao os que recebem a responsabilidade dos equipamentos, sempre com o aval de Felipe
Kometani, que procura empoderar o grupo para no futuro eles tocarem o projeto sozinhos. “Os

passos sdo bem lentos, pois € dificil para eles utilizar um programa todo em inglés. O novo
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equipamento mesmo, eles ainda ndo sabem manusear direito” (Felipe Kometani, Comunicagéo
Pessoal, 2015).

Neste capitulo tratei da organizacao social dos Krahd, particularidades da aldeia Pedra
Branca e a formacdo da Associacdo Centro Cultural Kajre, bem como as atividades realizadas
pela associacdo. Apresentei pessoas e eventos que contribuiram na minha construcéo de dados
e na formacdo da minha visdo sobre o préprio grupo para agora, nos capitulos subsequentes,
utilizar essas informacdes nas analises aqui propostas. No proximo capitulo, irei apresentar a
teorizagdo antropoldgica que escolhi para estudar o conceito de cultura e como estas referéncias
conversam com as acdes da Kajre e de todos os envolvidos na criacdo de artesanatos Krahd.

(3L
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CAPITULO II

CULTURA E CRIATIVIDADE NO ARTESANATO KRAHO

"O que acontece quando a "cultura™ contamina e
é contaminada por aquilo de que fala, isto &, a
cultura? O que ocorre quando esté por assim dizer
presente na mente ao lado daquilo que
supostamente descreve?" (Manuela Carneiro da
Cunha, 2009, p. 356).

Sabemos agora o que despertou o interesse dessa pesquisa. Uma associagdo que trabalha
na promog&o e no registro da cultura Krah6 e um grupo de mulheres artesés dispostas a inovar
e reinventar-se dentro de um mercado de consumo especializado, sensivel e bom pagador. Ao
redor dessas mulheres, um coletivo de jovens que propaga em imagens fotograficas,

documentarios e filmes os modos de viver Kraho.

Antes de iniciar a teorizacdo antropoldgica sobre o conceito de cultura, devo voltar um
pouco mais na parte que me move nessa escrita. Comecemos do primeiro olhar: uma tela de
notebook, uma pagina do Centro Cultural Kajre na rede social Facebook e uma imagem de uma
cahdj (figura 15) da Pedra Branca com uma gargantilha de tiririca. E ainda, um vislumbre:

como a cultura Kraho é bonita.

Figura 15: Cahaj posa com gargantilha de tiririca
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Mas algo me dizia que ndo era simplesmente uma bela Krah6 expondo seu trabalho.
Tratava-se de um universo de significacdes que ganhava outro universo, o on line. Ha muita
coisa a ser dita sobre esse olhar, mas aqui vamos dar atencéo as investigacdes no campo da
antropologia para explicar o que, afinal, é cultura e de que cultura estamos falando? Explico:
precisei fazer-me essas perguntas quando percebi que no mundo off line havia outros
significados por tras daquela imagem para retornar a ela no ultimo capitulo desta dissertag&o.

Até entdo, hd muito o que se ver ainda.

Cada sociedade traz consigo uma tradi¢do cultural que pode ser reinventada no tempo e
no espaco. Somente 0s animais irracionais ndo possuem cultura, embora consigam viver de
forma organizada (DA MATTA, 2000). O antropologo francés Claude Lévi-Strauss “considera
gue a cultura surgiu no momento em gque 0 homem convencionou a primeira regra, a primeira
norma” (LEVI-STRAUSS, 1997) que para ele seria a proibicdo do incesto, a proibicio de

relacdo sexual de um homem com mulheres que sejam sua mae, irmé ou filha.

Né&o pretendo debrucar a respeito dos diferentes conceitos de cultura que surgiram ao
longo dos estudos antropoldgicos. Este trabalho ja foi realizado por Geertz ([1973] 1989), do
qual tomamos como empréstimo a citacdo do livro Interpretacéo de Culturas que, ao apresentar

uma definicdo semiotica da palavra, afirma:

Acreditando, como Max Weber, que 0 homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias
e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de
leis, mas como uma ciéncia interpretativa a procura do significado (GEERTZ,
[1973]1989, p. 1).

O conceito do Geertz € amplo e estd no campo da simbolizacdo, pois depende dos
significados atribuidos a cada acdo ou coisa. Foi procurando o significado daquela mulher
Krahd e sua gargantilha que descobri que a cultura ndo pode ser apreendida da mesma maneira
por todas as pessoas. Entdo devo deixar bem claro: estou eu a inventar uma cultura, no sentido
wagneriano, conforme tento explicar o que tenho entendido sobre os Kraho envolvidos com o
Centro Cultural Kajre. Isso porque a cultura estudada se torna visivel ao antrop6logo conforme
ele assimila as formas distintas de uma comunidade fazer as coisas, e depois, como ele mesmo
pode fazé-las a maneira do que aprendeu. Valendo-me de Roy Wagner (2012) em A Invencéo
da Cultura, podemos entédo dizer que o antropologo, antes de passar pela experiéncia de trabalho
de campo,

ndo tinha nenhuma cultura, j& que a cultura em que crescemos nunca é
realmente ‘visivel’, [sendo] € tomada como dada, de sorte que suas
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pressuposicdes sdo percebidas como autoevidentes. E apenas mediante uma
‘invencdo’ dessa ordem que o sentido abstrato de cultura (e de muitos outros
conceitos) pode ser apreendido, e é apenas por meio do contraste
experienciado que sua propria cultura se torna ‘visivel’. No ato de inventar
outra cultura, o antropdlogo inventa a sua prdpria e acaba por reinventar a
prépria no¢do de cultura (WAGNER, 2012, p. 43).

Essa situacdo ocorre como numa espécie de jogo. Inventamos “uma cultura” para as
pessoas e elas também inventam “a cultura” para n6s (WAGNER, 2012, p.57). Conforme vamos
controlando nossas experiéncias em campo, essas experiéncias vao controlando a nogéo que
adquirimos de cultura. Ou seja, o que inventamos ¢ o “proprio entendimento”, mas ndo nos
damos conta disso (idem, p. 42). Olhamos para o nativo e supomos que ele esta fazendo cultura,
mas essa “cultura” que imaginamos para o nativo ¢ generalizada e estd fadada a manter distinta
relacdo com a cultura invisivel do nativo (idem, p. 89). O uso antropoldgico do conceito de
cultura pode, portanto, ser entendido como uma "metaforizacdo ulterior, se ndo uma

democratizagio, dessa acepgdo essencialmente elitista e aristocratica” (idem, p. 54).

Numa analise da obra wagneriana, Goldman explica que “a cultura comec¢a sendo
definida como o que todo mundo tem; depois, como o que sé NOs temos e que 0S outros so tém
porque nos a colocamos 1a; mais tarde como aquilo que ninguém tem” (GOLDMAN, 2011, p.
207). A cultura é aquilo que criamos, todos nos, em situagdes relacionais - invisivelmente
estamos tecendo essa teia: “a cultura comeg¢a como dada e passa para a ordem do feito —

primeiro como falsa invencg&o e depois, enfim, como invengéo-criagao” (idem, p. 207).

Dessa forma, a tendéncia da cultura € manter-se a si propria, e isso sé acontece se ela
reinventa. Podemos concluir que “a necessidade da invencao ¢ dada pela convencao cultural e
a necessidade da convengdo cultural é dada pela inven¢ao” (WAGNER, 2012, p. 141). N&o se
diz, portanto, que ndo é cultura, porque se foi criada. Alias, sé se é se dai proceder. E € dessa
forma que as cahdj (figura 16) da Pedra Branca inventam uma colecdo diversificada de

artesanatos que levam para o Brasil € o Mundo a “cultura” Kraho.

Importante ressaltar que a palavra invencdo ndo € empregada aqui no mau sentido, como
algo artificial, irreal e até mesmo mentiroso. Podemos até substitui-la por “obviagdo”, usando
o termo proposto por Wagner (2012) ao reconsiderar “que em um certo sentido, a invenc¢ao ndo
¢ absolutamente um processo inventivo, mas um processo de obviagdo” (p. 240), a objetivacéo.
Wagner também nédo afirmou, ao pé da letra, que o antropdlogo inventa a cultura, pois ele ndo

¢ capaz de compreender o que “pensa que v€”, ¢ ha muitas coisas para se ver e ideias demais
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para serem compreendidas e depois inventadas (GOLDMAN, 2011). O que os antrop6logos
fazem é lidar com essa invencdo. Tomando dois conceitos talvez centrais da obra de Wagner,
“cultura inventada” corresponde, basicamente, ao que Wagner denomina ‘“convencdo”; a
cultura “inventante” ao que ele chama de “diferenciacao” (GOLDMAN, 2011, p. 207). No caso
aqui estudado, as cahdj criam artesanatos confrontando com a cultura do ndo indigena,

conforme serd mostrado adiante. Nesse processo inventivo tambem sei que sou inventada.

A “cultura” nas gargantilhas de tiririca

Como “trabalho de campo ¢ trabalho no campo” (WAGNER, 2012, p. 49) baseei minhas
analises no que vivi com os Krah6. Numa manhd& que caminhava pelo kri da Pedra Branca, uma
cahdj me chamou em sua casa € me mostrou uma linda gargantilha de tiririca, em diferentes
tonalidades. O desenho em formas geométricas dava a impressdo de ser uma renda, um tecido
fino e delicado. Eu pedi para ela colocar no pescogo para eu ver como ficava. Ela me olhou
sugerindo que eu o experimentasse. Eu o0 coloco e vejo no rosto da cahdj um sentimento de
satisfacdo, de gosto atendido e trabalho realizado. A peca, Unica e bem trabalhada, chegou ao
seu destino final: a admiracdo das cupé, que alias, pagam um bom preco podendo custar de R$
150 a R$ 280 cada gargantilha. Observei muitas mulheres Krahd no dia a dia da Pedra Branca
e nenhuma delas usava gargantilha de tiririca. Imaginava que, se é cultura Krahd, seria natural
encontrar cahdj usando-as como Vi registrado nas paginas na Internet e nas lojas virtuais de
artesanato indigena. Os colares formados por voltas de tiririca, observei apenas algumas

senhoras usando-os.

Nesta busca planejei participar de uma festa na aldeia, uma oportunidade dos adornos
ganharem o krin. No dia 4 de setembro de 2015, realizou-se uma das maiores festas Kraho, a

comemoracdo do Wyhty de uma menina de 13 anos chamada Kryhdj, e eu estava la.

A tradicéo diz que foram os passaros que ensinaram os Krah6 a fazerem a festa do
Wyhty. A comunidade escolhe uma crianca de uma familia respeitada e entéo ela e a casa
tornam-se wyhty. Durante anos, a comunidade se retine na casa de wyhty para cantar, conversar
e contar historias. Quando a crianga cresce, chega também a hora de oferecer uma grande festa
para comunidade e despachar o wyhty, liberando a casa e a crian¢a, que ja pode seguir para a

vida adulta, namorar etc.
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Voltando a minha investigacdo, durante a festa ndo vi mulheres usando a gargantilha
de tiririca ou de outras sementes, mas de migangas (ver figuras 16 e 17). Havia uma senhora
que usava varias voltas de tiririca no pescoco, chamada Maria José Tockwyj, moradora da aldeia
Manuel Alves. No dia seguinte, fui ao encontro de Tockwyj, que é esposa do senhor Getulio
Krahd. Quis saber dela o motivo de usar as tiriricas no pesco¢o e ndo migangas, Como nas outras
mulheres: “ O colar de micanga é pesado. Dei pra minha filha. Veja como ela esta bonita [me
mostrando a filha com o colar] Fiquei com o de tiririca mesmo, é levinho” (Tockwyj,
Comunicacédo Pessoal, 2015). ‘E as gargantilhas de tiririca e outras sementes daqui, vocés ndo
usam?’, perguntei novamente. TOckwyj foi direta na sua resposta: “N&o usamos gargantilhas

de tiririca. S6 fazemos para vender. Para gente ndo” (T6ckwyj, Comunicacéo Pessoal, 2015).

Figuras 16 e 17: Jovens krah0 na festa de wyhty com seus colares de micangas

A conversa com Tdckwyj intrigou-me e passei a perguntar as outras cahdj o porqué de
elas ndo usarem as gargantilhas de tiririca. Quando retornei a aldeia Pedra Branca no dia 13 de
setembro de 2015, reuni as artesas mais velhas e também jovens para saber, afinal, qual era o
motivo. Seria por que achavam as de micangas mais bonitas?; N&o usavam porque néo

gostavam?; Ou até gostariam de usar, mas como preferem (e precisam) receber o dinheiro ndo
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usam porque todas sdo vendidas?; Ou simplesmente por que foram criadas para vender? As
respostas cahdj, foram:

Inés Poxén : - NOs ndo usamos as gargantilhas, porque fazemos para ter poré [dinheiro].
Rosa Mirian: - Eu faco colar de tiririca pra vender. Gosto mais de micanga.
Maria Rombreé: - Ndo ficamos com o colar. Vendemos.

Zelma Coicua: - Uso gargantilha ndo. SO vende. Faz e vende. Pra gente ndo fazemos nao.

O diélogo aberto que seguiu nas respostas citadas acima deixou claro o interesse das
artesas da Pedra Branca: fazer gargantilhas para vender. A cultura se tornou ndo apenas um
poderoso recurso politico entre 0s povos originarios, mas, nas maos da Associacdo Centro
Cultural Kajre, a “cultura” também tornar-se um dispositivo usado para se jogar com e dentro

do capitalismo, conforme iremos detalhar adiante.

Na maioria dos casos, sdo as cahdj mais novas que confeccionam as gargantilhas. As
mulheres casadas também fazem, mas as senhoras idosas dedicam-se mais a colheita e
beneficiamento da semente e também a fiacdo da fibra do tucum. Existe um complexo processo
de beneficiamento dessas sementes que precisam ser colhidas, deixadas de molho, cozidas ou
germinadas, torradas e furadas uma a uma até que fiqguem prontas para serem tecidas na linha
de tucum, também feita manualmente a partir da fibra da folha da palmeira de tucum
(Astrocaryum vulgare Mart.). Aliés, fiar a fibra dessa palmeira exige paciéncia, e para as
inexperientes, atengdo. O processo inicia-se quebrando a folha ao meio: puxam-se duas fibras
existentes na superficie da folha que se tornam visiveis e faz-se a unido das mesmas com um
movimento de rolagem das maos sob uma das pernas. Dois a trés movimentos sdo necessarios
para fiar um pedaco de linha (que depende do tamanho da folha), e estas sdo unidas a tantas

outras formando o fio de tucum.

S&o as mocinhas que possuem as “maos de fadas” para compor imagens e padrdes em
gargantilhas. Muito timidas, quando tentava conversar com elas sobre a gargantilha, o didlogo
ndo fluia, mas logo uma senhora respondia e elas confirmavam a resposta. Numa dessas
incursdes as casas, também ouvi de algumas ancids que antigamente nao havia as gargantilhas,
somente as voltas de tiririca. Eram essas voltas que constituiam o principal adorno da mulher

Krahd. Foi a partir dessas informacdes que coloquei uma pergunta no topo das minhas
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investigacOes: Entdo como foi que a gargantilha passou a simbolizar a cultura Krahé e quando

ela foi inventada?

A historia da gargantilha de tiririca

Estava caminhando pelo centro da cidade de Itacaja com Marciana Amxykwyj Krahd, esposa
do cupé Vitor Aratanha, para comprar mantimentos para levar a Pedra Branca quando cheguei
a historia da gargantilha de tiririca. Amxykwyj Krahd é uma artesd excelente e arrisco dizer que
sdo dela as pecas mais bonitas do Centro Cultural Kajre. Tanto artesanatos com tiririca e outras
sementes, quanto de migangas, possuem uma marca bem caracteristica desta artesd: a
criatividade e a inovacdo. Numa dessas paradas no comércio da cidade, perguntei a Amxykwyj
Krahd como foi que surgiram as gargantilhas de tiririca. O relato segue abaixo:

Eu que fiz a primeira gargantilha. Eu morava em Brasilia e trouxe duas
gargantilhas Kamayurd. Quando cheguei na aldeia em 2008, todo mundo
quis. Dai desse modelo eu pensei em fazer com tiririca. Minhas irméas
disseram que eu ndo iria vender. Mas a primeira gue eu fiz eu vendi pra uma
visitante da aldeia. Dai eu fiz mais e levei para feira de artesanato. Vendi
todas. As de tiririca fazemos mais para vender mesmo. Ai compramos

micangas para usar na festa. Fica mais impej (Amxykwyj Krahd,
Comunicacéo Pessoal, 2015)

A conversa evidenciou a chegada de um produto externo, o colar Kamayura (figural8),
que foi apropriado pela comunidade servindo de inspiracdo para a criacdo de gargantilhas de
tiririca (figura 19). Estas ultimas, criadas para venda que depois passou a atender uma logica
de mercado que inclui a padronizacdo de tamanhos, controle de qualidade, estogue etc.
(conforme vimos no capitulo anterior). Estamos aqui diante da “cultura” (com aspas) enquanto
algo objetivado, reflexivo, com propriedade de metalinguagem performatizada (CARNEIRO
DA CUNHA, 2009), a visivel - conforme explica Wagner (2012) - diferente da cultura (sem

aspas), esta invisivel.
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Figura 18: Colar Kamayuré (Foto: Divulgacédo) Figura 19: Colar Krahd (Centro Cultural)

Segundo Carneiro de Cunha (2009), as pessoas tendem a viver a0 mesmo tempo na
“cultura” e na cultura, mas ndo se dao conta da distingdo dessas duas esferas, uma vez que a
l6gica interétnica da primeira ndo coincide com a légica interna da segunda:

Acredito firmemente na existéncia de esquemas interiorizados que organizam
a percepcdo e a acdo das pessoas e que garantem um certo grau de
comunicagdo em grupos sociais, ou seja, algo no género do que se costuma
chamar de cultura. Mas acredito igualmente que esta Gltima ndo coincide com
‘cultura’, e que existem disparidades significativas entre as duas. 1sso ndo quer
dizer que seus conteldos necessariamente difiram, mas sim que ndo
pertencem ao mesmo universo de significacdo, o que tem consequéncias
consideraveis (idem, p. 313).

Carneiro da Cunha (2009, p. 355) relaciona essas duas categorias e questiona “como &
que indigenas usam a performance cultural e a propria categoria de ‘cultura’?”. Inspirada pela
autora reflito como é possivel as cahdj da Pedra Branca operar, simultaneamente, sob o poder

da cultura e da “cultura”, e o que esta situagdo problematica pode nos trazer, vez que a “cultura”

contamina e € contaminada pela cultura?

A contaminacao pode ser percebida na mudanca dos padrdes e formas de artesanato com
tiririca, pois antes os colares eram somente voltas no pesco¢o ou com um pingente quadrado,

sempre longos e pulseiras, e ndo gargantilhas como se vé hoje. As gargantilhas de tiririca séo
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“cultura” contaminadas pela cultura, pois ja havia um padrdo, uma estética ¢ um manejo
bastante claros e evidentes que faziam parte da cultura. Sdo essas influéncias que permitiram
as artesas inventarem um artesanato como a gargantilha. Interessante considerar que outros
objetos da cultura estdo sendo comercializados como “cultura”, a exemplo, a machadinha kajre
e o katré (figura 20), um colar feito de tucum com um coquinho ou uma cabacinha na ponta
usado pelas mulheres cantoras. Diferente do que nos, cupé, observamos, para as cahaj da Pedra
Branca, a tiririca ¢ “cultura” e a miganga, cultura. A mi¢anga se insere no aspecto invisivel da

estética Krahd por promover o ideal do belo nas mulheres jovens.

Figura 20: Tradicional Colar Katré usado pelas cantoras Krahd

(Foto Centro Cultural Kajre)

Devemos também entender a razéo pelo qual os Krahd ndo possuem uma traducéo para

o0 termo cultura, ao contréario do dinheiro, por exemplo, que é designado pelo termo Krahé poré

(CARNEIRO DA CUNHA, 2009). Existe um termo, amjiton xa, que na traducdo mais literal

seria algo como “ jeito de fazer”, que pode ser também utilizado para referir-se a cultura, mas

ndo consegui confirmar essa relacdo. Em uma pesquisa com os professores Krahd, Pechincha

(2011) encontrou a expressao “méhi te amji kin amji ton xa”” em uma frase escrita pelo professor

Gregorio Krahd, que traduzido seria “cultura e jeito de viver dos krah6” (PECHINCHA, 2011).
Carneiro de Cunha interpreta o significado falta de traducéo:

Os termos de empréstimo contém informacgdo metassemantica: sinalizam que

houve a escolha de manter termos explicitamente ligados a um determinado

contexto, embora houvesse outros meios disponiveis para a comunicagdo
semantica. Os termos de empréstimo devem ser entendidos segundo uma certa
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chave. Em suma eles indicam o registro de sua propria interpretacdo
(CARNEIRO DE CUNHA, 2009, p. 369).

A antropdloga diz ainda que a escolha de ‘cultura’ indica que estamos situados num
registro interétnico, diferente do invisivel, do registro da vida cotidiana da aldeia (CARNEIRO
DE CUNHA, 2009). Como ‘cultura’ fala sobre cultura, este termo de empréstimo seria com
aspas, conforme indica Carneiro de Cunha (2009). Ou seja, 0 que a associacao e as cahdj fazem
¢ “cultura” quando se trata da criagdo de artesanatos, da producdo de colares com material
tradicional que seguem modelos externos, da producgdo de videos, imagens e textos para compor

uma pagina na internet, entre outros.

Portanto, 0 que temos constatado é que as a¢fes da Kajre mobilizam a cultura e a coloca
na performatizagdo da “cultura” a frente de projetos que visam o desenvolvimento da
comunidade, ao utilizar esse recurso como ‘arma para afirmar identidade, dignidade e poder
diante de Estados nacionais ou da comunidade internacional’ (CARNEIRO DA CUNHA, 2009,
p. 373). Diferente da cultura invisivel, a “cultura” neste caso gera efeitos especificos como: a
monetarizacdo da mao de obra; a producdo para mercado, videos e imagens sobre a cultura;
projetismo para conseguir recursos para a aldeia, a criacdo de um site para fortalecer o

artesanato da Pedra Branca.

A colecéo de artesanato dentro da logica da cultura interna

Vimos no capitulo anterior que como parte do fortalecimento da cultura Krah6, o Centro
Cultural Kajre fomentou a realizacdo de uma oficina de artesanato com a empresa carioca
Tucum Servigos. Esta oficina também objetivava o planejamento de uma Colecdo de
artesanatos Krahd que incluia desde a objetos de uso pessoal a “obras ¢ artes”, algo que seria

realizado com uma espécie de curadoria da Tucum.

Durante a oficina, a empresaria Amanda Santana explicou as artesds como funciona uma
colecdo e frisou que esta agregava mais valor ao artesanato por haver pecas limitadas: uma
colecdo é bem mais visada no mercado da moda, principalmente pelo fetiche que gera nas
pessoas. Geralmente, uma cole¢do acompanha as inovacdes e tendéncias de moda e o calendario
oficial para o lancamento é de trés em trés meses. No caso dos Krah0, a proposta seria que cada
colecdo partisse de uma a duas familias, pois mulheres de uma mesma familia costumam ter os

mesmos “gostos” e estilo, e as pe¢as produzidas obedeceriam a um padréo, especialmente no
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que se refere a qualidade, pois € notério que algumas familias se destacam na producéo

enquanto que outras ndo possuem a mesma habilidade.

A designer Monica Carvalho, em visita as cahdj, localizou vérias pec¢as prontas e outras

com potencial de “melhoramento” que poderiam compor essa cole¢do. Uma das propostas foi

acrescentar fechos de madeira e prata nas pulseiras e gargantilhas, potencializando a pega com

um acabamento “impecavel”, justificou Monica. Também ficou acordada a criacdo de brincos

grandes, em forma de franjas e outros modelos, para depois a Tucum acrescentar prata no

acabamento. Monica Carvalho relatou em uma postagem no Blog da Tucum um pouco da

experiéncia:

Chegamos com um suporte, com pessoas ligadas aos indios, que tém uma
preocupacdo em ndo invadir, sabendo que ja esta invadindo. Sem aquela
coisa do gringo que chega no Brasil querendo visitar favela, numa
curiosidade meio atracao turistica. Estar ali, poder compartilhar, criou uma
conexao real [...]

Foi uma surpresa ver o trabalho deles de perto. A primeira intencdo era
desenvolver uma colecédo durante a expedicdo na aldeia, mas chegando la
percebemos que ndo ia acontecer isso, porque a Tucum precisava trabalhar
junto na producdo deles, para depois comprar, e em dez dias ndo daria tempo
de fazer as duas coisas. Foi um trabalho de observar e perceber 0 modo de
fazer, como manejam e criam cada peca e trazer algum material para que eu
comecasse a trabalhar em cima disso.

Existem pecas em que eu posso interferir e fazer com que eles depois passem
a montar 4. Eles podem olhar e criar uma bolsa que tenha um apelo
comercial maior, ndo sendo mais ‘sé’ uma bolsa indigena, simplesmente.

O interessante é que comegando a mexer no trabalho deles aqui no atelié,
foi um verdadeiro aprendizado, fui descobrindo modos de fazer
simplesmente barbaros. Ao abrir uma bolsa, por exemplo, vocé comeca a
ver a técnica da costura, do acabamento, tudo primoroso. Algumas pessoas
falam: ‘Ah, vocé vai para a aldeia ensinar os indios. * Respondo: ‘Gente,
vou ensinar nada! Eu vou é aprender com eles, quem esta usufruindo sou
eu.’ E é exatamente isso, eu que aprendo mesmo.

O que eu percebi foi como as mulheres usam - e talvez isso seja a coisa mais
forte e importante sobre este oficio - 0 padrdo da estampa das pulseiras e do
tear. Elas tramam sem gabarito, o desenho esta na cabeca. Eu fico puta
guando tem esses projetos que entram na tribo para desenvolver estampa. O
designer nestes casos, tem que mostrar um resultado e ai comecga aquela coisa
de: ‘vamos fazer um trabalho com os bichos da floresta’ E quer que saia dali
uma estampa de tamandua ou de um tucano, isso ndo pode! Eles tém que
continuar fazendo o que ja fazem, isso que é sensacional. Como a cabeca
daquelas mulheres, que ja é o préprio gabarito. Isso é fantastico! Os
grafismos sdo impecaveis, trés pra ca trés pra 14, essa é a medida. A gente vai
tentar fazer isso aqui, sai torto, ndo sai. L& sai tudo perfeitinho, ela no chéo
com um bebé no colo, na forma mais ndo ergonémica de se sentar, sai isso
[apontando para os padrbes de algumas pecas Krahd que pega para
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exemplificar]. Essa trama é de um jeito, essa outra aqui [compara] ja é de
outro. Mas isso vocé ndo pede, isso é quando eles estdo a fim de fazer. Eles
gue resolvem que vai ser desse jeito, entende?

Vai ser uma colecdo que pode ser desenvolvida 14, por eles, e outra, onde eu
reinvento uma coisa nova a cada peca, dando uma leitura mais
contemporanea, agregando um valor mais ligado ao design. O fato de ter duas
coleces, propde um upgrade no produto indigena e por outro lado, a gente
pode mostrar que ¢é possivel usar a beleza do trabalho deles, que é Unica, e
recriar em cima.

Voltei tendo muito mais certeza do que eu sempre achei: de como a gente
pertence a natureza, como a gente deve se integrar a ela - é a nica maneira.
Achamos que os indios sdo primitivos e ndo sabem das coisas, mas na verdade
eles estdo em paz porque respeitam a natureza e respeitam isso, essa relacéo.
E s6 ver como eles ficam bem no siléncio e na contrapartida, como a gente
precisa falar, falar. Antes de ir, pensei: ‘vou levar uns livros’. Imagina! O
tempo me envolveu muito, tudo me envolvia demais, foi muito rico. Sensivel,
conectada, é assim que me sinto agora, de volta. Vocé acredita que esse
passarinho [um beija-flor azulado, pequenino que durante nossa conversa
apareceu algumas vezes no atelié€] comecou a aparecer aqui em casa, depois
que cheguei? E isso, as respostas comegam a vir. Voltei a cidade grande
tranquila, muito tranquila. Posso dizer que me fez um bem enorme estar la”
(Blog da Tucum, ver nota de rodapé de nimero sete).

Maonica Carvalho pontuou a cria¢do de duas cole¢des: uma inventada pelas cahdj, sem
intervencdes e outra reinventada pela designer. No seu relato, ela frisou a criatividade das
mulheres da Pedra Branca, dizendo que as artesas deveriam “continuar fazendo o que ja fazem”.
A recriacdo das pecas ficaria por conta da designer. A colecdo Krahd de colares e pulseiras para
a Tucum produzida pelas artesas da Pedra Branca (figuras 21 e 22) foi divulgada na loja on
line” em marco de 2016. Também esta sendo preparada uma colecéo de bolsas de fibra de tucum
e buriti com um upgrade de Monica Carvalho.

Amanda prop6s aos artesdos adicionarem novos elementos as bolsas, como sementes,
fechos resistentes e especialmente, criar bolsas que possibilitasse opc6es de forros e diferentes
alcas que seriam agregadas a peca pela Tucum. As bolsas no geral, bem como 0 maco de palha
de buriti, sdo uma especialidade dos homens. Dois deles chegaram a confeccionar bolsas
diferentes daquelas que comumente fazem, sendo uma pintada com urucum e agafréo e outra
estilizada com madeira “da regido”. Os tradicionais kaha (uma espécie de cesto) sdo
confeccionados tanto por individuos do sexo masculino como feminino, sendo uma atividade

exercida especialmente pelos mais velhos.

" Link para loja on line da Tucum Brasil: http://loja.tucumbrasil.com/



Figura 21: Nova cole¢do Kraho (Foto Tucum/Helena Cooper)

Figura 22: Modelo posa com nova cole¢do Kraho no site da Tucum (Foto Tucum/Helena
Cooper)
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Figura 23: Monica Carvalho e Miliciano Pajhdt com as vassourinhas de capim dourado (Foto
Tucum/Helena Cooper)

Nos dias que a Tucum esteve identificando as possiblidades para a montagem da
colecdo, algumas novidades surgiram, entre elas uma vassourinha Krahd, um objeto
ornamental, que segundo Monica Carvalho teria uma grande saida no mercado. Foi Miliciano
Pajhot (figura 23) que inovou apresentando as vassourinhas com cabo curto para pendurar na
parede. Na demonstragdo do produto disse que essa era a “antiga” vassoura Krahd usada no
interior das casas. No momento, escutei alguns indigenas dizendo que “ninguém usa isso”,
fazendo um tipo de chacota & criacdo. Outra versdo da vassourinha também agradou os
oficineiros: a peca confeccionada com capim dourado [uma matéria-prima tipica do Tocantins]
e madeira estilizada. Os dois modelos de vassourinhas ornamentais foram encomendados em

cerca de 50 unidades cada.

Os relatos acima evidenciam que ndo estamos aqui no reino da cultura, como légica

interna em contextos endémicos, mas sim da “cultura”, aquilo que ¢ dito acerca da cultura, em
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situacdo de elaboragdo (CARNEIRO DA CUNHA, 2009). E este é um jogo que circula. Ao
mesmo tempo que novos produtos sdo inventados, como as vassourinhas, observei também
retorno de pecas que, segundo os mais velhos e a etnografia do grupo, eram usadas pelos mais
antigos. Um exemplo séo os colares de fio de tucum com um penduricalho em forma quadrada
na ponta (figura 24). Segundo Dalva Xopo, era esse colar que as indias usavam, tanto que ela,
assim como outras senhoras, sdo as que mais confeccionam essas pecgas. Diferente das
gargantilhas que séo confeccionadas quase que exclusivamente por mulheres jovens. Ao final
da oficina, todas as pecas de fio de tucum com penduricalhos foram compradas pela empresa.
Ou seja, além das criagdes com prata e madeira e modelos diferentes de pecas com tiririca,
apostou-se também no “retorno as origens” estimulando a produ¢do de artesanatos que

correspondiam ao usado pelos antepassados.

Fig. 24: Colar de tucum com tiririca. Foto Centro Cultural Kajre

As vassourinhas, a releitura das bolsas e a performatizacdo das gargantilhas sdo novos
signos, a “cultura”. Além disso, uma forma de indigenizacdo do conceito, ou seja, 0 confronto
entre cultura e “cultura”, pois a0 mesmo tempo que se buscava inovagao, a criacdo de novas
pecas partia da logica da cultura. A exemplo também podemos citar as cabagas, muito usadas
como utensilio doméstico incluindo armazenamento de agua. Aqui ela é reformulada com uma
corrente de tiririca passada pelo “pescogo” da cabaca e transforma-se em um objeto de

decoracdo, possibilitando o uso no centro de uma mesa, numa estante ou no canto de uma sala
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ou sobre um aparador. Tiririca, cabaca e fio de tucum: elementos Krah6 sendo subvertidos a
“cultura” num esforgo de parecer-se igual aquilo que era nos modos invisiveis. No entanto, essa
subversdo da cultura pode ser esmagadora, como € na maioria das vezes (CARNEIRO DA
CUNHA, 2009):
Fazer com que as coisas parecam exatamente iguais aquilo que eram da
trabalho, ja que a dindmica cultural, se for deixada por sua prépria conta,

provavelmente fard com que as coisas parecam diferentes. A mudanca se
manifesta de fato no esforco para permanecer igual (idem, p. 372).

Ainda sobre a criagdo da “cole¢do Krah6”, a machadinha de pedra kajre - objeto de
grande valor cultural e histérico para a etnia - foi amplamente explorada na reproducao de
pequenas pegas em madeira para caracterizar como ‘“verdadeiros Krah6” diversos objetos
artesanais. A Tucum Servicos estimulou a producéo das machadinhas para serem usadas como
pingente de colar, bot&o de bolsa, fechos de cordBes e até mesmo a réplica da original, esta para

valorizar um ambiente caracteristico de quem aprecia a cultura dos povos originarios.

Micanga para dentro e tiririca para fora

Como se houvesse uma espécie de “fetichismo cultural generalizado” em quase toda a
Amazonia, 0s costumes, cantos, cerimonias e saberes tém por definicdo uma origem alheia.
Parece que estas sociedades ndo reconhecem aquilo que nés, cupé, consideramos como criacdes
suas (CARNEIRO DA CUNHA, 2009, p. 360). Na grande maioria, 0s bens e as producdes
culturais tangiveis e intangiveis tém por defini¢do uma origem alheia: “o fogo foi roubado da
onca ou do urubu; adornos e cantos sdo recebidos de espiritos ou conquistados de inimigos”
(idem, p. 360-361). A abertura para 0 Outro pode estar ligada, segundo Carneiro de Cunha
(2009), ao prestigio associado a bens exoticos, fundamentando na Amazénia, por exemplo, num

conceito de cultura como empréstimo.

r

Também entre os Kraho, o que ¢ “estrangeiro” ndo ¢ mantido a distancia. Muito pelo
contrério, é incorporado, classificado e apreciado de acordo com uma perspectiva Krah6. Esta
€ uma caracteristica do pensamento Timbira, que parece ter o “exterior” como um lugar de
inovacao:

Os “herodis” Timbira sdo sempre personagens que, aventurando-Se no exterior
(no mundo subterraneo, no céu, entre os cupenjatéére), conseguem retornar a

aldeia com um bem cultural qualquer, expropriado ou aprendido ali (um rito,
um canto, um poder de cura). Por outro lado, os mitos que relatam a
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incorporacdo destes itens ao patrimonio cultural Timbira obedecem, todos
sem excec¢do, a um esquema tematico muito simples: os personagens dos mitos
sdo abandonados pela aldeia (Turkre, Ahkrei, Kencund, e outros), ou
abandonam a aldeia, por contrariarem (ou por se verem contrariados, como
nos mitos de Carahti, Patwy) regras de convivéncia. Este estado de
“abandono” (que se caracteriza ainda pela auséncia, completa em alguns
mitos, de enfeites ou qualquer outra “marca” cultural Timbira - 0 que colocaria
em correspondéncia este “estado de abandono” ao “estado liminar” dos ritos
de iniciacdo) é a condicdo que permite a transformacdo dos personagens ou a
possibilidade do contato, mais ou menos intenso, com 0 mundo exterior e,
neste contato, o personagem acaba por aprender ou ganhar alguma coisa que
Nno seu retorno a aldeia, sera incorporada ao patriménio cultural Timbira. Esta
seria a Unica maneira aceitavel para os Timbira de incorporacdo de um traco
novo (AZANHA, 1984, p. 34).

E dessa mesma forma que as micangas sdo incorporadas pelas principais manifestacoes
estéticas, miticas e rituais Krahd. As famosas contas de vidro, que no passado eram trocadas
com 0s Viajantes por quinquilharias, hoje sdo trocadas pelas sementes de tiririca. Por trés ou
mais vezes fui abordada por mulheres que propunham a troca de colares de tiririca por pacotes
de micanga. Alids, tiririca circula na aldeia como moeda de troca, sendo que as micangas,
guanto menores forem, mais valorizadas sdo. Este bem “precioso” entre as mulheres Krahd é
desejado com fins diversos: “a ornamentagdo corporal, a confec¢do de objetos cerimoniais,
trocas e presentes rituais que circulam pelas redes de parentesco inter e intra-aldeas” (LIMA,
2015, p. 2, no prelo). Afora a micanga, fazem parte também desse universo de bens desejados
as medalhinhas metalicas com motivos catélicos, conhecidas como verdnicas, e o pano, sendo

este Ultimo ainda mais requisitado.

A antropéloga Ana Gabriela Morin de Lima realizou um amplo estudo sobre a micanga
no universo Krahd. De acordo com a pesquisadora, para os Krahd, a micanga (kénre) foi
incorporada pela sociedade por meio do contato com o branco. Usados em festas como a de
Wyhty, os colares de migangas sao signos de beleza e seducéo, objetos vindos de fora e de tdo
longe que revelam o “fascinio dos Krah6 pelo universo do outro e por tudo aquilo que é
diferente” (LIMA, 2015, p. 1, no prelo). Certamente por isso que s&o as meninas mais novas
que usam as pecas mais bem trabalhadas em forma de colares pesados e coloridos, 0s
hokrexéxa, que é como os Krahd chamam os colares confeccionados com migangas. Da mesma
forma que também sdo as mocas que se detém mais na confeccdo de gargantilhas de tiririca.
Observamos aqui mais uma vez a logica “miganga para dentro de tiririca para fora” ja proposta

por Lima.
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Tanto tiriricas quanto micangas sdo preciosas no universo Krahd. A primeira € usada
como matéria-prima nativa nos adornos dos corpos e objetos muito antes do contato com 0s
ndo indios, na forma de volta no pescoco, colares e pulseiras. Da mesma forma que das
migangas, também houve um momento de “tiririca para dentro”. Hoje, da mesma forma que era
feito com a tiririca, os colares passaram a ser produzidos nos mesmos moldes, s6 que com
micangas. Resumindo: o padrdo estético que as artesds usam com a micanga hoje € uma
transformacéo do que eles ja faziam com a tiririca. No entanto, atualmente os artefatos feitos
com tiririca sdo cada vez mais destinados a venda, sendo uma importante fonte de renda para
as mulheres artesas. Pude fazer essa observagdo quando vi as artesas expondo suas producoes
para a Tucum: eram aproximadamente de 2 a 4 pecas de miganga.

Enquanto isso, “a miganga foi apropriada do branco e ressignificada internamente,
constituindo o cerne da cultura do méhi, embora seu componente exdgeno jamais tenha sido
aniquilado, sendo justamente isto que a torna tdo atraente para os Krah6” (LIMA, 2015, p. 32,
no prelo). Foi esta grande semelhanca entre as tiriricas e as micangas, que “fizeram com que
estas, acrescidas de brilho e cores diversas, encontrassem solo fértil entre os Kraho™ (idem, p.
24, no prelo). Estamos diante de um movimento inverso. A tiririca é preciosa pela forma que

transita ‘extra-aldeia’ e a micanga pelo valor exodgeno ‘interaldeia’:

A micanga do branco vem de fora e foi apropriada na estética e na economia
ritual Krahd; a tiririca, cujas técnicas de beneficiamento sdo amplamente
dominadas pelas mulheres Krahd, ¢ em grande parte usada para fazer
“artesanato” para o branco. A tiririca € a mi¢anga sempre tiveram um papel
de mediacgdo nas relagdes de troca, e percebo que este papel ganhou uma
roupagem bastante contemporanea (LIMA, p. 32, no prelo).

Tanto para uso em colares de dezenas de voltas, quanto para confeccdo de temas em
pulseiras e colares, as micangas utilizadas sdao em sua maioria as produzidas na Republica
Tcheca. Em tamanhos que variam de 9 (média), 12 (pequena) e 15 (superpequena), as famosas
Jablonex sdo feitas de vidro e possuem uma qualidade muito superior as chinesas. N&o
descascam, sdo simétricas e possibilitam a criagdo de pecas mais bonitas e resistentes.
Atualmente, embora em menor escala que ha um ano, a Pedra Branca possui 0 monopélio sobre

as migangas minusculas, sendo estas a “moeda de troca mais valorizada, justamente pelo seu

carater de novidade e raridade” (LIMA, 2015, p. 35, no prelo).

Da mesma forma que outros povos indigenas, os Krahd apreciam a durabilidade das

micgangas. Sobretudo a plasticidade e a gama de cores sdo verdadeiros encantos para as cahdj e
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isso é perceptivel na transcricdo da versdo da historia da micanga, que apresento em partes
abaixo narrada por Celina Xaakryj Krahd em 2012 a Ana Gabriela Morin de Lima. De acordo
com Lima, Celina aprendeu a historia com os seus parentes Apinayé. Aqui observamos a mesma
I6gica da apropriacdo do colar Kamayura para criar uma peca local. Celina toma a histéria dos

Apinayé e a insere na cosmologia Krah6. Mais uma vez, a cultura tomada como empréstimo.

Histéria da Micanga Kénre Jarenxa

Historia da micanga

Eu vou contar como a minha mée contou
Historia da micanga

Eu vou contar como eu ouvia da minha avé
De primeiro que 0s meus avos contavam
eu sempre lembro
Aqui ndo tinha micanga

Eles iam longe, ndo sei onde buscar a miganga
Somente 0s homens iam, passavam 1 més
andando, e atravessavam um grande rio
Entdo tinha uma grande arvore de miganga
onde ficava uma lagarta gigante

Eu acho que era naquela arvore mesmo
onde 14 em cima ficava a lagarta gigante
Era grande a lagarta, grande mesmo

N&o era peguena ndo! Era grande!

Entdo a lagarta comia as folhas da arvore

e fazia cocod

E vinham vérias cores de micanga misturadas
branco, azul, vermelho, verde, laranja

Ela fazia coco de todas as cores e

as migangas ficavam esparramadas no chao
eram grandes quantidades!

De manha cedo as pessoas atravessavam o rio
Era do outro lado que elas

catavam as migangas

Depois atravessavam de volta e dormiam
De manha cedo eles retornavam novamente
e j& tinha muita miganga

esparramada pelo chédo junto com as folhas
Fazia cocd de olhinho-micanga

S6 a lagarta gigante que fazia cocd

Entdo tinha varias misturas, varias cores de
micanga

Entdo os homens enchiam o cofo

e retornavam novamente

andavam de volta para a aldeia

E outras pessoas foram novamente

E em vez de

atravessarem o rio, ja era tarde

- “Vamos dormir aqui

Vamos dormir aqui

O que vai mexer com agente?

Keénre jarén xa
Wa ha inxé cuxa haré
Keénre jarén xa
Wa pé ajco ij6 wej par xa
Mam mé ijo wej atajé mé ima haréen
wa md to amji japac kre
Ne itar kenre jamréare
Ma ampyapé juri kénre ita wyr mé ipa
Mé hiimre pit mé ipa né mé ipa to, um més,
né mé codhcati ti ita nd me ré
Pea mé ra kénre ita parti
na ampo cooti
Pea ma pé parti ita nd ma pé ajco
ampo cO6dti ita hari.
Catia ampo cd6ti, ampo c6oti catia
Ne incrire nare! Catia!
Pé ajco ampo cO6ti ita pihhohti ita ku
né to ikwy.
Ma kénre ita pihhé kam
hakati, ihcuromti, intepti, incoti, irarati
Into cunéa to ikwy pé ajco hamu pjé kam
kenre ita apu ihkri.
P& ajco hamu ihkri cati!
Hdhkeat né ajco mé ré.
Hiikjéa riimpé mé ré né ajco amé
kenre ita to capra
Né mé ré me gor né ajco hapya né mé ré ne me to
Hohkeat né mé ipa ma
ra hamu kénre ita rama hamu
ampo hd kam ihkri
Ahpan into to ikwy.
Ampo co6ti ti ajco to ikwy.
Pé ajco hamu kénre ita ahpan into pihho kam
ajco amé cucjé
Pea mé to hd caaha to hipu pa
né hapy ma ajco meé to amyji jacjé
mé ipa ne kri ma mé to hapdj
Né hipér jimjé ita hipér mo
Pean mé ihkin te me
Cohcati ita nd mé ré pea ma ra pyt
- “Cu itar mé gor
Cu itar mé gor
Ampo que ha ameé pahto xwy ita?



N&o tem nada.”

E assim aquelas pessoas pegaram as migcangas
e resolveram dormir ali mesmo na areia

no pé da arvore de miganga

embaixo da lagarta gigante

E ficaram dormindo, fizeram fogueiras

e ficaram 14 deitados

E 0 Homem Branco-Cachorro

apareceu e matou todo mundo

ou talvez comeu todo mundo

E por ali eles ficaram... Foram e ndo voltaram
para suas esposas nao retornaram

Passado 1 ano

somente os esqueletos deles vinham cantando
chegaram perto da aldeia e continuaram cantando
S6 esqueletos-almas que vinham

gue vinham cantando

E tinha alguém ali pelo caminho

tirando linha de tucum

e ouviu

e foi

Ficou olhando e viu o esqueleto branco
vindo cantando

Eles vinham em fila certinho!

E ficou olhando e viu

Eai..eal

Ela subiu na arvore, ficou olhando

e viu eles vindo

Ela ouvia bem e escutou a voz de alguém,
continuou olhando

Eles vinham se aproximando, ela se escondeu
e foi embora

E aqueles esqueletos vinham

aqueles esqueletos vinham cantando

e aquela pessoa tinha um ouvido afiado

ela gravou bem a cantoria!

Era s6 uma masica

N&o tem outra! [...]

69

Hamrare”
Pean mé ihkin te jiimjé itajé me ré pean amée
kenre ita cjé pean curea pykaati ita
kenre ita parti
ita nd ampo c66ti kat na amé hikwa
Pean ihtyj amé gor, a mé cuto né amé
g0r né hamu amé hikwa
Ma pé Cupé Rop ita mé
mé hyrma cato pean mé hipej tu
Pean pea ma& mé ihkrér partu
Ma pé ma... Aricri
Hapyméa mé ihpré wyr mé amyji jaxar nare
Ra ma mé tahna (um ano) ma
mé ihhi piti mé increr to rama ajpén mé mo
mé kri ita tép né ra mé increr to mo
S6 ra mé ihhi piti né ra mé card piti
Né mé increr to mé mo.
Pé jiim ita pyxit né apu mo pry
Ké&@m apu rénti jor rén to md né
mé kampa
Pean té né
Hamu apu rit, ma pé ajpén mé ihhi jakaati ajco
mé increr to
Meé iry peaj né mé mo!
Pea ma apu rit... Né cute mé hompiin
Tené..téné
Pea md pi na api, t&¢ né xa amé hdmpu
ma ajpén mé iryti mé mé mé
Jiim ita ajco harkwa hapoj ma cute impar pej né
xa amé hémpu
Ra ajpén tapi mé mé ma ipim xur
né matée
P& hd mé ihhi ita,
mé ihhi ita ajco mé cre.
Pea increr ita nd hanéané jiim ita japac kre kot
ajco xa né impar peaj to hané!
Mé harkwa ita pyxit
Né hir6 pé ihnd nare! [...]

As cores, o Outro, o exterior a aldeia. Voltamos ao ponto descrito no inicio dessa

discussao: o fetichismo cultural pelo que que vem de fora. Esta dindmica de captura persiste e

explica a preferéncia por colares de migangas e néo de tiriricas. As mulheres da Pedra Branca

querem desenhar em diferentes cores, criar o “outro”. E também h& uma justificativa estética.

Os “cocos da lagarta” nas cores branco, azul, vermelho, verde e laranja possibilitam as indias a

elaboracdo de artefatos com capacidade de se equiparar mais ao repertorio da aldeia: as folhas,

0s bichos, o céu, o Sol e a terra. Essa qualidade esta relacionada com “a infindavel opgao
cromatica das migangas” (VELTHEM, 2010b, p. 155).
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Cabe ressaltar que tanto no periodo que estive entre os Krahd, quanto o ja registrado por
Lima, ndo foi notada nenhuma narrativa mitica ligada a origem da tiririca. “Se a micanga
aparece como fezes prontas, e talvez por isso sua producao, incorporacédo e perda seja contada
nas narrativas miticas, a tiririca ¢ feita cotidianamente na aldeia” (LIMA, 2015, p. 32, no prelo).

Num estudo entre os Mebéngokre, o antropologo André Dermachi (2014) registrou a
mitologia Kayap6 da miganga, que se assemelha ao mito Krah6 contado por Celina, resumida
da seguinte forma:

E possivel dividir este mito em trés partes: primeiro temos a narrativa da
descoberta casual da arvore da micanga, onde os dois homens que a
encontraram levam a matéria-prima para a aldeia e compartilham-na com os
parentes. Depois, temos 0 episddio de retorno a arvore pela comunidade,
culminando em um momento de apropriacéo das diferentes cores de miganga
por proprietarios distintos que passam a ser 0s donos de contas de cores
determinadas. O fato de que “hoje em dia ndo é assim mais”, nos leva ao tempo
presente. E a deixa para que sejamos colocados diante de uma alegoria do
contato, onde a miganga desempenha papel fundamental (DERMACHI, 2014,
p. 216).

De acordo com Dermachi, a miganga possui dupla origem (das plantas e dos outros) e
dupla qualidade (vegetal e fabricada). O pesquisador notou uma caracteristica peculiar das
migangas no processo de invencdo: “sua qualidade maleavel, capaz de substituir praticamente
todas as matérias-primas conhecidas pelos Mebéngbkre na producdo de enfeites”
(DERMACHI, 2014). Para os Mebéngdkre, “a agéncia das migangas, sua capacidade peculiar,
esta no fato de elas serem nem tanto um item de exclusividade, nem apenas um valor universal,
mas de serem, na verdade, um substituto universal das matérias-primas ‘“naturais”
(DERMACHI, 2014). Como diz a cahdj Raquel Rérkyj Krahd, “a micanga usamos na
gargantilha, fazemos desenho diferente, colorido, com medalhinha pra enfeitar. Esse eu nao
vendo nao” (Raquel Rorkyj Krahd, Comunicacdo Pessoal, 2015). O motivo de tanto fascinio é

explicado por Lima:

Neste sentido, a apreciacdo ndo parece estar relacionada aos significados
seméanticos ou simbolicos intrinsecos a estes objetos, mas as suas
caracteristicas agentivas, formais, visuais e sonoras. Estas qualidades
sensiveis conferem determinados atributos aqueles que a “incorporam’:
dureza, firmeza e longevidade, a visualidade da cor, a intensidade do brilho, a
producdo e a percepgdo dos sons, a eficacia relacional. Tudo isto concebido
como vida e movimento para os Krahd (LIMA, 2015, p. 2, no prelo).

As migangas séo formas de lidar com a alteridade. Para entender as especificidades da
apropriagdo da micanga entre os diversos povos amerindios ¢ necessario ir “contra uma

abordagem purista que vé& na micanga um sinal de poluicdo estética, resultante da substituicao
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de matéria-prima extraida do ambiente natural por materiais industrializados” (DEMARCHI,
2014, p. 211). A incorporagdo desse artigo segue principios sociocosmolégicos especificos e
nao “processos aculturativos influenciados por exigéncias externas de mercado, por exemplo,
ou como fendmenos de hibridismos pds-modernos e multiculturalistas” (DEMARCHI, 2014,
p. 211). Devemos “partir da propria concepgao estética amerindia alheia a esse purismo, para
ver como objetos, matéria-prima e pessoas, sdo por eles domesticados e incorporados através

do processo da traducao e ressignificacdo estética” (LAGROU, 2009, p. 56).

Portanto, objetos rituais e enfeites que utilizam miganga ndo devem “ser analisados
como hibridismos, mas como manifestacdes legitimas de modos especificos de se produzir e
utilizar substancias, matérias-primas e objetos segundo l6gicas de classificacdo e transformacao
especificas” (LAGROU, 2009, p 56). Dessa forma, o conceito de transformacdo tem grande
centralidade na visdo de mundo e praxis amerindia: “coisas e pessoas podem ser transformadas,

domesticadas, pacificadas e incorporadas (LAGROU 2009, p. 56).

Diante da exposicao aqui realizada, cabe ressaltar a nocao de dominio empregada pelas
cahaj da Pedra Branca sobre as sementes de tiririca. O que é confeccionado com tiririca e outras
sementes ¢ definido como “nosso”, “cultura de méhi mesmo”, “daqui”. E este discurso que as
cahdj e a Associacdo Centro Cultural Kajre expGem para o ndo indigena. E é essa imagem que
circula nos portais de venda na internet, feiras e lojas. A Tucum auxilia nesta apropriacgéo,
utilizando-se das “cole¢des Krah6” para registrar esse dominio. De acordo com Amanda
Santana, sécia da empresa, nenhuma outra etnia no Brasil fabrica pecas com tiririca da forma
como os Krahé fazem, embora haja algumas etnias no Mato Grosso (Xavante) e Maranhdo

(Gavibes) que também utilizam essa semente nos seus adornos.

A mensagem dos Kraho serem os “donos” da tiririca e dos “modos de fazer” move o
motor das invengdes culturais e 0 movimento de inovacdo. Veremos esses aspectos e outros
mais no capitulo seguinte ao analisar a “cultura” e a cultura Krahd na rede, por meio do site

kajre.org da Associacdo Centro Cultural Kajre.
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CAPITULO 111

CULTURA E “CULTURA” NA INTERNET

“Eu to te explicando pra te confundir,
Eu t6 te confundindo pra te esclarecer,
To iluminado pra poder cegar,

TO ficando cego pra poder guiar. ”

(Tom Zé e Elton Medeiros)

Apds percorrer o caminho pela aldeia Pedra Branca e pelas teorias antropoldgicas acerca
do conceito de cultura, voltamos para onde comegamos: a tela do notebook, gargantilha de
tiririca e os modos de viver Krahd. Neste capitulo sairemos do mundo anal6gico para o digital.
Meu foco agora sera a cultura Krah6 comunicada como “cultura” Krah6 no site kajre.org, do

Centro Cultural Kajre.

Nesta investigacao, pretendo criar condi¢es para relacionar a teoria antropoldgica ja
apresentada até aqui com os dados observados na etnografia, bem como a experiéncia de
insercdo desse grupo Krahd no ciberespaco. Minha tentativa é pensar o site nao tanto do ponto
de vista da comunic6loga, mas do ponto de vista Krahd. Ou seja, ndo coloco o pardmetro da
comunicagdo no topo desta analise, mas utilizo alguns tedricos desta area no sentido de agregar
outras formas de perceber o site, principalmente ao analisar a producdo audiovisual dos
Mentuwajé Guardides da Cultura, como o Jornal Krahé. O foco é entender as informacées, em
primeiro lugar, dentro da l6gica etnografica, mas devo dizer que nessa tentativa meu olhar de
comunicéloga (como primeira formacdo) ultrapassara a de recente antropéloga, e espero com

isso gerar mais questdes a se pensar.

Na posicdo de navegadora/pesquisadora os dados foram coletados do site kajre.org no
dia 27 de fevereiro de 2016, sendo que a pagina foi langcada no dia 25 do mesmo més e nao
houve até o dia 15 de abril atualizagGes. Apresentarei os dados inserindo prints e todo contetdo
textual da pagina em andlise. Dessa forma, pagina a pagina, o leitor visualizard a navegacéo e

tera ciéncia de todo material coletado.

Mas antes de iniciar essa andlise, € importante voltarmos um pouco no tempo para
vermos como foi o processo inicial de insercdao do Centro Cultural Kajre no mundo virtual. Em

2012, o Centro Cultural Kajre criou seu primeiro site que, apesar de incompleto e com
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problemas de navegacdo, ainda néo foi desativado. Numa busca no Google com as palavras-
chave “Centro Cultural Kajre” a pagina antiga da Kajre - http://kajre.yolasite.com € o terceiro
item da lista de 889 resultados, sendo que o atual site da Kajre ndo aparece em nenhum deles.
A ferramenta Google funciona, primeiro, identificando o conteddo buscado, e depois,
procuram-se no banco de dados as informac@es relacionadas. As paginas sdo selecionadas
obedecendo a alguns critérios como: quantas vezes a pagina contém a palavra-chave, se
aparecem no titulo e na URL, se utiliza sinbnimos para essa palavra, se a informacéo esta em

um site de qualidade alta ou baixa, paginas patrocinadas etc.

Fui informada por Vitor Aratanha Jajé, cupé assessor do Centro Cultural, que por
questdes técnicas, esse primeiro site ficou obsoleto. A associacao optou por construir uma nova
pagina tendo como referéncia o site anterior, ao invés de trabalhar o melhoramento do primeiro.
Necessario agora seria pensar numa estratégia de busca para levar o navegador para a nova

pagina, e ndo somente a antiga.

Aratanha - que ja foi apresentado no inicio desta dissertacao - € o principal mediador da
cultura méhi que estd no kajre.org, sendo responsavel pelo conteldo textual. Foi ele que
escreveu, juntamente com a comunidade e outros cupé, o projeto contemplado pelo Banco do
Brasil que financiou a construcdo do site e outras acdes de fortalecimento do artesanato Krahd
da Pedra Branca, sede da associacdo. Segundo ele, o site foi programado pelo ipantu® Gérome
Abri Cacoxén Pohypej, “parceiro” do Centro Cultural Kajre. Gérome é designer e sdcio do
Studio Mova®, um cupé batizado na Pedra Branca que transita ha alguns anos na aldeia. E

também dele a autoria da logomarca do Centro Cultural Kajre.

Além dos dois cupé, outros atores ndo indigenas envolvidos na construcao do site sdo Felipe
Kometani Ihxéc e sua esposa Maira Pedroso Pyhtd, também assessores técnicos da Kajre,
residentes na Pedra Branca e professores da escola Horo Hacrd. Sdo eles que acompanham
principalmente o grupo Méntuwajé Guardides da Cultura. O contetido imagético, audiovisual e
sonoro ficou a cargo do casal, que organizou a producgéo junto aos méntuwajé (que significa
jovens). A criacdo da parte textual ficou sob responsabilidade de Aratanha que, por meio de

conversas com Miguelito Cawkre, presidente da Kajre e professor Krah6 na escola Horo Hacrd,

8 Ipantu: um n&o indigena que tem relacdo de amizade com os Krahé e que foi batizado ganhando um nome
Kraho. Nesta rela¢do, o nominado é chamado de Ipantu pelo nominador.

® Link para site do Studio Mova: http://studiomova.me/
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filtrou as informacGes que foram para o site. Faco essa distingdo para compreender a invengéo
cultural tanto do ponto de vista cupé quanto méhi, pois ha no site conteldos propostos e

produzidos por ambos atores.

Os jovens méhi sdo meus principais interlocutores indigenas, pois séo eles que filmam,
gravam as cangoes, fotografam as cahdj e futuramente serdo os responsaveis pela manutencao
e atualizacéo do site, conforme me explicou Aratanha. A proposta € capacitar os jovens Krahd
para editar o site, melhorar e aumentar seu contedo. “Mas o caminho € lento, por isso que a
gente ndo passa da primeira marcha” (Vitor Aratanha, Comunicacdo Pessoal, 2016). Dentro
do formato atual, essas atualizagOes se dardo das seguintes formas: inserir novas pecas de

jornais e documentarios, aumentar a galeria de artesds e dos trabalhos académicos.

Navegando na “cultura” Kraho

O site kajre.org foi criado para ser uma “vitrine” da cultura Kraho. Inicialmente, o
projeto visava a criacdo de uma loja virtual para venda do artesanato. No entanto, de acordo
com Vitor Aratanha, a Kajre ndo tinha, ainda, amadurecimento para a empreitada. Sendo assim,
preferiu-se fazer um site somente para apresentar os Kraho, a Pedra Branca e os trabalhos da
Kajre: os videos, as artesas e suas pecas. Nao deixando, com isso, de apresentar uma proposta
de comercializacdo via contato direto com a Associacdo e seus responsaveis. Dessa forma, a
pagina pode ser vista como um portfélio da Associacdo Centro Cultural Kajre. Observando a
disposicéo hierérquica dos conteudos, analisarei o site buscando a diferenciacéo entre a cultura

e “cultura”, fazendo referéncia, quando apropriado, a etnografia e a comunicacao.

Pagina Inicial

Uma hipnotizante imagem em movimento do ca (patio) ocupa toda tela de navegacédo
da pagina inicial do kajre.org. Primeiro com dois méhi ao centro, e depois, um zoom regressivo
controla a aproximacéo de cantores e cantoras no ca. Produzidas provavelmente do alto de um
dos morros que cercam Pedra Branca, as imagens mostram o kri com sua vasta vegetacdo ao

redor.

E com esse movimento que a pagina inicial do site da Associacdo Centro Cultural Kajre
chama o navegador para o centro da aldeia, o patio, suas cantorias, 0 amjikin (termo usado para

festas, rituais, “alegrar-se”). Uma visualizagdo que, se continua, pode torna-Se cansativa, pois
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0 GIF animado (Graphics Interchange Format ou formato de intercdmbio de gréficos) repete

infinitas vezes as cenas descritas acima.

OKajre

\

APRESENTACAQ
PROJETOS v \

JORNAL KRAHO
ESTANTE ACADEMICA
CONTATO 2

Figura 25: Print da pagina inicial

E na pégina inicial que o site da Kajre mostra o lugar de sua fala, a Pedra Branca. Mas
além da fixacdo da aldeia na mais visualizada pagina do site, outros itens também chamam o
navegador para este local, que também é o lugar do Centro Cultural. No topo do site esta a
logomarca do Centro Cultural (figura 25): um cantor com a machadinha kajre, e 0 nome da

associagéo.

Na cosmologia Krahd, a kajre representa o poder de capturar conhecimentos “trazidos
do pé-do-céu” (BORGES e NIEMEYER, 2012), estando presente nos momentos de alegria e
de canticos. E ela que conduz o cantor durante a entoagdo dos cantos. No site, a machadinha é
onipresente e da acesso a pagina inicial e também é condutora, mas aqui o navegador que é o
conduzido. A logomarca, ja bastante difundida em outras pecas midiaticas da associa¢do (como
livros, etiquetas de artesanato etc.), ganha mais atributos no mundo on line e fortalece a
representacdo do Centro Cultural. Incluir a logomarca (ou outro identificativo do site) em todas
as paginas, fazendo hiperligacdo com a péagina inicial, é considerada uma regra bésica na
construcdo de sites. Para figurar no topo do site e simbolizar o retorno a pagina inicial, o icone

escolhido deve conferir familiaridade a quem navega.
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Figura 26: Logomarca do Centro Cultural Figura 27: Machadinha real (Foto Rezende)

No passado, a machadinha kajre foi resgatada do Museu Paulista pelos Krah6 da Pedra
Branca - episddio descrito no primeiro capitulo desta dissertacdo - e no momento do impasse
com a USP, foi sugerido por antrop6logos que a peca deveria circular pelas aldeias Krah6 como
um objeto de integracdo, o que ndo aconteceu (MELO, 2010). A machadinha tornou-se uma
peca da Pedra Branca, emergindo as diferencas e as disputas entre as outras aldeias.

As imagens que compdem a home do site - amjikin (festa/alegrar-se/ritual), cahdj e
humre cantando na ca (patio) da Pedra Branca e machadinha kajre - sdo elementos da cultura
Krahd, pois “tudo na vida krahd é voltado para a producdo deste estado de “amjikin™, de
“alegrar-se”. E inversamente, tudo é concebido como produto deste estado. Um méhi apenas se
motiva para realizar suas atividades quando se sente alegre: alimentado, forte, animado”
(LIMA, 2016, p. 63).

Repetir infinitas vezes esse estado de “amjikin” em uma imagem que abarca toda a tela
da pagina inicial revela um aspecto central dos modos de ser Krahd. “De fato, o amijkin produz
0 ambiente no qual 0os méhi vivenciam o mundo sob a estética e a episteme dos cantos”
(BORGES e NIEMEYER, 2012, p. 276). A machadinha no topo da pagina dialoga com o

movimento dos cantores. E como se ela mesma puxasse 0 canto nas repeticdes imagéticas

Além dos itens descritos, na pagina inicial observa-se um conjunto de links que
representa as categorias do primeiro nivel do site, um resumo geral que fornece informagdes

sobre as principais opcdes (CODINA, 2011). Estas informagdes indicam o conteudo global, e
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no site da Kajre elas estdo dispostas numa barra de navegacao localizada na lateral superior
esquerda (figura 25) organizada por cinco palavras-chave (etiquetas textuais), sendo elas:
Apresentacdo, Projetos, Jornal Kraho, Estante Académica e Contato. O menu global e todo
sistema de navegacdo possui um projeto minimalista conservando apenas as informacoes

necessarias para uma melhor exploracéo do contetdo.
Apresentacao

HORESENTALAD
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Figura 28: Print da secdo Apresentagdo

Apresentacdo

A Associacdo Centro Cultural Kajre tem sede na Aldeia Pedra Branca e desde
2003 desenvolve trabalhos de fomento a cultura ritual do povo Krah6, no
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Tocantins. Mais recentemente, a partir de 2009, vem expandindo seus
trabalhos; com a formacéo do Grupo Méntuwajé Guardido da Cultura, de
documentacdo audiovisual, e com a organizacdo da comercializacdo e do
aprimoramento do artesanato produzido na comunidade e noutras aldeias.

Ja tivemos apoio do Museu do Indio, que comprou artesanato e contribuiu
para que estocassemos produtos para venda em algumas feiras em Palmas,
Brasilia e Rio de Janeiro. E desde 2011, estamos formando, com a ajuda de
profissionais da area, um grupo de cineastas indigenas que aprenderam a
captar imagens e edita-las. Hoje contamos com 10 jovens manuseando
cameras fotogréficas e filmadoras, sendo que 2 deles ja editam no
computador.

Com projetos de fomento da Funarte e da Secretaria de Cultura do Estado do
Tocantins, j& conseguimos comprar 6 cameras e dois computadores para este
trabalho. O grupo ja produziu 3 longas sobre as festas tradicionais Kraho,
tanto na Aldeia Pedra Branca como em outras aldeias onde registra eventos.

Assim, o Centro Cultural Kajre atua na frente de geracéo de renda para a
comunidade, através da comercializacdo do artesanato e do registro
audiovisual da vida cotidiana e ritual do Povo Krahd, atividade esta que, além
de contribuir para divulgacdo da cultura Krahd, também fortalece a
identidade Kraho dos jovens, que hoje vivem em um limbo entre o mundo méhi
(do indio) e 0 mundo cupé (do branco).

Sobre os Krahd

No6s Krahd somos um povo Timbira que vive no nordeste do Tocantins, onde
vivemos em aldeias circulares com um patio central e mantemos nossa cultura
através de nossos cantos, rituais, fala, medicinas, artesanatos e do nosso jeito
de fazer e ver o mundo. Nossa lingua é da familia Jé e somos parte dos povos
denominados Timbira, que vivem no Tocantins e no Maranhao.
Tradicionalmente, n6s nos organizamos por aldeia, a qual vive independente
e indiferente uma da outra, por isso, passamos por diversos conflitos e
massacres ao longo de 200 anos de contato, e muitas aldeias Timbira foram
exterminadas. Hoje, n6s Krahd, somos sobreviventes de trés dessas aldeias
Timbira (no século XIX estimava-se que haviam por volta de 50 aldeias
Timbira espalhadas por todo norte do Tocantins, sudoeste do Maranhao e
sudeste do Para) que se encontraram reduzidas em torno de um padre no final
do século XIX e fugiram todas juntas para onde nés vivemos hoje. Logo que
nosso povo chegou nessa regido, nés nos dividimos novamente, puxados pelas
nossas raizes distintas, assim, nds Krah6 originamos dos povos Makrare,
Pdkrare e Kenpokrare, distintos entre si, no entanto, todos falantes da mesma
lingua e compartilhando musicas, rituais e modos de viver em comum. Para
conhecer melhor nossa etno-histéria, sugerimos que o leitor busque os
trabalhos dos antropologos Gilberto Azanha (A Forma Timbira) e mais para
tras ainda, os escritos do Major Paula Ribeiro e do indigenista Curt
Nimuendaja.

Sobre a Pedra Branca

A Pedra Branca é a aldeia original dos Kenpokrare (que hoje ja estédo
divididas em mais 6 aldeias), e a mais antiga e populosa entre os Krahd. Com
aproximadamente 500 habitantes, a Pedra Branca é conhecida pela grande
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hospitalidade e amabilidade, marca registrada dos Kenpokrare, e por isso até
hoje é destino de muitos estudiosos e aventureiros que buscam conhecimentos
e experiéncias.

O texto acima € a transcricdo na integra do link Apresentacéo do site do Centro Cultural
Kajre. Nele, observamos uma ordem nas informaces: primeiro a associacéo, depois o Kraho e
por ultimo a Pedra Branca. A descricdo da Associacdo Centro Cultural Kajre é cronoldgica e
evidencia suas principais atividades: “Mais recentemente, a partir de 2009, vem expandindo
seus trabalhos; com a formagéo do Grupo Méentuwajé Guardido da Cultura, de documentacao
audiovisual, e com a organizacdo da comercializacdo e do aprimoramento do artesanato

produzido na comunidade e noutras aldeias”.

Jé& discorremos sobre essas atividades no primeiro capitulo dessa dissertacao e iremos
retomar algumas informacg6es nessa analise. Tanto a questdo do artesanato quanto a producéo
audiovisual pelo coletivo de jovens serdo discutidas adiante, separadamente, mas por ora cabe
destacar que séo esses os dois pilares da associacdo. Praticamente toda movimentacdo da
comunidade da aldeia com a Kajre esta atrelada ao artesanato e a producdo de videos,

documentarios e mais recentemente, o Jornal Krah®.

O ultimo paragrafo que apresenta a Kajre chama a atencdo pelo tom de motivacao
presente na sua formulacdo. Nele é possivel visualizar o principal objetivo da associacdo, que

¢ fortalecer a cultura Kraho:

Assim, o Centro Cultural Kajre atua na frente de geracéo de renda para a
comunidade, através da comercializacdo do artesanato e do registro
audiovisual da vida cotidiana e ritual do Povo Krahé, atividade esta que, além
de contribuir para divulgacdo da cultura Krahd, também fortalece a
identidade Kraho dos jovens, que hoje vivem em um limbo entre o mundo méhi
(do indio) e 0 mundo cupé (do branco).

Apds essa primeira apresentacdo, o site contextualiza historicamente os Krah6. O uso
do pronome pessoal ‘nods’ no texto Sobre os Krahé chama atengéo. Possivelmente a escolha por
‘nds’ é uma forma de tornar intima a leitura, no sentido também de qualifica-la como dado
confiavel sobre os Krahd, afinal, ao referir-se a “nds”, seria um krah6 da Pedra Branca o autor
do texto. No entanto, sabemos que a concepc¢éo do site, especialmente da parte textual, € uma
criacdo de ipantus que, ou ja estiverem na Pedra Branca, ou residem na aldeia, como € o caso
de Vitor Aratanha Jajé, Felipe Ihxéc e Maira Pyht6. Como ja foi dito, o texto foi uma construgéo
de Vitor Jajé, a partir de suas observacgdes na aldeia, da etnografia deste povo e do seu contato

com Miguelito Cawkre, presidente da Kajre.
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Esse tom de inclusdo se deve ao préprio sentimento de pertencimento & comunidade.
Pois é assim que um ipantu se sente (e na verdade o é): parte da prépria rede de relagbes Kraho,
com pai, mae, filhos e sobrinhos. Ao se receber um nome, ainda que seja um cupé - um
estrangeiro - o individuo adentra em uma rede de relacdes Krahd. No caso do cupé ipantu, ele
¢ visto nessa rede como um “colaborador”, uma pessoa capaz, e até de certo forma responsavel,
por ajudar a comunidade em varios aspectos. No site da Kajre, a presenca dos colaboradores
cupé ¢é distinta. Eles inventam a “cultura” Krah6 junto e com os méhi. E ndo podia ser diferente,
pois todos os trés cupé residentes na Pedra Branca sdo também cientistas sociais e tém na

Antropologia o respaldo para construgdo de suas invencdes.

No inicio da dissertacdo, descrevi a etnografia Kraho e a saga desse povo até a chegada
no seu atual territdrio, mas deixei para esse espaco a discussdo a respeito da formacéo do povo
Krahd. Fiz isso porque, conforme pode ser observado no texto do site transcrito abaixo, 0
processo histérico de formacdo dos Krahé (como as divergéncias entre 0s
Kenpocatéjé/Pdrecatéjé contra os Méakraré) atualizou-se em novas roupagens (as divergéncias
entre aldeias Krah6) (AVILA, 2004). Vejamos o texto do site:

Hoje, nés Krahd, somos sobreviventes de trés dessas aldeias Timbira (no
século XIX estimava-se que haviam por volta de 50 aldeias Timbira
espalhadas por todo norte do Tocantins, sudoeste do Maranh&o e sudeste do
Para) que se encontraram reduzidas em torno de um padre no final do século
X1X e fugiram todas juntas para onde nés vivemos hoje. Logo gque nosso povo
chegou nessa regido, nés nos dividimos novamente, puxados pelas nossas
raizes distintas, assim, nés Krah6 originamos dos povos Makrare, Pokrare e
Kenpokrare, distintos entre si, no entanto, todos falantes da mesma lingua e
compartilhando musicas, rituais e modos de viver em comum. Para conhecer
melhor nossa etno-histéria, sugerimos que o leitor busque os trabalhos dos

antropologos Gilberto Azanha (A Forma Timbira) e mais para tras ainda, 0s
escritos do Major Paula Ribeiro e do indigenista Curt Nimuendaju.

Os Krahd que habitam a Pedra Branca (e suas aldeias filhas) se autodenominam
Kenpokrare, os “filhos da pedra”, enquanto que os Mékrare habitantes da aldeia Galheiro VVelho
(e demais aldeias que dela sairam), sao os “filhos da ema” (LIMA, 2016, p. 15). Melatti (1984)
relatou que ha quem diga que sdo os Makrare os “verdadeiros” Krahd, enquanto outros afirmam
que constituem apenas uma subdivisdo dos mesmos. Essa falta de centralizacdo é uma
caracteristica muito visivel nas relagdes entre as aldeias Krahd, o que reflete nas suas

organizagdes associativistas (AVILA, 2004).
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Por diversas vezes, enquanto estive entre na Pedra Branca, observei o sentimento de
indiferenca dos indigenas da comunidade, para ndo dizer rivalidade, com grupos de outras
aldeias. A primeira delas, a mais comum, refere-se ao “batismo”. Se um cupé é batizado em
outra aldeia ele pode ser tratado com certo distanciamento, ou entdo passa a ser assediado para

realizar novo batismo na Pedra Branca, ou ambas situagoes.

O fato é que a comunidade alded trata com restricdo aquilo que se considera pertencer a
Pedra Branca, restringindo sua circulacdo, como o caso da machadinha mitica. E os atores cupé
envolvidos com a Kajre sabem disso, pois & Pedra Branca pertencem. E para evidenciar o “quéo
diferente” Pedra Branca ¢ das demais aldeias Kraho, informam que ““ a Pedra Branca é a aldeia
original dos Kenpokrare [...], e a mais antiga e populosa entre os Krahé’, qualificando-a como
hospitaleira e “destino mais procurado entre os estudiosos e aventureiros que buscam
conhecimentos e experiéncias”. Um dialogo certeiro com a cultura Kraho, que ndo possui uma
organizacao politica unificada:
A centralizagdo ndo fazia parte do sistema politico tradicional desse povo que

valoriza a autonomia de cada aldeia. Mas aquelas aldeias eram consideradas,
por regionais, cronistas e representantes do governo, como um Unico povo,

A9

mesmo que isso ndo refletisse a realidade. A palavra “Krah6” parece ser uma
denominacdo externa, visto que os proprios cronistas utilizavam Krahd e
Macamekrans (Makraré) como sindnimos. O que cabe aqui ressaltar é que a
historia local mostra um caminho que inverte essa posicao, e onde o exterior
enxerga unidade, os Kraho veem diversidade (AVILA, 2004, p. 35).

Finalmente, a formacao da identidade politica Krahd é mais uma questdo de demarcacao
territorial do que propriamente a unidade entre os Méakrare, Pokrare e Kenpokrare. Passados

cerca de 80 anos de demarcacdo, as subdivisdes ainda persistem.

Ao indicar os trabalhos do antropélogo Gilberto Azanha (1984), do Major Paula Ribeiro
e do indigenista Curt Nimuendaju, o autor do texto, Vitor Jajé, indica também o caminho das
fontes sobre a etno-historia Kraho, fonte na qual também bebeu. Mas deixa de citar Julio Cezar
Melatti, importante etnologo sul-americano que realizou ampla pesquisa entre os Krahé em
1967 que resultou no livro Ritos de uma Tribo Timbira (1978). De acordo com Aratanha, a
auséncia de Melatti ndo foi deliberada, mas justificou dizendo que “para se conhecer mesmo
quem sdo os Krah6, o mais indicado é ler os que vieram primeiro” (Vitor Aratanha,

Comunicacéo Pessoal, 2016) se referindo aos autores citados no texto.
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Figura 29: Print da se¢io Artesanato
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Figura 30: Print da se¢do Artesanato

Artesanato

N&o h& como datar uma origem dos grupos de artesaos e artesds do nosso
povo. Eles tém raizes histéricas em nossa cultura, tanto nos ritos quanto no
cotidiano das comunidades. Desde a coleta das matérias-primas, passando
pela producdo, até a utilizacdo dos artefatos, sejam eles de uso
cotidiano/pratico ou ritual, o artesanato funde-se com nossas tradi¢des e
comple parte importante dos conhecimentos tradicionais. Toda a
comunidade participa de algum modo da produgédo ou do uso do artesanato,
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mas nem todos fazem todas as pecas. Umas sdo produzidas apenas por
mulheres, outras s6 por homens e algumas em parceria.

Ao perceber o interesse da sociedade cupé (ndo indigena) pelo seu artesanato,
os indigenas passaram a comercializa-lo. As pecas sdo vendidas na cidade de
Itacajé, pelos proprios indigenas e comerciantes locais, e também noutras

cidades, em lojas de artesanato

Nessa se¢cdo apresentaremos as nossas artesas e seus trabalhos ao publico,
assim, todos poderdo conhecer o rosto por atras daquele estranho nome
escrito na etiqueta de nossas pecas.

Informamos que as pecas expostas nos albuns das artesas ja foram
vendidas, quem tiver interesse em adquirir novas pecas (vendemos por
atacado ou varejo), favor entrar em contato conosco, podemos compartilhar
a nossa pasta do google drive, onde colocamos as fotos das pecas que estido
a venda e assim combinarmos alguma coisa. Também atendemos por
encomenda, se a alguém quiser uma pec¢a produzida por uma artesa
especifica podemos combinar com ela. A parte de cestaria (cofos, balaios e
bolsas de buriti) também sao feitas por encomenda.

Uma pega como o Xy, o cinto do corredor, produzido com tucum (ror xé),
sementes de tiriricas (acd) ou micangas (kénre) e cabagas (cukdnre), é feito
por homens ou mulheres e utilizado durante as tradicionais corridas de tora.
O xy é usado apenas pelos corredores de grandes toras, que tiveram a honra
de ganhar esse cinto de um cantor. A peca é também utilizada nas cantorias
dos ritos funebres e passagem dos mortos, nas cantigas da Festa da Batata e
outras ligadas as cacadas.
O macd, uma bolsa de embira de buriti, é feito pelos homens e serve para
levar os objetos necessarios a cagada, como municdo, remédios e fogo. Os
pajés usam para transportar remédios e objetos necessarios aos seus feitios.
Ha também o maco feito com linhas grossas do tucum, no entanto, esses sao
feitos por mulheres.
As esteiras, ou caty, produzidas exclusivamente pelos homens, sdo trancadas
com a embira do buriti e tém uso pratico no cotidiano da aldeia e também nos
rituais. Tradicionalmente, sdo usadas pelos novos casais, nos ritos de
casamento e em diversas festas da nossa cultura, como o Ké&tuwajé e o Pép
Cahac.

Os cofos, ou caha, sdo produzidos em parceria; o corpo é feito pelas
mulheres e a alga pelos seus respectivos maridos ou parentes. Fundamentais
no cotidiano das aldeias, servem para a colheita de frutas, sementes e raizes
e para o armazenamento de objetos ou alimento.

Os colares (hokrexéxa) e pulseiras (ipakd), feitos, normalmente por
mulheres, de linha de tucum ou nylon (fitx€), sementes de tiririca, cabeca de
formiga (homjire hy), pdmrehy e micangas (kénre), sdo utilizados tanto no
cotidiano, para enfeitar as mulheres, homens e criancas, quanto nas festas
rituais.

Os instrumentos musicais sdo também parte importante da produgdo do
artesanato e da performance cultural do nosso povo. Hé& trés instrumentos
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tradicionais, todos eles produzidos e tocados pelos homens: Cukonre
(cabacinha), Pyrijaka (apito) e Patwy (buzina). As cabacinhas (cukdnre) sdo
pequenas flautas tocadas em festas para animar os cantores, cantoras e
demais participantes, com os temas das proprias musicas cantadas nas festas.
O apito (pyrijaka) é feito da casca do caja; e a buzina (patwy), de taboca (...)
com cabaca grande (cukdn) na ponta. Sao instrumentos de sopro que animam
festas, cacadas e chegadas. Os Krahd fazem também pequenas flautas de
coquinhos de tucum ou inaja, semelhantes as de cabacinha; além de cornetas
de chifres com tubos de taboca ou pvc.

As ferramentas empregadas na producdo artesanal sdo simples e
rudimentares. As técnicas produtivas fazem parte da tradicdo e sdo difundidas
ao longo da vida durante o processo educacional. Recentemente, ap6s um
achado arqueoldgico de um colar de 6 voltas de tiririca com cerca de 8.000
anos, um estudo sobre a semente mostra que 0 que permite sua conservagao
¢ a técnica de processamento empregada pelos povos Timbira.

As mulheres mais velhas (com idade entre 35 e 40 anos) vao para o brejo
colher artiririca na companhia de filhas e parentes mais novas. As mais novas
s observam a atuacdo das mais velhas, pois a folha da tiririca é cortante e
perigosa. Apos a colheita, ao chegar na aldeia, é feito um longo processo de
fervura, secagem ao sol, ralacdo e perfuracdo das sementes. Tanto as
sementes quanto as folhas de embira para o feitio do artesanato sdo colhidas
e tratadas manualmente. Elas usam apenas panela de ch&o e 6leo na torracéo
das sementes.

Dediquei o capitulo dois dessa dissertacdo para descrever as categorias de cultura a

partir da producdo artesanal Krahd mobilizada pelo Centro Cultural Kajre por meio das cahaj

e dos humre artesdes e dos cupés envolvidos com a associacéo e suas atividades, como a oficina

de artesanato realizada pela Tucum Servicos. Acredito ter ficado claro que objetos como, por

exemplo, as gargantilhas de tiririca sdo “cultura” contaminadas pela cultura.

Minha pretensdo foi narrar o caminho que os objetos fazem para chegar até o site,

principalmente, e as lojas especializadas em comercializacdo de artesanato indigena. E mostrar

gue as experiéncias de fortalecimento do artesanato Krah6 fomentadas pelo Centro Cultural ndo

se d& no reino da cultura, como logica interna em contextos endémicos, mas sim da “cultura”,

isto €, aquilo que é dito acerca da cultura em situacédo de elaboragdo (CARNEIRO DA CUNHA,

2009).

Dessa forma, a cultura ¢ moldada em “cultura”, e no kajre.org ela é inserida na internet.

Diferente do que ocorre com o artesanato indigena em diferentes formas de comércio, por mais
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estranho que se possa parecer, no site da associacdo os artefatos Krahd néo séo apresentados
em contextos deslocados dos seus produtores. Todas as informagdes presentes no cibermeio
“criam” esse contexto. Mesmo sendo a tecnologia distante dos modos de viver Krah6, o mundo

Krahd ndo esta fora dela.

Essa contextualizagdo comeca com o texto da se¢do Artesanato relacionando a producéo
de artefatos ndao apenas com o uso cotidiano, mas também com os ritos. O contetdo € construido
com base nessas relacdes: O macd, uma bolsa de embira de buriti, é feito pelos homens e serve
para levar os objetos necessarios a cagada, como municao, remédios e fogo [...]; O xy é usado
apenas pelos corredores de grandes toras, que tiveram a honra de ganhar esse cinto de um
cantor [...] e os colares (hdkrexéxa) e pulseiras (ipaka) [...] s@o utilizados tanto no cotidiano,
para enfeitar as mulheres, homens e criancas, quanto nas festas rituais (site Centro Cultural
Kajre).

O cbhtoj (maracé usado pelos cantores), o cukén jo xy (cinto de tucum), a hdnka (testeira
de buriti) e o c6hpo (bastdo) sdo algumas pecas de valor ritual. O cdhpo é um bastdo de madeira
usado na festa de iniciacdo dos jovens Pépcahac, quando cada menino € representado por um
cbhpo, geralmente confeccionado pelo avd (conforme pode ser visto nos videos dos mentuwajé
sobre as festas Pépcahac e Ketuwaje), que presenteia 0 neto para que este possa cuidar e
respeitar o cohpo (LIMA, 2016, no prelo).

Baseada nessas relacGes, é necessario analisar o uso do termo Artesanato no site do
Centro Cultural Kajre e ndo “artefatos” ou “arte indigena”. Segundo Velthem (2010a), 0 senso
comum aprecia os objetos indigenas meramente como “artesanato”, mas tal classificagdo estaria
envolta de preconceito e desconhecimento por apontar para a avaliagcdo de que as artes indigenas
seriam anénimas na sua diversidade e autoria individual (VELTHEM, 2010a). Obviamente nédo
é essa a intencdo do Centro Cultural Kajre, que procura fortalecer o comércio do artesanato
como pegas Krahd, e ndo desprovidos de autenticidade.

Ao mesmo tempo que estimula a venda desses objetos como artesanatos, o texto no site
também os colocam como algo capaz de condensar “agdes, relagdes, emogdes e sentidos”
(LAGROU, 2009, p. 11), ou seja, foge do termo simplista no qual s&o rotulados, como pode ser
visto no seguinte trecho:

As esteiras, ou caty, produzidas exclusivamente pelos homens, sdo trancadas
com a embira do buriti e ttm uso pratico no cotidiano da aldeia e também nos
rituais. Tradicionalmente, sdo usadas pelos novos casais, nos ritos de

casamento e em diversas festas da nossa cultura, como o Kétuwajé e o Pép
Cahac.
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Observa-se que € através dos artefatos que os indigenas “agem, se relacionam, se
produzem e existem no mundo” (LAGROU, 2009, p. 11). Ou seja, a producdo de uma esteira
(caty) reflete ndo apenas maestria técnica e artistica (presentes no trabalho artesanal), mas
principalmente um profundo conhecimento mitico. Antes de iniciar a vida adulta, um rapaz
deve primeiro aprender a confeccionar esteiras, cestos para cacada, entre outros objetos. Para
cada artefato, um ritual de iniciagdo. Um degrau.

A licdo metodoldgica tirada desta constatacdo é a de que é impossivel isolar a
forma do sentido, assim como € impossivel isolar a¢do e sentido. O sentido
muda conforme o contexto no qual o objeto se insere. E 0s contextos podem
mudar de forma radical, como acontece quando objetos e artefatos entram no

circuito comercial interétnico, quando se tornam emblemas de identidade
étnica, pegas de museus ou ‘obras de arte” (LAGROU, 2003, p. 103).

Portanto, é relevante voltar a nossa atengdo para estes contextos nativos “invisiveis” que ndo
entram na légica do mercado, as vezes nem da troca, e ndo funcionam a partir da separacao
entre a vida cotidiana e a arte (LAGROU, 2003), principalmente porque, para 0os amerindios,
os artefatos sdo compreendidos enquanto seres corporificados ou antes representam corpos ou
partes deles (VELTHEM, 2010b, p. 24).

Se 0s objetos sdo cristalizagdes “culturais”, para ele existir ¢ necessario, antes, haver a
cultura. A valoracao estética de um artefato se organiza e se expressa por meio de materiais,
designac0es, técnicas, usos, habitos, mobilidades e contextos que sao diferentes dos habituais,
especialmente por serem conectados a outra realidade (VELTHEM, 2010a). “As artes indigenas
revestem-se de particularidades expressivas e constituem, na maior parte das vezes, meio para
a transmissdo de concepcdes de fundo social ou cosmolégico” (VELTHEM, 2010b, p. 23).
Portanto, quando estamos diante de um objeto indigena, estamos diante da possibilidade de
“experimentar uma situagdo que constitui o reverso de seu proprio olhar” (VELTHEM, 2010b,

p. 142).

Explicada essa diferenciacdo, revivo os questionamentos centrais dessa dissertagéo, e
para isso, proponho uma analogia arriscada: o que vemos no site (tratando-se das gargantilhas
de tiririca e pulseiras) ¢ artesanato, do mesmo modo que ¢ “cultura” (visivel). Explico melhor:
as gargantilhas, pulseiras e bolsas estilizadas produzidas pelas cahdj e hamre da Pedra Branca
que sao destinadas a comercializacdo ndo operam dentro da cultura e ndo sao artefatos por ndo
pertencerem ao universo das intengdes e valores nativos a essas relacfes internas e invisiveis.
A “cultura” ¢ uma face de cultura. O que ndo se aplica, neste caso, neste contexto, ao c6hpo e

a esteira (caty), por exemplo. Mais uma vez, essa distingdo néo significa que seus conteddos
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também se diferenciem, mas sim a forma e contexto que tais conteddos séo utilizados. Do

mesmo modo que “cultura” provém de cultura, o artesanato provém do artefato.

A gargantilha Krahd de tiririca ndo € utilizada nas festas rituais (na cultura), porque ndo
pertence a este dominio. Ela é uma peca “de fora’ (com inspiracdo Kamayurd) que foi
apropriada e ressignificada como artesanato Krah6 para fins comerciais. Além de que
claramente, como foi discutido no capitulo dois, as cahaj também preferem micangas pelo seu
encanto, sua plasticidade de cores e sentido externo. Vale lembrar que os objetos feitos com
tiririca sempre foram usados para decoracdo do corpo, no sentido de completar a ornamentagao
feita com pintura corporal, mas, devido a baixa cromaticidade dada pelas tiriricas, a chegada

das micangas fez com que as cahaj preferissem as ultimas, afinal, o belo é o externo.

Do mesmo modo, as gargantilhas de migangas que enfeitam as mulheres no péatio nao
sdo largamente vendidas pelo Centro Cultural - como as de tiririca - por serem a materializagédo
de “redes de interacdo complexas, condensando lacos, acdes, emocdes, significados e sentidos
(LAGROU, 2005, p. 70). (VELTHEM, 2010b, p. 23). Percebo com isso o significado de sempre
haver mulheres com colares de migangas no ca, nos rituais. E também o sentimento de escusa
da indigena em experimentar a gargantilha de tiririca (que relatei no capitulo dois), preferindo
gue eu 0 usasse, e nao ela. Afora que foram em vao as minhas tentativas em adquirir um colar
de micanga das cahdj. Habitualmente eles nem sdo “apresentados” aos cupé, e quando o0 séo (a
meu pedido, por exemplo), as mulheres Krah agem com cuidado e ndo ddo margem & venda,

como escutei da Hilda Paptro: “este € para eu usar no patio, na festa”.

Sei que o Centro Cultural Kajre ndo trabalha exclusivamente com a producdo de
gargantilhas de tiririca, e isso foi bem exposto no texto da se¢do Artesanato no site. No entanto,
foi a partir da comercializacdo e da grande procura por esta pe¢a que a comunidade pensou em
um projeto que fomentasse e fortalecesse o artesanato. Basta um rapido olhar pela galeria de
artesds para justificar a minha opgéo pela gargantilha como algo bom “para pensar” (aos modos
de Levi-Strauss). Encontrei na criacdo desta peca um exemplo apropriado para explicar as

invengdes culturais dos indigenas da Pedra Branca.

Contudo, acredito que ha também outros fatores que justificam a escolha do termo
Artesanato. A exemplo, justamente por ser senso comum, o uso de “artesanato” na internet é
mais acessivel e possibilita mais visibilidade que “artefatos”, “arte indigena” ou outras
categorias. Como geralmente as pessoas buscam mais por “artesanato” quando querem adquirir

uma peca indigena, o0 nome também sinaliza para que publico o site foi criado. Importante
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salientar que, ao analisarmos a comercializacdo desses objetos no site, devemos encontrar um
caminho entre duas vias: “a tenta¢do folclorista de enxergar apenas 0 aspecto étnico,
considerando o artesanato apenas como uma sobrevivéncia crepuscular de culturas em extingéo;
0u, CoOmMo uma reacdo a isto, o risco de isolar a explicagdo econdmica, e estuda-lo como qualquer

outro objeto regido pela logica mercantil” (CANCLINI, 1983, p. 71).

A0 mesmo tempo que o étnico e o historico séo respaldados e fortalecidos pelo resumo
que apresenta a seccdo, o paragrafo que antecede a galeria deixa claro que é possivel estar
inserido no capitalismo sem perder esses aspectos.

Informamos que as pecas expostas nos albuns das artesas ja foram vendidas.
Quem tiver interesse em adquirir novas pecas (vendemos por atacado ou
varejo), favor entrar em contato conosco, podemos compartilhar a nossa
pasta do google drive, onde colocamos as fotos das pecas que estdo a venda
e assim combinarmos alguma coisa. Também atendemos por encomenda, se
alguém quiser uma peca produzida por uma artesd especifica podemos

combinar com ela. A parte de cestaria (cofos, balaios e bolsas de buriti)
também sao feitas por encomenda.

Com isso, ha que se concordar com a argumentacdo de Marshall Sahlins criticando as
posturas que concebiam os povos indigenas como objetos passivos e ndo autores de sua propria
historia (SAHLINS, 1994 apud AVILA, 2004). Tanto sd0 autores, COMO a reescrevem e
acrescentam novo elementos. E ainda, formam e criam novos recursos estratégicos para seu
develop-man (desenvolver o homem, as pessoas) (SAHLINS 1992, apud AVILA, 2004).

Estes desenvolvimentos sdo percebidos e analisados enquanto processos de
continuidade cultural, ou seja, um dispositivo conceitual para entender como 0s povos
indigenas jogam com o capitalismo (AVILA, 2004). Negociar seus conhecimentos, sua
“cultura”, pode ser uma alternativa interessante para o crescimento interno da comunidade ou,

como diz Sahlins (1992), seus modos préprios de develop-man.
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Publicagdes

APRESENTACAO
PROJETOS

JORNAL KRAHD
ESTANTE ACADEMICA
CONTATO

realizada a transcricio
em nossa lingua, depois foi feita a tradugio para o portugués, além das ilustragdes do
talentoso desenhista Daniel R&j Krahd.

Além disso, colocaremos todos os trabalhos académicos produzidos sobre os Krahd que
pudermos reunir, para os interessados em conhecer um pouco mais sobre nossa cultura

Histéria do Hartat

[responsive-flipbook id="hartat’]

Figura 31: Print da se¢do Publicagdes

Publicacdes

Nessa parte apresentamos nosso livro que conta a Historia do Hartat, uma
personagem mitoldgica importante para nosso universo simbolico e quem
trouxe a Machadinha, a Kajre. O trabalho foi feito pelo Grupo Méntuwajé
Guardibes da Cultura, no qual foi gravado um video do velho Domingos
Craate contando a histéria do Hartat, foi realizada a transcricdo em nossa
lingua, depois foi feita a traducéo para o portugués, além das ilustragdes do
talentoso desenhista Daniel Réj Krahd. Além disso, colocaremos todos os
trabalhos académicos produzidos sobre os Krah6 que pudermos reunir, para
0s interessados em conhecer um pouco mais sobre nossa cultura.

O Centro Cultural Kajre também tem trabalhado na captacdo de recursos via projetos
culturais para a producdo de livros que documentem a cultura Krah6. A Histdria do Hartat foi
0 primeiro registro escrito de uma histéria Kraho realizado pelos méentuwajé e foi financiado
pela Secretaria de Cultura do Estado do Tocantins por meio do edital Funcult no Prémio Idjaruri
Karaja 2011 de Apoio a Preservagdo das Tradi¢des Indigenas.

O link Publicaces no site da Kajre pretende reunir outros trabalhos textuais produzidos
pela associacdo. Conforme Aratanha, ainda sera ajustada a informagao no texto sobre o espaco
destinado a trabalhos académicos. Esta era a primeira proposta da se¢do, mas antes de lancar o
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site, Aratanha percebeu que a criagcdo de uma outra secdo, a Estante Académica, seria mais
adequada, como foi feito.

A Historia do Hartéat foi transcrita de gravaces realizadas com os ancides José Miguel
Kocjd Krahd; Martinho Zezinho lkrehdhtat Krahd; Raimundo Zezinho Pohpra Krahé e
Domingos Crate Krahd, sendo que este ultimo é colocado no site como o principal narrador. O
trabalho de gravacdo e transcri¢do foi realizado pelos jovens André Cunihty Krahd, Edmar

Cupahka Krah6, Edson Xéhty Krahd, Isauro Kro-Kroc Krahd e ilustrado por Daniel Réj Krah.

Embora o livro ndo esteja disponivel para visualizagdo no site, devido um erro de
programacao, a apresentacao textual transcrita acima € Gtil para minha andlise, pois também ja
tive acesso ao livro imprenso. Na capa ha a mesma imagem que compde a logomarca da
associacao: o cantor segurando o kajre. Mais uma vez, a machadinha é evocada da cultura

Krahd. Nesse caso, para contar a sua propria historia.

Figura 32: Imagem digital da capa do livro Historia de Hartéat

Hartét, como o texto do site diz, € um personagem importante para o universo simbdlico
Krahd, e foi quem levou a machadinha para Pedra Branca. O livro conta a historia de como o
kajre chegou a aldeia. Antes do mito, uma apresentagdo resgata o episodio da machadinha na

USP descrevendo, por meio da palavra “cobiga”, 0 episddio mitolégico com a historia recente



92

de resgate do objeto tradicional. Na mitologia, Hartét € além de her6i um grande cantor que

aprendeu o canto da machadinha e ensinou 0s méhi:
Aos méhi, Hartit ensina como adquirir saberes. Ele ensina as artes e 0s saberes
necessarios nao apenas a “sobrevivéncia” no Cerrado, mas sobretudo ao bem-
viver: a coleta, a caga, a agricultura, os cantos e sua integracao. Por isso, ensina
também a atitude cognitiva a partir da qual se adquirem conhecimentos. E o
“ouvir” que opera a abertura epistemoldgica na interagdo com Outro: os
homens mais velhos, os bichos, as plantas, os passaros. O mito de Hartéat
evidencia a centralidade da audicdo tanto para o conhecer/compreender,
guanto para a prépria estética mehim do existir. Hartdt ensina os mentuajé,
portanto, a saber conhecer. O herdi mitoldgico era, ele mesmo, um grande

inkrere (cantor) que procedeu pelo exemplo - ficou a ouvir o canto do Kajre
(BORGES e NIEMEYER, 2012, p. 8-9)

Ao gravar a historia de Hartat, os mentuwajé a ouvem e aprendem com os mais velhos.
E como se a vida imitasse o proprio mito. Foi esse sentido que André Cunihty ressaltou ao ser
questionado sobre sua atuacdo no grupo Mentuwajé: “gravar é uma forma de eu conhecer
minha cultura também” (Cunihty, Comunicacdo Pessoal, 2015). Para Cunihty, foi adentrando
esse universo por meio dos registros que ele passou a entender mais o significado das cantigas

e demais manifestacOes culturais.

Devo também salientar que, entre os Krahd, a forma da transmissdo de conhecimento
do mais velho para o jovem “ndo depende tanto de o velho ‘ensinar’ ou ‘explicar’ alguma coisa,
mas de 0s jovens estarem atentos e com 0s olhos e os ouvidos abertos para ‘pegar’ e saber
‘imitar’ o mais velho” (LIMA, 2016, p. 234). Aprender para os Krah6 é como “furtar”, o apakin,
palavra acionada para explicar um aprendizado, apropriagdo de um bem de “outro” (BORGES
e NIEMEYER, 2012).

Mas essa apropriacdo ndo € egoista, ela € circulante. O modo Krahd de compreender a
nocdo de “propriedade” se da “atraveés de sucessivas apropriacbes e reapropriacbes que
apontam, sobretudo, para a necessidade de circulagdo dos bens e conhecimentos rituais”
(LIMA, 2016, p. 235). O livro sobre a mitologia de Hartat na internet possibilita a circulagéo

desse importante aspecto da cultura Krahd: a forma de conhecer e ensinar “o mundo”.
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Méntuwajé, Guardides da Cultura e Jornal Krah6

Mentwaje,
guardifes da cultura

Figura 33: Print da se¢cdo Méntuwajé, Guardides da Cultura

Méntuwajé, Guardides da Cultura

“Méntuwajé Guardides da Cultura” é o grupo de cineastas indigenas da
aldeia Pedra Branca que realizam registros da cultura krahé. O trabalho
surgiu da vontade da comunidade local em documentar o conhecimento de
seus mestres, ancides, festas, cantorias e historias. Houve, primeiramente, a
escolha e organizacdo de jovens liderancas com interesse em registrar,
vivenciar e renovar a cultura de nosso povo. Desde entdo, isto vem se
ampliando.

O Centro Cultural Kajre tem possibilitado capacitacGes e atividades
culturais/educacionais de formagéo. Os trabalhos iniciaram-se no ano de
2010 com simples registros de fotografias e musicas. Em 2011 houve duas
capacitacdes iniciais de filmagem e edicdo, e a aquisicdo dos primeiros



94

equipamentos. A partir de 2012, houve novas aquisi¢des, prémios,
intercAmbios e intensificacdo dos trabalhos de registro, preservagdo e
inovacdo da cultura Kraho
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JORNAL KRAHO

ESTANTE ACADEMICA

CONTATO

JORNAL KRAHG 1 - 23/01/2016

O Jornal Krabd, & a mais nova & dindmics atvidade desenvovida pelo Grupo MEntuwaié Guardides da Cultura, que consiste s registar em

Figura 34: Print da se¢éo Jornal Kraho

Jornal Kraho

O Jornal Krah6, € a mais nova e dindmica atividade desenvolvida pelo Grupo
Méntuwajé Guardides da Cultura, que consiste em registar em video 0s
principais acontecimentos, problemas ou alegrias que acontecem em nossa
aldeia. Se trata de reportagens sobre varios temas: de campeonato de futebol
ao problema da agua. Sobre tudo, eles querem falar, e esse espago sera
dedicado a esses videos do Jornal Krah6, para quem estiver interessado em
visualizar e imaginar melhor o cotidiano de nossa aldeia.

Reuni os dois links Méntuwajé Guardides da Cultura e Jornal Krahd em um mesmo
espaco para analise por ambas dindmicas terem a mesma origem e 0s mesmos atores. No inicio

dessa dissertacao eu fiz uma pequena descri¢do do que sdo os Méntuwajé Guardides da Cultura,
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mas cabe aqui resgatar algumas informacGes para entendermos melhor este projeto do Centro
Cultural Kajre.

Pretendo nesta analise conhecer mais o processo de criacdo dos videos e seus resultados
do que o conteudo do produto. Essa opcao foi relativamente imposta, em termos, por conta de
um impasse ndo solucionado a tempo: grande parte dos videos estdo na lingua Krahd (como
todos os jornais) sem legendas em portugués e ndo foi possivel, apesar de tentativas, acessar o
conteddo na integra por ndo haver um indigena Krahd disponivel para traduzir as pecas. Para
conhecimento do leitor, exporei um resumo dos documentérios que estdo na pagina Méntuwajé,
Guardides da Cultura e, quanto aos jornais, consegui compreender seu formato e intencdo

assistindo as edicdes e conversando com 0s méhi e 0s cupé envolvidos com a producéo.

O que nos vale nesse momento é entender a dindmica, “registrar, vivenciar e renovar a
cultura de nosso povo”, como foi colocado no site. Busco explicar um pouco as questdes em
torno desse processo no qual o indigena torna-se sujeito e objeto da documentacao, inventor da
propria “cultura”. Examino o significado dessa comunicacdo a partir de dados etnogréaficos e

referéncias do campo da comunicacao.

Conforme descricdo do site, os Méntuwajé Guardibes da Cultura é o grupo de cineastas
indigenas da aldeia Pedra Branca que realizam registros da cultura Krah6. O trabalho surgiu da
vontade da comunidade local em documentar o conhecimento de seus mestres, ancides, festas,
cantorias e histdrias. Para isso, 0 casal cupé de professores da escola Toro Hacro Felipe Ihxéc

e Maira Pyht6 escolheram jovens liderancgas que tinham interesse no projeto.

A cineasta Rénne Nader Patpro (ipantu) realizou a primeira oficina de producgédo
audiovisual entre os mentuwajé. Ela conheceu a Pedra Branca em 2010 filmando o
documentario Pohi, que conta a estdria do ancido Aleixo Pohi. Renée também realizou em 2011
0 projeto Cinema de Aldeia, em quatro aldeias Krahd. Em 2013, ela passou alguns meses na
Pedra Branca para a execucdo do projeto Mentuwajé do Olhar e Sentir com o0s jovens. A
cineasta mantém a conta Mentuwajé no Vimeo®’, um site de upload e compartilhamento de
videos muito conhecido entre os produtores de audiovisual. A conta possui 12 videos
produzidos pelo projeto Mentuwajé do Olhar e Sentir, sendo que um deles, “Tudo por um

Litro”, esta entre os sete videos publicados no site. Antes de continuar, reescrevo na integra a

10 https://vimeo.com/mentuwaje
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descri¢do da pagina Mentuwajé no Vimeo que vai nos ajudar a entender o contexto no qual o

coletivo de jovens cresceu:

Mentuwajé do Olhar e Sentir é um projeto que incentiva e valoriza a producao
audiovisual na Aldeia Pedra Branca, Terra Indigena Krah6. A partir da
descoberta da fotografia e do cinema, os alunos sdo instigados a criar e
encontram através da arte, uma nova maneira de olhar para sua rica cultura e
consequentemente, de habitar o mundo.

Este projeto é vencedor da Bolsa Residéncias Estéticas 2012 e conta com 0
apoio do CTI - Centro de Trabalho Indigenista. A ideia surgiu em 2010,
quando fui convidada a filmar o documentério "Pohi” sobre uma das grandes
liderancas indigenas, o velho Aleixo Pohi. Nessa ocasido conheci o povo
Krah0 e veio a vontade de trabalhar com eles. Assim surgiu o "Cinema de
Aldeia", um projeto itinerante que percorreu quatro aldeias dentro da TI. O
resultado desse trabalho pode ser visto no site vimeo.com/cinemadealdeia
O Cinema de Aldeia serviu de inspiracdo para o "Mentuwajé do Olhar e
Sentir", um projeto que teve a possibilidade de aprofundar o aprendizado
audiovisual, ja que trabalhamos durante muitos meses na mesma aldeia.
Construir uma relagéo constante com a linguagem audiovisual foi a proposta
principal, onde primeiro criamos as condi¢des ideais para o aprendizado
(construgdo do espaco audiovisual, aquisicdo de equipamento) para entdo
desenvolver um trabalho que comeca com as projecdes de filmes para a
comunidade e termina na realizacdo de pecas ficcionais e documentais, e entre
uma coisa e outra estamos pensando constantemente tanto o cinema como a
situacdo e contexto atual das questdes indigenas, dentro e fora da aldeia. Mais
gue aprender a ver e fazer cinema, estamos juntos aprendendo a transformar
realidades, e essa é a verdadeira motivagcdo do nosso caminhar (Vimeo-
Mentuwajé).

Com isso, conhecemos 0 processo de aprendizagem dos mentuwajé, que foi guiado por
Renée ainda no projeto Mentuwajé do Olhar e Sentir. O resultado dessas interacfes pode ser
conferido nos sete videos disponiveis no Méntuwajé, Guardies da Cultura, no site da Kajre.

Abaixo faco um resumo de cada um dos videos:

Festa Tradicional Krahd: Partere (1:08:52) - O Partere (“perninha da tora”) ¢ uma
tora pequenina ornamentada com dois cabos laterais, que sdo as suas “perninhas”
(LIMA, 2016). A gravagdo documenta um rito que no passado marcava a chegada da
estacdo seca. Ele ocorre quando homens e mulheres consanguineos, geralmente irmas e
irmaos, trocam paparutos. Os depoimentos sobre a festa sdo na lingua Krahé sem
legenda. As imagens sdo de mulheres ralando a mandioca; cantor animando a festa;
divisdo da carne entre as familias; mulheres preparando o paparuto até sua retirada e
divisdo com as familias.

Festa Tradicional Kraho: Pépcahac - Cohpo (2011) (2:58) - O kbpo é um bastéo
cerimonial em forma de uma langa feito em madeira pau-brasil. Ele é usado pelos
cantadores e uma série de cantos estdo associados ao objeto. “O Pempcahac, festa de
iniciagdo guerreira dos jovens, ¢ a “festa do cdbhpo”, quando cada menino é
“representado” por um cOhpo feito geralmente pelo avd, mas também pelo pai” (LIMA,
2016, p. 80), O video mostra o cortejo dos jovens com seus familiares e o kdpo/cohpo.



97

Festa Tradicional Krahd: Pep Cahac (3:59) - Um senhor prepara o cohpo para festa
de Pépcahac. Ele comeca a cantar e se enfeitar para a festa com o cinto (xy) e uma
testeira (hdhka). Devidamente enfeitado, o senhor canta pelo patio e entrega o c6hpo
para uma senhora também cantar.

Encontro de cantores Timbira na T.l. Apinajé (33:33) - O video abre com os
indigenas tirando a palha para producdo de artefatos, e as mulheres fazendo colares de
migangas, bem como homens também produzindo outros artefatos para a festa. Durante
todo video, s&o mostrados diversos cantores Timbiras em um evento que reuniu cantores
experientes e jovens na aldeia Brejinho na Terra Indigena Apinajé.

Kétuwajé (1:04:28) - O video foi produzido com o apoio da Secretaria de Estado da
Cultura do Tocantins (Secult) e Fundagdo Cultural do Estado do Tocantins (Funcult)
por meio do prémio Idjaruri Karaja 2011 de apoio a Preservacdo das Tradicdes
Indigenas. E um video com legendas que mostra a Festa de Iniciacio dos Jovens -
Kétuwajé.

O Wythy do Z¢é Miguel (Cinema na aldeia) (32:35) - Documentario realizado pelos
jovens Mentuwajé que participaram da oficina Cinema de Aldeia. Registro da grande
festa do Wyhty . A tradicdo diz que foram os passaros que ensinaram os Kraho a fazerem
a festa do Wyhty. A comunidade escolhe uma crianca de uma familia respeitada e entéo
ela e a casa tornam-se wyhty.

Tudo por um litro (6:36) - Uma forma diferente de abordar a problematica do alcool
na aldeia, esse curta-metragem € resultado do trabalho jovens Mentuwajé Guardides da
Cultura. Juntos eles realizaram cada etapa do processo, desde a escolha do tema e
escritura do roteiro até a realizacdo e escolha dos planos que seriam editados.

Nos sete documentérios que totalizam mais de trés horas e meia de video, foram
registradas festas rituais, mas também encontro entre cantores Timbiras e até mesmo uma fic¢do
que problematiza o alcoolismo na aldeia. A partir de seu proprio repertorio cultural, os
mentuwajé criam produtos “culturais” (os videos) que divulgam seus proprios olhares sob seus
modos de viver. Desse modo, observamos contedos localizados no interior de cultura e
"cultura”, o que ndo significa que estes mesmos conteldos sejam exatamente diferentes em sua
composicdo, mas que "ndo pertencem ao mesmo universo de discurso” (CARNEIRA DA
CUNHA, 2009). Por exemplo, o céhpo que vemos no video Festa Tradicional Krahd:
Pépcahac - Kopo é uma manifestacdo da cultura Krahd, mas o video em si, que retrata a festa
e 0s homens com o cohpo, opera no reino da “cultura”. O video é um produto objetivado, um

recorte editado.

Interessante dizer que mesmo com o poder de edigdo na mdo, os indigenas optam por
menos cortes de imagem, pois para eles quanto mais integro, mais “verdadeiro”. Por esse
motivo, o Jornal Krah6 e também alguns video-documentérios sdo editados com longo tempo

de imagem que parece buscar a visualizagdo mais proxima possivel da “realidade”.
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Da mesma forma que Dermachi (2014) observou nos Kayapo, apresentar a filmagem
“por inteiro” da aos Krahd a nogao de veracidade, que esta ligada a nogdo de concretude. Entre
0s Kayapd, uma caracteristica onipresente nas gravacoes € a longa duracao, podendo chegar até
quatro horas de conteddo. N&o importa a duracdo, o importante é mostrar a ritualistica “por
inteiro”, o “material bruto” (DERMACHI, 2014). Compreendo que isso 0OCOrre porque,
transitando dentro da cultura, e pertencente a essa categoria “invisivel”, os Krahd conhecem
quais elementos compdem uma ritualistica. Ou seja, festas como a de Partere ndo podem estar
completas em um registro se houver apenas imagens da tora pequenina (partere). E preciso
mostrar nos minimos detalhes tudo que envolve o rito: a colheita da mandioca, as cantorias, 0

preparo do paparuto e a divisdo do alimento com as familias.

O projeto de documentacdo filmica é uma forma de guardar a cultura Krahd. Sobre isso,

vale salientar o significado do nome no site Mentuwajé, Guardides da Cultura. Embora a

virgula entre Mentuwajé e Guardides ndo seja usual em outros trabalhos da associa¢do, no site

o sinal de pontuacdo evidencia quem sdo e o que fazem os mentuwajé, que na lingua Krahd

significa rapaz. Eles sdo jovens indigenas guardifes da cultura. Mas ndo somente em arquivos

digitais, horas de gravacdes ou dezenas de fotografias, mas, principalmente, na sua memoria,

na responsabilidade com essas tradi¢des, no reconhecimento. Ao registrar, o jovem “ouve”, ¢

ao ouvir, ele aprende, ou melhor, apropria-se (o apakin). O conhecimento em sua propriedade

é renovado e transforma-se em producédo audiovisual, que circula nas aldeias, nos festivais, na
internet.

Nesse sentido, a producdo audiovisual indigena, como “midia nativa”

audiovisual, é compreendida pelos indios como uma tecnologia da memoria

onde a linguagem e a narrativa do seu povo se perpetuam e se presentificam

para as futuras gerac@es. Mais que um instrumento, a tecnologia, em interagéo

com esses povos, torna-se um vetor de enunciacdo e experimentacdo de
linguagens e performatividades (PEREIRA, 2010, p. 10).

Em indios eletrénicos: uma rede indigena de comunicacéo, Gallois e Carelli (1998)
comentam que “os indios ndo estdo alheios, por incapacidade cultural, as técnicas e
conhecimentos que lhes permitam melhorar suas condi¢des de vida, em acordo com padrdes
culturais e formas de organizagdo social que eles ndo pretendem abandonar” (1998, p. 27). Os
autores concluiram que participar da rede global de comunicacdo é uma expectativa dos
indigenas (GALLOIS e CARELLI, 1998). A capacidade de comunicar é para 0 homem
indigena e ndo indigena, assim como para toda espécie viva, “a condi¢éo indispensavel de seu

estar no mundo, ou seja, de sua sobrevivéncia” (VIRILIO, 1996, p. 15).
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Segundo Gallois e Carelli, no Brasil, experiéncias como o projeto Videos nas Aldeias,
ilustraram como esta vivéncia vem permitindo as comunidades indigenas um novo olhar sobre
suas proprias especificidades culturais, fazendo com que elas passem a valoriza-las num novo
contexto:

Apostando no futuro e demostrando seu dinamismo cultural, as imagens
produzidas pelos indios sobre si mesmos nédo evidenciam preocupagdo com a
preservacao simples de tragos culturais que nés filtramos como “auténticos”.
Suas producdes evidenciam outro fio de memdria, que Ihes € proprio. Nessas
sociedades, a memodria da tradigdo, relacionada a dindmica da oralidade,
revela outra dimensdo de autenticidade, manifesta na vivéncia de processos de
continuas adaptacdes. Esse € o conteudo de algumas producdes dirigidas por
documentaristas indigenas que expressam a maneira como suas comunidades

vém mantendo acervos culturais proprios, que elas estdo agora interessadas
em difundir nos meios de comunicagdo (GALLOIS e CARELLLI, p. 29, 1998).

Sobre a utilizacdo de videos por povos indigenas, Terence Turner (1993), da
Universidade de Chicago, realizou um interessante estudo sobre os videomakers produzidos
pelos Kayapd. Como resultado da experiéncia, o antropdlogo ressaltou o valor da producédo
audiovisual indigena como um processo de mediacdo cultural. Ao filmarem a si mesmos, 0s
Kaiap0 objetivam sua propria cultura, transformando-a em uma identidade étnica que acaba por

tornar-se uma estratégia de relacionamento com a sociedade nacional.

Nos dias que passei na Pedra Branca, conversei com alguns mentuwajé e percebi que a
proposta de reunir essas jovens liderancas em uma atividade os inseriam, de certo modo, em
um outro “lugar” na comunidade. Agora como cineastas, a pratica audiovisual funciona como
uma “escola” que, ao mesmo tempo que amplia a formacéo educacional desses jovens com

elementos externo a aldeia, também os levam ao retorno de suas origens.

Neste ponto retomo o texto da Apresentacdo do site que diz: através [...] do registro
audiovisual da vida cotidiana e ritual do Povo Krahd, atividade esta que, além de contribuir
para divulgacéo da cultura Krahd, também fortalece a identidade Krahé dos jovens, que hoje
vivem em um limbo entre 0 mundo méhi (do indio) e o mundo cupé (do branco). Reflito sobre
o “limbo” pensando nos indigenas como “especialistas em fim do mundo” (DANOWSKI e
VIVEIROS DE CASTRO, 2014). Ao mesmo tempo que eles experimentam a destruigcdo de
seus mundos, eles ndo se encontram no mundo ndo indigena, uma vez que as cosmologias
amerindias ndo concebem um mundo ndo humano e, ser humano é primeiramente ser de um
povo distinto. Percebo que, no caso dos méntuwajé, uma forma de lutar contra a maré da

destruicao ¢ produzir “cultura”.
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Em conversa com Celso Croka - principal editor dos videos - e Silas Wo6c6 percebi
entusiasmo na dupla quanto a ampliacdo da visibilidade dos videos produzidos por eles apés a
criacdo do site. “E assim que divulgamos nossa cultura para o mundo inteiro, nosso
pensamento”, disse Wo0c6. O que o grupo Méntuwajé, Guardides da Cultura faz € mostrar que

é possivel apropriar-se de elementos do mundo cupé para fortalecer seus modos de viver.

Nos dias que acompanhei a oficina de artesanato da Tucum Servigos ndo deixei de
observar sempre um méntuwajé registrando as atividades (figura 35). Do mesmo modo, na festa
de Wyhty que participei, trés ou mais jovens (figura 36 e 37) se revezavam nas cameras
fotogréficas, carregavam baterias e posicionavam gravadores de voz préximo ao cantor. Posso
dizer, pela experiéncia vivida, que tal empoderamento demostra que, quando bem organizadas,
minorias étnicas dao importantes passos em direcao as suas autonomias de autorrepresentacao.
Estudos empreendidos em varios continentes evidenciaram que a apropriacdo da tecnologia,
qguando garante comunicacdo entre culturas, fortalece a persisténcia das diferencas culturais
(GALLOIS e CARELLI, 1998). Sdo novas configuracBes que nascem da categoria, nao

cabendo aqui o termo aculturag@o ou “morte cultural” (SAHLINS, 1997a).

Figura 35: Cinegrafista Kraho registra a oficina de artesanato (Foto Leilane Marinho)
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Figura 37: Coletivo de jovens do projeto Mentuwajé na festa de Wyhty

(Foto Leilane Marinho)

O sentido da producdo audiovisual pode ganhar mais forca quando esses jovens
perceberem o “poder da diferenga” na internet - se é que j& ndo o percebem. Justamente por
“participarem de um processo global de aculturagdo, os povos “locais” continuam a se distinguir
entre si pelos modos especificos como o fazem” (SAHLINS, 1997b, p. 57), fortalecendo a
diferenca.
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Na dindmica de globalizagdo, as diversas formas de articulacdo de um processo
amplificador de desigualdades formam “identidades de resisténcia” e “identidades de projeto”
(CASTELLS, 1999). As identidades de resisténcia sdo constituidas por atores que precisam
construir formas de resisténcia e sobrevivéncia que geralmente expressam desacordo com a
“nova ordem mundial”, lutando por justica social e cidadania num modelo que fortalece
assimetrias.

Nas Gltimas décadas, varios povos do planeta tém contraposto conscientemente sua
cultura as forcas do imperialismo ocidental. A cultura aparece aqui como a antitese de um
projeto colonialista de estabilizacdo uma vez que os povos a utilizam ndo apenas para marcar

sua identidade, como para retomar o controle do préprio destino (SAHLINS, 1997a).

Enquanto algumas acreditavam que as teorias da modernizacao levariam ao processo de
deculturacdo, vez que os costumes tradicionais eram vistos como obstaculosos, povos indigenas
estdo sobrevivendo e se desenvolvendo, elaborando-se culturalmente e incorporando ao sistema
mundial seu préprio sistema de mundo (SAHLINS, 1997a). Dessa forma, é necessario entender
gue “os novos meios de comunicacdo eletrdnica ndo divergem das culturas tradicionais:
absorvem-nas” (CASTELLS, p. 456, 1999).

Essa “absor¢do” pode ser contemplada na producdo do Jornal Krah6. Ao mesmo tempo
que o “programa” inspira-se e dialoga com o jornalismo tradicional ndo indigena, ele tem como
base a cultura desse povo. Todas as matérias do jornal foram produzidas na Pedra Branca pelos
mentuwajé e as edi¢cdes que estdo no site foram exibidas nas sextas-feiras entre 0s meses de

novembro e dezembro de 2015 em um teldo na aldeia.

No site da Kajre hé quatro edi¢des do Jornal Krahd, que na verdade foram divulgadas antes
no canal do Centro Cultural Kajre!! no Youtube entre os dias 21 de janeiro a 12 de fevereiro de
2016. Atualmente é realizada uma reunido de pauta por semana para discutir 0s assuntos que
entrardo nas proximas edi¢Ges. Além dos quatro jornais que estdo no site, mais trés edicdes
foram exibidas na Pedra Branca. No entanto, ndo foi possivel continuar com uma edigéo
semanal, pois, de acordo com Celso Croka - que edita os jornais - 0 tempo para se dedicar ao

trabalho tem sido curto.

1 Canal Centro Cultural kajre: ttps://www.youtube.com/channel/UCN5-
Ubh5NI_108kc9Evh48w?nohtmlI5=False
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Na vinheta de abertura (figura 38) e de passagem de uma matéria para a outra, a machadinha
kajre entra em cena. A mesma figura do cantor com a machadinha que esta na logomarca do
Centro Cultural acompanha a frase “kri kdm ampo te juma xa”, que significa “noticias da
aldeia”. Sem distinguir a quais edi¢des pertencem, elencarei abaixo as principais “matérias” dos

quatro jornais:

Jogo de futebol na aldeia

Construgédo de uma casa para reunioes

Entrevista com Dona Dalva Xopo sobre sua viajem para a Terra Indigena Apinajé

Denuncia sobre a precariedade da captacdo de agua por falta de manutencdo e auxilio

do poder publico

¢ Indigenas adquirem novos habitos como assistir a novelas e telejornais com a chegada
da energia na aldeia em dezembro de 2015

e Denuncia sobre a falta de medicamentos no posto de salde na Pedra Branca e falta de

saneamento basico

Reunido para votacdo e apresentacdo de novo professor para a escola Toro Hacro

Registro de brincadeiras de criangas Krahd

Entrevista com a enfermeira cupé Mariquinha Coakac Xa sobre alcoolismo na aldeia

Reunido com servidor publico Janior da Secretaria de Meio Ambiente de Goiatins sobre

a construcdo de estradas que ligam Pedra Branca

e Mutirdo de limpeza do pétio da aldeia

Nt
cultoral
G

kijre

APRESENTACAO
PROJETOS

JORNAL KRAHO
ESTANTE ACADEMICA
CONTATO

Kri Kam Ampo Te Juma Xa

P «x 001/4729 £ i@ I

Figura 38: Print da exibi¢do do Jornal Kraho

Necessario dizer que os assuntos transcritos acima foram o0s que eu, como
telespectadora, consegui “captar” das matérias que assisti, além de que contei com o auxilio de
Silas W66c06 para esclarecer algumas davidas. Ou seja, 0s assuntos foram escritos a partir e uma

visdo minha, como receptora das mensagens, e que ndo listei todas as matérias abordadas nas
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quatro edigdes. Como nédo foi possivel traduzir os videos na integra, acredito ser pertinente
familiarizar o leitor com os tipos de informagdes veiculadas nos jornais, o que tera mais sentido

adiante.

O projeto do Jornal Krahé foi uma forma de revitalizar a producgéo audiovisual e teve inicio
apo6s uma visita no final de 2015 da cineasta Renée Nader e seu companheiro Jodo Salaviza.
Como ja foi dito, Renée trabalha com os jovens desde 2011 e na Gltima visita, ela percebeu a
necessidade de algo novo para estimula-los na pratica audiovisual. Em uma conversa via email,

a cineasta explicou como iniciou a producdo do Jornal Kraho:

A ideia do jornal surgiu um pouco, porque senti que eles estavam um pouco
fartos de trabalhar a imagem sem um objetivo imediato. Com isso, quero dizer
gue o processo de desenvolver materiais audiovisuais - seja 0 registro de
festas e ritos, sejam pequenos curtas encenados e produzidos por eles - no
decorrer de cinco anos, deixou de ser uma experiéncia fresca e excitante.
Além disso, o jornal seria algo a ser mostrado toda semana, ou seja, vocé
trabalha e logo vé o resultado do seu trabalho, num teldo, apresentado a toda
a comunidade. Era lindo.

Por outro lado, com a chegada da energia elétrica em dezembro do ano
passado, eles comecaram a ter acesso a esse tipo de material audiovisual, ou
seja, passaram a perceber que também se pode utilizar imagens para falar do
gue se passa, em determinado momento, em determinado lugar.

Quando propomos ao grupo a realizagdo do jornal, eles logo ficaram
excitados. Entéo a licdo de casa era assistir o Jornal Nacional[da emissora
Globo], para entender como o branco faz o jornal deles, e a partir dai,
pensarmos como nds, na aldeia, fariamos o nosso.

Na reunido seguinte, todos colocaram suas ideias e impressdes, e tratamos de
desenvolver uma espécie de pauta, determinando duplas responsaveis por
cada uma das noticias da primeira edig&o.

Esse esquema s6 funcionou no primeiro ndmero. A partir do segundo, eles ja
estavam mais livres e determinavam o conteldo das reportagens. Fizeram
pecas bastante pessoais, que também entravam no jornal, no formato de
noticia. Foi uma linda surpresa para nos, cada vez que algum deles chegava
com uma pequena pérola, que haviam filmado em suas casas, com suas
familias - como é o caso da caga do tamandud, que se ndo me engano esté no
quarto jornal.

Também tentamos incluir uma pequena pega com criancas, ja que elas vinham
em massa assistir ao jornal, porém nunca apareciam.

O mais incrivel para n6s foi quando eles perceberam que aquelas imagens
Ihes davam determinado poder de acéo, e que através delas, suas demandas
poderiam finalmente serem escutadas. Rapidamente, depois do jornal, o
problema da caixa de &gua foi resolvido, as torneiras na aldeia consertadas,
e colocaram finalmente os canos que levam agua até a parte de cima da aldeia
velha. S8o demandas que aconteceram sistematicamente nos ultimos seis
anos, e que s6 agora foram atendidas - e acreditamos que grande parte dessa
conquista tem a ver com a realizagdo do jornal.

Depois de cinco jornais realizados, juntamos o grupo para falar sobre o
futuro do jornal - j& que nds estariamos dois meses fora da aldeia, e
concentrados em outros projetos. Eles entdo decidiram realiza-lo entre eles.
Um dos mentuw, o Croka, ja possui conhecimentos basicos de edicao, e ficou
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responsavel por essa parte. Os demais deveriam filmar e entregar as
reportagens, e o Vitor ia dando uma direcionada na pauta. Até onde eu sei,
tem corrido bastante bem. (Renée Nader, Comunicacdo pessoal, 2016)

Conforme relato de Renée, o jornal ndo foi pensando na sua concepgdo para ser
publicado em um link do site da Kajre, mas sim para ser divulgado na aldeia, para a
comunidade. Por esse motivo, ele é quase todo na lingua Krahd e sem legendas. Além do que,
segundo a cineasta, “era absolutamente impossivel filmar, editar e legendar em uma semana”,
pois o trabalho de legendagem costuma levar muitos dias, e 0s jornais sdo longos, com edi¢oes
que chegam até 47 minutos. “Entdo precisariamos sermos mais gente ou aumentar o tempo
entre um jornal e outro - o que ndo fazia o menor sentido, ja que a ideia era justamente filmar

e mostrar, filmar e mostrar” (Renée Nader, Comunicacdo Pessoal, 2016).

Com o espaco no site para divulgacdo dos jornais, W66c6 me disse que o grupo esta
buscando formas de fazer legendas nas préximas edi¢des. Por outro lado, a escolha pela lingua
nativa é também uma forma de contrapor o colonialismo e fixar a lingua mée em um espaco on
line com alcance global, dando voz e vez a outras formas de se comunicar que merecem tanto

destaque quanto os modos hegemonicos.

Como observou Renée, a iniciativa do Jornal Krahé coincidiu com um momento novo
para a comunidade da Pedra Branca. Desde o final do ano passado a aldeia foi contemplada
com o programa Luz para Todos do Governo Federal. Com a chegada da energia elétrica
também chegam, principalmente, as televisbes. Enquanto estive na Pedra Branca, fiquei
hospedada em uma casa que possuia TV de plasma movida por energia provinda de motor a
6leo. Quando a TV era ligada, os vizinhos se aglomeravam para assistir aos telejornais e
novelas. Mas isso ndo fazia parte, ainda, da rotina da aldeia, pois nem sempre havia a
disponibilidade do 6leo para o motor. Com 0 acesso a energia em todas as casas, aumentou
também o0 acesso aos programas da TV aberta. Foi assistindo a telejornais, um exercicio
proposto por Renée, que os mentuwajé foram estimulados a pensar nas suas proprias demandas

e principalmente o0 que estava sujeito a ser registrado numa producao jornalistica nativa.

A primeira edi¢do destinou cerca de 15 minutos para denunciar o “problema da agua”,
como disse Rodivan Raj na matéria a0 mostrar os canos quebrados e demais estruturas
danificadas. W60c6 contou-me que apos o video, 0s cupé ficaram “com medo” e que arrumaram
a capta¢do de agua para todas as casas: “Agora tomamos agua debaixo do ch&o, ndo do

corrego” (Wooco, Comunicagdo Pessoal, 2016).
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Percebe-se, com isso, que existe entre eles a no¢ao do poder do jornalismo como forma
de reivindicar melhorias para a aldeia, como salientou Renée. Cientes do alcance do Jornal
Krahd, os jovens realizam “uma narrativa veridica do cotidiano, simulando o que viram,
ouviram e assistiram nos jornais [...] Em alguns momentos, estas narrativas aproximam-se,
assim, do jornalismo em seus primoérdios, de autoria pessoal e funcdo politica (TAVARES,
2013, p. 38), o sentido de fazer jornalismo buscando a narracdo veridica do cotidiano.

Nas quatro edi¢Bes do Jornal Krahd, o tipo de contetido segue 0 mesmo do jornal ndo
indigena: entretenimento, denudncia, informacdo comunitaria. Juntam-se 0s assuntos relevantes
para exibi-los para a comunidade. O “filmar, mostrar, filmar, mostrar” proposto por Renée. Na
perspectiva de Gallois e Carelli (1993), a transmissao coletiva das informagdes “propicia uma
mudanca na forma e no conteldo das associacbes envolvidas na producdo da
autorrepresentagdao” (1993, p. 35) permitindo um movimento de autorreflexdo, como podemos
notar nas matérias sobre o alcoolismo na aldeia. A enfermeira do postinho Mariquinha relata o
problema citando situacfes constrangedoras e a dificuldade que outros membros da
comunidade enfrentam ao ter que lidar com os transtornos causados pela ingestdo de bebidas

alcodlicas.

Na descri¢do no site, o jornal é apresentado como a mais nova dindmica desenvolvida
pelos mentuwajé, “que consiste em registrar em video os principais acontecimentos, problemas
ou alegrias que acontecem em nossa aldeia” (site Centro Cultural Kajre). Os termos utilizados
mostram como a internet favorece a comunicacdo desinibida, estimulando a participacéo de
diferentes grupos sociais que parecem tender a se expressar de forma mais aberta devido a
protecdo do ambiente virtual (CASTELLS, 1999).

Esta é uma caracteristica, talvez a mais importante, desse novo sistema de comunicacao
capaz de incluir todas as expressfes culturais (CASTELLS, 1999). Uma vez na internet, o
Jornal Krahd comprova como as novas tecnologias de comunicacdo também contribuem para
a “desestigmatiza¢dao” da identidade étnica indigena por meio da visibilidade de saberes e
culturas, que é potencializada no ciberespaco a partir de um dialogo que na teoria se torna mais
direto e horizontal (PEREIRA, 2008).

A inclusdo da maioria das expressdes culturais no sistema de comunicacéo
integrado baseado na produgdo, distribuicdo e intercdmbio de sinais
eletronicos digitalizados tem consequéncias importantes para as formas e
processos sociais. Por um lado, enfraquece de maneira consideravel o poder
simbolico dos emissores tradicionais fora do sistema, transmitindo por meio
de habitos sociais historicamente codificados: religido, moralidade,
autoridade, valores tradicionais, ideologia politica. Ndo que desaparecam, mas
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sdo enfraquecidos a menos que se recodifiquem no novo sistema, onde seu
poder fica multiplicado pela materializacdo eletrbnica dos habitos
transmitidos espiritualmente (CASTELLS, 1999, p. 461).

Estamos diante da ‘liberagdo do polo da emissao’, caracteristico das midias de fungao
pos-massiva, conforme sugerido por Lemos (2009), e também diante de um poderoso
instrumento de constru¢do identitaria indigena, onde outros “mundos” j4 ndo podem ser
negados. Uma vez presente na rede, o Jornal Krahd revela uma midia contra-hegemonica, um
espaco do discurso contrario ao tradicional e institucional veiculado pelos grandes veiculos de
massa. Além disso, uma forma concreta de afirmacao da identidade étnica que coloca em crise

0 modelo de uma epistemologia e racionalidade Unicas (PIZA e PANSARELLLI, 2012).

Nesta nova dinamica percebemos como 0s méhi trazem para sua cultura estratégias do
mundo cupé motivados por diversas razdes, sendo uma delas - talvez a principal - para criar
formas de estar em contato com a prépria cultura Krahd. Ao exibir o resultado desse contato, a
“cultura”, os mentuwajé dao uma opcao para os indigenas da Pedra Branca: eles podem assistir
em um teldo ao seu proprio jornal, com suas proprias demandas, ou assistir aos telejornais

nacionais nas TV residenciais.

Nossos Cantores, Nossas Bibliotecas

Nossos cantores,
nossas bibliotecas
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Figura 39: Print da se¢do Nossos Cantores, Nossas Bibliotecas

Nossos Cantores, Nossas Bibliotecas

Nossas musicas sd0 nosso maior patrimoénio, o fio condutor de todos os
rituais. Foram ensinadas pelos animais e plantas que conhecemos e pelos
espiritos que fazem parte de nossa histéria. Nelas estdo a perspectiva que a
natureza nos ocasiona.

Neste espaco, pretendemos apresentar os cantores da Pedra Branca e suas
vozes, que ecoam nossas tradi¢cbes no imaginario dos jovens da atualidade.
Conhecer, documentar e difundir um pouco do trabalho de cada um desses
cantores é uma forma do C.C. Kajre fortalecer o papel historico desses
individuos na preservacao de tdo importante pilar.

Confira abaixo algumas mdsicas ja disponibilizadas em nossa conta no
soundcloud.

Quando esteve entre os Krah6 na década de 30, o etndlogo Curt Nimuendajl notou que

a primeira voz que se ouve na aldeia é a do inkrere (cantor). E o cantor que convoca a

comunidade logo de madrugada para se levantar e se reunir no ca (patio) (NIMUENDAJU,

1946, apud BORGES, 2004). “Assim, ¢ a voz do cantor que abre o dia, ela é que faz o tempo

comegar. Mas dela também provém o sinal de que a noite cai pesada sobre 0s vivos e de que,
por isso, o dia esta a findar-se” (BORGES, 2004, p. 55).

Nesse sentido, entre os Krah6, "um periodo € atribuido aos cantores", sublinha

Carneiro da Cunha (1986: 40). Assim, pelo menos teoricamente, um cantor da

metade Wakmeye deveria cantar de dia, pois sua metade é associada ao sol,

ao leste, ao dia; um cantor da metade Katamye deveria cantar de noite: ele é

da metade ligada a lua, ao oeste, & noite. Essa autora evoca mitos Krah6 que

relatam que "alguns cantos foram aprendidos com um homem em cuja cabeca

brotava uma flor, e que cantava da aurora até o por do sol. Outros provém de

um casal que morava no "pé-do-céu” (khoikwakhrat), e que cantavam do por

do sol até a meia-noite" (Idem: 40; grifos da autora). Os intervalos entre o dia

e noite sdo, assim, marcados pelos cantos, pois a voz do "pai do

khoiré"[machadinha kajre] deve ser a primeira ao amanhecer e a Gltima ao

anoitecer. Ocorrendo nos momentos de transicdo do cotidiano, nascente e

poente, eles possuem a qualidade de marcadores de tempo (BORGES, 2004,
p. 55).

Conseguinte, o canto €, entre os Krahd, nada mais nada menos que o préprio marcador
do tempo. E ele que faz o dia comegar, que anuncia com sua voz a chegada da estacio chuvosa,
ou seca. Canta-se para tudo. Para ensinar ou fazer-se conhecer. Para estimular o bom
crescimento das plantas (LIMA, 2016) ou para oferecer a aldeia o “bom viver”, 0 amijkin

(alegria, festa).

E peculiar a sensacdo quando se escuta a voz do cantor de longe. Ela soava a mim como

um “tom de alerta”. O canto era o anuncio de algo que me fazia refletir sobre 0 momento. Néo
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h& entre os meéhi algum que ndo pare, assunte o canto e tome postura no que estd sendo

anunciado.
Os cantos expressam, portanto, um vasto conhecimento mé&hi acerca da
diversidade do Cerrado. Porém, como vimos na primeira parte, ndo interessa
apenas “o que € conhecido”, mas “como se conhece”: os cantos aqui
apresentados operam por uma “estética do imediato” (Kohn, 2002), sendo que
sua forga expressiva esta na “concisdo poética” (Tugny, 2009, 2011) e nos
artificios de captura de imagens, movimentos, formas, estados e
acontecimentos. Uma estética que capta e reverbera as impressdes sensiveis,
as percepcOes sensoriais e as afec¢bes corporais, traduzindo uma experiéncia
multissensorial e sinestésica (Kohn, 2002). Outros sentidos, para além da fala
e da escuta, estdo igualmente implicados: cantar € também abrir a visdo, “ver
além”. O cantor e o mestre ritual tém o poder de presentificar as imagens dos
cantos, agir sobre elas e através delas, evocando os espiritos-imagens que sdo

também as vozes dos cantos, tornando visiveis relacBes invisiveis (LIMA,
2016, p. 247).

O espaco Nossos Cantores, Nossas Bibliotecas é, desse modo, baseado em esquemas
proprios interiorizados nos modos de viver Krahd que ouso dizer, tem no canto a sua
expressdao maxima. No site, o texto “nossas musicas sdo Nnosso maior patrimdnio, o fio
condutor de todos os rituais. Foram ensinadas pelos animais e plantas que conhecemos e pelos
espiritos que fazem parte de nossa histéria. Nelas estdo a perspectiva que a natureza nos
ocasiona” foi formulado no centro da cultura e figura aqui como uma forma de objetivar
aspectos da cultura vivida, uma maneira de declarar o que sdo esses conhecimentos e qualifica-
los. As cantigas Krahd pertencem aos bichos, as plantas, aos mecard (espirito dos mortos), as
estrelas e a tantos outros (BORGES e NIEMEYER, 2012).

Sobre cantores na posic¢do de “bibliotecas”, vale dizer que saber executar os cantos ndo

da aos cantores a noc¢do de propriedade, que, alids, ndo faz sentido para os méhi. O inkrere é
aquele que sabe pegar os cantos e trazé-los para dentro da aldeia.

Para se tornar um cantor, é preciso antes saber conhecer (isto é, saber ouvir e

furtar, guardando no krd o que se escuta, tal como proferiu Hartét) e para se

tornar um wajaka é preciso antes poder saber, isto €, ter aberta uma via

subjetiva de didlogo com outras agencialidades (tal como aconteceu com

Tyrkrv). Entre o saber conhecer e poder saber, reside a capacidade de trazer

para o coletivo mehim outras agencialidades (NIEMEYER; BORGES, 2012,
p. 272).

E o0 que sé&o as bibliotecas no mundo cupé? A etimologia da palavra biblioteca tem sua
origem na Grécia e quer dizer grande caixa (theke) de livros (biblion), que, com o tempo, passou
a ser utilizada ao referir-se ao local de guardar livros (DICIONARIO ETIMOLOGICO, 2015).
Sendo o canto uma forma epistémica Krahd, para se conhecer é preciso acessar 0s cantores, 0S

cuidadores desse conhecimento.
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A sugestdo do espaco Nossos Cantores, Nossa Biblioteca foi do Miguelito Cawkre,
presidente da Kajre. Divulgar os cantores Krah6 na internet € uma ideia que o acompanha o
professor ha algum tempo e com o site, concretizou-se. No resumo da pagina, o texto diz que a
secdo pretende apresentar os cantores da Pedra Branca como forma de fortalecer, documentar
e difundir o trabalho dos cantores. Ao todo foram publicadas cinco can¢des com link para o site
SoundCloud!?, no qual o Centro Cultural Kajre possui uma conta. Enquanto os cantores e 0s
cantos praticados na aldeia nos remetem a cultura, as can¢fes no site podem ser consideradas

“cultura”, pois sdo icones utilizados para defender a cultura.

Estante Académica

JRNAL KRAHO
ESTANTE ACADEMICA

ONTATO

Cultura e Agriculturs,
Resiliéncia e transformagdo
do sistema agricola Krahd

Cantos, Curas e Alimentos:
Reflexdes sobre regimes de
conhecimento Krahd

par Jalic
Fernanc

Peixes, Lontras e Arraias: Morfologia e Morfossintaxe
resisténcia étnica dos da Lingua Krahd (2014)
indios Krahd através ds por Maxwell Gormnes Mirand,
festa (2015)

por julio César Borges (pdf,

Caracterizacio do processo Tepteré: Festa dos peixes e 0 Retorno da Velha Documenta A Corrids de

Figura 40: Print da se¢do Estante Académica

12 Canal Centro Cultural Kajre SoundCloud: https://soundcloud.com/kajre
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Estante académica

Este é o espaco onde queremos disponibilizar os trabalhos académicos sobre
0 nosso povo produzidos por parceiros, colaboradores e conhecidos da Kajre,
nas mais diversas universidades. Qualquer trabalho académico sobre os
Kraho é aceito nesse espaco, por isso, se alguém tiver alguma tese ou artigo
sobre os Krahd, ndo importa a area, e quiser disponibiliza-lo em nosso site,
sera bem-vindo, pode entrar em contato conosco, enviar o seu trabalho que o
publicaremos aqui

A Estante Académica € 0 espago que mais uma vez nos revela o lugar da palavra “nés”,
que parte do local ndo indigena. A secdo avanca na categoria “cultura” e da ao leitor a sugestéo
de conhecer os Krah6 por meio da producéo cientifica, abrindo espaco para a publicacdo de
trabalhos enviados pelos navegadores. A péagina evidencia as assessorias dos cupé que residem

da Pedra Branca, como ja foi dito.

Segundo Vitor Aratanha Jajé, a sugestdo de uma secdo s6 para trabalhos académicos
surgiu apds o site estar finalizado. Antes 0s mesmos textos entrariam na se¢do Publicagdes.
“Percebemos apos ver as paginas que ndo havia sentido juntar, ficaria estranho” (Vitor

Aratanha, Comunicacdo Pessoal, 2016).

O principal objetivo da Estante Académica ¢é expor publicagdes de ‘“parceiros,
colaboradores e conhecidos Kajre”, os cupé que realizaram pesquisa de campo na aldeia, a
maioria ipantu. Com a secdo, o site contempla todas os individuos dessa rede de relagdes Krahd,

indigenas e ndo indigenas. Um espaco que reflete as proprias relagdes a comunidade.

Além de pesquisadores que realizaram recentes pesquisas sobre os Krah6, o espaco
conta também com texto de etndlogos mais antigos, sendo eles Curt Nimuendaju e Gilberto
Azanha. Porém, deixa de fora referéncias importantes para o estudo cientifico deste povo como
Julio Cezar Melatti e Manuela Carneiro de Cunha. Como foi citado na analise da secao
Apresentacdo, a auséncia dos dois autores ndo foi uma agdo predeterminada. Segundo
Aratanha, a proposta € ir adicionando outros autores aos poucos como forma de atualizacao do
site, especialmente as pesquisas mais recentes realizadas por “parceiros, colaboradores e
conhecidos da Kajre . Das nove publica¢des disponiveis na pagina, quatro foram citadas nesta

dissertacdo.
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Contato

ot
aultural

kit Contato

Associagdo Centro Cultural Kajre
APRESENTACAO

PROJETOS

JORNAL KRAHO
ESTANTE ACADEMICA
CONTATO

Aldeia Pedra Branca

contato(a)kajre.org

%

14r15=

Figura 41: Print da se¢do Contato

Esta é a Ultima secdo do site kajre.org. E nesta pagina que os internautas fardo contato
com o Centro Cultural Kajre, possivelmente por meio do assessor técnico Vitor Aratanha ou de
Silas W66cd, que é hoje o méhi que mais lida com o universo on line. O link Contato é a Unica
ferramenta interativa do site que permite apenas o envio de e-mails. Também é por ela que
serdo realizadas as encomendas de artesanatos e as sugestfes de publicacbes para a secao

Estante Académica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para os Krahd, é natransmissao do conhecimento que a cultura é aprendida e em muitos
casos entendida. Por isso, as consideracfes que transmito aqui como “finais” sdo na verdade o
inicio de novos formas de aprendizado e de busca de entendimentos. Reflito nestas
considerac@es sobre o que vi e vivi e 0 que merece ainda ser investigado. Neste primeiro estagio
de formacdo em pesquisa social, meu primeiro desafio foi encontrar uma estratégia capaz de
contemplar a complexidade que envolvia as manifestagdes culturais Kraho pela Associacdo
Centro Cultural Kajre, que se dava na Pedra Branca e na Internet, precisamente no site

kajre.org.

Esta seria a transposicdo para a interdisciplinaridade, a capacidade de transitar entre
diferentes areas para estudar o objeto proposto. Posso dizer que da Comunicacdo, trouxe
comigo o sentido afinado com um jornalismo investigativo, buscando descrever com detalhes
0 que cercava 0 Centro Cultural, seus atores, suas acOes, seus projetos. Sob esses projetos,
especialmente a producéo do Jornal Krahd, contemplei minha primeira formacao, sem deixar,
contudo, de dar voz a quem realmente importa, os Krahd. Foi neste momento que colhi na

Antropologia e no estudo etnogréafico as referéncias necessarias para minha investigacao.

Em linhas gerais, os resultados deste trabalho sugerem que tanto no processo criativo
da producéo de artesanatos e do contetido do site kajre.org, existe um regime de conhecimento
e direitos ligado a cada objeto e conteudo, operando na cultura invisivel, que vem sendo
trabalhado pelo Centro Cultural Kajre no campo da “cultura”. Para chegar a esta afirmacé&o,
minhas analises mobilizaram diferentes concepcdes de cultura, destacando no artesanato e no
site os discursos que se assemelham a ideia de cultura com aspas (Carneiro da Cunha, 2009), e
também a utilizacdo desse conceito pelos indigenas a invenc¢ado da cultura proposta por Wagner
(2012).

Minha inten¢do foi mostrar como a “cultura” Kraho ¢ construida pelo atores (méhi e
cupé) envolvidos com o Centro Cultural Kajre, ou seja, como eles trabalham a propria
“diferenca”, esclarecendo que os discursos sobre valorizagdo da cultura s&o na verdade sua
objetivagdo, a “cultura”. Mostrei essa distin¢do e deixei claro que isso ndo significa que seus
contetidos também sejam distintos, mas sim o contexto no qual se inserem. Explicando melhor,
um mesmo objeto ou manifestagdo pode ser cultura ou “cultura”, sendo sempre um pProcesso

dindmico.
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No primeiro capitulo, situei a pesquisa quanto ao objeto estudado, narrei quem sao 0s
Kraho e as atividades realizadas pela Associa¢do Centro Cultural Kajre. Reproduzi para o leitor
a minha prépria experiéncia entre os Krahd esperando, com esta conducgdo, possibilitar uma

maior perspectiva sobre a pesquisa realizada.

No segundo capitulo descrevi o maneira como foi criada a gargantilha de tiririca e as
diferentes condicdes prescritas na producao do artesanato. Pretendi mostrar que no surgimento
destes novos signos, também surgem uma variedade de novas configuraces. A mudanca desse
contexto, como sugere Carneiro da Cunha (2009), também provoca mudangas profundas quanto
ao sentido dos termos. Estas condicdes estdo localizadas "fora da cultura”, ou seja, no interior
de um conceito de "cultura” . Tais condi¢bes ndo estdo baseadas unicamente em um esquema
internalizado, mas em contextos de fortalecimento cultural, comércio de artesanato, nas
interacOes na escola, no posto de salde, na questdo do saneamento basico e nas relagdes que
estabelecem com os ipantu que vivem na aldeia e fora dela.

Por exemplo, a machadinha kajre, um objeto sensivel a cultura e de grande valor
historico para os Krahd e amplamente discutida nessa dissertacao, sai do contexto onde é tido
como artefato e passa a ser reproduzido como artesanato, também tendo seu simbolismo cultural
exibido na logomarca da associacdo Kajre e em diversas outras pecas graficas, audivisuais como
no site. Em todas essas situacfes estamos presente ao ato (re)criacdo, uma vez que cria-se Novos
significados a partir de simbolos com significacGes ja (pré)existentes. Representando em um
contexto mais amplo a cultura Krahd, a kajre é reapropriada no passado pela Pedra Branca no
momento que foi recuperada do Museu da USP, e com esse mesmo discurso passa a representar
na verdade a comunidade da Pedra Branca. Essas diferencas sao ocultadas quando a associacao
coloca a kajre como simbolo de uma unidade Krahd. Desde a USP a Pedra Branca demonstra
ter se aprofundado, digamos assim, na reflexdo da cultura (a “cultura”) e a Associacao Kajre

também é resultado desse processo.

No terceiro capitulo, analisei o site kajre.org da Associacdo Centro Cultural Kajre
almejando seus significados e destacando os envolvidos com a sua constru¢do. Retomei alguns
pontos soltos nos capitulos anteriores, discuti a cultura e a “cultura” a partir de diferentes
interlocutores e dediquei singular atencdo ao processo comunicativo proporcionado pela
inser¢do dos Krahé em uma rede global. Neste diagnostico, expus principalmente os “diferentes
niveis em que a nogao de “cultura” emerge” (CARNEIRO DA CUNHA, 2009, p. 371) e posso

atestar que a objetivacdo dos aspectos da cultura vivida bem como a declaragdo do que séo esses
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conhecimentos proprios indicam o uso emblematico da cultura invisivel para a demarcagdo da

diferencga.

Ao analisar a producdo do Jornal Krahd, uma dindmica recente do Méntuwajé
Guardides da Cultura, percebi o anseio dos indigenas em obter o controle sobre suas falas,
expressando nos seus discursos 0 que querem para si e como desejam ser representados. Suas
producdes audivisuais e as matérias jornalisticas criadas pelos proprios jovens, retrata como 0s
indigenas ndo vislumbram sua cultura e sua identidade étnica como fixa, situando esses debates

mais no campo da construgdo e reformulacdo, do que algo estético.

Encorajo-me agora a pensar nessa midia como um papel ativo nos processos de
transformagao social, pois “as sociedades sempre foram influenciadas mais pela natureza dos
media, através dos quais 0s homens comunicam, do que pelo conteldo da comunicacido”
(MCLUHAN, p. 74, 1994). Uma condicdo ideal para a realizacdo de novas pesquisas com 0
Centro Cultural Kéjre, especialmente com o Jornal Krahd. Acompanhar o grupo méntuwajé na
atual producdo do Jornal Krahé seria um interessante estudo sobre como essas producdes
audiovisuais indigenas sdo capazes de ecoar as vozes desses sujeitos coletivos, refletindo sobre
o conceito de “midias nativas” enquanto instrumento que permita a esses povos a apropriagéo
do processo comunicativo como elemento favoravel a um maior protagonismo e de superacao

da invisibilidade social, principal causa de ignorancia, preconceito e discriminacéo.

E cada vez mais crescente a atuagio de indigenas na criagio de contetidos midiaticos,
embora também seja evidente as dificuldades para o acesso adequado aos recursos tecnoldgicos.
Os diversos povos estdo se apropriando da virtualidade, especialmente compartilhando
protestos e denuncias, como a que vemos nas matérias do Jornal Krahé. Acredito que saber
transitar no ciberespaco, recriando-se e resignificando-se é uma forma reorientar e planejar seus
futuros e de resistir as estratégias baseadas em praticas coloniais, que refletem em situacdes

como de negacdo de seus direitos, discriminacdo e violéncia institucionalizada.

Importante dizer ainda, que os dados colhidos também manifestaram como a alianca
entre indigenas e ndo indigenas ainda é uma importante estratégia politica Krahd. Se no passado
este acerto garantiu a sobrevivéncia deste povo, hoje os cupé ipantus sdo pecas fundamentais
nas acdes da comunidade pela afirmacgéo e legitimacdo cultural. Atuando como assessores
técnicos e colaboradores da Associacdo Centro Cultural Kajre, os ipantus sdo tradurores da
cultura mehi para o0 mundo ndo indigena, e o fazem com um sentido de pertencimento a

comunidade muito particular.
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Curiosamente, os Krahd incorporaram a sua forma social a habilidade de associar o0 ndo
indigena aos seus modos de viver. No Brasil muitos dos termos indigenas para designar o ndo
indigena tem entre seus significados o sentido de “inimigo”. No caso dos Krahd, o cupé
(estrangeiro) pode tornar-se um “amigo formal”, bastando para isso tornar-se um ipantu. Por
meio do batizado, cria-se um sentimento de pertencer que tem como resultado a ligacao desses

“aliados” a comunidade.

As atividades fomentadas pela Associacdo Centro Cultural Kajre provoca na
comunidade da Pedra Branca o desafio de se reinventarem, da aldeia para outras redes, tendo
a “cultura” enquanto resultado desse processo de transformacéo, invencéo e criacdo. Sendo
assim, minha ultima consideracdo ndo poderia ser outra: ndo se deve substimar o poder que 0s
povos indigenas tém de integrar ‘culturalmente as forgas irresistiveis do Sistema Mundial’
(SAHLINS, 1997b, p.64). No surgimento dessa nova “cultura”, a cultura da virtualidade real,
o “faz de conta vai se tornando realidade” (CASTELLS, p. 462, 1999).
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