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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar um estudo sobre os processos pedagdogicos-
musicais desenvolvidos no Projeto de Extensdo Oficina de Cordas, que tem como
fundamentacdo teodrica o conceito praxial de David Elliot aplicado ao ensino coletivo de
instrumentos musicais, tais como: violoncelo, viola de arco, violino e, que tem como objetivo
a aprendizagem, a vivencia, a interpretacdo e contextualizagdo da musica como elemento
aglutinador da aprendizagem musical. Metodologicamente a pesquisa segue uma abordagem
qualitativa, com intensdo de compreender os fendmenos o mais pormenorizado possivel. Do
ponto de vista dos procedimentos técnicos, a pesquisa conduziu a realizagdo de um estudo de
caso, especificamente sobre o projeto de extensdo Oficina de Cordas desenvolvido no Campus
Universitario Professor Dr. Sérgio Jacintho Leonor/Arraias/UFT. A opgao pelo o estudo de caso
¢ porque retine dados que sdo densamente descritivos, fazendo uso de diarios campo, entrevista
e observagdes participantes. O estudo revelou que as atividades de ensino e aprendizagem
desenvolvidos no projeto contribuiram de forma positiva na complementacao dos
conhecimentos e formagao musical dos futuros educadores musicais do curso de Licenciatura
em Educagdo do Campo com habilitacdo em Artes Visuais e Musica. O projeto trouxe
vantagens principalmente porque proporciona a aplicagdo de uma forma diferenciada de ensinar
e d4 a oportunidade para muitas pessoas estudarem musica. A Oficina ajudou na formagao dos
futuros docentes, colaborando com a leitura de partituras, na pratica instrumental, no trabalho
em grupo, na concentragdo e também, essa metodologia do ensino coletivo pode ser aplicavel
no trabalho docente nas escolas regulares. Nessa perspectiva, a Oficina de Cordas proporcionou
conhecimentos que colaboram na formagdo académica, uma vez que os conteudos tedricos
vistos em sala de aula ganharam mais significados indo para a pratica. Espera-se que com a
realizagdo deste estudo e dos resultados levantados possamos contribuir com projetos de
formacdo musical quer no ensino superior quer no ensino fundamental e médio das escolas
basicas.

Palavras-chave: Aprendizagem por meio dos instrumentos musicais; Ensino coletivo;
Educacdo musical.
ABSTRACT

This paper aims to present a study on the musical pedagogical processes developed in the string
workshop extension project, whose theoretical basis is the David Elliott praxial concept applied
to the collective teaching of musical instruments, such as: cello, viola of arco, violin y, which
aims at learning, experience, interpretation and contextualization of music as an agglutinating
element of musical learning. Methodologically, the research follows a qualitative approach,
with the intention of understanding the phenomena in the most detailed way possible. From the
point of view of the technical procedures, the investigation led to the realization of a case study,
specifically on the extension project of the extension workshop developed on the university
campus of professor Sérgio Jacintho Leonor /Araias / UFT. The case study option is due to the
fact that it gathers densely descriptive data through field diaries, interviews and observations of
the participants. The study revealed that the teaching and learning activities developed in the
project contributed positively to complement the knowledge and musical training of future field
education degree music educators with a degree in visual arts and music. The project has
brought advantages mainly because it provides the application of a different way of teaching
and provides the opportunity for many people to study music. The workshop helped in the



formation of future teachers, collaborating with the reading of scores, instrumental practice,
group work, concentration and also, this methodology of collective teaching can be applicable
in the teaching work in regular schools. From this perspective, the string workshop provided
knowledge that contributes to academic training, since the theoretical contents seen in the
classroom acquired more meanings when put into practice. It is expected that with the
completion of this study and the results obtained we can contribute to musical training projects
in higher education, as well as in elementary and secondary schools of basic schools.

Keywords: Learning Through Musical Instruments; Collective Education; Musical Education.
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INTRODUCAO

O projeto Oficina de cordas da UFT, tem como finalidade desenvolver habilidades e
competéncias para a docéncia na educagdo musical, através do ensino coletivo de instrumentos
musicais de cordas. Além da motivagdo em estudar este projeto, o interesse principal nao €
somente realizar um trabalho de TCC, mas também promover uma possivel extensdo deste
projeto para outros campos de ensino da regido sudeste do Estado do Tocantins nas escolas de
educacdo basica publica. Fiz parte da primeira turma do Projeto Oficina de cordas e gragas a
formacao adquirida no projeto desenvolvo um trabalho de ensino coletivo de violdao no CRAS
das cidade de Lavandeira/TO e no projeto Mais educacdo também com aulas coletivas de
violdo. O projeto Oficina de cordas complementou a minha formagdo em musica, abrindo o
horizonte para outros instrumentos, outros géneros musicais ¢ outras formas de se ensinar ¢
aprender musica. Desconstruindo a ideia de que para se estudar e fazer musica temos que ter
um “dom especial”. O projeto me mostrou que todas as pessoas podem aprender a cantar, a
executar um instrumento e se tornarem, no futuro, musicos profissionais se o desejarem ou um
apreciador de musica. Por tudo isso, penso que seja imprescindivel que os discentes do curso
de licenciatura em Educacdo do Campo com habilitagdo em Musica e Artes Visuais tenham a
formagdo complementada nos cursos de extensao quer de musica quer de artes.

Ha uma grande importancia de se formar professores para a area musical, pois as escolas
publicas ndo contém uma disciplina e muito menos professores capacitados e formados na area
musical. Sabe-se ainda que a educacdo ¢ um elemento que engloba a diversidade cultural e
social, tendo o ser humano a oportunidade de manifestar e educar seus talentos e suas
habilidades. Nesse ponto de vista pode-se dizer que existe a grande necessidade de professores
capazes de despertar nos alunos a musicalidade por meio dos instrumentos de cordas (violino,
viola, violoncelo, contrabaixo, viola caipira, violdo, cavaquinho e etc.) pois a falta de
profissionais habilitados que atendem essa demanda ¢ algo necessario e urgente.

Neste sentido o ensino da musica na educagdo basica pode contribuir com seu papel
diante da sociedade, uma vez que a missdo da escola ¢ formar sujeito critico, como salienta
Figueiredo (2011) “a funcdo da educacdo ¢ formar sujeitos criticos, capazes de projetar e
garantir o desenvolvimento da nagao”.

Desse modo a musica ¢ considerada no meio social e cultural, em que vivemos, a
expressao da arte (além das outras linguagens artisticas), da natureza humana e dos sentimentos

mais ocultos (BARALDI, 2016) o qual viabiliza o homem a se manifestar de forma artistica.
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Musica ¢, portanto, um elemento inerente ao homem, a liberdade e ao direito de emanar uma
forma de linguagem peculiar.

Justifica-se a elaboragdo do presente instrumento de pesquisa, por meio do pressuposto
de que varias escolas publicas da regido ainda ndo possuem aulas de musicas e muito menos
aparatos musicais como instrumentos, sala especifica para aulas de musica, equipamentos e etc.
para desencadear o ensino musical e também professores especialistas e seus respectivos
planejamentos para ministrar as aulas.

Mesmo aquelas escolas que possuem um contato minimo com o ensino de musica nao
conseguem desenvolver um trabalho satisfatorio em relagdo a musicalidade no ambito da
escolaridade publica. Muitas vezes estes problemas acontecem devido a falta de formacgao
profissional, capacitagdo na area de conhecimento em musica e o descaso com politicas
educacionais mais comprometidas com uma formacao integral do cidaddo observado através
da literatura especifica da area.

Portanto, entende-se que ¢ fundamental direcionar um olhar pormenorizado sobre o
ensino de musica nas escolas publicas da regido sudeste do Estado do Tocantins. Levando-se
em consideragdo as vantagens que o ensino musical por meio do ensino coletivo pode
proporcionar para a educagdo, tornando-se um meio de emancipacdo humana e resgate social.

A realizagdo de um estudo acerca do ensino de cordas e seu papel dentro do espaco
escolar ¢ fundamental, uma vez que entendemos o quanto ¢ importante para a formagao
possibilitar a abertura e o despertar das vocagdes, tendo em vista que a misica no ambito escolar
¢ na maioria das vezes apenas conteudo para as aulas da disciplina Arte dentro do curriculo.

Esse reducionismo presente no ensino da musica no ambito do processo de ensino
aprendizagem, ndo traduz o verdadeiro sentido de uma educacdo musical e ndo explora as
capacidades dos alunos. Assim ¢ imprescindivel o desenvolvimento de um estudo que
possibilite e favorega a criacdo de futuros projetos de ensino e oficinas de musicas, com
prerrogativas condizentes para a formagao da cidadania, da cultura e o despertar para uma nova
consciéncia promovendo o resgate social.

Portanto, esta monografia pretende contribuir para os estudos sobre a inclusdo do ensino
da musica no curriculo das escolas publicas a partir de propostas, como o caso do ensino
coletivo de instrumentos musicais ofertado no projeto Oficina de Cordas, estes exemplos pode
solidificar a formacao especifica dos futuros docentes.

O estudo esta dividido em trés capitulos a saber: no capitulo primeiro apresentamos a

fundamentagao teorica, explanamos sobre a fundagdo da UFT, sua missdo e propdsitos no
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contexto do norte brasileiro, discutimos sobre o tripé que sustenta a filosofia da universidade e
a importancia da extensao na formagao académica superior.

O Capitulo segundo ¢ destinado aos procedimentos metodoldgicos, evidenciamos o
problema, a hipotese e a filosofia de base que sustenta a op¢do metodologica. No capitulo
terceiro tratamos da analise dos dados coletados e da discussdo sobre os resultados da
investiga¢do. Por fim, a conclusdo onde apontamos as vantagens de projetos de extensdo na

area da musica e especificamente do Projeto Oficina de Cordas.
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1 CAPITULO I- FUNDAMENTACAO TEORICA

O referencial tedrico (conceitos e teorias) € a base sobre a qual o estudo, as ideias, as
reflexdes, o conhecimento do pesquisador se constréi. Com esta visdo, que pretendemos situar
o tema “Oficina de Cordas como formag¢dao musical na Educag¢do do Campo”, comegando com
o atual estado de conhecimento na area da instituicao de ensino superior — UFT e sobre o tripé

ensino, extensao e pesquisa.

1.1 A Universidade Federal do Tocantins

Ao longo dos tempos as universidades foram ganhando seu espago no meio social. As
universidades publicas foram se posicionando como um espaco de acesso gratuito a todas as
pessoas que tivessem a possibilidade de serem aprovas nos exames vestibulares, assumiam
assim um papel social importante na formac¢do dos cidaddos. Sendo assim, as universidades,
principalmente publicas tém o importante papel na formagado de sujeitos criticos, preparando-
os para a vida social e o mercado de trabalho.

Segundo o Projeto Pedagdgico do Curso de Licenciatura em Educag¢do do Campo a

Universidade Federal do Tocantins (UFT),

[...] foi instituida pela Lei 10.032, de 23 de outubro de 2000, e ¢ uma entidade publica
destinada a promocgdo do ensino, pesquisa e extensdo, dotada de autonomia didatico-
cientifica, administrativa e de gestdo financeira e patrimonial. Embora tenha sido criada
em 2000, a UFT iniciou suas atividades a partir de maio de 2003, com a posse dos
primeiros professores efetivos e a transferéncia dos cursos de graduacdo regulares da
Universidade do Tocantins (UNITINS), mantida pelo Estado do Tocantins (2013, p.
07).

Em julho de 2002, foi atribuindo a Universidade de Brasilia (UnB) competéncias para
tomar as providéncias necessarias para a implantacdo da UFT. Para tanto, foi designado o
professor Doutor Lauro Morhy, na época reitor da Universidade de Brasilia, para o cargo de
reitor pro-tempore da UFT. Em julho do mesmo ano, foi firmado o Acordo de Cooperagao n°
1/02, de 17 de julho de 2002, entre a Unido, o Estado do Tocantins, a UNITINS e a UFT, com
interveniéncia da Universidade de Brasilia, com o objetivo de viabilizar a implantacao
definitiva da Universidade Federal do Tocantins. Com essas a¢des, iniciou-se uma sériec de
providéncias juridicas e burocraticas, além dos procedimentos estratégicos que estabelecia
funcdes e responsabilidades a cada um dos 6rgados representados.

Essa comissdo elaborou e organizou as minutas do Estatuto, Regimento Geral, o
processo de transferéncia dos cursos da Universidade do Estado do Tocantins (UNITINS), que

foi submetido ao Ministério da Educagao e ao Conselho Nacional de Educagdao (CNE). Criou
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as comissdes de Graduacdo, de Pesquisa e Pds-graduacdo, de Extensdo, Cultura e Assuntos
Comunitarios e de Administragdo e Finangas. Preparou e coordenou a realizagdo da consulta
académica para a elei¢do direta do Reitor e do Vice-Reitor da UFT, que ocorreu no dia 20 de
agosto de 2003, na qual foi eleito o professor Alan Barbiero. No ano de 2004, o Ministro da
Educagao, Tarso Genro, homologou o Estatuto da Fundacao, aprovado pelo Conselho Nacional
de Educagdo (CNE), o que tornou possivel a criagio e instalagio dos Orgdos Colegiados
Superiores, como o Conselho Universitario (CONSUNI) e o Conselho de Ensino, Pesquisa e
Extensdo (CONSEPE). Com a instalagdo desses o6rgdos foi possivel consolidar as agdes
inerentes a elei¢do para Reitor e Vice-Reitor da UFT.

Com a homologagao do Estatuto da Fundag¢dao Universidade Federal do Tocantins, no
ano de 2004, foi realizada a convalidagdo dos cursos de graduacdo e os atos legais praticados
até aquele momento pela Universidade do Tocantins (UNITINS). Por meio desse processo, a
UFT incorporou todos os cursos de graduacdo e pds-graduagdo, que ja eram ofertados pela
UNITINS, bem como, fez a absor¢do de mais de oito mil alunos, além de materiais diversos
como equipamentos e estrutura fisica dos campi ja existentes e dos prédios que estavam em
construgao.

A histodria desta institui¢do, assim como todo o seu processo de criagdo e implantagdo,
representa uma grande conquista ao povo tocantinense, que vai aos poucos se consolidando
numa instituicdo social voltada para a producao e difusdo de conhecimentos, para a formagao
de cidaddos e profissionais qualificados.

Nos Regimentos constantes no site da UFT, bem como em muitos PPC o Estado do
Tocantins € descrito e caracterizado por ser um Estado multicultural. Sendo justificam que esse
carater heterogéneo de sua populacdo coloca para a UFT o desafio de promover praticas
educativas que elevem o nivel de qualidade de vida de sua populagdo. E pode-se dizer que entre
esses desafios esta a preservacdo de uma populacdo indigena, quilombola, ribeirinha entre
outras, além de pessoas que vieram de outros estados da federacdo em busca dos seus sonhos.
Assim, a UFT calcada de proposito social e educativo estruturou-se em multicampi,
inicialmente possuiu 7 (sete) campi universitarios localizados em regides estratégicas do
Estado, que oferecem diferentes cursos vocacionados para a realidade local, implantados em
diferentes cidades (Araguaina, Arraias, Gurupi, Miracema, Palmas, Porto Nacional e
Tocantindpolis). Hoje existe a proposta da criagdo da Universidade Federal do Norte do
Tocantins (UFNT) a partir do desmembramento dos campi Araguaina (futura sede) e
Tocantindpolis. A nova instituicdo de ensino recebera por migracao os cursos, alunos e cargos

ofertados e existentes nas respectivas unidade da UFT.
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1.2 O campus de Arraias

De acordo com o Projeto Pedagogico do Curso (2013, p. 08) de Licenciatura em
Educacao do Campo a Universidade Federal do Tocantins (UFT), o Campus de Arraias situa-
se no extremo sul do Estado do Tocantins na cidade de Arraias. O municipio teve sua origem a
partir dos povoados no século XVIII no ciclo do ouro com a implantagdo de um imenso garimpo
que ficou conhecido como Chapada dos Negros. O local chegou a ter 3 mil garimpeiros, sendo
na sua maioria composta de negros escravizados. A cidade de Arraias foi construida a principio
nas encostas de serras.

Com o declinio da mineragdo houve uma evasao urbana e o crescimento da zona rural,
onde os habitantes desenvolviam atividades pecuarias e agricultura de subsisténcia, perdurando
esta situagdo até os dias de hoje. Em meados do século XX, Arraias perde a condi¢ao de vila e
¢ anexada a Cavalcante/GO e mais tarde a Monte Alegre/GO. Com a recente divisao dos Estado

de Goias e Tocantins, Arraias tornou-se um municipio do Estado do Tocantins.

= : 2 e -
Figuran® 1 Foto das encostas da Chapada dos negros
Fonte IBGE
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Figura n° 2 Foto da Igreja Matriz Nossa Senhora dos Remédios
Fonte IBGE

A formagao étnica de Arraias ¢ majoritariamente composta de afrodescendente, algumas
familias descendentes de negros escravos e hoje receberam o titulo de quilombolas e, numa
propor¢ao menor de pessoas oriundas de outros estados do pais, além de alguns indigenas que
também estavam presentes nessa regido, ou seja, multiplas identidades que enriqueceram as
manifestagdes culturais. Segundo o IBGE'a populagdo estimada de Arraias em 2019 ¢ de
10.567 pessoas distribuidas nas zona urbana e nas zona rural.

E nesse cenario que se constituiu a cidade e posteriormente o Campus de Arraias
acompanhou a historia da formacao da UFT a partir da UNITINS e do processo de federalizagdo
de alguns de seus campi/unidades. Com base nas informagdes da proposta do mestrado em
Educagdo e Etnodesenvolvimento, O Campus Universitario de Arraias — criado inicialmente
como Centro de Extensdo — atendia, como os demais, a formacao de profissionais visando a
melhoria dos niveis educacionais estaduais. No final de 1990 foi criado, na cidade, o curso de
Pedagogia e, em 15 de margo de 1991 iniciaram-se as atividades pedagogicas. Em 1995 foi
implantando o curso de Licenciatura em Matematica; e, em 2001 o curso Normal Superior
habilitando para as séries iniciais do ensino fundamental. Em 2004, o curso de Normal Superior
fundiu-se com o curso de Pedagogia. Além dos cursos presenciais de Licenciatura em
Pedagogia e Matematica, a instituigdo também se configurou como polo da Universidade
Aberta do Brasil (UAB), abrindo a Educagao a Distancia (EaD), com os cursos de Licenciatura

em Biologia (2006), Bacharelado em Administragao (2014) e Licenciatura em Matematica

! Informagdes constantes no site do IBGE. Disponivel em: < https://cidades.ibge.gov.br/brasil/to/arraias/panorama>
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(2015). Em 2015 criou-se a Licenciatura em Educagdo do Campo e em 2017 o curso de
Tecnologo em Turismo Ambiental. Hoje o Campus recebe o nome de Campus Universitario
Prof. Sérgio Jacintho Leonor?.

Dessa forma segundo o PPC do Curso de Educa¢ao do Campo, um grupo de professores,
refletiu sobre as caracteristicas desses individuos da cidade, do campo e das comunidades
quilombolas e propds um curso com a vertente artistica, habilitando na area das Artes Visuais
e da Musica. Para além de atender a Lei n° 11769 de 2008 que tornava o ensino da musica obrigatorio.

A area da musica tem desenvolvido varios projetos e oficinas com agdes extensionistas

diversificadas e entre elas o Projeto Oficina de Cordas.

1.3 O tripé — Ensino, extensao e pesquisa

O ensino, extensdo e pesquisa sao pilares que sustentam o conhecimento construido na
Universidade. Infelizmente, muitas vezes nas universidades e também fora dela quando falamos
de produgdo do conhecimento parece que estamos falando apenas em pesquisa, como se
producdo de conhecimento fosse sindnimo de pesquisa. Assim, apesar de serem pilares
independentes estdo interligados e sdo eles que consolidam o conhecimento que se produz e
experimenta na universidade. Ou seja, sao sustentados pelo conceito de indissociabilidade. Esse
conceito surge com o principio da autonomia proposto na Constituicio Federal de 1988° no
artigo 207 — “As universidades gozam de autonomia didatico-cientifica, administrativa e de
gestdo financeira e patrimonial, € obedecerdo ao principio de indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensdo.”

Essas trés fungdes bdsicas deveriam ser equiparadas, merecendo igualdade de
tratamento por parte da comunidade académica para ndo estarmos de certa forma violando o
que reza a Constitui¢do Federal brasileira. Entretanto, o que ¢ mais evidente ¢ observarmos que
as instituicdes de ensino superior sdo destacadas primeiro pela producao de pesquisas, depois
pelo ensino e por ultimo pela extensdo, inclusive a dotagdo financeira para as instituicdes

segucm €SS€ meSmo processo.

2 Sérgio Jacintho Leonor era professor do curso de Matematica. Era bacharel e licenciado em Fisica pela Universidade Federal
de Goias (1996), mestre em Fisica, na area de Biofisica, pela UFG (2001) e concluiu em 2002 o doutoramento na area de
Fisica Aplicada a Medicina e Biologia, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto (FFCLRP), da
Universidade de Sao Paulo (USP) em Ribeirdo Preto. Era também membro da Sociedade Brasileira de Fisica. Disponivel em:
<https://ww2.uft.edu.br/ultimas-noticias/13336-nota-de-falecimento-sergio-jacintho-leonor> Acesso em 25 de
nov. de 2019.

3 Constituigdo Federal. Disponivel em:< :< http://www.planalto.gov.br/ccivil _03/constituicao/constituicaocompilado.htm
> Acesso em 04 out de 2019.
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Assim, a indissociabilidade deveria ser o principio orientador da qualidade da instituicao
e da sua produgdo de conhecimento, concatenados com esforgos no sentido da promocgao de
desenvolvimento social. Porém, a maioria das universidade tratam os pilares separados como
também produzem conhecimentos desligados das reais necessidades populares cotidianas.
Muitas vezes esses conhecimentos para nas estantes e site das bibliotecas.
Moita e Andrade (2009, p. 269) a tratarem desse assunto comentam que
[...] se considerados apenas em relagdes duais, a articulagdo entre o ensino e a extensio
aponta para uma formagdo que se preocupa com os problemas da sociedade
contemporanea, mas carece da pesquisa, responsavel pela producdo do conhecimento
cientifico. Por sua vez, se associados o ensino e a pesquisa, ganha-se terreno em
frentes como a tecnologia, por exemplo, mas se incorre no risco de perder a

compreensdo ético-politico-social conferida quando se pensa no destinatario final
desse saber cientifico (a sociedade).

Tomando o Projeto Oficina de cordas como exemplo para esta discussdao podemos dizer
que este projeto articula as trés vertentes, uma vez que seus coordenadores direcionam para a
Oficina o conhecimento das pesquisas, a pratica do ensino e por meio da extensdo procuram

difundir o conhecimento musical.

1.3.1 Extensao universitaria na UFT

A extensdo € um processo educativo, cultural, politico e cientifico que articula o ensino
e a pesquisa de forma indissocidvel e viabiliza a relacdo transformadora entre a universidade e
a sociedade. Prioriza uma perspectiva integrada, desenvolve diversas atividades de pesquisa e
extensdo que possibilitam aos estudantes da UFT experiéncias praticas que envolvem a
prestagdo de servigos e favorecem a troca de conhecimentos com a comunidade, cujo objetivo

¢ enriquecer a experiéncia académica dos alunos.

Por meio da extensdo, a comunidade académica encontra na sociedade a oportunidade
de colocar em pratica o conhecimento académico. Além disso, no retorno a universidade,
docentes e discentes trazem um aprendizado que, submetido a reflexdo tedrica, ¢ acrescido
aquele conhecimento. Esse fluxo estabelece a troca de saberes sistematizado, académico e
popular, produzindo conhecimento resultante do confronto com a realidade local e regional,
democratiza o conhecimento académico e a participacao efetiva da comunidade na atuacao da

Universidade (FORPROEX, 1987)*.

4 FORPROEX - Forum de Pro-reitores de Extensdo
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No Campus de Arraias temos cursos de graduagdo em Pedagogia, Matematica, Turismo

Patrimonial, Educacdo do Campo presenciais, Ciéncias Biologicas EaD, Administragdo EaD,

Direito (curso aprovado para funcionar, mas que ainda ndao comecgou), Pos-graduacdo em

Matematica. Entre as propostas cadastradas do SIGPROIJ estdo cursos, oficinas, semindrios,

encontros € eventos.

Quadro n.° 1 - propostas de extensdes campus de Arraias

Cursos Pedagogi | Matematic | Turism | Educacd | Ciéncias Administracad | Direit | Pos
a a o [ do | Bioldgica | o o Matematic
campo s a
Proposta 83 34 49 41 0 0 0 3
s
Periodo | 2010- 2009-2018 | 2016- 2014- 2017-2018
2018 2018 2018

Fonte: SIGPROJ?

No caso do curso de licenciatura em Educacdo do Campo com habilitagdo em musica e

Artes Visuais foram desenvolvidos 24 projetos de extensdao na area da musica no periodo entre

2014 a 2018.

5 Sistema de Informagio e Gestdo de Projetos. Disponivel em:< http://sigproj.ufij.br/index.php > Acesso 04 de out. 2019.
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2 CAPITULO II - METODOLOGIA

A pesquisa, juntamente com o ensino e extensao pode ser considerada um dos principais
caminhos para o alcance do conhecimento, ¢ fundamental na elaboragdo do trabalho cientifico
e na construgdo dos estudos. A pesquisa de natureza qualitativa, entre outras abordagens, possui
a qualidade de garantir ao aluno pesquisador meios eficientes na busca de evidéncias
necessarias para dar respostas a uma determinada problematica. Dessa forma adotard como
procedimento técnico a realizagdo de um estudo de caso. Definindo como caso o Projeto
Oficina de cordas e o pesquisador como instrumento principal da pesquisa que fard uso da
observacao participante e da entrevista na coleta de dados. Foram considerados colaboradores
nessa investigacao, professores coordenadores do projeto, alunos do curso de Educagdo do
Campo, membros da comunidade universitaria (professores, técnicos e alunos da matematica,
da pedagogia e do turismo) e membros da comunidade externa (pessoas vindas das cidades do
entorno da universidade da cidade de Arraias, alunos das escolas publicas) a UFT. Apos a coleta
dos dados serdo realizadas as analise, a reflexdo e discussdo sobre o caso estudado.

A pesquisa incidiu na andlise critica das situagdes do cotidiano em relagdo ao Projeto
Oficina de Cordas desenvolvido na area das extensdes da UFT no campus de Arraias. E
importante levar em consideragdo os elementos utilizados na composicao da oficina, nas aulas
coletivas, nos desafios e superacdo dos professores e alunos, que de acordo com os

coordenadores

[...] alguns desafios se apresentam, dentre eles estdo a articulagao do ensino da musica
com o sistema de alternancia; o ensino da musica para alunos que néo tiveram contato
anteriormente com a ciéncia musical; a procura de um programa com contetidos
suficientes para uma boa capacitagdo e, por fim, a aproximac¢do de um tipo de
educacdo musical que esteja contextualizada na pratica e que, ao mesmo tempo,
considere a realidade cultural e social dos educandos (SANTOS e SANTOS, 2015, p.
06).
Dessa forma a grande finalidade dessa pesquisa ¢ produzir ndo somente conhecimentos,
mas buscar as informa¢des que possam no futuro complementar os conhecimentos adquiridos
no curso de Educacdo do Campo e subsidiar projetos de intervencdo na area do ensino

instrumental nas escolas ptblicas do municipio de Arraias e da regido.

2.1 Problema

Muitas vez ao pensarmos no ensino de musica nas escolas, logo pensamos nas
dificuldades de logistica, de professores habilitados e da falta de importancia com que ¢ tratada

a educacao musical no ensino fundamental no Brasil. A literatura mostrou que a partir de 2008,



25

em decorréncia da Lei 11.769 algumas escolas de alguns estados incluiram o ensino da musica
nos seus curriculos, assim corais foram montados em muitas escolas por ser uma possibilidade
que ndo requer um grande investimento € o ensino coletivo de instrumentos musicais como
flauta doce e violao também estiveram presentes nas escolas.

Assim partindo da minha experiéncia como integrante da Oficina de Cordas da UFT
surgiram alguns questionamentos: Quais os fundamentos pedagogicos e filosoficos da Oficina?
Como ¢ que se consolidou e se desenvolve o projeto? Qual a formagao necessaria para se gerir
um projeto dessa natureza? E possivel transporta-lo para outros contextos educacionais? Seria
possivel promover o ensino de cordas na segunda fase do ensino fundamental e no ensino médio
das escolas publicas da regido sudeste do estado do Tocantins, tendo como base a proposta

pedagodgica da Oficina de Cordas do Campus de Arraias da UFT?

2.2 A hipdétese

A partir da minha experiéncia (como musico amador que aprendeu a tocar os primeiros
acordes no violdo com um professor da cidade de Taguatinga, complementando o seu
conhecimento de forma autodidata a partir das revistas que se adquiria em bancas de revista) e,
como integrante da oficina, tocando violino no grupo, um instrumento que nunca tive a
oportunidade de um contato tdo proximo e da reflexdo sobre o meu aprendizado e
desenvolvimento técnico, a hipotese deste estudo € que a oficina de cordas pode ser um espago
de formacdo na area instrumental e na area da tedrica da musica. E, pode auxiliar e
complementar a forma¢ao dos alunos do curso de Licenciatura em Educagdo do Campo bem

como ser uma possibilidade de educagao musical para as escolas regulares de formagao publica.

2.3 Objetivo Geral

Realizar um estudo de caso sobre o Projeto Oficina de Cordas do Campus de Arraias da
UFT, com possibilidade de utiliza-lo como base para a criagao de novas oficinas de musica na
educacdo basica de escolas publicas da regido sudeste tocantinense, especialmente em

Lavandeira/TO.
2.3.1 Objetivos especificos
e Estudar e Analisar a proposta da Oficina de cordas da UFT;

e Conhecer seus fundamentos pedagogicos e filosoficos;
e QObservar o processo de aprendizagem dos alunos que participam do projeto;
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e Analisar as demandas das escolas de Lavandeira/TO em relagdo ao ensino de musica;
e Averiguar a possibilidade de propor projetos dessa natureza nas escolas ptblicas de
ensino fundamental.

2.4 Procedimentos

O problema em questdo sugeriu-nos uma abordagem qualitativa, porque apresentava
algumas das principais caracteristicas deste tipo de pesquisa: a) o ambiente natural como fonte
direta dos dados; b) o carater descritivo da investigagdo qualitativa, ¢) o interesse maior pelo
processo do que pelos resultados; d) andlise dos dados de forma indutiva. (BOGDAN;
BIKLEN, 2010). Ao analisar a hipdtese do trabalho entendemos que o melhor procedimento
para uma investigagdo pormenorizada ¢ o estudo de caso (STAKE, 2009). Assim, do ponto de
vista dos procedimentos técnicos, a pesquisa conduziu-nos a realiza¢do de um estudo de caso,
que segundo Chizzotti ¢ uma estratégia de pesquisa que caracteriza-se, justamente pelo
interesse em reunir dados relevantes sobre o objetivo a ser estudado. Assim os estudos de caso
visam explorar, “[...] um caso singular, situado na vida real contemporanea, bem delimitado e
contextualizado em tempo e lugar [...] assim, um caso ¢ uma unidade especifica, um sistema
delimitado cujas partes sdo integradas” (2008, p.136).

Marli André no seu livro Etnografia da pratica escolar (1986) menciona que planejar a
pesquisa significa detalhar os procedimentos. Dessa maneira, entendemos que uma Oficina,
como ¢ o caso deste estudo deve ser estudado como um sistema delimitado, embora sofra a
influéncia de diferentes aspectos que se ligam a esses sistemas, como o contexto fisico, o
sociocultural, o historico, o econdmico no qual a instituicdo esta inserida, as normas dos
projetos de extensao, etc., ndo devem ser ignorados. Assim a pesquisa se instituird a partir da
analise critica do contexto de ensino e aprendizagem e das situagdes do cotidiano em relagdo
ao Projeto Oficina de cordas na UFT em Arraias.

Nessa analise, tendo como pressuposto a pesquisa de cunho qualitativo, ressaltamos que
os dados da pesquisa consistiu nos moldes basicos, a produzigao novos indicadores para o
avango do conhecimento sobre o projeto Oficina de Cordas, (GERHARDT e SILVEIRA,
2009).

Através desse viés de pesquisa determinado, utilizamos variados instrumentos para a
coleta de dados, como, imagens, entrevistas semiestruturada com os professora responsaveis e
participantes da oficina, observagao participante, relatdrios e pesquisas bibliograficas.

Para alcangar os objetivos desta pesquisa, o projeto foi desenvolvido em quatro etapas:

a) a primeira etapa, foi a constru¢do do projeto de pesquisa, b) a segunda etapa, fizemos a
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observagao participante, c) a terceira etapa, foi a aplicagdo da entrevista com os professores e

coordenadores da Oficina e d) quarta etapa, analise de dados e a redagdo do relatorio final.

2.5 O contexto do projeto

O projeto faz parte das propostas de extensdo, vinculado ao curso de Licenciatura em
Educacao do Campo ¢ cadastrado no SIGPROJ (Sistema de Informacao e Gestao de Projetos)
via Pré-Reitoria de Extensdo da UFT. Como objetivo principal visa consolidar competéncias e
habilidades para a docéncia de educacao musical e a aprendizagem e vivéncia na pratica da
melodia enquanto elemento aglutinador do fazer musical. Cujos objetivos sdo: a) ensinar
fundamentos da educagdo musical por meio do ensino coletivo de instrumentos musicais a
académicos do Curso de Licenciatura em Educacdo do Campo com Habilitagdo em Artes
Visuais e Musica; b) conhecer e aplicar processo de ensino e aprendizagem coletivos de
instrumentos musicais, que envolvem a musica num contexto multicultural e pratico; c)
aprender e vivenciar na pratica a melodia enquanto ferramenta de aprendizagem musical,
interpretar e contextualizar as musicas das comunidades de origem dos alunos, consolidando
competéncias ¢ habilidades para a docéncia da educacdo musical por meio de um instrumento
musical.

As aulas da Oficina de Cordas acontecem semanalmente € nos deu a possibilidade de
estar mais proximos da musica, conhecendo-a de perto, pois temos que ler partituras, construir
uma pulsag@o unica, desenvolvendo a no¢do de ritmo, sendo que estes sdo os desafios que
vamos enfrentando no decorrer das aulas. Estudamos os instrumentos de cordas como o violino,
viola de arco e violoncelo. Assim, trabalhamos por meio do ensino coletivo; a técnica que
requer a unido do grupo, pois a orquestra ndo depende s6 de um, mas de todos e por isso nos
esforgamos para dar o nosso melhor e estarmos aprendendo e crescendo a cada dia. A principio
os integrantes nunca haviam tido contato com esses instrumentos de orquestra e mostravam
grande curiosidade e expectativa quanto a possibilidade de aprender a tocar um instrumento
que somente conheciam pela televisao.

O trabalho da Oficina se desenvolve no Laboratério de Educacdo Musical do Campus
de Arraias, que possui alguns instrumentos de cordas — violino, viola, violoncelo e contrabaixo
(para além de outros instrumentos que ndo sao utilizados pelo Projeto Oficina de coradas) e

estantes para partituras.
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Figura n.° 3 — Vista exterior do Laboratoério de Educacdo Musical- Campus de Arraias/UFT
Fonte Santos (2016)

Figura n°. 4 — Vista interior do Laboratério de Educagdo Musical/Campus de Arraias- UFT
Fonte: Santos (2017)
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Figura n°. 5 — Vista interior do Laboratdrio de Educagdo Musical/Campus de Arraias- UFT
Fonte: Santos (2017)

As figuras nimeros 3, 4 e 5 representam os espacos do Laboratorio de Educagdo
Musical do campus de Arraias onde as atividades didaticas e praticas da Oficina de Cordas sao

desenvolvidas.

2.6 Colaboradores na investigacio

Colaboraram com a pesquisa os professores:

a) Ana Roseli Paes dos Santos - Coordenadora do projeto e professora de instrumentos;

b) Wilson Rogério dos Santos - Coordenador do projeto e professor de teoria musical e regente
do grupo;

¢) Lourenny Elohenny Ferreira da Silva — aluna do curso de Licenciatura em Educagdo do
Campo e instrumentista da orquestra da Oficina de cordas no naipe das violas de arco;

d) Elizeu Francisco Xavier dos Santos que ao ingressar no projeto era aluno do curso de
Turismo patrimonial e depois prestou vestibular para Educagdo do Campo porque seu desejo
era estudar musica;

e) Leiliane de Moura Araujo - aluna do curso de Licenciatura em Educagdo do Campo e

instrumentista da orquestra da Oficina de cordas no naipe das violas de arco.
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Embora ndo tenha relacionado os outros colegas, eles deram depoimentos importantes em

conversas informais.

2.7 A observacao

Observagdo ¢ um dos métodos que se faz preciso, direto e presencial para que o
pesquisador obtenha as informagdes necessaria, possibilitando que apds sua analise use seus
dados para compreensao do caso em estudo, nesta investigagdo a Oficina de Cordas da UFT.
Iniciar a observagdo com interesse pedagogico e cientifico implica a organizagdo de um
esquema de observagao, pois “nenhum projecto de investigacdo, ou de atividade geral, podera
realizar-se sem o conhecimento da realidade a que se refere” diz Estrela (1986, p. 27).

Neste estudo elegemos a observagdo participante porque o pesquisador ¢ membro

integrante do projeto Oficina de Cordas.

Caracteristicas da Observagado participante (ESTRELA 1986):

o Consiste na participagdo real do pesquisador na vida da comunidade, do grupo ou de
uma situa¢do determinada;

e O observador assume, pelo menos até certo ponto, o papel de membro do grupo;

o Dai se dizer que por meio da observagao participante se pode chegar ao conhecimento

da vida de um grupo a partir do interior dele mesmo;

Observagao participante: vantagens percebidas

o Facilitou o rapido acesso aos dados sobre as situagdes habituais em que os membros
da Oficina de cordas se encontraram envolvidos;

e Possibilitou o acesso aos dados que os integrantes e coordenadores do Projeto Oficina
de cordas consideravam de dominio privado;

o Possibilitou captar as palavras de esclarecimento que acompanharam o

comportamento dos observados.

Observagao participante: desvantagens percebidas

e Pode significar uma visao parcial do objeto estudado, ou seja apenas do ponto de vista
do observador;
e Pode gerar desconfianca do grupo investigado em relagdo ao pesquisador (neste caso o

fato de ser integrante do grupo essa situacao foi bastante amenizada).
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2.7.1 Descrigdo da observagao feita no projeto

O Projeto Oficina de Cordas ¢ desenvolvido na UFT — Campus de Arraias, no
Laboratorio de Educacao Musical e no seu anexo (sala de apoio que serve para as aulas teoricas
ou grupos pequenos) e trata da didatica pedagodgica do ensino coletivo de instrumentos musicais
com base fundamental na educagdo musical/didatica, articulando extensdo, ensino e pesquisa.

O projeto ¢ fundamentado nos estudos e trabalho desenvolvido pelos professores do
Curso de Licenciatura em Educagdo do Campo do Campus Universitario de Arraias,
professores doutores: Ana Roseli Paes dos Santos e Wilson Rogerio dos Santos, responsaveis
pelo Projeto Oficina de Cordas que ao longo de suas formagdes tem estudado essa pratica de
ensinar instrumentos de cordas (violino, viola de arco e violoncelo).

Em suas publicacdes (SANTOS; SANTOS, 2015;2016) eles esclarecem o propodsito do
Projeto de extensdo, falam do seu carater de formagao complementar, do processo pedagogico-
musical, no caso da formacao de professores (licenciatura) tratam da didatica desta maneira de
ensinar musica e, da ligacao indissolivel da extensdo, ensino e pesquisa. Além disso procuram
alinhar esse processo de ensino/aprendizagem com a Filosofia Praxial de David Elliot (1995)
que busca o ensino integrado da técnica instrumental e dos conceitos musicais. Isto €, a0 mesmo
tempo em que o aluno desenvolve a habilidade técnica para tocar um instrumento, ele também
esta aprendendo conceitos musicais tedricos.

A observacao foi feita desde 2017, quando me propus estudar o projeto, porém foi mais
desenvolvida a partir de 2018. Fago parte do grupo, onde toco violino no naipe dos primeiros
violinos e me sento na primeira estante ao lado da professora Ana Roseli.

Os ensaios acontecem todas as semana as tercas-feiras das 18h as 21h. Houve momentos
em que estdvamos muito no inicio da pratica instrumental e nesse caso tivemos aulas de
instrumentos separado das aulas de orquestra as sextas-feiras das 18h as 21h. Essas aulas era
ou em duplas e em alguns casos em que as pessoas estavam mais desenvolvidas a atengdo era
individual. Dessa forma a observacao se deu dentro do grupo, durante as aulas de instrumento,

ensaios da orquestra ¢ apresentagdes publicas.

2.8 A entrevista

A entrevista € um importante instrumento na coleta de dados em uma pesquisa
qualitativa; € uma técnica de investigacao que requer um planejamento, objetividade e precisao,
por isso, em todos os topicos acima citado a um embasamento claro sobre a importancia do

conhecimento para cada tipo de técnica ou método.
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[...] uma grande vantagem de entrevista sobre outras técnicas é que ela permite a
captagdo imediata e corrente da informacao desejada, praticamente com qualquer tipo
de informante e sobre os mais variados topicos. Os autores salienta ainda que a
entrevista ganha vida ao se iniciar o didlogo entre o entrevistador e o entrevistado.
(LUDKE e ANDRE, 1986, P. 34)

A Entrevista no estudo de caso cumpre um papel fundamental, ¢ por meio dela que o
pesquisador vai conhecer todo um trabalho, uma estrutura, os seus objetivos alcancados, a
divulgagao através de registros e possibilita o entrevistado a expressar sua opinido, como sujeito
participativo de direito, com o poder de interagdo, integragdo e inclusdo. Desse modo, todos
esses valores foram respeitados durante as entrevista e mesmo nas conversas informais.

As entrevistas foram feitas apds a explicacdo, por parte do pesquisador, sobre a razao e
propdsito delas e apds a assinatura das cartas de aceite por parte dos colaboradores. Tomamos
especial cuidado em questionar sobre a necessidade do anonimato, mas os participantes

esclareceram que nao viam problemas em divulgar os seus nomes nem as suas falas.
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CAPITULO III- ANALISE DOS DADOS E DISCUSSAO
3.1 O Projeto Oficina de Cordas

De acordo com a redagdo do projeto inscrito no SIGPROJ, a Oficina de Cordas ¢ um
projeto de extensdao desenvolvido na UFT — Campus de Arraias, que tem como proposta o
ensino coletivo de instrumentos musicais de cordas, mais precisamente a familia das cordas
friccionadas da orquestra - violoncelo, viola de arco e violino e contrabaixo. O projeto visa a
aprendizagem, a vivencia, a interpretagdo ¢ a contextualizagdo da musica na pratica, como
elemento aglutinador da aprendizagem musical.

O projeto visa, ainda consolidar competéncias e habilidades para a docéncia de educacao
musical, do desenvolvimento e vivéncia pratica da melddica enquanto elemento de inclusdo
social e educacional da aprendizagem musical. Nessa perspectiva o objetivo do projeto € ensinar
fundamentos de educag@o musical por meio do ensino coletivo de instrumentos musicais de
cordas em um contexto multicultural.

Portanto esse projeto possibilita ampliar nosso conhecimento, interagdo e integragao no
universo sonoro musical e solidificando a nossa formacdo profissional fundamentada no
conceito praxial de David Elliott.

As aulas do Projeto sdo ministradas pelos os idealizadores e coordenadores Santos e
Santos, no laboratério de musica do Campus de Arraias, conta com aproximadamente 45
participantes, esses alunos sdo universitarios do Curso Educag¢ao do Campo, da comunidade de
Arraias e de outros cursos do campus, desde o ano de 2016, com ensino tedrico e pratico de

educagdo musical. Os professores coordenadores comentam que:

As aulas do projeto Oficina de Cordas acontecem durante o tempo comunidade, numa
frequéncia de uma vez por semana. Na primeira fase (fase atual) atende a cerca de 45
alunos de trés comunidades integradoras do curso (ao todo sdo quatro comunidades
integradores); além disso, abre vagas para alunos de outros cursos da Universidade,
para funcionarios e seus filhos e também para alunos oriundos da comunidade.
(SANTOS e SANTOS, 2016, p. 05)

3.1.1 Fundamentagao teodrica da Oficina

A formagao musical ¢ um importante aliado a educacao, tendo os instrumentos de cordas
como uma variavel fonte artistica que podem contribuir para a formagao do cidadao. Por isso,
torna-se relevante a formacao do professor na area de musica, no qual o profissional seja capaz

de ministrar as aulas de forma significativa e com competéncia. Nessas perspectivas a formagao
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profissional podera exigir o conhecimento de varios métodos de educagdo musical partindo de

uma analise critica. Assim,

[n]essa perspectiva para a formacdo do cidaddo, o Projeto Oficina de Cordas tem como
objetivo principal dar subsidios didaticos e tedricos/pratica sobre os fundamentos da
educacdo musical por meio do ensino em grupo de instrumentos musicais a
académicos do curso de Licenciatura em Educacdo do Campo: Codigos e Linguagens
Artes Visuais e Musica. (SANTOS e SANTOS, 2016, p. 01)

Dessa forma no projeto percebemos a importancia do professor ensinar tendo
consciéncia do que estd ensinando e como estd ensinando. Esses fatores, percebemos sdo
particularidades da formacao docente dos professores que lecionam na oficina , portanto nao ¢é
cabivel que o ensino de musica recaia nas maos daqueles que ndo possuem a formagdo

especifica para ministrar aulas de musicas. Santos e Santos (2016, p. 03) dizem que:

[d]essa forma, ¢ importante que o educador esteja habilitado a desenvolver e a adotar
novas praticas pedagégicas que venham contribuir para o conhecimento e valorizagao
das identidades, das capacidades e das vocagdes individuais, bem como para preparar
o aluno com uma educa¢io para a vida ¢ na vida, em consondncia com a
contemporaneidade.

Ou seja, qualquer professor para lecionar musica, especialmente instrumento seja em
oficinas, escola regular ou projetos, obviamente necessitara de professor com atribuigdes e
competéncias, considerando que essa formacdao deve fazer parte dos curriculos das
universidades que contemplam a educagdo musical e se propde uma formagao integral do ser
humano.

A partir da realidade que presenciamos na UFT e no curso de Educagdo do Campo a
formacdo em oficinas de extensdo, pode se deparar com varios alunos que nunca tiveram
contanto com a ci€éncia musical. Para Santos e Santos (2015), numa oficina de musica essas
premissas ndo sdo diferentes, pode acontecer de ter alunos que nunca tiveram contato
anteriormente com a educacdo musical, o que obriga o professor a recorrer a praticas

pedagogicas diferenciadas para conseguir nivelar o grupo.

A resolugdo destas questdes passa por varias iniciativas, que vao desde o empenho de
professores e alunos na constru¢do do conhecimento, passando pela discussdo de
conteudos e técnicas de ensino, até chegar na preocupagdo dos professores com a
escolha adequada de uma estratégia ou filosofia de educag¢do musical. (SANTOS e
SANTOS, 2015, p. 06).

Diante desse processo de ensino da musica, as conjunturas que envolvem a musicalidade
da educacdo levam professores a considerar também as realidades socioculturais. Por meio de

um parametro filos6fico, Santos e Santos (2015) explica que, os professores percorrem o
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caminho da construcdo do saber, desde a discussdo dos contetidos até técnicas de ensino, até se

afirmarem a uma filosofia de educagao musical.

Quando sabemos como fazer algo com competéncia, com proficiéncia, ou habilmente,
nosso conhecimento ndo ¢ manifestado verbalmente, mas praticamente. Durante a
acgdo continua de cantar ou tocar instrumentos nosso conhecimento musical estd em
nossas agdes; nosso pensar € saber musicais estdo em nosso realizar e fazer musicais.
(ELLIOTT, 1995, p. 56).

Assim, entendemos que a pratica musical ¢ um meio determinante, que pode levar o
aluno a compreensdo dos parametros dos proprios conceitos da musicalidade, com base na
perspectiva praxial de que nos fala Elliott. Executar, compor, improvisar, tocar, arranjar, sao
acoes que se valorizam por si mesmas e devem estar no centro da educacao musical em qualquer
contexto escolar (ELLIOTT, 1995) em qualquer nivel de escolaridade.

Compreendemos a partir das observagdes e dos dados das entrevistas que a proposta de
uma oficina de musica pode ser um grande desafio, ¢ evidente que sua funcdo € ensinar
fundamentos da educagdo musical e, no contexto da escolaridade fundamental despertar a
musicalidade, a criatividade, a sensibilidade no caso da Oficina de cordas complementar a
formacao musical de alunos do curso de Educacdo do Campo. Tal projeto que vigora na UFT,
possui um grande objetivo sustentado na educagdo musical através da formacao coletiva
utilizando instrumentos de cordas friccionados. Possui um resultado afim, como mencionam

Santos e Santos (2016, p.04)

Transmissdo de conceitos e fundamentos da educagdo musical por meio do ensino em
grupo de instrumentos musicais. Dar a conhecer ¢ aplicar processos de ensino e
aprendizagem coletiva de instrumentos musicais, que envolvam a musica num
contexto multicultural e pratico. O resultado esperado é o de consolidar competéncias,
habilidades e autonomia para a docéncia da educag¢do musical nas escolas do campo
por meio de um instrumento musical. (SANTOS e SANTOS, 2016, p. 04-05)

Entdo, no que tange o ensino, a musica ¢ considerada uma expressao artistica e faz parte
do curriculo educacional, no entanto esse fator despertou preocupacgao sobre as demandas em
relacdo ao seu papel e sua aplicabilidade no espago educativo, tendo em vista ainda que a
formacao profissional para atuarem no ensino de musicas ainda ¢ um processo lento. Essas
situagdes nos quais demandam o ensino musical e sua inser¢ao no processo educacional merece
atencdo dos intermediarios do sistema educacional.

Assim consideramos que ¢ amplo o desafio que percorre a educacdo musical, para sua

efetividade nos campos escolares. Diante desse desafio retoma-se a importancia da formagao
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de professores para atuarem no campo do ensino musical dando énfase ao projeto desenvolvido
pela UFT.

O projeto Oficina de Cordas, “utiliza do ensino coletivo de instrumentos para a
construgdo e transmissdo dos conteudos musicais e para a formagao do professor de musica”.
Dessa forma o ensino coletivo proposto no projeto “aproxima-se da educagdo colaborativa e da
filosofia praxial, propondo que os alunos recebam informagdes enquanto realizam a pratica
musical” (SANTOS e SANTOS, 2016, p. 06).

Dessa forma os coordenadores do projeto dizem que:

As aulas do projeto Oficina de Cordas acontecem durante o tempo comunidade, numa
frequéncia de uma vez por semana. Na primeira fase (fase atual) atende a cerca de 45
alunos de trés comunidades integradoras do curso (ao todo sdo quatro comunidades
integradores); além disso, abre vagas para alunos de outros cursos da Universidade,
para funcionarios e seus filhos e também para alunos oriundos da comunidade.
(SANTOS e SANTOS, 2016, p. 05)

Além de sua importancia para a formac¢ao musical, a oficina de cordas oportuniza a
integragdo entre a comunidade externa e a comunidade universitaria, atendendo variadas
camadas populares e diferentes culturas, segundo dados do SIGProj, site onde se pode ver o
projeto e dados de desenvolvimento e publico alvo.

Santos e Santos (2015) afirmam que para atender as demandas atuais no que se refere
ao ensino de musica, a formag¢ao do professor ¢ hoje algo essencial. O desenvolvimento da
musicalidade é, portanto, um fator desafiador, por isso apostam na ideia da praxis em funcao

do publico que o projeto atende.

A visdo praxial sugere que o processo de desenvolvimento da musicalidade é um tipo
particular de aprendizagem durante o qual os alunos podem se envolver e aprender a
partir de sua participa¢@o. As chaves para este processo direcionam a atengao para a
resolugdo progressiva de problemas musicais, reflexdo critica, com a geracdo criativa
e selecdo de ideias musicais. Implicito em todos estes processos € o requisito mais
amplo que todos os alunos de musica estdo engajados em projetos ricos e desafiadores
de fazer musica em situagdes de sala de aula que sdo deliberadamente organizadas
como aproximacao semelhante as praticas musicais (ELLIOT, 2005, p.13).

Assim o que se percebe no projeto ¢ que a musica se constitui dentro dos parametros
pedagdgicos numa pratica educacional, na qual os alunos podem expressar seus tragos culturais
bem como educar o talento musical, abrindo as dimensdes do conhecimento e transmissdao do
saber. Os coordenadores do projeto comentam que segundo Elliot (1995), a transmissao do
conhecimento ¢ instituida pelo aluno a partir do momento que se procede o processo de fazer

musica em sala de aula.

% Sistema de Informagdo e Gestdo de Projetos. Disponivel em:< http://sigproj.ufij.br/index.php > Acesso 04 de out. 2019.
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Ressaltamos, ainda que observamos a musica que se faz no projeto pode expressar a
cultura, o prazer, o estimulo e até mesmo a percep¢ao de mundo por outra visdo, que a torna
um fator vantajoso para o ensino. Por isso, corroboramos com os coordenadores do projeto de
que essas ideias anteriores sdo importantes e que os futuros professores precisam tomar
consciéncia da musicalidade enquanto promotora do conhecimento e da transmissao do saber.
Neste sentido nos apoiamos na ideia de Elliott de que:

O processo educacional é um meio poderoso de “enculturacdo” (a conquista da
competéncia cultural). Assim, a educa¢do musical ndo ¢ um empreendimento isolado
dentro de uma cultura. Ao contrario, a educacdo musical frequentemente incorpora a
cultura. Em suma, os valores essenciais de uma cultura sdo frequentemente refletidos
nas maneiras como musica ¢ aprendida e ensinada. (1989, p.25-26)

Deste modo tem se na musica um importante aliado, integrando-a as praticas do saber.
Entretanto, fica muito evidente que ¢ fundamental que o professor tenha uma boa formagao e
com suas praticas e conhecimentos pedagdgicos possa construir na capacitagdao dos alunos para

que possam adquirir o conhecimento por meio das particularidades musicais.
3.1.2 Fundamentagao filoso6fica

A educagdo musical proposta pelo projeto Oficina de cordas esta fundamentada
filosoficamente em uma visao praxial da educa¢do musical, cujo processo de aprendizagem se
desenvolve de modo pratico, na constru¢do de conhecimento, na valorizagdo multicultural, na
diversidade e na especificidade dos alunos e na “prerrogativa de que todos podem aprender

musica” SANTOS, 2014) .

Neste sentido, “multicultural” significa “culturalmente diverso”. Entretanto, pode ser
usado no sentido de atribuir juizo de valor. Ele conota um ideal social: uma politica
de apoio a trocas entre diferentes grupos de pessoas para o enriquecimento de todos
eles, ao mesmo tempo respeitando e preservando a integridade de cada grupo.
(ELLIOT, 1989, p. 28)

Dessa forma, a atribuicao filoséfica que se percebe do projeto se refere ao respeito e a
politica social no intuito da valorizacao, da integragao, da interacdo, da inclusdo, do respeito a
diversidade, na valorizacdo da identidade cultural de direito de cada aluno. Sendo assim se faz
valer o verdadeiro sentido de multiculturalismo.

Segundo Santos e Santos (2015), a filosofia praxial apresenta uma formacao baseada no
fazer musical pratico, em que o aluno expde sua cultura e sua identidade, a sua forma de

conceber a muisica e criar a sua propria misica, ampliando assim no contexto de aprendizado,
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ou seja uma educagdo musical praxial que agrega a musica como uma ferramenta de valores e
de conhecimento que integra, interage e transforma o individuo. Assim, os coordenadores ao

falar da filosofia do projeto afirmam:

Resumidamente, podemos dizer que a proposta praxial esta ligada a pratica musical,
a proposta ¢ de que a transmissdo e a assimilacdo de contetidos musicais se deem
iminentemente durante o processo de se fazer musica, ¢ neste caso o aluno seria o
agente ativo na constru¢do do proprio conhecimento. (SANTOS e SANTOS, 2015, p.
08)

No sentido do aluno passa a ser agente ativo na construcao do proprio conhecimento
dos conceitos que possibilitam a transformag@o do individuo a partir do ensino e aprendizagem
e da relacdo professor/aluno, na agregagdo de valores e saberes. Os coordenadores do projeto
dizem que a forma que veem a educag¢do musical vem da ideias de David Elliott(1995) e que

esse autor

propde uma nova postura ¢ filosofia educacional voltada ao ensino da musica, uma
proposta que procura levar o aluno para o centro das atividades musicais e considera
que a pratica ¢ o caminho mais adequado para apresentar aos alunos os conceitos
musicais a serem transmitidos. (SANTOS e SANTOS, 2015, p.07-08)

Com base nessa perspectiva e nos fundamentos da educagao praxial, (ELLIOT, 1995),
apostam no ensino musical possivel para todas as pessoas, rompendo o paradigma do talento,
ou seja, eles acreditam que todos podem e devem estudar musica pois, a educagdo musical ¢
uma ferramenta de inclusdo social e de formagdo na emancipagdo do individuo. Citam Elliot

para respaldar as suas convicgdes da necessidade de se ter uma filosofia de base.

Educadores musicais precisam de uma filosofia de educagio musical multicultural
que seja conservadora na sua preocupagdo com a preservagao da integridade artistica
das tradi¢cdes musicais, mas também liberal na medida em que percorre preferencias
culturais particulares para confrontar ideias, processos e problemas musicais maiores.
Isso inclui, € claro, a preocupag@o compartilhada por musicos envolvidos na criagido
de novas culturas musicais. (ELLIOTT, 1989, p.36-37).

Nesse sentido o que se observou na Oficina de cordas ¢ uma educagdo musical que
possibilita o estreitamento de saberes musicais adaptando-os a realidade e aos mais diversos
conceitos e variedades de contextos educacionais, assim as experiéncias diferenciadas de

musicos com mesmo objetivo favorece a capacitagdo dos individuos em sua formagao.



Figura n.° 6 Ensaio da orquestra do Projeto Oficina de Cordas
Fonte Santos (2016)

Figura n.° 7 Integrantes do Projeto Oficina de Cordas em apresentagdo na UFT campus de Palmas
Fonte Santos (2016).
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As figuras n° 6 e 7 acima representam o que temos argumentado sobre a prerrogativa de
aprender um instrumento musical que nao ¢ da tradi¢dao local e muito distante da realidade de
muitos académicos da Licenciatura em Educagdo do Campo do campus de Arraias da UFT e,

também da populacdo externa ao campus que integram a orquestra da Oficina de Cordas.

3.2 Contribuicao do projeto Oficina de Cordas na formacao discente

Antes de entrarmos na discussdo sobre a contribuicdo do projeto para a formagao
discente € preciso mencionar o que o estudo sobre a literatura referente a extensdo evidenciou.
Quando tratamos dos pilares que sustentam a universidade nos foi muito claro a ideia de que as
relacdes entre o ensino, pesquisa € extensdo ndo sdo em hipdtese alguma uma relacdo de
igualdade de valores e a indissociabilidade desejada e prescrita muitas vezes nao se verifica na
pratica. Parece-nos que ao longo da historia da concepcao de universidade, ou seja da identidade
desse tipo de institui¢do superior foi sendo concebida a partir da produ¢do do conhecimento
cientifico resultante da pesquisa e do ensino. Moita e Andrade (2009) comentam que Paulo
Freire chamou a atengdo para a extensdao quando publicou um ensaio e 1980 intitulado Extensado
ou Comunicagao?, onde ele defendia a extensdo como uma situacdo educativa. Assim, o que
percebemos na Oficina de Cordas ¢ que as pesquisas desenvolvidas pelos coordenadores
estabelece um didlogo com o ensino e enriquece a extensao por meio da intervengao social.

A esse respeito a professora Ana Roseli comenta em entrevista que:

“O projeto se enquadra nos trés conceitos, ele se enquadra na extensao

porque ele é aberto ndo so para a comunidade académica mas, aberto
também para a comunidade externa, e ele é um projeto social na medida
em que a gente aqui tem um convivio de pessoas que vem de todas as
classes sociais, de todas as formagoes, e, que para estudar musica ndo
necessariamente tem que ter uma formagdo x para entrar no projeto. O
projeto atende as pessoas independentemente delas terem algum
conhecimento prévio de musica, ou ndo. O projeto atende ao ensino
quando foca no aspecto educacional porque ele é formativo, pois,
quando a gente aprende estamos construindo conhecimento e se
enquadra na pesquisa, pois colocamos em pratica tudo o que temos
pesquisado na graduagdo, no mestrado e no doutoramento.”

A proposta dos professores regentes ¢ passar para os alunos novos conhecimentos,
abordando o aprendizado coletivo de instrumentos, que ¢ fundamental para promover uma
aprendizagem colaborativa e cooperativa. Assim o Projeto Oficina de Cordas tem como foco a

ampliacdo da formagdo dos alunos, proposta de uma reflexdo acerca das possibilidades do
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ensino instrumental para a educa¢do musical. A vivéncia que se observou nesse contexto da
Oficina ¢ a possibilidade de experimentar o aprendizado por descoberta, pelo desenvolvimento
da reflexdo, pela contextualizacdo pessoal, pela criatividade, pela iniciativa e independéncia.

De acordo com o Professor Rogério (dados coletados da entrevista)

“O aspecto mais importante é que o professor tem que atuar como um
mediador do processo, direcionando a constru¢do do conhecimento, o
“ensino” muitas vezes ndo parte do professor, mas de outros alunos mais
avangados, alem disso hd a necessidade de organizar as turmas dentro
de um nivel de desenvolvimento proximo, ndo pode haver disparates
entre o desenvolvimento do aluno mais avan¢ado para o do aluno menos
avangado, pois nesse caso a turma ndo consegue se desenvolver em
conjunto. Neste sentido existe sempre a importdancia de se reorganizar
as turmas, dentro do nivel de desenvolvimento e estudo dos alunos. Para
isso o professor tem que ter percep¢do e tato para lidar com essas
situagoes.”

Para a professora Ana Roseli (dados coletados da entrevista)

“as particularidades do projeto estdo na ideia de que todo mundo pode
fazer musica, a ideia da possibilidade de todas as pessoas aprenderem
um instrumento, obviamente ndo é uma concep¢do minha, ela esta aliado
a David Elliott, autor que tenho como base para minhas pesquisa e para
todo o ensino seja de instrumento, seja para formagdo de professores e
ate mesmo na area da etnimusicologia, porque o Elliott fala da
possibilidade da musica como um ensino para todas as pessoas
quebrando um pouco essa ideia do dom, que tem inviabilizado a maioria
das pessoas de aprenderem musica. Nos fazendo acreditar que poucas
pessoas podem aprende-la e a outra ideia que ele tem é sobre a
multiculralidade, multireferencialismo que vocé inclui na aprendizagem
de musica, a musica de todos os lugares, a musica de todas as culturas.
Entdo, o por menor mesmo desde tipo de ensino é vocé dar oportunidade
para todas as pessoas aprenderem musica, independentemente se ele vai
ser um excelente musico profissional, ou se ele estd aprendendo so para
tocar na igreja, ou se ele estd aprendendo so para tocar em casa é a
oportunidade de todo mundo aprender musica.”

Os encontros dos alunos na Oficina de Cordas, s3o realizados todas as tercas-feiras a
partir das 18h as 21hs, com muita interagdo, aprendizado e trocas de informagdes dos contetidos
trabalhados em sala de aula e das experiéncias que os alunos trazem das praticas em casa. Assim
adquirem mais conhecimentos que consiste no aprender e no saber trabalhar coletivamente,

respeitando o espaco de cada participante do grupo.
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Esse cendrio de aprendizagem ¢ destacado pelos professores que sdo profissionais, tém
habilidade de estimular os alunos a buscar respostas para a sua formagdo e construgdo de
conhecimentos musicais. Tinhamos colegas que ndo conseguiam ler partituras e identificar as
notas, mas a cada aula havia uma evolugdo e resultados, percebiamos que todos estavam
conseguindo ler as notas e ritmos escritos nas partituras e ja tocavamos musicas em conjunto,
inclusive em apresentagdes abertas ao publico. O repertorio da orquestra era sugerido pelos
professores, pois sabiamos que existiam dificuldades técnicas para se tocar uma musica que
pudesse ser sugerida pelos integrantes. Do repertorio faziam parte musicas do folclore brasileiro
e internacional, musicas do repertdrio erudito, musicas populares brasileiras. Sentiamos que
faziamos parte de uma orquestra, coisa que era longe da nossa realidade, s6 era possivel
visualizar através da televisdo e hoje ¢ uma realidade. Fruto do empenho e da dedicacdo dos
professores e dos alunos que participam do Projeto Oficina de Cordas, uma realidade que era
distante do nosso cotidiano e que hoje faz parte da nossa formagdo, tanto pessoal quanto
profissional nos dando possibilidades de buscarmos outra perspectiva de vida, de inclusdo
social e de valores que serdo agregados aos saberes adquiridos. Assim existe uma proposta de
continuidade da Oficina de Cordas e de acordo com o professor Rogério (em entrevista) a
peculiaridade do projeto que suscita o desejo de continuidade é

“A oportunidade de aprender a tocar um instrumento, aprender musica,

’

participar de apresentagoes e o fato do projeto ser gratuito”.

Nesse sentido podemos dizer que o projeto traz vantagens principalmente porque
proporciona a aplicacdo de uma forma diferenciada de ensinar e da a oportunidade para muitas

pessoas estudarem musica

“A vantagem é aprender musica tocando, sem passar pelo processo
comumente utilizado de aprender primeiro a leitura, outra vantagem é a
gratuidade a disponibilidade de instrumentos (empréstimo). As
desvantagens é que existe a necessidade de compromisso para o estudo
regular em casa ou na escola.”

Os colegas entrevistados para este estudo comentaram que

“o método do ensino coletivo trabalhado pelos professores ndo tinha
visto por aqui ainda e foi de fundamental importancia para o
aprendizado, que quebrou o conceito de que para aprender musica é
preciso ter dom.”
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“o projeto abriu a mente para novos conhecimentos de musica,
proporcionando uma melhor convivéncia nos ambientes de pratica
musical e maior fluéncia na vida musical, trazendo grandes beneficios
para o exercicio da docéncia.”

§
£

Figura n.° 8 Integrantes do Projeto Oficina de Cordas participando de Seminario de Extensdo no Campus de Palmas
(apresentagdo de relatos de experiéncia dos integrantes)
Fonte Santos (2017)

A figura n° 8, acima representa a dimensdao ndo apenas formativa na area da técnica
instrumental e conhecimento musical, mas abrange a area da pesquisa porque neste evento em
questdo todos os integrantes da orquestra participaram do III SIEPE - Seminario Integrado de
Ensino Pesquisa e Extensdo da UFT/Palmas com comunicagdes e relatos de experiéncia.

Os professores Dr. Ana Roseli Paes dos Santos e o professor Dr. Wilson Rogerio dos
Santos, que viram a necessidade que tinham os académicos do Curso de Educacdo do Campo
na area musical, e criaram o projeto no intuito de colaborar com a aprendizagem e a pratica dos
estudantes. Para os alunos a Oficina ajudou muito na formagdo docente, colaborando com a
leitura de partituras, na pratica, no trabalho em grupo, na concentragao e também a metodologia
do ensino coletivo para se aplicar no trabalho docente. Comentaram também que nessa
perspectiva, a Oficina de Cordas proporcionou a eles conhecimento que colaborou para a
formacao académica, uma vez que os contetidos teoricos vistos em sala de aula ganharam mais
significados indo para a pratica.

Para os colegas entrevistados a Oficina atendeu as suas expectativas pois, todos
entraram com um interesse €, em conjunto foram adquirindo novos conhecimentos e ampliando

os horizontes.
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“ampliou meus conhecimentos na drea musical, o que estava
aprendendo na teoria foi para a pratica e ficou mais facil.”

“porque sai com novos conhecimentos e me desconstrui de conceitos de
que ndo cabem a um professor - selecionar o aluno, justificando que
este tem dom ou que aquele outro ndo tem.”

“gragas aos bons métodos de ensino desenvolvidos pelos professores,
no decorrer das aulas ele aprendeu mais que o esperado.”

O Projeto Oficina de Cordas contribuiu com o conhecimento musical (teorico e pratico)
dando a oportunidade para os estudantes terem um contato concreto com instrumentos que ndo
sdo populares na nossa regido. Assim, o projeto possibilita subsidios para uma melhor formacao
para os futuros docentes na area de educacao musical. Neste sentido, os alunos entrevistados

afirmaram

“ndo tinham tido contato com os tipos de instrumentos da orquestra,
50 conhecia de vista na igreja.”

Outro disse:
“so conhecia através de filmes, essa era uma realidade que estava
distante.”

O proposito de estudar especificamente neste projeto de extensdo, justifica-se para
muitos dos componentes do grupo, por entenderem e observarem o quanto tem sido vantajoso
para eles participarem da Oficina e dessa formagao musical. Muitos dos alunos que participam
nunca tiveram anteriormente a oportunidade de ter o contato com os instrumentos da familia
das cordas de orquestra. O muito que conheciam era pela a televisao.

Muitos colegas afirmaram em entrevista, varios elementos positivos para a
complementacao da sua formacao:

“o0 ensino coletivo e a desconstrugcdao do dom que foi de fundamental
importancia, ajudou com o desenvolvimento, conhecimento e
aprendizagem musical, foi um projeto muito proveitoso e bem
desenvolvido, tivemos varias apresentagoes que ensinou a desenvolver
em publico, o trabalho em equipe, a inclusdo social, troca de saberes.”

O comentédrio acima vem corroborar o nosso argumento da complementacdo na

formacdo musical do licenciando em Educag¢do do Campo do campus de Arraias.
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3.3 A IMPORTANCIA DE UMA FORMACAO DOCENTE ESPECIALIZADA

Entendemos que a formacao docente ¢ uma construgdo social e historica que envolve o
processo formativo na universidade (neste caso na licenciatura em Educacdo do Campo), em
projetos de extensdo e de pesquisa, bem como a partir das experiéncias vivenciadas fora do
contexto académico, que também contribuem para a constru¢ao dos saberes para a docéncia.

Durante as observagdes e a partir das entrevistas pudemos perceber que uma formagao
especifica € para além de importante, urgente. Refletindo na minha formacao, antes do ingresso
na universidade, € possivel perceber que esta area das artes ¢ bastante incipiente € mesmo no
ensino superior. Percebemos que os conhecimentos adquiridos no projeto Oficina de cordas
complementaram a minha formacao académica. Nao ¢ necessario sairmos com uma formagao
excepcional. Nao ¢ necessario sairmos com uma formagao de musicos profissionais, mas ¢
necessario termos uma formacao bésica e solida em musica para atendermos minimamente as
exigéncias de formagdo competente (PCNs, Matriz Curricular, Lei 13.278/20167). Ao
estudarmos os PCNs, a Matriz Curricular do nosso estado € possivel sublinhar varios conteudos
que envolvem o ensino da musica e que exigiram de nos, futuros docente um conhecimento
especifico na area, para ministrarmos uma boa aula.

Portanto a importancia docente especializada esta ligada a processos e conceitos,
teoricos e praticos, fundamentados em uma educagao musical didatica. Assim, esse campo de
formacdo consolida competéncias essenciais dando suporte e conhecimento com autonomia
para a pratica docente futura na linguagem musical, atendendo ao que reza a lei e as exigéncias
curriculares.

O projeto € uma base fundamental que complementa essa formagdo, proporcionando
subsidios na especializagdo docente, na formagao do aluno no Curso Educacdo do Campo -
Campus de Arraias/UFT. Assim, ha uma aplicabilidade técnica na forma de ensinar a disciplina
Arte em especial a educagdo musical com autonomia que so se alcanga com uma formagao
solida e especializada.

Os professores da Oficina comentaram em entrevista,

que a proposta do projeto para a universidade é um auxilio, uma
atividade complementar as aulas de musica que ja estao no PPC (Projeto
Pedagdgico do Curso), na matriz curricular do curso de Educagdo do
Campo.

7 Lei que que fixa as diretrizes e bases da educagdo nacional, referente ao ensino da arte. Disponivel em:
< https://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2016/lei-13278-2-maio-2016-782978-publicacaooriginal-150222-pl.html
Acesso em 08 de out.2019.
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As agdes extensionistas desenvolvidas no projeto foi, principalmente voltado para
complementar a formagao dos alunos da Licenciatura em Educacdo do Campo, porque quando
os professores responsaveis pelo projeto ingressaram para esse curso em dois mil e quinze,
perceberam que os alunos da Educagdo do Campo ainda tinha uma formagao muito fragil na
area da musica e que, a proposta de extensdo, de ensino de instrumentos, poderia respaldar e
complementar o que faltavam na formagdo dos alunos. Assim, e a partir deste estudo
entendemos que a relacdo da extensdo com o ensino se constroi quando ha o aprofundamento
de conhecimentos, que percebemos no projeto.

A intersec¢do da fala dos docentes com a dos académicos acentuam a importancia da
formacao especializada dos futuros professores de musica. Mostrou também que existem
expectativas que os alunos de graduacdo alimentam a respeito do curso, pois esperam ter
experiéncias praticas e muitas vezes hd o predominio da teoria e a pratica que também ¢
indispensavel, principalmente na area da musica, s6 acontece no final do curso. Assim, o projeto
Oficina de cordas, colabora para que os alunos que dele participam tenham um contato com a
realidade educacional que poderdo ter no futuro como educadores musicais. Nesse sentido o

que diz Novoa sobre a formagao docente faz todo o sentido

A formagdo ndo se constr6i por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou técnicas), mas
sim através de um trabalho de reflexividade sobre as praticas e de uma (re)construgdo
permanente de uma identidade pessoal. Por isso € tdo importante investir a pessoa a dar um
estatuto ao saber da experiéncia. (1995, p. 25)

Os professores responsaveis pelo projeto expressaram nas entrevistas e nas suas agoes,
mostrando que os projetos extensdes assumem uma responsabilidade quando abrem o acesso
ao conhecimento, porque implica pensar em agdes extencionistas como produtoras e
promotoras de aprendizagem e conhecimento de diferentes maneiras integrando o ensino e a
pesquisa como dimensdes um do outro € ndo apenas como complementares, que compensa a

falta do outro. A professora Ana Roseli comenta que

Ou seja, a extensdo no caso da Oficina complementa a formagdo da
licenciatura em Educag¢do do Campo na area da musica, mas ela
integra os outros pilares que sustentam a universidade (teoria e
pratica) — o ensino e a pesquisa. Porque temos alunos como é o seu
caso e da sua colega Lourenny que desenvolveram projetos d inicia¢do
cientifica que integraram o projeto de pesquisa cadastrado no
PROPESQ como pesquisa.



47

Os professores mencionaram muitas vezes que o saber experiencial se transforma em
certezas profissionais, ou seja colocar em pratica a teoria ¢ imprescindivel. Neste sentido,

Pereira ressalta que:

[...] o conhecimento profissional do professor € decisivo para o desempenho da
atividade profissional e, assim sendo, temos que levar em consideracdo que os
professores em formacdo valorizam as experiéncias, pois acreditam que elas irfo
forma-los, porém ao chegar ao curso, assustam-se com a separagdo existente entre a
formacdo teodrica e a pratica no curriculo da formacgao inicial (2011, p.41).

A professora fala do tipo de experiéncia que os alunos adquirem no curso, nao ¢ so6 a
teoria isolada da pratica, aprendemos praticando com os professores e aprendemos com os

colegas. Por isso a professora diz que as caracteristicas do projeto sdo diversas:

[...] pedagogicamente a proposta é o ensino de musica, é a alfabetizagdo
musical, é o contato inicial com o instrumento de orquestra, mas
principalmente estd a aprendizagem em grupos que é um processo um
pouquinho diferente do que as pessoas antes estavam acostumadas a
aprender musica, em que era o professor e um so aluno. Entdo nesta
proposta o aluno aprende com o professor e o aluno aprende com o
colega, a uma troca de experiéncia entre todos eles. E um outro aspecto
também ¢ o aspecto de dar oportunidade para pensar numa perspectiva
de futuro, pois, muitos dos alunos que ja estdo no curso pensam em ser
musicos profissionais e, quem ndo era ainda do curso de Licenciatura
em Educag¢do do Campo, que é no caso do Roger e da Vitoria por
exemplo comecaram a fazer musica no projeto da oficina e que so
depois ingressaram como alunos do curso.

Dessa forma a atividade complementar ¢ um o aspecto formativo em que comega com
a alfabetizagdo, inicia com o aprender a ler uma partitura, para que os alunos possam aprender
a linguagem musical, a partir dos métodos de ensino coletivo que ¢ usado no projeto. Passo a
passo, vai se aprendendo, mostrando os valores das notas, € assim, ampliando, comeg¢ando com
uma, duas notas, com corda solta, até alcancar uma progressao, até a hora da leitura total de
uma partitura, sem se preocupar em contar as linhas para reconhecer as notas, assim vai
acontecendo fluentemente a leitura musical e o desempenho técnico do instrumento.

Entao, o futuro professor tem que ter uma formagao tedrica, uma base de teoria musical,
de ler partitura, de ter essa compreensao do que € uma partitura e também ter uma compreensao
e uma formagdo instrumental. E preciso que ele tenha uma formagao solida nos instrumentos
(ou de cordas, ou flauta doce, ou violdo ou teclado) para que ele possa fazer o trabalho em
grupo. Entretanto a realidade que percebemos quando observamos as escolas, as aulas de arte

¢ que nem todos os professores de artes tem o dominio para ministrar um ensino de educagao

musical.
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O professor Wilson Rogério diz em entrevista

Seria importante ter uma formacgdo diferenciada. O aspecto mais
importante é que o professor tem que atuar como um mediador do

processo, direcionando a construgdao do conhecimento.

Por isso a importancia de se frisar a formagdo especifica para que o professor tenha
consciéncia da sua responsabilidade na formagdo dos alunos. O professor Wilson Rogério
complementa dizendo que o professor de musica nas escolas regulares deve

A grosso modo inserir o aluno na musica, despertar o interesse e dar
um minimo de fundamentos musicais (ndo se trata de ensino de teoria
ou de instrumento como para um futuro musico e sim, por exemplo, de

despertar a regularidade ritmica, o senso de afinagdo, etc.).

Tanto as aprendizagens obtidas pela pratica quanto as que se adquirem através dos
estudos tedricos tornam-se relevantes para o processo de formagdo docente na area artistica,
cultural e estética e, a partir da participagdo no projeto € possivel dizer que a pratica deve ser o
eixo central, onde a formagdo do conhecimento profissional basico do futuro professor deve

girar.

CONSIDERACOES FINAIS

No campo da pesquisa pode ser encontrada diversas analises e teoria que podem ser
exploradas e analisadas de forma continua pelo pesquisador, tais a¢des na area da musicalidade
nao ¢ diferente mas, o legado principal do projeto Oficina de cordas como um todo, além do
ensino coletivo de instrumentos musicais ¢ também a forma como os professores trabalham
dentro do grupo com respeito, inclusdo social, interagdo, integracao, troca de saberes entre
professor/aluno, aluno/aluno, com a perspectiva e objetivo da formagao de conhecimento.

Respondendo as questdes da pesquisa sobre a contribui¢cdo do projeto Oficina de cordas
para o processo de formacdao docente, foi possivel constatar por meio das entrevistas, das
observacdes, pelas conversas informais com os integrantes do grupo e da participagdo ativa no
projeto, que a Oficina proporciona, por meio das atividades praticas e didaticas diversificadas
(aulas de instrumento, teoria musical, pratica de orquestra, apresentagdes publicas), um

aprendizado dindmico e coerente com os desafios de ser professor.
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Assim segundo os colegas entrevistados, a troca de experiéncias, o contato com as
pessoas da comunidade externa e o colocar em pratica a teoria servem de subsidios para a
aprendizagem essencial que se exige na atualidade do profissional da educacdo e em especial
na area da musica. O estudo revelou que as atividades de ensino e aprendizagem desenvolvidos
no projeto contribuiram de forma positiva na complementacao dos conhecimentos e formacao
musical dos futuros educadores musicais do curso de Licenciatura em Educa¢ao do Campo com
habilitacdo em Artes Visuais e Musica. O projeto trouxe vantagens principalmente porque
proporciona a aplicagdo de uma forma diferenciada de ensinar e d4 a oportunidade para muitas
pessoas estudarem musica. A Oficina ajudou na formac¢ao dos futuros docentes, colaborando
com a leitura de partituras, na pratica instrumental, no trabalho em grupo, na concentracao ¢
também, essa metodologia do ensino coletivo pode ser aplicavel no trabalho docente nas escolas
regulares. Nessa perspectiva, a Oficina de Cordas proporcionou conhecimentos que colaboram
na formagdo académica, uma vez que os conteiidos teodricos vistos em sala de aula ganharam
mais significados indo para a pratica.

Para finalizar, ¢ importante destacar que a extensdo universitaria, através do projeto
Oficina de cordas possibilita meios para que os integrantes que participam dessa agdo
extensionista, vivenciem a realidade social, criando um espago de formagdo que se torna

essencial para o seu processo de formagao profissional.

Figura n.° 9 Integrantes do Projeto Oficina de Cordas
Fonte Santos (2016)



50

Acima ¢ possivel visualizar integrantes do projeto Oficina de cordas no auditério do
campus centro, local onde iniciamos as atividades da oficina, antes de termos o Laboratorio de
Educagao Musical montado no campus do bairro Buritizinho. Fazem parte desse grupo alunos
da Licenciatura em Educa¢do do Campo, técnicos e filhos de professores da universidade,
pessoal vindo da comunidade de Arraias /TO e de Campos Belos /GO e alunos dos diversos

curso do campus: matematica, pedagogia e turismo.
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Apéndice A

Universidade Federal do Tocantins

Campus Universitario Prof. Dr. Sérgio Jacinto Leonor/Arraias

Curso de Licenciatura em Educacio do Campo

il i
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TUCANTINS

Titulo da Monografia: Oficina de Cordas Como Formacao Musical na Educacio do Campo: Um
Estudo de Caso

Académico Responsavel: Valdivino Nére dos Reis

Declaracgio de Aceite de Participante

Eu, WILSON ROGERIO DOS SANTOS, declaro para os devidos fins de colaboragio com a pesquisa
a cima citada, que cedo os direitos de imagem e do questiondrio aplicado a mim em 23/07/2019,
devidamente revisada por mim apoés a transcri¢do, para Valdivino Nére dos Reis, podendo ser utilizada
integralmente ou em partes, sem restricdes de prazo, desde a presente data para fins de publicacdo
académico-cientifica. Autorizo, ainda, o uso das imagens captadas e registradas no ambito das atividades
do Projeto Oficina de cordas. Quanto as citagdes das minhas falas, autorizo a explicitagdo da minha
identidade de acordo com os principios éticos da pesquisa académica-cientifica; escolhendo as opgdes:

X Identidade utilizando meu nome e sobrenome

Identidade utilizando apenas meu primeiro nome

Identidade preservada utilizando nome ficticio escolhido por mim

Identidade preservada utilizando nome ficticio escolhido pela pesquisadora

Outra indicada por mim

Abdicando direitos meus e de meus descendentes, subscrevo.

Arraias 23 de Julho de 2019

Assinatura
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- y
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS

GUIA DE ENTREVISTA COM PROFESSORES E COORDENADORES DO
PROJETO OFICINA DE CORDAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCATINS

Tematica: Ensino coletivo de instrumentos musicais - Projeto Oficina de cordas
Objetivos: Recolher informagdes acerca do Projeto:

a) Sobre as especificidades identificaveis no processo de ensino - aprendizagem

coletiva;
b) Sobre as implicacdes sociais e pedagogicas do Projeto ;

c) Sobre as formas mais eficazes de desenvolvimento e implementagao de processos de

ensino coletivo de instrumentos;
d) Sobre a possibilidade de transferibilidade do Projeto para as escolas publicas;
e) Sobre a relagao do projeto com os programas oficiais de educagdo musical;

f) Sobre o nimero de professores que poderiam ser necessarios em uma escola regular

para esse tipo de ensino em grupo.

BLOCO TEMATICO 1: Perfil do(a) Entrevistado(a)

1. Formagao académica Doutor em Musica (Educagao Musical) Universidade Federal da
Bahia; Mestre em Artes (Musica) Universidade Estadual Paulista (UNESP); Bacharel
em Composi¢ao Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP); Bacharel em
Regéncia Universidade estadual de Campinas (UNICAMP).

2. Ocupagdes Profissionais istriAtualmente professor universitario, recomendo verificar o

curriculum lattes para ver ocupagdes anteriores.
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3. Area de Pesquisa: Educa¢do Musica, Etnomusicologia, Musicologia, Miisica em geral.

BLOCO TEMATICO 2: Caracteristicas do Projeto

1. Qual ¢ a sua relagcdo com o Projeto no inicio da sua atividade e na atualidade? Fui um dos

idealizadores do projeto

2.Quais sdo as caracteristicas do projeto de modo geral? 2.1 Quais sdo particularidades? O
projeto pretende ensinar musica a partir da experiéncia praxial, ou seja, aprender musica
fazendo musica, com a criagdo de um ambiente musical similar a uma orquestra real
(embora seja formada por alunos) o estudante pode vivenciar realidades da pratica

musical.

3.Qual ¢ a proposta do projeto? 3.1Ele se enquadra em um projeto educacional ou extensdao?
Ensino e iniciagdo musical. Ele se enquadra em projeto de ensino (educacional), mas

dentro da proposta universitaria ele também ¢ um projeto de extensao.

4.Qual ¢ a relacdo do Projeto com a Universidade? 4.1 Qual a relagdo com a comunidade
externa a universidade? O projeto atende alunos da universidade, seja do curso de
educacao do campo, seja de outros cursos, atende alunos que possuem vinculo com a
universidade (pais, filhos e parentes de alunos e e professores, funcionarios etc) e atende

a comunidade do entorno (da cidade e de cidades vizinhas).

5.0 que ha de mais peculiar no projeto que suscite o desejo de continuidade? A oportunidade
de aprender a tocar um instrumento, aprender musica, participar de apresentacdes € o

fato do projeto ser gratuito

6.Quais s3o as vantagens e desvantagens desse projeto? A vantagem ¢ aprender musica
tocando, sem passar pelo processo comumente utilizado de aprender primeiro a leitura,
outra vantagem ¢ a gratuidade a disponibilidade de instrumentos (empréstimo). As
desvantagens ¢ que existe a necessidade de compromisso para o estudo regular em casa

ou na escola.

BLOCO TEMATICO 3: Pedagogia

1. Do ponto de vista da pedagogia como vé o projeto? 1.1 E eficiente , no sentido de dar uma

base necessaria ao conhecimento musical? SIM

2 O que ¢ mais peculiar, mais particular, fundamental nesse método? (vide resposta 5 do item

anterior)
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1.3 Podemos chamar a pratica pedagogica do projeto de “método de ensino”? Sim no sentido
de se utilizar uma metodologia, um “método”. Por outro lado métodos sao os livros didaticos
utilizados para facilitar o percurso do aluno, no caso em questdao optamos por utilizar o
método NEW DIRECTION FOR STRINGS, um método americano, a desvantagem nesse
caso ¢ que o método ¢ em inglés, mas ha muito mais vantagens, como a clareza dos

exercicios, a qualidade grafica e a qualidade do material musical utilizado.

3 Ha a viabilidade deste tipo de ensino coletivo também ser implantado no ensino
especializado, nos conservatorio ou academias? Esse sistema ja ¢ utilizado em varias escolas

especializadas aqui no Brasil e ¢ largamente utilizado nos EUA por exemplo.

4 Quais as caracteristicas que o projeto deveria ter para ser implantado no conservatorio? O
método ja ¢ empregado em conservatorios as necessidades sdo as mesmas: um ou dois
professores que entendam medianamente dos instrumentos de cordas e possam oferecer o
nivel inicial de ligdes para os alunos, disponibilidade de material, que ¢ muito acessivel (pode

ser comprado e recebido via correio e nao tem custo elevado).

5 Em sua opinido, quais sdo as vantagens e desvantagens dessa forma de ensinar em grupo?

isspiVide resposta 6 do item anterior.

6 Que tipo de repertdrio € desenvolvido? Existe preferéncia pelo género musical? o repertdrio
¢ utilizado a partir do livro (método), mas héa outras musicas que podem e devem ser
incorporadas a partir de um determinado nivel de proficiéncia do grupo. Geralmente ¢
importante mesclar as musicas tocadas para criar interesse tanto dos alunos, quanto do publico

que iré as apresentagoes.

7A literatura mostra que ha um tipo de pratica pedagdgica para o ensino em grupo em que um
professor da aulas para todos os instrumentos de cordas. O que acha mais conveniente,
pedagogicamente, para o ensino em grupo, separa-los em instrumentos homogéneos ou fazer

um trabalho de homogeneidade e heterogeneidade?

As duas opgdes sdo possiveis de serem realizadas, o trabalho em grupos heterogéneos facilita
a pratica de orquestra, ou seja, o aluno ja faz a pratica dentro do grupo orquestral e desta

forma se acostuma a ouvir outros instrumentos e timbres.

Geralmente os grupos heterogéneos sao formados por cordas (apenas cordas) ou sopros

(apenas sopros) ou seja existe alguma similaridade entre eles.

O trabalho com grupos de instrumentos homogéneos (violao ou apenas violino) também pode

ser feito e funciona bem, mas no caso dos instrumentos de cordas ou sopros provavelmente
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em algum momento haverd a necessidade de juntar os instrumentos em grupos maiores.

Os dois formatos funcionam muito bem, no entanto, ¢ importante que se tome cuidado com o

numero de alunos em cada classe (que ndo deve ser muito grande).

BLOCO TEMATICO 4: Formacio de Professores

1.Qual ¢ o tipo de formagdo recomenda para os professores de um projeto deste tipo? 1.1
Deveriam ter uma formagao para ensinar em grupo? Sim, a formagao para as aulas em grupo ¢
diferente do ensino tradicional feito a partir das escolas especializadas em musica e

conservatorios. Seria importante ter uma formagao diferenciada.

2 Na sua opinido ha diferenga entre lecionar individualmente e lecionar em grupo? Sim existe
uma grande diferenga, além disso, um dos erros mais comuns dos professores que nao
conhecem a metodologia ¢ tentar dar a aula em grupo como se fosse uma aula individual, ou

como se fossem varias aulas individuais a0 mesmo tempo.

3 Quais sdo, na sua opinido, os aspectos mais importantes do ponto de vista pedagdgico para o

ensino em grupo?

O aspecto mais importante ¢ que o professor tem que atuar como um mediador do processo,
direcionando a constru¢do do conhecimento, o “ensino” muitas vezes nao parte do professor,
mas de outros alunos mais avangados, além disso hé4 a necessidade de organizar as turmas dentro
de um nivel de desenvolvimento préximo, ndo pode haver disparates entre o desenvolvimento
do aluno mais avangado para o do aluno menos avangado, pois nesse caso a turma nao consegue
se desenvolver em conjunto. Neste sentido existe sempre a importancia de se reorganizar as
turmas, dentro do nivel de desenvolvimento e estudo dos alunos. Para isso o professor tem que

ter percepcao e tato para lidar com essas situagdes.
2. Quem sdo os professores que ministram aulas no projeto e qual ¢ a sua formacao?

Eu, Prof. Wilson Rogério dos Santos (formagdo ja especificada anteriormente) e profa. Ana

Roseli Paes (formagao especificada na outra entrevista realizada).
3. Atualmente como vé a educa¢@o musical na escola regular?

Nao ha uma organizagdo curricular, ndo ha uma organizacdo de contetidos ou atividades.



59

Devido ao tamanho do pais o governo e os dirigentes ndo conseguem padronizar as atividades,
esta situagdo se agrava com as idas e vindas da legislacdo, que nunca ¢ absolutamente clara,
nem sempre (na maioria das vezes) nao € respeitada e ndo tem uma regularidade temporal.
Portanto o que se vé de melhor sdo atividades individuais, de professores que tem uma postura

de fazer e criar oportunidades onde nao existem.
4. Qual deve ser a fun¢do da Educacdo Musical na escola regular?

E uma pergunta muito complicada. A grosso modo inserir o aluno na musica, despertar o
interesse ¢ dar um minimo de fundamentos musicais (ndo se trata de ensino de teoria ou de

instrumento e sim, por exemplo, de despertar a regularidade ritmica, o senso de afinagdo, etc.).

BLOCO TEMATICO 5: Possibilidade da adaptabilidade do projeto ao contexto da
escola publica regular

1. Existe a viabilidade de implantar o projeto, ou outro projeto idéntico, em escolas ptblicas do

ensino regular?
Sim existe, minha tese tratou exatamente deste assunto.
2. De que maneira poderia ser introduzido o ensino de instrumento no curriculo escolar ?

E uma resposta muito complicada também, escrevi uma tese de 490 paginas sobre isso, mas a
principio formando professores aptos a lecionar, nesse caso 1 professor ja pode fazer a diferenca
e implantar a musica em uma (ou duas) escolas. E necessario comprar um instrumental, que
ndo ¢ muito caro (muitas escolas dispde de recursos para comprar) e ¢ necessario ter um livro
(um método) para seguir. Existem alguns métodos brasileiros que podem ser obtidos na internet

e outros americanos que podem ser importados a custo baixo e facilmente.
Depois € necessario ter locais adequados, cadeiras e criar interesse nos alunos da escola.

3. Supondo que exista a viabilidade de introduzi-lo no curriculo escolar, para adota-lo em larga
escala nas escolas regulares; quais deveriam ser os parametros e os critérios de qualidade que

deveriam ser levados em consideracdo de acordo com os contextos?

No nosso estagio de ensino na escola deveriamos ter como parametro a introducao da musica
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na escola, s6 esse dado ja seria um incremento grande. No entanto ha outros pardmetros que

podem ser utilizados, a partir da pg. 421 de minha tese abordo esse assunto, no segundo quadro

por exemplo temos a seguinte situagao:

Quadro 57 — Habilidades e conhecimentos relacionados a performance

Nivel Basico Atendimento™
01 Estabelecer postura adequada tanto em pé como sentado Atendido
02 Colocagéo inicial dos dedos da mao esquerda Atendido
03 Padrdes iniciais de dedilhados Atendido
04 Pizzicato em posi¢céo de violao Parcialmente
atendido
05 Pizzicato em posigdo normal Atendido
06 Estabelecer a empunhadura do arco Atendido
07 Realizar pré exercicios de arco Atendido
08 Tocar com arco simples détaché, definir movimentos de arco Atendido
09 Mudangas de diregéao Atendido
10 Tocar com staccato Parcialmente
atendido
11 Ligaduras de arco (curtas) Atendido
12 Tocar o arco em cordas diferentes (saltando cordas) Atendido
13 Controle de distribui¢do do arco Parcialmente
atendido
14 Introdugao as questdes de angulo, peso e ponto de contato do Parcialmente
arco atendido
Nivel em progressao
15 | Movimentos laterais de dedos da méo esquerda (definir padrdes Atendido
de distancia de tom e semitom)
16 Movimentos verticais (definir padrées de pressdo para as diversas Atendido
cordas, dominio da técnica da mao esquerda ajustando peso e
press&o do polegar e dos dedos sobre o espelho)
17 Extensoes Atendido
18 Introdugdo a meia posigao Atendido
19 Introdugéo as mudangas de posigéo (contrabaixo) Atendido
20 Introdugdo as mudangas de posigdo (demais instrumentos) Parcialmente
atendido
21 Refinamento das mudancgas de posigao (contrabaixo) Atendido
22 Refinamento das mudangas de posigéo (demais instrumentos) Nao atendido
23 Harmonicos Parcialmente
atendido
24 Substituicdo de dedilhados Nao atendido




25 Cordas duplas simples (uma corda solta e uma corda presa) Parcialmente
atendido
26 Alteragbes cromaticas Atendido
27 Aprimoramento da técnica vertical N&o atendido
28 Prolongamento do détache Nao atendido
29 Martelé Parcialmente
atendido
30 Staccato Legato Parcialmente
atendido
31 Ligaduras longas (trés ou mais notas) Atendido
32 Détaché acentuado N&o atendido
33 Spiccato Parcialmente
atendido
34 | Aprimoramento das questdes de &ngulo, peso e velocidade do N&o atendido

arco
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Apéndice C

Universidade Federal do Tocantins

Campus Universitario Prof. Dr. Sérgio Jacinto Leonor/Arraias

Curso de Licenciatura em Educacio do Campo

il i
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TUCANTINS

Titulo da Monografia: Oficina de Cordas Como Formacdo Musical na Educacio do
Campo: Um Estudo de Caso

Académico Responsavel: Valdivino Nére dos Reis

Declaracao de Aceite de Participante

Eu, Ana Roseli Paes dos Santos, declaro para os devidos fins de colaboracdo com a pesquisa a
cima citada, que cedo os direitos de imagem e do questiondrio aplicado a mim em

/ / , devidamente revisada por mim apo6s a transcrigdo, para Valdivino Nére dos
Reis, podendo ser utilizada integralmente ou em partes, sem restricdes de prazo, desde a
presente data para fins de publicacdo académico-cientifica. Autorizo, ainda, o uso das imagens
captadas e registradas no ambito das atividades do Projeto Oficina de cordas. Quanto as citacdes
da minhas falas, autorizo a explicitagdo da minha identidade de acordo com os principios éticos
da pesquisa académica-cientifica; escolhendo as opgoes:

X Identidade utilizando meu nome e sobrenome

Identidade utilizando apenas meu primeiro nome

Identidade preservada utilizando nome ficticio escolhido por mim

Identidade preservada utilizando nome ficticio escolhido pela
pesquisadora

Outra indicada por mim

Abdicando direitos meus e de meus descendentes, subscrevo.

Assinatura
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS PROFESSOR DR. SERGIO JACINTHO LEONOR i
CURSO DE EDUCAGAO DO CAMPO Niad

Av. Juraildes de Sena e Abreu, Setor Buritizinho | Sala 12, Bloco BALA | 77.330-000 | Arraias/TO **
(63) 3653-1531 | Ramal 8836 | www.uft.edu.br | educampo.arraias@uft.edu.br

et A
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS

GUIA DE ENTREVISTA COM PROFESSORES E COORDENADORES DO
PROJETO OFICINA DE CORDAS DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCATINS

Tematica: Ensino coletivo de instrumentos musicais - Projeto Oficina de cordas
Objetivos: Recolher informagdes acerca do Projeto:

a) Sobre as especificidades identificaveis no processo de ensino - aprendizagem
coletiva;

b) Sobre as implicagdes sociais e pedagogicas do Projeto;

c) Sobre as formas mais eficazes de desenvolvimento e implementacdo de processos de

ensino coletivo de instrumentos;
d) Sobre a possibilidade de transferibilidade do Projeto para as escolas publicas;
e) Sobre a relagao do projeto com os programas oficiais de educacdo musical;

f) Sobre o nimero de professores que poderiam ser necessarios em uma escola regular

para esse tipo de ensino em grupo.

BLOCO TEMATICO 1: Perfil do (a) Entrevistado (a) professora: Ana Roseli Paes dos

Santos;
4. Formacao académica:

R= Estudou a formagao toda em escola publica inclusive tanto; ensino fundamental, ensino
médio e nivel superior; estudou no conservatorio dramatico musical de Tatui, que ¢ um dos
melhores conservatérios do Brasil de ensino de musica; fora esse existe mais dois
conservatorios, um no Paré bastante renomado e mais um outro que somam os trés principais

conservatorios no Brasil. Depois fez a graduagdo no Bacharelado da musica, comegou com a
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area de viola de orquestra e depois passou também para o curso de regéncia, regéncia tanto
orquestral quanto coral; depois fez o mestrado na Unicamp, na faculdade de educacao, pois, na
¢poca ainda ndo tinha mestrado em muisica na Unicamp e fez na area de formacao de professores
de cordas, pois era seu desejo de saber como os professores se formavam, de que escola vinham,
qual era a formag¢do. Assim, ficou um longo tempo na docéncia, dando aula especialmente em
escola especializada, mais nas escolas particulares de musica e depois fez doutorado na area do
ensino coletivo, que ja era uma pratica que fazia nas aulas e sobre o ensino coletivos de
instrumentos musicais fez na universidade do Mimo, que teve la a professora Elena Vieira que,
estava comecando a fazer essa pesquisa, fazer os trabalhos e estudar o ensino coletivo para

aplica-lo nas escolas em Portugal.

5. Ocupacoes Profissionais:

R= Sempre foi professora e a0 mesmo tempo dedicava a docéncia, também era instrumentista
de orquestra, tocou em varias orquestras tanto juvenil quando estava se formando no
conservatorio, tocou na orquestra do estado de Sdao Paulo, tocou na orquestra de Campinas,
tocou também na orquestra de Minas Gerais que era em Pogos de Caldas em que viajava o
tempo todo, depois tocou na orquestra profissional de Sdo José dos Campos e a0 mesmo tempo
dava aulas especializadas de musica nas escolas particulares, pois, infelizmente temos um
numero pequeno de escolas publicas de musica e depois dava aula no conservatorio de Tatui
antes de vim para a universidade Federal do Tocantins sendo que a ultima area de atuacdo

docente foi no conservatorio de Tatui.

6. Area de Pesquisa:

R= A area de pesquisa € o ensino de instrumentos musicais especialmente o ensino em grupo,
a formacao de professores e a etnomuscologia que envolve o processo da criagdo de musica, o

processo do ensino ndo formal de musica, essa ¢ a sua area de pesquisa.

BLOCO TEMATICO 2: Caracteristicas do Projeto

3. Qual é a sua relacdo com o Projeto no inicio da sua atividade e na atualidade?

R= Desde do inicio do projeto trabalhou junto ao professor Wilson Rogério também aqui da
universidade, e, o Projeto Oficina de Cordas ¢ uma proposta tanta dela quanto do professor

Rogério, pois, os dois coordenam o projeto na area de extensao principalmente voltado para a
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formacao dos alunos da educacdo do campo com Licenciatura em no Curso Educagdo do
Campo, porque quando vieram para esse curso em dois mil e quinze, perceberam que os alunos
da educagdo do campo ainda tinha uma formacdo muito fragil na area da musica e que, a
proposta de extensdo, de ensino de instrumentos na extensdo, pudesse entdo respaldar um
pouquinho as coisas que faltavam de formagao para os alunos a principio da educacao do campo
mas, também aberto a toda a comunidade porque tinham aqui no curso técnicos da universidade
e tinha também a comunidade externa que vinham para o curso, as vezes vinham das

cidades aqui em tornos para fazer aulas na universidade, no curso e extensao.

4. Quais sio as caracteristicas do projeto de modo geral? 2.1 Quais sido particularidades?

R= As caracteristicas sdo diversas por exemplo: pedagogicamente a proposta ¢ o ensino de
musica, ¢ a alfabetizacdo musical, ¢ o contato inicial com o instrumento de orquestra, mas
principalmente estd a aprendizagem em grupos que ¢ um processo um pouquinho diferente do
que as pessoas antes estavam acostumadas a aprender musica, em que era o professor e um so6
aluno. Entdo nesta proposta o aluno aprende com o professor e o aluno aprende com o colega,
a uma troca de experiéncia entre todos eles. E um outro aspecto também ¢ o aspecto de dar
oportunidade para pensar numa perspectiva de futuro, pois, muitos dos alunos que ja estdo no
curso pensam em ser musicos profissionais e, quem ndo ¢ ainda do curso de Licenciatura em
Educacao do Campo, que € no caso do Roger e da Vitoria por exemplo comegaram a fazer
musica no projeto da oficina e que s6 depois ingressaram como alunos do curso. Entdo o projeto
despertou o desejo deles de aprender musica. E o outro caso ¢ o do Eliseu que também passou
pela oficina e que a ideia dele ¢ ser musico profissional, essa era a ideia dele, que deixou o
Curso de Turismo para ingressar no curso de Educacdo do Campo, porque ele quer ser musico
profissional e como ele queria na 4rea de musica veio para nosso curso. O outro aspecto ¢ o
aspecto mesmo que tem a propria extensao que ¢ da sociabilidade que envolve nem s6 o ensino,
envolve a perspectiva de futuro em termos profissionais e envolve a sociabilidade em que traz
as pessoas das comunidades para a universidade a ter esse convivio da universidade e a

universidade fazer a fungdo que ela tem mesmo que ¢ de servir a comunidade externa.

R= Com relagdo as particularidades do projeto ¢ a ideia de que todo mundo pode fazer musica,
a ideia da possibilidade de todas as pessoas aprenderem um instrumento, obviamente nao € uma
concep¢ao minha diz a professora mas, esta aliado a David Elliot o autor que tenho como base
para todo o ensino seja de instrumento, seja para formagao de professores e até mesmo na area
da etnomusicologia, porque o Elliot fala da possibilidade da musica como um ensino para todas

as pessoas quebrando um pouco essa ideia do dom e que poucas pessoas pode aprender musica
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e a outra ideia que ele tem multiculralidade, multireferencialismo que vocé€ inclui na
aprendizagem de musica, a misica de todos os lugares, a musica de todas as culturas. Entao
por menor mesmo desde tipo de ensino ¢ vocé dar oportunidade para todas as pessoas
aprenderem musica, independentemente se ele vai ser um excelente profissional, ou se ele esta
aprendendo so para tocar na igreja, ou se ele estd aprendendo s6 para tocar em casa ¢ a

oportunidade de todo mundo aprender musica

7. Qual é a proposta do projeto? 3.1Ele se enquadra em um projeto social ou educacional

ou extensao?

R= A proposta do projeto aqui para a universidade ¢ um auxilio, uma atividade complementar
nas aulas de musica que ja estdo no PPC na matriz curricular do proprio curso de Educacao do

Campo.

R= O projeto se enquadra nos trés conceitos, ele se enquadra na extensao porque ele ¢ aberto
ndo s para a comunidade académica mas aberto também para a comunidade externa; e ele ¢
um projeto social na medida em que a gente aqui temos um convivio de pessoas que vem de
todas as classes sociais, de todas as formagdes, e, que para estudar miisica ndo necessariamente
tem que ter uma formacdo x para entrar no projeto, o projeto atende as pessoas
independentemente delas terem algum conhecimento prévio de musica, ou ndo. O aspecto
educacional ele ¢ formativo, pois, quando a gente aprende estamos construindo conhecimento

também

8. Qual é a relacido do Projeto com a Universidade? 4.1 Qual a relagdo com a comunidade

externa a universidade?

R= O projeto se enquadra a principio como um projeto de extensdo e também atende aos outros
dois principios da universidade que ¢ extensdo, pesquisa € ensino, ele é extensdao enquanto
registrado na Proex, que ¢ a Pro-Reitoria de extensdo, ele pesquisa enquanto projeto registrado
na GPU, que ¢ um portal da universidade onde agente registra os projetos de pesquisa. Tivemos
muitos alunos envolvidos inclusive com a pesquisa trabalhando com a iniciagdo cientifica
dentro dessa proposta do projeto, que ¢ o caso de Lourenny que fazia aqui antes a iniciagao
cientifica e agora terminou o curso, €, 0 ensino obviamente porque ele trabalha como uma

atividade complementar a formacao de quem estd fazendo o Curso de Educac¢ao do Campo.

R= A principal ideia do projeto para a comunidade externa é realmente abrir o espago para que

a comunidade participe da universidade, para que a universidade ndo tenha o aspecto que € o
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aspecto de quando cheguei aqui, onde observei que a universidade estava aqui nesse bairro mas,
ela era completamente desvinculada do bairro, da cidade onde as pessoas da cidade nao
participavam muito da universidade, ndo obviamente os académicos da Pedagogia, Matematica,
do Turismo ou do Curso Educacido do Campo. A comunidade externa que ndo estd em nem um
desses cursos nao tem a oportunidade, elas ndo vém na universidade. Entdo a ideia de ser um
projeto de extensdo ndo so de ensino e pesquisa ¢ realmente trazer a comunidade externa para
a universidade e mostrar para eles que podem estudar musica aqui dentro da universidade quer

no Curso Educagdo do Campo, quer no Projeto Oficina de Cordas.

9. O que ha de mais peculiar no projeto que suscite o desejo de continuidade?

R= O aspecto formativo em que comec¢a com a alfabetizacdo, comeca com o aprender, para
muitos dos alunos aprenderem a linguagem musical, a partir dos métodos do ensino coletivo
que ¢ usado no projeto, observando os métodos usados passo a passo mostrando os valores das
notas, com as leituras das notas e assim, ampliando come¢ando com uma, duas notas com corda
solta e depois instruia a ter uma progressao até a hora da leitura de partitura, sem se preocupar

de contar notas, assim ia acontecendo fluentemente a leitura musical.

10. Quais sdo as vantagens e desvantagens desse projeto?

R= A principal vantagem ¢ a capacidade que abrange um grande numero de pessoas, porque o
ensino ¢ coletivo e ndo um ensino tutorial, aquele ensino mais individual que ¢ o aluno e o
professor que em uma hora de aula s6 um aluno aprendendo, enquanto que no ensino coletivo
pode ter um nimero maior de aluno por exemplo de dez a quinze alunos sendo atendidos em
uma hora, assim economiza o tempo do professor, abre espaco para outras pessoas com numero
bem maior a serem atendidas no curso. A desvantagem nessa metodologia pode ser a forma em
que nem todos alunos aprendem ou desenvolvem da mesma maneira, as vezes tem alunos que
acaba tendo um progresso um pouco a mais, uma formagdo cognitiva que implica no
aprendizado um pouco mais rapido nas atividades do que outros e as vezes pode desestimular
esse aluno com os ritmos mais lento de outros alunos, essa possa ser uma das desvantagens
nesse aspecto, mas a propria técnica executada no ensino em grupo facilita, por exemplo
subdividir um grupo, com um grupo que consegue desenvolver um pouco mais rapido o
aprendizado por si sO, por caracteristica propria, e, outros que estdo com um desenvolvimento
mais lento, mas nao ¢ estigmatizar nem um deles, ndo € se agregar nem um deles, mas ¢ atender
pedagogicamente 0 momento e o tempo de cada aluno seja ele com um desenvolvimento mais
rapido ou o mais lento e assim, possa ser que o aluno mais lento passa a desenvolver mais rapido

o aprendizado e ai ele passa para o grupo mais adiantado com relacao as aulas.
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BLOCO TEMATICO 3: Pedagogia

1. Do ponto de vista da pedagogia como vé o projeto? 1.1 E eficiente, no sentido de dar

uma base necessaria ao conhecimento musical?

R= E muito eficiente neste aspecto porque vocé pode musicalizar, vocé pode dar uma iniciagio
musical a partir do ensino em grupo e se vocé depois quiser uma especializa¢do ai entdo cabe
depois de um certo tempo um ensino tutorial mas, depois que vocé tiver um avango maior na
progressdo do ensino. Embora possa existir esse aspecto tutorial apds essa iniciagdo musical
com 0 ensino coletivo mais eu ndo vejo que o ensino coletivo ndo possa acontecer em um nivel
em que os alunos esteja em um grande grau de desenvolvimento. Por exemplo quando vocé
esta em um grau de desenvolvimento em que os alunos ja estdo trabalhando concertos e que
requer uma aula em que uma hora de aula € pouco tempo e até mesmo esse nivel de aprendizado
que ¢ um nivel mais técnicos o ensino em grupo ¢ muito favoravel, claro que nesse nivel de
ensino ndo dar para ter um grupo de mais de dez alunos na sala, mas dar para aula em dupla por
exemplo porque o desenvolvimento, a compreensdo, a interpretacdo de um concerto de um
aluno ¢ diferente do outro aluno ¢ diferente do professor, a mesma musica pode ser tocada pelas
trés pessoas e ela vai ser completamente diferente entre cada uma das pessoas pode ser a mesma
musica mas, cada um tem sua forma de sentir a musica, de interpretar a musica e ela se torna
diferente, esse grau de desenvolvimento do aluno € superinteressante em que um aluno escuta
o outro ou que ele escuta quando o professor esta explicando para o outro, pois, aquela

explicacdo ao seu colega pode despertar no outro algo que ele nem esperava.
1.2 O que é mais peculiar, mais particular, fundamental nesse método?

R= E a participagio de todos, de um aprender com o outro, nio importa se ¢ o professor ou se
¢ aluno com aluno, pois, muitas vezes o professor explica alguma coisa e alguém no grupo ja
compreendeu mas, tem alguém ainda no grupo ndo conseguiu compreender, mesmo o professor
explicando novamente tem aluno que demora compreender porque a as vezes a linguagem do
professor, a perspectiva do professor ndo ¢ a mesma do aluno. Enquanto aluno que ja se
resolveu, que ja entendeu aquela questdo e mostra para o colega como ele resolveu aquele
problema, as vezes se torna naquele momento mais eficiente do que o professor. Entdo essa
peculiaridade de um aprender com o outro, especialmente aluno aprender com aluno ¢
superimportante, além de que esse ensino em grupo este relacionamento intergeracional em ter
pessoas de idades diferentes dentro do grupo ¢ muito salutar porque a pessoa aprende com a
experiéncia, com vivencia do outro, isso ¢ muito particular, aprender uns com os outros

especialmente de aluno para aluno.

1.3 Podemos chamar a pratica pedagogica do projeto de “método de ensino?
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R= Sim hoje j4 pode dizer que o ensino em grupo ¢ um método de ensinar € uma pedagogia,
no ponto de vista da pedagogia ¢ um método que ja estd bastante consolidado até porque esse
tipo de ensino acontecia a muitos anos atras nos Estados Unidos, na mesma época ja acontecia
também na Europa, na Inglaterra esse tipo de ensino. Nessa mesma €poca existia na Inglaterra
o movimento Maidstone em que todas as escolas de musica tinham aulas de musica, tinha essa
empresa que construia instrumentos e que foi o grande patrocinador desse projeto na Inglaterra
em que todas as escolas tinham aula de musica, tinham aula de instrumento musical, aula de
violino, aulas de instrumentos de orquestra. Depois nos Estados Unidos também comegou com
o violino mas, essa metodologia essa pedagogia ¢ também encontrada desde sempre nas bandas
aqui no Brasil e também fora do Brasil. Onde aprendem com um mestre que toca todos os
instrumentos e que aprendem também em grupo e que sempre teve presente aqui no Brasil. Por
exemplo estamos indo para o decimo segundo encontro sobre a educagdo, sobre o ensino em
grupo entdo ja tem um bom tempo que comegou no Brasil o ensino em grupo e que ja ¢ bem

utilizado em varios lugares principalmente nas licenciaturas no Sul e sudeste do Brasil.

1.4 Ha a viabilidade deste tipo de ensino coletivo também ser implantado no ensino

especializado, nos conservatorios ou academias?

R= Assim os conservatorios sempre foram e teve uma visao muito eurocéntrica onde vinha um
pouco da Europa, dos conservatorios europeus em que era o professor e o aluno em um
determinado momento e assim, foi a implantagdo do proprio conservatorio por exemplo o
conservatorio de Paris, que foi o primeiro conservatorio de misica mais institucionalizado entao
desde o principio eles trabalhavam o ensino de instrumento de forma tutorial mas, ndo vejo que
seja impossivel trabalhar no conservatério, € sim possivel e isso ja acontece no Brasil, no
conservatorio de Tatui trabalha o ensino coletivo desde a iniciagdo instrumental ¢ também em
Portugal trabalha inclusive na escola de ensino regular e ndo s6 em conservatorio de Lisboa
mas, também na escola regular com ensino de instrumentos musicais € € uma pratica que
comecou em uma escola e que depois se difundiu em todas as escolas do pais. Sabendo que
Portugal ¢ um pais pequeno com um nimero muito pequeno de escola, entdo ¢ uma situagdo

bem mais provavel do que aqui no Brasil que € um pais cinco vezes maior que Portugal.

1.5 Quais as caracteristicas que o projeto deveria ter para ser implantado no

conservatorio?

R= Nao a uma caracteristica especial assim para o conservatorio, basta que o professor
especializa um pouco na metodologia, que ele pesquisa um pouco na metodologia que ¢
possivel implantar no conservatério, principalmente nos anos iniciais como também ¢ possivel
implantar nas escolas, claro que essa realidade do Brasil ¢ um pouquinho mais complicado
porque as escolas ndo tem uma verba assim tao disponivel para ter instrumento, sabendo que

em algumas escolas 0 mais comum ¢ ter ali alguns violdes em um nimero bastante reduzido e
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que ainda gragas a Deus e também tem alguns instrumentos de fanfarra e que inclusive as

fanfarras trabalham o ensino coletivo.

1.6 Em sua opinido, quais sdo as vantagens e desvantagens dessa forma de ensinar em

grupo?

R= Como foi dito antes ndo existe uma desvantagem a ndo ser essa questdo em que as pessoas
algumas tem mais facilidade e caminha um pouco mais rapido e outras mais lentamente, fora
isso ndo consigo ver alguma desvantagem. E a vantagem obviamente ¢ de ser um ensino muito
mais democratico em que vocé consegue atender um nimero maior de pessoas dentro de uma
hora por um professor, vocé trabalha muito mais pessoas se fosse pensar bem friamente, pensar
de forma ndo tdo nobre assim, tem um professor que ganha para dar aula economicamente
pensando, um professor ganha para dar aula para dez ou quinze pessoas. Enquanto o ensino
tutorial vocé teria uma hora para cada uma dessas quinze pessoas com o professor individual,

uma caracteristica que nao € tdo nobre mas ¢ uma caracteristica.

1. Que tipo de repertdrio ¢ desenvolvido?

R= No projeto trabalhamos um pouco da musica folclorica porque sdo as musicas mais faceis
de inicio, para quem esta comecando instrumento e comegamos trabalhar um pouco alguns
temas de musicas eruditas e também de musica popular, trabalhamos temas por exemplo: das
musicas de Vivaldi, trabalhamos as estagoes, trabalhamos outono das estagdes, trabalhamos o
tema da Nona Sinfonia de Beethoven ¢ comecamos a trabalhar também as musicas populares:
asa branca e algumas outras mais. No momento o projeto estd em pausa porque os professores

do projeto estdo em um periodo de formagao de pds doutoramento.

2. Existe preferéncia pelo género musical?

R= Nao, essa ideia de género musical um pouco mais fechada no ensino de qualquer
instrumento j& esta bastante ultrapassada, porque com a ideia que vem de Elliot, do
multiculturalismo de apresentar um nimero maior de gé€neros musicais possibilita que o aluno
aprenda e passa a conhecer diversidades musicais , até porque o aluno hoje tem bem mais
autonomia, por exemplo: a internet nos possibilita mais oportunidades de estar aqui em Arraias
uma cidade bem pequena, fica no interior do Brasil ¢ podemos pesquisar uma musica no
Jalapdo, na China, ou seja, em qualquer lugar do mundo. Entao hoje ja a propria dindmica dessa
técnica social que se vivemos, tecnologica, ja ndo se permite mais em pensar em um soé tipo de

musica.

3. A literatura mostra que ha um tipo de pratica pedagogica para o ensino em grupo em

que um professor da aulas para todos os instrumentos de cordas. O que acha mais



71

conveniente, pedagogicamente, para o ensino em grupo, separa-los em instrumentos

homogéneos ou fazer um trabalho de homogeneidade e heterogeneidade?

R= Na pratica como professora pedagogicamente prefiro trabalhar um pouco mais homogéneos
e deixar esta parte da heterogeneidade quando a gente for para a parte da orquestra, porque
quando trabalho um instrumento mais homogéneo por exemplo: sé com os violinos apesar das
peculiaridades muita proximas dos instrumentos de cordas, como violino e viola podem ser
trabalhados juntos na mesma aula, porque tem muitas caracteristicas em comum mas,
trabalhando a parte técnica mais homogéneo, s6 violino, s6 viola, s6 violoncelo, so contra baixo,
o trabalho ¢ mais rapido, assim ja resolve as questdes técnicas na aula de instrumento, para que
depois na aula pratica em que serdo aplicadas as técnicas na execugao das musicas na orquestra,
que na verdade acaba sendo um complemento do ensino coletivo, algumas dificuldades que
alguns alunos estiverem nas musicas que estao na estante para serem tocadas na orquestra, ja
se resolve na aula de instrumento que praticou antes com a técnica homogéneo. Entdo essa
complementariedade de trabalhar técnica de instrumento homogéneo e depois reunir todos eles

para ser executados na orquestra caminham mais rapido.

BLOCO TEMATICO 4: Formacao de Professores

5. Qual é o tipo de formacido recomenda para os professores de um projeto deste tipo?

R= Entdo primeiro o professor tem que ter uma formagao tedrica, uma base de teoria musical,
de ler partitura, de ter essa compreensao do que ¢ uma partitura e também ter uma compreensao
e uma formacdo instrumental, ¢ preciso que ele saiba, com uma formacdo solida com
instrumentos para que ele possa fazer o trabalho em grupo, até porque qualquer tipo de
linguagem se faz necessario uma formacgao bésica, de acordo com minha vivencia e a minha
pesquisa mostra que nao necessariamente o professor tenha que ter essa formagao do
conservatorio, porque temos nas comunidades externas tradicionais por exemplo, pessoas que
tocam extremamente bem viola e que sdo pessoas que nunca foram em um conservatorio, que
nunca foram em uma escola especializada, nunca fizeram uma faculdade e no entanto elas
tocam muito bem e essas pessoas tem um aprendizado de experiéncia da musica, ou seja, tem
uma experiéncia da pratica musical. Entdo essas pessoas podem ensinar musica mas, tem o
outro lado que ¢ vocé ter conhecimento da teoria musical e nesse aspecto precisaria que essas
pessoas se instrumentalizasse nesse aspecto, porque no aspecto da formagao, do instrumento,
do aprendizado no ensinar do instrumento essas pessoas podem muito bem ensinar, ¢ uma
questao muito interessante e que caberia muito bem pra gente aqui na universidade essa questao
que acontece aqui proximo que ¢ na universidade de Brasilia, que ¢ um encontro de saberes em
que os mestres € as mestras da cultura popular ou das comunidades tradicionais vem para a

universidade para lecionar na universidade para lecionar em uma faculdade. Entdo essa
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combinagdo do saber académico em que vocé sabe ler partitura com essa outra vivencia que
vem la de fora que j& aprendeu a tocar musica com a vo por exemplo, que vem passando de
geracdo em geracdo. Entdo esta complementariedade ¢ um caminho muito interessante agora
principalmente ndés que estamos aqui nesse espaco com essas pessoas de comunidades

tradicionais.
1.1 Deveriam ter uma formacio para ensinar em grupo?

R= O professor precisa desse aspecto quando falamos do ensinar em grupo, dessa
complementariedade do ensino que vem através do conhecimento tedrico musical, por exemplo
se eu for tocar na orquestra € preciso de um guia para todos tocarem e ao mesmo tempo
seguindo a partitura, porque se cada um for tocar sua parte através do ouvido, provavelmente

nao dara certo. Ent3o nesse momento da orquestra é preciso ter essa formagao.
1.2 Na sua opinido ha diferenca entre lecionar individualmente e lecionar em grupo?

R= A muita diferenca porque vocé no ensino tutorial vocé tem apenas um aluno, vocé observa
s0 aquele aluno, no ensino em grupo vocé esta dando aula de forma coletiva mas, a sua atengao
¢ individual a0 mesmo tempo em que todo mundo est4 tocando vocé tem que ficar observando
todos, as suas dificuldades individuais de cada um ao mesmo tempo, ja pensando como resolver
a dificuldade de cada um deles, enquanto o ensino individual vocé tem apenas um para se

preocupar.

1.3 Quais sao, na sua opinio, os aspectos mais importantes do ponto de vista

pedagégico para o ensino em grupo?

R=E a questdo de vocé dividir a atengdo para cada um dos alunos essa oportunidade de todos

poder fazer aula junto e ndo ficar s6 um aluno e professor.
6. Quem sio os professores que ministram aulas no projeto e qual é a sua formagao?
7. Atualmente como vé a educag¢do musical na escola regular?

R= Nao podendo generalizar porque como tenho uma vivencia do sudeste do Brasil e 14 tem
mais pouquinho de professores com habilitagdo em musica nas escolas e aqui a partir das
experiéncias dos aluno do Curso Educagdao do Campo nos estagios a gente percebe que quase
ndo se tem musica nas escolas, no sentido de um ensino de musica, sabemos que a musica
sempre teve presente na escola, canta-se na hora do lanche, canta nas comemoragdes civis, em

comemoragdo dia das maes, canta até para resolver alguns problemas de matematica mas, a
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musica nunca teve uma caracteristica de disciplina na escola. Teve um momento em Sao Paulo
que a musica esteve dentro das escolas por causa da lei 11 769 que obrigava a ter ensino de
musica dentro do curriculo escolar e agora infelizmente ndo existe essa obrigatoriedade da
musica como disciplina, a ndo ser trabalhar a musica dentro da disciplina de arte, que
certamente ndo ¢ a mesma coisa pois, a muasica em si ¢ um aspecto especifico. A uma grande
diferenga pois, nem todos os professores de artes tem o dominio para ministrar um ensino de

educacdo musical.
8. Qual deve ser a funcdo da Educacido Musical na escola regular?

R= E despertar o aluno, mostrar para ele os mais diversos géneros musicais, as diversas
possibilidades de um contado com a musica, seja ele s6 ouvindo, ou s6 apreciando, ou seja, ele
fazendo musica de alguma forma com algum instrumento que tenha na escola mas, nunca com
a mesma visdo de uma escola especializada, porque na escola especializada ¢ para se formar
musico e na escola regular € possibilitar novos horizontes, conhecer musicas de varias culturas,

participar de uma outra forma diferente de uma escola especializada.

BLOCO TEMATICO 5: Possibilidade da adaptabilidade do projeto ao contexto da

escola publica regular

4. Existe a viabilidade de implantar o projeto, ou outro projeto idéntico, em escolas
publicas do ensino regular?

R= Existe a possibilidade de usar a técnica no ensino em grupo na escola regular, porque nds
ndo podemos implantar ¢ o mesmo projeto na escola, primeiro porque ndo a os instrumentos,
mas pode ensinar em grupo o violdo porque algumas escolas tém violdes, pode também ensinar
em grupo a flauta, uma flauta tem um custo mais baixo que possibilita os alunos comprarem, o
canto coral que nao deixa de ser um ensino em grupo ¢ a fanfarra que ja sao aplicadas em vérias
escolas. Entdo existe muitas possibilidades, ndo como a oficina de cordas, a ndo ser se a escola

disponibilizar os tipos de instrumentos que existe em nosso projeto.
5.De que maneira poderia ser introduzido o ensino de instrumento no curriculo escolar?

R= Entdo so existe uma possibilidade que ¢ através de uma politica publica, uma politica
educativa de repensar no curriculo da escola mas, isso € muito improvavel no Brasil, até porque
quando se pensou nessa base comum, na (BNCC) a musica que antes era obrigatdria passou a
integrar a artes, sendo que a arte integra todas as linguagens mas, para ter misica na escola
deveria ser a partir de um repensar em um sistema educativo, de penar nos curriculos escolares,

dando a devida importancia para essa formagao na escola.
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6. Supondo que exista a viabilidade de introduzi-lo no curriculo escolar, para adota-lo em
larga escala nas escolas regulares; quais deveriam ser os parimetros e os critérios de

qualidade que deveriam ser levados em consideragao de acordo com os contextos?

R= Pensando nos contextos das escolas do Tocantins agora por exemplo, j4 comega ter os
primeiros professores especializados a partir do Curso de Educagdo do Campo, entdo esse € o
primeiro passo € ter professor com formagao, com habilitacdo nas areas. E com as experiéncias
que os alunos tem no proprio curso na disciplina de Optativa, embora que nem todos os
professores tem uma formagdo no ensino coletivo mas, todos acabam utilizando a mesma
pratica, porque observando as aulas de Optativas do Curso Educacdo do Campo todos os
professores trabalham com o ensino coletivo, entdo isso seria um dos passos em ter professores
habilitados, mostrando para eles que esse tipo de ensino aplicado aqui nas optativas, podem

ser levados para ser trabalhados nas escolas regulares.

7. Quais deveriam ser os elementos estruturantes na implantacio que deveriam ser

seguidos pelas escolas?

R= E um pouco complicado porque tendo esse conhecimento, essa experiéncia fora do Estado
de Sao Paulo e fora também do Brasil, vejo que as peculiaridades de cada regido acabam
definindo um pouco a forma como deveria ser, percebe que quando vamos para o tempo
comunidade tem escolas que sdo cuidadas mas, também existem escolas completamente
abandonadas, e, se as escolas ndo tem um projeto, se elas ndo tem uma verba para ter
instrumentos fica muito complicado e ai sobra pra gente a viabilidade de fazer um trabalho nao
com instrumento mas, usando o corpo como instrumento para um trabalho de coordenagdo
motora, ou o canto coral, ou at¢é mesmo confeccionando os proprios instrumentos como ja
aconteceu em trabalhos realizados nos tempos comunidades. Mas, ndo como o caso da oficina

que sdo instrumentos de cordas, de orquestra.

8.Vocé tem ideia de quais sdo os recursos humanos, financeiros e materiais que

poderiamos tomar por base para um alargamento do projeto para as escolas regulares?

R= At¢ existe ideias mas dificilmente poderiamos propor esse projeto para as escolas, porque
tomando como base os contextos das escolas em que ndo tem nem professores especializados,
entdo precisaria de professor especializado, uma sala especializada para a musica, porque nao
dar para dar aula de musica na mesma sala das outras disciplinas por exemplo, sai um professor
de matematica e entra o professor de artes na mesma sala de aula, entdo esse local ndo ¢ o ideal,
o ideal ¢ que os alunos estivessem em uma sala especifica com musica, que sala especifica de
musica tivesse instrumentos musicais, aparelho de som, tivesse data show, que as pessoas

pudessem pesquisar, ouvir misica, mesmo nao sabendo da situa¢do financeira mas, essa seria
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uma sala com essa estrutura e um professor habilitado ¢ claro.

9. Qual é o seu balanco final do projeto na UFT?

R= Entdo ¢ um balango de bastante sucesso, tivemos alunos que a partir do projeto vieram
estudar no Curso Educagdo do Campo, ndo s6 a extensao da oficina de cordas mas, a extensao
também do grupo de sopros que atraiu muitos alunos para o curso, assim o balanco final do

projeto ¢ um trabalho de inclusdo social na realizacdo de sonhos.
10. O projeto tem futuro de continuidade?

R= Sim, e até essa pausa nos coloca mais uma questao que ¢ bastante interessante, que ¢ a ideia
de que temos alunos ja concluindo o curso que poderia atuar como monitores do projeto, assim
seria muito importante a possibilidade desses alunos atuarem como estagidrios dando aula no
projeto, ganhando assim alguma bolsa e até mesmo como incentivo para sua formacdo e sua
carreira docente, até porque ja teve monitor no projeto como a Lourrenny e o Eliseu mas, que
ainda eram alunos dentro do projeto e agora ja temos alunos do projeto com condigdes de
ministrar aulas, tem alunos com um grau maior de conhecimento musical que ja pode trabalhar

com a iniciagao de instrumentos musicais.
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Tematica: Ensino coletivo de instrumentos musicais - Projeto Oficina de cordas

Objetivo: Recolher informagdes dos alunos acerca da contribuicao do projeto na sua formagao

social e profissional através do ensino coletivo.

1.A partir de qual perspectiva surgiu seu interesse para participar do Projeto Oficina de Cordas?
R=Novo aprendizado, penso que o ser humano deve buscar novos conhecimentos sempre.

2.0 Projeto tem como metodologia o ensino coletivo de instrumentos de cordas. Nesse sentido

como vocé avalia esse método de ensino?

R= Muito proveitoso, e de fundamental importincia para no6s alunos do curso de
Licenciatura em Educacio do Campo ja que iremos trabalhar com o ensino de musica nas

escolas com turmas relativamente de porte médio.

3.Como acontece as aulas a partir do ponto de vista alterndncia/tempo universidade/tempo

comunidade?

R= E uma metodologia de suma importancia, porém deveria ser levada mais a sério. Por
ser uma metodologia recém aplicada na regiio é notavel o descaso, desrespeito e o pouco

interesse em aprofundar o conhecimento do que venha ser alternincia

4.Com base no Curso de Licenciatura Educagdo do Campo em Artes Visuais e Musica. O
Projeto Oficina de Cordas contribuiu até que ponto para sua formagao docente?

R= Muito, porque até 0o momento eu nfio sabia como seria metodologia do ensino coletivo,
quando fizemos a disciplina de metodologia do ensino de arte I e trabalhamos as

metodologias ja sabiamos na pratica o que era a metodologia do ensino coletivo. Que foi
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muito proveitoso para a minha formacao.

5.Voce ja tinha algum dominio sobre os instrumentos que o projeto oferecia, (Sim) justifique.

(Nao), qual foi sua experiéncia a partir da participagdo no projeto?

R=N3io, s6 conhecia o instrumento de vista na orquestra da igreja. A experiéncia foi muito

produtiva.

6.Com relagao aos professores do Projeto, como vocé avalia o0 método de ensino aplicado por

eles?

R= Muito competentes no que fazem, tem didatica e experiéncia. Aprendi muito! Pois
durante a oficina tiveram muito cuidado com o grupo na forma de ensinar e também de
acompanhar o desenvolvimento de cada aluno, porque sabemos que nem todos conseguem

aprender de uma so6 vez, e sim, cada um ao seu tempo.

7.0 Projeto proporcionou transformagdo na sua vida social e na sua formagdo em educagao

musical para sua docéncia? Se (sim) Qual foi o impacto?

R= Com certeza, o método do ensino coletivo por eles trabalhado nao tinha visto por aqui
e foi de fundamental importincia para meu aprendizado. Que me quebrou o conceito de
que para aprender musica é preciso ter dom. Hoje sei diferenciar as facilidades que cada

crianca tem e nio por dom como haviam me ensinado.
8.0 Projeto Oficina de Cordas atendeu suas expectativas? (Sim), Justifique.

R= Sim, porque sei que sai com novos conhecimentos e me desconstrui de conceitos que
nio cabe a um professor, exemplo, selecionar o aluno este tem dom ou que nao tem. Como

fizeram comigo quando crianc¢a, que disseram nao ter dom para musica.
9.Como vocé descreve sobre o seu tempo de projeto? Pontos positivos e negativos?

R=Meu ponto positivo; o ensino coletivo e a desconstruciio do dom que foi de fundamental

importancia.

Meu ponto negativo; era meu tempo para estudo que coincidiu com o horario de trabalho.

Aluna Leiliane
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GUIA DE ENTREVISTA A ALUNOS DO PROJETO OFICINA DE CORDAS DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS

Tematica: Ensino coletivo de instrumentos musicais - Projeto Oficina de cordas

Objetivo: Recolher informagdes dos alunos acerca da contribuicao do projeto na sua formagao

social e profissional através do ensino coletivo.

1.A partir de qual perspectiva surgiu seu interesse para participar do Projeto Oficina de Cordas?

R: Estava cursando o curso de Licenciatura em Educa¢iao do Campo em Artes Visuais e
Musica e até entdo so estivamos na teoria musical, a teoria sozinha é em mais complicado
de se entender, entdo quando os professores montaram a oficina de cordas aproveitei logo

a oportunidade para ampliar meus conhecimentos.

2.0 Projeto tem como metodologia o ensino coletivo de instrumentos de cordas. Nesse sentido

como vocé avalia esse método de ensino?

R: O ensino coletivo ajuda para o trabalho em grupo. E um meio para trabalhar também

a concentracio, e uns ajuda os outros.

3.Como acontece as aulas a partir do ponto de vista alterndncia/tempo universidade/tempo

comunidade?

R: As aulas aconteciam no meio de semana. Entao neste ponto de vista para os alunos que
nao residiam em arraias era um pouco cansativo, mas por gostar da oficina era muito

bom.

4.Com base no Curso de Licenciatura Educagdo do Campo em Artes Visuais e Musica. O

Projeto Oficina de Cordas contribuiu até que ponto para sua formagao docente?
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R: Muito, porque o projeto mim ajudou muito na leitura de partituras, tocar, o trabalho
em grupo, concentracio, a pratica de musica e também a metodologia do ensino coletivo

para aplicar no trabalho docente.

5.Vocé ja tinha algum dominio sobre os instrumentos que o projeto oferecia, (Sim) justifique.

(Nao), qual foi sua experiéncia a partir da participacao no projeto?

R: Nio, foi uma experiéncia incrivel pois a realidade que tinhamos visto apenas em filmes
tivemos a oportunidade de ter acesso e tocar. Os instrumentos que praticamos na oficina

nao era comum a nossa realidade.

6.Com relacao aos professores do Projeto, como vocé avalia o método de ensino aplicado por

eles?

R: Muito bom, pois trabalhavam com o ensino coletivo, e isso da oportunidade para os
colegas que tinha mais facilidade ajudar os outros colegas. E alguns alunos também

aprendem mais por meio da coletividade.

7.0 Projeto proporcionou transformagdo na sua vida social e na sua formagdo em educagao

musical para sua docéncia? Se (sim). Qual foi o impacto?
R: Sim, mim ajudou a compreender o que é misica e como trabalhar com ela.
8.0 Projeto Oficina de Cordas atendeu suas expectativas? (Sim), Justifique.

R: Sim, ampliou meus conhecimentos na area musical, o que estava aprendendo na

pratica foi para a teoria e ficou mais facil.
9.Como vocé descreve sobre o seu tempo de projeto? Pontos positivos e negativos?

R: Foi um tempo de muito aprendizado. Tenho somente pontos positivos, ajudou muito

no meu desenvolvimento, conhecimento, e aprendizagem musical.
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Tematica: Ensino coletivo de instrumentos musicais - Projeto Oficina de cordas

Objetivo: Recolher informagdes dos alunos acerca da contribuicao do projeto na sua formagao

social e profissional através do ensino coletivo.

1.A partir de qual perspectiva surgiu seu interesse para participar do Projeto Oficina de Cordas?

R: Durante o meu aprendizado musical sempre lidei com os instrumentos de sopro,
permanecendo sempre nessa categoria, quando surgiu o projeto Oficina de Cordas me

sentir na necessidade de obter novos conhecimentos e aprender outras categorias.

2.0 Projeto tem como metodologia o ensino coletivo de instrumentos de cordas. Nesse sentido

como voceé avalia esse método de ensino?

R: O trabalho coletivo é muito importante para a realizacio de qualquer tarefa. Sendo
assim, no caso da Oficina de Cordas o que permite obter bons resultados e é esse trabalho
em equipe que aprendemos o fazer fazendo, todos buscando o0 mesmo objetivo.

3.Como acontece as aulas a partir do ponto de vista alternancia/tempo universidade/tempo

comunidade?

R: Normalmente as aulas nio ocorrem somente no tempo Universidade, mas o Projeto
continua funcionando mais frequentemente no periodo em que estamos fora da
Universidade. Sendo que este é o periodo em que conseguimos obter mais foco nas

atividades.

4.Com base no Curso de Licenciatura Educa¢ao do Campo em Artes Visuais e Musica.

O Projeto Oficina de Cordas contribuiu até que ponto para sua formagao docente?

R: O Projeto Oficina de Cordas me trouxe uma série de beneficios para a minha atuacio
como docente, pois, dentro das atividades aprendemos a conviver em sala de aula como
um ambiente de aprendizado da pratica musical, nos dando autonomia para repassar tais

conhecimentos teoricos e praticos no momento da nossa convivéncia com os alunos.
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5.Vocé ja tinha algum dominio sobre os instrumentos que o projeto oferecia, (Sim) justifique.

(Nao), qual foi sua experiéncia a partir da participagdo no projeto?

R: Nio, eu ja os conhecia mas, nio tinha nenhuma experiéncia com os mesmos, foi tudo
novo pra mim e a partir dessa participacio pude experimentar uma nova categoria de

instrumentos musicais, o que foi bastante prazeroso e proveitoso.

6.Com relacgdo aos professores do Projeto, como vocé avalia o0 método de ensino aplicado por
eles?

R: Posso afirmar que os métodos utilizados pelos professores siao infaliveis, pois, até
mesmo pessoas que nao tinham nenhuma experiéncia com a musica aprenderam muito
em um periodo nido muito longo, pois, os métodos utilizados sio realmente muito

relevantes.

7.0 Projeto proporcionou transformagao na sua vida social e na sua formacdo em educacao

musical para sua docéncia? Se (sim). Qual foi o impacto?

R: Sim, o Projeto abriu a minha mente para novos conhecimentos de musica,
proporcionando uma melhor convivéncia nos ambientes de pratica musical e maior
fluéncia na minha vida musical, trazendo assim, grandes beneficios para o exercicio da

minha docéncia.

8.0 Projeto Oficina de Cordas atendeu suas expectativas? (Sim), Justifique.

R: Sim, o Projeto Oficinas de Cordas atendeu bem as minhas expectativas, pois, no meu
caso que buscava obter novas experiéncias, 0 mesmo me fez dar um grande passo adiante,
sendo que nele aprendi até mais que o esperado e isso aconteceu gracas aos bons métodos

de ensino desenvolvidos pelos professores no decorrer das aulas.

9.Como vocé descreve sobre o seu tempo de projeto? Pontos positivos e negativos?

R: Todo esse tempo no projeto foi de grande aproveito e creio que nao s6 pra mim mas,
também para os demais participantes. Foi um projeto muito bem desenvolvido, tivemos
varias apresentacdes, 0 que nos ensinou também a nos desenvolver em publico. Entao
foram muitos pontos positivos. Nao me lembro de pontos negativos, o Projeto foi

realmente incrivel.



Apéndice F

) UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS
CAMPUS PROFESSOR DR. SERGIO JACINTHO LEONOR s
CURSO DE EDUCAGAO DO CAMPO Niad

Av. Juraildes de Sena e Abreu, Setor Buritizinho | Sala 12, Bloco BALA | 77.330-000 | Arraias/TO ***
(63) 3653-1531 | Ramal 8836 | www.uft.edu.br | educampo.arraias@uft.edu.br B —

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS.

Titulo: Oficina de Cordas como formacao musical na
Educacio do Campo: um estudo de caso

Académico responsavel: Valdivino Nére Dos Reis

GUIA PARA A OBSERVACAO

Este roteiro centrou-se nas atividades do projeto Oficina de Cordas , nos alunos, nos
professores e teve como objetivo identificar, no ambito musical, pedagogico, estético, formais
e referenciais o:

Comportamento dos professores

1. Quao apropriado se mostrava o conteudo da aula?

2. Quao apropriado se mostram os planos para o grupo?

3. Quao apropriado se mostram os métodos e repertorios para dar suporte as aulas?
4. Como era a preparacao geral dos professores?

Pratica pedagodgica
Como foi o desempenho dos professores ao:

7. Explicar os objetivos e propositos da aula?
8. Explicar as atividades para o grupo?

9. Ajudar o grupo?

10. Reconhecer o esfor¢o individual?

11. Reconhecer o esfor¢o do grupo?

Planificacio geral
1. O que havia de mais significativo no planejamento e organizagao da aula?
Comportamento do aluno

Como foi o desempenho do aluno quanto:



1. Atengdo nas instrugdes da professora
2. Participagdo no grupo

3. Observagao

4. Distragao

5. Siléncio ou confusdo

6. Centrados na aula
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