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RESUMO

Este trabalho discute, sob uma perspectiva interdisciplinar que retne estudos do
letramento literario, do letramento digital e da escrita criativa, estratégias didaticas
com vistas a formacgdo de leitor literario no contexto escolar. Consiste em uma
pesquisa-acdo em andamento que objetiva investigar a producdo de sentido em
oficinas de leitura e escrita criativa, por mediacao da interatividade digital. A coleta e
analise dos dados é realizada a partir da aplicacdo de uma Unidade Didatica (UD),
e, processo de desenvolvimento em turma com os alunos do terceiro ano de um
Centro de Ensino Médio em Araguaina-TO. Nessa UD, estdo sendo aplicadas
atividades préaticas em torno da leitura compartilhada do romance “A hora da estrela”,
de Clarice Lispector. Como resultado final da sequéncia de atividades, propomo-nos
criar uma fanpage para postagens das producgdes e registro da interacao dos alunos.
Para a andlise dos dados gerados, mobilizamos, além da perspectiva do letramento e
da escrita criativa, a sociossemidtica, mais especificamente considerando os regimes
de interacdo propostos por LANDOWSKI (2001,2014): programacéo, manipulacao,
ajustamento e assentimento. Nesse sentido, as analises orientar-se-do para a
compreensao dos sentidos que se constroem nha experiéncia em processo,
considerando a producdo de sentidos a partir da interacdo entre 0s sujeitos
(professora e alunos) na escola e no ambiente virtual. Tendo em vista as contribuigdes
decorrentes da inclusao digital no ambito pedagdgico, a investigacdo acena para
guestdes relacionadas as novas formas de ensinar e aprender em func¢ao do perfil do
aluno na contemporaneidade.

Palavras-chave: Letramento literario, letramento digital e escrita criativa, regimes de
interacao.



ABSTRACT

This paper discusses, in an interdisciplinary perspective that brings together studies
of literary literacy, digital literacy and creative writing, teaching strategies with a look at
literary reader training in the school context. It consists of ongoing research in progress
that aims to investigate the production of meaning in reading workshops and creative
writing, through the mediation of digital interactivity. The collection and analysis of data
is performed from the application of a Didactic Unit (UD), and class in the development
process with third year students of a high school center in Araguaina-TO. UD Practical
activities are being applied, centered on shared reading of the novel The Hour of the
Star, by Clarice Lispector. As a final result of the sequence of activities, we intend to
create a fanpage for posts of production and as a record of student interaction. For the
analysis of the data generated, mobilized beyond the perspective of literacy and
creative writing sociosemiotic, specifically considering the interaction of methods
proposed by Landowski (2001.2014): programming, manipulation, adjustment and
assent. In this sense, the analysis will be guided to the understanding of the meanings
that are built in the process experience, considering the production of meaning from
the interaction between subjects (teacher and students) in school and in the virtual
environment. In view of the benefits resulting from digital inclusion in the educational
context, research beckons issues related to new ways of teaching and learning based
on the student's profile in contemporaneity.

Keywords: literary literacy, digital literacy and creative writing, interaction methods.
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INTRODUCAO

A leitura é a base da formacgao escolar e muitas tém sido as pesquisas voltadas
para esse tema. Sua pratica perpassa a aprendizagem de todas as areas do
conhecimento e, por isso mesmo, para ensinar, das areas exatas as humanas, naés,
professores, utilizamos a leitura, enquanto nosso aluno s6 aprende quando sabe ler e
interpretar criticamente as producdes das diversas areas do conhecimento. Desse
modo, saber ler € indispensavel para o acesso ao saber.

No entanto, mesmo sendo a leitura objeto de investigacdo de diferentes
abordagens tedricas que encontram lugar na escola e indispensavel a todas as
disciplinas, os alunos nem sempre alcancam a competéncia almejada, constituindo-
se para a escola ainda hoje como um dos seus grandes desafios. O modo como vém
sendo desenvolvidas na pratica as leituras nas diversas disciplinas curriculares nao é
suficiente para ter resultado satisfatorio e, por isso mesmo, o aluno muitas vezes nao
da conta das exigéncias de provas de interpretacdo de textos como as do ENEM
(Exame Nacional do Ensino Médio) e de outras avaliacdes oficiais, principalmente se
considerar a diversidade de textos e géneros que integram essas avaliacoes.

Muitas sdo as causas apontadas para os problemas do ensino-aprendizagem,
como as salas superlotadas, a falta de interesse dos alunos, a falta de livros (em
alguns casos), a falta de espaco adequado para a realizacdo das leituras (como
maiores e melhores bibliotecas) ou ainda o interesse pelas praticas advindas da
Internet e do celular que competem e dividem a atencédo dos alunos desestimulados
pelas aulas.

Tais dificuldades se acentuam ainda mais quando se trata da leitura do texto
literario, uma vez que a forma tradicional com que a escola preferencialmente trabalha
a literatura (visando apenas ao saber sobre literatura sem realmente ler literatura) nédo
contribui para o objetivo de levar o aluno a ler e apreciar o texto literario.

O ensino de Lingua Portuguesa no ensino médio tradicionalmente €
desenvolvido em trés modalidades: literatura, gramatica e producédo textual. Nessa
esfera da divisédo do trabalho escolar da disciplina que toma a leitura como um de seus
principais objetos, Cosson (2011), Todorov (2009) e Dalvi (2013) concordam que 0s
estudos de literatura, no ambiente escolar, sdo feitos pela perspectiva estrita da

historiografia literaria, por meio de praticas de ensino cristalizadas, que privilegiam o
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aspecto cronolégico da historia literaria em detrimento da leitura direta dos textos
propriamente ditos. Essa tradicdo no tratamento escolar conferido ao texto caminha
no sentido inverso ao preconizado pelo ensino na perspectiva dos estudos do
letramento, que “partem de uma concepcéo de leitura e de escrita como praticas
discursivas, com multiplas funcBes e inseparaveis dos contextos em que se
desenvolvem” (KLEIMAN, 2007, p. 5).

Na perspectiva do ensino de literatura é que entendemos o letramento literario
como processo facilitador para uma leitura pensada para o ambiente escolar, como
“uma pratica social e, como tal, responsabilidade da escola” (COSSON, 2006, p.23),
mas que faca frutos, também, fora dela.

O letramento literario tem por caracteristica criar condi¢cdes para que o leitor seja
capaz de ir além de uma leitura superficial, esta que muitas vezes leva em conta
apenas a necessidade de responder aos interesses de identificacdo de caracteristicas
de um dado estilo de época, de reconhecer umas tantas figuras de linguagem,
empreender classificacdes etc., sem efetivamente permitir ao leitor surpreender-se e
encantar-se pela especificidade desse modo de producédo da linguagem. Acreditamos
gue prazer e fruicdo se entrelacam ao propiciar situacbes que levem o aluno a
apoderar-se do texto por diferentes formas de mediacdo e partilha. Com esses
movimentos de leitura, pode-se abordar na escola a literatura de uma perspectiva a
um so tempo, diacrénica e sincronicamente, voltando-se ndo apenas para as relagdes
da literatura com seu tempo, mas também para dialogos com outros textos — aqueles
gue o proprio texto traz dentro de si — e diferentes interpretacdes, provocando rupturas
e ressignificacdes.

A crenca de que os alunos leem cada vez menos e/ou que ndo entendem o que
leem é recorrente entre os profissionais da educacédo. As causas das dificuldades
encontradas pelos estudantes ndo sdo vistas como um problema de simples

resolucdo, como afirma Cereja, e estao relacionados a isso diversos aspectos como

0 habito e a valorizacdo da leitura em casa, o0 papel da televisdo e da
internet na vida contemporanea, o preco do livro, a formacdo dos
professores e sua concepcao de leitura, as praticas de ensino de
leitura, a qualidade das obras selecionadas pela escola, o tipo de
ensino que se faz da literatura no ensino médio, as listas de obras
literarias indicadas pelos exames vestibulares, etc. (CEREJA, 2012,
p. 18).
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Cereja acentua ainda que néo é totalmente verdade que os adolescentes ndo
leem, mas que talvez ndo leem o que é indicado pelo professor, o que ndo serve para
chegar a conclusédo de que os alunos néo tém contato com o texto escrito ou ndo se
interessem por ele. Mas um fator que certamente aumenta o desinteresse pela leitura
na escola é a dificuldade de ver a atualidade de muitos textos literarios, o que é
bastante prejudicial a formacao do gosto que possibilita a descoberta de experiéncias
apenas possiveis pela literatura. Isso, certamente, em grande parte, se deve a sua
prépria escolarizacéo, isto é, ao tratamento tradicional conferido a literatura na escola.
Diante disso, pensamos na possibilidade de buscar aproximacdes entre o que seria
de interesse do aluno na contemporaneidade — as linguagens da esfera digital — e a
literatura, articulados para a promoc¢ao do letramento literario.

Sabemos que vivemos na era digital, que tivemos que nos adaptar a ela, mas os
Nossos alunos ja nasceram convivendo com as tecnologias, estdo acostumados a tela
(do computador, do tablete ou do celular), entrando em contato com uma diversidade
muito grande de textos e praticas leitoras diversas, navegando rapidamente de um
texto a outro, estabelecendo novos modos de ler e interagir com os textos e outros
sujeitos. Considerando a necessidade de buscar convergir praticas escolares a
préaticas valorizadas pelos alunos, a escola pode buscar meios que captem a atencao
dos alunos, explorando outras possibilidades que garantam adesdo ao que é de
interesse da escola para sua formacao. Resta entdo definir qual o objetivo do trabalho
com determinada leitura, quais metodologias devem ser escolhidas, que atividades
serdo encaminhadas, que competéncias sdo necessarias.

Nessa direcéo, acreditamos que o trabalho que retna o letramento literario, a
escrita criativa e letramento digital possa ser uma alternativa para desenvolver as
diversas competéncias do leitor literario e refletir sobre as varias atividades de leitura
dentro da nossa pratica docente. Buscamos, assim, trazer para perto do cotidiano dos
adolescentes essa experiéncia, ndo s6 mediante outros suportes para a literatura, mas
também através de outras praticas leitoras: “as novas tecnologias introduzem novos
modos de comunicacdo, como a criacdo e o uso de imagens, de som, de animacéao e
a combinagdo dessas modalidades” (LORENZI E PADUA, 2012, p. 37).

A midia digital € o ambiente de maior familiaridade para boa parte de nossos
alunos e nela podem ser desenvolvidas diferentes habilidades, possibilitando que o
aluno entre em contato com o texto, mas que possa também construir novos modos

de leitura. Nesse sentido, nas midias digitais “ler e escrever deixam de ser o fim, para
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serem 0 meio de produzir saberes e, além disso, compartilha-los numa relagéo
dialégica” (LORENZI & PADUA, 2012, p. 39).

Através do uso das novas tecnologias, proporciona-se, ainda, o letramento
digital. Assim, no uso de uma determinada rede social, desenvolve-se a proficiéncia
para navegar em diversos ambientes virtuais, confirmam o que nos diz Xavier (2007)
para quem a competéncia para usar 0s equipamentos digitais com desenvoltura
permite estabelecer novas formas de construgcdo do conhecimento, levando a
independéncia e autonomia no aprendizado que se revelam em praticas sociais
especificas e modos diferentes de utilizacdo da linguagem verbal e ndo verbal, com
diferentes efeitos que ultrapassam os limites da escola.

Ao pensarmos o0 desenvolvimento de nossa pratica como professora de lingua
portuguesa, percebemos que uma das nossas maiores preocupacdes € com relagao
as competéncias de leitura que queremos desenvolver em nossos alunos. Sabemos
gue cotidianamente os estudantes tém contato com um conjunto heterogéneo de
textos e 0 que se diferencia séo os modos de leitura definidos a partir de multiplos
objetivos e especificidades requeridas por cada género, em cada contexto de
producao e circulagao, conforme acentua Paulino: “as diferencgas se localizariam nos
objetos lidos e se definiriam a partir deles, mas seriam também estabelecidas pelos
sujeitos em suas propostas, espagos sociais e agdes de leitura” (PAULINO, 2008, p.
56).

No contexto das diversas praticas de leitura, a leitura literaria é vista muitas
vezes como indecifravel por grande parte dos estudantes e, por isso mesmo, objeto
de recusa. O desinteresse dos jovens por textos consagrados como canone se da
por alguns fatores que observamos durante algum tempo com trabalho com os
classicos. Como dito anteriormente, sentimo-nos despreparados para o tipo de
abordagem que esse tipo de leitura requer e nossa experiéncia induziu-nos muitas
vezes a apenas indicar livros ja sugeridos pelo componente curricular obrigatorio, sem
termos uma orientacdo mais precisa quanto a alguma forma de preparacédo para a
recepcado dos textos, sem um eficiente acompanhamento da leitura, muitas vezes
atendo-nos apenas a uma verificacao através de avaliacdes ou fichas de leitura. Estas
guase sempre presentes questdes a respeito dos elementos da narrativa, incidindo
naquilo que é considerado tradicional e cliché, pois a leitura de qualquer resumo da
obra serviria tdo somente para responder questbes que sao consideradas por

avaliacOes dessa natureza: questdes genéricas sobre o enredo, o tema geral da obra,
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personagens etc. Essa pratica durante algum tempo resumiu a metodologia utilizada
por nés. Nesse sentido, propusemo-nos em nossa pesquisa aprofundar nosso saber
sobre diferentes abordagens tedrico-metodoldgicas que pudessem fundamentar
nossa pratica escolar como professores de literatura, comprometidos com o efetivo
letramento literario dos alunos.

Outro fator que determinou a configuragdo de nosso trabalho foi o fato de a
escola desprezar as midias digitais, tentado a todo custo desvincular o que poderia

ser usado como aliado nesse processo. Partimos do pressuposto de que

[...] Os conhecimentos e os valores que construimos na vida cotidiana
sdo muito fortemente arraigados em cada um de nés. Estéo ligados as
histérias de nossas familias, de nossos grupos sociais, as nossas
experiéncias no mundo, enfim, sdo povoadas de muitas visbes de
mundo, muitas palavras, muitas vozes, de varias origens, que
dialogicamente se fundam no social, um social ndo homogéneo. Tudo
isso € marcado polifonicamente, por muitas vozes; tudo isso precisa,
entdo, ser considerado nas salas de aulas para que, no processo de
ensino/aprendizagem, se possam articular as referéncias de mundo
que ja possuimos com as novas referéncias, que € papel da escola
socializar: referéncias das areas das ciéncias, da historia, da
geografia, da matematica, da arte, da filosofia, da literatura, entre
tantos outros. (GOULART, 2011, p. 43)

Como acentua Goulart, a escola precisa incorporar as muitas vozes que
constituem os sujeitos-alunos, seus saberes, suas inquietagdes, como também seria
0 caso de suas praticas, de seus interesses, seus modos de habitar no mundo. Quase
sempre vemos que a escola ndo leva em conta a diversidade social e cultural dos
educandos e nédo se esforca para aproveitar o que eles ja tém de conhecimento de
mundo e, partindo destes, inserir o letramento que € proprio da escola, oferecendo
possibilidades de experimentacdo que estdo ausentes em suas vidas fora do ambiente
escolar.

Isso nos levou a perceber que o trabalho com o texto literario da forma como
vem sendo feito também néo leva em conta os eventos de letramento dos quais 0s
estudantes ja fazem parte, como os advindos das midias digitais principalmente.
Como consequéncia, nossas praticas contribuiam para a ndo apreciacdo da leitura e
o afastamento do interesse pelo texto literario.

O eixo que orientou a pesquisa insere-se nos estudos novos letramentos, dentro
dos quais se situa o letramento literario, pois acreditamos que € papel da escola

despertar nos alunos o gosto pela leitura, com énfase, nesse caso, conferida ao texto
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literario, considerando que a apreciacdo do mesmo acarretard o acionamento de
véarias outras complexas habilidades de leitura e producao de sentido. Esse raciocinio
se confirma pelo que nos diz Abreu (2006), para quem o texto literario aciona um
conjunto de conhecimentos, crencas e suposi¢cdes muito mais amplo do que a
capacidade de decifrar um texto escrito. Como ja disse Cosson (2006), € através da
leitura efetiva do texto literario que abrimos portas para o mundo de possibilidades e
conhecimentos além dos presentes no cotidiano do leitor, pela exploracdo maxima
das potencialidades da linguagem.

De carater intervencionista, a pesquisa reuniu as demandas do letramento
literério o letramento digital e a escrita criativa. Por meio dos recursos midiaticos, o0s
alunos entrariam em contato com a leitura em rede, proporcionando novas formas de
acesso ao texto literario bem como partilha de interpretacbes e o prazer das
descobertas.

Nesse sentido, a pesquisa norteou-se pela seguinte pergunta: Quais
contribuicdes o digital e a escrita criativa podem trazer para a formacéo do leitor de
literatura?

Varios pesquisadores defendem o uso da internet e das novas tecnologias em
ambientes escolares como forma de introducdo efetiva dos alunos em praticas de
letramento do cotidiano, que devem ser vistas como atividades reais e repetitivas que
atendem as expectativas dos outros individuos, no dia-a-dia das diversas instituicdes
sociais. Os dispositivos disponiveis no ciberespaco possibilitam a criacdo de formas
sociais e comunicativas que s6 nascem pelo uso das novas tecnologias, como
argumentam Xavier (2005) e Coscarelli (2007).

Com isso acreditamos que a leitura e a escrita em espacos virtuais, propostas
por atividades escolares, tendem a contribuir para a formagao de um leitor critico, “por
exercer ao mesmo tempo a funcdo de leitor e autor, pois sdo eles mesmos que
escolhem as informagdes que querem ler, clicando nos “links” presentes naquela
pagina digital a espera de ser explorado” (XAVIER, 2007, p. 137).

Em vista disso, concordamos com Silva e Magalhdes (2011) ao postularem que
a escola deve compreender que formar leitores literarios requer despertar a
sensibilidade estética, para isso é necessaria uma outra atitude pedagdgica, que
possa de fato contribuir para que o aluno estabeleca com a leitura literaria o prazer da
leitura, com uma subjetividade que vai além da escolarizagéo, que estabeleca uma

relacdo de pregnancia entre a obra e o sujeito leitor.
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Tendo em vista essas questdes conjunturais levantadas na sondagem da reviséo
bibliogréfica e as nossas experiéncias em sala de aula como professora de lingua e
literatura h& 15 anos na rede estadual de ensino, detectamos o problema que nos
impulsionou a realizar a presente pesquisa: nossos alunos nao conseguem
estabelecer sentido as leituras que realizam na escola, sobretudo as leituras literarias
a ponto de chegar a fruicéo.

Como objetivo geral, pretendemos aqui analisar critico-descritivamente a
implementacdo de uma Unidade Didatica desenvolvida em uma turma de 32 série de
Ensino Médio no ambito do Centro de Ensino Médio Benjamim José de Almeida,
localizado no municipio de Araguaina/TO, considerando os efeitos da atividade de
intervencédo para a formacgao de leitores.

Entendemos que o uso das estratégias de letramento literario (COSSON, 2006
e 2014) e da escrita criativa (LAMAS e HINTZ, 2002; PAVANI e MACHDO, 2003;
GONZAGA e TUTIKIAN, 2015) aliados as atividades no ciberespaco (PINHEIRO,
2013; ROJO E MOURA, 2013; AZZARI E CUSTODIO, 2013) poderiam trazer
contribuicdes significativas para a acdo metodoldgica do docente, em consequéncia o
aumento do desempenho estudantil na construcéo de sentido para os diversos tipos
de leitura.

Para implementacéo dessa intervencao pedagogica, realizamos um estudo sob
a perspectiva da pesquisa-acao, postulada por Thiollent (2011) e Tripp (2005), com a
finalidade de desenvolver um trabalho ativo de sistematizacdo e avaliacdo do
problema levantado, na implementacdo, acompanhamento e avaliacdo das atividades
propostas pelas unidade didatica, como apresentamos, no segundo capitulo, de forma
clara e objetiva 0 caminho metodoldgico percorrido e, no terceiro capitulo, a analise
descritivas das estratégias trabalhadas em sala de aula com a turma.

Para realizar esta pesquisa-acdo desenvolvemos um estudo da literatura
buscando investigar a producao de sentido em oficinas de leitura e escrita criativa, por
mediacdo da interatividade digital, através do desenvolvimento de Unidade didatica,
em que foram aplicadas atividades teoricas e praticas contemplando o letramento
literario e a escrita criativa a partir da obra A hora da estrela. Como resultado final da
sequéncia de atividades temos a proposta de uma fanpage para postagens das
producdes e interacdo dos alunos.

Desse modo, buscamos como objetivos especificos: implementar e monitorar as

atividades de leitura e escrita, realizando, quando necessario, algumas mudancas, na
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busca de alcancar os resultados pretendidos; exercitar a autonomia de leitura afim de
formar leitores proficientes; utilizar a tecnologia digital como esfera de comunicacao e
difusdo do texto literario; avaliar as possiveis contribuicdes da implementacdo da
pesquisa-acdo, bem como o que deve ser aprimorado para aplicacdes futuras e
desenvolver a escrita criativa, como complemento das atividades de leitura afim de
proporcionar o desenvolvimento de um leitor critico e autbnomo.

Para fins de andlise dos dados gerados, mobilizamos a teoria semiética de linha
francesa na perspectiva dos regimes de interagdo a partir de LANDOWSKI
(2001,2014).

Tendo em vista as contribuicbes decorrentes da incluséo digital no ambito
pedagdgico, a investigacdo acena para questdes relacionadas as novas formas de
ensinar e aprender em funcao do perfil do aluno do século 21.

A dissertagdo esta organizada em trés capitulos. No primeiro capitulo, “A
producéo de sentido nas leituras e escrita de textos literarios através das contribuicdes
do meio digital: pressupostos teoricos”, apresentamos os referenciais tedricos
assumidos pela intervencao pedagdgica realizada e que fundamentaram a analise dos
dados da pesquisa.

No segundo capitulo, “Percursos Metodolégicos”, apresentamos a
caracterizacdo da pesquisa e o0 conjunto de procedimentos metodoldgicos
organizados, a partir dos objetivos tracados.

No terceiro capitulo, “Implementagao da intervengdo Pedagdgica: Leitores nas
Estrelas”, apresentamos a analise de um questionario e dos resultados da

implementacéo das atividades desenvolvidas na Unidade Didatica.
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CAPITULO 1

A PRODUCAO DE SENTIDO NAS LEITURAS E ESCRITA DE TEXTOS
LITERARIOS ATRAVES DAS CONTRIBUICOES DO MEIO DIGITAL:
PRESSUPOSTOS TEORICOS

Em um mundo em que a tecnologia evolui em uma enorme velocidade e
proporciona mudancas em diferentes areas do conhecimento, a leitura ganha ainda
mais importancia. Ha que se considerar, nesse sentido, que o conhecimento e a
informacéo ndo sado mais aquisicoes privilegiadas no ambiente escolar, uma vez que
ganharam outros espagos socialmente legitimados que influenciam a educacao.
Diante das exigéncias do mundo letrado e das novas formas de aquisi¢céo e producéo
do saber, ndo ha duvida de que € necessaria uma mudanca nas formas de ensino-
aprendizagem, principalmente para a formacéo do perfil de um novo leitor, que além
de ler, compreender e interpretar um texto individualmente, procura participar
ativamente de uma comunidade, dentre as quais encontram-se as virtuais, abrigadas
pela Internet.

O leitor contemporaneo nao apenas lé nesses ambientes virtuais, mas interage
com os membros dessas comunidades, sendo, a0 menos em principio, muito mais
independente em relacdo a escolhas e combinacbes advindas do hipertexto,
selecionando suas leituras e adequando estratégias de leitura criativa e produtiva
através dos diversos recursos do ciberespaco. Tudo isso estabelece um
comportamento que desestrutura as atitudes e os modelos ha muito tempo
consolidados.

Essa pesquisa centra-se, assim, sobre os novos estudos do letramento, sua
concepcao e implicacdes na rotina escolar, mais especificamente dedicando-se ao
letramento literario, letramento digital e a escrita criativa para interacdes que agem
para a construcao de sentidos. Acreditamos que essas produ¢cdes possam contribuir
para o trabalho com a leitura literaria na escola e fora dela, desenvolvendo habilidades

de leitura em diversos niveis.
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1.1 LETRAMENTOS: conceitos e perspectivas

Os estudos do letramento ganharam ampla repercusséao no Brasil a partir dos
anos 1990. Entre os estudiosos da questdo se destacam os trabalhos desenvolvidos
por Soares e Kleiman, que centram suas reflexdes sobre diferentes esferas da vida
humana, considerando que vivemos cercados por diversos textos e praticas letradas.

Conforme Soares, letramento compreende “as praticas sociais de leitura e
escrita e 0os eventos em que essas praticas sao postas em acdo, bem como as
consequéncias delas sobre a sociedade” (SOARES, 2002, p. 144). Envolve, portanto,
praticas que ndo se confinam ao ambiente escolar de uso da escrita, tendo o termo
emergido como referéncia “a um conjunto de praticas de uso da escrita que vinham
mudando profundamente a sociedade, mais amplo que as praticas escolares de uso
da escrita, incluindo-as, porém” (KLEIMAN, 2005, p. 21). Esses dois conceitos
complementam-se por se referirem aos usos da lingua escrita nos mais variados
contextos, apontando que a vida em sociedade envolve as mais distintas praticas
leitoras requeridas do individuo.

Outra definicdo importante a ser ressaltada aqui € sobre os eventos de
letramento que caracterizam as atividades da vida social, e por isso envolvem mais
de um participante, mobilizando diferentes saberes, na medida adequada e em
momentos necessarios, para colaborarem em prol de interesses individuais, mas
também comuns aos diferentes grupos de que o sujeito participa. Nos eventos da
maioria das instituicbes, faz-se necessario o uso de saberes diferentes e se requer
uma colaboracdo dos sujeitos envolvidos, quando participam coletivamente. Séo
também eventos de letramento ocasides em que a fala se organiza ao redor de textos
escritos, para envolver sua compreenséao de forma colaborativa (KLEIMAN, 2005).

A escola durante muito tempo em suas praticas (atividades com leitura, provas
etc.) centra-se nas competéncias individuais do aluno, o que Street define como
letramento autbnomo, por referir-se as habilidades individuais do sujeito, em que estéao
inclusos os processamentos de leitura, tanto as que ocorrem de forma consciente
como as inconscientes na construcédo do sentido. O autor nos apresenta ainda uma
nova modalidade de letramento chamada de letramento ideoldgico, que amplia para
além da fronteira da leitura e da escrita, em direcéo a outros tipos de habilidades ou
competéncias como numeramento, letramento digital, letramento visual (STREET,

2003). E importante salientar ainda que o processo de letramento n&o acontece sé
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nas seéries iniciais de ensino, mas percorre toda a vida, pois esse processo inclui tudo

gue utiliza a lingua escrita no cotidiano (KLEIMAN, 2007).

1.2 LETRAMENTO LITERARIO

O ensino médio, visto de forma simplista como transi¢céo para o ensino superior
apos o término do ensino béasico, constitui duas grandes preocupacdes a serem
beneficiadas numa formacgédo mais critica e produtiva do seu componente curricular.
Apontando-nos para os desafios que se imp&em e orientam o ensino. O primeiro € a
preparacdo para 0 ingresso no ensino superior (mediante exames vestibulares e
ENEM — Exame Nacional do Ensino Médio) e o outro, a prepara¢cdo para o mercado
de trabalho. O que pode, sobre alguns aspectos, ter inflado o referencial escolar
acerca dos conteudos a serem ministrados nas aulas de Lingua Portuguesa e
consequentemente, ter moldado as aulas destinadas a leitura do texto literario.

A visdo simplista de que o ensino médio € um entre lugar, servindo de
preparacdo e sobretudo de avaliagdo do sujeito como apto ou inapto a seguir
determinada profissdo, em que se aplica uma nocdo de meérito como causa de
gualquer sucesso. Fator que desmerece aqueles que ndo séo considerados aptos,
estando no processo, mas sem fazer parte dele (OLIVEIRA, 2011). Dessa forma, o
gue temos € uma orientacdo pragmatica, que incide, por exemplo, no ensino de
literatura (que escapa ao pragmatismo). Dai as criticas feitas pelas Orientacdes
Curriculares Nacionais (BRASIL, 2006).

N&o ha uma separacao entre lingua e literatura nos Paramentos Curriculares
Nacionais - PCNs (1999). Essa perspectiva de carater interdisciplinar pode ser
atualizada nas escolas como uma orientacdo, para que nao privilegiem as aulas de
lingua (com a velha énfase ao ensino de metalinguagem gramatical) em detrimento
das aulas destinadas a literatura. No Tocantins, o Referencial Curricular, contudo,
garante ao menos os conteudos minimos, organizados sob a dimensao historiografica.
Assim, os textos da literatura colonial estdo no primeiro bimestre, do primeiro ano,
enquanto os textos contemporaneos alocam-se nos ultimos bimestres do terceiro ano.

Um modo considerado tradicional de abordagem do texto literario obedeceria a
seguinte orientacdo: o texto privilegiado € sempre o considerado candnico, servindo
aos propositos da pedagogizacéo tradicional de um acervo erudito, sendo adotadas

as mesmas obras, ano apds ano, para determinada série, por serem sugeridas pelo
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referencial escolar (PALMAS, 2009). Diante dos textos, repetem-se 0S mesmos
processos de leitura e avaliagdo, resultando em um trabalho previsivel e muitas vezes
silenciador dos sentidos do texto e do gosto do aluno, que ndo encontra jamais sentido
para as préticas previsiveis. O que se regulariza tende, nesse caso, para o enfado,
uma vez que, quanto maior a previsibilidade, menor o sentido (LANDOW SKI, 2014).
Poderiamos classificar o trabalho desenvolvido dessa forma na 6tica do que a
sociossemiotica define como regime de programacdo. A sociossemidtica concebe a
producéo de sentido a partir de diferentes dinamicas de interacao entre sujeitos e entre
sujeitos e objetos. No caso do letramento literario promovido no ambiente escolar,
este envolveria a relagéo do aluno (sujeito) com o livro (objeto), sob a mediacao do
professor. Sob a perspectiva da programacao, a interacdo ja estaria previamente

definida, o que implica na dessemantizagao, na perda do sentido:

O regime de interacdo denominado em sociossemidtica programacao
tem por condicdo de possibilidade um principio chamado
regularidade. Tal regularidade remete a constancia das relacbes
entre os efeitos (as a¢des, 0s comportamentos) e seus determinantes.
Ela pode ser garantida, como em fisica, por relacdes de causalidade
ou por coer¢des sociais traduzidas sob a forma de regras, de habitos,
de rituais que, uns e outros, acabam definindo papéis tematicos por
definicao fixos. Fundado sobre esse principio que constitui a condicéo
de possibilidade de toda previsdo, o regime da programacao € aquele
da repeticdo do mesmo, da "rotina" e do risco minimo, mas ao mesmo
tempo também aquele do maior fechamento do sentido, podendo
mesmo chegar a insignificancia (LANDOWSKI, 2014, p. 19)

No ambito da sala de aula essa regularidade acontece repetindo uma logica
tradicional, previsivel, assentada na repeticdo de encaminhamentos regulares:
sempre as mesmas questdes (quem é o protagonista?), sempre a mesma abordagem
(como a eleicdo de roteiros de leitura que podem ser respondidos sem grandes
problemas numa consulta rapida a qualquer resumo disponivel na Internet),
indiferente as especificidades do texto, leituras em voz alta apenas para treinar os
alunos, escolha de categorias fixas de analise, etc. Diante disso, o aluno tende a
afastar-se da dimensé&o estésica e estética, e as aulas em vez de se constituirem como
momentos ricos de trocas e producéo de sentido podem resvalar para o silenciamento
e a impossibilidade de dar sentido tanto ao texto quanto as praticas que o envolvem.

Nessa perspectiva, o professor opta pelo habito, mesmo que os resultados sejam
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desfavoraveis. N&o ha riscos na repeticdo, a ndo ser o da perda do sentido (SILVA;
MAGALHAES, 2011).

O problema néo esta, contudo, na opgao por textos candnicos ou ndo, mas nas
estratégias didaticas que podem facilitar ou impedir tanto a compreensédo quanto a
fruicdo do texto literario.

Uma sequéncia didatica tradicional — atestada pela organizacdo dos contetdos
dos livros didaticos de literatura — pode ser assim resumida: logo ap6s um estudo
sistematizado do periodo literario, com énfase em acontecimentos referentes ao
contexto histérico da producdo e nas caracteristicas que incluem o livro ou o texto
num dado movimento literario — em uma sequéncia que poderia ser mais facilmente
oferecida pela disciplina de histoéria —, segue-se o estudo da biografia do autor.

Somente depois de todos esses elementos estudados € que se indica a obra
para leitura (muitas vezes apenas em forma de fragmento), que por sua vez &
solicitada tdo somente com o objetivo de avaliacdo escolar e para confirmar os
elementos anteriormente problematizados (identificagcdo das caracteristicas ja
arroladas, identificacdo de tracos do contexto histérico etc.) (SILVA e MAGALHAES,
2011).

Finalmente, ocorre a verificagcdo da leitura mediante provas escritas que se
baseiam em questdes de vestibulares e que, para respondé-las, em grande parte,
basta ler resumos e andlises feitas por formadores de opinido, com uma interpretacao
gue € tida como a melhor para aquela obra em determinado momento. Sobre esse
modelo de trabalho com o texto literario, “podemos afirmar que ndo € aprendendo
sobre estilos de época, sobre o autor ou sobre as obras que preparamos a
sensibilidade para a fruicdo” (SILVA e MAGALHAES, 2011, p. 88).

O trabalho com a leitura feito por esse caminho s6 desestimula o interesse dos
alunos para com texto literario, que se torna dificil, enfadonho e sem sentido. A esse

respeito, Mendonca diz que

E importante destacar que determinados sentidos de textos
(principalmente os sentidos dos textos literarios, que tém sua historia
de leituras mais conhecida) sdo naturalizados. A selecdo desses
sentidos é feita da perspectiva dos leitores privilegiados (diga-se,
formadores de opinido: criticos literarios, autores de livros didaticos
etc.) que se utilizam também da escola e do professor — este um leitor
suposto ndo iniciante (Mendonca, 1995) — para produzir a monoleitura
autorizada. O que é a significagdo natural, nesse sentido, ndo passa
de um estado passageiro que se pretende eterno. Um fenémeno
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ideoldgico que se pretende estrutural, porque a significacdo é vista
como imanente. (MENDONGCA,2009, p. 245)

Como ressalta Mendoncga, muitas vezes as atividades de leitura desenvolvidas
na escola visam, tdo somente, levar os alunos a terem uma Unica interpretacéo, a ja
feita pelos formadores de opinido, tida como a correta, silenciando outras possiveis
interpretagcdes que o sujeito-leitor venha ter. Nesse caso, tais procedimentos acabam
por levar a um fechamento das possibilidades de efetiva producdo de sentido,
reduzindo o aluno a um reprodutor dos saberes ja legitimados.

Se a interpretacdo é sempre atividade de um sujeito diante do mundo ou dos
textos (LANDOWSKI, 2001), é inevitavel que diferentes possibilidades de leitura
emerjam na sala de aula, por isso mesmo, fica incoerente por parte do professor
aplicar atividades em que se espera que todos os alunos cheguem a uma unica
resposta, tornando a atividade redutora (SILVA e MAGALHAES, 2011).

A compreensao e a interpretacao partem do interesse e da visdo que se tem, ou
seja, das isotopias! selecionadas pelo sujeito no momento da leitura. Ndo podemos
perceber o leitor como um mero receptor de textos com significados prontos, ele
também constroéi o discurso, pois “interpreta, avalia, aprecia, compartilha ou rejeita as
significagdes” (BERTRAND, 2003, p. 24). “Se o sentido n&o existe para se “pegar’
(como seria um tesouro quando se cava a superficie) € porque ele, em todos 0s casos,
deve ser construido: “compreender” é fazer, é operar, € construir” (LANDOWSKI,
2001, p. 29). Como diz Landowski, “compreender nao € descobrir um sentido ja pronto;
€, ao contrario, constitui-lo a partir do dado manifesto (de ordem textual ou outra), por
vezes negocia-lo, sempre construi-lo” (LANDOWSKI, 2001, p. 1).

As praticas escolares bastantes moldadas pelo livro didatico e por programas
externos como os vestibulares e ENEM propdem a substituicdo da leitura dos textos
literarios por historiografia literaria, exercicios de interpretacées de trechos de obras
com perguntas que pressupdem uma leitura autorizada, ndo pressupondo a formacao
do leitor literario. Privilegiam mais a forma do que o conteudo, ou um “saber sobre
literatura e sem ler literatura” (BARBOSA, 2011, p.146). Com os estudos ancorados

nos géneros, o texto literario serve tantas vezes para exercicios de apreensdo da

1 Refere-se a “recorréncia de um elemento semantico no desenvolvimento sintagmatico de um enunciado, que
produz um efeito de continuidade e permanéncia de um efeito de sentido ao longo da cadeia do discurso. [...],
a isotopia ndo tem por horizonte a palavra, mas o discurso.”(BERTRAND, 2003, P.421).
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estrutura, considerando uma dimensdo pragmatica: ler para apreender a estrutura e
produzir imediatamente outro texto, num mesmo género (SILVA et. al, 2016).

No intuito de inserir o aluno nas diversas praticas sociais é que pensamos o
ensino de literatura na perspectiva do letramento literario, tendo como objetivo
desenvolver no sujeito-leitor (no caso especifico, aluno de ensino médio) habilidades
de leitura que vao além da leitura mecéanica da decifracéo ou a reiteracdo de sentidos
naturalizados. Nesse sentido, pretende-se que se desenvolva a sua leitura de mundo
em direcdo a uma leitura critica, como ainda uma leitura sensivel, aquela exigida
especialmente pelo universo estético no qual se insere a literatura.

As Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL, 2008), doravante
OCEMS, apontam a urgéncia do letramento literario, para empreender esforcos no
sentido de dotar o educando para capacidade de aprimoramento da literatura, tendo
dela a experiéncia literaria. “"So6 assim sera possivel experimentar a sensacéo peculiar
do texto literario, pelo uso incomum da linguagem, consegue produzir no leitor, o qual,
por sua vez, estimulado, contribui com sua prépria visdo de mundo para fruicao
estética” (BRASIL, 2008, p. 55). E o letramento literario que possibilitaria, portanto, a
ampliacdo dos horizontes, a reflexdo e o encontro com o sensivel.

Para esclarecer o termo letramento literario, recorremos ao Glossario do Centro
de Alfabetizacdo, Leitura e Escrita (CEALE), do Fundo de Apoio ao Estudante da
Universidade Federal do Minas Gerais (FAE/UFMG). Conforme o verbete escrito por

Cosson, o letramento literario deve ser compreendido como

processo de apropriacdo da literatura enquanto linguagem. Para
entendermos melhor essa definicao sintética, é preciso que tenhamos
bem claros os seus termos. Primeiro, 0 processo, que € a ideia de ato
continuo, de algo que estd em movimento, que nao se fecha. Com
isso, precisamos entender que o letramento literario comega com as
cantigas de ninar e continua por toda nossa vida a cada romance lido,
a cada novela ou filme assistido. Depois, que é um processo
de apropriacdo, ou seja, refere-se ao ato de tomar algo para si, de
fazer alguma coisa se tornar prépria, de fazé-la pertencer a pessoa,
de internalizar ao ponto daquela coisa ser sua. E isso que sentimos
gquando lemos um poema e ele nos da palavras para dizer o que nao
conseguiamos expressar antes.

Também nos apropriamos literariamente de um romance quando
aprendemos com um personagem que ha mais de um modo de
percorrer os caminhos da vida. Por fim, € um processo de apropriagédo
da literatura enquanto linguagem, ou da linguagem literaria. Neste
caso, ndo se trata simplesmente de um conjunto de obras
consideradas relevantes, nem o0 conhecimento de uma area
especifica, mas sim de um modo muito singular de construir sentidos
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gue é a linguagem literaria. Essa singularidade da linguagem literaria,
diferentemente de outros usos da linguagem humana, vem da
intensidade da interacdo com a palavra que é s6 palavra e da
experiéncia libertaria de ser e viver que proporciona. (COSSON, 2014,
p. 185)

O processo de apropriacdo, a que o autor se refere, tem como principio o
desenvolvimento de uma leitura integral dos textos, para apreensao do discurso
literario. A efetivacdo de uma leitura minuciosa e detalhada expde o leitor a tudo que
o texto pode provocar. Essa experiéncia sensivel leva o sujeito a estabelecer didlogo
entre o texto lido e outras manifestacdes artisticas, classicas e/ou populares. Dessa
forma, a arte literaria auxilia no processo de humanizacédo do educando, pois aciona
um repertério de referéncias e interacdes, capaz de torna-lo sensivel ao outro e ao
mundo.

O autor sugere ainda que se crie uma comunidade de leitores e que a partir do
contato efetivo com a obra literaria estes compartihem suas impressdes e
interpretacbes referentes a leitura realizada, com atividades sistematizadas e
continuas direcionadas para o desenvolvimento da competéncia literaria®>. Nesse
espaco, devem circular textos para que, na troca, sejam ampliados tanto o repertorio
literario quanto aquele relativo as mais diversas manifestacbes culturais,
reconhecendo que a literatura esta presente em outros suportes que nao s o
tradicional impresso.

As atividades sugeridas pelo autor implicam um continuo que envolva praticas
sociais, mas que também terdo caracteristicas de atividades pedagogizadas. Para
entendermos melhor recorremos a Soares que defende que "ndo ha como nao evitar
gue a literatura, qualquer literatura, ndo so a literatura infantil e juvenil, ao se tornar
saber escolar, se escolariza (...); ndo se pode critica-la ou negéa-la, porque isso
significa negar a propria escola” (SOARES, 2011, p. 21).

Segundo a autora, ndo € o termo escolariza¢ao da literatura que € negativo, mas
a forma como vem sendo efetivada, isto €, a inadequacédo e impropriedades da
escolarizacao da literatura, que se traduz em sua deturpacao, falsificacdo, distor¢éo,
como resultado de uma pedagogizacdo que, transformando o literario em escolar,

desconfigurada do seu objetivo e apreciagdo original (SOARES, 2011).

2 Competéncia literaria é empregada por Cosson (2014) para definir a aquisicdo da competéncia para
a leitura de literatura.
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Outro fator que ndo contribui para o interesse dos alunos é a pratica de principiar
na escola um estudo sistemético a partir de autores dos séculos XVI e XVII,
desconsiderando um publico que normalmente ainda ndo esta envolvido com a leitura
literaria e encontra maior resisténcia para textos com uma linguagem mais arcaizante
e com teméticas e questdes consideradas distantes da realidade atual.

Ha ainda que se considerar as proprias concepc¢des de leitura que norteiam o
ensino. Nessa direcao, Rojo (2004) faz um apanhado das pesquisas e estudos sobre
o ato de ler dos ultimos 50 anos, dizendo que diferentes capacidades nele envolvidas
foram sendo privilegiadas ao longo do tempo. Num primeiro momento, tratou-se da
compreensao do texto, tendo foco no texto — no que estava imediatamente exposto
ou pressuposto. Posteriormente, passou-se a ver o ato de ler como uma interacéo
entre leitor e autor — nesse modelo, para captar as inten¢des e sentidos, € necessario
conhecimento sobre pratica e regras sociais. Mais recentemente, a leitura é vista
como um ato de se colocar em relagdo um discurso com outros discursos anteriores,
posteriores e emaranhados a ele com as possibilidades de réplica, gerando novos
discursos.

A autora defende que diferentes tipos de leitura vao exigir diferentes
combinacbes de capacidades de diversas ordens. Além da capacidade de
decodificacdo, sdo necessarias estratégias para ativar a capacidade de compreensao
efetiva da leitura — ativacdo de conhecimento de mundo, antecipa¢ao ou predicdo de
contetdos ou propriedades do texto, comparacdo de informacgdes, generalizacéo e
producédo de inferéncias locais e globais. Por ultimo, encontram-se capacidades de
apreciacao e réplica do leitor em relacdo ao texto, que inclui: recuperacéao do contexto
de producao, definicdo de finalidades da leitura, percepcao de relacdes intertextuais,
percepcao de relagdes interdiscursivas e percepcao de outras linguagens.

As capacidades apresentadas por Rojo (2004), acima, sdo bastante parecidas
com as definidas por Silva (2009) para descrever o percurso pelo qual o leitor percorre

em seu processo de formacéo até chegar no nivel de leitor critico. Séo elas

e Pré-leitor (apenas ouve uma narrativa ser lida ou contada; ou I1é uma
narrativa guiada pela sequéncia de suas imagens ou, ainda, com a
ajuda de um adulto;

e Leitor iniciante (I€ sem ajuda textos breves e facilitados);

e Leitor em processo (lé textos de dificuldade média, seja em rela¢éo ao
vocabulario, a construcdo narrativa ou ao uso da linguagem);

e Leitor fluente (Ié textos mais extensos e complexos);
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e Leitor competente (Ié textos mais complexos e € capaz de reconhecer
artificios de construcdo, bem como estabelecer conexdes entre
diversas leituras);

e Leitor critico (I6 com tal autonomia textos de qualquer extenséo,
identificando alusdes e subentendidos, assim como estabelecendo
relacdes entre o texto e realidade que conhece em suas vivéncias
diarias de cidaddo, sendo, inclusive, capaz de emitir juizos criticos
sobre o texto lido) (SILVA, 2009, p. 25).

Segundo a autora, ao ingressar no Ensino Médio, o aluno deve ter atingido todas
essas etapas. O que ocorre, porém, € que o0 percurso da leitura nem sempre
acompanha a progressao escolar do leitor. A sugestéo é que a formacao do leitor deve
ser feita ainda na infancia, mas, se isso nao tiver ocorrido (é o que acontece com a
maioria dos nossos alunos), mesmo tarde precisa ser recuperada. Esse papel de
recuperacao na defasagem das etapas de leitura € o que € pretendido pelo letramento
literario no Ensino Médio, pois pode ser a ultima oportunidade de o aluno com ela
tomar contato e aprender e apreciar esteticamente esse tipo especifico de producao
da linguagem.

Para Barbosa (2011), o objetivo do ensino de literatura no Ensino Médio é letrar
literariamente os alunos, formando leitores que sabem e que gostam de ler o texto
literario; significa possibilitar que os jovens se apropriem efetivamente da condi¢céo de
leitores capazes de experimentar a fruicdo, transgredindo o senso comum, permitindo
um olhar diferente para o0 mundo. E, portanto, nessa fase que os desvios operados
pelo processo de escolarizacdo devem ser contornados, por praticas centradas em
diferentes letramentos, dentre os quais se situa o letramento literario.

Cosson (2006), Silva (2009) e Barbosa (2011) atestam que muitas leituras
podem ser feitas de um mesmo texto, a cada leitura o mesmo leitor € outro, e o livro
guarda para esse leitor alguma coisa que antes fora despercebida. Por isso mesmo,
€ necessario estimular a leitura através de amadurecimento do leitor, para que o
mesmo, ndo seja um leitor reduzido a um gesto apressado e desatento, como o que
se empreende diante de textos de outra natureza e com intencdes mais pragmaticas.
Este entdo vai apreender a necessidade de reler passagens (para compreensao ou
deleite), reconhecendo as representacdes simbodlicas, mergulhando na

plurissignificagdo e com os dialogos que possa ter com a vida “real”.
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1.2.1 Oficinas de leitura: uma proposta para o tratamento do texto literario na
escola

Diante de tudo o que foi exposto, o letramento literario requer da escola um
tratamento diferenciado que dé énfase as experiéncias de leitura, e essas
experiéncias poderdo ser efetivadas através oficinas de leitura. Estas requerem
estratégias de leitura como as sugeridas por Cosson (2006), que propde uma
sequéncia basica e uma sequéncia basica expandida.

A sequéncia béasica é constituida por quatro passos: motivagdo, introducao,
leitura e interpretacdo, enquanto que na expandida acrescentam-se na interpretacao
duas etapas — na primeira, acontece a contextualizacao e, na segunda, a expansao.

A motivacao, segundo o autor, consiste em preparar o aluno para entrar no texto,
estabelecendo lagos estreitos com o que se vai ler a seguir. Na introducéo é feita a
apresentacdo do autor e da obra, com apresentacao fisica da obra, chamando a
atencdo do aluno para a capa, as orelhas e outros elementos paratextuais que
introduzem a obra. A leitura, nessa fase, acontece sob o acompanhamento do
professor, que direciona a um objetivo que néo pode ser perdido de vista, auxiliando
os leitores em suas dificuldades. A interpretacédo pode ocorrer em dois momentos, um
interior (com a decifracao, leitura para apreensédo global da obra) e outro exterior
(quando ocorre a concretizacdo do letramento literario, quando sentimos a verdade
do mundo que o livro nos revela).

Como dito anteriormente, na sequéncia expandida, ocorrem duas etapas de
interpretacdo. Na primeira, ocorre a contextualizacdo que pode ser: tedrica, pois
alguns conceitos séo fundamentais em certas obras; histdrica, remetendo a época em
gue € encenado ou periodo de sua publicacdo que relaciona o texto com a sociedade;
estilistica, centrada no periodo literario que deve buscar analisar o didlogo entre obra
e periodo; poética, que corresponde a estrutura ou composicdo da obra; critica,
guando se faz uma reviséo critica sobre o que ja foi publicado por determinados
escritores, tratando da recepc¢éo do texto; presentificadora, quando chama a atencéo
para o tema e a relacdo dele com o presente e tematica, cabendo como comentario
feito sobre a obra lida sem perder o foco do estudo propriamente literario.

Na segunda interpretacdo, o0 autor nos apresenta a expansdo em que ocorre a
extrapolacéo da leitura, visto como intertextualidade no campo literario, que pode ser

uma relagdo ja prevista durante a leitura — uma citacao, relacdes com as obras que
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lhe sdo anteriores que serviram de inspiracdo etc. O trabalho de expansédo é
essencialmente comparativo.

Cosson ainda nos aponta que a atividades da interpretacdo € o principio da
externalizacao da leitura, devendo ser registrada, o que pode ser feito de acordo com
o tipo de texto, a idade do aluno e a série escolar, entre outros aspectos. E certo,
porém, que é preciso compartilhar e ampliar os sentidos construidos individualmente.

Por pensar nesse compartilhamento da leitura € que acreditamos que seria
importante introduzir o letramento digital como mais uma forma de inclusdo do nosso
aluno, levando em conta que, em sua maioria, ja utiliza as midias digitais, e também
por este recurso “oferecer contato com obras de autores consagrados quanto com
obras inovadoras e experimentais, promovendo novas experiéncias estéticas e

oportunidades para o ensino de literatura” (GOMES, 2011, p. 70).

1.3 LETRAMENTO DIGITAL

Como é consenso entre educadores, a tecnologia € parte integrante do processo
educativo. Nao nos referimos aqui ao uso elementar como o da mera substituicdo da
lousa por uma multimidia, que vai funcionar na sala de aula da mesma forma que a
prépria lousa comum, mas de um uso que integre os alunos em praticas especificas,
mobilizando saberes do cotidiano para a sala de aula. Conforme afirma Coscarelli, é
importante esclarecer que o uso do computador nédo deve ser o ponto principal de uma
atividade e nem a atividade um pretexto para o uso do computador, mas que a

tecnologia deve ser um dos suportes e meios para a realizacdo das atividades,

Em muitos projetos, parte das atividades podem ser feitas sem o uso
do computador. A parte do planejamento, organizacao e delineamento
dos projetos, analise de dados, discussdo dos resultados,
normalmente ndo carecem de computadores para sua realizacdo. Em
outros momentos, 0 computador é muito Gtil, como na busca de
informacdes, formatacéo dos dados, na apresentacédo dos resultados

e do produto final (COSCARELLI, 2007, p. 27).

A autora ainda sugere que a informatica, como um recurso auxiliar na
aprendizagem, pode integrar as diversas areas para a constru¢cdo do conhecimento.
Leva em conta que os alunos precisam adquirir autonomia para lidar com as diversas
situacBes de informacdo: saber navegar no ciberespaco com um olhar critico para

julgar e filtrar informag@es Uteis e pertinentes, sendo capaz de converter informacdes
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em conhecimento. Ressalta, ainda, que € preciso deixar claro que a escola ndo é
lugar de consumo das informagdes prontas, nem de verdades absolutas, mas o lugar
para construi-las, interpreta-las, aderir a algumas, rejeitar outras.

Compreendemos que, diante do contexto em que vivemos, ha uma necessidade
urgente de repensar metodologias do trabalho pedagogico que favorecam a formacao
de sujeitos letrados. Para isso acreditamos que letrar digitalmente os alunos consiste
em favorecer sua imersdo em ambientes virtuais, para que a atividade adquira sentido
no contexto situacional que é requerido por ela, pois “0s sentidos se constroem no
interior dos contextos ou das esferas sociais em que s&o produzidos” (GOULART,
2007, p. 47).

A utilizacdo das midias digitais surge sob a orientacdo do letramento, ndo so
para ampliar os espacos de outras vozes dentro do cotidiano escolar, como tambéem,
para favorecer aspectos do conhecimento desenvolvido pelos sujeitos em seus grupos
sociais e/ou virtuais e a relacdes que estabelecem com as instituicbes diversas,
ampliando, dessa forma, o mundo social.

Consideramos, portanto, importante destacar alguns parametros de Letramento
Digital definido por Soares como “certo estado ou condigao que adquirem os que se
apropriam da nova tecnologia digital e exercem praticas de leitura e de escrita na tela
diferentes do estado ou condi¢cdo — do letramento — dos que exercem praticas de
leitura e de escrita no papel” (SOARES, 2002, p. 151). A isso acrescentamos as

palavras de Xavier, que afirma que ser letrado digitalmente pressupde incorporar

mudancas nos modos de ler e escrever 0os cddigos e sinais verbais e
nao verbais, como imagens e desenhos, se compararmos as formas
de leitura escrita feitas no livro, até porque o suporte sobre o qual estdo
os textos digitais é a tela, também digital. (XAVIER, 2011, p. 135)

Nessa perspectiva, observa-se que letramento digital nos leva a reconhecer a
tecnologia como instrumento para o desenvolvimento de novos saberes e praticas
letradas, pois prop&e novas formas de organizacéao, leitura e insercéo na sociedade.
O uso da tecnologia permite ao aluno se colocar de maneira flexivel, analisando
situacles, conferindo sentido as multiplas linguagens e a formar ideias novas a partir
do que se vivencia. Através da interatividade, procura-se melhorar ou estimular as

metas de aprendizagem, por revitalizar antigas ferramentas pedagogicas, agregando
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saberes aos programas e processos ja existentes, em uma busca pela formacéo
humana que traga beneficios ao cotidiano (RIBEIRO, 2011).

Podemos remeter ainda a concepc¢éao de letramento digital que nao se restringe
a interacdo e a interpretacdo, uma vez que se torna também um modo peculiar de
agir: “O sujeito tem a possibilidade de, nas praticas de leitura e escrita, além de
interpretar e repercutir sua interpretacdo no convivio social, avancar nas praticas
interagindo com o texto, onde a interacdo passa a ser uma intervencdo” (ARAUJO,
2008, p. 2).

A escola, como espaco de sistematizacdo do conhecimento, deve proporcionar
aos seus alunos muito mais do que o dominio de contelidos, ao buscar encaminhar
0S sujeitos para a vida e, através da interatividade proporcionada pelos meios digitais,
experimentar alternativas para resolucdo de problemas contextuais. Nesse sentido,
alguns eventos de letramento podem ser desenvolvidos, no ambiente escolar, nas
modalidades de leitura e escrita que insiram seus aprendizes nas tecnologias digitais.
Trata-se, portanto, simultaneamente, de uma educacéo para as midias (exigéncias do
mundo contemporaneo) e pelas midias (consideradas recursos para 0 ensino-
aprendizagem) (MITROPOULQOU, 2014).

O ambiente virtual remodelou as formas tradicionais de leitura e escrita, "0 novo
polo de espirito, marcado pela interacdo com as ideias nascidas na coletividade, por
meio dos hipertextos, estabelecidos pelos novos suportes informaticos de mediacao”
(SOUZA, 2007, p. 105). Através dos hipertextos, os internautas ndo apenas leem os
textos linearmente, mas pairam sobre uma profusdo de textos, emaranhados de

textos, que se articulam entre si e 0s outros.

O hipertexto pode ser entendido como um texto exclusivamente virtual
gue possui como elemento central a presenga de links. Esses links,
que podem ser palavras, imagens, icones etc, remetem o leitor a
outros textos, permitindo percursos diferentes de leitura e de
construcdo de sentidos a partir do que for acessado e,
conseguentemente, pressupde certa autonomia de escolha dos textos
a serem alcancados através dos links. E um texto que se atualiza ou
se realiza, se concretiza, quando clicado, isto é, quando percorrido
pela sele¢do links. (GOMES, 2011, p. 15)

Segundo Araujo (2008), o hipertexto pode ser visto como um evento dialdgico,
pois o leitor configura-se, também, como escritor pelas escolhas que faz, definindo o

percurso de leitura a seguir. Nesse sentido, a leitura vai se desenvolver pelas escolhas
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gue o leitor faz, o hipertexto ndo se repete, e cada interagdo resulta um percurso

diferenciado configurado numa unidade temporal irrepetivel.

1.3.1 Interatividade

Em termos mais simples podemos definir interatividade como a atividade de
conversar com as outras pessoas e entendé-las, inseridas em um processo
comunicativo, que, na conversacao, no didlogo, encontra sua forma privilegiada de
manifestacdo (SANTAELLA, 2004).

Lévy (2010), ao discutir a interatividade, ressalta a participagéo ativa do beneficio
da troca de informacdes que ela possibilita, pois ndo considera nenhum tipo de
receptor como passivo. O autor ressalta que o grau de interatividade de uma midia ou
de um dispositivo de comunicacdo pode ser medido em eixos diferentes, dos quais

destacou

- as possibilidades de apropriacéo e de personalizacdo da mensagem
recebida, seja qual for a natureza dessa mensagem;

- a reciprocidade da comunicacdo (a saber, um dispositivo
comunicacional “um-um” ou “todos-todos”);

- virtualidade, que enfatiza aqui o calculo da mensagem em tempo real
em funcdo de um modelo e de dados de entrada;

- a implicacdo da imagem dos participantes nas mensagens;

- atelepresenca. (LEVY, 2010, p. 84)

Dentre o0s eixos acima citados, merecem destaque, neste estudo, a
reciprocidade, a virtualidade e a implicacdo da imagem. A reciprocidade com uma
correspondéncia mutua acrescentariamos o dispositivo comunicacional “um-todos”,
uma vez que o que se expde nas redes sociais pode ser visto e comentado por muitos.
A virtualidade nos interessa por seu universo de possiveis calculaveis a partir de um
modelo digital e de entradas fornecidas pelos usuarios. Nessa modalidade,
encontramos conjuntos de mensagens que podem ser emitidas respectivamente, por:
programas para edicdo de texto, sistema de hipertexto, banco de dados, sistemas
especializados, simulagdes interativas. A implicacdo da imagem destaca-se porque o
usuario pode controlar diretamente um representante de si mesmo, por exemplo 0s
videogames, RPG virtual, simuladores de voo, realidades virtuais etc. (LEVY, 2010)

No contexto da cibercultura, a comunicacdo mediada pelo computador (ou outros

recursos digitais) ndo acontece mais na forma linear tradicional, advinda da
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emergéncia dessa modalidade de interacdo. Nas interacdes em meios virtuais, 0
usuéario/emissor da mensagem constroi um sistema de rotas de navegacdes pelo
ciberespaco, de forma que a mensagem passa a ser um programa interativo que se
define pela maneira como é consultada, modificando a mensagem a medida que
atende a solicitagcbes de quem manipula o programa. Da mesma forma, o
receptor/usuario organiza sua navegacao como bem lhe aprouver, com um campo de
possibilidades cuja as propor¢des sao insuficientemente grandes para da a impressao
de infinitude (SANTAELLA, 2004).

1.3.2 Comunidades Virtuais

No contexto de interatividade, surgem as comunidades virtuais, que podem ser
definidas como redes virtuais de comunicacdo interativa organizadas em torno de
interesses compartilhados. “Uma comunidade virtual é construida sobre as afinidades
de interesses, conhecimentos, sobre projetos mutuos, em um processo de
cooperacao ou de troca, tudo isso, independentemente das proximidades geograficas
e das filiacdes institucionais” (LEVY, 2010).

Lévy acrescenta que cada comunidade tem suas proprias regras, que Sao
construidas a partir de conjunto de leis chamados “netiqueta”, que se referem as
pertinéncias das informacdes. SO podem ser enviadas mensagens a aguela
comunidade se 0 assunto diz respeito ao tema tratado naguele ambiente.

Logicamente, que a vida nessas comunidades como nas comunidades nao
virtuais ndo transcorrem sem contendas. Como por exemplo, quando se expde um
tema polémico em que os participantes divergem nas opinides. Os comentarios
podem ser gerados, inclusive, a partir de outros comentarios, discordando, criticando,
ou ainda, se algum participante inflige as regras. Por outro lado, muitas sdo as
afinidades entre os membros, e até mesmo amizade pode-se desenvolver nesses
grupos. Para com seus pares, 0s membros sdo solidarios, pois o estilo de escrita,
suas zonas de competéncias, suas eventuais tomadas de posicdo deixam
transparecer suas ideologias. A isso acrescentamos o que diz Sampaio-Ralha sobre

comunidades virtuais

A "moral" de uma comunidade virtual é a da reciprocidade, ou seja, se
aprendemos algo lendo as trocas de mensagens, € preciso também
expressar o conhecimento que temos quando uma situacéo problema
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ou questionamento for formulado. A responsabilidade de cada um
envolvido no processo, a opinido publica e seu julgamento aparecem
naturalmente (e bem claramente!) no ciberespaco, pois, durante os
processos de interacdo, 0s participantes ativos constroem e
expressam competéncias, que sédo reconhecidas e valorizadas de
imediato pela propria comunidade. Lideres surgem naturalmente. Papéis séo
assumidos claramente. Ha o implicante, o ‘contestador’, o 'meigo’, e esses
papéis, TODOS, fazem parte e constituem a comunidade. (SAMPAIO-
RALHA, 2000, p. 2)

Nesse sentido, acreditamos que as comunidades virtuais sdo uma boa forma de
construcdo de conhecimento, como as comunidades virtuais de aprendizagem ja
existentes nos meios académicos, porém, raras nos meios escolares. Nesse ambiente
virtual de aprendizagem € que Lévy (2010) insere o ideal de inteligéncia coletiva, que
passa pela disponibilizacdo da memoria, da imaginacdo e da experiéncia, por uma
pratica banalizada de troca de conhecimentos, por novas formas de organizacao e de
coordenacéo flexiveis em tempo real.

Para Mussoi, Flores e Behar (2007), as comunidades virtuais se formam em
busca da inteligéncia coletiva, quando as pessoas se interconectam para aproximar-
se do ideal do coletivo de inteligéncia, constituido a partir de interagdes que estimulem
a imaginacéao, o aprendizado e a capacidade de invencédo, ou seja, as comunidades
virtuais € uma inteligéncia em potencial.

Na formacédo de comunidades de todos os tipos, que se organizacdo quer por
sujeitos de profissfes afins, de mesma faixa etaria ou por motivos de apreciacdo de
objetos semelhantes (mdusica, livros, filmes, entre outros), € que acontece a
construcdo de um laco social, fundado em torno de interesses comuns, que sao
compartilhados de forma cooperativa, incentivando, assim, através da troca de

saberes, a inteligéncia coletiva. As autoras acrescentam que a

A inteligéncia coletiva é o terceiro principio da cibercultura. O
ciberespaco é a ferramenta de organiza¢éo de comunidades de todos
os tipos, o melhor uso do ciberespaco pode ser alcancado ao se
colocar em sinergia 0s saberes, as imaginacdes e as energias
espirituais daqueles de estdo conectados a ele. A cibercultura é a
expressdo da aspiragdo de construgdo de um lago social, fundado
sobre a reunidao em torno de centros de interesses comuns, no
compartilhamento de informacgdes, na cooperagao e nos processos de
colaboragao. (MUSSOI, FLORES E BEHAR, 2007, p. 3)

Como as comunidades coletivas servem de base para o desenvolvimento da

inteligéncia coletiva, podemos pensar aqui a mudanga do processo de
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ensino/aprendizagem, para além das aulas tradicionais, inserindo também as TICs
(Tecnologias da Comunicacdo e Informacao), principalmente a Internet, por sua
mobilidade e interatividade.

1.3.3 Processo de Aprendizagem em Comunidades Virtuais

Ao falarmos de processos de ensino aprendizagem, Mussoi, Flores e Behar
(2007) nos lembram a concepcado interacionista de conhecimento, em que a
aprendizagem acontece por meio da interacao, resultado da acéao do sujeito, uma vez
gue 0 mesmo esta em processo, construindo e reconstruindo o conhecimento. Sob
essa visdo, o professor é instigador e mediador que orienta 0 processo, € nao o
portador do conhecimento, professor e aluno dialogam durante o percurso. A
aprendizagem pode resultar a partir das interacdes entre 0s sujeitos em meio fisico e
social. (Cf. MUSSOI, FLORES E BEHAR, 2007)

A atualizacao constante dos dados na rede e a facilidade de acesso fazem com
gue o papel do professor ndo seja mais o0 mesmo. Os dispositivos informatizados de
aprendizagem em grupo, 0s correios eletrénicos entre outros, possibilitam uma

“aprendizagem cooperativa assistida por computador” (cf. LEVY, 2010)

Em novos “campus virtuais”, os professores e os estudantes partilham
0s recursos materiais e informacionais de que dispdem. Os
professores aprendem ao mesmo tempo que os estudantes e
atualizam continuamente tanto seus saberes disciplinares como suas
competéncias pedagodgicas. [...] A partir dai, a principal funcdo do
professor ndo pode mais ser uma difusdo de conhecimentos, que
agora é feita de forma mais eficaz por outros meios. Sua competéncia
deve desloca-se no sentido de incentivar a aprendizagem e o
pensamento. (LEVY, 2010, p. 173)

Nessa perspectiva, o autor afirma que o professor passa a ser um animador da
inteligéncia coletiva dos grupos que estdo a seu cargo. Nessa nova funcéo, devera
acompanhar e direcionar a aprendizagem, em vez de fornecer diretamente o0s
conhecimentos. Devera, assim, estimular a troca de saberes pela mediacdo e
direcionar os percursos da aprendizagem. Esse direcionamento € essencial para
favorecer aprendizagens personalizadas (individuais) e a aprendizagem coletiva em

rede. As pessoas aprendem nas atividades sociais e profissionais, o sistema



40

educacional devera tomar para si o papel de orientar os percursos individuais e
coletivos do saber.

No campo do saber coletivo, Sartori e Roesler (2003) nos apontam para as
comunidades virtuais de aprendizagem, que representam a possibilidade de uma
aprendizagem baseada na interatividade, agrupando e oferecendo dispositivos de
informacdo e comunicacdo para seus integrantes. Tais comunidades procuram
promover educacdo e cultura, oportunizar a socialidade, em que seus usuarios
encontram apoio de compartilhamento tanto de paixées como de projetos de vida.

Ribeiro (2011) afirma que a centralizacdo do processo educacional envolvendo
as midias digitais esta nos sujeitos e na sua relacdo com o conhecimento, pensando-
0 enquanto ser critico, reflexivo, consciente e competente, vendo, dessa forma, a
escola como célula da comunidade que mantém vinculo entre realidade e sociedade
com todos 0s seus anseios e necessidades.

Tal interpretac&o pode ser confirmada pelas palavras de Gomes no que se refere
as tecnologias da informacao e comunicagao que tém se revelado como ferramentas
importantes na formacéo de leitores criticos, por promoverem o maior contato com
textos literarios tradicionais quanto com o0s textos inovadores numa busca de
diferentes interpretacdes e, com isso, desperta a autonomia do leitor, este “que néo
depende mais somente do contato com textos promovidos pela escola” (GOMES,
2011, p. 78).

Os modos de produzir e consumir textos literarios mudaram e os suportes de
leitura também, por isso é preciso desenvolver acdes que cultivem leitores, através de
atividades de letramento que possam envolver o aluno no mundo de conhecimento
cultural trazido pelo texto literario, desenvolvendo habilidades de interpretacdo, de
inferéncias, de associacdo e de deducdo, ndo s6 no ambiente tradicional escolar, mas
também em ambientes virtuais que, embora sejam familiares para a grande maioria
dos alunos, ainda necessitam do estimulo para o uso das midias digitais como forma
de adquirir competéncias que possam ser associadas a aquisi¢ao de cultura.

Carlson, citado por Prado (2015), nos aponta que a juventude da era digital tem
facilidade no uso de novidades tecnolégicas, habilidades de fazer varias coisas ao
mesmo tempo, e por isso tem dificuldade em manter atencédo em algo, as informacdes,
para eles, parecem saturadas pois tem a crenca de que sabem tudo. Isso influencia a
maneira como veem 0s estudos e o trabalho, buscando frequentemente formas de

mistura-los com lazer e rejeitando modelos de rotinas engessados. “Por outro lado,
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eles tém sido notados como mais aptos a controlar o proprio aprendizado e escolher
meétodos tecnoldgicos e ndo convencionais para aprender melhor. O crescimento do
ensino a distancia, com o uso de videos em vez de aulas presenciais, € um 6timo
exemplo dessa caracteristica”. (CARLSON apud PRADO, 2015, p. 5). Diante disso
acreditamos que o letramento literario e o letramento digital podem caminhar juntos.

Duarte (2010) nos lembra que o homem é um ser em constante processo de
transformacao e construcdo e que por isso deve-se ver a tecnologia como aliada
nesse processo. Veja-se que nao se pode desconsiderar o modo como o texto digital
tem influenciado as préaticas de leitura do homem contemporaneo e as novas
possibilidades de cria¢fes literarias que contribuem para formacao do leitor, com perfil
diferente do tradicional do texto impresso.

Para Soares (2002), esse leitor contemporaneo esta mais proximo dos textos
manuscritos a época dos copistas, considerando que, assim como diante do
manuscrito, o texto eletrénico ndo € estavel nem controlado. Nao é estavel porque tal
Ccomo 0s copistas os leitores de hipertextos podem interferir neles, acrescentar, alterar
e definir seus caminhos de leitura; mutavel por ser pouco controlado, dada a grande
guantidade de textos na tela e que quase totalmente ndo ha controle de qualidade e
conveniéncia do que é produzido e difundido. Mas a autora ainda destaca que, no
texto eletrénico, a distancia entre autor e leitor se reduz, porque o leitor se torna
também, autor para construir, ativa e independente, a estrutura e o sentido do texto.

Lacia Santaella (2004) destaca varios de tipos de leitores, porém da destaque
especial para trés tipos. O primeiro € o leitor contemplativo, meditativo da idade pré-
industrial, o leitor da era livro impresso e da imagem expositiva, fixa. E aquele que tem
diante de si objetos e signos duraveis, iméveis, localizaveis, manuseaveis: livros,
pinturas, gravuras, mapas, partituras. Tende a ter uma leitura individual, solitaria, de
foro privado, silenciosa. Nesse tipo de leitura, o leitor se concentra na sua atividade
interior, separando-se do ambiente circundante.

O segundo € o leitor movente, dinamico, que surge na era da imagem e da
propaganda consumista, um leitor que é filho da Revolucdo Industrial, dos grandes
centros urbanos. Esse leitor, que nasce com a explosao do jornal e como universo
reprodutivo da fotografia, do cinema, o apogeu da televisdo e com surgimento da
publicidade, se caracteriza por ser treinado nas distracfes fugazes e sensacdes

evanescentes cuja percepcao se tornou atividade instavel. E o leitor apressado de
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linguagens efémeras, fugaz, novidadeiro, de memoria curta, mas agil. Um leitor que
comeca a esquecer, pelo excesso de estimulos, e na falta de tempo para reté-los.

O terceiro tipo é aquele que comega a emergir n0S NOVOS espagos incorporeos
da virtualidade, o leitor imersivo, virtual, que navega numa tela, programando leituras,
num universo de signos evanescentes e eternamente disponiveis, contanto que néo
se perca a rota que leva a eles. Leitor em um estado de prontidao, conecta-se entre
ndés e nexos, num roteiro multilinear, multissequencial e labirintico que ele proprio
ajudou a construir ao interagir com os nés entre palavras, imagens, documentacéo,
musicas e videos.

Deparamo-nos na contemporaneidade com os trés tipos de leitores, um néo
excluindo o outro, porém é o terceiro tipo que emerge em maior quantidade no
ambiente escolar. Nossos alunos utilizam as midias digitais com muita facilidade e
frequéncia, tém acesso a um vasto numero de informacdes e podem criar seus
préprios caminhos para o conhecimento, porém € necessario que haja estimulos e
orientacdes para o tipo de saberes que interessam a escola. Desse modo, devemos
levar em conta possibilidades de praticas pedagogicas em ambientes virtuais,
contemplando assim um leitor com experiéncias de leitura e interesses especificos.

A necessidade de aliar os habitos, dos alunos, advindos das experiéncias no
ambiente virtual as atividades de leitura e escrita desenvolvidas em sala de aula, nos
motivou a propor um projeto de pesquisa que integra a leitura do texto literario em
formato tradicional (impresso) e em ambiente virtual, sua interpretacdo e apreciacao
em meio digital. Para isso, elegemos o Fandom que prioriza a interatividade, geradora,
nao so, de troca de percepcdes e compartilhamento dos sentidos do texto literario,
como também, a capacidade criadora que os fazem refletir, tecer comentarios e recriar

0 proprio texto lido, conforme discutiremos na secao seguinte.

1.3.4 Fandom, Fanfic e Blog

Diante das mdltiplas possibilidades ofertadas pelo uso das tecnologias, atrelado
ao fato de que os jovens utilizam as ferramentas da Internet com intimidade, é
necessario abrir canais para a exploracdo da Internet como recurso de ensino-
aprendizagem, sem limitar seus efeitos a esfera escolar. Nesse sentido, o letramento
literario podera aliar-se ao letramento digital para a extrapolacédo da leitura do texto

literario.
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Pensando no ambiente virtual como forma de interacdo dos jovens com a
literatura, cabe aqui falarmos sobre fandom, que é definida no glossario do texto de
Rojo e Moura como “comunidades de pessoas com interesses similares que
participam da atividade de fa por meio da discusséo ou trabalhos criativos (fanart). O
termo em portugués pode aparecer como dominio de f&a” (ROJO e MOURA, 2013, p.
266).

O fandom € uma atividade pratica letrada que traz ao jovem leitor a
transformacéo do ato de ler em uma espécie de jogo, onde o principio primordial é a
interatividade, um modo de ler que também possibilita a atuacdo, a argumentacéo,
num vasto campo de desconstrucdo e recriagao, em que “a interpretagio deixa de ser
entendida como a busca de um sentido para se converter numa producgao de sentido.”
(MIRANDA, 2009, p. 2). Nao ha uma desvalorizacdo da literatura candnica, pois é
justamente sobre um livro que esta atividade de leitura digital atua, transformando o

ato de ler num compartilhamento impossivel sem a hipertextualidade.

Leitura e critica no fandom séo atividades essencialmente criativas,
geradoras de novos produtos: sejam eles textos ficticios, poéticos ou
tedricos; e novas formas de critica, construidas a partir de releituras
plasticas, musicais ou de outra natureza (pequenos filmes, clips ou
jogos) que refletem, comentam ou recriam a partir de uma obra literaria
de origem, em torno da qual se relinem os “fas” em suas comunidades.
A reunido dos fas em torno de uma mesma obra de elei¢do, e as vezes
de culto, é caracteristica determinante de um fandom. Ha, portanto,
fandom especificos para obras especificas. (MIRANDA, 2009, p. 2 e
3)

Os leitores participantes de fandom pertencem a uma comunidade virtual, no
sentido de pertencer a uma comunidade literaria, o que permite que produzam filmes,
videos, imagens, textos etc., sobre a obra geradora daquela comunidade de fas. Esse
espaco em que se constituem é democratico e aberto, seus participantes podem ser
anbnimos, podendo apresentar-se com nomes ficticios. Nao ha critério de selecéo
para inclusdo de um membro numa comunidade, além de apreciar a obra cultuada por
aquela comunidade. O integrante pode, além de comentar as obras postadas por
outros participantes, também partilhar as suas criacbes pessoais em torno dela (Cf.
MIRANDA, 2009).

Esse sistema multimodal de leitura envolve basicamente publico jovem que

ainda ndo se especializou em literatura, mas com o letramento necessario para ler e
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selecionar obras segundos seus proprios critérios. O fandom inclui a novidade de que
essas leituras sao feitas pela Internet, com todas as peculiaridades tipicas da leitura
realizada nesse suporte (incluindo especificamente os hipertextos), em que todos
parecem se sentir criadores no ambiente virtual.

Miranda (2009) acrescenta ainda que leitor/fa decide a relacdo que ird manter na
producdo e qual sera sua participacdo, alguns preferindo debater temas que lhe
interessam sobre o livro enquanto leituras paralelas tendem a surgir. Essa recriacao
€ mais visivel em fanfictions, por serem “uma recepgao midiatica e multimodal que
enxerga a obra, sobretudo, a abertura para novas leituras, para o desmembramento
de novos textos. Ler uma obra torna-se equivalente a pensar produtivamente sobre
ela, questionando-a e recriando-a.” (MIRANDA, 2009, p. 7). Em outras palavras, torna-
se mais facil compreender o texto recriando-o de alguma forma e partilhando com um
grupo, que se vincula a uma leitura afetiva, e ndo a uma leitura autorizada pela
academia.

A fanfic € uma comunidade do grupo dos fandons, pois também é uma producéo
realizada por fas, também é a partir de um livro, animes, filme, bandas ou séries de
TV. As fanfics se diferenciam do fandom por ser realizada em producéo escrita,
enquanto que no fandom a producdo pode ser variada conforme a comunidade
interativa decidir, ou seja, resultando em filmes, videos, etc.

Azzari e Custodio (2013) caracterizam a fanfic como um género hibrido que
integra cultura popular e literatura candnica, considerando que esse género tem se
mantido fora da esfera académica e escolar. Por sua hibridizacao, a hipertextualidade
também faz parte da escrita e leitura desse género.

Na escrita de fanfic, hA o cruzamento de duas ou mais estorias, filmes na
construcéo do enredo, ha também um cédigo estabelecido para determinar o publico
leitor recomendado para aquela estéria. Esse tipo de composic¢ao ainda € visto como
vulgar. Por fazer parte de uma hipermodalidade carrega consigo a multimodalidade.
(Cf. AZZARI E CUSTODIO, 2013).

As fanfic geralmente usam ambientes como blogs ou paginas eletrénicas para a
midia escrita. Sdo frequentemente metalinguisticas, porque os autores comecam a
pensar sobre como escrevem, sobre seu dominio da lingua, principalmente sobre os
comentarios que recebem em suas criacdes, e a partir destes, vdo moldando e

remoldando seu texto, de maneira colaborativa.
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Pela inovagéo trazida pelas comunidades virtuais, em especial com os fandons
e as fanfics é que se pensa em maneiras de transpé-los para a esfera escolar, o que
é totalmente possivel se enxergamos o aluno como “sujeito nativo digital “ (AZZARI E
CUSTODIO, 2013, p. 74), que pode se tornar um construtor colaborador das criages
conjugadas na era da cibercultura.

As fanfics constituem atividades praticas letradas, e representam um campo
importante das culturas juvenis que podem ser trazidas para a sala de aula e
integradas a matérias didaticos. Nesse contexto, entendemos as atividades de fas,
especificamente as fanfics, como estratégias que auxiliariam nas atividades de
compreensao de leituras, candnicas ou ndo, que podem assumir papel importante nas
aulas de leitura e escrita.

Sugerimos, entédo, a constru¢do de um blog, que seja no formato de fandom por
acreditar que essas comunidades com suas atividades e praticas letradas trazem para
sala de aula uma forma de retextualizacéo do texto literario através das redes sociais
e representam um campo importante das culturas juvenis. Parece necessario,
portanto, motivar os alunos a leitura de livros com atividades que tenham uma
finalidade imediata, que leve o jovem a se identificar como leitor, ou que veja nisso
prazer, que encontre espaco para compartilhar suas impressdées com 0s colegas e
com professores.

O blog, nas palavras de Pinheiro (2013), € um meio facilitador de motivar,
provocar e ampliar e, dessa forma, potencializa as atividades pedagodgicas, ampliando
0 processo e 0 espaco de ensino/aprendizagem, oportunizando a discursao literarias

entre 0s mais variados grupos.

O blog torna-se popular em 1999, com a criagdo do software Blogger
criado pelo o norte americano Evan Williams. Este programa foi criado
como uma alternativa para publicacéo de textos online, uma vez que
a ferramenta dispensava 0 conhecimento especializado em
informatica, pois se destaca pela facilidade de edicdo e atualizagéo
dos textos em rede, além de ser um servigo gratuito, bastando apenas,
para o usuario, ter um computador com acesso a Internet (SAMPAIO,
2011, p. 245).

O conceito de blog passou por uma expansao, 0 que antes era visto como um
tipo de diario online, hoje pode ser encontrado sobre os mais diversos temas — moda,

politica, economia, amantes de animais etc. Resulta da hibridacdo de outros géneros,
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e pelos objetivos e intencdes de seus criadores e atualizadores. Podem ter registros
de reflexdes, espaco para troca de ideias sobre temas variados ou especificos.

Blog € como “uma pagina interativa que permite publicagdes — de textos, fotos,
audios e videos — em forma sequencial e admite comentérios/participacdes dos
internautas leitores” (PINHEIRO, 2013, p. 212). Ja o leitor de blogs seria um membro
de uma comunidade ativa que pode tecer seus comentérios a partir do foi publicado,
em uma relacdo interativa que estabelece entre o usudrio e a maquina com
possibilidades de contatos com outros usuarios com a eliminacdo de barreiras
geogréficas.

Tendo em vista o fato de que letramento ndo pode ser pensado fora do contexto
social em que ocorre, deve ser organizado para atender as situacdes criadas em um
contexto que va além do ensino tradicional de uso escolar, visando inserir os alunos
em praticas letradas contemporaneas com o desenvolvimento de competéncias
requeridas na atualidade. Para isso, o0 género digital € tido como ideal tendo em vista

0 momento e 0s sujeitos envolvidos nessas praticas.

E preciso abrir canais para explorar as ferramentas de web como
recurso de ensino-aprendizagem sem encapsula-los (os recursos e 0s
jovens) aos limites da sala de aula. Pensando, entdo, a web como um
meio que permite “levar” a aprendizagem para fora dos muros
escolares e contribui para a transposicdo de barreiras
espacotemporais, propomos um dialogo sobre a criacao/utilizacdo do
blog como meio de facilitacdo para a aprendizagem, uma ferramenta
para popularizar o conhecimento especializado, para motivar,
provocar e ampliar a (ideia de) de aprendizagem para muito além das
“paredes” das escolas de ensino médio (PINHEIRO, 2013, p. 209).

Nesse espaco virtual, acOes de leitura e escrita sdo transpostas para fora do
ambiente escolar, vinculando-se, dessa forma, as praticas de leitura e escrita que
representam um agir socialmente, favorecendo uma aprendizagem significativa por
meio da colaboracéo e da negociacao entre os participantes de um blog (fanfic).

Tais atividades evitam que 0s jovens leiam unicamente porque a escola pede,

gue é visto como obrigacéo:

lerd entdo porque se sentirA motivado a fazer algo que deseja e, ao
mesmo tempo, comecara a construir um saber sobre o préprio género,
e levantar hipoteses de leitura, a perceber as limitagcdes do que 1€, os
valores, as diferentes estratégias de narrativas. (BRASIL, 2008, p. 71)
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Assumimos, portanto, para efeitos de nossa pesquisa-acdo, que as
comunidades virtuais de aprendizagem sao importantes ferramentas para
desenvolver habilidades relacionadas a escrita. O contato com essas plataformas
permite aos alunos desenvolver outras habilidades como o dialogo e o senso de
responsabilidade, ao terem que responder aos comentérios e administrar questdes de

direitos autorais sobre o que publicam.

1.4 ESCRITA CRIATIVA: uma metodologia de ensino

Lamas e Hintz (2002) afirmam que “a Literatura, fruto da producé&o de textos que
redobram a realidade ficcional, a ela emprestando um novo olhar, ndo nasce pronta.
E construida” (LAMAS e HINTZ, 2002, p. 12). Essa afirmacao confere uma importante
informacéo sobre o fazer literario, que nao se baseia somente em inspiracdo, mas em
exercicios de praticas, que envolvem sobretudo disciplina, para o aprimoramento no
labor com as palavras.

Donaldo Schuler nos diz que “Ler ndo basta. Importa ler bem, criticamente:
acolher, rejeitar, selecionar, se acolhemos, convém saber por que acolhemos. O autor
€ seu primeiro critico, escreve e reescreve” (PAVANI e MACHADO, 2003, p. 10).
Acreditamos que a leitura e a escrita séo atividades que se complementam. A leitura
auxilia na producéo do escritor, uma vez que 0 mesmo é constituido — entre outras
experiéncias - pelo repertério de leituras que adquire durante a vida. E aquele que
escreve € capaz, através das reflexdes que estabelece ao escrever, de ler com maior
clareza e criticidade. “Escrever €, assim, dialogar permanentemente com o discurso
formador do individuo/coletivo, em movimento dialético: da leitura para a escrita e da
escrita para a leitura” (BERNARDES, 2011, p. 1).

Carolina Bernardes e Donaldo Schiiler concordam que as ideias para a escrita
surgem a partir das experiéncias que o escritor estabelece com o mundo exterior, das
trocas que mantem com o outro. “Escrever € ensaiar gestos livres. Escrevemos a vida,
a nossa” (PAVANI e MACHADO, 2003, p. 10). Essa experiéncia que acumulamos
durante a vida, no cotidiano, é que caracteriza a inter-relacéo continua que mantemos
com o outro.

Tais reflexdes nos apontam para os caminhos da escrita criativa, que tem seu
significado definido por Mancelos como “o estudo critico, a transmissao e o exercicio

de técnicas utilizadas por escritores e ensaistas de diversas épocas, culturas e
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correntes, para a elaboracdo de textos literarios ou mesmo n&o literarios”
(MANCELOS, 2007, p. 14).

Segundo o autor, essa atividade acontece em forma de oficinas, em escolas,
universidades, bibliotecas com o intuito do ensino-aprendizagem mutuo. Através
dessas oficinas, estimula-se a experimentacdo, a exigéncia e o sentido critico.
Acrescenta ainda que sdo motivadas pela interdisciplinaridade com diversas areas,
gue ajudam a posicionar o texto no contexto. Alerta, porém, que a escrita criativa ndo
faz uso de modelos prontos, e repudia o éxito comercial como motivacdo. Nesse
sentido, privilegia uma abordagem inclusiva e atenta as mudancgas tanto no mundo
como na estética.

Remetendo as origens dessas oficinas de criacdo, Mancelos informa que

A Escrita Criativa (EC) constitui uma area de saber relativamente
nova. Surgiu, em primeiro lugar, nos Estados Unidos e logo a seguir
na Europa (Inglaterra, Franca e Alemanha), nas décadas de vinte e
trinta, e estabeleceu-se nos curriculos académicos nos anos quarenta.
Porém, na realidade, a EC sempre existiu: ao longo da Histéria, os
escritores comunicaram entre si e partilharam experiéncias e opinides
através de cartas ou em tertdlias. Em termos simples, a EC visa 0
estudo critico e a transmisséo das técnicas utilizadas por escritores e
ensaistas de diversas épocas, culturas e correntes, para a elaboracdo
de textos (MANCELOS. 2007, p. 14).

Mancelos (2009) defende ainda que a literatura ndo € diferente das outras artes
— mausica, pintura, cinema, etc. — e que, portanto, é totalmente possivel ensinar
estratégias de escrita criativa que venham a contribuir para a formacéo de escritores
mais inventivos e habilidosos. Aprende-se a escrever com a pratica, com a repeticao
de tentativas e erros, com o sucesso e o deslize, ou seja, com a persisténcia, levando-
se em conta que “nenhum escritor &€ autossuficiente, independente e original; ele
simplesmente esta inserido na cadeia interdependente de todos os seres, que
perpetua o jogo de retomadas, repeti¢des, revisdes e reavaliagcdes de significados”
(BERNARDES, 2001, p. 1 2).

Mancelos (2009) acrescenta que a escrita criativa ja existe ha muito tempo e tem
sido praticada ao longo dos anos, sem ser em contexto educacional formal, principiado
através de cartas, ou em reunides em clubes ou cafés as pessoas sempre discutem
técnicas e estilos de escrita, partiiham leituras e reflexdes sobre escrever

criativamente. O autor nos informa sobre as oficinas que ministra em seu pais e
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defende que conhecer técnicas de um determinado autor pode ser o caminho para
esclarecer, fruir e avaliar sua obra. Nessa direcao, apresenta alguns dos objetivos que

pretende alcancar, dos quais enumera

a) Dominar técnicas basicas de Escrita Criativa nas areas da
narrativa breve, poesia e guido televisivo;

b) Compreender os meandros do processo criativo ao nivel do
conteudo, estilo e estrutura;

c) Desenvolver o espirito critico na avaliagao de textos literarios;

d) Ler ou declamar textos literarios com expressividade;

e) Cooperar com os colegas, no ambito de uma comunidade de
Escrita Criativa (MANCELOS, 2009, p. 158).

Acreditamos que esses itens sdo de suma importancia no desenvolvimento das
habilidades e técnicas, ndo somente da escrita criativa, mas também da leitura
literaria. Dentre os objetivos que Mancelos propde para suas aulas de escrita criativa,
destacamos as letras c e e, por acreditar que essas sdo essenciais — porém, nao
unicos - para tornar o aluno letrado, é necessario que se desenvolva habilidades de
leitura critica e inferir os sentidos do texto lido através de leitura compartilhada, da
troca de experiéncias de leituras.

Os objetivos evocados de Mancelos ecoam aos de Houdart-Merot, conforme
dados da pesquisa que realizou no ano de 2010, sobre o ensino de literatura nas
universidades francesas.

A professora defende que as oficinas sdo um modo de ensinar literatura pela
escrita. Especifica que o objetivo dessas oficinas ndo é formar escritores, nem treinar,
mas ajudar cada estudante a progredir em seu dominio (e gosto) da lingua,
permitindo-lhes apropriar-se das obras literarias de forma diferente. O estudante
escreve a partir da observacdo de textos literarios, que servem de instigadores.
Durante este percurso o aluno podera analisar caracteristicas estilisticas e técnicas
literarias utilizadas pelo autor, para poder reinventa-las e/ou transgredi-las.

Segundo Houdart-Merot, a dimenséao coletiva nas oficinas € muito importante. O
texto é escrito a partir da analise, em seguida, o participante |é o texto para os demais
membros da oficina, que deveram opinar, com isso aprender a fazer juizo critico
necessario para fazer a reescrita orientada (HOUDART-MEROT, 2013).

No Brasil, algumas universidades promovem oficinas de escrita criativa, porém

as publicacdes ndo sdo muitas. Dentre as disponiveis selecionamos os trabalhos de
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Lamas e Hintz (2002), Pavani e Machado (2003) e Gonzaga e Tutikian (2015). A partir
destas, buscamos aportes para a realizagcdo de nossas oficinas com os alunos.

Para Lamas e Hintz (2002) essas oficinas podem descobrir novos talentos, além
de treind-los, através das atividades propostas nelas, deflagram competéncias
literarias, com isso formam leitores competentes e exigentes para obtencao de maior
proveito em suas leituras. “"Numa oficina se aprende, antes de mais nada a aprender”
(2002, p. 13).

Pavani e Machado (2003) destacam a importancia da escrita para a formacéo de
um leitor fluente, e em suas oficinas de criacéo literaria, sugerem leituras de textos de
autores consagrados, para a partir destes, estimular, nos participantes, o habito de
leitura e desenvolver o processo criativo. Com isso pretendem mostrar que 0 processo
criativo é universal e esta ao alcance de todos. (cf. PAVANI e MACHADO 2003, p. 15)

Observamos nestas obras que a ideia de leitura e escrita estéo interligadas como
suportes uma da outra, ou seja, buscam desenvolver atividades que envolvam as duas
habilidades para que uma complemente a outra. Isso € completado pelo que nos diz
Gonzaga e Tutikian ao fazerem uma analogia sobre aprender a tocar um instrumento
musical, "nao se pode dizer o que compor, mas sem duvida que o dominio de escalas,
de combinacao de acordes e de progressdes melddicas facilita a tarefa” (GONZAGA
e TUTUKIAN, 2015, p. 9).

Podemos observar que os autores demonstram as possibilidades da utilizacao
das oficinas de escrita criativa como forma de desenvolver habilidades de
leitura/escrita no educando, através daquilo que possa ser ensinado/aprendido, ou
seja, a leitura critica ndo s6 de autores consagrados, mas também de seus préprios
textos; a instrumentalizacdo tedrica para subsidiar suas criacdes e propdem solucdes
para problemas de ordem técnica, que cedo ou tarde aparecem durante a escrita. Com
propésito de alimentar e aprimorar - naqueles que ja escrevem, assim como Nnos
escritores iniciantes - seu compor literario e criativo.

Os livros propdem atividades de desbloqueio da escrita para que o0s
participantes das oficinas reconhe¢cam como se estabelece seu processo de criacao
e procure as condicbes que lhe sejam mais favoraveis. Esse exercicio visa a
desenvolver a fluidez do pensamento, com estimulos que levem a criagao.

Sao relatadas, nestas obras, as atividades desenvolvidas nos encontros,

observando-se que nelas sdo criadas oportunidades de elaboragédo de partes da
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narrativa, partindo de um planejamento da histéria que se quer contar. Uma vez
definido, realizam exercicios, que sdo baseados nos conhecimentos sobre
v' A criacao de narrador, de personagens, do espaco, do tempo, de didlogo,
o desfecho e de uma histéria oculta;
Elaboracédo de abertura para a histéria criada;
A escolha do titulo e nomes;
Narrador indigno de confianca,
A epifania;

<N N X X

A minific¢ao;
v Erros mais comuns da escrita criativa.

Os livros propdem criacéo de ficgbes curtas, que vao desde o conto tradicional,
passando pelos contos modernos até chegar ao miniconto ou conto minimalista. Em
Gonzaga e Tutikian (2015), encontramos a definicdo de minificcdo como textos em
prosa, de carater ficcional, cuja expressao € minima. Esses autores apresentam uma
divisdo para esse tipo de ficcdo, que seriam, basicamente, quatro grupos, que podem
ser combinados e misturados entre si. Sao eles: miniconto, vinheta, percepcao e
minimetaficcao.

O miniconto mantém todas as caracteristicas definidoras do conto convencional,
com uma brevidade extrema, mas mantendo a capacidade narrativa independente dos
recursos utilizados. A vinheta apresenta uma ideia fragmentaria, de uma possivel
historia apenas ensaiada, um esboc¢o para se registrar uma personagem ou cenario.
Na vinheta, se houver acéo, sera apenas para ilustrar o carater do personagem, nao
para desenvolvé-lo. Cria-se efeito de estaticidade, com uma narrativa lacunar, apenas
esbocada.

A percepcao trabalha com objetivo mais instavel dentro da minificcdo. Pode-se
dizer que estd organizada em prosa poética ou poesia em prosa, a depender da
intencdo de leitura. Essa minificcdo, por sua natureza eliptica e rica em figuras de
linguagem, de carater sintético e epifanico, aproxima-se da poesia, pois executa
guestdes formais classicas. A minimetaficcdo se caracteriza por duplicar, parodiar ou
falsificar microgéneros, como as parabolas cristas ou as fabulas greco-latinas. E nas
minimetaficcbes que o0s primeiros textos se tornam imprescindiveis. Sem o
conhecimento da histéria que a originou as possibilidades de compreensdo sao

pequenas.
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A sugestao do trabalho com esse tipo de texto em Lamas e Hintz (2002), inicia-
se com a leitura de um conto minimalista para a identificag&o da histéria oculta contida
neste conto, que esta cifrada pela historia aparente. Em seguida, as autoras relatam
gue a turma é dividida em dois grandes grupos para a criacdo de uma personagem,
uma para cada grupo, com caracteristicas fisicas e psicolégicas bem como a criacédo
de um fato marcante em sua vida. A partir destas personagens cria-se um texto
narrativo que envolva as duas. Depois do texto pronto, é solicitado que se reduza o
texto em no maximo setenta palavras. Depois dos textos prontos nova reducao, agora
resumir-se em apenas vinte e uma palavras.

Todo esse exercicio de reescrita e avaliacdo seria fundamental para a formacao
de um escritor coerente e um leitor critico de sua propria criagdo, uma vez que 0s
textos finais permanecem com todo o seu conteudo original, liberando apenas o
considerado supérfluo.

Nas obras acima citadas, podemos verificar nos relatos acerca dos encontros
realizados, que os participantes puderam perceber que a criacao literaria permite que
a sua voz interior estabeleca uma ponte com a continuidade. Outro fator que também
faz parte do discurso coletivo € que a leitura de autores preferidos pode constituir e
formar o horizonte de expectativas e a bagagem do individuo, levando-o a compor seu
préprio estilo como autor. O texto produzido por esse mesmo autor estabelece um
didlogo com as leituras precedentes e inaugura nova comunicac¢ao com o leitor futuro.

Na perspectiva de que a leitura e a escrita ddo suporte uma a outra € que
desenvolvemos, em nossa Unidade Didatica, oficinas de escrita criativa, com a
proposta de producdo de um final diferente para a obra A hora da estrela de Clarice
Lispector, com o objetivo de desenvolver a competéncia leitora em um nivel mais
profundo. Para isso, € necessario que 0s alunos, ao escreverem seus textos,
observem caracteristicas proprias desta narrativa, como estilo do narrador, a forma
como descreve a personagem principal e o tratamento que da a ela durante toda a
narrativa, o exercicio de metalinguagem empreendido por ele. E necessério observar,
ainda, que o texto € organizado em periodos curtos e ha predominancia dos verbos
no pretérito imperfeito do indicativo, entre outros aspectos.

Nessas oficinas, optamos por iniciar o trabalho de escrita a partir da minificcéo,
buscando organizar o fluxo de pensamento, primeiro os alunos deveriam pensar no
que gostariam que fosse diferente no final de A hora da Estrela, apenas a ideia

principal de mudancga, que deve ser escrita em forma de storyline. Em seguida, de
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posse da ideia, deveriam amplia-la em cinco linhas, narrando como ocorreu a
mudanca, criando, assim, um miniconto. Com os principais acontecimentos da histéria
esbocados, deveriam ampliar as ideias contidas no miniconto. Nessa etapa de
criacdo, deve-se narrar com sensibilidade os detalhes da acdo dos personagens e o
espaco, atentando-se para o fato de que a verossimilhanca interna ndo pode ser
perdida e o acontecimento que devera ser a iluminacao, o climax, deve ser reservado
para mais proximo do final. A mudanga na vida da personagem a partir de tal
acontecimento sera o ultimo elemento a ser inserido na narrativa, objetivando fazer o
leitor refletir, emocionar-se ou achar graca. A Ultima etapa de criacao é reservada para
o desfecho, momento em que 0s acontecimentos, na vida da personagem, sejam
resolvidos de forma diferente do original, porém verossimil.

Em sintese, acreditamos que o letramento literario e a escrita criativa aumentam
a compreensao e o interesse pela leitura. As etapas desenvolvidas no letramento
literario - motivagéo, introducéao, leitura e interpretacdo — como as oficinas de escrita
criativa confrontam e ampliam os diferentes sentidos produzidos pelo objeto de leitura,
pela mediacdo do professor. O compartilhamento em rede, desses sentidos e dos
trabalhos resultantes das propostas realizadas em sala, contribui para a formacéo de
um leitor auténomo e proficiente.

Buscando seguir esse pressuposto, implementamos a criacéo do blog Leitores
nas estrelas para o compartilhamento das impressoées e apreciacdes da leitura do livro
A hora da estrela, em que foram desenvolvidas estratégias de leitura e de escrita aqui
ressaltadas, visando desenvolver um leitor/autor proficiente e critico do texto literario
e de seus proprios textos. Os fundamentos metodologicos sdo apresentados no

préximo capitulo.
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CAPITULO 2

PERCUSOS METODOLOGICOS

O presente capitulo esta estruturado para explicar o conjunto de procedimentos
metodoldgicos organizados, a partir dos objetivos tracados, que ajudaram na
investigagédo do problema apresentado. O problema consistia em verificar quais as
implicagbes da utilizagdo de comunidades virtuais para a formagao de leitores
literarios. Apresenta-se a pesquisa adotada neste estudo, ndo s6 o método, a
abordagem e os instrumentos de coleta de dados, como também o local em que foi
desenvolvida a pesquisa e os participantes dela.

Para melhor compreensdo dos procedimentos metodologicos, retoma-se o
objetivo da pesquisa que tem, como foco principal, a elaboracdo de Unidade Didatica
para promover o letramento literario e a escrita criativa dos alunos pela mediacéo de
recursos digitais. Para tanto, buscou-se identificar o perfil dos colaboradores da
pesquisa através de um questionario sobre os habitos de leitura e utilizacdo das
midias digitais.

Para coletas de dados planejou-se uma sequéncia basica de leitura de obra
literaria na perspectiva dos estudos do letramento literario; implementar e monitorar a
atividade de leitura proposta, realizando possiveis mudancas durante o periodo de
implementacdo, tendo em vista a busca dos resultados pretendidos; utilizar a
tecnologia digital como esfera de comunicacao e difusado do texto literario; avaliar as
possiveis contribuicbes da implementacédo da pesquisa-acdo, bem como o que deve
ser aprimorado para aplicacbes futuras e desenvolver a escrita criativa, como
complemento das atividades de leitura afim de proporcionar o desenvolvimento de um

leitor critico e autbnomo.

2.1 CARACTERIZACAO DA ESCOLA

O Centro de Ensino Médio Benjamim José de Almeida, € um dos quatro centros
de ensino Médio da cidade de Araguaina, localizado na Quadra 02 Comercial,
Conjunto Urbanistico, como evidencia as imagens 1 e 2, é mantido pelo poder
executivo do Estado do Tocantins e administrado pela Secretaria da Educacao,

através da legislacdo vigente. Com 785 alunos matriculados nas trés séries, sendo
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314 na 12 série, 257 na 22 série e 214 na 32 série, distribuidos nos turnos matutino,
vespertino e noturno.

IMAGEM 1:

Vista aérea da Unidade Escolar

Centrode Ensino. %
Médio Benjamim José®

FONTE: https://www.google.com.br/maps/@-7.183344,-48.2229799,374m/data=!3m1

IMAGEM 2:
Fachada da Unidade Escolar

FONTE:https://www.google.com.br/maps/place/Centro+de+Ensino+M%C3%A9dio

Em virtude do municipio de Araguaina nao oferecer Ensino Médio em todos os
bairros e o Centro de Ensino Médio Benjamim José de Almeida se localizar em um
setor préximo ao centro, atende uma clientela composta por alunos de bairros

circunvizinhos, bem como alunos oriundos de zona periférica e rural da cidade. A



56

comunidade estudantil é de baixa e média renda financeira; diversidade que incide
diretamente sobre o convivio social dos clientes da escola.

Como postulado no Projeto Politico Pedagégico _ PPP (2015) do colégio, a
unidade tem como missao “assegurar um ensino de qualidade pautado na construcéo
do conhecimento com estimulos as inovagbes que respondam aos desafios
contemporaneos, que reconhecam as tradigcbes e conhecimentos que fazem sentido
no mundo e norteiam o processo de ensino aprendizagem para as geracoes futuras.
A Unidade Escolar tem como objetivo tornar o ensino aprendizagem mais eficiente e
eficaz, correspondendo as demandas da sociedade” (PPP, 2015, p. 37).

Como dito anteriormente, a escola funciona nos periodos matutino, com inicio
das aulas das 07h as 11h15; vespertino das 13h15 as 17h25 e noturno das 19h as
22h12. Cada aula tem duracdo de uma hora, sdo quatro aulas diarias, os alunos
assistem a primeira aula regularmente, mas, como alguns moram muito longe, ha
sempre interrupgcdes com a chegada dos mais atrasados. Na segunda aula, o lanche
€ servido na sala de aula. No periodo matutino, devido a quantidade maior de turmas,
este periodo pode se estender até a terceira aula. Apos a segunda aula € dado um
intervalo de 15 minutos.

A equipe costuma dar o seu melhor para atender as necessidades da Unidade
de ensino, mostra-se bastante preocupada com o andamento das atividades
desenvolvidas neste Centro de Ensino Médio, busca solucdes para os problemas
internos e desenvolver um trabalho significativo de reconhecimento de seus valores
humanos e ndo humanos.

Essa Unidade de Ensino passa por uma avaliacéo bimestral SISAPTO (Sistema
de Avaliacdo Permanente do Tocantins), aplicada na rede estadual de ensino
tocantinense para o Ensino Médio. Partindo dos descritores que definem diferentes
competéncias a serem avaliadas, a prova tem como um de seus principais objetivos
orientar para direcdes referentes ao ensino de Lingua Portuguesa, Matematica,
Quimica, Fisica, Biologia, Geografia e Lingua Inglesa. Em virtude desta avaliacédo, de
outras avaliacdes externas como ENEM e do intuito de preparar os alunos para a vida
e 0 mundo do trabalho, os professores se empenham para a melhoria no desempenho
escolar e preocupam-se com a qualidade do ensino, mostrando-se abertos as novas
tendéncias educacionais.

A estrutura fisica da instituicdo conta com um espago amplo, com sala de video,

gue abriga equipamentos musicais, onde também sao feitos ensaios semanais da
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banda e do coral da escola, por isso quase sempre esta indisponivel para as aulas;
as salas de aulas séo climatizadas, embora a rede elétrica ndo tenha capacidade para
manter os condicionadores de ar ligados ao mesmo tempoa a quadra é coberta, mas
apresenta problemas no alambrado e no piso. O quadro a seguir apresenta a estrutura
fisica da unidade de ensino.

QUADRO 1:

As dependéncias da Unidade Escolar

Dependéncias Quantidades
Sala de Direcéo 01
Sala da Coordenacéo Financeira 01
Secretaria 01
Biblioteca 01
Salas de Aulas 15
Laboratorio de informatica 01
Sala de video 01
Coordenacao Pedagogica 01
Sala dos Professores 01
Almoxarifado 01
Cozinha/ Cantina 01
Banheiros/Funcionarios 02
Banheiros com Divisoria/ Alunos 02
Quadra Esportiva 01
Patio 01
Depdésito 01

A escola possui muitos aparelhos tecnoldgicos, mas, em decorréncia de falta de
verbas e da burocracia exagerada, muitos deles estdo em desuso por falta de
manutencédo, a exemplo dos aparelhos multimidia que chegaram em um total de dez
e que, no momento, sO ha dois funcionando, e a lousa digital que foi instalada em
2014 e que nunca foi liberada para uso, alegando a necessidade de um profissional
habilitado para capacitar os professores para utiliza-la e agora também, ndo é mais

utilizavel.
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Das instalagcbes da unidade, apresentaremos com mais vagar a biblioteca e o
laboratério de informatica, que estdo associados em algum momento as atividades
desenvolvidas na implementacdo da Unidade Didatica.

A escola possui um laboratorio de informatica, como evidencia a fotografia
(imagem 3), porém o0s parcos dispositivos tecnologicos e falta de profissional
especializado para gerenciar o bom funcionamento desse espaco prejudica a
dindmica do uso dos materiais disponiveis na instituicdo na consecucdo das aulas

destinadas ao uso desses aparelhos.

IMAGEM 3:
Fotografia do laboratério de informética

L = = I

Fonte: acervo fotografico do CEM Benjamim josé de Almeida

O laboratorio de informatica esta praticamente em desuso. Embora conte com
trinta computadores, apenas oito estdo em funcionamento para a realizacdo de
atividades que demandam o uso dos mesmos com acesso a internet. A baixa
gualidade dos computadores e do sistema operacional, a pouca assisténcia dada a
eles e uma internet que ndo comporta muitos aparelhos conectados ao mesmo tempo,
impossibilitam a utilizacdo. Por falta de profissional no laboratério na maior parte do
tempo, este se encontra fechado, o que gera reclamacéo por parte dos alunos, ja que
os professores nem contam mais com o uso deste.

A Unidade de Ensino possui uma biblioteca ampla, com um acervo bastante
diversificado, incluindo obras canonicas, paradidaticas, best-seller, dicionarios, livros

tedricos das diversas areas do conhecimento, periédicos nacionais e jornal local,
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como também revistas voltadas a educacéo, o que pode ser observado na imagem 4.
O acervo é de grade ajuda na preparacao das aulas, porém sdo poucos os exemplares
de cada obra, quando selecionamos a leitura de alguma dessas obras ndo ha
guantidade suficiente de mesmo titulo para atender a demanda de alunos.

IMAGEM 4:
Fotografia da biblioteca
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Fonte: acervo fotografico do CEM Benjamim josé de Almeida

Sabemos que a biblioteca escolar € indispensavel no processo de educacéao,
porém a burocracia impera em alguns ambientes escolares, situacdes em que 0s
alunos sao privados de frequentarem a biblioteca no seu horario de aula, e como boa
parte da clientela desta unidade de ensino mora longe das dependéncias da escola,
fica impedida de fazer suas pesquisas ou pegar livros emprestados no contra turno.
O que poderia ser solucionado se ofertassem, pelo menos, o horario do intervalo para

gue estes alunos frequentassem a biblioteca.

2.2 CARACTERIZACAO DOS PARTICIPANTES

Os colaboradores selecionados para a realizacdo da presente intervencgéo foram
alunos da 32 série do Ensino Médio do CEM Benjamim José de Almeida. A escolha

da turma 33.03 para intervencao se deu por trés fatores, o primeiro foi em funcéo de
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nossa modulagéo nesta turma; o segundo foi a dificuldade que a maioria dos alunos
tem em inferir sentidos para leitura de textos literarios e, por ultimo, por reconhecer
essa dificuldade, a turma demonstrou bastante interesse em participar desse projeto.

A turma é composta 30 alunos frequentes, sendo que a maioria do género
feminino (23) e restante do sexo masculino (7), com idade entre 16 e 18 anos. A
maioria estuda nesta Unidade Escolar desde da 12 série do Ensino Médio, desse total
de alunos apenas 5 séo oriundos de outras unidades escolares. A turma tem gostos
literarios bem variados, alguns chegaram a nos confidenciar ndo gostar de ler nada.
Os alunos nao terdo, nesta pesquisa, seus nomes e sexo identificados, optamos pelo
codigo que se refere apenas as letras iniciais de seus nomes e sobrenomes.

A turma 33.03 é bastante mista, tem alunos extremamente comprometidos,
esforcados e que, apesar das dificuldades, estdo sempre atentos e dispostos a
aprender e ainda ha um grupo que ndo se mostra muito interessado pelos conteudos
escolares. As aulas ministradas nesta turma correspondem a 4 aulas semanais,
distribuidas de segunda a quinta. A disposicao dessas aulas no horario da turma foi

descrita no quadro 2 a segquir.

Quadro 2:
Horario de aulas da pesquisadora na turma 33.03
Segunda-feira Terca-feira Quarta-feira Quinta-feira
32 aula 12 aula 32 aula 12 aula
9hs15 as 10hs15 7hs as 8hs 9hs15 as 10hs15 7hs as 8hs

Fonte: coordenacéo pedagdgica da Unidade de Ensino

Além da turma focalizada nesta investigacao cientifica, também ministramos
aulas em mais cinco turmas de 32 série do Ensino Médio, nesta Unidade de Ensino,
gue totaliza 24 horas-aulas semanais com mais 8 horas para planejamento (hora
atividade). O nosso maior compromisso é o desenvolvimento dos alunos, por isso
costumamos desenvolver projetos voltados ao estimulo e incentivo a leitura,
principalmente no que se refere a leitura literaria, por acreditar que um leitor literario
fluente é capaz de efetuar uma leitura eficiente de qualquer outro género textual, como
também pode usufruir da escrita com maior habilidade.

O nosso trabalho nesta escola ocorre ha exatos 9 anos, porém fazemos parte do

quadro de profissionais da educacéo da rede publica estadual de Araguaina/TO ha
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mais de 15 anos. Tendo especializacdo em Leitura e Producdo Escrita pela
Universidade Federal do Tocantins (UFT), em Avaliacdo pela Fundacéo Cesgranrio e,
atualmente, cursamos o Mestrado Profissional em Letras (Profletras) pela
Universidade Federal do Tocantins (UFT), Campus Universitario de Araguaina.

2.3 CARACTERIZACAO DA PESQUISA-ACAO

Nossa investigacdo se caracteriza como pesquisa-acao, que, segundo Tripp
(2005), consiste em uma forma de investigacdo-acdo, utlizando técnicas para
informar a acdo que se quer empreender. A fim de melhorar a prépria prética,

utilizando também critérios pertencentes a outros tipos de pesquisa académica.

Isso posto, embora a pesquisa-acao tenda a ser pragmatica, ela se
distingue claramente da pratica e, embora seja pesquisa, também se
distingue claramente da pesquisa cientifica tradicional, principalmente
porque a pesquisa-acdo a0 mesmo tempo altera o que esta sendo
pesquisado e € limitada pelo contexto e pela ética da pratica.

A questdo é que a pesquisa-acdo requer acdo tanto nas areas da
préatica quanto da pesquisa, de modo que, em maior ou menor medida,
tera caracteristicas tanto da pratica rotineira quanto da pesquisa
cientifica (TRIPP, 2005, p. 447).

O que nos impulsionou a optar por essa modalidade de pesquisa € a forma de
administrar o conhecimento obtido por nossa pratica rotineira, a observacdo dos
problemas que temos enfrentado e tentar propor uma proposta de melhora do trabalho
prético.

Partimos do pressuposto de que pesquisa-acao tende a dar uma contribuicdo ao
conhecimento pratico em esfera mais ampla, sendo também fundamental para a
préatica reflexiva, uma vez que “o relacionamento reciproco entre pesquisa e pratica
aprimorada é que ndo apenas se compreende a pratica de modo a melhora-la na
pesquisa-acdo, mas também se ganhe uma melhor compreensao da pratica rotineira
por meio de sua melhora” (TRIPP, 2005, p. 450). Nesse sentido, pretendemos apenas
adotar uma metodologia jA pronta, mas, subsidiados pelos estudos do letramento
literario, definirmos formas de empreendé-lo na sala de aula.

O objetivo foi planejar, monitorar e avaliar nossa pratica a partir da

implementacdo de uma pesquisa-acao. Através deste trabalho, tivemos que planejar
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tanto para a mudanca na pratica, quanto para a avaliacdo dos efeitos da mudanca,
sendo esse planejamento, do como avaliar os efeitos obtidos, muito mais rigoroso do
gue em outros tipos de investigagao.

Objetivamos, assim, descrever a pratica atual, planejar a acao para melhorar a
pratica, monitorar o processo de intervencdo, avaliar e interpretar os resultados e
ainda planejar possiveis mudangas necessarias frente aos objetivos tracados. Tripp
(2005) ressalta ainda a importancia da reflexdo como um dos momentos mais
importantes no processo. Esta se encontra no inicio para um planejamento eficaz,
continuando durante a implementacdo e monitoramento para analise do que precisa
ser mudado. Assim, o ciclo se fecha com uma reflexdo sobre o desempenho
alcancado com a pesquisa-acao.

Tripp (2005) observa ainda que a pesquisa-acao produz muito conhecimento
baseado na pratica, que deveria ser incorporado ao conteudo académico de
disciplinas "vocacionais", tais como ensino, negoécios e jornalismo, pois, segundo ele,
a pesquisa-acao deveria ser capaz de fazer a ligacdo tanto da teoria para a transi¢cao
da pratica quanto da pratica para a transformacao da teoria. Quando académicos da
universidade trabalham com professores, os resultados valiosos para o professor
tendem a ser em termos de melhoria da pratica e, para o académico, isso se traduz
em termos de remuneracdo de consultoria e publicacdes, nesse sentido todos os
lados saem ganhando.

Tripp descreve a pesquisa-acdo em cinco modalidades, que destacamos a

seqguir:

1 - Pesquisa-acéao técnica

A pesquisa-agao técnica constitui uma abordagem pontual na qual o
pesquisador toma uma pratica existente de algum outro lugar e a
implementa em sua prépria esfera de pratica para realizar uma
melhora. Ela é “técnica” porque o pesquisador esta agindo de modo
inteiramente mecanico: de fato, esta “seguindo o manual”. (...)

2 - Pesquisa-acgao pratica

Recorrendo mais uma vez a Grundy (1983), a pesquisa-acao pratica
é diferente da técnica pelo fato de que o pesquisador escolhe ou
projeta as mudancas feitas. Nesse caso, as duas caracteristicas
distintivas séo: primeiro, € mais como a pratica de um oficio — o artifice
pode receber uma ordem, mas o modo como alcanga o resultado
desejado fica mais por sua conta de sua experiéncia e de suas ideias
—; e segundo, porque o tipo de decisdes que ele toma sobre o0 qué,
como e quando fazer sdo informadas pelas concepc¢des profissionais
gue tem sobre o que serd melhor para seu grupo. (...)

3 - Pesquisa-acao politica
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by

(...) refere-se a mudanga da cultura institucional e/ou de suas
limitagbes. Quando se comeca tentar mudar ou analisar as limitacbes
dessa cultura sobre a acéo, € preciso engajar-se na politica, porque
isso significa trabalhar com ou contra outros para mudar “o sistema”.
S6 se pode fazer isso pelo exercicio do poder e, assim, tal agéo torna-
se politica.

4 - Pesquisa-acado socialmente critica

Essa é, realmente, uma modalidade particular de pesquisa-acdo
politica e ambas se sobrepdem porque, quando se trabalha para
mudar ou para contornar as limitagdes aquilo que vocé pode fazer,
isso comumente é resultado de uma mudanca em seu modo de pensar
a respeito do valor ultimo e da politica das limitagcdes. Vocé néo esta
buscando como fazer melhor alguma coisa que vocé ja faz, mas como
tornar o seu pedago do mundo um lugar melhor em termos de mais
justica social. (...)

5 - Pesquisa-acao emancipatoéria

Essa é uma outra variagdo da pesquisa-agao politica, que tem como
meta explicita mudar o status quo ndo sO para si mesmo e para seus
companheiros mais proximos, mas de muda-lo numa escala mais
ampla, do grupo social como um todo. As sufragistas, por exemplo,
ndo queriam simplesmente obter para elas mesmas o direito de votar,
mas sim garantir que todas as mulheres tivessem esse direito.
(TRIPP, 2005, ps. 457-458)

Acreditamos que, o0 nosso trabalho desenvolvido, inclui-se nas modalidades da
pesquisa-acao técnica por seguir as recomendacdes do letramento literario e escrita
criativa, mas que também pode ser vista como pesquisa-a¢ao pratica, uma vez que a
experiéncia de nossa pratica sera refletida, e durante a implementacéo foram feitas
adaptacdes de acordo com as necessidades das competéncias a serem
desenvolvidas nos alunos, para garantir um melhor desempenho, visando as
caracteristicas proprias do grupo a fim de aumentar o interesse, a autonomia e a
cooperacao no desenvolvimento dessa investigacao cientifica.

A pesquisa-acdo sera a abordagem metodologica utilizada nesta pesquisa por
conhecermos as deficiéncias de compreensao e interpretacdo da maioria dos nossos
alunos, ndo somente na disciplina de lingua portuguesa como também nas demais,
visto que essa dificuldade se relaciona diretamente ao pouco habito de leitura ou, mais
precisamente, aos habitos considerados necessarios pela escola.

Concordamos com Thiollent (2011) ao afirmar que "a relacdo entre
conhecimento e acao esta no centro da problematica metodoldgica da pesquisa social
voltada para a¢éo coletiva". Uma vez que nos deparamos durante a nossa pratica com

problemas de leitura de forma geral e principalmente a literaria, acreditamos néo



64

precisar de um processo de observagao inicial, uma vez que as turmas selecionadas
fazem parte da modulacéo da professora pesquisadora.

A investigacdo proposta neste projeto foi realizada em uma escola publica da
rede estadual de ensino em que a pesquisadora é docente, em um trabalho
colaborativo com os alunos da terceira série do ensino médio e demais colaboradores
(coordenacdo pedagdgica, bibliotecaria e demais funcionérios). Esse recorte assim se
justifica em virtude de que tal escola é onde desenvolvemos nossa préatica docente. A
despeito da imagem que a mesma procura preservar perante a comunidade, seus
resultados no ENEM, sobretudo na é&rea de linguagens, parecem inferiores a
representacdo positiva que o entorno social constroi sobre a mesma.

Por meio da pesquisa-acao, a intervencdo ocorrera nos horérios das aulas de
lingua portuguesa, no periodo matutino, envolvendo 30 alunos da 32 Série do Ensino
Médio. O projeto tem como ponto de partida a selegcdo de um romance da literatura
brasileira, privilegiando os momentos de leitura e discussédo, atendendo ao que

preconiza Cosson:

[...] uma aula de literatura comecar pela participacdo, passar pelo
comentario e encerrar com analise, mas pode ter um percurso
exatamente contrario. O mais importante € que ndo sejam tomadas
como estratégias destinadas apenas a exploracao dos textos, mas sim
como recurso para envolver o leitor com o texto e, por meio deste
envolvimento, promover a construcao literaria dos sentidos, isto é, o
letramento literario. (COSSON, 2014, p. 116)

Tendo em vista as estratégias de leitura proposta por Cosson (2014) para
aprofundamento no texto literario e buscando maior envolvimento dos educandos com
a leitura e a apreciacdo da mesma € que nosso projeto ndo devera ficar apenas no
trabalho em sala de aula, mas que va para o ambiente virtual, onde a maioria dos
alunos se sentem mais a vontade, dessa forma a apreciacdo, a interpretacdo, a
recepcao, a contextualizacdo e a avaliagcdo dessa leitura sera feita através do que

Fabiana Miranda chama de fandom:

[...] um sistema digital que engloba diversas manifestagfes proprias
do campo literéario, abarcando desde a producdo e a recepgdo de
textos até a critica e a criagdo de produtos artisticos, numa perspectiva
inovadora na qual jA ndo cabem as atitudes passivas da leitura e da
critica tradicional e universitaria. Leitura e critica, no fandom, sao
atividades essencialmente criativas, geradoras de novos produtos:
sejam eles textos ficticios, poéticos ou tedricos; e novas formas de
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critica, construidas a partir de releituras plasticas, musicais ou de outra
natureza (pequenos filmes, clipes ou jogos) que refletem, comentam
ou recriam a partir de uma obra literaria de origem, em torno da qual

se reunem os “fas” em suas comunidades. A reunido dos fas em torno
de uma mesma obra de elei¢ao, e as vezes de culto, € a caracteristica
determinante de um fandom. Ha, portanto, fandoms especificos para
obras especificas.

[...]JO receptor torna-se o elemento mais importante neste sistema, nao
obstante o préprio texto (reconhecidamente obra de
um autor especifico) jamais seja desmerecido. Ao contrario: parece
ser valorizado e cultuado como o ponto de partida e de inspiracéo para
novas criacdes. Dai o proprio nome do sistema — fandom: “dominio
dos fas”. (MIRANDA, 2009, p. 2 e 3)

As atividades desenvolvidas na Unidade Didatica promovem o letramento
literario e a escrita criativa dos alunos, aproximando-se do campo de interesse destes
educando por estar estruturada para o compartilhamento, também, em comunidades
virtuais. Atividades como as impressodes/interpretacdes da leitura da obra literaria, as
citacOes de trechos do romance, escolhidos por eles, como interessantes, a producéo
dos textos contemplando um final diferente para a obra literaria, assim como os
comentarios realizados sobre as producdes dos colegas seréo todos feitos em dois
ambientes, um em sala com a presenca e o auxilio da professora-pesquisadora e outro

na fanpage desenvolvida para este fim.

2.4 UNIDADE DIDATICA

No planejamento da Unidade Didatica, tomamos como base principal os estudos
do letramento literario e da escrita criativa. Utilizamos os trabalhos de Cosson (2006;
2014), Lamas e Hintz (2002), Pavani e Machado (2003) e Gonzaga e Tutikian (2015).
Utilizamos também alguns estudos aplicados a respeito do letramento digital, como
referencial Rojo e Moura (2004; 2013), Lorenzi e Padua (2012), Miranda (2009) e
Pinheiro (2013). A seguir estdo reproduzidas as atividades propostas para

implementacdo da Unidade Didatica.

2.4.1 Apresentacdo da Situacdo: MOTIVACAO
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TEMPO: 1 aula

A atividade inicial dessa sequéncia didatica, baseada no letramento literario
proposta por Cosson (2006), visa introduzir os alunos no contexto do enredo do livro
a ser lido. A aula seréa iniciada com a audi¢cao da musica Sampa, de Caetano Veloso.
Nessa musica, 0 compositor faz uma narrativa das proprias impressdes ao chegar a
uma grande metrépole, expondo sua opinido e sensac¢des sobre a cidade, as pessoas
e os artistas que encontrou em Sao Paulo.

A partir da audigdo da musica pretendemos fazer questionamentos sobre a letra
para levar os alunos a entrarem em contato com o contexto da obra A hora da estrela,
de Clarice Lispector, mas sem menciona-la ainda, a partir do tema da imigracéo de
pessoas que saem do interior para as grandes cidades em busca de melhores
condicdes de vida.

Sera dada atencédo a tematica da migracéo e da identidade do sujeito migrante,
bem como a diferentes problemas vivenciados (exclusdo, preconceito, solidao etc.).
Do ponto de vista da cancéo, sera dada atencdo a questdes da intertextualidade (a
lenda de Narciso, poesia concreta), a biografia do compositor baiano (que migra para
S. Paulo nos anos 60-70) e as mdltiplas referéncias culturais (Rita Lee, Novos

Baianos, Zumbi).

TEXTO 1
SAMPA

Alguma coisa acontece no meu coragao

Que s06 quando cruzo a Ipiranga e Av. Sao Jodo

E que quando eu cheguei por aqui eu nada entendi
Da dura poesia concreta de tuas esquinas

Da deselegancia discreta de tuas meninas

Ainda ndo havia para mim Rita Lee
A tua mais completa traducéo
Alguma coisa acontece no meu coragao

Que s6 quando cruza a Ipiranga e avenida S&o Joao
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Quando eu te encarei frente a frente e n&o vi 0 meu rosto
Chamei de mau gosto o que vi, de mau gosto, mau gosto
E que Narciso acha feio o que n&o é espelho

E & mente apavora o que ainda ndo € mesmo velho

Nada do que né&o era antes quando ndo somos mutantes

E foste um dificil comeco

Afasto o que nao conheco

E quem vende outro sonho feliz de cidade

Aprende depressa a chamar-te de realidade

Porque és o0 avesso do avesso do avesso do avesso

Do povo oprimido nas filas, nas vilas, favelas

Da forca da grana que ergue e destréi coisas belas
Da feia fumaca que sobe, apagando as estrelas
Eu vejo surgir teus poetas de campos, espacos

Tuas oficinas de florestas, teus deuses da chuva

Pan-Américas de Africas utdpicas, timulo do samba
Mas possivel novo quilombo de Zumbi
E os Novos Baianos passeiam na tua garoa

E novos baianos te podem curtir numa boa

(Caetano Veloso. Disponivel em: http://www.vagalume.com.br/caetano-
veloso/sampa.html#ixzz44W?2p1zCS. Acesso em 10/04/2016)

1. Qual a situacao retratada pela letra da musica?

Sugestao de resposta: Com essa questdo pretende-se levar os alunos a perceberem
gue se trata da mudanca do compositor/cantor, que veio do interior e chega a cidade
de Sao Paulo, conhece o cruzamento entre as avenidas. O local, imortalizado pela
cancdao, abrigava edificios modernos e sedes de empresas, reforcando o status de

grande metropole.


http://www.vagalume.com.br/caetano-veloso/sampa.html#ixzz44W2p1zCS
http://www.vagalume.com.br/caetano-veloso/sampa.html#ixzz44W2p1zCS

68

2. Em sua opinido, o que levou e leva até hoje muitas pessoas a deixarem o

interior e seguir para as grandes metropoles?

Sugestdo de resposta: Nesse questionamento deseja-se que 0s alunos sugiram

diversos motivos, entre eles a busca de melhores condi¢des de vida.

3. Aideia de que na cidade grande a vida pode ser menos dura se confirma na

letra da musica? Justifique sua resposta.

Sugestdo de resposta: Espera-se que os alunos percebam que essa ideia ndo é
confirmada, pois os imigrantes que chegam as cidades grandes se deparam com
dificuldades e muito trabalho, como é confirmado pelos dois primeiros versos da

terceira estrofe e os dois primeiros da quarta estrofe.

4. Ao imaginarmos um eu-lirico que acaba de chegar a um lugar que nunca havia
estado antes. Assustado com o nimero de pessoas que circulavam pela regiao,
com a poluicdo e com a quantidade de migrantes que desembarcavam, o
compositor resgata os primeiros dias de dificuldade que passou na cidade.

Identifique os versos que se referem as palavras destacadas.

Sugest&o de resposta: POLUICAO: Da feia fumaca que sobe, apagando as estrelas;
MIGRANTES: E os Novos Baianos passeiam na tua garoa; DIAS DE DIFICULDADE:
Aprende depressa a chamar-te de realidade / Do povo oprimido nas filas, nas vilas, /

favelas, Da forca da grana que ergue e destroi coisas belas.

5. Na mitologia grega ha um personagem chamado Narciso que era uma das
criaturas mais lindas ja existentes. Ao ver sua imagem refletida nas aguas de
um lago, tal como um espelho, se apaixonou e entdo, perdido de amor, tentava
abracar a imagem, mas sempre que tocava o lago ela se desfazia em suas

maos. Tal situacdo o levou ao desespero e a morte.

a) ldentifique a passagem do texto que faz referéncia a Narciso.

Sugestdo de Resposta: “... € que Narciso acha feio o que nao é espelho...”
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b) Qual o sentido dessa passagem, tomando como base o mito de Narciso?

Sugestdo de Resposta: O poeta (como Narciso) ndo aceita (acha feio) outras
referéncias que lhe sao desconhecidas (0 que nao é espelho)

6. O texto, ao descrever a cidade de S&o Paulo, relaciona lugares, poetas,
musicos e movimentos culturais que agitavam a cidade, na época em que foi

escrito. Identifique trés dessas referéncias.

Sugestado de resposta: Os alunos poderao identificar qualquer das referéncias a

2

seqguir: Lugares — “... a Ipiranga com a avenida S&o Jo&o...”; “... novo quilombo...’

“

Poetas e musicos — “... Rita Lee...”. “... mutantes...”; novos baianos...”

Movimentos culturais — “... poesia concreta...”

7. Vocé é também migrante? Se vocé também vivenciou a migracao, fale a

respeito da sua experiéncia.

Sugestao de resposta: pessoal.

8. Um dos problemas da migracéo esta relacionado a ndo aceitacdo do migrante,
gue sofre preconceitos e perseguicdes. Vocé ja leu ou ouviu algo a esse

respeito?

Sugestdo de resposta: A resposta € bem individual, mas o professor pode falar a
respeito do preconceito contra nortistas e nordestinos migrantes, do preconceito
contra maranhenses no Para e no Tocantins, do preconceito contra arabes, latino-

americanos e africanos nos EUA e nos paises europeus.

2.4.2 Apresentacdo da Situacdo: INTRODUCAO

TEMPO: 2 aulas
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A fim de proporcionar o primeiro contato com o livro a ser lido, a introducéo sera
feita a partir dos seguintes questionamentos aos alunos: O que seria “a hora da
estrela” na vida de uma pessoa?; O que faz com que uma pessoa seja notada
na sociedade?

Em seguida, serdo anotadas, no quadro, as respostas sugeridas pelos alunos.

A apresentacdo da autora Clarice Lispector sera feita a partir de alguns dados
bibliogréaficos que estao nas orelhas do livro. Perguntar-se-4 se alguém ja ouviu falar
da autora, se ja leram alguma de suas obras, ou viram alguma citacdo dela em algum
lugar. Comentar-se-a sobre o estilo intimista de suas obras.

Na introducéo da obra, serdo observados elementos como capa e contracapa,
lendo com os alunos a nota prévia e a dedicatéria.

Discutir-se-a a construcao das frases no nivel da compreenséao, observando a
forma como é criado o narrador da historia.

Apoés a leitura da dedicatdria, pretende-se questionar os alunos sobre as citacdes
de varios nomes da musica, que parecem ter inspirado esse narrador ficticio a se auto
conhecer, até chegar a conclusdo de que precisa do outro para existir, que néo se
basta a si mesmo.

O narrador apresenta-nos ainda o seu fado que é a escrita, sem a qual ele ndo
vive, numa digressao que ja aponta para o estilo do texto a ser narrado por ele. Logo
apOs ouvir os comentarios dos alunos acerca da leitura, serdo selecionadas as
paginas para leitura extraclasse (pags. 11 a 26) e a data de compartilhamento das

impressdes daquela leitura.

2.4.3 Apresentacao da Situacdo: LEITURA

TEMPO: 2 aulas

A primeira interpretacao destina-se a uma apresentacao da obra, para os alunos
exporem a experiéncia da primeira leitura, voltando-se para o interior do texto,
observando aspectos que se referem ao estilo de escrita da autora, com associacées
entre acdes e digressbes metalinguisticas sobre o ato de escrever e sobre o texto que
vai sendo escrito.

Nessa fase, indagaremos oralmente a respeito das possiveis interpretacdes dos

alunos, dando um tempo para que, em duplas, conversem sobre suas impressoes.
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Sugerir-se-a que cada um questione seu colega sobre o que mais o chamou
atencao na leitura. Depois dessa conversa, pediremos aos alunos que elaborem um
paragrafo dizendo em que a opinido deles acerca do texto lido assemelha-se ou
diverge da leitura do colega. Em seguida, exporemos oralmente para turma. Depois
gue todos falarem, deveremos negociar 0s possiveis sentidos acerca dessas
primeiras paginas lidas.

Pretende-se que nesse momento alguns alunos possam perceber a criagéo de
um narrador-personagem, que apresenta a protagonista, e que também nos faz
conhecé-lo, apresentando-se como alguém que escreve para compreender a si
mesmo, pois como foi dito na introdugéo, a autora, em suas obras, apresenta o estilo
intimista, mas que, nessa obra, declara empreender uma narrativa mais linear, com
comeco, meio e fim.

O narrador empreende nessa obra um exercicio de metalinguagem que envolve
tanto os questionamentos que faz sobre a sua propria narrativa, como também
descreve a necessidade de contar a histéria dessa moca, para livrar-se da ideia que
se fixou em sua mente, provocando uma sensacao de mal-estar, representada pela
personagem, e que o persegue desde 0 momento em que cruzou com uma nordestina
na rua. O autor identifica-se com a personagem, com iSSO € como se estivesse
narrando a sua propria historia, em que os dois confundem-se.

Findados os comentarios sobre as possiveis leituras, serdo definidas as novas
paginas (pags. 27 a 61) e datas para a continuagédo da leitura extraclasse da obra.
Solicitar-se-a que, durante a leitura, o aluno selecione frases ou passagens do texto

de que mais gostaram, justificando as escolhas.

2.4.4 Apresentacado da Situacdo: ACOMPANHAMENTO DE LEITURA

TEMPO: 1 aula

Como foi apresentado no inicio, além da leitura da obra literaria extraclasse de
outros textos em sala de aula, também faremos a manutencao de um blog que sera a
fanpage da obra A hora da Estrela.

Explicar-se-a que o blog, era, no principio, uma espécie de diario virtual, usado
exclusivamente por jovens interessados em relatar fatos de seu cotidiano,

pensamentos, observacdes, opinides e em se relacionar com outros internautas. Com
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o tempo, os blogs foram se tornando uma ferramenta ideal ndo so6 para divulgacao de
ideias pessoais, mas também para a divulgacao de noticias, de textos sobre politica
e cultura, pesquisas, negdcios, debates, publicidade etc.

Nesta ocasido, apresenta-se, com o Datashow, o site NYAH! FANFICTION, para
gue os alunos tenham uma ideia da proposta do projeto, neste site selecionamos uma

histéria baseada em personagens das obras de Machado de Assis.

IMAGEM: 5
Site: NYAH! Fanfiction

iFanfiction o iFanfiction

Categorias

Procurando algo para ler?

Postumamente escrita por Tiuni-Chan 8 comentarios ”. Raissa Muniz

== EFanfiction

Postumamente escrita por Tiuni-Chan

S60 .

Recomendam a leitura

Fonte: https://fanfiction.com.br/historia/169707/Postumamente/capitulo/1/. Acesso em: 09/05/2016.

Comentar que este site apresenta uma série de fanfictions, ndo so6 de livros, mas

também de animes, bandas, cartoons, filmes, jogos, entre outros.


https://fanfiction.com.br/historia/169707/Postumamente/capitulo/1/
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Acrescentar que o nossa fanpage ndo sera neste formato, pois tratara apenas

de uma obra literaria. Nesta mesma aula mostraremos o blog Literatura é show!

IMAGEM: 6
Blog: Literatura é show!

(P pois | R S s B ] O thmrnen o Pt <

(L peoumarmets —potsc % Q) Ox et et % | () Datamss S [re————

Verso da Prosa #002: "0 abrago”, de
Lygia Bojunga

Verso da Prosa #001: "A metamorfose”,
§ de Franz Kafka

Fonte: http://www.literaturaeshow.com.br/ Acesso em: 09/05/2016.

E importante comentar que os blogs sdo uma das formas frequentes de
interatividades, por dar a possibilidade para que cada texto postado venha
acompanhado de uma janela para que seus leitores facam comentarios, o que torna
essa pagina espaco para debate, como também, a formacé&o de comunidades que vao
se ampliando. Podem ser interligados a outros blogs ou sites por links, que permitem
seus usuarios saltar entre as paginas da internet.

Nesse ambiente, é frequente haver ocorréncia de comentarios nos quais o leitor
expbe sua opinido pessoal de forma extremamente subjetiva, sem considerar
argumentos do autor do texto e a situacdo em que texto foi produzido.

O comentario na internet € um texto geralmente curto e com uma estrutura
bastante variavel. Seu principal objetivo deve ser adicionar ao texto comentado, de

forma sucinta, informacdes, criticas, elogios, correcdes ou sugestoes.


http://www.literaturaeshow.com.br/
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CRIACAO DE COMENTARIO
1. Na aula anterior, vocé fez um paragrafo expondo sua opinido acerca das
primeiras paginas do romance A hora da Estrela. Agora, vocé transformara
essa opinido em um comentario a ser postado na fanpage. Para isso reescreva-
0 observando que seu comentério:
e Deverd manter uma relacdo direta com o texto original e situar com
clareza o alvo do comentario.
e Deve consistir num texto curto, uma vez que nesse género a sintese é
desejavel.
e Fundamentar bem seu ponto de vista, com base em dados e referencias
consistentes (retirados do texto lido).
Como atividade de casa, entre na fanpage, na ferramenta comentarios e poste

seu comentario revisado.

OBSERVACAO:
Esta atividade de comentarios sera sugerida a cada novo texto inserido durante

as aulas sobre a leitura de A hora da Estrela.

2.4.5 Apresentacao da Situacdo: 1° INTERVALO

TEMPO: 1 aula

Ocorrera nessa sequéncia didatica de letramento literario dois momentos
destinados ao intervalo de leitura, para enriquecimento da leitura do texto principal.
Nessa etapa, serdo realizadas leituras de textos menores que tenham alguma ligacéo
com o texto maior, no Nosso caso, A hora da Estrela.

Momento em que focar-se-a sobre o tema da leitura, levantando conjecturas com
as quais os alunos facam relacGes/aproximacdes breves entre o que ja foi lido e o
novo texto.

Neste primeiro intervalo selecionamos o “Poema tirado de uma noticia de jornal”
de Manoel Bandeira, pela intertextualidade que estabelece entre os personagens
envolvidos nos dois textos — Jodo Gostoso e Macabéa. Esses personagens séo
representantes da maioria da populacdo das grandes cidades. Por serem pessoas
simples, trabalhadoras e anénimas, que lutam para sobreviver, que jamais seriam

noticias a ndo ser pelo fim tragico que ambos tém.
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Antes da apresentacdo do texto aos alunos, é necessario fazer uma rapida
alusdo a acerca do estilo literario de Manuel Bandeira, como o emprego de versos
livres, linguagem coloquial, irreveréncia e liberdade criadora. Os temas mais comuns
de sua obra, marcados pela experiéncia da doenca e do isolamento advindo dela, sao
a paixao pela vida, a morte, o amor e o erotismo, a solidao, a angustia existencial, o
cotidiano e a infancia.

E importante fazer referéncia ao Modernismo, Movimento Literario em que
Manuel Bandeira estd incluso, do qual veio a ser um dos trés mais importantes
escritores da primeira fase, além de ser um dos pontos mais altos da poesia lirica
nacional.

Pretende-se que os alunos percebam a relacdo com o texto A hora da Estrela

através dos seguintes questionamento sobre o poema:

TEXTO 2

Poema tirado de uma noticia de jornal
Manoel Bandeira

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babildnia num barracdo sem
ndmero

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.

Fonte: http://www.jornaldepoesia.jor.br/manuelbandeira04.html. Acesso em 25/04/2016.

1. Sabemos que o0s poetas modernistas procuraram romper com a estética
tradicional existente na poesia, mudando assim, entre outras coisas, a tematica
utilizada em suas obras, novas formas de fazer poesia surgiram nesse periodo,
como também novos temas apareceram. O que podemos inferir a partir do titulo

do poema ser: "Poema tirado de uma noticia de jornal™?

Sugestao de resposta: Espera-se que 0s alunos percebam que o poeta nao tratara de
um acontecimento grandioso, mas de um fato tirado do cotidiano, muito parecido com

0 que se |é diariamente nos jornais.



http://www.jornaldepoesia.jor.br/manuelbandeira04.html
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2. O poeta adota o procedimento de relatar os fatos sem comenta-los, que atitude

esse procedimento pede ao leitor?

Sugestdo de resposta: Espera-se que alunos concluam que, esse procedimento
requer que o leitor faca sua propria analise dos fatos relatados a partir de um ponto
de vista pessoal, em que o leitor tenha participacao na formulacéo do sentido do texto.

3. Os motivos que levaram Jodao Gostoso ao suicidio ndo aparecem no poema,
também ndo é mencionada a presenca de testemunhas que viram ele se atirar
na lagoa.

a) Levante hipoteses: o que poderia levar uma pessoa ao suicidio?

Sugestao de resposta: resposta pessoal (decep¢do amoroso, problemas financeiros).

b) Pensando na possibilidade de ndo ser suicidio, o que poderia realmente ter

acontecido?

Sugestao de resposta: Provavelmente os alunos concluirdo que por estar embriagado

ele ndo se atirou de propdsito na lagoa, mas pode ter desequilibrado e caido.

4. Observa-se que 0 poema como o préprio titulo diz, foi baseado em histoérias
gue cotidianamente saem nos jornais, relatos que envolvem pessoas simples
e anbnimas que jamais estariam em jornais a ndo ser pela situacéo descrita no
poema, a temética da morte também é debatida no romance A hora da Estrela,

como pode ser observado no trecho abaixo.

[...] na certa morreria um dia como se antes tivesse estudado de cor a
representacdo do papel de estrela. Pois na hora da morte a pessoa se torna
brilhante estrela de cinema, é o instante de gloria de cada um e é quando

como no canto coral se ouvem agudos sibilantes. (LISPECTOR, 1998: 29)
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Baseado no poema e no trecho acima reproduzido justifique por que a hora da

morte é a hora da estrela para o individuo?

Sugestao de resposta: Aspira-se que os alunos concluam que o trecho do romance
de Clarice Lispector confirma o que esté representado no poema, Jodo Gostoso sé
se tornou noticia de jornal na hora da morte, ninguém percebeu a sua presenca em
vida, somente na hora da morte que aconteceu de forma tragica, somente assim

ele conseguiu ser notado (ser estrela).

5. Tendo como base a leitura inicial de A hora da Estrela e o "Poema tirado de
uma noticia de jornal”, pode-se apontar alguma semelhanca entre o0s

personagens dos dois textos? Justifique sua resposta.

Sugestao de resposta: Espera-se que 0s alunos percebam que os protagonistas

séo de classe social baixa e que, muitas vezes, estdo a margem da sociedade.

2.4.6 Apresentacdo da Situacdo: LEITURA e INTERPRETACAO

TEMPO: 2 aulas

Nessa fase de acompanhamento da leitura, sugerir-se-a que os alunos relatem
suas impressdes sobre as paginas lidas até aquele momento, questionando sobre o
gue apareceu de novidade no texto, para que eles possam falar da introducao dos
outros personagens, como Olga (amiga de trabalho de Macabéa) e Olimpico de Jesus
(namorado da protagonista).

Em sequéncia, pedir que falem sobre a solicitacdo feita no final do
compartilhamento da primeira leitura, ou seja, que facam um breve relato dos pontos
gue mais gostaram nessa etapa da leitura, provavelmente uma parte da turma citara
os dialogos estabelecidos entre Macabéa e Olimpico. Logo depois dizer o que acham
gue os personagens estavam sentindo nas cenas relatadas por eles.

Também é conveniente fazer uma breve contextualizacdo presentificadora
acerca do fim do namoro entre Olimpico e Macabéa, e o interesse dele na amiga de

trabalho da ex-namorada. Nessa contextualizacdo o aluno € convidado a encontrar no
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seu mundo social elementos que se associem aos trechos da obra lidos até aquele
momento.

Por fim, selecionar casais de alunos para que reproduzam algum trecho da
preferéncia deles, de forma dramatica como se fosse uma ilustracdo, usando
movimentos do corpo e expressodes faciais para reforcar o que esta acontecendo na
cena representada.

Findada a apresentacao, fazer a negociagcéo para conclusdo da leitura, a data
para a apresentacao e negociacdo dos sentidos da leitura das paginas finais de A hora
da Estrela.

CRIACAO DE COMENTARIO 2

O comentario deve ainda dialogar com base nas informagdes contidas no texto
base do blog, remetendo-se a elas em seus comentarios (retirar passagens do texto
para justificar o que diz). H4 também leitores que respondem a comentarios de outros
leitores, fazendo referéncia direta a eles.

A tarefa de casa sera selecionar um trecho das paginas lidas até agora, do qual
vocé tenha gostado — pode ser uma fala de personagem ou do narrador - e usa-lo
para postar na fanpage. Algo que lhe chamou atencéo. Vocé podera ainda comentar
as passagens postadas por seus colegas.

Exemplo:
“Pois a vida é assim: aperta-se o0 botdo e avida acende. S6 que ela ndo sabia
gual era o botdo de acender”.

Rodrigo S. M. em A hora da Estrela. Clarice Lispector, p. 29.

2.4.7 Apresentacao da Situacdo: 2° INTERVALO

TEMPO: 2 aulas

Nesse intervalo, propomos a leitura do conto “A Cartomante” de Machado de
Assis. Com este texto pretende-se fazer uma contextualizagéo tematica, pois aborda
contetdos de traicdo e crencas populares, que sera o assunto a ser inserido nas
paginas finais da leitura de A hora da Estrela, como no episédio em que Gloria

constrangida por lhe roubar o namorado, d& dinheiro a Macabéa e aconselha que ela
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procure uma cartomante. Macabéa acata a ideia e vai até Madama Carlota, que Ihe
prevé um futuro brilhante com o encontro de um grande amor.

Em ambos os textos a cartomante prevé um futuro de felicidade, o que acontece
€ exatamente o contrario. Logicamente que ndo anteciparemos o desfecho do
romance, mas exploraremos esses dois temas no conto - crenga na cartomante e
traicao.

E importante, antes da leitura efetiva do conto, apresentar o autor e o Movimento
Literario no qual a obra estd inserida, comentar que geralmente a narrativa
machadiana se apresenta lenta, com muitas passagens descritivas, o que contribui
para criar 0 suspense presente nesta historia.

Comentar-se-a que a figura feminina € dominante nas obras machadianas,
embora a época em que a historia € ambientada a mulher ocupava uma posicao
secundaria, inferior ao homem. A mulher da classe alta tinha a funcéo de procriar,
para assegurar herdeiros, e de administrar tarefas do lar, além das sociais,
participando de reunides e festas. Tinha de ser submissa, bondosa e destinada a ser
mae e esposa.

Deve-se destacar que, neste conto, o foco esta centrado no perfil feminino. Rita
€ responsavel pelas acdes dentro do enredo, os homens aparecem manipulados,
como joguetes. Nesse conto ha ocorréncia de um triangulo amoroso, em que a figura
feminina é quem seduz, domina, mantém os homens presos em seu fascinio.

Desde o inicio, ja& com a citacdo do personagem Hamlet, o autor nos prepara
para um final em que o mistério domina. No entanto seu final é realista, I6gico e
previsivel. Reforca esse aspecto de suspense o ritmo da narrativa, que é lento,
contrastando com o desfecho, sintético e repentino.

O ultimo paragrafo do conto serd suprimido, para criar possibilidades de os
leitores criarem expectativa quanto ao desfecho do conflito, e utlizarem sua
imaginacdo para sugerir possiveis finais, depois de todos apontarem seus possiveis
finais, o original sera lido para eles. Seréao feitas algumas questfes interpretativas para
facilitar a compreensao.

O desfecho com a morte de Rita e seu amante € o que, naturalmente, os leitores
da época esperavam, seria a punicdo pelo relacionamento que mantiveram, que é
visto pelo narrador como imoral, pois Rita apresenta um perfil de uma mulher que,

dominada pelo desejo amoroso, ndo respeita as convengdes sociais da época.
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Esse intervalo sera finalizado com o video de uma releitura deste conto, em
seguida seréo feitos questionamentos para levantar elementos comuns e divergentes

entre o texto escrito e o video?.

1. O que levou a personagem Rita no inicio do conto a acreditar que as palavras

da cartomante eram verdadeiras?

Sugestao de resposta: Os alunos podem citar as palavras ditas por ela, no segundo
paragrafo, “A senhora gosta de uma pessoa...” Essa primeira fala da cartomante deixa

Rita impressionada, por ter adivinhado o motivo da consulta.

2. Camilo no inicio da historia afirma néo acreditar em crendices populares,
referindo-se as adivinhagcfes da cartomante, no 11° paragrafo isso é reafirmado
por ele através de expressdes metaforicas em sentido negativo, referindo-se as

ideias que sua mae havia lhe incutido. Quais séo elas?

Sugestao de resposta: Os alunos provavelmente citardo a passagem: “arsenal inteiro

de crendices e toda essa vegetagcdo parasita’.

3. Machado de Assis utiliza o recurso expressivo da intertextualidade, que é

retomada de outro texto. Identifiqgue a passagem em que ha esse recurso.

Sugestdo de resposta: os alunos poderéo identificar a sequinte passagem: “Hamlet
observa Horacio que ha mais cousas no céu e na terra do que sonha a nossa filosofia.
(1° paragrafo) e/ou foi entdo que ela, sem saber que traduzia Hamlet em vulgar, disse-

lhe que havia muita cousa misteriosa e verdadeira neste mundo. (10° paragrafo)’.

4. O casal trai inescrupulosamente o amigo e marido.

a) A guem ¢é atribuida a culpa dessa traicdo? Justifique sua resposta com

elementos do texto.

3 O texto 3 A Cartomante, encontra-se no apéndice.
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Sugestdo de resposta: Espera-se que os alunos percebam que a culpa recai sobre a
mulher que seduziu Camilo, o que pode ser comprovado nos versos: “Rita como uma

serpente, foi-se acercando dele, envolvendo-o todo, [...] pingou veneno na boca.”

b) No 18° paragrafo |é-se: “[...] mas a batalha foi curta e a vitéria foi delirante”.

Que batalha e vitéria o narrador se refere?

Sugestao de resposta: almeja-se que alunos percebam que o narrador se referia a
batalha de Camilo em resistir aos encantos de Rita mulher de seu amigo, e a vitoria

foi iniciar um relacionamento com a mesma.

5. Na construcéo do texto literario as palavras geralmente podem ser utilizadas fora
de seu sentido de origem. O escritor utilizou a expressao sorriso amarelo (26°
paragrafo) em que o vocabulo amarelo ndo estd em seu sentido original. Qual o

significado, no texto, para essa expressao?

Sugestao de resposta: espera-se que os alunos percebam que ele sorria de maneira

forcada, sem graca.

6. O ultimo paragrafo do conto foi suprimido com objetivo de leva-los a imaginar o
possivel final da histéria, logicamente que devera ser levado em conta a época e
o desenrolar de todo o texto. Portanto, narre em poucas palavras o que vocé

imagina que ira acontecer.

Sugestdo de resposta: Espera-se nessa questdo diversas tipos de resposta que

possam confirmar ou ndo a previsao da cartomante.

Apébs a exposicao, deve-se apresentar o final original do conto.
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IMAGEM: 7
Video: A Cartomante (15’)

ante -Machado de Assis

A Cartomante - Machado de Assis;

A Cartomante - Machado de Assis,

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jkjJflITn4nw

2.4.8 Apresentacdo da Situacdo: LEITURA E INTERPRETACAO

TEMPO: 1 aula

Nessa fase de verificacdo da leitura das ultimas paginas do romance é que
retomaremos questdes acerca do entendimento do texto de forma global, os alunos
deverdo comentar a visao geral da leitura, se houve apreciacdo, identificacdo de
tematicas desenvolvidas durante todo enredo, essa etapa é classificada por Cosson
como interpretacdo interna.

Nessa etapa, deve-se retomar o texto desde o inicio, para rememorar a
apresentacao do narrador-personagem e sua relacdo com a personagem principal, o
leitor podera comentar sobre o tratamento que ele da a Macabéa durante toda a
narrativa, essa verificacdo € importante para a conclusdo que se tera dela no fim da
obra. Quando ele finge que ndo quer mata-la, mas disse em outro momento que ela

nascera para o abraco da morte.


https://www.youtube.com/watch?v=jkjJflTn4nw
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Outro ponto importante € questiona-los sobre o relacionamento entre a
personagem principal e os outros personagens: Olimpico, o namorado que a despreza
("Vocé so faz chover") e a troca por sua colega Gléria; esta, a colega de trabalho,
“"loura de farmécia", que aceita o0 namorado da outra; o chefe suburbano, que a avisa
gue sera despedida em breve; o médico, "que ndo gosta de pobre"; a cartomante,
"Madama Carlota", cujos progndsticos nunca se cumprirdo. Todos muito bem
adaptados com a vida urbana. Pode-se até questionar aos alunos se Macabéa nao
tera sido usada por eles.

Ao narrar a ida de Macabéa a cartomante, Rodrigo S. M. a faz ter consciéncia
de que sua vida nao fora boa e cria grandes expectativas para ela, porém o desfecho
da histéria € uma grande surpresa, Macabéa morre atropelada ap6s ouvir de madame
Carlota previsbes de futuro muito positivas, sai da consulta feliz como nunca havia
sido em sua vida, pela perspectiva das previsdes. No entanto, morre diante de todos
em sua 'hora de estrela’. Verificar com a turma o que eles acharam desse desfecho

para vida de Macabéa, as possiveis razées de Rodrigo ter escolhido esse final.

2.4.9 Apresentacdo da Situacdo: 22 INTERPRETACAO

TEMPO: 2 aulas

Depois de os alunos apontarem suas impressoes e interpretacfes sobre a obra
faremos a segunda interpretacdo. Nessa etapa, € importante propor que realizem em
duplas a contextualizacdo, como forma de uma interpretacéo externa. Explicar a eles
gue faremos contextualizacdes histérica e tematica.

Para introduzir as contextualizacdes tematica e historica é importante recorda-
los que durante a motivacdo e os intervalos foram trabalhados textos que séo
intertextos do romance de Clarice Lispector, a musica “Sampa” de Caetano Veloso, o
“Poema tirado de uma noticia de jornal” de Manuel Bandeira e o conto “A Cartomante”
de Machado de Assis. Nesse sentido, os alunos deveréo apontar o tema de cada texto
lido/ouvido e compara-los com a obra principal.

Nessa atividade € importante que reconhecam:

1) O preconceito com as pessoas vindas do interior do Brasil para os

grandes centros urbanos, principalmente os nordestinos.
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2) O preconceito com as classes populares mais baixas, que passam
despercebidas pela sociedade, vivem em condicbes de vida
subumanas, com subempregos, moradias precérias entre outros
problemas. Sé sao vistos quando s&o noticias em tragédias.

3) O charlatanismo que vitima muitas pessoas, videntes, adivinhos entre
outros que abusam da boa-fé das pessoas.

4) A traicao entre casais e amigos.

5) Os alunos poder&o apontar outros temas que nao estao aqui, mas que
sdo tematizados em diferentes épocas e sociedades, temas que sao
recorrentes.

E necessario que durante essa contextualizacdo sejam levantados tais temas
partindo do texto principal A hora da Estrela. Em seguida, aponta-los para os outros
textos acima citados, como também, em textos que tenham lido em outras aulas ou
em outras situacdes do cotidiano. E sugerir que em duplas contextualizem também
com momento atual, nos problemas cotidianos, verificando se ainda ha recorréncia

destes. Apresentar para turma suas interpretacoes.

2.4.10 Apresentacdo da Situacdo: NARRADOR EM A HORA DA ESTRELA*

TEMPO: 1 aula

O narrador em A hora da Estrela é identificado como Rodrigo S. M., que interfere
sistematicamente no enredo e faz constantes digressdes a respeito do ato de
escrever. Para iniciarmos a abordagem da reescrita do desfecho da histéria de
Macabéa é necessario que os alunos conhecam as caracteristicas desse narrador.

Apresentaremos as modalidades de narradores apontadas por Pavani e
Machado apud Friedman (2003). Séo elas:

1. Autor onisciente intruso: utiliza terceira pessoa, tece comentarios sobre as
personagens, diminuindo a distancia entre o leitor e o texto;
2. O narrador onisciente neutro: utiliza terceira pessoa, mas ndo faz

comentarios sobre as personagens;

4 As aulas desenvolvidas a partir desta secdo foram baseadas em: Lamas e Hintz (2002), Pavani e Machado
(2003) e Tutikian e Gonzaga (2015).
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3. O eu como testemunha: narra em primeira pessoa, trata-se de uma
personagem secundaria que conta o que Vé;

4. Narrador-protagonista: personagem central de sua propria histéria, ndo tem
acesso ao pensamento das outras personagens;

5. Onisciente seletiva mdultipla: modalidade que ndo ha formalmente um
narrador, € através da mente da personagem que o leitor toma
conhecimento da historia;

6. Onisciente seletiva: o angulo se restringe & mente de uma personagem.

ATIVIDADE DE CRIACAO
1. Pedi aos alunos que recordem o narrador de A hora da Estrela e que tente

identificar em qual dessas modalidades ele se encaixa.

Sugestao de resposta: espera-se que os alunos o classifique na modalidade 1.

2. Leia o trecho abaixo, observe que esta estruturado em periodos curtos e ha
predominancia do uso de verbos no pretérito imperfeito do indicativo.
Reescreva-o na modalidade onisciente neutro, procure manter essa mesma
estrutura organizacional e 0 mesmo tempo verbal. No final da aula sera feita a

leitura do trecho reescrito.

TEXTO 4

Domingo ela acordava mais cedo para ficar mais tempo sem fazer nada.

O pior momento de sua vida era nesse dia ao fim da tarde: caia em meditacao
inquieta, o vazio do seco domingo. Suspirava. Tinha saudade de quando era pequena
— farofa seca — e pensava que fora feliz. Na verdade, por pior a infancia é sempre
encantada, que susto. Nunca se queixava de nada, sabia que as coisas sdo assim
mesmo e — quem organizou a terra dos homens? Na certa mereceria um dia o céu
dos obliquos onde s6 entra quem € torto. Alias ndo se entra no céu, é obliquo na terra
mesmo. Juro que nada posso fazer por ela. Afianco-vos que se eu pudesse melhoraria
as coisas. Eu bem sei que dizer que a datilégrafa tem o corpo cariado € um dizer de
brutalidade pior que qualquer palavrao.

(Quanto a escrever, mais vale um cachorro vivo.)
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Devo registrar aqui uma alegria. E que a moga num aflitivo domingo sem farofa
teve uma inesperada felicidade que era inexplicavel: no cais do porto viu um arco-iris.
Experimentando o leve éxtase, ambicionou logo outro: queria ver como uma vez em
Maceid, espocarem mudos fogos de artificio. Ela quis mais porque é mesmo uma
verdade que quando se da mao, essa gentinha quer todo o resto, o zé-povinho sonha
com fome de tudo. E quer mais sem direito algum, pois ndo? Nao havia meio — pelo
menos eu ndo posso — de obter os multiplicantes brilhos em chuva chuvisco de fogos
de artificio.

Devo dizer que ela era doida por soldado? Pois era. Quando via um, pensava
com estremecimento de prazer: sera que ele vai me matar?

(LISPECTOR, Clarice. A hora da Estrela, p. 35)

2.4.11 Apresentacdo da Situacao: Minificcao e storyline

TEMPO: 2 aulas

Com o proposito de introduzir a nocao de estrutura, inerente a obra literaria,
propde-se a construcdo de uma minificcdo (também conhecida como conto
minimalista ou miniconto, que constitui a sintese da historia. Texto que ndo deve
ultrapassar cinco linhas, devendo conter a apresentacdo do conflito, o seu

desenvolvimento e a sua solucdo. A seguir ha um exemplo.

TEXTO5

Claridade

A mulher chegou para o marido com o rosto totalmente iluminado e ele se irritou
porqgue ha muito se esquecera como e onde se ascendia essa luz. Por mais que
se esforgcasse ndo conseguia lembrar.

A mulher iluminada foi deitar ao lado e ele passou a noite em claro sem dormir
porgue se acostumara ao escuro.

SIMOES, Maria Lucia. Contos Contidos.

Disponivel em: http:/tecendoapalavra.blogspot.com.br/2011/07/claridade-maria-lucia-simoes.html



http://tecendoapalavra.blogspot.com.br/2011/07/claridade-maria-lucia-simoes.html
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A storyline € escrita a partir de uma ideia inicial. Ela é muito boa para colocarmos
no papel a ideia central do texto que pretendemos desenvolver. Apds a leitura e
analise da mesma, escreva o seu texto. (cf. LAMAS; HINTZ, 2002; PAVANI;
MACHADO, 2003)

Ha, também, o ultraconto que ndo pode ser tomado como storyline ou um resumo
de histéria, pois constitui uma totalidade (ainda a se realizar fora do miniconto), pode-
se realizar em um conto que ja acontece no mundo e ndo nas palavras que o compde.
(GONZAGA,; TUTIKIAN, 2015).

Vejamos um exemplo.
TEXTO 6

O dinossauro
Augusto Monterroso

Quando despertou, o dinossauro ainda estava ali.

Ha nesta pequena narrativa muitas possibilidades de leitura, bastando destacar
gue a passagem “quando despertou” abre espaco para uma série de protagonistas,
ainda que uma de cada vez (o0 sujeito € singular), que pode ser um homem, uma
mulher, uma criatura qualquer e até mesmo o proprio dinossauro, 0 que daria um
sentido irénico ao miniconto, quando nao tragico. As atividades de criagdo sugeridas
a seguir podem ser desenvolvidas em dupla. (cf. GONZAGA; TUTIKIAN, 2015).

Como dito no capitulo anterior, a atividade de criacdo com minificcdo consiste
em enxugar o texto deixando-o com o0 minimo de palavras, sem perder a esséncia.
Nesta atividade, porém, preferiu-se ir pelo caminho inverso, por conhecermos a
dificuldade dos alunos em expressar suas ideias, decidimos partir de uma ideia central

e, so depois, foram sugeridas atividades para ampliacdo destas.

ATIVIDADE DE CRIACAO
1. Crie uma storyline, em apenas uma linha, com um final para a personagem
Macabéa de A Hora da Estrela, que seja diferente do encontrado na obra. O

exemplo a seguir foi feito baseado no final original da historia.
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Saiu feliz, atravessou a rua sem olhar, corpo estendido no chao.

2. Para ampliar o que vocé escreveu na questao anterior escreva em forma de
storyline um final diferente para a personagem Macabéa, vocé deve iniciar sua
narrativa a partir da pagina 79, segundo paragrafo, em que Macabéa sai da

casa da Cartomante, imagine o que acontecera?

e Lembre-se que o narrador ainda € Rodrigo S. M., tente seguir seu estilo.

e Pense no Plot, que é o centro da a¢do, o nacleo dramético da histéria,
deve-se ter presente uma proposta de trabalho: que episddio eu vou
narrar? O que quero contar? Vale a pena? O problema de fato vai gerar
um conflito?.

e Use substantivos e adjetivos: devem ser preferencialmente concretos,
pois os adjetivos abstratos permitem uma gama consideravel de
interpretacdes, perdendo-se, com isso, a substancia. Portanto, em vez
de escrever mulher insinuante, devemos narrar, descrevendo como ela

se mostra insinuante como personagem.

3. ApoOs a escrita 0 aluno deve revisar seu texto para verificar se esta coerente
com o que foi proposto, podem inclusive pedir para que um colega leia. Em

seguida, pede-se para que alguns voluntarios leiam suas producdes.

2.4.12 Apresentacao da Situacao: A epifania

TEMPO: 2 aulas

Iniciar a aula com a leitura coletiva do conto Amor de Clarice Lispector®. Apés a
leitura, explicar-se-a aos alunos o que € epifania, que significa manifestacéo, aparicéo,
transfiguracdo do cotidiano, em alguns momentos fulgidos, na descoberta do real,
uma espécie de invasao da consciéncia detonada por uma experiéncia com o objeto,
uma pessoa ou um acontecimento corriqueiro. Depois que a personagem passa pela
epifania, tem de haver mudanca. Questionar aos alunos sobre como se da epifania
neste conto (cf. GONZAGA; TUTIKIAN, 2015).

> Esse texto encontra-se no apéndice.
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Comentar que Ana, a protagonista, era uma mulher comum, tinha desejos, como
todas as mulheres, mas os acomodava em nome do equilibrio e da seguranca da vida
domeéstica, dos filhos e do marido. Tinha uma vida previsivel, até que, num
determinado dia que poderia ser como qualquer outro, olhou para um homem na
parada de bonde “Alguma coisa intranquila estava sucedendo. Entéo ela viu: o cego
mascava chicles... Um homem cego mascava chicles”.

Essa visdo, essa Unica visdo, desperta em Ana a eclosdo de todos o0s
sentimentos existenciais sufocados, levando-a a crise. Entdo o bonde arranca, ela se
desequilibra, o saco de trico cai no chio, os ovos quebram. E o momento da epifania.

Gonzaga e Tutikian (2015) citam a observacédo de Romano de Sant’Anna sobre
a regularidade dos momentos epifanicos nas obras de Clarice Lispector, que seguem
guatro fases:

1. Ha exposicdo a uma situacao rotineira.

2. A narrativa da indicios de que algo vai acontecer e a personagem inicia,
discretamente, a tenséo conflitiva.

3. Acontece a iluminacao, o climax da narrativa, a epifania.

Revela o desfecho, a vida da personagem depois do acontecimento.

ATIVIDADE DE CRIACAO

1. A minificcdo que vocé criou, na aula anterior, se desenvolve justamente
depois de um acontecimento que tira a personagem da rotina, ou seja,
depois de Macabéa sai de uma consulta a Cartomante. Nessa etapa de
producédo, vocé acrescentara novos acontecimentos que desenvolvam as
ideias que vocé ja apontou na storyline, entre esses acontecimentos, devera
ter um que sera a iluminacdo, o climax na narrativa, a epifania. Para

organizar sua escrita é necessario que leve em conta que:

e Seu texto sera publicado na fanpage criada para a obra A hora da
Estrela, e que além de seus colegas da turma e a professora outros
internautas poderéao |é-lo.

e Seu texto é uma possivel continuagdo da historia, portanto, o estilo
do narrador e as frases organizadas em periodos curtos devem ser

preservados.
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e Para desenvolver a sua storyline, tornando a uma sequéncia da
narrativa de A hora da Estrela, procure ir além do que aconteceu,
narrando com sensibilidade, lembre-se de mencionar onde
aconteceu o fato e o tempo (se era noite, manha, etc). Procure contar
o fato de uma forma que envolva o leitor, despertando nele o
interesse pela narracdo e a vontade de ler o texto até o final.

e As cenas que vocé retratara devem representar a situacdo, O
momento em que se desenrolam. Podem vir através da memoria de
um personagem e d& aos fatos narrados carater unico.

e E importante que se mostre a acdo da personagem, ao invés de
simplesmente relata-la. E através das acdes da personagem que o
leitor devera perceber toda viséo de realidade, de mundo, as ideias
e os valores da personagem.

e O cenario deve ser colocado no texto como um espelho, de acordo
com o estado de espirito da personagem, fazendo parte do conflito e
guanto menos identificado através de adjetivos, melhor sera
literariamente.

e A verossimilhanca interna ndo pode ser perdida, como por exemplo:
Olimpico de Jesus nao podera eleger-se deputado como sonha.

e O acontecimento que devera ser a iluminagao, o climax, deve ser
reservado para mais proximo do final, e a mudanca na vida da
personagem a partir de tal acontecimento sera o ultimo elemento a
ser inserido na narrativa, de modo a fazer o leitor refletir, emocionar-

se ou achar graca.

2.4.13 Apresentacao da Situacao: O DESFECHO

TEMPO: 1 aula

Ao propor um novo final para a protagonista de A hora da Estrela, vocé fez um
prolongamento da narrativa, dando sequéncias as acobes, interferindo nos
acontecimentos, modificando-o0s. Agora esse novo final devera ser concluido, a essa

conclusdo chamamos desfecho.



91

Desfecho este que deve ser estabelecido a partir de uma verossimilhanca

interna, para assegurar o carater persuasivo e coerente que toda ficcdo tem de

apresentar.

Segundo Gonzaga e Tutikian (2015) ha trés tipos de desfecho:

e O fechado: que conclui de maneira definitiva a trajetéria da(s)

personagem(s), na moldura do tema nuclear do texto, seguindo os

principios indispensaveis da causalidade, coeréncia e for¢a persuasiva.

O aberto: nessa moldura, os eventos centrais da historia, o destino das

personagens queda irresoluto, ou melhor, prolongam-se em sua tensao

para fora das paginas.

e O circular: Este final faz com que a histoéria recupere, no Ultimo momento

(em geral de modo textual), a frase ou paragrafo com que tudo comecou.

ATIVIDADE DE CRIACAO

1. Retomando o romance A hora da Estrela observa-se que o narrador criou um

desfecho fechado para a personagem Macabéa. E o desfecho que vocé criou

€ aberto, fechado ou circular? A partir dessa reflexao, redija o ultimo paragrafo

de seu texto em que resolva os acontecimentos na vida de Macabéa de forma

diferente, porém verossimil.

REVISE SEU TEXO

Antes de passar seu texto para o suporte final - blog, releia-o observando:

Se o narrador segue a mesma linha desenvolvida em toda narrativa,

Se o texto consiste em uma narrativa ficcional;

Se o enredo esta estruturado com complicacdo, climax (epifania) e
desfecho;

Se o0 cenario é colocado no texto como um espelho, de acordo com o
estado de espirito da personagem, fazendo parte do conflito e quanto
menos identificado através de adjetivos, melhor sera literariamente.

Se a linguagem esta de acordo com a utilizada pelo narrador desde do
inicio da historia;

Se o desfecho se apresenta, claramente, aberto, fechado ou circular.
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CAPITULO 3

REGIMES DE SENTIDO NA INTERACAO

Neste capitulo apresentamos uma analise da implementacdo da pesquisa-a¢ao
desenvolvida em uma turma da terceira série do ensino médio, em uma escola publica
da rede estadual, localizada no municipio de Araguaina/TO.

Trazemos, inicialmente, as contribuicbes da sociossemidtica como
fundamentacao tedrica que orientou a analise da Unidade Didatica desenvolvida nesta
pesquisa, priorizando os regimes de interacao e de sentido, que descrevem o conjunto
das relacgBes, tal como sao vividas em sala de aula e/ou em outras praticas sociais
(LANDOWSKI, 2015).

Em seguida, discorremos sobre os resultados de questionario aplicado aos
colaboradores, mediante o qual buscamos verificar os habitos de leitura e as praticas
de navegacgdo em ambiente virtual, que serviram como um dos norteadores da
elaboracdo da Unidade Didatica. Em um terceiro momento, inserimos a descri¢cao das
atividades de letramento literario, bem como as oficinas de escrita criativa

desenvolvidas para a efetivacdo da UD e aplicadas em sala de aula e no ciberespaco.

3.1 REGIMES DE INTERACAO E DE SENTIDO

Discutiremos a seguir, 0s regimes de interacao e de sentido, que recomendam
“as praticas como instancias produtoras de sentido” (SILVA, 2014, p. 230). Assim,
buscamos analisar as interacdes em sala de aula a partir dos quatro regimes de
sentidos, descritos por Landowski (2014, 2015) e ainda Silva (2014).

O primeiro deles denomina-se como regime de programacéao. Neste, as relacdes
intersubjetivas e interobjetivas (sujeito e objeto) encontram-se previamente fixadas, o
gue resulta num grau de previsibilidade quanto ao que pode acontecer na relacao.
Este regime tem carater mecanicista, com rotinas programadas (repeticao), em que
se executa a acdo habitualmente. Dessa forma, a programacao tende a levar o sujeito
a com qual se atua, a um “um programa de comportamento determinado do qual ndo
podera desviar-se” (LANDOWSKI, 2014, p. 23), podendo, dessa forma, antecipar a
maneira como o sujeito podera atuar ou reagir a situacdes a que é exposto. Ocorrera,

assim, uma interacao calculada, em que se sabe exatamente 0s riscos que se corre.
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Essa regularidade da situagao ocorre por diversos fatores, dentre eles os de natureza
socioculturais, trata-se de “regularidades cujo principio deriva da coer¢ao social, ou
mesmo se confunde com ela” (LANDOWSKI, 2014, p. 23). Essas praticas rotineiras
tornam previamente previsiveis 0s comportamentos do outro, pois aplica-se 0 mesmo
modelo de gestao que é mantido nas relagcbes com os objetos.

Dado esse carater de previsibilidade, ndo se trata de uma interacdo efetiva, o
gue pode ser redutor para 0 que se espera de efeitos mais significativos na sala de
aula, “uma vez que o docente, que ndo pode se restringir a um pleno programador,
necessita do outro, o aluno, abrindo-lhe espaco para ser, agir, pensar concordar,
divergir” (SILVA, 2014, p. 232).

O segundo regime seria 0 da manipulacéo, regime, que segundo Landowski,
“aponta para transformar o mundo mediante uma conduta estratégica prévia [...] tem
em vista a competéncia de outro sujeito, o “querer fazer’ que o levara a agir, seja
operando por si mesmo sobre o mundo como tal, seja manipulando por sua vez outro
sujeito” (2014, p. 22). Através desse regime, ha sempre um sujeito que age sobre o
outro com objetivo de leva-lo a um fazer-fazer, assim, o sujeito destinador (que faz
fazer) manipula o que é levado a fazer. Nessa perspectiva, para entrar em conjuncao
com determinado objeto, € necessario querer-fazer ou dever-fazer.

No contexto escolar, podemos considerar esse regime se pressupomos a
perspectiva de transmisséo de saberes (objeto), sendo o professor o destinador deve
levar o aluno a entrar em conjuncdo como saber. Como envolve estratégias de
persuasao, implica também a possibilidade de resisténcia quanto ao que se ensina,
ocorrendo brechas para a insubordinacéo. Para agir sobre o outro (o aluno no papel
actancial de destinatario), o professor lancard mao de diferentes estratégias que
implicam as modalizacées do querer (seducdo, provocacao) ou do dever (tentacéo,
intimidacéo), de modo a garantir que o destinatario seja manipulado a fazer e também
sancionando negativamente (punicdo) ou positivamente (gratificacdo) (SILVA, 2014).

O regime seguinte refere-se ao ajustamento, em que 0s sujeitos se encontram
numa relacao de parceria, em que ndo se pode de anteméao prever o desenrolar dos
acontecimentos e dos sentidos que sédo produzidos tdo somente na interacao.

E importante destacar que a relacdo de ajustamento, também, ndo pode se
caracterizar pela manipulacdo, pois esta consiste em empreender procedimentos
persuasivos com objetivo de que o sujeito manipulado seja levado a fazer, conforme-

se ao querer do estrategista-manipulador. Nesse sentido o aluno é persuadido a fazer
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0s mesmos procedimentos de leitura e escrita que seu professor espera que faca.

Portanto,

Nas relacfes de ajustamento, a maneira como um ator influencia um
outro, passa por caminhos bem diferentes: ndo mais pela
comunicacao de objetos autbnomos — mensagens, simulacros, valores
modais ou objetos-valor — que desempenham a funcéo de discursos
persuasivos, ou dissuasivos, no quadro de uma légica da “jungao”,
mas pelo contato (“contagioso”) - o que implica uma problematica da
“‘uniao”. Os interactantes nao perdem sua competéncia modal, se eles
a tém (o que nado é absolutamente necessario), mas, em todo caso,
ndo € ela que principalmente os guia. (LANDOWSKI, 2014, p. 42)

Trata-se de um regime entre iguais, onde o0s actantes coordenam suas
dinamicas respectivas em funcéo de um principio de sensibilidade. Ele pde em jogo o
processo de contagio fundado sobre as qualidades sensiveis dos parceiros da
interacao, isto €, de um lado, a consisténcia estésica dos objetos, e, de outro, a
competéncia estésica dos sujeitos. Ndo ha papéis congelados na interacdo que se
pretende criar, mas um principio de interatividade, cujo funcionamento supde levar os
participantes a reconhecerem-se como parceiros reciprocos da ac¢ao de construcao
de sentidos nas praticas.

A cena nao é mais aquela onde uma das partes procura unilateralmente envolver
0 outro, por boa ou ma vontade, em seu préprio projeto, ainda que seja para propor-
Ihe na troca alguma compensacgao, pois "Estamos lidando agora com uma interagao
entre iguais, na qual as partes coordenam suas dinamicas por meio de um fazer
conjunto” (LANDOWSKI, 2014, p. 43). Nao ha uma necessidade de convencimento
do outro, o professor sobre o aluno, indicando o deve ser feito, mas uma troca, ou
melhor uma negociacao entre participantes de um mesmo grupo.

E o que Ihes permite ajustar-se, assim, uma & outra, € uma capacidade nova, ou
ao menos, uma competéncia particular que o modelo precedente nao tinha chegado
a conhecer - a capacidade de sentir reciprocamente. A interacdo ndo mais se
assentara sobre o fazer crer, mas sobre o fazer sentir, em um contato direto, mais ou
menos imediato, criando-se uma competéncia dita estésica, que na sociossemiotica

insere-se na légica da unido,

seu exercicio supde, da parte do sujeito, a superacdo do modo de
leitura do mundo definido pelo reconhecimento de unidades
figurativas pontuais, e uma disposi¢ao para capturar efeitos de sentido
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oriundos das qualidades plasticas proprias aos objetos apreendidos
em sua presenca imediata, qualquer que seja seu estatuto actorial
(parceiros humanos, obras ou objetos do mundo natural).
Obedecendo  ao principio  de sensibilidade (portanto
independentemente de qualquer intencionalidade orientada por
objetivos do tipo "liquidacdo da falta"), essa competéncia permite o
desenvolvimento do processo de ajustamento reciproco, até o
"accomplissement” mutuo dos participantes. Expandindo-se a
maneira de uma finalidade sem fim — sem alvo preestabelecido — a
competéncia estésica se constitui a medida mesma em que ela se
exerce (LANDOWSKI, 2014, p. 18).

Nessa perspectiva, entendemos que ha uma entrega dos sujeitos relativa as
gualidades sensiveis um do outro em uma relacao de simetria entre ambos, com uma
sensibilidade que nos permita experimentar pelos sentidos as variagdes dos mundos
interno e externo, gerando ndo sO sentido, mas valor sobre as coisas e as relacdes
estabelecidas por elas. No regime de ajustamento ndo ha um planejamento de forma
antecipada de resultados que a interacdo devera obter em seu(s) parceiro(s), mas
uma satisfacdo das necessidades particulares, em que cada um busca forma de
realizacdo mutua.

Os caminhos, neste regime, ndo podem ser tracados nem se pode prever aonde
podem chegar, na medida em que dependem do corpo a corpo da relacdo entre os
parceiros na interacdo (SILVA, 2014). No contexto do ensino-aprendizagem, pode ser
0 mais rico de significado, porque pressupde o engajamento dos sujeitos em projetos
comuns de partilha e construcdo de saberes. Ndo se mantém a assimetria da
manipulacdo, nem o controle e previsibilidade da programacdo. Em termos de uma
aprendizagem mais colaborativa e menos tradicional, pode ser o regime mais
produtivo.

O ultimo regime apresentado por Landowski (2014) refere-se ao que ele designa
como regime do acidente ou ainda do assentimento. Por remeter ao inesperado das
relacdes, corresponde ao carater maximo da imprevisibilidade da intersubjetividade
ou da interobjetividade. Considerada a ocorréncia do inesperado, algo imprevisivel
gue muda a relacdo do ser com objeto ou com o outro, 0 acaso, aqui 0S riscos sao
maiores (SILVA, 2014). Para Landowski (2015), pode ser o regime da efetiva
producédo do saber novo.

Uma sintese desses conceitos aplicados as dindmicas didaticas é expressa pelo

sociossemioticista no esquema abaixo:
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Transmitir Despertar
uma soma de conhecimentos acabados e pré-definidos a paixdo de conhecer
(« cumprir a tempo o programa »). e a exigéncia de verdade.
X
Fornecer Desabrochar
aos alunos algo util para seu futuro. individualidades.
Nio perder um minuto. Nio entediar.

— um nivel tatico das escolhas dos mérodos :

A repeticdo, a decoreba O suspenso.
Os cursos preparatorios.
X
O exercicio, as asticias, as colas. O ser junto, o afeto partilhado.
A arte do copiar-colar. Os jogos.

(In: LANDOWSKI, 2015, s/p)

A proposta para o blog Leitores nas Estrelas pretendeu corresponder ao principio
do ajustamento. Pensando nesse regime de interacdo, desenvolvemos as atividades
de leitura e escrita, em sala de aula e em ambiente virtual, a fim de que os participantes
construissem conjuntamente 0s possiveis sentidos para as leituras efetuadas,
potencializando as experiéncias de carater cognitivo, mas também as de carater
sensivel (que remetem a esfera do gosto, das descobertas, dos efeitos sobre a
subjetividade). Nesse sentido, comungamos da ideia de que "o sentido nédo se
encontra previamente inscrito nas coisas, indiferente ao sujeito, mas sempre
construido, num processo complexo que envolve as dimensdes do corpo e da cultura”
(SILVA e MELO, 2015, p. 22).

Como dito anteriormente, a préatica desenvolvida por nés enquanto docentes da
disciplina de literatura até esse momento estava mais préxima do regime de
programacao, que se caracteriza pelo principio da regularidade, em que os papeis dos
protagonistas da acdo garantem a eficacia das intencées sobre o mundo, mas sem
abertura efetiva para exploracdo da diferenca, do inesperado, do outro (o aluno).
Buscando a repeticdo (o saber j4 edificado pela tradicdo da leitura dos textos,
consagrado pelos livros didaticos e pelos leitores legitimados pela academia),
contdvamos sempre com uma mesma recepcao, aquela que implicaria na reproducao
do saber assentado. Buscamos, com esse projeto de intervengao, modificar tanto a

nossa pratica docente de formadores de leitores de literatura quanto a experiéncia de
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leitura dos alunos, dai a busca por instaurar condi¢cdes para o regime de ajustamento,
ainda que, obviamente, isso implicasse o atravessamento pelos demais (0
planejamento que se aproxima da programacdo; a seducdo dos alunos para a
proposta, o que implica a manipulagdo; o inesperado decorrente das praticas
partiihadas, o que remete ao assentimento).

A partir do letramento literario, das contribuicdes das experiéncias da escrita
criativa e da opcdo por praxis interativas via digital, propusemos entdo a referida
Unidade Didatica que ora analisaremos. O ajustamento estaria presente nas
atividades destinadas a interacdo entre uns e os outros (alunos e docentes com 0s
livros, alunos e professores, alunos e alunos etc.), produzindo interferéncias entre si,
nas praticas das interacdes concretas, seja nas leituras compartilhadas em sala de
aula ou fora dela, seja nas producdes textuais préprias e do outro, seja em
interatividade em comunidades virtuais.

Pretendeu-se que cada integrante do grupo buscasse a “melhor maneira de se
ajustar um ao outro de modo que cada um pudesse realizar-se plenamente, e néo
cada qual por seu lado, independentemente de seu companheiro ou em seu prejuizo,
mas, ao contrario, por meio da realizagao mesma do outro “ (LANDOWSKI, 2014, p.
47). Trata-se de permitir que o outro se realize, fornecendo o desenvolvimento de suas
potencialidades, no caso leitura e escrita de texto literarios e comentarios, feitos pelo
outro a partir dos textos publicados, ou comentarios feitos pelo sujeito a partir do texto
do outro. Nesse sentido, tem-se “a possibilidade de dar conta de outras relagdes de
sentido com o outro e 0 mundo em geral, sendo o outro tomado como um verdadeiro
“parceiro” que nao se reduz ao ‘uso’, mas com o que se empreende uma pratica”
(SILVA, 2014, p.231)

Compartilhamos com Silva (2014) de que ha conhecimentos que sao produzidos
coletivamente, ndo estando prontos, estado por ser construidos e foi essa vontade de

fazer junto que guiou-nos na proposta de intervencao.

3.2 INTERACOES ENTRE ALUNOS E LEITURA

Para a implementacdo da intervencdo nesta turma, achamos conveniente
inicialmente aplicar um questionario (vide apéndice) com perguntas semiestruturadas
para afericdo dos habitos de leitura dos participantes da pesquisa bem como 0s seus

habitos de navegacao no ciberespaco. Perguntamos na questdo 1: "Vocé gosta de
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ler? () SIM () NAO. Justifique sua resposta”. Da amostragem apenas um assumiu
gue nao gostava de ler.

Nessa questdo fica evidente que € quase unanime o gosto pela leitura,
acreditamos que isso possa ter ocorrido pelo fato de a pesquisa ter sido aplicada em
Unidade de Ensino, coordenada por uma professora de Literatura, o que, certamente,
dificulta ao jovem revelar-se um “n&o-leitor’ ou alguém que pouco valoriza a leitura.
Por outro lado, as respostas atestam o valor social da leitura. Embora se leia pouco e
menos ainda por opc¢ao, o livro e a leitura sado reconhecidamente importantes, devido
a propagacao constante no meio escolar sobre a importancia de ler.

Dentre as justificativas dados pelos participantes percebemos uma certa
recorréncia que foram separadas em trés categorias: A primeira consiste nos que

afirmam ler para adquirir de conhecimento, como as selecionadas a seguir.

ACMM: Na verdade a leitura abrange varios aspectos para o
conhecimento, além de conhecer tais historias ajuda na escrita e nas
interpretacdes textuais.

LM: Porque conhecemos coisas novas, historias e aprendemos o que
esta escrito e posicdes complexas.

ME: Gosto de ler matérias de jornais e sempre procuro ler algo
relacionado a politica e fatos historicos.

LS: Porque gosto de me manter informada.

JPV: Gosto de ler alguns sites para que eu possa ter uma opinido
formada, leio também a biblia, pois eu gosto de aprender mais de
Deus.

KAR: Porque abre mais meus pensamentos e conhecimentos.

MH: E sempre bom aprofundar mais seus conhecimentos lendo coisas
novas.

MPS: Para obter conhecimento, conhecer varios tipos de historias e
tornar o portugués mais correto na fala.

YN: Porque ler ajuda no conhecimento, abre algumas “portas do
conhecimento” e faz com que a pessoa aprenda a ter senso critico.
BSM: A literatura € um alimento para o corpo humano, através dela
encontramos intelectualidade.

LC: Para alimentar a minha mente e conhecer novas palavras.

ME: Pois abrange nosso conhecimento, melhora o vocabulario.

Fica evidente que as resposta em recorte evidenciam a conscientizacdo de boa
parte dos participantes quanto a importancia da leitura para sua formacéo intelectual,
mas isso nao significa que sintam algum tipo de prazer ao ler. A segunda categoria

selecionada, da a entender que conseguem fruir com os textos, vejamos:

NLAS: Gosto de ler é como uma terapia para estresse, € um
prazer.(sic)
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LSS: Eu gosto de ler mas, s6 quando o livro é interessante, e tem
coisas curiosas e engracadas, e varias descobertas no percurso do
livro.(sic)

GB: Porque eu me sinto bem lendo.

PHLS: Permite a criacdo, a imaginagao de algo, o que deixa a leitura
mais cativante.

NLSS: Pois vocé pode ter um contato mais profundo com os
personagens, chegando a sentir seus proprios sentimentos

A importancia da leitura nesses depoimentos estd voltada para o
desenvolvimento da imaginacdo, como as respostas de PHLS e de NLSS, como
também ato prazeroso ler por hobby, de acordo com as respostas de GB e NLSA. A
ultima categoria € formada pelos que sinalizam as duas situacfes anteriores o prazer

e aquisicdo de conhecimento:

NWAS: Porque além de adquirir conhecimento é algo prazeroso
BMC: é algo prazeroso interessante, fica até melhor para se
expressar.

ABWA: Gosto de ler noticiario e romance.

FN: Porque conhecemos palavras novas, historias e imaginamos o
gue esta escrito.

EFC: Porque é muito bom para estimular o meu conhecimento e me
faz bem.

AMA: Enriguece o conhecimento e também me distrai.

Nesses ultimos depoimentos observamos a representacdo das duas categorias
anteriores, pois conseguem, através de uma atividade que Ihes da prazer, racionalizar
a aquisicdo de conhecimento. Em contrapartida, ha o caso de quem diz gostar de ler,
mas, muitos textos ndo conseguem fazer sentido para ele, como € observado no
depoimento de NS: “S6 que as vezes nao consigo entender muitos textos. Mais (sic)
gostei do livro menina morena é muito interessante”. Este depoimento revela a
deficiéncia na formacéo leitora deste sujeito, uma vez que se 0s textos nao fazem
sentido para ele, ndo ha como gostar, pois, para chegar a fruicdo, é necessario
entender o que esta sendo lido. J& o participante que assumiu nao gostar de ler, nos
aponta a falta de interesse pela leitura/estudo GT: “ndo tenho muito interesse”, isso
talvez ocorra pela mesma dificuldade apontada por NS, uma formacdo que nao
estimulou a leitura, nem mesmo a desenvolveu ao nivel da compreenséo superficial.

A tabela a seguir apresenta os resultados para questao 2, foi perguntado aos

colaboradores “Se vocé gosta de ler, que tipo de leitura mais aprecia?”.
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Tabela:1
Tipos de leitura apreciada pelos colaboradores

Porcentagem
Literaria 45%
N&o literaria 11%
Ambas 44%

Resposta a pergunta 2 “ Se gosta de ler, que tipo de leitura mais aprecia?”
FONTE: Questionario dos alunos (Apéndice)

Uma boa noticia é que boa parte dos jovens apontam preferéncia pela leitura,
somente, de texto literario como romance, conto, poemas e crbnica atingindo o
percentual de 45%, enquanto os que indicaram somente textos ndo-literarios como
texto jornalisticos, noticia, reportagem, entre outros, atingiu apenas 11%, os restantes
dos participantes indicaram ambas as opc¢oes, texto literarios e néo literarios, ficando
com a margem de 44%. Acreditamos que a alta indicacao dos textos literarios se deve
a necessidade de ficcdo que a humanidade apresenta, somos estimulados a
desenvolver 0 nosso imaginario pela narragado da histéria que nos envolve, pois “a
literatura amplia 0 Nosso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras de concebé-
lo e organiza-lo [...] abre ao infinito essa possibilidade de interacdo com 0s outros e,
por isso, nos enriquece infinitamente”. (TODOROV, 2009, ps. 23 e 24).

Na questao 3, foi perguntado aos colaboradores “Quais livros vocé ja leu?”. Nota-
se que as escolhas foram bastante variadas indo do classico canone, aos best-sellers,

a literatura infanto-juvenil, a autoajuda, entre outros. Conforme quadro a seguir.

QUADRO 3:
Lista de livros citados pelos participantes da pesquisa
NOMES DOS LIVROS NUMERO DE
VEZES QUE FOI
CITADO

Romeu e Julieta

Triste Fim de Policarpo Quaresma
A Ultima musica

A culpa é das estrelas

O alienista

O menino do pijama listrado
Crepusculo

Manifesto comunista

Diario de um banana

As crbnicas de Narnia

WWh|A|A[(AOIO|00|00
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O cortico

Fallen

Os Lusiadas

Querido John

Ana e beijo francés
Amanhecer

O pequeno principe

A cabana

Beijada por um anjo

Jogos vorazes

A menina do casaco vermelho
A arvore das lagrimas

A pirdmide vermelha

A bailarina fantasma

A estrela gue nunca vai se apagar
A menina que roubava livros
Aventuras de um chinelo
Diario de uma paixao

Cartas para Julieta 1

Coisas de mulheres inteligentes
Entre deuses e monstros
Estrelas tortas

Filhos brilhantes alunos fascinantes
Hilda Furacéao

Iracema

Marcada

Menina morena

Melhor que comprar sapatos
Memoérias Péstumas de Bras Cubas
Morri para viver

Mulher V

No mundo da lua

O assassino das cinco estrelas
O casamento

O encontro

O discipulo da madrugada

O futuro da humanidade

O milagre

Querido diario otario

Viagem ao centro da terra
Volta ao mundo em 80 dias

12 horas de terror

16 luas

50 tons de cinza

N e I I e e G e e e e e e NN NN

Dos livros indicados pelos colaboradores fica evidente a presenca de seis titulos
da literatura classica, e que dois deles - Romeu e Julieta e Triste Fim de Policarpo
Quaresma - estdo no topo da lista como os mais lembrados por eles, mesmo que iSso
possa ter ocorrido por indicagdo nas atividades das aulas de literatura, eles se fazem

presentes no reportdrio desses alunos, e que, ao indicarem como livros lidos, significa
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gue foi uma leitura que marcou, que ocupou lugar em sua memoria, e por mais esforco
gue lhes tenha exigido, houve para esses a possibilidade de vivenciar uma experiéncia
com o texto candnico, 0 que, possivelmente, sem a indicagcéo escolar, dificiimente
outras praticas sociais Ihes proporcionariam o contato com esse género textual.

Observamos, através dos outros titulos indicados, que os jovens séo leitores de
uma literatura mais comercial, indicada pelos meios de comunicagdo, sobretudo
jornais e revistas, nas listas dos mais vendidos. Obras que circulam cada vez mais
rapido e por isso contribuem para iniciacéo de alguns adolescentes a leitura. A leitura
desses géneros da literatura de massa justifica-se por apresentarem ingredientes que
agradam aos jovens, que reivindicam uma literatura de entretenimento e tendem a
recusar o esforgo de leitura colocado pela literatura classica.

Na questdo namero quatro procurou-se saber: “Que mais o motivou a ler?” as

respostas dadas a essa questéao estdo na tabela a seguir.

Tabela:2
Motivagdo para leituras
Porcentagem
Indicacdo de um amigo 15%
Atividades escolares 23%
Indicacdo de um amigo e atividades escolares 27%
Atividades escolares e por outro motivo 8%
Outros motivos 27%

Resposta a pergunta 4 “ Que mais o motivou aler?”
FONTE: Questionario dos alunos (Apéndice)

A motivacdo para a pratica de leitura entre os jovens € variada, mas duas se
destacam, a primeira € a leitura por indicacdo de um amigo com 27% das indicacdes
e a outra, no entanto, apresenta-se como fator surpresa, por contrariar o discurso
corrente de que a leitura por indicacdo de atividade escolar desestimula ou
desfavoreca o contato com a leitura, pois 58% do total dos alunos apontaram esta
opc¢ao como o motivo de suas leituras.

Logicamente que se estabelecia uma relacéo simples e direta entre a postura do
professor e suas praticas de ensino com o interesse dos alunos pelas leituras

propostas, pois algumas dessas praticas podem ser arriscadas e redutoras, ja que
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outros fatores influenciam na relacdo do estudante com a recepgéo do texto literario.
Por isso, acreditamos em uma pratica de leitura mais democratica, em que os alunos
participem das negociacoes discursivas acerca do texto lido, que possam encontrar
espaco para se manifestar e interagir com outros sujeitos, ou por sentir prazer e
reconhecimento nos desafios que enfrenta e a histéria lida, passe a ter uma viséo de
mais simpatia em relacdo as indicacdes de leitura para atividades escolares.

Outro fator que chamou atencéo foi o indice relativamente alto de alunos que
indicaram o item “Outros” 35% do total. Na especificagdo, nota-se que os
colaboradores, ao indicarem esse item, ndo discordavam das outras opgdes, mas

desejam apenas indicar suas opc¢des particulares, como as relatadas a seguir.

LSS: Interesse em saber da vida real de alguém.

ACMM: A vontade de conhecer tal historia por parecer interessante.
NLAS: Interesse proprio, pois vou fazer faculdade de direito.

LM: Melhorar a aprendizagem.

ME: Para ficar por dentro das atualidades.

EFC: Para passar o tempo.

MPS: Por gostar.

GB: Eu gosto de ler.

PHLSS: Necessidade de aprimoramento linguistico.

NLSS: Curiosidade.

Nesse caso, as opcgdes indicadas apenas confirmam as tendéncias verificadas
em relacdo a questdo 1, que atestam o valor social da leitura, como na indicacéo de
LM, ME e PHLSS, que afirmam melhorar a aprendizagem, o aprimoramento linguistico
e manter-se atualizados através da leitura. Tais afirmacdes somam-se ao que foi dito
pelos outros participantes da pesquisa, como o que diz MPS e GB para quem a leitura
causa prazer, um espaco de entretenimento, de fruicdo estética ou reflexdo sobre o
ser humano como a indicacdo de LSS: “Interesse em saber da vida real de alguém” e
ACMM: "A vontade de conhecer tal histdria por parecer interessante”.

Destes dados, podemos extrair algumas conclusdes importantes, como o papel
da escola como agente formador de leitores e do gosto literario, visto que o contato
com o texto literario, experiéncia que, na juventude, é principalmente a escola que vai
oferecer. Independentemente da forma como o professor conduz e desenvolve as
atividades com o texto literario (por meio de provas, de debates, de trabalhos criativos,
etc.), é relevante o papel que ele desempenha como orientador de leitura e como

formador de leitores e do gosto literario.



104

Na segunda parte do questionario perguntamos sobre os habitos dos
colaboradores em utilizar a internet. Nesta questao, perguntou-se: vocé tem acesso a
internet? Do total de alunos participantes apenas um disse nao ter acesso, por morar
na zona rural. A pergunta seguinte foi sobre que aparelho eletrdnico eles possuiam

para acesso a rede, as respostas estdo representadas na tabela a sequir.

Tabela:3
Aparelhos que os jovens possuem para navegar na internet
Porcentagem
Celular 85%
Notebook 40%
Computador de mesa 35%
Tablet 11%

Resposta a pergunta 7" Se tive acesso a internet, qual aparelho vocé tem para utilizar?”
FONTE: Questionario dos alunos (Apéndice)

O destaque das respostas a essa questao € que grande maioria (85%) dos
estudantes utilizam o celular para navegar no ciberespaco, ultrapassando o notebook
(40%), o computador convencional (35%) e o tablet (11%). Na questdo seguinte,

procuramos verificar: “Com quais finalidades vocé utiliza a internet?” Ao que os alunos

responderam
Tabela:4
Finalidades do uso da internet
Porcentagem
Redes Sociais 85%
Assistir filmes (videos) 55%
Estudar 70%
Fazer algum tipo de pesquisa 85%
Outros (ler livros online) 5%

Resposta a pergunta 8 “ Com que finalidade vocé utiliza a internet?”
FONTE: Questionério dos alunos (Apéndice)

Essa questao procura verificar para que fins os estudantes de hoje utilizam a

internet, embora ja esperavamos que a grande maioria apontasse as redes sociais
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(85%) como principal motivo de uso do ciberespaco, foi surpreendente que essa
mesma porcentagem foi apontada por aqueles que afirmam fazer algum tipo de
pesquisa (85%), e em numero aproximado estdo os que indicaram que a utilizam
também para estudar (70%). Mesmo que a porcentagem dos que afirmam ler livros
online seja bastante pequena, nao se deve desconsiderar que esse suporte esta entre
0s mais utilizados para leitura por esses jovens, 0 que é confirmado pelas respostas
as perguntas de numero nove e dez: "“Quanto do seu tempo passa utilizando a

internet?” “O que mais vocé Ié na internet que seja do seu interesse?”.

Tabela:5
Tempo de utilizagdo da internet
Porcentagem
De 3hs a 4hs 50%
De 5hs a 6hs 20%
De 6hs a 8hs 10%
O dia todo / Toda hora / muito tempo 20%

Resposta a pergunta 9 “ Quanto do seu tempo passa utilizando a internet?”
FONTE: Questionario dos alunos (Apéndice)

Tabela:6
Leituras realizadas na internet
Porcentagem
Reportagens/Noticias/Sites jornalisticos/Jornais 70%
Livros/Contos 20%
Informacgdes e novidades/Fofocas 16%
Documentarios 10%
Coisas da histéria/Fatos politicos 10%
Astronomia e principal buracos negros 5%
Noticiarios policiais 5%
Curiosidades 5%
Filmes 5%
Blog de igreja 5%
Como fazer redacéo 5%
Noticiarios policiais 5%
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Receitas 5%

Resposta a pergunta 10 “ O que mais vocé |é nainternet que seja de seu interesse? ”
FONTE: Questionério dos alunos (Apéndice)

A amostragem sobre o tempo dedicado ao ciberespaco mostra que a maioria
das leituras realizadas por esses jovens acontece no ambiente virtual,
independentemente das preferéncias de géneros textuais, como pode ser visto na
tabela namero seis, diversas preferéncias de géneros textuais sdo apontadas pelos
colaboradores. Nesse contexto, a leitura adquiriu um novo sentido com o advento da
internet, a facilidade de transitar de um espaco a outro e a velocidade da informacao
requerem novas formas de ler, ndo se ler apenas o verbal, mas também, o ndo verbal
— imagens, desenhos. Surgindo com isso, um novo perfil de leitor.

Por pensar neste leitor da era digital € que incluimos o fandom na pesquisa, por
ser um sistema literario que surgiu na virtualidade do ciberespaco, um sistema que
demonstra a (re)apropriacao de leitores dos diversos géneros literarios e midiaticos —
neste trabalho nos ateremos apenas ao literario, fazendo da recepc¢éo e da producao
textual uma forma de auto representacéo destes leitores.

Para verificar o conhecimento dos colaboradores sobre este assunto € que
fizemos a pergunta onze: "Vocé sabe o que é fanfic?”. Dos participantes da pesquisa
apenas 60% sabiam o que € fanfic enquanto que os outros 40% disseram
desconhecer totalmente do que se trata. A pergunta de niumero doze foi destinada aos
qgue conheciam: "Se conhece fanfic, vocé ja visitou algum site deste tipo? Qual ou
quais?”. Dos 60% que disseram conhecer fanfic, 20% disseram nunca ter visitado um
site deste tipo e 80% disseram ter visitado e citaram trés destes sites, tais: Whatpad,
Niah Fanfic e Animes.com.

Esses dados confirmam que os jovens leem e produzem seus textos em
ambientes virtuais, pois ao responderem a questao de numero doze alguns afirmaram
gue nédo so frequentam os sites de fanfics, como também participam de comunidades

como essas, lendo publicacBes de seus pares e publicando suas proéprias producdes.

3.3 CONSTRUCAO DOS SENTIDOS DO TEXTO A PARTIR DO LETRAMENTO
LITERARIO

Nesta secao, apresentamos a analise critico-descritiva das etapas do letramento

literario, utilizadas durante a intervencao aplicada na leitura da obra A hora da estrela,



107

de Clarice Lispector. Na abordagem, apresentamos e discutimos a postura didatico-
metodoldgica da aplicacdo de cada estratégia do letramento literario — motivacao,
introducdo, leitura e interpretacdo. Serviu-nos de corpus para esta analise as
interacdes em sala de aula - depoimentos colhidos no diario de bordo feito pelos
alunos, dia a dia - durante o processo de intervencdo, assim como 0s textos
produzidos por eles e postado no blog Leitores nas Estrelas.

Iniciamos as atividades propostas na UD com a musica Sampa de Caetano
Veloso, objetivando a preparacéo dos alunos para o texto a ser lido, para isto, em um
primeiro momento, a musica foi apenas ouvida sem o acompanhamento da letra
impressa, findada a audicdo, os alunos foram questionados sobre o entendimento e
apreciacdo do que tinham ouvido, logo em seguida, ouvimos mais uma vez, agora,
acompanhada da letra impressa, situacao que facilitou o entendimento da mensagem
e direcionou os questionamentos feitos sobre a mesma. Os alunos ressaltaram
aspectos como a mudanca do autor para uma grande cidade, suas expectativas e
desapontamento com a realidade encontrada. Foram levantados, ainda, aspectos
intertextuais presentes na mauasica. Pretendia-se, com essa atividade, motivar o0s
colaboradores para a leitura do livro, através da inser¢céao do texto a ser lido em um
contexto semelhante ao exposto pela musica.

A aula seguinte foi destinada a introducéo da obra, fase em que o letramento
literario (COSSON, 2006) defende como preparacéo para o primeiro contato com livro.
Neste contexto, foram feitos dois questionamentos aos colaboradores: o que seria a
hora da estrela na vida de uma pessoa? E o que faz com que uma pessoa seja notada
na sociedade?

A seguir sdo transcritas algumas respostas para a primeira pergunta.

“A realizagdo de um sonho”; “alcangar o sucesso”; “obter mérito e ser
reconhecido”; “superacao, estar com uma doenga grave e obter cura”
“passar no vestibular”; “passar no concurso”; “ganhar na mega sena”;
“viajar o mundo”; “ser fazendeiro no Pard”; “ter carro novo”; “formar,
conquistar sonhos”; “ser livre”; “alcangar reconhecimento profissional”;
“p6s-doutorado em engenharia civil”.

As respostas dadas a primeira questdo sao bastante semelhantes, o que nos
remete ao consenso de que “a hora da estrela” esta relacionada ao sucesso e a

realizacdo pessoal, observando o alcance do carater metaforico da expressao. Nas
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respostas dadas a segunda pergunta ndo se trata mais apenas da realiza¢édo pessoal,

com o destaque para o que a sociedade veria como modelo a ser seguido. Vejamos:

“Status social”; “cargo”; “poder”; “beleza”; “pessoas que obtem
talentos” (sic); “alguém que faz algo importante (criador do facebook)”;
“pessoa famosa”; “atriz”; “jogador de futebol”; “ser rico”; “ser
benevolente”; "postagens no facebook”.

Depois de discutidas as respostas dos alunos, revelamos o titulo do livro que
irflamos ler, o que gerou bastante inquietagcdo entre os alunos. Dentre 0os comentérios
feitos por eles, ha um que desejamos destacar, o de B.S.M. que nos questionou “por
gue a senhora nao fez assim com os outros livros que lemos?”. Acreditamos que
houve, diante dessa pergunta, o que é definido como acidente, um dos regimes de
interacdo apresentados pela sociossemiotica, descrito por Silva como “uma bem-
aventuranga, de um acontecimento feliz” (2014, p. 234). Acontecimento feliz, porque
a estratégia utilizada para a apresentacdo da obra mudou a forma de encarrar a leitura
do texto candnico: a aluna leria a obra ndo apenas por exigéncia da tarefa escola, mas
por agucar a curiosidade sobre o enredo da narrativa, ja que a estratégia agora parecia
implicar também o prazer e o imprevisto.

Na aula seguinte, continuamos a introducdo da leitura, agora através da
apresentacao fisica do livro A hora da estrela, em que foram lidas capa, contracapa,
orelhas do livro, nota prévia e dedicatoria da obra, atividade que inseriu alguns dados
bibliograficos da autora, como também esclarecimentos sobre o seu estilo literario.
Nessa aula, estipulamos um prazo de quatro dias para a leitura das primeiras paginas
do livro, em que o0 nosso préximo encontro destinava-se ao compartilhamento das
impressdes dessa leitura.

Foi destinada uma aula para a apresentacdo do que € fandom e fanfiction,
objetivando familiarizar os participantes com o suporte a ser utilizado para a troca de
conhecimento sobre a obra lida, bem como as atividades a serem desenvolvidas a

partir dela. Nessa ocasido, os alunos conheceram o blog Leitores nas estrelas.
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IMAGEM 8: BLOG Leitores nas Estrelas

. Leitoreg nag Estrelas )

Pégina Inicial Masica Sobre a Autora Textos Complementares Escrita Criativa Atividades

DA ESTRELA

[,

PN Ao ©

Fonte: http://leitoresnasestrelas.blogspot.com.br/

Nessa aula foi explicado que os materiais utilizados durante a intervencao
estariam disponiveis no blog, como o livro A hora da estrela em PDF, links que
poderiam acessar para conhecer mais sobre a autora e seus livros, ouvir a musica
Sampa e ler os outros textos utilizados nos intervalos de leitura. Apresentamos, ainda,
como poderiam fazer comentarios sobre esses materiais e que para isso teriamos
algumas orientacfes em sala de aula.

Valendo-nos das recomendacdes de Cosson (2006) para 0 acompanhamento da
leitura e interpretacdo, a obra foi dividida em trés momentos para compartilhamento
as impressoes de leitura. Com isto, os alunos refletiam sobre o processo de leitura e
mobilizavam estratégias para a compreensdao 0 texto. Entre os momentos de
compartilhamento da leitura foram realizados dois intervalos pontuais, que serao
descritos no decorrer desta secao.

No primeiro momento de compartiihamento da leitura foi sugerido aos
participantes da pesquisa que discutissem, em duplas, acerca do que entenderam das
primeiras paginas do livro. Na sequéncia, foram tiradas algumas duvidas, tais como o
exercicio de metalinguagem utilizados pela autora e a criacdo de um autor ficticio para

a obra. Ao final das discussdes, os alunos produziram comentarios, a serem postados
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no blog Leitores nas Estrelas, com suas respectivas impressdes sobre a leitura das
primeiras paginas do livro. Alguns desses comentarios estdo transcritos a seguir, 0s

guais sinalizamos numericamente.

IMAGEM 9:
Comentarios postados no blog

Comentéario 1

No inicio do livro,nota-se que o namador{Rodrigo S.M,morador do Rio de Janeiro) comeca
com uma reflexdo sobre a vida, de como o mundo comecou, enfim, fazendo rodeios para
entdo comecar a contar a histéria de Macabea, uma moca que ele "pega no ar de relance

um sentimento de perdicdo no rosto da nordestina”, onde ele sente necessidade de
escrever sobre ela e a descreve com desdenho, dando impress@o ao leitor de uma paixdo
implicita.

Comentario 2

O inicio do livro foi de dificil entendimento por parte da dupla, ja que, era um maneira nova
de se contar uma histdria para ambos, "os bastidores da histéria” seria uma boa
expressdo para a mesma, nos ndo sabiamos quando a histdria de fato havia comecado
(fisos).

Comentario 3

A primeira impressdo que nos tivemos das primeiras paginas lidas do livro "A hora da
estrela” & que Rodrigo S.M. tem uma relacdo bastante confusa com a personagem de

quem ira falar, pois ao mesmo tempo que ele a exalta ele a difama. No inicio ele tenta
explicar ao leitor a histdria que pretende contar, mas acaba deixando o texto ainda mais
confuso.

Comentéario 4

Mo livro "A hora da estrela”, Clarice Lispector cria o personagem ficticio Rodrigo S.M. para
contar a histéria de uma nordestina de dezenove anos. O namador inicia fazendo varias
reflexdes com o uso de muita metalinguagem falando de si, tendo que se rebaixar ao nivel
da moca pobre e incompetente que sé tinha um curso de datilografia, deixando explicito o

conflito que vive para escrever o livro. Rodrigo se sente na obrigacao de falar sobre aquela
jovem da qual ele demonstra ndo ter piedade, falando dela com menosprezo e
introduzindo-a aos poucos na namativa, deixando o leitor cada vez mais curioso para saber
sobre o destino da moga tdo humilhada, que até entdo, n@o se sabe o nome.

Fonte: http://leitoresnasestrelas.blogspot.com.br/

O que podemos observar nesses comentarios, assim como, em outros
publicados no blog € que o nosso aluno ndo € um leitor passivo, reage ao texto
(BERTRAND, 2003), deixa de ser um mero receptor, que simplesmente descreve o
gue entendeu das paginas lidas, para, ao contrario, expressar seu ponto de vista sobre
a tematica, sobre a linguagem, sobre as escolhas do autor. “a descreve com
desdenho(sic), dando a impresséo ao leitor de uma paixao implicita” (comentario 1);
“tem uma relacdo bastante confusa com a personagem que ira falar, pois ao mesmo
tempo que ele a exalta ele a difama” (comentério 3); “Rodrigo se sente na obrigagcao
de falar sobre aquela jovem da qual ele demonstra nao ter piedade, falando dela com

menosprezo” (comentéario 4). Os comentarios deixam claro que os leitores dispéem
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de estratégias de leitura, que reinem pistas para concluir e avaliar subjetivamente o
que estéo lendo. Realizam, desta forma, uma leitura cursiva®, em que o sujeito leitor
completa o texto, imprimindo para tanto, sua forma de pensar e sentir na leitura que
faz (ROUXEL, 2012).

A aula seguinte destinou-se ao primeiro intervalo, etapa do letramento literario
gue consiste em focalizar sobre o tema da leitura, inserindo-se textos menores que
tenham ligagdo com o texto maior (COSSON, 2006). Para isso, utilizamos o texto
“Poema tirado de uma noticia de jornal”, de Manuel Bandeira. Nessa atividade, além
de falarmos um pouco sobre o estilo literario de Manuel Bandeira e sua inser¢do no
gue se compreende como a primeira fase do Modernismo, foram debatidos temas
relativos ao poema, tais como: condi¢des de vida subumanas, subemprego e morte.

Neste poema narrativo, Bandeira nos da trés informacdes genéricas sobre
personagem central do poema, o emprego, o local onde mora e o apelido Jo&o
Gostoso. Essas informagcbes nos fazem perceber que Jodo vive a margem da
sociedade e que a personagem representa a figura de milhfes de pessoas que se
encontram na mesma situacdo. Assim como Macabéa, a protagonista de A hora da
Estrela, que também vive & margem da sociedade, sem perspectivas de mudancas e
e tratada com indiferenca pela maior parte das pessoas com que convive.

A segunda ocasiao de compartilhamento da leitura da obra A hora da Estrela se
referia as paginas de 27 a 61. Nesta fase, houve bastante participacdo da turma, pois
os alunos descreveram esse trecho da narrativa como 0 mais jocoso. O decurso das
paginas selecionadas € recheado de didlogos, estabelecidos entre Macabéa e
Olimpico, por isso sugerimos que fossem formadas duplas para leitura interpretativa
de algumas das passagens. Os colaboradores, ainda, comentaram sobre as partes
gue mais gostaram e contextualizaram, oralmente, aspectos que se associam a
sociedade em que vivem. Como atividade extraclasse, foi solicitado aos alunos a
escolha de algum trecho das paginas lidas até entdo com o qual tivessem se

identificado para utilizar como citacdo no blog Leitores nas Estrelas.

6 Conforme Rouxel (2012) leitura cursiva é a denominagdo, dada atualmente na Franca, para as leituras pessoais,
auténomas e livres de coergdo avaliativa.
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IMAGEM 10:

CitacOes de trechos de A Hora da Estrela

"Acho que n@o sou muito gente”.
Macabéa em A Hora da Estrela. Clarice Lispector.

"Também sei das coisas por estar vivendo. Quem vive sabe, mesmo sem saber que
sabe.”

Rodrigo S_.M. em A hora da Estrela.
Clarice Lispector.

"Quem ja ndo se perguntou: sou um monstro
ou isto & ser uma pessoa?”

Clarice Lispector (Gosto bastante de coisas filosdficas)

"Porque todos nds somos um e quem nao tem pobreza de dinheiro tem pobreza de espirito
ou saudade por lhe faltar coisa mais preciosa que ouro.”

Rodrigo S. M. em A hora da Estrela.

Clarice Lispector.

"Cada coisa € uma palavra. E quando n3o se a tem, inventa-se-a”.
Rodrigo S.M.em A hora da Estrela. Clarice Lispector.

"Ainda bem que o que eu vou escrever ja deve estar na certa de algum modo escrito em
mim”

Rodrigo 5. M em A hora da estrela
Clarice Lispector

"0 pecado me atrai, o que & proibida me fascina.
Rodrigo S. M. em A hora da Estrela. Clarice Lispector

Muitas coisas sabia que n@o sabia entender.”
Rodrigo 5. M. em A hora da Estrela. Clarice Lispector, p. 56

Mas sabendo antes para ndo esquecer que a palavra & fruto da palavra. A palavra tem que
se parecer com a palavra. Rodrigo S.M em "A hora da estrela” de Clarice Lispector
Pagina: 20

" Desculpai-me mas vou continuar a falar de mim que sou meu desconhecido, e ao
escrever me surpreendoum pouco pois descobri que tenho um destino™ Pagina 15

Fonte: http://leitoresnasestrelas.blogspot.com.br/

Para executarem a atividade, tiveram que voltar ao texto lido para uma segunda
leitura, agora mais minuciosa e detalhada a fim de escolher a frase mais curiosa,
atrativa, interessante. Tal pratica era para n0s importante porque pressupunha romper
com uma abordagem estritamente formal, dando espaco para a subjetividade, as

impressdes sobre a leitura, que contribuiriam para aprofundar suas experiéncias de
leitura (ROUXEL, 2012).
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O segundo intervalo foi direcionado a partir da leitura do conto “A cartomante”,
de Machado de Assis. A leitura do conto foi realizada de forma compartilhada, com
algumas pausas para sanar algumas davidas sobre o enredo da histéria. Em seguida,
levantamos questionamentos sobre o assunto principal da trama lida, quando alguns
alunos constataram que se tratava de crendices populares, e outros fizeram referéncia
a tematica do triangulo amoroso. Considerando o modo como se encarava a trai¢cao
na época em que foi escrito, s6 haveria um final previsto: a morte dos amantes
traidores. Outro elemento observado pelos colaboradores é que este texto
machadiano € uma narrativa lenta, porém com final sintético e repentino, resumindo-
se em apenas um paragrafo. Como tinhamos aulas conjugadas, assistimos ao video
de uma releitura do mesmo conto, disponivel no site Youtube em

https://www.youtube.com/watch?v=ikjJflITn4nw.

O compartilhamento da leitura das ultimas paginas do livro ocorreu em forma de
didlogo, que procurou envolver o texto, o sujeito leitor e a comunidade de leitores
inseridas nessa atividade. Nesse momento, atentamos para o interior da leitura,
pagina a pagina, travando um debate acerca da construcdo do desfecho, a
intertextualidade presente em algumas falas do narrador, a lentiddo no desenrolar dos
fatos, o que gerou uma expectativa em relacéo ao final da historia. O desfecho néao
agradou uma boa parte dos leitores, por motivos diversos, mas, principalmente, pelo
fato de a personagem principal ter tido sua “hora da estrela” no momento da morte, o
gue para eles foi tido como injusto, uma vez que esperavam uma redencdo para
Macabéa, uma forma de compensacéao pela vida sofrida que teve.

Aproveitamos dessa insatisfacéo para pedir que contextualizassem a obra com
a vida real, questionando sobre a quantidade de pessoas que poderiamos encontrar,
cotidianamente, com trajetérias de vidas semelhantes a da protagonista e que nem
por isso tiveram “finais felizes”. Tentamos, com isso, destacar a importancia da
verossimilhanca no texto.

Findado o momento de leitura e interpretacdo intrinseca, passamos para a
interpretacdo exterior, ocasido em que se concretiza “a materializacdo da
interpretacdo como ato de construgcao de sentido em uma determinada comunidade”
(COSSON, 2006, p. 65). Buscamos verificar, através de questionamentos orais, de
gue forma esta experiéncia de leitura poderia ter tocado seus sentimentos com relacéo

ao mundo, pela verdade que a obra revela.
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Por intermédio de questionamentos acerca do tratamento dado a protagonista
pelo narrador, as relacdes estabelecidas entre 0s outros personagens e a personagem
principal, entre outros, buscamos a partiiha dos possiveis sentidos criados
individualmente, e completados pelas acepc¢des dos colegas. A partir desta discusséao,
foi solicitada a produgéo de um texto que abordasse o entendimento e a apreciagao
da leitura e, que fosse inserida a relacdo da obra principal com outros textos lidos
durante a intervencdo, bem como com outros que fizessem parte de repertério deles
e que pudessem apresentar alguma relacdo histérica ou tematica com o livro de

Lispector. A seguir, selecionamos alguns dos textos produzidos e postados no blog.

IMAGEM 11.:
Textos sobre a apreciacao da leitura
Texto 01

Spoiler

A historia de A hora da estrela de Clarisse Lispector € muito semelhante com a realidade
de varios brasileiros, uma vida muito sofrida, muitas humilhactes, ma alimentacdo e por
ventura era bastante mondtona. No decomer da histéria Macabéa encontra Olimpico na
chuva e dai por diante comega um romance, acontecem varios encontros e a cada dia
surgem conversas confusas, porém Macabéa gostava de conversar com ele.

Depois de algum tempo Macabéa apresenta Gloria para Olimpico e logo apds ocome a
traicdo, e isso coincide com o conto A Cariomante de Machado de Assis, onde Rita e
Camilo traem o Vilela marido e amigo de ambos. Apds o témino com o Olimpico,
Macabéa vai a cartomante para saber o que o futuro lhe reserva.

Ao sair de |3 estava muito feliz, pois a cartomante se lhe disse o que queria ouvir, dizendo
gue ela se casaria com um estrangeiro rico, mas quando ia atravessar a rua foi atropelada
por um camo e momed. O que assemelha-se a morte de Jodo Gostoso, personagem do
Poema Tirado de Uma Noite de Jomal de Manuel Bandeira, pois ele estava feliz quando
morreu afogado.

O final do livro deixou a desejar, a morte a Macabéa foi simples e nSo nos empactou,
esperdavamos um final baseado em contos de fadas, onde ela se casa ou pelo menos
deixa de sofrer por ndo ser igual as demais pessoas. Mesmo nao satisfazendo ela teve a
hora da estrela assim que momeu, do mesmo modo que Jodo Gostoso teve.

Texto 02

A Hora da Estrela de Clarice Lispector em nossa opinigo deixou a desejar, primeiramente
pelo tratamento que o namador tem com a personagem Macabéa, pois ao mesmo tempo
que ele diz que a ama, ele a humilha pela aparéncia, personalidade e pela pobreza.

A relacdo da personagem principal com os outros personagens também n3o é boa,

comecando por Olimpico que foi seu namorado, mas era muito rude com ela. Os dois
finham uma semelhanca, eram migrantes que vieram do nordeste, o que nos faz lembrar a
misica Sampa de Caetano Veloso, que & uma namativa da experiéncia da vinda do cantor
para Sao Paulo.
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Gléria que trabalhava com Macabéa também a tratava mal e acabou roubando o namorado
da nordestina. O chefe tinha pena dela, mas também a tratava com desprezo. Quando ela
foi ao medico , ele achou mais comodo falar que ela estava fazendo dieta do que doente,
mesmo ela tendo uma aparéncia extremamente magra por realmente ndo ter muito para
COMET.

Mo final da histéria Macabéa resolveu procurar uma cartomante e ela diz apenas o que a
nordestina gostaria de ouvir, assim como no conto A Cartomante de Machado de Assis.

Mas o que as cartomantes dizem ndo acaba acontecendo.

Logo apds a personagem principal sair da casa da cartomante acaba sendo atropelada e
mome tendo a sua hora da estrela que nos faz comparar com O Poema Tirado De Uma
Moticia De Jomal de Manuel Bandeira, em que o personagem .Jodo Gostoso tem seu dnico
momento de estrela somente pelo fato de sua morte ter sido tragica, assim como a de
Macabéa. O livro nos decepcionou pela forma em que os acontecimentos se desenrolaram
na histdria e pelo final inesperado.

Texto 03

Gostei do liviro pela sua forma incomum de contar a historia de Macabéa. Rodrigp 5. M
nao tem piedade quando descreve a nordestina e isso me chamou atencdo, gerando cada
vez mais curiosidade no livro.
O livro A Hora da Estrela trata de um grande problema social enfrentado na vida real que é
a migrag&o, onde Macabéa e Olimpico s&o0 nomordestinos que migram em busca de uma
melhor qualidade de vida fato que também & contado na misica Sampa de Caetano
Veloso, gerando uma intertextualidade entre a cancio e a namativa.
Macabéa & geralmente menosprezado por Gloria e pelo médico, usada por Olimpico e
enganada pela Cartomante. Macabéa, assim como Rita (personagem do conto A
Cartomante) foram enganadas por,como diziam os gregos a mulheres adivinhas, pitonisas.
A pobre nordestina nunca fora notada, s6 & enxergada, de fato, no momento de sua morte
que & o significado do titulo A Hora da Estrela. Jodo Gostoso (do Poema tirado de uma
noticia de jomal) & pobre como Macabéa e também tem sua "hora da estrela” no momento
de sua morte onde vira noticia de jomal. Por ser uma pessoa comum e desfavorecida
financeiramente a Unica forma de vir aparecer no jomal seria assim ou se ganhasse na
loteria (risos).
Texto 04
A Hora da Estrela

Mo liviro de Clarice Lispector, A Hora da Estrela, é retratada a histdria de Macabéa, uma
nordestina que foi morar com a tia apés a morte dos pais e depois de um tempo foram
para o Rio de Janeiro em busca de algo melhor.

Porém, a vida na cidade grande ndo era facil. O que também & retratado na misica Sampa
de Caetano Veloso.

Ao decomer do livro, Macabéa passa por diversas situacbes e humilhactes, tanto do
namorado (Olimpico), quanto da sua melhor amiga (Gldoria). Uma dessas humilhagbes foi
quando Olimpico traiu Macabéa com sua melhor amiga, a Gloria.

Apesar da traicio de ambos, Macabéa ainda mantém amizade com Gldria. A falsa amiga
alega que a traiu por indicacdo da Cartomante que afirmou que era o cerio. Gloria
aconselha Macabéa a pegar seu exemplo e ir a Cartomante, para ver se ainda tem algo de
bom em seu futuro.
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Ao chegar a Cartomante, é iludida por ela ao dizer que seu futuro seria maravilhoso, com
direito a um homem estrangeiro e uma vida praspera. O que ndo aconteceu, pois ao sair
da Cartomante, Macabéa foi atropelada e morta.

O que se assemelha ao conto, A Cartomante, de Machado de Assis, que também acaba
em morte, apds Camilo consultar a cartomante.

A historia nos faz refletir sobre algumas vidas solitarias das pessoas que vivem em
cidades grandes. Principalmente, dos mais pobres. O que nos faz lembrar do O Poema

Tirado de Uma MNoticia de Jomal, de Manuel Bandeira, que conta a histdria de Jo@o
Gostoso que era um homem solitario e trabalhador, que apds se embebedar acaba morto
dentro de um lago, do mesmo modo que Macabéa acabou morta no meio da rua e ambos
ndo fizeram falta para ninguém.

Nao gostamos do final, pois Macabéa teve um final muito triste. Optariamos por um final
mais feliz, pois a vida real por si s ja é bastante triste. E os liviros so uma boa forma de
fugir da realidade.

Fonte: http://leitoresnasestrelas.blogspot.com.br/

Clément citado por Rouxel expbde que o comentador de um texto inventa seu
objeto, faz em seu comentario uma investigacao que o torna seu proprio texto de leitor,
um texto que esta em construcao, que € produzido a partir de um esforco para capturar
e imobilizar o texto lido (2012, p. 279).

Para realizar tal atividade, o leitor mobiliza estratégia de sintese que vai além do
resumo do texto ao demandar uma visdo pessoal do que foi lido e é 0 que se constata
nos posts: “A hora da estrela de Clarice Lispector deixou a desejar [...] o livio nos
decepcionou, [...] esperdvamos um final de conto de fadas” (2), ou “Gostei do livro
pela forma incomum de contar a histria de Macabéa” (3).

Acionam-se inferéncias por meio das quais estabelecem associacdes com
outros textos lidos: “e isso coincide com o conto A cartomante”, 0 que se assemelha
a morte de Jodo Gostoso” (1) e "‘que também é retrato na musica Sampa [...] assim
como no conto A cartomante [...] 0 que nos faz comparar com o Poema tirado de uma
noticia de jornal” (2).

Relacionam o texto com situacdes sociais amplamente conhecidas: “a histéria
de A hora de estrela é muito semelhante com a realidade de varios brasileiros” (1).

Ante o que descrevemos da primeira parte do nosso projeto de intervencao,
destinada a leitura propriamente dita da obra literaria - que envolveu momentos
especificos de motivagdo, introducdo, leitura e interpretacdo — acreditamos que
atende a principio do regime do ajustamento (LANDOWSKI, 2014, 2015).
Observamos que, nos momentos de diadlogos e debates para o compartilhamento da

leitura, os questionamentos feitos a professora sobre pontos especificos da narrativa
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e a leitura das postagens no blog, favoreceram uma constru¢ao conjunta dos sentidos
dados ao texto, que foram sendo entdo reorganizados a partir das trocas de
perspectivas distintas, fossem elas de ordem objetiva e formal ou subjetiva.

3.4 RESSIGNIFICACAO DAS PRATICAS DE LEITURA ATRAVES DA ESCRITA
CRIATIVA

Para mobilizar os alunos na producdo textual de um desfecho diferente do
encontrado na obra A Hora da Estrela, implementamos oficinas de escrita criativa. As
atividades utilizadas nas oficinas foram inspiradas nas propostas de Lamas e Hintz
(2002), Pavani e Machado (2003) e Gonzaga e Tutikian (2015).

Para dar continuidade a um texto, ndo podemos perder de vista alguns aspectos
gue precisam ser seguidos. Um deles € o que prevé que o autor (0 que assume a
autoria, como continuador) da historia ndo pode mudar o estilo nem as caracteristicas
gue ja séo proprias do texto base.

Entre estas caracteristicas essenciais a serem seguidas esta a que envolve o
narrador, que deve continuar o mesmo. Em funcéo disso, implementamos atividades
de leitura com vistas a analisar o narrador de A Hora da Estrela. Os alunos entéo
entenderam a necessidade de assumir a perspectiva e o tom de Rodrigo S. M. ao
darem continuidade a narrativa. Poderiam escolher outro final, mas n&o romper
drasticamente com o estilo que € proprio da narrativa.

Revisamos com a turma os tipos de narrador existente e pedimos que
identificasse em qual dos tipos relatados Rodrigo S. M. se encaixaria. Apontaram que
se tratava de narrador onisciente intruso. Atividade se fez necesséria, uma vez que
irlamos dar continuidade a narrativa de A hora da Estrela, é importante observar com
cuidado as caracteristicas do narrador, que se coloca como um dos personagens
centrais da historia, dialogando, ironicamente, como o leitor sobre o estilo de sua
narrativa e sobre a protagonista.

Em seguida selecionamos um trecho do livro para leitura e reescrita, em que
deveriam trocar de narrador onisciente intruso para onisciente neutro, atividade que
demoraram um pouco a fazer, pois havia trechos que poderiam ser escritos de outra
forma e outros que deveriam eliminar, por se tratar de opinido, situacdo que néao

acontece no estilo que pretendiam seguir. Para essa reescrita, observamos que a
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escrita de Clarice Lispector naquela obra é formada por periodos curtos e a
preferéncia pelo uso de verbos no pretérito imperfeito do indicativo.

A segunda atividade da oficina destinava-se a apresentacdo a turma de
minificgbes, o que era novidade para os alunos. Discorremos sobre storyline e
miniconto. Foi explicado que a storyline consiste na sintese da histéria, e por ser
concisa é uma boa estratégia para organizar a ideia que pretendesse desenvolver. O
miniconto é escrito a partir de uma ideia inicial, deve conter os elementos da narrativa
— apresentacdo de um conflito, seu desenvolvimento e a solugéo, ndo ultrapassado
cinco linhas. Depois de dadas as instru¢des sobre este tipo de texto, foi pedido aos
alunos que escrevessem suas minificcdes e postassem no blog na secdo de escrita

criativa. A seguir séo reproduzidas cinco delas.

IMAGEM 12:

Escrita da storyline

Texto A
1 - Storyline :

E saiu , confiante de que dessa vez a vida lhe retribuiria .

Texto B

1- Somia. Procurou um arco iris e comegou a viver.

Texto C

1-Storyline:
Ao sair da casa da cartomante, brotou nela a esperanca.

Texto D

1-Storyline:
Corpo estendido no chao, sentia-se tao grande como um cavalo.

Texto E
1.Storyline

Foi para casa dommir, sonhou com os nimeros da loteria, jogou, ganhou.

Fonte: http://leitoresnasestrelas.blogspot.com.br/

Para produzirem suas minificcdes, tiveram que refletir de que forma poderiam mudar
o destino da protagonista sem desprezar 0s acontecimentos anteriores da narrativa,
gue impediriam determinados desfechos, tornando-os inverossimeis. Podemos
verificar nas storylines reproduzidas anteriormente, que os alunos buscaram seguir a
ideia do texto sintético, que apontasse o final, mas que, ainda, ndo expusessem o

desenrolar dos fatos, uma vez que esse momento seria somente para apontarem a
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ideia central do que pretendiam desenvolver. No miniconto eles desenvolveram um
pouco mais a ideia contida na storyline. O desenrolar das storyline em forma de

miniconto estdo expostos nos exemplos a seguir:

IMAGEM 13:

Escrita do miniconto

Texto A

2 - Miniconto :

Ao sair da consulta , a jovem possuia um somiso que mal lhe cabia no rosto. Se sentia
viva pela primeira vez na vida , como se estivesse nascido naguele momento. Sua alegria
era contagiante.

A jovem tinha consigo a certeza de que naguele momento, era uma nova pessoa. Ao
atravessar a rua , se deparou exatamente com o que lhe foi revelado , explosGo de
sentimentos .

Texto B
2- Comegou a viver como se fosse gente. Um alguém que queria ser e que estava
comecando a se tomar. Macabéa viu o mundo de outra forma.
Passou a ser menos incompetente & com menos cara de quem pedia tapa. Somia
procurando o arco iris, na esperanca do estrangeiro um dia chegar.

Texto C

2-Miniconto:

Ao sair da casa da carfomante se viu transformada. A esperanca dava brilho ao seu olhar.
Resolveu viver. Viver intensamente cada momento, embora ainda ndo passasse de uma
datilografa, pois suas condictes fisicas e intelectuais ndo lhe pemitiam ter perspectivas
melhores.

Texto D

2- Ela estava enfim livre de si e de mim, nao vos assustei,
nao momeu por um instante, passou logo, nao sei porque nao
matei a moca. Desculpai-me por ndo matar. E que eu pude
evitar a morte. Mas eis que de repente a vejo tetraplégica.

Texto E

2 Miniconto

Macabéa saiu da casa cartomante feliz e foi direto para casa, muito cansada, dommiu,

quando acordou, assustada, por ter sonhado com nimeros, pensou em jogar na loteria,
mesmo tendo certeza que nao irfia ganhar, quis amiscar e acabou tirando a sorte grande.

Fonte: http://leitoresnasestrelas.blogspot.com.br/

Orientamos quanto as possibilidades de uso da criatividade, mas que nao se
distanciassem da estrutura estabelecida pelo enredo do livro de Lispector, proposta
gue ndo agradou a maioria dos participantes, pois o desejo de boa parte deles era que

a protagonista tivesse uma redencgdo, fosse salva de tanto sofrimento, sugerindo
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vérias formas de conceder a Macabéa uma compensacdo. Entdo, propomos que
analisassem, dentro das possibilidades reais, de que forma isso poderia acontecer.

A sugestdo de que o texto fosse verossimil ndo impediu que criassem enredos
gue apontassem uma possivel histéria de amor para a personagem ou que
enriguecessem como em A, B e E. Em outros desfechos, ocorre uma mudanga interior
na personagem, embora ndo acontegcam grandes transformacdes sociais, optando por
um final menos dramatico em que a vida dela seria preservada comoem C e D, ou a
constatacao que o melhor final realmente foi dado pela autora Clarice Lispector, uma
vez que as condicdes criadas para a continuidade da vida de Macabéa fossem téao
ruins que ela preferisse mesmo a morte.

A préxima etapa da oficina de escrita criativa foi dedicada a criagdo de novos
acontecimentos a serem introduzidos na minificcdo, fazendo com que os textos
deixassem essa categoria e fossem ampliados, entre 0os novos acontecimentos
deveriam criar um que fosse a epifania.

Para introduzirmos a definicdo de epifania, realizamos a leitura compartilhada do
conto Amor, de Clarice Lispector. Durante a leitura foram feitas pequenas pausas para
esclarecer possiveis duvidas em relacdo aos fatos narrados, momento em que foi
observado o grande fluxo de reproducdo do pensamento da personagem, gerado a
partir do fato que desencadeou o momento de epifania. Os textos ampliados também
foram postados no blog, para que os internautas pudessem acompanhar o
desenvolvimento dos textos. As ampliacbes, dos minicontos reproduzidos

anteriormente, estdo expostas a seguir.
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IMAGEM 14:

Expanséao dos textos - Epifania

Texto A

Apds o fim da consulta, Macabéa possuia um coracdo esperancoso. Estava certa de que
sera a qualquer momento surpreendida. Se despediu da carfomante e se envolveu em um
hamrmonioso fim de tarde, onde o por-do-sol encemava mais um dia de forma espléndida.

A cada passo que dava, a moca trazia a tona os dizeres da Madama, enfrentava um conflito
intemo incansavel, tentava se convencer a todo custo, que apesar da vida sempre moma, dessa
vez provaria seu lado fervoroso.

A timida nordestina andava despercebida sem se preocupar com o grande fluxo de
pessoas ao seu redor, estava centralizada no que havia escutado. Caminhava em uma calcada,
prestes a atravessar a rua, com passos leves, de quem ndo tinha a minima pressa para adiar seu
destino. Sentia a brisa passear por seu corpo, lhe causando leves calafrios. Quem a via de longe,
se questionava o por que de tantos somisos repetitivos.

Ja era noite, Macabéa perdera tanto tempo imaginando seu futuro, que esqueceu quem era
0 sucesso do dia. Ao atravessar a rua, a moca se deparou com exatamente o que lhe foi
prometido, nunca havia sentido as maos encharcadas, muito menos o coracio desesperadamente
acelerado pulsar em si. Tinha a plena convicgio de que era ele, ndo s6 pelas caracteristicas
fisicas descritas, mas pelo turbilhdo de sensacbes que lhe causara.

Apesar do anoitecer, a sensacio era do sol iluminando seu rosto. N3o sabia como reagir,
sua tnica certeza era que algo havia rejuvenescido em seu interior. Estava incapacitada de dar um
passo sequer adiante. Depois de ficar neste estado &xtase, de repente volta a si, percebe que
aquele mogo esta acompanhado por uma bela morena, que o cumprimentava com beijos.

Texto B

Comecou a viver como se fosse gente. Um alguém que queria ser, mas a mudanga nao
veio assim. Para uma pessoa tao incompetente ndo pode ser assim.

Macabéa viu camos passarem na rua asfaltada, com motoristas cujo o pescogo ela mal
via, jd outros se movia como se segurasse algo e girava, seus cabelos voaram sobre os
ombiros.

A coitada se imaginava num camo. Cercada por perfume que vinha de si.

Ela ndo tinha carteira de motorista, porém, seu futuro marido rico, deveria ter carmol Como
sernia dirigir? E chato, com sinais e pessoas lerdas como Macabéa no volante, mas ela
ndo sabia disso. Nao sabia que se dirigisse ouviria tantas buzinadas! De ouvir? Ela ia
ouvir a Radio Relogio enquanto via prédios passarem ao seu lado.

Decidiu-se sem decidir-se. Pomque ela ndo sabia como decidir, ja ouviu tal palavra, usou-a
até, mas ndo sabia como seria a acao.

Um pé a frente do outro, sentiu peso inexistente nas maos, as levantou, cotovelos rente
ao corpo e o peso como a mulher que a fez mudar o olhar de diregGo. A mulher camegava
sacolas de compra, uma mae de familia que mostrava os dentes num arco.

Usou os dedos indicadores para empumar as macas do rosto para cima repuxando os
labios. Um somiso (com dentes feios e sem emoc&o, coitada)
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- Até parece que um esfrangeiro se apaixonaria por vocél

A cara de Gldria representava a de pessoas invejosas.

Macabéa se surpreendeu ao passar essa palavra pela sua cabeca. Ouvia em uma misica.
O dia que ela esperava chegara, meio do més, Seu Raimundo a chamara e lhe deu o
salario.

Levou os dedos nos labios e molhou-os, vira um contador o fazéJo, o dinheiro passou de
uma mao para outra a contagem que ela fazia antes. O sol ndo brilhava mais no céu,
porém um brilho se transparecia de Macabea.

Fiquei até sem palavra. Ela estava completamente diferente.

Movimentou-se suas pemas até o lugar que ela também n&o ia (explosao) lojas de roupas.
Seus dedos passaram pelos tecidos diferentes, sozinha. Olimpico preferiu Gldria por
causa das roupas.

Macabéa pegou um vestido, encostou na maciez do fazendo, perio de seus olhos e o
cheiro (explos3o) precisava de perfume.

Tirou o dinheiro do bolso e deu para o caixa que somia feliz por Macabéa ter comprado
algo, - feliz por ela esta indo embora.

Quem ira querer uma pessoa como essa em sua loja? A caixa estava feliz por nem ter
precisado atendéla. Joelho se afastando de joelho, labios repuxados para cima, dentes a
mostra.

Texto C

Ao sair da casa da cartomante a esperanga dava brilho ao seu olhar. Pensava em tudo o
que a cartomante havia dito. Realmente acreditava. Mas nem sabia o0 que fazer para gue
aquilo acontecesse.

Andando distraida olhando para o céu que estava tdo azul como nunca tinha visto antes
acabou esbarrando em uwm homem. Alto, cabelos negros e olhos grandes que observavam
seu corpo magro e desnutrido. Sorriu para Macabéa.

— 0i, meu nome & Xavier — disse 0 homem. Macabéa ndo sabia o que responder.

— Desculpe, estava um pouco distraida. Meu nome & Macabéa.

A conversa se desenrolou, entdo ele perguntou ;

—Vocé trabalha?

— 5im, sou datilografa. Mas meu grande sonho € ser artista de cinema.

— Que coincidéncia! Eu trabalho com cinema, ja descobri grandes estrelas. Vocé parece
ter talento.

Macabéa se iludiu com aqguilo. E pensava que as coisas comegavam a melhorar.

— Estou apenas de passagem, amanhd irei embora. Viou produzir um grande filme. Viocé
gostaria de participar?

— S5im! — Respondeu Macabéa euforica.

— Tem apenas uma condigdo — disse Xavier.

— Vocé precisa pagar uma guantia pra gue eu possa langar sua carreira.

Macabéa concordou em dar o dinheiro. Estava muito contente. Foi para casa e mal
conseguia acreditar. Eu? Uma artista de cinema? . Pensava esperangosa.

Dormiu & no outro dia, uma manhd ensolarada e monotona, foi mais uma vez para o
trabalho. Ao sair de la com o saldario em maos de deparou com Xavier . Inocente, entregou
todo o dinheiro a ele com a promessa de se tornar uma grande atriz. Xavier disse para
Macabéa o encontrar na estagdo de trem as 20:00 horas em ponto, pois precisavam ir
para a cidade onde o filme seria gravado.
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Texto D

Logo pela manhd Macabéa saiu para ir a cartomante, ao chegar teve uma conversa rapida
e satisfatoria, pois ouvira otimas previstes. Macabéa sai e anda distraida pelas calgadas,
olha para o outro lado da rua vé uma lanchonete que estava fazendo uma super promoc&o
dois cachomos quentes por 3,00 reais. Como ela gostava muito de cachomo quente, pegou
sua bolsa e conferiu quanto finha, contou as moedinhas que ali tinha e viu que havia a
quantidade certa de dinheiro.

Ficou tdo impressionada com aquela promoc¢&o que ao atravessar a rua nao percebeu que
o sinal havia fechado, entdo surgiu em sua frente um camo que vinha em alta velocidade,
que a pegou em cheio, naquela hora tudo escureceu para ela.

Ao acordar, olhou para o lado e deparou-se com Olimpio sentado em uma cadeira, por
sinal bem degastada, sem falar nada continuou olhando para o lugar que estava, uma sala
com alguns aparelhos e bem precaria. Olimpio se levanta e vai até ela tentar explicar o
que havia acontecido.

O Olha Macabéa, ndo sei nem por onde comecar... mas, infelizmente vocé sofreu um
grave acidente que a deixou tetraplégica.

Em prantos e inconformada com a situacdo Macabea deixa bem claro a Olimpico a sua
decisao:

O Olimpico, ndo tem mais o porqué de continuar viva nessa situacio deploravel em que
me encontro, e diante disso te fagco o meu dltimo pedido, por favor quero uma morte sem
sofrimento ou como costumam chamar “eutandsia™

Texto E

Apés sair da casa da cartomante, voltando para casa, Macabéa passa pelo centro da
cidade, olhando as vitrines de roupas e sapatos das lojas, pensa consigo mesma que nunca vai ter
dinheiro para comprar nada por ali, chegando em casa, muito cansada, vai dormmir, quando acorda,
assustada, por ter sonhado com mimeros, decide jogar na loteria, mesmo sabendo que nao
ganharia, decidiu amiscar, na semana seguinte, saiu o resultado do jogo e quando Macabéa saiu do
trabalho foi a lotérica, na hora em que foi conferir notou que tinha esquecido o papel em casa e
voltou rapidamente para conferir o jogo.

Chegando em casa, pegou o papel e foi marcando, um acerto, dois acertos, trés acertos,
quatro acertos e ja ficou nervosa, continuou, cinco acertos, seis acertos e surtou porque tinha
acertado todos os nimeros da Mega Sena, voltou comendo e aos tropecos a lotérica, chegando 13,
logo soube que havia jogado sem saber que estaria acumulado em 32000000, na hora de receber
seu prémio, sofreu preconceitos por causa de seu jeito lerdo, porque estava suja e com roupas
velhas, reivindicou seus direitos e recebeu na hora em um grande cheque seu prémio, voltando
para casa, muito feliz, tomou um banho, se amumou e colocou sua melhor roupa e foi ao trabalho,
chegando 1a, seu chefe lhe deu uma bronca por causa do atraso e coo ela ndo deu ouvidos, ele
ficou mais incomodado ainda, minutos depois ela pediu demiss&o e saiu pela porta dizendo adeus.

Cheia de orgulho por causa de sua decisdo, a vida de Macabéa teve uma reviravolta,
comecou a estudar, fez o EJA, concluiu os estudos em trés anos, e foi moldando o seu futuro, ela
ja era outra pessoa, de forma mais divertida e inteligente pois deu muito duro para conseguir
entender tudo, fez compras, amumou o cabelo, as unhas, fez limpeza de pele e tudo o que tinha
direito, comprou uma casa muito grande e sofisticada.

Devo dizer que ela estava levando sua vida muito melhor sozinha do que mal
acompanhada.

Fonte: http://leitoresnasestrelas.blogspot.com.br/
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Esta etapa da oficina de criagdo literaria tinha como atividade a ampliagdo dos
minicontos criados na aula anterior, e para isso, deveriam fazer a personagem
enfrentar situacdo de travessia, de transformacdo que a levasse a mudanca. Dessa
forma, podemos observar que o autor do texto A fez da ida da protagonista a
cartomante, algo que ja estava inserido no texto original, o0 momento de revelagéo,
criando uma situacdo que nos faz imaginar que parte da previsdo se confirma.
Encerrando seu texto justamente com a progressdo do momento de éxtase. O
momento de euforia acontece também no texto B, pelo mesmo motivo que em A - a
ida a cartomante, porém a previsdo nao se confirma. A protagonista assume uma
mudanca apenas de consciéncia de sua insignificancia no mundo.

No texto C, o autor cria um novo acontecimento na vida da moca, porém este
fato ndo a leva a um momento de revelagcdo, apenas a esperanca de realizacéo de
um sonho. A epifania também n&o ocorre em D, 0 autor aproveita o acidente ocorrido
com a protagonista na versao original para deixa-la gravemente ferida. Nesse caso, a
transformacéao ocorrida esta ndo na mudanca de vida da personagem, mas no desejo
de nao continuar vivendo. Em E, a situacéo de travessia, de mudanca da personagem
se da ndo por um acontecimento que influencie seu raciocinio, mas pelo dinheiro,
depois de rica muda completamente seu jeito de pensar e agir.

A ultima etapa de criacao literaria foi destinada ao desfecho. Embora a proposta
de toda as fases da escrita criativa tenha sido o prologamento da narrativa, mudando
o desfecho encontrado na obra, dando sequéncia as ac0es, interferindo nos
acontecimentos, modificando-os, esta fase seria o fechamento do ciclo. E o0 momento
em que os escritores deveriam refletir sobre a escolha dos fatos criados, devendo
lembrar que os textos ndo poderiam perder a verossimilhanca interna, a coeréncia que
toda ficcdo tem que apresentar. Para que isto ocorresse foi esclarecido que nao
poderiam fazer uma interferéncia arbitraria, que néo resolvessem os problemas de
modo artificial. Apresentamos trés modelos de desfecho que poderiam seguir: 0s
fechados, os abertos e os circulares (GONZAGA e TUTIKIAN, 2015).

Vejamos, a seguir os desfechos criados pelos autores dos textos citados

anteriormente:
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IMAGEM 15:
FINALIZANDO OS DESFECHOS

Texto A
Continuou ali, apoiada em um muro, admirando seu destino a poucos metros. Apds alguns
minutos, sacudiu a cabeca e logo retomou a sua realidade, sabia que aquele mogo jamais a

pertenceria, e com essa certeza, continuou caminhando pela calgada, dessa vez com um somiso
mais murcho, ndo via a hora de se entregar a sua velha e cansativa rotina novamente.

Texto B
Olhando para o céu (explosao) descobriu que nao ha arco-iris sem chuval

Texto C

La foi Macabéa. Amumou suas coisas e as 20:00 horas estava la. Esperando. Esperou e
muito, até se cansar e voltar para casa. Até que se deu conta de que Xavier tinha a
enganado.
Estava assim, sem sonhos e o pior sem nenhum dinheiro, nem para comer. Mesmo com
toda a esperanca reconheceu que nunca passaria de uma datilografa, pois suas condicbes
fisicas e mentais ndo lhe permitiam ter perspectivas melhores.

Texto D
Olimpico com um grande aperto no coracio atendeu ao seu pedido. Diante de todo o
acontecimento, Olimpico fora detido em regime fechado, com pena de 4 anos de reclusao,
em virtude de intepretacdo da lei (com base o artige 121 do Cadigo Penal), na qual proibe
tal conduta, além disso, foram embora todos os seus sonhos e planos futuros, incluindo o
de eleger-se a deputado.

Texto E
Durante o curso superior, Macabéa descobriu sua vocacao, ela tinha muita facilidade para
desenhar e montou sua propria linha de roupa, digamos que Macabéa fenha um gosto
muito sofisticado e caro, mais antes nao podia comprar nada pois o dinheiro que recebia

dava mal para sustentar-se e como ela se tomou a mais nova milhonaria da cidade, suas
roupas fizeram muito sucesso, com sua imaginacdo fluindo ela criava mais e mais e suas
pecas eram de fato muito boas, Macabéa enfim entrou para o mundo da alta sociedade,
esquecendo partes do seu passado que ndo importaria dali pra frente.

Fonte: http://leitoresnasestrelas.blogspot.com.br/

Os autores dos textos A e B tentaram, a grosso modo, ndo perder a
verossimilhanca, pois ao deixarem que Macabéa continuasse com a vida de antes,
nao acrescentaram mudancas substanciais, o que é uma quebra da expectativa
apresentado em seus minicontos, fazendo com que ela apenas nao morresse no final
e tivesse breve momento de éxtase, de introspecc¢ao, o que, de certa forma, a faz ser
diferente do que era antes. Em C percebemos algo semelhante, pois Macabéa
também ndo muda a vida que tinha, mas €é criada uma expectativa de mudanca, com
a proposta da realizacdo de um sonho, porém sofre um duro golpe que a traz de volta
a dificil realidade.

O autor do texto D constata, a partir do desfecho dado, que o fim de Macabéa
nao poderia ser outro a ndo ser a morte, ja apresentado na versao original. Embora

este autor prolongue a vida dela, criando outros acontecimentos, decide por um final
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que, também, a leva a morte. Vinga-se do personagem Olimpico, criando uma
situacdo em que um dos principais responsaveis pela situacdo de abandono a que
Macabéa é destinada em toda a narrativa, seja punido, de alguma forma, pelo
sofrimento que causou a protagonista.

No texto E, o autor ndo levou muito em consideracdo a questdo da
verossimilhanca, ao descobrir, no Ultimo paragrafo, um talento que contraria toda a
trajetoria de vida da personagem. Ele a revela como uma pessoa com uma habilidade
nunca antes percebida, uma competéncia que nao havia sido revelada pela falta de
oportunidade, nesse caso, de dinheiro, fato que a faz deslanchar para o sucesso,
passando uma licdo, como nas fabulas, de que as pessoas ndo progridem, ou néo
fazem sucesso, por falta de oportunidade.

Embora as producdes dos alunos passassem por correcdes e refaccdes em sala
de aula, os textos postados no blog ainda apresentam problemas estruturais,
ortogréficos, de concordéancia entre outros. Mesmo pelo fato de as oficinas de escrita
ndo estarem centradas em analises linguisticas, muitas observagdes pontuais foram

feitas no texto na hora da correcéao.

3.5 CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO EM AMBIENTE VIRTUAL

A avaliacdo € uma atividade inerente ao processo educacional, principalmente
para analisar as metodologias adotadas. Dito isto, acreditamos que a utilizacdo do
blog Leitores nas Estrelas contribuiu bastante para as interacdes em sala de aula, com
praticas que estenderam o espaco de aprendizagem para além da sala de aula.

Pelo retorno recebido nas atividades desenvolvidas durante todo esse processo,
acreditamos que este trabalho podera contribuir para a leitura de obras literarias na
educacdo basica. Vale ressaltar, entretanto, que ndo estamos afirmando que este
trabalho seja a resolucédo para os problemas de leitura e interpretacdo no ambiente
escolar. Por outro lado, estamos defendendo que esta pesquisa trouxe contribuicées
para a minha pratica docente, e para os colaboradores, que puderam desenvolver
atividades escolares de leitura e escrita diferentes das tradicionais.

As atividades desenvolvidas no blog Leitores nas Estrelas contribuiram para
fazer o aluno pensar o que ler, ndo apenas para chegar a uma resposta correta, mas
pensar o texto no nivel da compreensdo mais elementar até o mais profundo, pois

para tecerem comentarios sobre as primeiras paginas do livro, teriam que verificar
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guais as dificuldades que encontraram na leitura e, consequentemente, com isso,
refletir sobre em que deveriam focar para melhorar sua compreensao. Ao ler os
comentarios dos colegas, puderam associar elementos que talvez tivessem passado
despercebidos durante a leitura.

A releitura de algumas péaginas para identificar as frases de que mais gostaram
também foi importante para apronfundar a compreenséo da leitura, assim como as
leituras de textos que se aproximaram da tematica desenvolvida na narrativa principal
colaboraram para a percepcao de temas comuns em épocas e estilos diferentes.

A escrita dos textos de apreciagéo da leitura da obra A Hora da Estrela, fazendo
uma contextualizagdo com outros textos, favoreceu uma retomada das leituras que
poderiam ser citadas neste momento, como também para a organizacdo de sua
prérpria interpretacéo da narrativa.

As atividades de escrita criativa serviram para fazer os colaboradores
percerberem que a escrita € um processo continuado, revelando que € necessario
esforco, insisténcia, repeticdo, correcdo e refaccdo, buscando sempre uma maneira
mais efetiva de expressar a fantasia da ficccao. Acreditamos que atividades como esta
podem ajudar a desenvolver um leitor/autor proficiente e critico do texto literario e de
seus proprios textos.

Por fim, com o compartilhamento dos textos no blog — quer sejam textos sobre a
recepcao da leitura, quer sejam suas proprias producdes — , houve o estimulo de troca
de saberes pela mediacdo. Acreditamos, nesse sentido, que atividades como estas
direcionam os percursos individuais e coletivos de construcédo dos saberes. Vejamos,
a seguir, exemplos de comentarios feitos pelos usuarios do blog a respeito dos textos

de seus colegas.

IMAGEM 16:
COMENTARIOS SOBRE OS TEXTOS PRODUZIDOS

Achei muito interessante a forma como vocé descreveu as coisas, muito bem detalhado e
escrito.Gostei do final pois ndo foi direcionado somente a Macabéa mas a Olimpico
também,que por sua vez teve um final ruim porém merecido pois ele a humilhava
bastante.

Muuito bom 4 Gostei desse final, pois ela amumou além de um namorado, um amigo.
Também gostei da parte que ela revive a mesma conversa que teve com o Olimpico. E o
final foi bastante justo, os dois que eram tdo semelhantes, momeram feliz 48
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Vocé FEz algo que acho que ninguém conseguiu,proseguir a personalidade de macabéa e
nao tirar sua esséncias...
E lindissimo como vocé discome a histéria, com beleza singela.

Vocé é gtimo parabens. ..

Gostei do texto. Porém perdeu o foco, ndo comentou mais sobre o futuro marido de
Macabéa. A falta dessa informacdo fez com que seu texto perdesse o foco elou ndo
soube inserir o homem aos demais acontecimentos.

Gostei muitol! Pois como leitor, fiquei na expectativa de Macabéa, enfim, amumar um
namorado digno. Mas no final vocé nos fez lembrar a real historia dela, que essas coisas
nunca iria acontecer com elall Parabéns #-#

Muito bacana! A historia nos envolve e nos faz pensar que Macabéa finalmente mudaria
de vidal E mais uma vez nao foi isso que aconteceu se deparou com sua real vida

Confesso q tentei achar um texto melhor, brilhante a confeccdo dos fatos como é namado,
ndo so mais que uma simples descricdo de fatos, o texto nos envolve, e por fim o que ao
meu ver o ponto marcante da namativa, uma linguagem excepcional com palvra formais,
deixou a simplicidade de vocabuldrio de lado e adotou um dizer mais culto sem perder
sentido algum,é tenho que admitir que e louvavel parabéns

Fonte: http://leitoresnasestrelas.blogspot.com.br/

Acreditamos que praticas deste tipo evitam que o0s jovens leiam e escrevam
unicamente porque a escola pede, indo além, transportando leitura e escrita para fora
do ambiente escolar, vinculando-se, dessa forma, as praticas de leitura e escrita que
representam um agir socialmente, favorecendo uma aprendizagem significativa por
meio da colaboracdo e da negociacdo entre os participantes de uma comunidade
virtual de aprendizagem. O contato com plataformas como esta permite aos alunos
desenvolverem outras habilidades como dialogo e o senso de responsabilidade, ao
terem que responder aos comentarios e administrar questdes autorais sobre o que

publicam.
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CONSIDERACOES FINAS

O momento inicial da elaboragéo da pesquisa apresentado nesta dissertacao foi
marcado por duas inquietacdes que angustiavam minha pratica como professora de
Lingua e Literatura. A primeira seria pensar de que forma poderia aliar as tecnologias
digitais as aulas de leitura, visto que 0s nossos alunos fazem uso destas ferramentas
com desenvoltura e a escola tenta a todo custo distanciar-se desta realidade,
proibindo o uso durante as aulas. A segunda angustia era como fazer com que nosso
aluno desenvolvesse fruicdo ao ler o texto candnico. Tinhamos consciéncia de que
algumas praticas que permeavam as aulas de leitura se restringiam a leitura de
trechos de obras, com o intuito de responder questionamentos que indicavam apenas
uma unica leitura autorizada.

Atividades como a anteriormente mencionada sdo comuns nos diversos
ambientes escolares, resulta na formacéo de um leitor pragmatico, que ler apenas
superficialmente o texto para extrair a resposta “certa”, ndo consegue fruir a leitura
(SILVA e MELO, 2015). Entretanto, é consenso entre autores que discutem letramento
literario, que muitas leituras podem ser feitas de um mesmo texto. Por iSso mesmo é
necessario estimular a leitura através de amadurecimento do leitor, para que 0 mesmo
nao seja um leitor reduzido a um gesto apressado e desatento, como 0 que se
empreende diante de textos de outra natureza e com intencdes mais pragmaticas.

E importante que o sujeito leitor apreenda a necessidade de reler passagens
(para compreenséao ou deleite), reconhecendo as representacdes simbdlicas atravées
da plurissignificacdo da linguagem, levando-o, assim, pela experiéncia da apreensao
estética, a estabelecer diadlogos a vida “real”.

Diante disto, a op¢do metodolégica deve estar comprometida com a formacéao
de leitores competentes, que realmente usufruam do texto lido, transformando em um
desafio, uma conquista, em conhecimento significativo, que faca o sujeito leitor
experimentar a verdadeira experiéncia do prazer do texto e compreender melhor o
mundo em que vive.

Nesse sentido, os atuais estudos do campo dos Letramentos serviram como
principal elemento norteador da pesquisa desenvolvida, por abranger diversos
contextos sociais que os adolescentes pudessem estar inseridos. Interessavam-nos

0s postulados tedricos desenvolvidos pelo Letramento Literario que respondem
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diretamente a leitura integral do texto literario, os quais influenciaram a orientacédo
para a elaboracao do projeto de intervencao aplicado durante a pesquisa.

Esta investigacdo, também, orientou-se sobre as discussdes relativas as
interfaces entre educacdo e midias digitais, observando as relacdes acerca de
complementariedade entre a cultura imposta pelo ambiente escolar e a cultura
midiatica. Utilizamos, para isso, estudos e experiéncias advindas do Letramento
digital, que valorizam, dessa forma, a importancia das novas tecnologias no processo
de socializagéo atual e na construcao de saberes.

Diante das multiplas possibilidades ofertadas pelo uso da tecnologia, é
necessario pensar metodologias do trabalho pedagégico que favorecam o
aproveitando das experimentacgdes, vivéncias dos jovens, que utilizam o ciberespaco
com facilidade. Abrindo canais para explorar as ferramentas virtuais como recurso de
ensino-aprendizagem. Aliando as aulas aquilo que era visto, até entdo, como objeto
de distracdo ao bom andamento das aulas.

Para isto, procurou-se inserir esses jovens no contexto social que se propunha
trabalhar (o blog) como um meio de facilitacdo da aprendizagem. Tornando-o0 uma
ferramenta para motivar, ampliar e provocar a construcdo de saberes conjuntos.
Usufruindo, ao maximo, as possibilidades de aprendizagens colaborativas e
interativas proporcionadas pelos meios digitais. Vale ressaltar que a insercao desses
dispositivos na rotina escolar mudou a dinamica das relacdes de interacdo entre
professores, materiais e alunos.

Houve, ainda, um aprofundamento sobre os trabalhos realizados acerca da
Escrita Criativa, objetivando desenvolver oficinas de escrita literaria respaldadas em
habilidades que contribuissem para a formacéo de um leitor fluente, competente e
critico nas leituras que realiza como também de seus préprios textos. Esta inquiricdo
revelou a importancia da relacdo entre leitura e escrita como atividades que se
complementam, apontando para um processo de formacao que busque revelar ambas
como atividades prazerosas e libertadoras.

O planejamento da Unidade Didatica seguindo as recomendacdes do letramento
como forma de inserir 0os estudantes em praticas sociais nos fez sair da zona de
conforto de uma pratica moldada pela programacédo, em que repetia sempre 0s
mesmos modelos tradicionais de abordagem da leitura para inserir uma metodologia

gue envolvia a leitura efetiva da obra literaria, fazendo pausas pontuais para
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discussodes, reflexdes e compartilhamentos das péaginas lidas que contribuiram para
a construcao dos sentidos do textos.

Os textos complementares lidos e discutidos nos intervalos de leitura
contribuiram para a percepcdo da intertextualidade a que todos os textos estédo
envolvidos, independentemente de suas épocas de publicacdo, estimulando a
percepcao de semelhancas entre as coisas, 0S seres e 0s conceitos. Apresentando
assim, uma contextualizacéo histérica e temética com as leituras das diversas areas
do conhecimento.

Nas oficinas de escrita criativa em que se prop0s a escrita de um novo final para
a protagonista da histéria, empreendemos atividades que o0s sujeitos leitores se
debrugcassem mais uma vez sobre a leitura. Neste momento a leitura era voltada para
a andlise de caracteristicas que eram fundamentais para a continuacéo da narrativa,
para que nao se perdesse de vista a verossimilhanca e o estilo utilizado pela autora.
Durante o trabalho de escrita chama-se atencdo sobre a linguagem, o aluno é
conduzido a perceber diferentes aspectos dentro da obra, entendendo que quanto
mais concreta € a linguagem, tanto mais precisa e clara ela vai se tornar para o leitor.
Estratégias que contribuiram para a formacgao de um leitor mais atento as qualidades
de um texto, ndo so do texto alheio, mas do proéprio.

No momento da aplicacdo do produto, percebemos quao importante foi a escolha
da pesquisa-acao, pois nos possibilitou ndo apenas a reflexdo e planejamento da
pratica, como também reformulacdes que adequassem as estratégias utilizadas
durante o processo, reformulando aquilo que ndo saiu como o esperado.

A Ultima etapa desta pesquisa volta-se sobre a andlise das atividades
desenvolvidas, a percepcédo da consciéncia sobre a importancia da leitura pelos
colaboradores, mas que se restringe somente a isso. Através do questionario aplicado
com o grupo percebemos que o discurso da maioria defende a importancia dos livros
para o desenvolvimento intelectual e aquisicdo de conhecimento, porém fica apenas
no discurso, na pratica poucos conseguem assumir que tem a leitura como algo
habitual e que seja capaz de lhes proporciona prazer.

Acreditamos que na formacéao de leitor do texto literario é importante a presenca
de um mediador, que utilize estratégias de leitura capazes de envolver, 0 maximo
possivel, a atencdo do sujeito a quem se deseja contagiar com a experiéncia daquela
leitura, possibilitando a percep¢éo de que ler € mais que adquirir uma habilidade ou

fazer como habito regular é, antes de mais nada, pratica social que "media e
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transforma as relagdes humanas”™ (COSSON, 2006). Se o aluno n&o teve essa
experiéncia na infancia, na familia ou nos primeiros anos escolares, cabe ao professor
de literatura do ensino médio pensar estas estratégias.

Por isso acreditamos que atividades semelhantes as que desenvolvemos nesta
pesquisa, seguindo uma sequéncia que direcione a leitura para a construgdo do
sentido do texto, (que ndo Ihe séo inerente, mas que é afetada pelas experiéncias que
tenham e pelo contexto no qual se insere) serd capaz de fazer com que o texto atinja
a sua plenitude de significacdo e comunicacao.

Deixando claro que o texto ndo € o limite da leitura, esta € acompanhada por
fatores diversos que limitam ou prolongam as experiéncias com o livro literario.
Experiéncias que reconduzem o sujeito leitor em suas praticas na vida social.
Portanto, ndo deve ser limitada pelas convencdes de disciplinas didaticas, de onde
dificilmente podera extrair qualquer prazer.

Para concluir, sinalizamos para a importancia do regime de ajustamento que é
necessario empreender na esfera educacional. Ajustamento que compreende a
negociacdo entre membros das comunidades de aprendizagens da qual o professor
€ mediador/facilitador para constru¢éo de conhecimentos que ultrapassem as paredes

da sala de aula e atinja outras esferas de praticas sociais.
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APENDICES



“@ CEM Benjamim José de Almeida

APENDICE A

Secretaria da Educacéao,
Juventude e Esportes

Professora-pesquisadora: Méarcia Regina Silva Freitas
Turma : 33.03 32 Série do Ensino Médio

Aluno (a):

Sexo:( )M ( )F Idade: Data / /

QUESTAO 1
Vocé gosta de ler?
( )ndo ( )sim

Justifique sua resposta

140
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MAIS PERTO voci l’ TPIN o
<-

—a

Questao 2

Se vocé gosta de ler, que tipo de livros mais aprecia?
() romance

() contos

( ) poemas

() crobnicas

() revistas e jornais impressos

() noticias em sites da internet

() outros. Especifique

Questao 3

Quais livros vocé ja leu?

Questdo 4

Qual motivo vocé leu este livro?
( )indicacdo de um amigo
() Atividade escolar

() outro motivo

Questdo 5
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Ha algum autor ou obra que vocé tenha lido que goste muito? Se tiver qual ou quais?

Vocé tem acesso a internet?

( )ndo ( )sim

Se tiver acesso a internet, qual aparelho vocé tem para utiliza-la?
() computador
() notebook

( )tablet

(

) celular

Quais finalidades vocé utilizar a internet?
() Redes Sociais

() Assistir filmes (videos)
() estudar
(

) Fazer algum tipo de pesquisa

Quanto do seu tempo passa utilizando a internet por dia?

Além das redes Sociais, o que mais vocé ler na internet que seja do seu interesse?

Vocé sabe o que é fanfic?

( )ndo ( )sim

Se conhece fanfic, vocé ja visitou algum site deste tipo? Qual ou quais?
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APENDICE B

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS — UFT
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ARAGUAINA
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS EM REDE NACIONAL -
PROFLETRAS

Campus da Universidade Federal — UFT
Setor cimba — Araguaina — CEP 77824-838
e-mail: profeletras.uft@gmail.com
Tel.: (63) 2112-2225/ Fax: (63) 2112-2236

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (ALUNO)

Dados de identificacéo

Titulo do Projeto: ContribuicGes do digital para formacéo do leitor literario
Pesquisadora Responsavel: Marcia Regina Silva Freitas

Instituicdo: Universidade Federal do Tocantins — UFT

Nome do voluntério:
Idade: anos R.G.
Responsavel legal:
R.G. Responsavel legal:

Como colaborador, vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar do
projeto de pesquisa: Contribuicbes do digital para formacdo do leitor literario de
responsabilidade da pesquisadora Marcia Regina Silva Freitas.

A problematica que nos impulsionou a realizar essa pesquisa advém das
competéncias de leitura que queremos desenvolver em nossos alunos, principalmente no que
se refere a leitura literaria, que muitas vezes é vista com indecifravel, e por isso motivo de
recusa.

O objetivo deste trabalho é desenvolver estratégias de leitura que levem os alunos a
compreenderem os textos lidos e consequentemente melhorarem sua e producao escrita.

Os objetivos especificos sdo: desenvolver uma sequéncia basica de leitura de obra
literaria na perspectiva dos estudos do letramento literario; implementar e monitorar a
atividade de leitura proposta, realizando possiveis mudancas durante o periodo de
implementacéo tendo em vista a busca dos resultados pretendidos; Utilizar a tecnologia digital
como esfera de comunicacao e difuséo do texto literario; Exercitar a autonomia da leitura; criar
uma fanpage; avaliar as possiveis contribuicbes da implementag¢éo da pesquisa-agdo, bem
como o que deve ser aprimorado para aplicagdes futuras; desenvolver a escrita criativa.

A pesquisa podera beneficiar a comunidade escolar em virtude dos conhecimentos
gerados sobre o ensino de leitura literaria a partir de estratégias que serédo desenvolvidas e
conseguentemente, por meio de dados propiciar reflexdes que poderdo melhorar o processo
de ensino de leitura literaria no &mbito escolar.

Quanto aos procedimentos metodolégicos, optou-se pelo enfoque qualitativo a partir
da pesquisa-acdo. A pesquisa-acdo caracteriza-se por ser uma linha de investigagcdo
associadas a formas de acéo coletiva, orientada em funcéo da resolucdo de problemas ou de
objetivos de transformagdo, com uma forma de agdo planejada. “Os pesquisadores
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desempenham um papel ativo no equacionamento dos problemas, no acompanhamento e na
avaliacdo das agbes desencadeadas em funcdo dos problemas”™ (THIOLLENT, 2002, p. 15).

O corpus deste trabalho serd coletado in loco pelo pesquisador por meio de
ferramentas de coleta de dados como diario de pesquisa, gravacdo da aula, materiais
didaticos dos alunos. Por meio da pesquisa-acdo, a pesquisadora estara inserida em sala de
aula, onde implementara o projeto Contribuic6es do digital para formacédo do leitor literario,
durante 22 aulas, na turma do 3° Ano do Ensino Médio do Centro de Ensino Médio Benjamim
José de Almeida. Todas essas aulas serdo ministradas pela professora-pesquisadora e,
ocasionalmente, sera feito diario de bordo, anotacdes em momentos de atividades que seréo
individuais e/ou coletivas (leitura compartilhada e individual, discursdes, apreciagoes,
interpretacdes orais e escritas, producdo de escrita coletiva) que sirvam para enriquecer o
trabalho final.

Esclareco que durante a(s) pesquisa/aulas o participante podera se sentir
constrangido por ndo ficar a vontade, por ser observado e gravado durante as aulas, sabendo
gue tanto as observacgbes e informacdes concedidas serdo analisadas por professores da
UFT e pelo pesquisador e, posteriormente, transformadas em textos. Nao obstante, como a
pesquisadora ja desenvolve trabalhos junto a essa turma (docente efetiva da disciplina de
Lingua Portuguesa, lotada na escola supracitada), acredito que o aluno participara
efetivamente durante a pesquisa.

A sua participacdo € voluntaria, portanto vocé é livre para recusar-se a participar,
retirar-se seu consentimento ou interromper a participacdo a qualquer momento. A recusa em
participar ndo ira acarretar nenhum prejuizo em relagdo aos seus estudos na escola,
nomeadamente na disciplina de Lingua Portuguesa, ministrada pela pesquisadora. Vocé
esclarecido(a) sobre a pesquisa em qualquer aspecto que desejar com 0 pesquisador na
prépria escola.

Vocé nédo sera identificado(a) em nenhuma publicacdo que possa resultar deste estudo,
pois a referéncia ao mesmo sera feita através de cédigos huméricos ou nome ficticio criado
pelo pesquisador.

Uma cépia deste consentimento informado sera arquivada no programa de Poés-
Graduacédo do Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS) da Universidade Federal do
Tocantins (UFT), Campus Araguaina, e outra sera fornecida a voceé.

A sua participacdo no estudo ndo acarretara custos para vocé e vocé nao recebera
nenhum pagamento em participar do estudo.

DECLARACAO DO(A) PARTICIPANTE OU DO(A) RESPONSAVEL PELO(A)
PARTICIPANTE:

Eu, fui informado(a) dos objetivos da
pesquisa acima de maneira clara e detalhada e esclareci minhas dulvidas. Sei que em
gualguer momento poderei solicitar novas informagdes e motivar minha decisdo se assim o
desejar. A professora orientadora Dr. Luiza Helena Oliveira da Silva certificara-me de que
todos os dados serdo confidenciais. Em caso de davidas poderei chamar a pesquisadora
Marcia Regina Silva Freitas no telefone 3421-1300. Declaro que concordo em participar deste
estudo. Recebi uma cépia deste termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a
oportunidade de ler e esclarecer minhas dividas.

Nome Assinatura do Participante Data

Nome Assinatura da Pesquisadora Data

Nome Assinatura da Testemunha Data
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APENDICE C
Cartomante’
Machado de Assis

Hamlet observa a Horacio que ha mais cousas no céu e na terra do que sonha
a nossa filosofia. Era a mesma explicacao que dava a bela Rita ao mog¢o Camilo, numa
sexta-feira de novembro de 1869, quando este ria dela, por ter ido na véspera
consultar uma cartomante; a diferenca é que o fazia por outras palavras.

— Ria, ria. Os homens sao assim; nao acreditam em nada. Pois saiba que fui,
e que ela adivinhou o motivo da consulta, antes mesmo que eu |lhe dissesse 0 que
era. Apenas comecou a botar as cartas, disse-me: "A senhora gosta de uma pessoa..."
Confessei que sim, e entdo ela continuou a botar as cartas, combinou-as, e no fim
declarou-me que eu tinha medo de que vocé me esquecesse, mas que nao era
verdade...

— Errou! Interrompeu Camilo, rindo.

— Nao diga isso, Camilo. Se vocé soubesse como eu tenho andado, por sua
causa. Vocé sabe; ja lhe disse. N&o ria de mim, néo ria...

Camilo pegou-lhe nas maos, e olhou para ela sério e fixo. Jurou que Ihe queria
muito, que 0s seus sustos pareciam de crianc¢a; em todo o caso, quando tivesse algum
receio, a melhor cartomante era ele mesmo. Depois, repreendeu-a; disse-lhe que era
imprudente andar por essas casas. Vilela podia sabé-lo, e depois...

— Qual saber! tive muita cautela, ao entrar na casa.

— Onde é a casa?

— Aqui perto, na rua da Guarda Velha; ndo passava ninguém nessa ocasiao.
Descansa; eu ndo sou maluca.

Camilo riu outra vez:

— Tu crés deveras nessas coisas? perguntou-lhe.

Foi entdo que ela, sem saber que traduzia Hamlet em vulgar, disse-lhe que
havia muito cousa misteriosa e verdadeira neste mundo. Se ele n&o acreditava,
paciéncia; mas o certo é que a cartomante adivinhara tudo. Que mais? A prova € que
ela agora estava tranquila e satisfeita.

Cuido que ele ia falar, mas reprimiu-se, ndo queria arrancar-lhe as ilusdes.
Também ele, em crianca, e ainda depois, foi supersticioso, teve um arsenal inteiro de
crendices, que a mée lhe incutiu e que aos vinte anos desapareceram. No dia em que
deixou cair toda essa vegetacao parasita, e ficou s6 o tronco da religido, ele, como
tivesse recebido da méde ambos os ensinos, envolveu-os na mesma duvida, e logo
depois em uma s6 negacéo total. Camilo ndo acreditava em nada. Por qué? Nao
poderia dizé-lo, ndo possuia um s6 argumento; limitava-se a negar tudo. E digo mal,
porque negar € ainda afirmar, e ele ndo formulava a incredulidade; diante do mistério,
contentou-se em levantar os ombros, e foi andando.

Separaram-se contentes, ele ainda mais que ela. Rita estava certa de ser
amada; Camilo, ndo s6 o estava, mas via-a estremecer e arriscar-se por ele, correr as
cartomantes, e, por mais que a repreendesse, ndo podia deixar de sentir-se
lisonjeado. A casa do encontro era na antiga rua dos Barbonos, onde morava uma
comprovinciana de Rita. Esta desceu pela rua das Mangueiras, na direcdo de

" Escrito por Machado de Assis no ano de 1884, o conto A Cartomante teve sua publicacédo
original na Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, jornal que circulou a partir de 1875. Porém, pode ser
encontrado nos livros “Varias Historias” e em “Contos — Uma Antologia”.
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Botafogo, onde residia; Camilo desceu pela da Guarda velha, olhando de passagem
para a casa da cartomante.

Vilela, Camilo e Rita, trés nomes, uma aventura, e nenhuma explicacdo das
origens. Vamos a ela. Os dois primeiros eram amigos de infancia. Vilela seguiu a
carreira de magistrado. Camilo entrou no funcionalismo, contra a vontade do pai, que
gueria vé-lo médico; mas o pai morreu, e Camilo preferiu ndo ser nada, até que a mae
lhe arranjou um emprego publico. No principio de 1869, voltou Vilela da provincia,
onde casara com uma dama formosa e tonta; abandonou a magistratura e veio abrir
banca de advogado. Camilo arranjou-lhe casa para os lados de Botafogo, e foi a bordo
recebé-lo.

— E o senhor? Exclamou Rita, estendendo-lhe a m&o. N&o imagina como meu
marido é seu amigo; falava sempre do senhor.

Camilo e Vilela olharam-se com ternura. Eram amigos deveras. Depois, Camilo
confessou de si para si que a mulher do Vilela ndo desmentia as cartas do marido.
Realmente, era graciosa e viva nos gestos, olhos calidos, boca fina e interrogativa.
Era um pouco mais velha que ambos: contava trinta anos, Vilela vinte e nove e Camilo
vente e seis. Entretanto, o porte grave de Vilela fazia-o parecer mais velho que a
mulher, enquanto Camilo era um ingénuo na vida moral e pratica. Faltava-lhe tanto a
acao do tempo, como os 6culos de cristal, que a natureza pde no berco de alguns
para adiantar os anos. Nem experiéncia, nem intuicao.

Uniram-se os trés. Convivéncia trouxe intimidade. Pouco depois morreu a mae
de Camilo, e nesse desastre, que o foi, os dois mostraram-se grandes amigos dele.
Vilela cuidou do enterro, dos sufragios e do inventario; Rita tratou especialmente do
coracao, e ninguém o faria melhor.

Como dai chegaram ao amor, ndo o soube ele nunca. A verdade € que gostava
de passar as horas ao lado dela; era a sua enfermeira moral, quase uma irma, mas
principalmente era mulher e bonita. Odor di femina: eis o0 que ele aspirava nela, e em
volta dela, para incorpora-lo em si préprio. Liam os mesmos livros, iam juntos a teatros
e passeios. Camilo ensinou-lhe as damas e o xadrez e jogavam as noites; — ela mal,
— ele, para Ihe ser agradavel, pouco menos mal. Até ai as cousas. Agora a acéo da
pessoa, 0os olhos teimosos de Rita, que procuravam muita vez os dele, que 0s
consultavam antes de o fazer ao marido, as méos frias, as atitudes insolitas. Um dia,
fazendo ele anos, recebeu de Vilela uma rica bengala de presente, e de Rita apenas
um cartdo com um vulgar cumprimento a lapis, e foi entdo que ele péde ler no préprio
coracao; nao conseguia arrancar os olhos do bilhetinho. Palavras vulgares; mas ha
vulgaridades sublimes, ou, pelo menos, deleitosas. A velha caleca de praca, em que
pela primeira vez passeaste com a mulher amada, fechadinhos ambos, vale o carro
de Apolo. Assim é o homem, assim sdo as cousas que o cercam.

Camilo quis sinceramente fugir, mas ja ndo péde. Rita como uma serpente, foi-
se acercando dele, envolveu-o todo, fez-lhe estalar os 0ssos num espasmo, e pingou-
Ihe o veneno na boca. Ele ficou atordoado e subjugado. Vexame, sustos, remorsos,
desejos, tudo sentiu de mistura; mas a batalha foi curta e a vitéria delirante. Adeus,
escrupulos! Nao tardou que o sapato se acomodasse ao pé, e ai foram ambos, estrada
fora, bracos dados, pisando folgadamente por cima de ervas e pedregulhos, sem
padecer nada mais que algumas saudades, quando estavam ausentes um do outro.
A confianca e estima de Vilela continuavam a ser as mesmas.

Um dia, porém, recebeu Camilo uma carta anénima, que Ihe chamava imoral e
pérfido, e dizia que a aventura era sabida de todos. Camilo teve medo, e, para desviar
as suspeitas, comecou a rarear as visitas a casa de Vilela. Este notou-lhe as
auséncias. Camilo respondeu que o motivo era uma paixao frivola de rapaz. Candura
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gerou astlucia. As auséncias prolongaram-se, e as visitas cessaram inteiramente.
Pode ser que entrasse também nisso um pouco de amor-préprio, uma intencao de
diminuir os obséquios do marido, para tornar menos dura a aleivosia do ato.

Foi por esse tempo que Rita, desconfiada e medrosa, correu a cartomante para
consulta-la sobre a verdadeira causa do procedimento de Camilo. Vimos que a
cartomante restituiu-lhe a confianca, e que o rapaz repreendeu-a por ter feito o que
fez. Correram ainda algumas semanas. Camilo recebeu mais duas ou trés cartas
anbnimas, tdo apaixonadas, que nao podiam ser adverténcia da virtude, mas despeito
de algum pretendente; tal foi a opinido de Rita, que, por outras palavras mal
compostas, formulou este pensamento: — a virtude é preguicosa e avara, ndo gasta
tempo nem papel; sé o interesse é ativo e prédigo.

Nem por isso Camilo ficou mais sossegado; temia que 0 andnimo fosse ter com
Vilela, e a catastrofe viria entdo sem remédio. Rita concordou que era possivel.

— Bem, disse ela; eu levo os sobrescritos para comparar a letra com a das
cartas que |a aparecerem; se alguma for igual, guardo-a e rasgo-a...

Nenhuma apareceu; mas dai a algum tempo Vilela comecou a mostrar-se
sombrio, falando pouco, como desconfiado. Rita deu-se pressa em dizé-lo ao outro, e
sobre isso deliberaram. A opinido dela é que Camilo devia tornar a casa deles, tatear
o0 marido, e pode ser até que lhe ouvisse a confidéncia de algum negocio particular.
Camilo divergia; aparecer depois de tantos meses era confirmar a suspeita ou
denuncia. Mais valia acautelarem-se, sacrificando-se por algumas semanas.
Combinaram os meios de se corresponderem, em caso de necessidade, e separaram-
se com lagrimas.

No dia seguinte, estando na reparticdo, recebeu Camilo este bilhete de Vilela:
"Vem ja, ja, a nossa casa, preciso falar-te sem demora.” Era mais de meio-dia. Camilo
saiu logo; na rua, advertiu que teria sido mais natural chama-lo ao escritorio; por que
em casa? Tudo indicava matéria especial, e a letra, fosse realidade ou iluséo, afigurou-
se-lhe trémula. Ele combinou todas essas cousas com a noticia da véspera.

— Vem ja, ja, a nossa casa, preciso falar-te sem demora, — repetia ele com os
olhos no papel.

Imaginariamente, viu a ponta da orelha de um drama, Rita subjugada e
lacrimosa, Vilela indignado, pegando na pena e escrevendo o bilhete, certo de que ele
acudiria, e esperando-o para mata-lo. Camilo estremeceu, tinha medo: depois sorriu
amarelo, e em todo caso repugnava-lhe a idéia de recuar, e foi andando. De caminho,
lembrou-se de ir a casa; podia achar algum recado de Rita, que Ihe explicasse tudo.
N&o achou nada, nem ninguém. Voltou a rua, e a idéia de estarem descobertos
parecia-lhe cada vez mais verossimil; era natural uma dendncia anénima, até da
prépria pessoa que 0 ameacara antes; podia ser que Vilela conhecesse agora tudo. A
mesma suspensdo das suas visitas, sem motivo aparente, apenas com um pretexto
futil, viria confirmar o resto.

Camilo ia andando inquieto e nervoso. Nao relia o bilhete, mas as palavras
estavam decoradas, diante dos olhos, fixas; ou entdo, — 0 que era ainda peior, —
eram-lhe murmuradas ao ouvido, com a prépria voz de Vilela. "Vem ja, ja a nossa
casa, preciso falar-te sem demora." Ditas, assim, pela voz do outro, tinham um tom de
mistério e ameaca. Vem, ja, ja, para qué? Era perto de uma hora da tarde. A comocao
crescia de minuto a minuto. Tanto imaginou o que se iria passar, que chegou a cré-lo
e vé-lo. Positivamente, tinha medo. Entrou a cogitar em ir armado, considerando que,
se nada houvesse, nada perdia, e a precaucao era util. Logo depois rejeitava a idéa,
vexado de si mesmo, e seguia, picando o passo, na dire¢céo do largo da Carioca, para
entrar num tilburi. Chegou, entrou e mandou seguir a trote largo.
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— Quanto antes, melhor, pensou ele; ndo posso estar assim...

Mas o mesmo trote do cavalo veio agravar-lhe a comocdo. O tempo voava, e
ele ndo tardaria a entestar com o perigo. Quase no fim da rua da Guarda Velha, o
tilburi teve de parar; a rua estava atravancada com uma carroga, que caira. Camilo,
em si mesmo, estimou o obstaculo, e esperou. No fim de cinco minutos, reparou que
ao lado, a esquerda, ao pé do tilburi, ficava a casa da cartomante, a quem Rita
consultara uma vez, e nunca ele desejou tanto crer na licdo das cartas. Olhou, viu as
janelas fechadas, quando todas as outras estavam abertas e pejadas de curiosos do
incidente da rua. Dir-se-ia a morada do indiferente Destino.

Camilo reclinou-se no tilburi, para ndo ver nada. A agitacao dele era grande,
extraordinaria, e do fundo das camadas morais emergiam alguns fantasmas de outro
tempo, as velhas crencgas, as superstices antigas. O cocheiro propds-lhe voltar a
primeira travessa, e ir por outro caminho; ele respondeu que ndo, que esperasse. E
inclinava-se para fitar a casa... Depois fez um gesto incrédulo: era a idéia de ouvir a
cartomante, que lhe passava ao longe, muito longe, com vastas asas cinzentas;
desapareceu, reapareceu, e tornou a esvair-se no cérebro; mas dai a pouco moveu
outra vez as asas, mais perto, fazendo uns giros concéntricos... Na rua, gritavam o0s
homens, safando a carroca:

— Anda! agora! empurra! va! va!

Dai a pouco estaria removido o obstaculo. Camilo fechava os olhos, pensava
em outras cousas; mas a voz do marido sussurrava-lhe as orelhas as palavras da
carta: "Vem ja, ja..." E ele via as contor¢des do drama e tremia. A casa olhava para
ele. As pernas queriam descer e entrar... Camilo achou-se diante de um longo véu
opaco... pensou rapidamente no inexplicavel de tantas cousas. A voz da méae repetia-
Ihe uma porgéo de casos extraordinarios; e a mesma frase do principe de Dinamarca
reboava-lhe dentro: "Ha mais cousas no céu e na terra do que sonha a filosofia..." Que
perdia ele, se...?

Deu por si na calcada, ao pé da porta; disse ao cocheiro que esperasse, e
rapido enfiou pelo corredor, e subiu a escada. A luz era pouca, os degraus comidos
dos pés, o corrimao pegajoso; mas ele ndo viu nem sentiu nada. Trepou e bateu. Nao
aparecendo ninguém, teve idéia de descer; mas era tarde, a curiosidade fustigava-lhe
0 sangue, as fontes latejavam-lhe; ele tornou a bater uma, duas, trés pancadas. Veio
uma mulher; era a cartomante. Camilo disse que ia consulta-la, ela fé-lo entrar. Dali
subiram ao so6tdo, por uma escada ainda pior que a primeira e mais escura. Em cima,
havia uma salinha, mal alumiada por uma janela, que dava para os telhados do fundo.
Velhos trastes, paredes sombrias, um ar de pobreza, que antes aumentava do que
destruia o prestigio.

A cartomante fé-lo sentar diante da mesa, e sentou-se do lado oposto, com as
costas para a janela, de maneira que a pouca luz de fora batia em cheio no rosto de
Camilo. Abriu uma gaveta e tirou um baralho de cartas compridas e enxovalhadas.
Enquanto as baralhava, rapidamente, olhava para ele, ndo de rosto, mas por baixo
dos olhos. Era uma mulher de quarenta anos, italiana, morena e magra, com grandes
olhos sonsos e agudos. Voltou trés cartas sobre a mesa, e disse-lhe:

— Vejamos primeiro 0 que é que o traz aqui. O senhor tem um grande susto...

Camilo, maravilhado, fez um gesto afirmativo.

— E quer saber, continuou ela, se lhe acontecera alguma coisa ou néo...

— A mim e a ela, explicou vivamente ele.

A cartomante nao sorriu; disse-lhe s6 que esperasse. Rapido pegou outra vez
as cartas e baralhou-as, com os longos dedos finos, de unhas descuradas; baralhou-
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as bem, transp0s 0s magos, uma, duas, trés vezes; depois comegou a estendé-las.
Camilo tinha os olhos nela, curioso e ansioso.

— As cartas dizem-me...

Camilo inclinou-se para beber uma a uma as palavras. Entéo ela declarou-lhe
gue néo tivesse medo de nada. Nada aconteceria nem a um nem a outro; ele, o
terceiro, ignorava tudo. Nao obstante, era indispensavel mais cautela; ferviam invejas
e despeitos. Falou-lhe do amor que os ligava, da beleza de Rita... Camilo estava
deslumbrado. A cartomante acabou, recolheu as cartas e fechou-as na gaveta.

— A senhora restituiu-me a paz ao espirito, disse ele estendendo a mao por
cima da mesa e apertando a da cartomante.

Esta levantou-se, rindo.

— Va4, disse ela; va, ragazzo innamorato...

E de pé, com o dedo indicador, tocou-lhe na testa. Camilo estremeceu, como
se fosse méo da propria sibila, e levantou-se também. A cartomante foi & cémoda,
sobre a qual estava um prato com passas, tirou um cacho destas, comecou a
despencéa-las e comé-las, mostrando duas fileiras de dentes que desmentiam as
unhas. Nessa mesma agdo comum, a mulher tinha um ar particular. Camilo, ansioso
por sair, ndo sabia como pagasse; ignorava o preco.

— Passas custam dinheiro, disse ele afinal, tirando a carteira. Quantas quer
mandar buscar?

— Pergunte ao seu coracéo, respondeu ela.

Camilo tirou uma nota de dez mil-réis, e deu-lha. Os olhos da cartomante
fuzilaram. O preco usual era dois mil-réis.

— Vejo bem que o senhor gosta muito dela... E faz bem; ela gosta muito do
senhor. V4, va tranquilo. Olhe a escada, é escura; ponha o chapéu...

A cartomante tinha ja guardado a nota na algibeira, e descia com ele, falando,
com um leve sotaque. Camilo despediu-se dela embaixo, e desceu a escada que
levava a rua, enquanto a cartomante alegre com a paga, tornava acima, cantarolando
uma barcarola. Camilo achou o tilburi esperando; a rua estava livre. Entrou e seguiu
a trote largo.

Tudo lhe parecia agora melhor, as outras cousas traziam outro aspecto, o céu
estava limpido e as caras joviais. Chegou a rir dos seus receios, que chamou pueris;
recordou os termos da carta de Vilela e reconheceu que eram intimos e familiares.
Onde é que ele Ihe descobrira a ameaca? Advertiu também que eram urgentes, e que
fizera mal em demorar-se tanto; podia ser algum negdécio grave e gravissimo.

— Vamos, vamos depressa, repetia ele ao cocheiro.

E consigo, para explicar a demora ao amigo, engenhou qualquer cousa; parece
gue formou também o plano de aproveitar o incidente para tornar a antiga
assiduidade... De volta com os planos, reboavam-lhe na alma as palavras da
cartomante. Em verdade, ela adivinhara o objeto da consulta, o estado dele, a
existéncia de um terceiro; por que ndo adivinharia o resto? O presente que se ignora
vale o futuro. Era assim, lentas e continuas, que as velhas crencas do rapaz iam
tornando ao de cima, e o mistério empolgava-o com as unhas de ferro. As vezes queria
rir, e ria de si mesmo, algo vexado; mas a mulher, as cartas, as palavras secas e
afirmativas, a exortacdo: — Va, va, ragazzo innamorato; e no fim, ao longe, a barcarola
da despedida, lenta e graciosa, tais eram os elementos recentes, que formavam, com
0s antigos, uma fé nova e vivaz.

A verdade € que o coracéo ia alegre e impaciente, pensando nas horas felizes
de outrora e nas que haviam de vir. Ao passar pela Gloria, Camilo olhou para o mar,
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estendeu os olhos para fora, até onde a 4gua e o céu dao um abraco infinito, e teve
assim uma sensacao do futuro, longo, longo, interminavel.

Dai a pouco chegou a casa de Vilela. Apeou-se, empurrou a porta de ferro do
jardim e entrou. A casa estava silenciosa. Subiu os seis degraus de pedra, e mal teve
tempo de bater, a porta abriu-se, e apareceu-lhe Vilela.

— Desculpa, ndo pude vir mais cedo; que ha?

“Vilela ndo Ihe respondeu; tinha as feicdes decompostas; fez-lhe sinal, e
foram para uma saleta interior. Entrando, Camilo ndo pode sufocar um grito de
terror: — ao fundo sobre o canapé, estava Rita morta e ensanguentada. Vilela
pegou-o pela gola, e, com dois tiros de revolver, estirou-o morto no chéo.®

8 Paragrafo que sera suprimido.
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APENDICE D

Amor?

Clarice Lispector

Um pouco cansada, com as compras deformando o novo saco de tricd, Ana subiu no
bonde. Depositou o volume no colo e o bonde comegou a andar. Recostou-se entao
no banco procurando conforto, num suspiro de meia satisfacéo.

Os filhos de Ana eram bons, uma coisa verdadeira e sumarenta. Cresciam, tomavam
banho, exigiam para si, malcriados, instantes cada vez mais completos. A cozinha era
enfim espacosa, o fogao enguicado dava estouros. O calor era forte no apartamento
gue estavam aos poucos pagando. Mas o vento batendo nas cortinas que ela mesma
cortara lembrava-lhe que se quisesse podia parar e enxugar a testa, olhando o calmo
horizonte. Como um lavrador. Ela plantara as sementes que tinha na mao, nao outras,
mas essas apenas. E cresciam arvores. Crescia sua rapida conversa com o cobrador
de luz, crescia a agua enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa com
comidas, o marido chegando com os jornais e sorrindo de fome, o canto importuno
das empregadas do edificio. Ana dava a tudo, tranquilamente, sua mao pequena e
forte, sua corrente de vida.

Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da tarde as arvores que plantara
riam dela. Quando nada mais precisava de sua forca, inquietava-se. No entanto
sentia-se mais sélida do que nunca, seu corpo engrossara um pouco e era de se ver
0 modo como cortava blusas para os meninos, a grande tesoura dando estalidos na
fazenda. Todo o seu desejo vagamente artistico encaminhara-se ha muito no sentido
de tornar os dias realizados e belos; com o tempo, seu gosto pelo decorativo se
desenvolvera e suplantara a intima desordem. Parecia ter descoberto que tudo era
passivel de aperfeicoamento, a cada coisa se emprestaria uma aparéncia
harmoniosa; a vida podia ser feita pela mao do homem.

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das coisas. E isso um
lar perplexamente lhe dera. Por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher,
com a surpresa de nele caber como se o tivesse inventado. O homem com quem

casara era um homem verdadeiro, os filhos que tivera eram filhos verdadeiros. Sua

® Disponivel em: http://contobrasileiro.com.br/amor-conto-de-clarice-lispector/
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juventude anterior parecia-lhe estranha como uma doenca de vida. Dela havia aos
poucos emergido para descobrir que também sem a felicidade se vivia: abolindo-a,
encontrara uma legido de pessoas, antes invisiveis, que viviam como quem trabalha
— com persisténcia, continuidade, alegria. O que sucedera a Ana antes de ter o lar
estava para sempre fora de seu alcance: uma exaltacéo perturbada que tantas vezes
se confundira com felicidade insuportavel. Criara em troca algo enfim compreensivel,
uma vida de adulto. Assim ela o quisera e o escolhera.

Sua precaucao reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde, quando a casa
estava vazia sem precisar mais dela, o sol alto, cada membro da familia distribuido
nas suas fun¢des. Olhando os méveis limpos, seu coracao se apertava um pouco em
espanto. Mas na sua vida ndo havia lugar para que sentisse ternura pelo seu espanto
— ela o abafava com a mesma habilidade que as lides em casa Ihe haviam
transmitido. Saia entéo para fazer compras ou levar objetos para consertar, cuidando
do lar e da familia a revelia deles. Quando voltasse era o fim da tarde e as criancas
vindas do colégio exigiam-na. Assim chegaria a noite, com sua tranquila vibracéo. De
manha acordaria aureolada pelos calmos deveres. Encontrava os moveis de novo
empoeirados e sujos, como se voltassem arrependidos. Quanto a ela mesma, fazia
obscuramente parte das raizes negras e suaves do mundo. E alimentava
anonimamente a vida. Estava bom assim. Assim ela o quisera e escolhera.

O bonde vacilava nos trilhos, entrava em ruas largas. Logo um vento mais umido
soprava anunciando, mais que o fim da tarde, o fim da hora instavel. Ana respirou
profundamente e uma grande aceitacdo deu a seu rosto um ar de mulher.

O bonde se arrastava, em seguida estacava. Até Humaita tinha tempo de descansar.
Foi entdo que olhou para o homem parado no ponto.

A diferenca entre ele e 0s outros é que ele estava realmente parado. De pé, suas
maos se mantinham avancadas. Era um cego.

O que havia mais que fizesse Ana se aprumar em desconfianca? Alguma coisa
intranquila estava sucedendo. Entdo ela viu: o cego mascava chicles... Um homem
cego mascava chicles.

Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que 0s irmaos viriam jantar — o
coracao batia-lhe violento, espacado. Inclinada, olhava o cego profundamente, como
se olha o que néo nos vé. Ele mascava goma na escuriddo. Sem sofrimento, com os
olhos abertos. O movimento da mastigacao fazia-o parecer sorrir e de repente deixar

de sorrir, sorrir e deixar de sorrir — como se ele a tivesse insultado, Ana olhava-o. E
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guem a visse teria a impressao de uma mulher com 6dio. Mas continuava a olh&-lo,
cada vez mais inclinada — o bonde deu uma arrancada suUbita jogando-a
desprevenida para tras, o pesado saco de tricd despencou-se do colo, ruiu no chao
— Ana deu um grito, o condutor deu ordem de parada antes de saber do que se tratava
— 0 bonde estacou, os passageiros olharam assustados.

Incapaz de se mover para apanhar suas compras, Ana se aprumava palida. Uma
expressao de rosto, hd muito ndo usada, ressurgia-lhe com dificuldade, ainda incerta,
incompreensivel. O moleque dos jornais ria entregando-lhe o volume. Mas 0s ovos se
haviam quebrado no embrulho de jornal. Gemas amarelas e viscosas pingavam entre
os fios da rede. O cego interrompera a mastigacdo e avangava as maos inseguras,
tentando inutilmente pegar o que acontecia. O embrulho dos ovos foi jogado fora da
rede e, entre os sorrisos dos passageiros e o sinal do condutor, o bonde deu a nova
arrancada de partida.

Poucos instantes depois ja ndo a olhavam mais. O bonde se sacudia nos trilhos e o
cego mascando goma ficara atras para sempre. Mas o mal estava feito.

A rede de tricé era aspera entre os dedos, ndo intima como quando a tricotara. A rede
perdera o sentido e estar num bonde era um fio partido; ndo sabia o que fazer com as
compras no colo. E como uma estranha musica, o mundo recomecava ao redor. O
mal estava feito. Por qué? Teria esquecido de que havia cegos? A piedade a sufocava,
Ana respirava pesadamente. Mesmo as coisas que existiam antes do acontecimento
estavam agora de sobreaviso, tinham um ar mais hostil, perecivel... O mundo se
tornara de novo um mal-estar. Varios anos ruiam, as gemas amarelas escorriam.
Expulsa de seus préprios dias, parecia-lhe que as pessoas da rua eram periclitantes,
gue se mantinham por um minimo equilibrio a tona da escuriddo — e por um momento
a falta de sentido deixava-as téo livres que elas ndo sabiam para onde ir. Perceber
uma auséncia de lei foi tdo subito que Ana se agarrou ao banco da frente, como se
pudesse cair do bonde, como se as coisas pudessem ser revertidas com a mesma
calma com que ndo o eram.

O que chamava de crise viera afinal. E sua marca era o prazer intenso com que olhava
agora as coisas, sofrendo espantada. O calor se tornara mais abafado, tudo tinha
ganho uma forca e vozes mais altas. Na Rua Voluntarios da Patria parecia prestes a
rebentar uma revolucéo, as grades dos esgotos estavam secas, 0 ar empoeirado. Um
cego mascando chicles mergulhara o mundo em escura sofreguiddo. Em cada pessoa

forte havia a auséncia de piedade pelo cego e as pessoas assustavam-na com o vigor
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gue possuiam. Junto dela havia uma senhora de azul, com um rosto. Desviou o olhar,
depressa. Na calgcada, uma mulher deu um empurrdo no filho! Dois namorados
entrelacavam os dedos sorrindo... E 0 cego? Ana caira numa bondade extremamente
dolorosa.

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta néo explodisse. Mantinha
tudo em serena compreensdo, separava uma pessoa das outras, as roupas eram
claramente feitas para serem usadas e podia-se escolher pelo jornal o filme da noite
— tudo feito de modo a que um dia se seguisse ao outro. E um cego mascando goma
despedacava tudo isso. E através da piedade aparecia a Ana uma vida cheia de
nausea doce, até a boca.

S6 entdo percebeu que ha muito passara do seu ponto de descida. Na fraqueza em
gue estava, tudo a atingia com um susto; desceu do bonde com pernas débeis, olhou
em torno de si, segurando a rede suja de ovo. Por um momento ndo conseguia
orientar-se. Parecia ter saltado no meio da noite.

Era uma rua comprida, com muros altos, amarelos. Seu coracdo batia de medo, ela
procurava inutilmente reconhecer os arredores, enquanto a vida que descobrira
continuava a pulsar e um vento mais morno e mais misterioso rodeava-lhe o rosto.
Ficou parada olhando o muro. Enfim pode localizar-se. Andando um pouco mais ao
longo de uma sebe, atravessou os portdes do Jardim Botanico.

Andava pesadamente pela alameda central, entre os coqueiros. Nao havia ninguém
no Jardim. Depositou os embrulhos na terra, sentou-se no banco de um atalho e ali
ficou muito tempo.

A vastiddo parecia acalma-la, o siléncio regulava sua respiracdo. Ela adormecia
dentro de si.

De longe via a aléia onde a tarde era clara e redonda. Mas a penumbra dos ramos
cobria o atalho.

Ao seu redor havia ruidos serenos, cheiro de arvores, pequenas surpresas entre 0s
cipés. Todo o Jardim triturado pelos instantes jaA mais apressados da tarde. De onde
vinha o meio sonho pelo qual estava rodeada? Como por um zunido de abelhas e
aves. Tudo era estranho, suave demais, grande demais.

Um movimento leve e intimo a sobressaltou — voltou-se rapida. Nada parecia se ter
movido. Mas na aléia central estava imovel um poderoso gato. Seus pélos eram

macios. Em novo andar silencioso, desapareceul.
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Inquieta, olhou em torno. Os ramos se balangavam, as sombras vacilavam no chao.
Um pardal ciscava na terra. E de repente, com mal-estar, pareceu-lhe ter caido numa
emboscada. Fazia-se no Jardim um trabalho secreto do qual ela comecava a se
aperceber.

Nas arvores as frutas eram pretas, doces como mel. Havia no chdo caro¢os secos
cheios de circunvolugdes, como pequenos cérebros apodrecidos. O banco estava
manchado de sucos roxos. Com suavidade intensa rumorejavam as aguas. No tronco
da arvore pregavam-se as luxuosas patas de uma aranha. A crueza do mundo era
tranquila. O assassinato era profundo. E a morte ndo era o que pensavamos.

Ao mesmo tempo que imaginario — era um mundo de se comer com os dentes, um
mundo de volumosas ddlias e tulipas. Os troncos eram percorridos por parasitas
folhudas, o abraco era macio, colado. Como a repulsa que precedesse uma entrega
— era fascinante, a mulher tinha nojo, e era fascinante.

As arvores estavam carregadas, o mundo era tao rico que apodrecia. Quando Ana
pensou que havia criangas e homens grandes com fome, a nausea subiu-lhe a
garganta, como se ela estivesse gravida e abandonada. A moral do Jardim era outra.
Agora que 0 cego a guiara até ele, estremecia nos primeiros passos de um mundo
faiscante, sombrio, onde vitorias-régias boiavam monstruosas. As pequenas flores
espalhadas na relva nao lhe pareciam amarelas ou rosadas, mas cor de mau ouro e
escarlates. A decomposicao era profunda, perfumada... Mas todas as pesadas coisas,
ela via com a cabeca rodeada por um enxame de insetos enviados pela vida mais fina
do mundo. A brisa se insinuava entre as flores. Ana mais adivinhava que sentia o seu
cheiro adocicado... O Jardim era tdo bonito que ela teve medo do Inferno.

Era quase noite agora e tudo parecia cheio, pesado, um esquilo voou na sombra. Sob
0S pés a terra estava fofa, Ana aspirava-a com delicia. Era fascinante, e ela sentia
nojo.

Mas quando se lembrou das criancas, diante das quais se tornara culpada, ergueu-se
com uma exclamacédo de dor. Agarrou o embrulho, avancou pelo atalho obscuro,
atingiu a alameda. Quase corria — e via o Jardim em torno de si, com sua
impersonalidade soberba. Sacudiu os portdes fechados, sacudia-os segurando a
madeira aspera. O vigia apareceu espantado de nao a ter visto.

Enquanto ndo chegou a porta do edificio, parecia a beira de um desastre. Correu com
a rede até o elevador, sua alma batia-lhe no peito — o que sucedia? A piedade pelo

cego era tao violenta como uma ansia, mas o mundo |he parecia seu, sujo, perecivel,
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seu. Abriu a porta de casa. A sala era grande, quadrada, as macanetas brilhavam
limpas, os vidros da janela brilhavam, a lampada brilhava — que nova terra era essa?
E por um instante a vida sadia que levara até agora pareceu-lhe um modo moralmente
louco de viver. O menino que se aproximou correndo era um ser de pernas compridas
e rosto igual ao seu, que corria e a abracava. Apertou-o com for¢a, com espanto.
Protegia-se tremula. Porque a vida era periclitante. Ela amava o mundo, amava o que
fora criado — amava com nojo. Do mesmo modo como sempre fora fascinada pelas
ostras, com aquele vago sentimento de asco que a aproximacdo da verdade lhe
provocava, avisando-a. Abracou o filho, quase a ponto de machuca-lo. Como se
soubesse de um mal — o cego ou o belo Jardim Botanico? — agarrava-se a ele, a
guem queria acima de tudo. Fora atingida pelo demonio da fé. A vida € horrivel, disse-
Ihe baixo, faminta. O que faria se seguisse o chamado do cego? Iria sozinha... Havia
lugares pobres e ricos que precisavam dela. Ela precisava deles... Tenho medo,
disse. Sentia as costelas delicadas da crianca entre os bragos, ouviu 0 seu choro
assustado. Maméae, chamou o menino. Afastou-o, olhou aquele rosto, seu coracéo
crispou-se. Nao deixe mamae te esquecer, disse-lhe. A criangca mal sentiu o abracgo
se afrouxar, escapou e correu até a porta do quarto, de onde olhou-a mais segura.
Era o pior olhar que jamais recebera. Q sangue subiu-lhe ao rosto, esquentando-o.
Deixou-se cair numa cadeira com os dedos ainda presos na rede. De que tinha
vergonha?

N&o havia como fugir. Os dias que ela forjara haviam-se rompido na crosta e a agua
escapava. Estava diante da ostra. E ndo havia como ndo olha-la. De que tinha
vergonha? E que ja ndo era mais piedade, ndo era s6 piedade: seu coragio se
enchera com a pior vontade de viver.

Ja nado sabia se estava do lado do cego ou das espessas plantas. O homem pouco a
pouco se distanciara e em tortura ela parecia ter passado para os lados que |he
haviam ferido os olhos. O Jardim Botanico, tranquilo e alto, Ihe revelava. Com horror
descobria que pertencia a parte forte do mundo — e que nome se deveria dar a sua
misericordia violenta? Seria obrigada a beijar um leproso, pois nunca seria apenas
sua irma. Um cego me levou ao pior de mim mesma, pensou espantada. Sentia-se
banida porque nenhum pobre beberia agua nas suas maos ardentes. Ah! Era mais
facil ser um santo que uma pessoa! Por Deus, pois ndo fora verdadeira a piedade que

sondara no seu coracao as aguas mais profundas? Mas era uma piedade de ledo.
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Humilhada, sabia que o cego preferiia um amor mais pobre. E, estremecendo,
também sabia por qué. A vida do Jardim Botanico chamava-a como um lobisomem é
chamado pelo luar. Oh! Mas ela amava o cego! Pensou com os olhos molhados. No
entanto ndo era com este sentimento que se iria a uma igreja. Estou com medo, disse
sozinha na sala. Levantou-se e foi para a cozinha ajudar a empregada a preparar o
jantar.

Mas a vida arrepiava-a, como um frio. Ouvia o sino da escola, longe e constante. O
pequeno horror da poeira ligando em fios a parte inferior do fogéo, onde descobriu a
pequena aranha. Carregando a jarra para mudar a 4gua — havia o horror da flor se
entregando languida e asquerosa as suas maos. O mesmo trabalho secreto se fazia
ali na cozinha. Perto da lata de lixo, esmagou com o pé a formiga. O pequeno
assassinato da formiga. O minimo corpo tremia. As gotas d’agua caiam na agua
parada do tanque. Os besouros de verdo. O horror dos besouros inexpressivos. Ao
redor havia uma vida silenciosa, lenta, insistente. Horror, horror. Andava de um lado
para outro na cozinha, cortando os bifes, mexendo o creme. Em torno da cabeca, em
ronda, em torno da luz, os mosquitos de uma noite calida. Uma noite em que a piedade
era tdo crua como o amor ruim. Entre os dois seios escorria o suor. A fé a quebrantava,
o calor do forno ardia nos seus olhos.

Depois 0 marido veio, vieram os irmaos e suas mulheres, vieram os filhos dos irmaos.
Jantaram com as janelas todas abertas, no nono andar. Um avido estremecia,
ameacando no calor do céu. Apesar de ter usado poucos ovos, o0 jantar estava bom.
Também suas criancas ficaram acordadas, brincando no tapete com as outras. Era
verao, seria inutil obriga-las a dormir. Ana estava um pouco palida e ria suavemente
com os outros. Depois do jantar, enfim, a primeira brisa mais fresca entrou pelas
janelas. Eles rodeavam a mesa, a familia. Cansados do dia, felizes em nao discordar,
tdo dispostos a nao ver defeitos. Riam-se de tudo, com o coracdo bom e humano. As
criancas cresciam admiravelmente em torno deles. E como a uma borboleta, Ana
prendeu o instante entre os dedos antes que ele nunca mais fosse seu.

Depois, quando todos foram embora e as criancas ja estavam deitadas, ela era uma
mulher bruta que olhava pela janela. A cidade estava adormecida e quente. O que o
cego desencadeara caberia nos seus dias? Quantos anos levaria até envelhecer de
novo? Qualquer movimento seu e pisaria numa das criancas. Mas com uma maldade
de amante, parecia aceitar que da flor saisse o mosquito, que as vitorias-régias

boiassem no escuro do lago. O cego pendia entre os frutos do Jardim Botanico.
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Se fora um estouro do fogéo, o fogo ja teria pegado em toda a casa! Pensou correndo
para a cozinha e deparando com o seu marido diante do café derramado.

— O que foi?! Gritou vibrando toda.

Ele se assustou com o medo da mulher. E de repente riu entendendo:

— Na&o foi nada, disse, sou um desajeitado. Ele parecia cansado, com olheiras.

Mas diante do estranho rosto de Ana, espiou-a com maior atencao. Depois atraiu-a a
si, em rapido afago.

— N&o quero que Ihe acontega nada, nunca! Disse ela.

— Deixe que pelo menos me aconteca o fogdo dar um estouro, respondeu ele
sorrindo.

Ela continuou sem forca nos seus bracos. Hoje de tarde alguma coisa tranquila se
rebentara, e na casa toda havia um tom humoristico, triste. E hora de dormir, disse
ele, é tarde. Num gesto que néo era seu, mas que pareceu natural, segurou a mao da
mulher, levando-a consigo sem olhar para tras, afastando-a do perigo de viver.
Acabara-se a vertigem de bondade.

E, se atravessara o amor e o0 seu inferno, penteava-se agora diante do espelho, por
um instante sem nenhum mundo no coragdo. Antes de se deitar, como se apagasse

uma vela, soprou a pequena flama do dia.



