Fedkek,

LN A b FREinAn. D ToecAn | e

UNIVERSIDADE FEDERAL DO TOCANTINS - UFT
CAMPUS UNIVERSITARIO DE ARAGUAINA

PROGRAMA DE MESTRADO ACADEMICO INTERDISCIPLINAR EM ESTUDOS
DE CULTURA E TERRITORIO - PPGCULT

MARCONDES DA SILVEIRA FIGUEIREDO JUNIOR

PRODUCAO DA MEMORIA SOBRE A GUERRILHA DO ARAGUAIA NO
DOCUMENTARIO “ARAGUAIA: CAMPO SAGRADO”

ARAGUAINA-TO
2018



MARCONDES DA SILVEIRA FIGUEIREDO JUNIOR

PRODUCAO DA MEMORIA SOBRE A GUERRILHA DO ARAGUAIA NO
DOCUMENTARIO “ARAGUAIA: CAMPO SAGRADO”

Dissertacdo apresentada a Universidade Federal do
Tocantins - UFT, como parte das exigéncias do Programa
de Po6s-Graduacgéo Interdisciplinar em Estudos de Cultura
e Territorio, como requisito para a obtencao do titulo de
Mestre.

Orientador: Prof. Dr. Plabio Marcos Martins Desidério

ARAGUAINA-TO
2018



Dados Internacionais de Catalogagao na Publicagao (CIP)
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal do Tocantins

FA75p Figueiredo Junior , Marcondes da Silveira .

Produgdo da memdria sobre a guerrilha do Araguaia no
documentario Araguaia Campo Saé;radn. f Marcondes da Silveira
Figueiredo Juanior . — Araguaina, TO, 2018,

125 1.

Dissertagdo (Mestrado Académico) - Universidade Federal do
Tocantins — Campus Universitario de Araguaina - Curso de Pds-
Graduagdo (Mestrado) em Estudo de Cultura e Territdrio, 2018,

Crientadaor: Plabio Marcos Martins Desidério

1. Documentario. 2. Araguaia—Campo Sagrado. 3. Eegime militar,
4. Guerrilha do Araguaia. | Titulo

CDD 306

TODOS OS5 DIREITOS RESERVADOS — A reproducdo total ou parcial, de
gualquer forma ou por qualgquer meio deste documento & autorizado desde que
citada a fonte. A violagdo dos direitos do autor (Lei n® 9.610/98) & crime
estabelecido pelo artigo 184 do Cddigo Fenal.

Elaborado pelo sistema de geracdo automatica de ficha catalografica da
UFT com os dados fornecidos pelo(a) autor{a).




| MARCONDES DA SILVEIRA FIGUEIREDO JUNIOR

PRODUGCAO DA MEMORIA SOBRE A GUERRILHA DO ARAGUAIA NO
DOCUMENTARIO “ARAGUAIA: CAMPO SAGRADO”

Dissertacdo apresentada a Universidade Federal do
Tocantins - UFT, como parte das exigéncias do Programa
de Pos-Graduac3o Interdisciplinar em Estudos de Cultura
e Territério, como requisito para a obtencdo do tituio de
Mestre.

)

Data de Aprovagéo: 0? / (7q /2018

Scanned by CamScanner



Dedico a minha familia que em tudo sempre se
fez presente, me auxiliando em todos os
momentos da vida, sejam eles bons ou ruins;
em especial aos meus pais Guiomar Martins
Nunes (in memoriam) e Marcondes da Silveira
Figueiredo (in memoriam), exemplos de amor,

conduta ilibada e honradez.



AGRADECIMENTOS

Os agradecimentos expendidos na presente dissertacdo sdo destinados a
todos que participaram direta ou indiretamente na producdo deste trabalho, em
especial ao meu orientador, Dr. Pldbio Marcos Martins Desidério, que com uma
paciéncia mitica, me auxiliou e conduziu no roteiro da dadiva do conhecimento.

Aos meus filhos, Isabela, Sarah e Marcondes Miguel, minha esposa Maurivane
Figueiredo, que abdicaram do convivio pessoal/familiar para deixar-me isolado no
propoésito de chegar a conclusdo do trabalho, em uma demonstragdo de amor,
respeito e reconhecimento.

A minha irma Marcia Cristina Figueiredo, que me apoiou na formacéo
profissional desde a graduacéo até os dias de hoje, demonstrando um amor singular,
que transcende, em uma amostra da verdadeira centelha divina.

Aos apontamentos das professoras Dra. Luiza Helena Oliveira da Silva e Dra.
Hildete Pereira dos Anjos, que com notavel sabedoria e um cabedal de conhecimento
irretorquivel, fizeram com que este trabalho se tornasse mais adequado ao tema
entao proposto.

Aos colegas de mestrado, que em muito colaboraram na troca de
conhecimento e nos lagos de amizades que se formaram, fortalecendo-me no desejo
de focar nos estudos interdisciplinares.

Agradeco aos colegas de trabalho da Faculdade Catdélica Dom Orione, na
pessoa do Coordenador de Curso Daniel Cervantes Angulo Vilarinho.

Ao corpo académico docente e discente da Universidade Federal do Tocantins,
gue amavelmente me recebeu como aluno em tdo honrosa instituicdo, meus sinceros

agradecimentos.



RESUMO

A partir do documentario “Araguaia: Campo Sagrado” (2011), tendo a direcédo de
Evandro Medeiros e producdo de Labour Filmes, pretendeu-se buscar, em uma
interpretacdo das falas dos atores sociais, a producdo da memaria quanto ao evento
histérico da Guerrilha do Araguaia. Para tanto, necessaria se fez uma incursdo na
histéria do cinema, identificando e abordando o género documentario nao-ficcional
como produtor de sentidos, sem esquecer das perspectivas encontradas sob o olhar
de seu idealizador, bem como centrou-se no estudo da forma de construcdo da
histéria a partir deste género filmico. O trabalho parte para o estudo do regime militar
vivenciado no Brasil nos anos de 1964/1985, fazendo um arcabouco histérico,
também, sobre o regime politico democrético e os direitos humanos, aduzindo sobre
o confronto armado e a disparidade de forcas ocorrida na Guerrilha do Araguaia. Em
outro ponto, foi necessario a abordagem sobre a memdéria retratada por Le Goff e
Pollak, para que se tenha uma perspectiva da memoria coletiva produzida. Utilizando-
se da hermenéutica proposta por Gadamer, analisando as falas dos sujeitos
presentes no documentario, buscou-se identificar o provavel sentido contextualizado
aos dias atuais. Como resposta verificou-se a ocorréncia de forte opressdo aos
camponeses e guerrilneiros na regido de Xambiod e povoados as margens do Rio
Araguaia no Tocantins e no Para, durante o confronto da Guerrilha do Araguaia; as
memarias entdo produzidas sdo de medo, sofrimento e aversao ao regime instalado
na época, bem como se depreende das falas dos sujeitos sociais que ainda ha um

siléncio velado das agruras entéo vivenciadas.

Palavras-chave: Documentario. Araguaia—Campo Sagrado. Regime militar. Guerrilha

do Araguaia.



ABSTRACT

From the documentary "Araguaia: Campo Sagrado” (2011), with the direction of
Evandro Medeiros and the production of Labor Films, it was intended to seek, in an
interpretation of the speeches of the social actors, the production of memory regarding
the historical event of the Guerrilla of Araguaia. In order to do so, it was necessary to
make an incursion into the history of cinema, identifying and approaching the
nonfiction documentary genre as a producer of meanings, not forgetting the
perspectives found under its idealizer, as well as focused on the study of the form of
construction of history from this filmic genre. The work begins with the study of the
military regime experienced in Brazil in the years 1964/1985. It also provides a
historical framework on the democratic political regime and human rights, on the
armed confrontation and the disparity of forces that took place in the Araguaia. At
another point, it was necessary to approach the memory portrayed by Le Goff and
Pollak, in order to have a perspective of the collective memory produced. Using the
hermeneutics proposed by Gadamer, analyzing the speeches of the subjects present
in the documentary, we sought to identify the likely contextualized meaning to the
present day. In response, there was a strong oppression of peasants and guerrillas in
the Xambio& region and settlements on the Araguaia River in Tocantins and Para
during the confrontation of the Araguaia Guerrilla; the memories then produced are of
fear, suffering and aversion to the regime installed at the time, as well as it can be
deduced from the speeches of the social subjects that there is still a veiled silence of

the hardships then experienced.

Keywords: Documentary. Araguaia - Sacred Field. Military regime. Guerrilla of the

Araguaia.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertacdo busca analisar a producéo filmica “Araguaia: Campo
Sagrado”, a partir da interpretacdo das falas dos sujeitos sociais que vivenciaram o
auge da Guerrilha do Araguaia ocorrida no inicio da década de setenta em pleno
regime militar.

Ao escolher a tematica, o interesse foi despertado pelo contetddo da histéria
oficial e a historia retratada por aqueles que se encontram a margem do conteudo
dos livros de histéria que retratam o tema. A versdo daqueles que viveram e
participaram do confronto, na condicdo de camponeses, traz novos tragos para a
construcdo daquela historia, permeada de dor, sofrimento e angustia.

Através da utilizacdo da producao filmica de género documentario, o estudo e
a rememoracdo da historia passa a ser mais atrativo e significativo, pois se tem a
possibilidade de facilitar a formacédo de ideias sobre um determinado fato histérico ao
invés de receber apenas informagdes escritas, o que delimitaria tal atividade. Com o
auxilio deste recurso filmico, quem o assiste se torna capaz de questionar e refletir
sobre o0 assunto pautado. Portanto, o que se busca é uma maior atencdo ao estudo
da historia, centrado na representacdo da verdade a partir do viés dos silenciados,
nas falas dos sujeitos sociais que vivenciaram as agruras da Guerrilha do Araguaia.

Assim, ao eleger como corpus de anadlise a pelicula “Araguaia — Campo
Sagrado”, nela se realiza uma abordagem da tematica da guerrilha do Araguaia
(1971), a partir das narrativas dos camponeses que testemunharam ou participaram
dos fatos como presos e/ou torturados pelo entdo regime de excecédo, buscando-se
identificar a memoria entdo produzida.

Assinala-se que a visdo do embate social historico serd demonstrada entre
duas frentes, a histéria contada a partir dos livros e a visdo dos camponeses sobre a
guerrilha do Araguaia, onde para eles ndo houve um confronto em igualdade de
forcas, contrapondo a relatada grande resisténcia anunciada pelo regime militar
(1964-1985). Ademais, ao “dar voz” aos sujeitos sociais silenciados pela historia
relatada como oficial, que tem os guerrilheiros como um dos atores principais,
deixando a margem o sofrimento de camponeses e indios (SILVA, 2016), permite-se
adentrar a uma nova perspectiva quanto aos acontecimentos ao norte do estado do

Tocantins.
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O método que sera utilizado é a hermenéutica, na perspectiva de Gadamer
(1999), que propds uma hermenéutica unitaria, onde a busca pelo sentido se inicia
nos estudos das percepg¢des dos individuos, sendo que essas percepcdes vém a se
compor pelo somatorio dos valores individuais, com a influéncia dos valores sociais,
gue seréo esteio para toda a atividade de interpretacdo. Sendo entdo, realizada uma
projecao de sentido, na qual serd analisada pela ética do processo de compreensao.

Busca-se no presente trabalho responder quais as reminiscéncias que
emergem das falas dos entrevistados no documentario “Araguaia: Campo Sagrado”,
em um processo de compreensao do que foi a guerrilha do Araguaia e qual a
influéncia do idealizador daquela producao filmica na producéo dos sentidos. Assim,
pode-se destacar que o problema de pesquisa entdo repousa ha indagacao de como
a guerrilha do Araguaia e a prépria administracao do Estado pelos militares sao vistos
por agueles que vivenciaram o regime enquanto observadores dos confrontos entre
0S agentes estatais e 0s opositores daquela administracdo, sem esquecer sua
correlacdo com o0s elementos exdgenos, bem como aqueles inerentes as
intencionalidades de quem vem a produzir o documentario. Testa-se, mediante a
andlise interpretativa do sentido narrativo, se realmente houve o silenciamento
percebido através da rememorizacdo e/ou se ha permanéncia do esquecimento pelo
excesso dos discursos oficiais. E através dos entao silenciados, estes sujeitos sociais
presentes na producgao filmica “Araguaia — Campo Sagrado”, trazem as lembrancas
gue durante algum tempo ficaram confinadas ao siléncio.

Dialogando com o passado, serd necessaria uma abordagem histérica sobre
o regime militar vivenciado naquela época, relatando as barbéaries sofridas pelos
sujeitos sociais que se opunham ao regime de excec¢ao. Ademais, vale lembrar, que
para o estudo deste topico, ha a necessidade de se realizar um estudo sobre a
democracia e os direitos humanos para identificar as praticas nefastas que ocorriam
em face aos direitos minimos preconizados para os cidadaos.

Observa-se gue na histéria do regime militar no Brasil, existiram momentos em
que por forca das relacdes de poder, houve a disseminagéo do silenciamento na
busca de se provocar uma “amnésia social”’, acarretando uma leitura diferente da
realidade vivenciada pela maioria dos sujeitos sociais envolvidos. Essa modalidade
de esquecimento € a produzida em procedimentos anistiantes, onde se impde que
eventos traumaticos sejam silenciados pelos entdo envolvidos para que se possa

alcancar uma dita “pacificagao”. Tal processo tem como escopo a instalacdo do
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siléncio na tentativa de, com o transcurso do tempo, alcancar o pretendido
esquecimento, e foi assim que ocorreu durante a vigéncia da ditadura militar, onde os
detentores do poder, que se encontravam com a maquina estatal a disposicao,
tentaram impor uma forma de silenciamento no seio social, temos como exemplo mais
claro, a prépria lei de anistia.

Objetiva-se com a andlise do documentario “Araguaia: Campo Sagrado”
problematizar e buscar compreender a memaria dos camponeses sobre a guerrilha,
a partir das narrativas e formas de representacdes; almeja-se retratar, além do
explicito nas falas, o implicito, ou seja, o subentendido, aquilo que embora néo dito
tem seu significado, bem como se considerar4 a possibilidade da ocorréncia do
esquecimento ou silenciamento nos sujeitos sociais entrevistados. Além do que,
analisa-se a memoria enquanto “campo de disputa” (POLLACK, 1989), mas com a
ressalva de que na modalidade memaria traumatica deve ser ela analisada em seu
“sentido mais profundo” (BOSI, 2002, p. 118), pois com a rememoragao ha a producao
de diversos efeitos significativos.

Na perspectiva gadameriana de interpretacdo, vista de forma unitaria, os
elementos de aplicacéo fazem parte da constru¢do do sentido, nos levando a crer que
ndo ha disciplinas interpretativas isoladas, devendo ser observados todos os
fenbmenos em um Unico processo hermenéutico, que embora de aparéncia
multifacetada, as caracteristicas multiplas se tornam partes de um todo. Portanto, nas
representacdes sociais de determinados fatos histéricos apresentados na pelicula,
objeto da pesquisa, ha a necessidade de observancia de outros elementos, que ndo
somente a oralidade advinda dos sujeitos sociais. Neste ponto vale lembrar que para
Heidegger, fildsofo com quem Gadamer (1999) baseou seus estudos, diz que o
sentido vem do mundo por intermédio das intencionalidades nas compreensdes
humanas.

Utiliza-se uma abordagem interdisciplinar, ha contribuicbes de estudos da
memoria e da linguagem cinematografica. Para tanto, sera necessario aprofundar no
estudo da memodria, utilizando como norte o0s significativos apontamentos
empreendidos por Halbwachs (2010), onde retrata a memoria em sua formacéao
coletiva; Pollak (1989) abordando sobre a memoéria enquanto formadora da identidade
social; Bosi (2002), nos estudos da memoria e os sentidos; Ricoeur (2007) que
correlaciona a memaria e a historia, bem como as formas de esquecimento, entre

outros que estudaram a memoaria e sua interagcdo com a histéria, esquecimento e 0
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silenciamento. Quanto a linguagem cinematografica, utiliza-se como esteio a obra de
Stam (2003), que retrata a teoria do cinema e sua linguagem, bem como Bernadet
(2012), Costa (2006) e Xavier (1984), no estudo do discurso cinematografico;
ademais, utiliza-se outros autores centrados no estudo do cinema e, em especifico,
dos documentarios, como Teixeira (2006) e Nichols (2005).

Vale retratar que, muito embora o foco seja o depreender da memoria nas falas
dos silenciados presentes no documentario “Araguaia: Campo Sagrado”, é crucial
pautar-se durante o estudo, na possiblidade de identificacdo da memoaria coletiva
repousada naqueles sujeitos sociais, 0 que sera diretamente abordado na presente
pesquisa.

Destaca-se que a narrativa advinda das relacdes de resisténcia, faz surgir na
rememorizacdo dos sujeitos sociais a lembranca dos aspectos cruéis do periodo e
suas consequéncias, ndo somente consequéncias da verdade entdo silenciada que
vigora em regimes autoritarios, mas também faz emergir aspectos particulares que
marcaram de forma indelével agueles sujeitos.

Divide-se a presente pesquisa em trés secdes, que sao orientadas da seguinte
forma:

A primeira se¢ao vem tratar do cinema, atuando como uma fonte cultural; nela
se aborda inicialmente a histéria desta arte e como foi se desenvolvendo as técnicas
de filmagem na producédo cinematografica; aborda-se sobre a histéria do cinema no
Brasil, bem como a modalidade filmica denominada documentario, agindo na
producdo de sentidos e, enquanto cinema nao ficcional, rediscutindo o passado de
forma a surgir novas perspectivas para uma dada representacéo da realidade. Traz,
também, esta secdo, alguns documentarios que tiveram como tematica a guerrilha do
Araguaia, fazendo um breve resumo sobre cada producao filmica.

A segunda secao pretende trazer a tona um estudo pormenorizado do periodo
ditatorial, nele se inserindo a parte histérica e o contexto com o qual o regime militar
foi surgindo. Destaca-se, como contraposi¢do, o sistema democratico e a garantias
asseguradas neste regime, abordando os direitos basilares em uma democracia.
Ressaltando, por conseguinte, que tal estudo se faz necessario para que haja uma
perspectiva sobre os fatores que influenciam na atualidade o0s sujeitos sociais
entrevistados no documentério, para que produzam as atuais reminiscéncias,
tragcando assim, um escorgo sobre a democracia e seu antagonismo com o regime de

excecdo, sem perder de vista 0 estudo da memoaria na ditadura militar.
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Aborda-se, também, nesta segunda secao, sobre a Guerrilha do Araguaia, em
um breve arcabouc¢o histérico, trazendo suas principais caracteristicas e o0
desenvolvimento deste embate as margens do rio Araguaia, entre a divisa que se faz
ao norte do estado do Tocantins e ao sul do estado do Para. Enfatiza-se a atuacao
das forcas de repressdo do regime militar em face dos guerrilheiros e dos
camponeses que se encontravam naquele local.

Na terceira e ultima se¢do aborda-se o estudo da memoria, a partir do objeto
de pesquisa, enfatizando quanto a memoria coletiva na producéo de sentidos, bem
como o didlogo no estudo da hermenéutica para retratar as reminiscéncias nas falas
dos sujeitos sociais presentes no documentario Araguaia: Campo Sagrado, que
fizeram com que aqueles sujeitos produzissem a atual representacdo da verdade
sobre o conflito armado da guerrilha do Araguaia. Por fim, como ato final do presente
trabalho, se faz a decupagem do objeto de pesquisa, com uma interpretacéo das falas
dos atores sociais do documentario, sem deixar de analisar imagens e sons - verbais

e ndo-verbais - que vieram a influenciar a producao de sentidos na pelicula.
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2 NARRATIVA FILMICA E A CONTRIBUICAO PARA A CONSTRUCAO DA
HISTORIA

O cinema, visto como meio de expressao da arte, deve ser explorado também
como forma de difusdo de um discurso, contribuindo para a construgcao dos
significados sociais. O encontro da arte de filmagem e montagem, bem como o
processo de producao, resultam num conjunto de significados, que seréo objeto de
transmissado, para que os elementos som e imagem possam produzir sentidos. Ao
apontar na seara do dominio audiovisual, o cinema, através de seus proprios
recursos, evidencia uma linguagem através do visual e do sonoro, que se
correlacionam, trazendo a esséncia da diferenca entre a linguagem escrita e a
linguagem cinematogréafica. Stam (2003, p. 43), questiona a singularidade do cinema
retratado como arte “o cinema é uma arte ou um mero registro mecanico dos
fenbmenos visuais? Se € uma arte, quais as suas caracteristicas mais salientes?
Como diferencia-lo de outras artes como a pintura, a musica e o teatro?”.

Quando se verifica o cinema como meio de producdo de sentidos, esses
fendmenos visuais podem ter outros significados; portanto, “nos meios de
comunicacao (cinema, televisdo, midia imprensa, e mesmo na publicidade) a imagem
significa (em termos ideol6gicos) diferente, tendo ora o status de linguagem, ora o de
cenario ou ilustracao” (SOUZA, 2001).

2.1 Hist6ria do cinema e a narrativa filmica

Os filmes, no decorrer da histéria, foram se tornando mais longos e variados,
surgindo um leque de géneros cinematograficos, assentados na producao americana
e europeia. Ocorrendo, no entanto, que com a queda da producao cinematogréafica do
continente europeu, devido a devastacdo da Primeira Grande Guerra, os Estados
Unidos se consolidaram como a grande poténcia na producdo filmica, surgindo na
Califérnia, os primeiros estudios em Hollywood.

Na histéria do cinema mundial, para a producdo das peliculas havia a
necessidade de uma evolugdo na captacdo das imagens e sons; foi no continente
europeu e nos Estados Unidos as maiores descobertas engenhosas para a produgao
cinematografica no inicio da historia. Bernadet (2012), diz que “A maquina

cinematografica ndo caiu do céu. Em quase todos 0s paises europeus e nos Estados
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Unidos no fim do século XIX foram-se acentuando as pesquisas para a producéo de
imagens em movimento”.

O grande trunfo do cinema, enquanto arte dominante, é sua possibilidade de
ampla divulgacdo e de dominacéo ideologica, o que o faz ser uma fonte de enorme

alcance fundada na possibilidade de sua replicagéo.

A pelicula que se bota na maquina e sobre a qual se imprime a imagem é
um negativo que, apos a filmagem, sera revelado e montado para se chegar
a uma matriz, da qual se podera tirar uma quantidade em principio ilimitada
de copias. Esse fendbmeno permite que o mesmo produto - o filme - seja
apresentado simultaneamente numa quantidade em principio ilimitada de
lugares para um publico ilimitado (BERNADET, 2012).

Partindo de um arcabouco histérico, segundo Costa (2006, p. 26) o chamado
“primeiro cinema” divide-se em duas etapas ou fases. A primeira corresponde ao
dominio do intitulado “cinema de atragcbes” expressao utilizada pelo historiador Tom
Gunning, compreendendo o periodo de 1894 até 1906 ou 1907, quando aumenta a
demanda pelos filmes ficcionais e se expande os intitulados nickelodeons, as
pequenas e rusticas salas de cinema. A segunda fase compreende 0s anos de 1906
até 1913-1915, chamado “periodo de transicdo”, quando os filmes passam a ter uma
coordenacdo de planos, onde as narrativas vao se conectando, cabendo ao
expectador interligar as ideias, a partir de convencdes exclusivamente
cinematograficas. Neste contexto, surge uma producdo com caracteristicas mais
industriais.

Porém, para alcancar a atual projecdo cinematogréfica, varios estudos
investigativos foram realizados para chegar ao cume da ciéncia éptica. Vejamos, A
Céamara Escura, criacao de Leonardo da Vinci no século XV, consistia em uma caixa
fechada, mas com uma passagem da luz, que era produzida pelos objetos externos,
gue ocasionava uma inversao na imagem. Ja no século XVII, surgiu Lanterna Magica
idealizada pelo aleméo Athanasius Kirchner, invento que era composto de um cilindro
iluminado por uma vela, que projetava imagens ja confeccionadas e predispostas
numa lamina de vidro. Plateau, no ano de 1832, criou um invento chamado
Fenacistoscopio, que consistia na apresentacdo de varias figuras de uma mesma
pessoa em posi¢coes diferentes, numa forma que permitia ocorrer um movimento
giratorio, produzindo uma percepc¢ao de movimento da arte. Com 0 mesmo empuxo,

foi a criacdo de Charles Emile Reynaud, o francés denominou o aparato de
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Praxinoscépio, consistente em tambor giratorio com figuras postas na sua superficie
interior, e no centro dele a presenca de diversos espelhos, causando um movimento
harmonioso.

Dai por diante sucessivos inventos foram criados até que com o
aperfeicoamento do Cinetoscopio, inventado por Thomas A. Edison, que no final do
século XIX, precisamente no ano de 1895, na Franca, os irméos Louis e Auguste
Lumiere conceberam aquilo que se chamaria de cinema. Eles inventaram uma
maquina capaz de registrar o0 movimento por meio do uso de negativos perfurados,
com funcionamento a manivela, dispensava-se a utilizacdo de cameras fotograficas
para o registro da imagem, denominado Cinematoégrafo.

Na histéria do cinema, interessante mencionar que no tocante ao sucesso das
realizac6es de Lumiere, este advém de suas inovacgdes técnicas. O cinematografo,
invento dos Lumiére, funcionava como camera ou projetor, além de realizar copias a
partir dos negativos; ademais, ndo necessitava de luz elétrica pois as engrenagens
funcionavam ao giro da manivela. Menciona-se, também, que por ser um
equipamento leve e facil de transportar, ao cinegrafista era permitido maior
mobilidade, realizando assim, uma variabilidade de cenas em suas producdes.
Bernadet (2012) ao contar um pouco da histéria de Lumiere, traz o seguinte

guestionamento

No dia da primeira exibigdo publica de cinema - 28 de dezembro de 1895,
em Paris -, um homem de teatro que trabalhava com magicas, Georges
Mélies, foi falar com Lumiere, um dos inventores do cinema; queria adquirir
um aparelho, e Lumiere desencorajou-o, disse-lhe que o “Cinematdgrapho”
nao tinha o menor futuro como espetaculo, era um instrumento cientifico para
reproduzir o movimento e s6 poderia servir para pesquisas. Mesmo que o
publico, no inicio, se divertisse com ele, seria uma novidade de vida breve,
logo cansaria. Lumiere enganou-se. Como essa estranha maquina de
austeros cientistas virou uma maquina de contar estérias para enormes
plateias, de geracdo em geracao, durante ja quase um século?.

Vale salientar que L'Arrivée d'un train en gare de La Ciotat uma das obras
apresentadas na tela do Grand Café em Paris naquele dia, foi a pelicula que mais
repercutiu na plateia, pelo fato de que estavam a assistir uma imagem em preto e
branco, sem som, de um trem chegando a estacdo. O que de fato impressionou a
plateia foi o fato de estar-se criando uma ilusdo, de uma novidade que retratava uma

impressao da realidade, de um trem chegando ao seu destino (BERNADET, 2012).
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Louis foi o precursor na realizacdo de documentarios em curta metragem na
histéria cinematografica. O cineasta produziu “Sortie de L’'usine Lumiére a Lyon”
(Empregados deixando a Fabrica Lumiéere), com duragcao apenas de quarenta e cinco
segundos. Nos primeiros anos da producédo cinematografica, os primeiros cineastas
preocupavam-se com o plano individual, sendo que a interagdo entre planos foi
surgindo gradativamente, isto €, de acordo com o passar do tempo em que as
peliculas foram sendo em formato mais longo (GAUDREAULT, 1989, p. 20 apud
COSTA, 2006, p. 24).

Entre 1902 e 1907, os filmes de multiplos planos deixam de ser excecéo e
passam a ser a norma. Os diretores experimentam conectar varios planos,
produzindo as relagcdes temporais pouco definidas das narrativas em
fragmentos, mas também as confusdes mais estruturadas dos chamados
filmes de perseguicéo. Essas persegui¢cdes, que existiram entre 1903 e 1906,
foram as primeiras formas narrativas auto-suficientes do cinema. Noel Burch
foi um dos primeiros historiadores a ressaltar a importancia decisiva desses
filmes para a construcdo da continuidade classica (COSTA, 2006, p. 34).

A utilizacéo da técnica e da arte para um ensaio da reproducao do real, iniciou-
se na busca pelo movimento, que se desenvolveu durante o século XIX, onde Pierre
Janssen realiza uma pesquisa em um experimento chamado "camara-revolver" para
conseguir o registro da passagem de Vénus pelo Sol em 1873. No final daquele
século, o inglés Muybridge utilizando-se de 24 cameras, dispostas em um engenhoso
e complexo equipamento, passa a analisar o galope de um cavalo. Enquanto o
francés Marey cria o chamado “fuzil fotografico” com a potencialidade de tirar doze
fotos por segundo, o qual é utilizado para flagrar o voo de um determinado passaro.
Tais experimentos visam captar aquilo que nao € perceptivel a olho nu, fazendo assim
uma tentativa de reproducéo da vida, da realidade (BERNADET, 2012).

Vale lembrar que se concebia o cinema como uma forma de realidade que
dificilmente era retratada em outras artes, pois na época, para alguns, se entendia a
producao filmica como um “olho mecéanico”, onde ndo seria possivel a interferéncia
de seu criador, ou seja, a producao filmica se consubstanciava em um fiel retrato da

realidade, ou seja, a prépria visdo do homem.

Até em uma paisagem ou um retrato, por- mais "fiel" que seja ao modelo, ha
a mao do pintor que coloca seus gostos, sua preferéncia por certas cores,
sua simpatia ou antipatia pela pessoa que ele pinta. Agora, o "olho
mecanico", como alguns chamaram o cinema, ele ndo. Ele ndo sofre a
intervencdo da méo do pintor ou da palavra do poeta. A mecénica elimina a
intervencdo e assegura a objetividade. Portanto, sem intervengcdo, sem



19

deformacgd@es, o cinema coloca na tela pedacos de realidade, coloca na tela
a propria realidade. E, pelo menos, a interpretacéo do cinema que se tenta
impor. E durante muito tempo aceitou-se essa interpretacdo. Hoje - apesar
de as coisas terem mudado muito, como veremos — ainda ha em nds restos
bem fortes dessa maneira de entender o cinema (BERNADET, 2012).

Mas quando observado atentamente, mesmo em obras filmicas do final do
século XIX e inicio do século XX, os temas sao retratados aos olhos de seu produtor,
e nao apenas uma pura e simples representacdo de um fato. Bernadet (2012) aponta
a obra “Outubro”, filme mudo soviético de 1927, dirigido por Sergei Eisenstein e

Grigori Aleksandrov, em que ocorre tal condicao.

Quando, em Outubro (1927, sobre a Revolucao de 1917), Eisenstein mostra
uma massa derrubando a estatua do czar, ele ndo esta nem um pouco
preocupado em mostrar 0 que acontece quando uma grande quantidade de
gente bota abaixo uma enorme estatua; flmagem e montagem quase nao
tém funcgdo descritiva. O que ele quer é construir a idéia da derrubada do
poder (BERNADET, 2012).

Ainda na histéria do cinema, com a dependéncia das invenc¢des de Lumiere e
das produtoras Biograph, de William K.L. Dicksone, e Vitagraph, dos empresarios
James Stuart Backton e Albert Smith, fez com que o cinema americano nao se
empenhasse em adquirir uma autonomia industrial. A inovagao trazida por Dickson,
0 mutoscopio, era um invento em que as imagens fotograficas eram mostradas em
um visor, produzindo uma ilusdo 6tica de movimento, tendo em vista que as imagens
devidamente impressas em papel, eram folheadas pelo aparelho. A Biograph também
trouxe ao mercado um produto que ganhou o0 mesmo nome da produtora, o biograph,
invento que reproduzia imagens em melhor qualidade, em formato de setenta
milimetros (COSTA, 2006).

Mas foi com Edwin S. Porter, em 1903, com a produ¢ao americana “Great Train
Robbery” (O grande roubo do trem), filme cujo género poderia ser compreendido
como acéo, que o cinema foi adicionado a industria cultural. As primeiras obras
cinematograficas foram filmadas ao ar livre e tinham como género a ficcdo e com
formato de documentérios.

Um outro marco expressivo do cinema hollywoodiano foi o filme “O nascimento
de uma nacdo” de D. W. Griffith, em 1915, trouxe uma nova forma de linguagem
cinematografica, pois além de novas técnicas de filmagem, como o close por
exemplo, o cineasta intensificou o nacionalismo em plena 12 Guerra Mundial, mas

permeado de um olhar segregacionista, vale mencionar que a pelicula também foi um
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marco por inaugurar o cinema para as grandes massas. Assim, “E com o cineasta
americano D. W. Griffith, nos filmes Nascimento de uma nacéo (1915) e Intolerancia
(1916), que se marca o fim do cinema primitivo e o inicio da maturidade linguistica”
(BERNADET, 2012).

Outra técnica utilizada por Griffith na pelicula foi a montagem alternada, onde
concomitantemente ha a presenca paralela de duas histérias que se passam ao
mesmo durante o transcorrer da pelicula, embora tal técnica, anos atras, pode ser
vista no filme francés Le cheval emballé, dirigido por Ferdinand Zecca, onde se
alternam-se acdes que se passam por dentro e fora de um edificio, Griffith a

transformou em um género narrativo muito poderoso em suas producoes.

Griffith ja usava a montagem paralela desde 1908, para intercalar duas linhas
de acao distanciadas, como a das vitimas e a do seu salvador. O cineasta
também usou a montagem paralela para mostrar contrastes, alternando
entre ricos e pobres, bons e maus, exploradores e oprimidos, como em A
corner in wheat (Biograph, 1909), The usurer (Biograph, 1910) e One is
business, the other crime (Biograph, 1912). Nesses casos, o narrador pede
ao publico que reconheca os contrastes e tire conclusbes morais. Griffith
também utilizou a montagem paralela para apresentar dois personagens que
estariam ligados, mas antes de eles realmente se encontrarem. Outras
vezes, usou esse padréo para juntar personagens que estavam separados
no espago mas relacionados emocionalmente, como acontece em After
many years (Biograph, 1908). Aqui, o diretor intercala planos da esposa fiel
em sua casa e do marido, que naufragou numa ilha deserta. Os personagens
fazem gestos como se estivessem vendo um ao outro, apesar da distancia
diegética que existe entre os dois (COSTA, 2006, p. 47).

Em Nova York e em parte da Europa, durante o final do século XIX e inicio do
século XX, a Star Filmes, de Georges Mélies, a principio especializou-se em filmes
de ficcdo, seguindo na producédo de centenas de filmes. Mas as peliculas produzidas
foram perdendo publico, momento em que o cinema se deparou com uma forma de
narrativa propria, com isso em 1913, a produtora de Meliés foi a faléncia. Na mesma
época, Charles Pathé, conseguindo uma sobrevida ao mau momento, estabeleceu-
se e dominou o0 mercado com sua produtora de filmes. A Produtora Pathé adquiriu a
Star Filmes de Mélies, bem como as patentes dos irméaos Lumiere. Charles Pathé foi
visionario, ao explorar novos mercados, ignorados por outros produtores da época
(COSTA, 2006).

Se tornando a maior e mais poderosa das industrias francesas, a Produtora e
Distribuidora de Charles Pathé foi forcada a expandir os negdcios na producao

cinematografica, haja vista a pequena demanda em seu préprio pais; além do que,
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pela replicagdo e atuando no comércio da arte, viu a necessidade alugar suas
producgdes ao invés de vendé-las, o que aumentou seus ganhos, pois os produtores
passaram a receber percentual sobre as receitas do exibidor.

A necessidade dessa expanséo é favorecida pela possibilidade de replicacéo
da arte filmica, fazendo com que o cinema de Pathé tenha acolhida em varios lugares

do globo, encontrando os canais por onde circular.

Desde os seus primérdios, a industria cinematografica francesa gozara de
uma posicao de privilégio, buscando explorar os mais variados expedientes
no campo da producéo, da distribuicdo e da exibicdo de filmes. Em 1907, a
sociedade Pathé Fréres, fundada por Charles Pathé e seus irmaos em 1896,
tornara-se a maior empresa cinematogréfica do mundo, detendo o controle
do mercado de cinema. Comecou a distribuir seus proprios filmes, alugando-
0s, em vez de vendé-los. Nos anos seguintes, a Pathé distribuiria também os
filmes de outras companhias, por intermédio de filiais em diversas capitais do
mundo. Estabelecimentos como os esttdios Gaumont e a produtora Eclair se
revelaram igualmente prosperos, servindo de modelo para os paises vizinhos.
Até a Grande Guerra, o cinema francés sobrevivia sobretudo do mercado
estrangeiro (MARTINS, 2006, p. 89).

Assim, a produtora francesa de Pathé, no inicio do século XX, montou
escritérios em varios pontos do mundo, tendo escritérios em “Londres, Nova York,
Berlim, Moscou, Sao Petersburgo, Bruxelas, Amsterdam, Barcelona, Mildo, Calcuta,
Cingapura, etc. E logo tais escritorios também espalhar-se-iam pela Asia e pela
América Latina” (BERNADET, 2012).

As técnicas empreendidas pela produtora Pathé, naquela época, inovavam
com jogos de encenacéo, fazendo surgir efeitos distintos dependendo da posi¢ao que
a camera ocupasse; neste caso, pela posicéo deste equipamento, poderia até mesmo

fornecer ao personagem a impressao de grandiosidade e heroismo.

Alguns filmes de 1905 a 1908 da Pathé eram rodados com a cAmera na altura
da cintura do cineasta, ao passo que a maioria dos filmes feitos nos EUA era
realizada com a camera na altura dos ombros do operador. Essa diferenca
de altura era irrelevante quando os atores ficavam longe da camera, como
acontecia antes de 1908, mas quando os atores ficavam proximos a camera,
eles passavam a ocupar todo o quadro e encobriam o que estava atras deles.
Criava-se, portanto, a possibilidade de um jogo de encenacdo que
aproveitasse a profundidade de campo, com as figuras em primeiro plano
cobrindo ou mostrando os atores que estavam mais ao fundo. O filme francés
Assassinat du duc de Guise, feito em 1908 por Calmettes e Le Bargy, para a
companhia Film d'Art, mostra claramente o efeito dessa aproximacdo da
camera em relacao aos atores, permitindo o desenvolvimento das cenas a
partir do fundo em direcdo ao primeiro plano, na cena em que o duque
atravessa a sala onde conspiram seus assassinos. A altura mais baixa da
camera, por sua vez, faz parecer que os atores estdo sendo observados de
um nivel mais baixo que eles, dando certa impressédo de grandiosidade e
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heroismo aos personagens. Além disso, o filme tem outra caracteristica
importante, que é permitir aos atores ficarem de costas para a camera, se a
acéo exigir (COSTA, 2006, p. 42).

A industria cinematogréfica da Italia, iniciada somente a partir de 1905, ou seja,
de forma tardia, por causa da grande influéncia local da “Société Lumiére”, comegou
a competir com as produtoras da Franca e dos EUA, com a construcédo do primeiro
estudio de cinema, da companhia Cines, ao trabalhar com producdes voltadas aos
dramas histéricos, se tornando uma marca do cinema italiano da época. A produtora
Cines emergia nos géneros da comeédias e melodramas, produzindo a primeira
pelicula de drama histérico italiano, intitulada “La presa di Roma” de 1905, dirigida
por Filoteo Alberini (COSTA, 2006, p. 39).

No ano de 1913, a indlstria cinematografica italiana comecgou a ter uma maior
notoriedade, onde cada vez mais, atingia um publico mais vultuoso aos teatros da
época, que eram sobremaneira luxuosos. Nascia os longas metragens, “feature films”,
pelicula com sessenta ou mais minutos, que foi concebida devido aos filmes europeus

de multiplos rolos, que eram distribuidos nos Estados Unidos.

[...] em 1911, chegaram aos Estados Unidos L'inferno (Francesco Bertolini e
Adolfo Padovan, Milano Films, 1909, cinco rolos), La caduta di Tréia (Luigi
R. Borgnetto e Giovanni Pastrone, 1910, dois rolos) e Gerusalemme liberata
(Enrico Guazzoni, 1910, quatro rolos), mostrando ao publico norte-
americano um luxo pictérico que ele nunca tinha visto (PEARSON, 1996, p.
39 apud COSTA, 2006, p. 49).

Com a propagacao dos “Feature Films” os cineastas perceberam que com
maior duracdo da pelicula, permitia-se a inclusdo de uma variedade de
acontecimentos ao enredo principal, bem como a possibilidade de um maior nimero
de personagens.

O cinema ganhou grande impulso em 1920, onde os intelectuais e artista
deram maior destaque as producdes, bem como a impressa havia sedimentado a
ideia de uma permanente critica cinematogréafica em suas publicagbes. Eventos de
grande repercussao foram realizados, como a “Exposi¢ao da arte no cinema francés’,
do Museu Galliera, em 1924, a ‘Exposicéo das artes decorativas’, em 1925, e os dois
congressos internacionais do cinema independente, em 1929 e 1930” (MARTINS,
2006, p. 96).

A producgdo norte-americana, no inicio voltada ao publico interno, conseguiu

maior expansdo quando com a eclosdo da primeira grande guerra fez com que as
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poderosas industrias italiana e francesa decaissem. Hollywood tornou-se a industria
do cinema hegemonico durante o século XX, mas um dos fatores preponderante
desta hegemonia, certamente advém das peliculas com a participacdo das
personagens contendo os indios, bandidos e mocinhos do famoso Velho Oeste, 0
que levou ao sucesso do género de forma global, influenciando as demais industrias
cinematograficas (VUGMAN, 2006, p. 159).

O marco inicial do cinema com a presenca de audio é de dificil apontamento,
pois a insercdo do som a imagem possui varios idealizadores ao longo do inicio do
século XX. Pode ser considerado como marco inicial a obra “Don Juan” (1926),
dirigido por Alan Crosland e baseado em poema de Lord Byron; outra obra que pode
ser citada é “O Cantor de Jazz”, de 1927, pelicula eminentemente musical que
possuia um certo sincronismo labial. Tais obras sé@o consideradas, também, um
marco na viabilidade comercial do sistema de som &ptico.

Destaca-se que quando o audio foi elevado a producédo cinematogréfica, o
cinema tornou-se ao publico ainda mais "real”, ainda mais perto da reproducdo da
realidade. Em “Correio noturno” (1936), do documentarista Basil Wright, ha um ruido
de trem que é retratado musicalmente por Alberto Cavalcanti, o0 que ndo o tornaria
menos “real” haja vista que concebido através de dados naturais que correlacionam
com a imagem divulgada; ja em “A besta humana” (1938) de Jean Renoir, o ruido do
trem é a marca indelével da producao filmica, vale destacar que o personagem
principal, além de maquinista, tem o desejo sangrento de matar. Assim, o barulho do
trem, ganha outra funcdo, além de expressdo sonora propria, tenta passar a
impressédo da violéncia, do desejo sanguinario do personagem.

O papel central da musica inserida em determinada producédo filmica, vem
reforcar as emocdes obtidas da leitura do filme. Bernadet (2012) relata tal importancia
ao destacar que a musica age de uma forma a se tornar uma linguagem transparente.

Vale destacar que o cinema americano, apos a Primeira Grande Guerra, com
a producéao europeia em baixa, teve sua consolidagao centrada em Hollywood, onde
se concentraram as grandes empresas cinematograficas. E a ascensao do cinema
norte-americano é verificada quando a partir de 1920 surgiram outros géneros, como
a comédia, o terror etc.

Nao se pode perder de vista, que o cinema foi um instrumento utilizado por

governos autoritarios para producdo de um sentido ideoldgico da histéria, formando
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0 imaginério coletivo através de um processo de representacdo social no discurso
filmico (PIRES; SILVA, 2014).

No sistema de producédo filmica estatizada, os meios de viabilizacdo
cinematografica sdo de propriedade do estado, ele € quem regula a producéo,
autorizando os temas a serem abordados no filme, bem como permite a sua
distribuicdo. Ademais, o cerne da questédo é a transmisséo da ideologia como foco

principal.

A Alemanha nazista, por exemplo, criou um sistema que tem semelhanca
com o soviético: controle total ao nivel dos temas, roteiro, filmagem, filme
pronto, etc. Mas com uma grande diferenga; o cinema nazista continuou
sendo, apesar do controle estatal, um cinema de mercado. A producao
diretamente estatal limitou-se a alguns filmes de longa-metragem que
divulgavam a ideologia oficial e concentrou-se no documentario e no
cinejornal que apresentavam com exclusividade a versdo oficial da
atualidade sociopolitica. O resto dos filmes divulgavam também a ideologia
oficial, mas de forma menos direta, tinham que ter caracteristicas que
permitissem um consumo leve e facil, muitas operetas, comédias, um certo
erotismo (BERNADET, 2012).

Mas em alguns sistemas de producéo filmica industrial privada, ainda assim,
existiam as ingeréncias estatais que por vezes inviabilizavam o comércio e a préopria

concorréncia.

E um sistema muito diferente do que se verifica em outros paises como a
Franca ou o Brasil, em que comissdes de censura, direta ou indiretamente
vinculadas a aparelhos de repressdo policial, intervém, autorizando ou
proibindo filmes, fixando niveis etarios, etc. Diferente também do que se
encontra em paises socialistas, ou na Alemanha nazista, em que o Estado,
através de organismos especiais, determina que filmes devem ou podem ser
feitos, autoriza ou nado filmes a partir do roteiro, antes da filmagem
(BERNADET, 2012).

Ao final da segunda guerra mundial, pode se intitular o cinema como “cinema
novo”, onde se alteram as tematicas, a linguagem, surgindo com maior forga a
preocupacdo com o social. O neorrealismo italiano € um marco importante, pois em
pleno fascismo, os cineastas ja haviam confabulado um novo cinema onde havia a
preocupacao para a situacao social italiana, rural e urbana do pos-guerra, ao utilizar
de linguagem simples demonstrando as situagdes do cotidiano, demonstrando o dia-
a-dia do proletariado, camponeses e a denominada classe média. Com producao de
baixo custo, haja vista a situa¢éo de penuria do pds-guerra, surgiram produgdes como

“‘Roma cidade aberta” (1945) e “Paisa” (1946) de Roberto Rosselini, que retratam a
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resisténcia ao final da segunda guerra e da situagao inicial quando cessado o conflito,
durante a ocupacéo norte-americana.

Por outro lado, deve-se compreender a linguagem cinematografica pela sua
diversidade, ndo podendo ser vista em um conceito unico. As formas de producéo
influenciam sobremaneira para sua contextualizacdo, ou seja, de como serao
recepcionadas as informagdes por quem assiste. Na obra, por exemplo, do cineasta
Sylvio Back, “A Revolugao de 1930”, estamos diante de uma nova linguagem artistica,
uma nova abordagem sobre um evento historico, propdem-se a diferenca entre
cinema historico-documental ou de fic¢cao, dai temos que o cineasta ndo focou a obra
na representacao pura e simples de uma realidade, mas se prop0s a altera-la, em um
contexto que se aproxima da revolugéo politica e artistica da época, fazendo emergir
sentidos outros da visdo do real. No documentario sdo utilizados registros de uma

realidade e de outros contos que se comunicam para formar novos signos.

2.2 O cinema documentario na histéria

Ha possibilidade de divisdo do género documentario em classico e o moderno.
Podemos destacar como precursor do documentério classico, o americano Robert
Flaherty, com o seu “Nanook, o esquimd”, de 1922, trouxe o método chamado
observacédo participante na antropologia, onde a partir de um contato interativo, na
presenca do outro, realizou sua pesquisa. Assim, documentario classico seria o que
buscava a aproximacédo da realidade, um afastamento do cinema ficcional, de forma
organizada e demonstrando unicidade, em um processo de investigacdo, onde com

técnicas diferenciadas de

Abordagem da realidade, seus propésitos eram ‘ora fazer ver objetivamente
meios, situacdes e personagens reais, ora mostrar subjetivamente as
maneiras de ver dos proprios personagens, a maneira pela qual eles viam
sua situacao, seu meio, seus problemas’ (DELEUZE, 1990, p. 155-188 apud
TEIXEIRA, 2006, p. 257).

O documentario moderno, poés-segunda guerra, seguiu com mudancas
drasticas de pensamento, em uma nova perspectiva de racionalidade, é sustentado

no cinema como forma de linguagem, ou seja,
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da imagem a palavra, o ver ao falar, o cinema foi diluido e concebido como
um texto que, assim, articulava-se conforme o modelo da lingua: a imagem
como palavra, os planos como conjuntos de frases, o filme como discurso
articulado (TEIXEIRA, 2006).

Por outro lado, foi com uma perspectiva neorrealista que no documentario
moderno foi construida uma incerteza cada vez mais latente no entéo distanciamento
entre ficcdo e realidade, pois na verdade se constatava que ambos os dominios se
transformavam. Um dos mais importantes nomes do neorrealismo italiano, Roberto
Rossellini, aduzia a existéncia do concreto, da imaginacdo e da espera, onde se
depreendia um certo equilibrio entre o concreto e o imaginario, mas a nocéo de
realidade passa a mergulhar em um campo de instabilidade, onde ndo ha uma visao
univoca do universo, do homem ou de suas intera¢des. No pensamento rosselliniano,
para a narrativa cinematogréafica, um ponto que se merece destaque € a espera. A
espera se faz pelo entretempo, do momento da inquietacéo e expectativa de algo que
virh em um momento impreciso, hdo se tendo a certeza do que vira, pois dotado de
certa nebulosidade. Depreende-se que esta espera conecta-se com o real.

Teixeira (2006, p. 253) retrata a diferenca entre realidade e o real, na

perspectiva de que:

Habituamo-nos a tomar as no¢@es de real e de realidade como sinénimas ou
numa transicdo quase imperceptivel de uma para a outra. Mas, no ambito de
varios pensamentos influentes no pés-guerra (Nietzsche, Heidegger,
Blanchot, Lacan, Foucault, Deleuze), tornou-se crucial a sua distin¢éo,
chegando-se até ao antagonismo de ambas as nogdes. A concepgdo de
realidade como um dado em si, para uma visao naturalista, ou como dado
simbdlico, para uma visdo culturalista (a nocdo de que a realidade é
simbdlica), desde entdo foi deslocada em seu poder heuristico, como no¢éo
capaz de recobrir e de dar a conhecer uma diversidade muito grande de
conexdes do homem consigo, entre si e com o0 mundo. No limite, tal nogéo
de realidade foi transtornada ao ponto em que até mesmo a no¢ado de
simbdlico, como um topos firme, entrou num regime de incerteza. Nesse
sentido, houve uma reparticdo entre aquilo que contorna e comporta a
realidade (o concreto, o dado, o empirico, o conhecido, o imaginado, tudo o
gue pode servir de matéria para a representacao) e o que a excede, desafia,
problematiza, que ela ndo comporta e que esta fora dela: o real. Entre a
realidade e o real se insere a espera, essa espera que, conforme a
formulacdo rosselliniana, "desencadeia a realidade", solta-a, desprende-a,
libera-a dos vinculos com o ja dado e estabelecido como um "dentro”, como
um incorporado, para se voltar para um "fora" como devir e retorno. Trata-
se, explicitando melhor, de uma diferenca que se pode estabelecer entre as
conexdes que a realidade mantém com o espaco e as conexdes que o real
mantém com o tempo. O real é esse fora sempre recuado de qualquer
"realizacdo", é distancia no tempo que faz da espera uma condi¢&do primeira
das novas formas narrativas do cinema do pés-guerra, seja ele ficcional ou
documental.
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Nichols (2005) destaca que nao se pode dissociar por completo a ficgcdo do
documentario, pois véarias técnicas sao utilizadas tanto na ficcdo como no género
documentario, como a propria roteirizacdo, encenacao, reconstituicdo, ensaio e
interpretacédo. Assim, muito embora “Eles estdo baseados em suposi¢des diferentes
sobre seus objetivos, envolvem um tipo de relagcéo diferente entre o cineasta e seu
tema e inspiram expectativas diversas no publico” (NICHOLS, 2005, p. 17) ndo ha
uma ruptura completa entre ambos.

O mesmo autor ao abordar as questdes das técnicas empreendidas na
producdo cinematografica que tentam transmitir a realidade de determinado fato,
alerta que toda a construcdo da pelicula perpassa por um processo de
industrializacdo para dar impressao de autenticidade (NICHOLS, 2005). Neste jogo
de imagens selecionadas, dispostas em padrdes ou sequéncias, a interpretacédo e o

significado irdo depender de outros fatores.

No cinema a imagem, em geral, é explorada em toda a sua densidade como
forma de linguagem e significa sem vir ancorada no verbal. E usada como
imagem que é, como forma de linguagem e ndo como cenario. Portanto, tem
ai uma textualidade diferente da que se vé nos outros meios de
comunicacao. Diferente da imagem na TV, a qual pode boa parte do tempo
ser apenas ouvida, a imagem no cinema compde cada né no tecido visual,
ndo podendo ser descartada, como na TV (SOUZA, 2001).

A possibilidade de os documentarios servirem como uma representacdo da
realidade, os torna um mecanismo de inducdo de ideologias. Com a producao
cinematografica nao-ficcional se elabora uma dada representacdo da realidade,
capaz de se tornar um aparato de formacdo de ideias, em que aquele que o
recepciona, torna-se um propagador de suas concepc¢oes frente ao ideal criado.

Ao analisar o género documentario, em sua sintaxe, tal termo € usado para
nomear um dominio especifico na producéo cinematografica, sua génese se encontra
na escola documental inglesa, ao final da década de 20. Ja no tocante as ciéncias
humanas, indica um conjunto de documentos que trazem uma possivel "verdade" a
respeito de uma determinada época. Contendo um sentido de representagdo de uma
ocorréncia num determinado tempo e lugar, na tentativa de revelar um fato. Nesse
periodo, o documentario tornou-se em noc¢des e proposicdes a respeito deste género
gue se gueria divergente em seus propositos, métodos e maneiras de considerar a
narrativa, fazendo com que o género fosse “de cunho epistemoldgico, ou seja, uma

questdo de como conhecer, formar, educar com 0s meios postos a disposi¢éo pelo
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cinema, num momento em que o modelo ficcional nele se alastrava e destituia a
realidade como referente” (TEIXEIRA, 2006, p. 254).

A partir de entdo, um amplo debate se estabeleceu, com uma fissura do
campo do cinema em dois dominios, a época considerados inconciliaveis e
ainda hoje cindidos para muitos: de um lado, um cinema de ficcéo e, do outro,
um cinema de realidade. Entretanto, algo permaneceu intocado e comum a
ambos: sua relacdo com um ideal de verdade estabelecido. O ideal de
verdade que orientava a narrativa ficcional, seus reclamos de veracidade,
era 0 mesmo que afiancava o cinema documentario quando se expunha a
prova da realidade, a "impressao de realidade". Tanto para um como para o
outro, a verdade ndo resultava da criacdo cinematogréfica, ndo era um efeito-
verdade que 0s processos imagético-narrativos do cinema compunham e
punham em circulagdo no mundo, mas algo que lhes era exterior, dado de
anteméo e que se expunha como objeto de descoberta e revelacdo pelo
cinema. A verdade como revelacdo de algo imerso na espessura, opaca ou
transparente, do mundo, e a que se tinha acesso, fosse por meio de uma
paraferndlia de artificios do cinema ficcional, fosse pela viséo limpida e direta
do cinema documental (TEIXEIRA, 2006, p. 254).

Ainda conceitualmente, o documentario pode ser retratado em uma antitese,
ou seja um contraste entre este género com o filme de ficcédo ou filme experimental e
de vanguarda. Se houvesse uma reproducéo de uma realidade pura, haveria apenas
a réplica de algo pronto. Mas conforme ja abordado, trata-se de uma representacao
do mundo. Nichols (2005) ao abordar a teméatica sobre a abordagem conceitual diz
que documentario possui “conceito vago”, até mesmo porque nao adota um conjunto
fixo de técnicas, possuindo caracteristicas diversas.

Alerta o autor, também, sobre a existéncia de filme ficcional e ndo-ficcional,
fazendo uma divisdo de géneros, como sendo os de “satisfacdo de desejos” e os de
‘representacédo social”’, assim, os primeiros seriam aqueles que versam sobre os
sonhos e pesadelos, tornando visivel e audivel aquilo que era imaginavel. Ja os de
“representacdo social” seriam os nao-ficcionais, ou seja, representam aspectos de
um mundo ja compartilhado (NICHOLS, 2005).

Ressalta-se que tendo como objetivo da narrativa histérica a tentativa de se
extrair fatos passados, 0 cinema na espécie de documentario visa ao dialogo com as
formas de representacao social, retratando em uma encenacao, de viés ficcional,
aquilo que se imagina sobre o passado. Ha na verdade uma articulagdo entre imagem
e narrativa historica.

No entendimento de Nichols (2005), o documentario adentra ao mundo como
representacéo, fazendo isso ao oferecer um retrato condizente com o mundo que é

conhecido ou conhecivel, tornando uma base para a crenca do real; ademais, 0s
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argumentos ou descri¢gdes nele inserido, torna possivel ver o mundo de uma outra
maneira, assim, ha uma defesa de um determinado ponto de vista. Assim, hd uma
representacdo do mundo histérico e ndo necessariamente uma reproducdo da
realidade nos moldes de como ela ocorreu. A representacdo é produto do seu

idealizador, sendo seu ponto de vista do passado.

[...] os documentarios representam o mundo histérico ao moldar o registro
fotografico de algum aspecto do mundo de uma perspectiva ou de um ponto
de vista diferente. Como representacéo, tornam-se uma voz entre muitas
numa arena de debate e contestagdo social (NICHOLS, 2005, p. 73).

Ao mostrar uma parte do mundo historico, representa-se pontos de vista de
grupos, instituicbes ou individuos, o idealizador busca convencer de suas proprias
opinides, elaborando argumento com suas estratégias persuasivas (NICHOLS, 2005).

Portanto, necessario a observacdo dos elementos que levaram o idealizador
da obra filmica a observacédo de determinados pontos sobre o fato histérico, do porqué
da entrevista daqueles sujeitos sociais, além do que, aduzir sobre o sentido que
buscou transmitir. Pois, ha forte presenca de seus sentidos no documentario historico,
pois a partir de sua producgéo editorial, que se veicula a representacao do passado.
Ademais, ndo ha como deixar de apontar que o documentario nao retrata uma verdade
insofismavel, deve-se ater que a transmissao dessa “verdade” € sempre do ponto de

vista de alguém.

Outra questao importante e que € muitas vezes associada e discutida em
documentério é o facto de lhe ser inerente uma certa reivindicacdo da
evidéncia das suas imagens. Ora, no meu entender esta questdo esté antes
de mais e no essencial, préxima do facto de ser necesséario ao documentério
reivindicar a obrigatoriedade de usar material recolhido in loco. No filme The
Thin Blue Line de Errol Morris (1987) sobre Randall Adams que cumpre uma
pena de prisdo perpétua por um crime do qual afirma estar inocente,
apresenta-se a arma do crime sob um fundo branco, ou seja, de modo quase
pictorico. Ao apresentar-se assim, descontextualizada, fica certo que o
documentario ndo nos pode assegurar a autenticidade da evidéncia da
imagem. Podemos entdo concluir que o documentdrio para ser considerado
enquanto tal ndo necessita de reclamar uma relagdo proxima com a
realidade. Estamos perante um filme fundamental, um filme que solicita uma
constante inovacao e experimentacdo de formas e conteldos, estes sdo-nos
muito préoximos. E, se as tematicas tratadas dizem respeito & vida das
pessoas e aos acontecimentos do mundo a sua forma depende directamente
da criatividade do documentarista. Embora ndo seja aqui tratada ha uma
guestdo importante a ter em consideracdo no documentarismo, refiro-me ao
facto de ser necessdria uma atitude ética, essencialmente dirigida aos
intervenientes do filme (PENAFRIA, 1999).
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Nao ha, portanto, como aduzir ser o documentério, enquanto transmissor de
algum fato histérico, uma retratacéo indelével da realidade. Na producéo, a selecéo e
organizacao da imagem elabora por seu idealizador, essa manipulacao, faz com que
o documentéario ndo seja a reproducdo da realidade, mas a visdo de determinada

realidade pelo cineasta.

No cinema, por exemplo, ha elementos de imagem que sugerem a construcao
- pelo espectador - de outras imagens. Esses elementos, muitas vezes, sdo
sugeridos pelo angulo e movimento da camara (quase sempre associado a
sonoridade (musica, ruido), ou a prépria interrupgao do som), ou pelo jogo de
cores, luzes, etc. Sdo elementos implicitos que funcionam como indices,
antecipando o desenrolar do enredo (SOUZA, 2001).

Para Nichols (2005), no caso do filme ficcional, o personagem sera o retrato da
vontade do cineasta, do produtor, pois h4 uma relacdo de trabalho, obrigacional;
quando se trata dos documentérios, ha na realidade um ator social, onde havera a
incorporacdo de sua vivencia a producdo filmica. Vale lembrar, que mesmo se
tratando de atores sociais, havera a ingeréncia do idealizador, onde pelas técnicas de
producédo, podera adequar as suas aspiracdes preconcebidas.

Bernadet (2012) alerta, que com os métodos de “tomada” e “plano” utilizados
na producdo filmica, ha um processo de manipulacdo, presente tanto no género

ficcional quanto o ndo-ficcional.

A partir dele, e numa época em que o cinema ainda era mudo, vé-se como
momentos basicos da expresséo cinematogréfica: 1) a selecdo de imagens
na filmagem; chama-se "tomada" a imagem captada pela cAmara entre duas
interrupgBes; 2) a organiza¢do das imagens numa seqiéncia temporal na
montagem; chama-se "plano” uma imagem entre dois cortes. Essas
indicagbes deixam claro que a linguagem cinematografica € uma sucessao
de selecdes, de escolhas: escolhe-se filmar o ator de perto ou de longe, em
movimento ou nédo, deste ou daquele angulo; na montagem descartam-se
determinados planos, outros sdo escolhidos e colocados numa determinada
ordem. Portanto, um processo de manipulagéo que vale ndo so para a ficcéo
como também para o documentario, e que torna ingénua qualquer
interpretacao do cinema como reproducao do real (BERNADET, 2012).

Como visto, ndo ha como dissociar o idealizador da obra filmica ndo-ficcional
na construgcdo das representagdes da verdade retratada ao final da pelicula, devido

as técnicas utilizadas que espelham seu pensamento.
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2.3 O Cinema documentéario no Brasil

No Brasil, até a primeira guerra, o pais foi permeado pelas producdes
cinematograficas de paises europeus, como Franga, Alemanha, Dinamarca e Suécia;
apos, pelo cinema norte-americano. Um dos fatores para que tal fato viesse a ocorrer,
se da devido aos custos de producdo, pois nos paises ditos desenvolvidos, as
producdes filmicas realizadas e reproduzidas entre aquele eixo, ja cobrem 0s custos
das veiculacdes em outros paises, saindo assim, com baixo custo para exportacao, o
que fez com que houvesse uma competitividade desigual entre as producbes

europeias e as brasileiras.

Imaginemos um pais capitalista, industrializado, com uma popula¢do de
razoavel poder aquisitivo e um amplo mercado interno. Os produtores de
cinema vao encontrar um publico suficientemente rico e numeroso que
podera ndo s6 cobrir os gastos feitos para determinado filme como também
ja proporcionar lucros. O produtor podera entdo comercializar suas copias
para fora de seu pais a um prec¢o ainda mais barato, j& que seu investimento
tera sido coberto no mercado interno de seu pais. A um preco téo barato que
0s paises menos ou nao-industrializados ndo poderdo concorrer. E o que
acontece por exemplo no Brasil: a cépia que chega aqui de um filme, por
exemplo, americano, que ja se pagou no seu mercado de origem, custa
infinitamente mais barato que uma producéo brasileira que deve, na sua
totalidade, pagar seus gastos no préprio Brasil. Em conseqiiéncia, nestes
paises, o circuito de exibicdo é criado em funcdo da producdo importada
(BERNADET, 2012).

Neste sentido, observa-se que a grande dificuldade nos paises ditos como
subdesenvolvidos é a ndo paridade de forgas para enfrentamento no mercado interno
ou externo.

O cinema no Brasil, teve destaque nos anos 60, com o “cinema novo”, com
repercussao internacional. A temética principal era a voltada para os conflitos
oriundos do meio rural, dentre elas “Vidas Secas” de Nelson Pereira dos Santos,
“Deus e o diabo na terra do sol” de Glauber Rocha e “Os Fuzis” de Ruy Guerra, todas
do ano de 1964. Tais obras tiveram o intuito de demonstrar, de forma abrangente, os
problemas basicos da sociedade. Ressalta-se que tais obras foram produzidas antes
da intervencédo militar.

Apos o golpe militar de 1964 o cenario modifica-se; o tema rural deixa a cena
para a classe média ser a tematica principal, um exemplo é “O desafio” de Paulo

Cesar Saraceni, do ano de 1965, onde o personagem € um jornalista. Adere-se ao
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tema ainda, o meio politico e a relagdo dos intelectuais com o poder, exemplo é o
cineasta Glauber Rocha com a producao filmica “Terra em transe”, de 1967. Ainda
na época do cinema novo, um grande expoente brasileiro de sucesso de publico e
critica € “Macunaima”, de Joaquim Pedro de Andrade, producéo do ano de 1969.

Sob o regime militar, na vigéncia do Al-5, ocorreram tempos dificeis para o
cinema, mas mesmo com dificuldades, alguns cineastas do chamado “cinema novo”
ainda produziam “obras significativas: Os inconfidentes (1972) e Guerra
conjugal(1975), de Joaquim Pedro, Sdo Bernardo (1973), de Leon Hirzman, Como
era gostoso o meu francés (1972) e O amuleto de Ogum (1975), de Nelson Pereira
dos Santos” (BERNADET, 2012).

No Brasil, surgiram, no género filmico documentario, alguns cineastas dentre
as décadas de 1930/90, como Humberto Mauro, Eduardo Coutinho, Geraldo Sarno,
Vladimir de Carvalho, Leon Hirzman, Jo&o Batista de Andrade, Jodo Moreira Salles,
Aurélio Michiles e Ricardo Dias. Destaca-se que o género moderno desta espécie
filmica, possibilita trabalhar com uma realidade observada a partir de fragmentos, em
que é absorvida pelo receptor de forma a dialogar com o atual contexto historico,
econdmico, politico, social e cultural.

Nas producdes filmicas n&o-ficcionais, como o documentario, determinadas
formas distinguem-no do género ficcional. HA uma grande similitude quando se
remete as formas de construcdo da mensagem a partir de determinado ponto de vista,
porém sua linguagem é largamente distinta. No documentario, mesmo com a
presenca de um roteiro, ndo ha como prever o que 0s sujeitos sociais irdo reproduzir
durante a entrevista; mas ndo se pode colocar ao largo a possibilidade de edicéo,
fazendo com que se reproduza tdo somente as intencionalidades de seu idealizador.
Ademais, na pelicula ndo-ficcional, ha uma tentativa de reproducéo de uma realidade
anteriormente vivenciada, ou ao menos, a representacao dessa. Assim, embora sob
a Otica daquele que o produz, ha uma gama de fatores que se entrelacam fazendo
com que novas perspectivas sejam abordadas na tematica néo-ficcional, cujo roteiro

ja se tinha previamente disposto.

Como representacdo, tornam-se uma voz entre muitas numa arena de
debate e contestacdo social. O fato de os documentarios ndo serem uma
reproducdo da realidade da a eles uma voz prépria. Eles sdo uma
representacdo do mundo, e essa representacao significa uma visao singular
do mundo. A voz do documentério é, portanto, o meio pelo qual esse ponto
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de vista ou essa perspectiva singular se da a conhecer (NICHOLS, 2005, p.
73).

Um exemplo bem elucidado por Nichols (2005) foi a obra filmica “Terra sem
pao”, de 1932, do cineasta Luis Bufuel, onde é retratada o cotidiano dos habitantes
das Hurdes, regido paupérrima da Espanha. Na pelicula os habitantes sé&o
praticamente hostilizados pelo narrador do documentario, o desdém se da pela busca
do cineasta em demonstrar, de forma critica, as representacdes comuns dos povos
tradicionais, bem como ironicamente ir de encontro a tendéncia de acreditar piamente
no que vemos e ouvimos. Outro exemplo citado € No lies, de 1973, de Mitchell Block,
onde ele visita uma jovem em seu apartamento, e ap0s outros guestionamento, ela
confidencia que foi vitimada pelo crime estupro, onde o cineasta, continuando a filmar,
confronta a jovem, questionando-a sobre veracidade de suas alegagdes. Ao final da
trama, é desvendado nos créditos finais que na realidade o cineasta e a jovem apenas
estdo contracenando, sendo que na realidade néo é Block quem realmente filma, mas
sim, um ator, tudo no enfoque de encenar a tensdo entre o desejo do cineasta de
fazer um filme marcante e o desejo individual do ator social de ter respeitados seus
direitos e sua dignidade.

Em especial, nos documentérios, ao se acionar a memaria dos sujeitos sociais
que tiveram uma estreita ligagdo com acontecimentos postos em discussdo, a
memoéria passa a sofrer um procedimento de recodificacdo do passado, a partir de
registros de instancias ja predispostas naquela memoéria. Vale dizer que o
documentario é uma forma de representacéo da realidade, cabendo a essa pelicula
uma mensagem imagética, de sons e imagens, de representacbfes que sao
fragmentadas e sob a 6tica de seu idealizador (NICHOLS, 2005). O autor ainda
menciona a possibilidade do ponto de vista de um determinado documentario podera

estar explicito ou implicito na obra filmica, sendo que

O fato de que a voz de um documentario se apoia em todos os meios
disponiveis, ndo s6 nas palavras faladas, significa que o argumento ou ponto
de vista transmitido por um documentario pode ser mais ou menos explicito.
A forma mais explicita de voz é, sem divida, aquela transmitida pelas
palavras faladas ou escritas. Elas sé@o palavras que representam o ponto de
vista do filme diretamente e as quais nos referimos, caracteristicamente,
como comentario com ‘voz de Deus’ ou ‘voz da autoridade’. [...] Alguns
documentarios se esquivam desse tipo de clareza, mesmo nas modalidades
poéticas, em que os comentarios aludem ou sugerem em vez de declarar ou
explicar. O ponto de vista torna-se implicito. A voz do filme néo fala conosco
diretamente. Ndo ha uma voz de Deus ou da autoridade para nos guiar pelo
gue vemos e para sugerir o que devemos deduzir. Os sinais acumulam-se,
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mas sinais de qué? O argumento e a voz do filme estéo incorporados em
todos os meios de representacdo disponiveis para o cineasta, menos no
comentario explicito. Para contrasta-la com a voz do comentario, poderiamos
chama-la de voz da perspectiva. Perspectiva é aquilo que nos transmitem as
decisdes especificas tomadas na selecdo e no arranjo de sons e imagens.
Essa voz formula um argumento por implicacdo. O argumento funciona num
nivel tacito. Temos de inferir qual é, de fato, o ponto de vista do cineasta. O
efeito corresponde menos a ‘veja isto desta forma’ do que a ‘veja por si
mesmo’ (NICHOLS, 2005, p. 79)

As teméticas ndao-ficcionais que expressam eventos traumaticos de
determinado grupo social, representadas pelo cinema, tem particularidades
singulares, por que, as vezes, estao diretamente ligadas a um momento politico sob
um determinado regime de excecao. Partindo desses aspectos, tem-se por certo que
a partir dos sujeitos sociais se desprenderao representacfes da violéncia, do trauma
e da memoria.

Segundo Xavier (1984, p. 10) pode-se perceber que, “é assumido que o
cinema, como discurso composto de imagens e sons €, a rigor, [...] sempre um fato
de linguagem, um discurso produzido e controlado, de diferentes formas, por uma
fonte produtora” (XAVIER, 1984, p. 10).

A producdo filmica traz ao receptor a possibilidade de utilizacao da ferramenta
de inteleccéo, fazendo com que os seus interlocutores apresentem a contextualizacao
do objeto de discusséo. Nessa perspectiva, o filme é segundo Stam (2003) uma fala,
uma interlocucdo que atende a um contexto entre produtores e receptores
socialmente situados. Assim, ha um verdadeiro acionamento do imaginario, fazendo
com que o receptor tenha que realizar um processo de interpretacdo, gerando
significados para as informacfes postas ao conhecimento pela reproducdo de
determinada obra cinematogréfica.

Afirmar que arte é ‘construgcao’ ndo precisaria ser o término das discussoes,
mas 0 comeco. “Surgem entao questionamentos como: a arte € construida por quem?
Esta relacionada com quais ideologias e discursos?” (STAM, 2003, p. 228). Para
responder a tais questionamentos € necessario analisar os discursos apresentados
no documentario e sua correlacdo no tempo, lugar e espaco, realizando um processo
dialético entre a producéo filmica e os sentidos produzidos.

Para Moirand (2000) a concretizacdo da explicacdo ou da informacéo ndo se
reduz somente a transferéncia dos conhecimentos cientificos, pois est4 envolvida
com os objetivos das representagcoes da acao da pesquisa em geral. Isso ocorre

devido a delimitacédo dos espacos ocupados pelos sujeitos do discurso.
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A visibilidade do exercicio profissional do pesquisador torna-se popular através
da divulgagéo do conhecimento cientifico, contribuindo para definir as representacdes
e perspectivas na instancia de recepcao, atendendo a credibilidade, por meio da
formacdo de uma figura conexa e apropriada do enunciador, e ajuda no fazer-sentir

por manifestar intencionalmente os “talentos” do cientista em divulgar a informac&o.

Pelo contato entre as ciéncias e a midias, assistimos de fato a uma exibicao
dessas marcas, em uma estrutura enunciativa que visa a mostrar o papel do
mediador entre ‘discurso da ciéncia’ e ‘conhecimentos supostos’ dos
ouvintes ou leitores: “olhe como nds o informamos bem a respeito do que X
disse ou fez’, sendo X um representante legitimo da Ciéncia; e ‘olhe como
eu faco bem meu trabalho de mediador, em face dos cientistas, porque eu
coloco para eles as questdes que vocés (ouvintes, leitores) gostariam de
colocar’ [...] (MOIRAND, 2000, p. 14).

Quando se fala em cinema, ele possui um contorno de linguagem em
movimento, onde ao receptor, a partir de um processo de inteleccdo, desenvolvera
suas projecdes, com as influéncias enddgenas e exdgenas que da producao filmica
se depreende. O cinema é uma forma de criacdo artistica, de circulacdo de afetos e
de fruicdo estética. (TEIXEIRA; LOPES, 2008).

As producdes filmicas trazem inimeros conhecimentos, pois além de relatar
uma vivéncia histérica, estimulam o receptor, através da narracdo, quanto a uma
ideia, percebendo a imagem e outras contornos da expressao filmica, como formas
de linguagem. Ademais, tal linguagem é um campo no qual valores sociais sao
sintetizados em uma mesma obra de arte, estimulando a formacdo de cidadaos
criticos com a realidade social em que se encontram inseridos.

O cinema é forma de expressao artistica singular, pois constituido através de
meios expressivos proprios, que ao unir a imagem ao som, tornou-se uma arte
sublime, de enorme alcance, sob 0s quais se firmou como veiculador de expresséo e
posicionamento de ideias, servindo como meio de influéncia social. Assim, temos por
certo que a linguagem filmica traz consigo, indubitavelmente, um discurso historico,
no qual produzird um sentido condizente com os saberes ja adquiridos por seu
receptor. Analisar um documentério historico € decomp6-lo. A finalidade do estudo é
o de aclarar os objetivos de um determinado documentario historico e propor-lhe uma
interpretacao.

A partir da imagem em movimento, podemos construir uma narrativa sobre

uma época, muitas produgdes filmicas apresentam vérias distor¢des, bem como a
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linguagem oral que deve ser pensada e interpretada. A andlise filmica enquanto fonte
histérica deve ser discutida, analisada, desconstruida, pois quem a produziu quer
comunicar algo, dai a necessidade de que as narrativas produzidas devem ser
contextualizadas de acordo com os diversos fatores exdgenos.

Trata-se de fazer uma reconstrucao para perceber de que modo os elementos
filmicos foram associados em um determinado documentario historico. O
documentario histérico, em seu sentido narrativo, € o ponto de partida para a sua
decomposicdo e €, também, o ponto de chegada na etapa de reconstrucédo desta
espécie documentario (VANOYE; GOLLIOT-LETE, 1994).

Depreende-se que os documentarios tém sido considerados unidades de
discurso que ndo obedecem as mesmas regras de producdo e leitura escritas,
permitindo o nascimento da especificidade da linguagem, necessitando, portanto, de
mecanismos proprios para a devida compreensao.

As abordagens de uma pelicula ndo-ficcional, que compreendem os videos
documentarios, ndo podem ser compreendidas como uma verdade indefectivel, é
preciso analisa-las como uma representacédo de dada realidade, sob um determinado
enfoque.

As alegacdes ditas, bem como as intengdes ndo verbalizadas, mas inseridas
na pratica discursiva, devem ser levadas em conta pelo pesquisador na utilizacdo do
método. Por isso, quando se trata de linguagem filmica, a andlise deve ser ampla,
multipla, de uma forma que se depreenda os sentidos produzidos a partir da
representacao de uma verdade. Ou seja, deve ser analisado ndo somente a fala, mas
também todo o contexto em que se insere o ator social.

Ressalta-se que a técnica da decupagem é relevante na identificacdo dos
sentidos produzidos. Entende-se como decupagem o processo de divisdo de uma

filmagem em planos e cortes, é a forma com a qual os filmes s&o produzidos.

2.4 Documentéarios retratando a tematica da Guerrilha do Araguaia

Conforme ja mencionado, o documentario nao-ficcional vem trazer uma
representacdo da verdade, ndo uma reproducao dela. Alguns documentarios foram
realizados sobre a ditadura militar e a guerrilha do Araguaia. Um dos ultimos “Soldado
do Araguaia” (2018) de Belisario Franca, retrata a historia na voz de um ex-militar do
regime, trata-se do ex-cabo Elias; o cineasta focou em soldados de baixa patente e
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oriundos da propria regido do Araguaia, onde as familias destes militares sobreviviam
no meio rural. Na época, tais aspirantes as Forcas Armadas, tinham no Exército a
ideia de um futuro diferente dos vivenciados por seus familiares.

“Aikewara — A ressurei¢cao de um povo” (2017), documentario de 80 minutos de
duracéo, filmado e Sdo Geraldo do Araguaia-PA., dirigido por Luiz Arnaldo Campos e
Célia Maracaja, retratam a violéncia sofrida pelo povo indigena Aikewéra, na época
da guerrilha do Araguaia. As consequéncias devido a ocupacéo das terras indigenas
pelos militares foram devastadoras, com extingdo de algumas praticas culturais e
aliciamento de indigenas para o embate contra os guerrilheiros. “Aikewara é um filme
sobre o siléncio e a quebra do siléncio. Durante décadas, o acontecido no decorrer da
ocupacao foi silenciado, por vergonha ou temor, relata o diretor Luiz Arnaldo Campos,
ao recordar das palavras de Paulo Fonteles Filho” (MAGNO, 2017), que auxiliou na
conducao da producéo filmica. Ao narrar a histéria em seus depoimentos, 0s anciaos
Aikewara recordam das figuras embleméticas como Osvaldao, mas também recordam
a imensa crueldade das torturas e das sessfes de espancamento sofridas pelos
guerrilheiros e todos aqueles que eram considerados seus amigos.

O documentario “Osvaldao” foi produzido na cidade de Passa Quatro, no
Araguaia e Rio de Janeiro, ainda contém imagens exclusivas de um documentéario do
Praga Filme Pujikovna, que traz o cotidiano de alunos em Praga no ano 1961, o filme
foi lancado na Mostra de Cinema de S&do Paulo em 2014, sendo dirigido por quatro
diretores que compdem o chamado Coletivo Gameleira: Vandré Fernandes, Ana
Petta, Fabio Bardella e André Michiles. Osvalddo era figura emblemética da
resisténcia em face ao regime militar e da guerrilha do Araguaia. Osvaldo Orlando da
Costa era membro do Partido Comunista do Brasil — PCdoB, tendo se especializado
em técnicas de combate, ao se deslocar para a regido da guerrilha, foi um dos
comandantes do movimento guerrilheiro, era bem querido na comunidade ribeirinha
por sua coragem e generosidade, ganhou status de ser mitico naquelas redondezas,
sendo morto em 1974, por militares, sendo decapitado e seu corpo transportado
pendurado em um helicOptero para que servisse de aviso aos camponeses e demais
adeptos da resisténcia. Até a presente data os restos mortais de Osvaldao néo foram
encontrados. O filme traz a contribuicéo de retratar a biografia de uma lideranca negra
na luta pela democratizac¢éo do pais.

No documentario “Verdade 12.528”, do ano de 2013, com direg&do da jornalista
Paula Saccheta e do fotografo Peu Robles, séo colhidos depoimentos em S&o Paulo



38

e naregido do Araguaia, demonstra-se o interesse em evidenciar o papel da Comissao
da Verdade?, ainda procura demonstrar as expectativas que a Comisséo da Verdade
levantou ap0s sua criacao, vale ressaltar que a pelicula foi batizada com o nimero da
lei de criacdo da comissdo; também séo retratados os depoimentos de parentes dos
mortos e dos desaparecidos politicos vitimas dos militares. O interessante na pelicula
€ que sao colhidos depoimentos em regides diferentes, Sado Paulo, Para e Tocantins,
0 que faz com que se tenha uma maior possibilidade de comparacao das narrativas
na producdo da memoria.

O documentario “Labirinto de Papel”, langado em 2011 (Maraba - Para — Brasil),
de direcdo de André Araujo e Roberto Giovannetti, € um documentario que aborda a
Guerrilha do Araguaia que fez parte do projeto Memoria, Verdade e Justica no
Tocantins, efetivado em consonancia com a Comissdo de Anistia do Ministério da
Justica. Interessante mencionar que o documentario abrange dois aspectos: a
pesquisa e a divulgacdo, havendo uma forte procura perante os 6rgaos estatais para
desvendar o desaparecimento dos integrantes da MOLIPO — Movimento de Libertacao
Popular, organizacdo na maioria de estudantes, que aprenderam técnicas de guerrilha
e se opunham ao regime militar.

“‘Camponeses do Araguaia — A guerrilha vista por dentro”, com diregdo de
Vandré Fernandes, foi produzido pela Fundacdo Mauricio Grabois e pela Oka
Comunicacfes em 2010. Retrata a visdo dos camponeses que presenciaram o
confronto, trazendo nos depoimentos dos camponeses, a convivéncia destes com 0s
guerrilheiros, ha a amostragem de um banco de imagens ilustrando aquele periodo.
No documentério, os camponeses relatam como foi 0 encontro e a amizade deles com
os guerrilheiros, também retratam as acdes truculentas dos militares na época.
Interessante mencionar que, nos depoimentos, é relatada a desigualdade no
enfrentamento, sendo que a quantidade de guerrilheiros era menor que a décima parte
dos militares. A técnica utilizada por Vandré, foi ser menos inquisitivo e aguardar, com
a camera aberta, as narrativas dos camponeses, talvez percebendo que uma maior
proximidade traria um certo receio aos entrevistados.

Embora n&do esgotadas as producdes filmicas relativas a guerrilha do Araguaia,

vale mencionar também, com a finalidade de aclarar a brutalidade do regime em face

1 Comissdo instituida pelo governo do Brasil para investigar as violagdes de direitos humanos cometidas entre
1946 a 1988. A comissdo foi composta de membros nomeados pela entdo presidente do Brasil, Dilma Rousseff,
auxiliados por assessores, consultores e pesquisadores.
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dos guerrilheiros, o documentario “lara” (2013) com direcéo de Flavio Frederico, trata-
se de uma biografia da psicéloga e guerrilneira lara lavelberg, integrante da luta
armada contra a ditadura militar. A partir da pesquisa documental, entrevistas e outras
producdes filmicas, o documentario visa descontruir a verséo dita oficial de sua morte
que seria por suicidio com um tiro no peito, ocorrida no ano de 1971, em Salvador, no
banheiro de um prédio de apartamentos no bairro da Pituba, cercada por forcas
militares de seguranca. lara, que na época possuia condicdo financeira estavel,
decidiu investir na luta armada, se opondo ao regime. Foi companheira de Carlos
Lamarca, ex-capitdo do Exército Brasileiro, desertando em 1969, para se tornar um
dos comandantes da Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR) que combatia o
regime militar da época, foi morto também em 1971. Devido a relevancia do casal
dentro da guerrilha, foi um dos alvos preferenciais da represséao.

Em tais documentérios tem-se a abordagem da temética do periodo ditatorial
como mola propulsora dos conflitos inseridos no contexto das obras filmicas. Nos
documentarios sdo abstraidas representacfes da realidade a partir da visdo de
diferentes atores sociais, com as influéncias de seus respectivos idealizadores,
fazendo um processo de recodificacdo do passado através de instancias da memoria,

conforme sera abordado na pesquisa.
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3 DITADURA E MEMORIA DA GUERRILHA

A ditadura militar foi um dos fatos mais marcantes na histéria de nosso pais,
onde houve a proibicdo da livre expressao social e restricdo de direitos
constitucionais, com opressao impostas por policiais, prisdes indevidas e denuncias
de retaliacdo a representantes de oposicdo ao governo e sua ditadura (SANTOS,
2014).

No Brasil tudo teve inicio em 1961 com a alastrada crise politica, que vinha
desde a renuncia de Janio Quadros e com a tomada do poder por Jodo Goulart, onde
houve um alvoroco pelo mundo, os Estados Unidos chegou a manifestar a
possibilidade de que o Brasil poderia se tornar comunista. Em 1964 apds Goulart
defender as reformas de base, militares de S&o Paulo e Minas Gerais saem as ruas
em movimento contra o atual presidente, e para evitar uma provavel guerra civil, ele
se refugia no Uruguai, deixando o caminho livre para os militares e para o inicio da
ditadura no pais.

A ditadura no pais teve duracao de mais de vinte anos, e é possivel afirmar que
esse foi um periodo de grande sofrimento e luta para os brasileiros. Varios
governantes chegaram ao poder nesse periodo, cada um com a sua propria

caracteristica de comando e controle.

3.1 Resgate da memoaria na ditadura

No periodo ditatorial, Castelo Branco foi o primeiro ditador que o pais conheceu,
com isso, para nao transparecer a real intencdo do seu governo, ele tentou de todas
as formas mostrar que sua forma de governar era normal, para isso deixou uma certa
abertura para liberdade de expresséo e também permitiu uma certa autonomia para o
poder judiciario e o congresso. Seu governo também foi relativamente produtivo para
o Brasil, j& que ele foi o primeiro a conseguir iniciar a recuperacdo da economia,
contudo para conseguir esse ato precisou crescer a divida externa do pais (GASPARI,
2013).

Por ter iniciado seu governo de uma forma até entédo agradavel, Castelo Branco
tirou a autonomia do regime, que deveria ser tirano, e por isso nas eleigdes de 1965
varios partidos conseguiram subir ao poder. Com esse fato ocorrendo no pais a

verdadeira face do regime ditatorial veio a tona.
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A derrota do governo fez com que uma ala das Forcas Armadas, conhecida
como linha dura, pressionasse o0 governo para que fossem adotadas medidas
ainda mais repressivas. Cedendo a essa presséo, Castelo Branco decretou o
Ato Institucional niumero 2, que extinguiu os partidos politicos e implantou o
bipartidarismo. Surgiram, assim, a Alianga Renovadora Nacional - Arena -,
partido de sustentacdo do regime, e o Movimento Demaocratico Brasileiro -
MDB -, que reunia opositores de diversas tendéncias politicas (AZEVEDO;
SERIACOPI, 2013).

Ao fim de seu regime o ditador iniciou realmente o periodo em que todos
temiam a completa repressao e controle de liberdade com a Lei de Imprensa, decretou
também a Lei de Seguranca Nacional e fechou o Congresso.

Com isso o periodo ditatorial realmente teve inicio. Apos longos anos de
represséo, finalmente a partir de 1979, o Brasil comeca a retornar para o regime em
gue a voz do povo tem um lugar relevante. A Democracia comecava a ganhar espaco
devido a algumas falhas no governo do ultimo ditador, Jodo Baptista Figueiredo. Ja
nesse momento 0 povo comecga a mostrar para 0 governo que quem possui o controle

do pais séo eles, varios protestos, greves e manifestagcbes comecam a acontecer.

Ainda em 1977, manifestantes se reuniram em frente a Faculdade de Direito,
em Sao Paulo, onde o jurista Goffredo da Silva Telles Jr. leu um documento
reivindicando o retorno imediato da democracia. No ano seguinte, nasceu nos
bairros periféricos das grandes cidades o Movimento do Custo de vida, que
organizou um abaixo-assinado com mais de 1,3 milhdo de assinaturas
exigindo aumento salarial e congelamento dos precos dos géneros de
primeira necessidade (AZEVEDO; SERIACOPI, 2013).

A partir do inicio de todas as manifestacdes, a ditatura comeca a perder cada
vez mais forca, até que finalmente em 1979 com a saida do Ultimo governante, ela
perde completamente sua pujanca, abrindo assim todas as portas para o retorno da
democracia. Assim que os militares tomaram o poder, 0s contatos e tratados com o0s
poucos paises dentro do regime socialista foram cortados. Com isso um grande laco
de troca de favores foi criado junto aos EUA, devido ao apoio em refor¢os militares e
oportunidades que surgiam no pais, agora considerado amigo, para os brasileiros.

O tépico mais importante se tratando do foco internacional e que de certa forma
foi preocupante para o Brasil, foi a questdo da divida externa que teve um aumento

gradativo de acordo com cada ditador que passou pelo governo.
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Esse quesito da divida internacional é citado e apresentado em varios livros
que falam sobre a ditatura, como na obra “Historia em Movimento” de Azevedo e
Seriacopi (2013):

No plano econémico, uma das principais preocupacdes do marechal foi
controlar a inflagdo, que se aproximava dos 100 por cento ao ano [...]. Entre
as principais medidas adotadas pelos ministros estavam o corte dos gastos
publicos e 0 aumento dos impostos e das tarifas dos servicos publicos.

Portanto, quando se refere a influéncia que a ditadura aplicou nas relacdes
internacionais, temos apenas um quesito importante, a divida externa, que foi o fator
mais prejudicial para o Brasil. A respeito das relacbes com o0s outros paises, no fim,
apenas enfraqueceu a capacidade do Brasil em instalar um regime forte, haja vista a
presenca de tantas falhas. Quando falamos de ditadura € intrinsicamente necessario
levar em consideracdo o quanto de ideais foram destruidos por causa do regime
militar.

Muitas figuras conhecidas até os dias atuais sofreram neste momento da
histéria brasileira, e ndo apenas isto, muitos até foram exilados (PASCALLE, 2011).
Por conta do regime militar de 1964, houve um afastamento e eliminagéo de diferentes
geracdes que juntas lutavam por projetos como: reformas de base, revolucéo social,
redemocratizacéo, entre outros ( FAUSTO, 1995).

Foi por causa destes pensamentos que varios brasileiros foram exilados nas
décadas de 1960 e 1970. E de conhecimento publico que a ditadura nesta época
passou a tratar todos com uma certa intolerancia, que era evidenciada pelo lema:
“Brasil, ame-o0 ou deixe-0” (PASCALLE, 2011). Mesmo tendo sido considerado uma
espécie de castigo ou punicao, o exilio ndo deixou de ser um problema para a ditadura,
principalmente neste momento da historia. Usava-se o termo “banimento” como uma
forma de alusao juridica, termo este criado pelos ditadores. Essa téo forte vontade de
estigmatiza-los com termos deste porte, daria lugar, logo mais, ao reconhecimento da
prisdo politica.

De certa forma, os exilados se viam livres no exterior, poderiam ter liberdade e,
assim, demonstrar sua resisténcia e expressar seu descontentamento. Este exilio
discutido que foi dado dos anos 1960 e 1970, acabou se tornando uma experiéncia

que foi presenciada e até mesmo vivida por aquela geracéo. E claro que, analisando
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de uma forma mais detalhada, este processo esteve longe de ser uma experiéncia
homogénea, cada vivéncia foi de uma forma variada (PASCALLE, 2011).

Existiam alguns tipos de exilados que se distinguiam entre si por um ou outro
aspecto, por exemplo: Os atingidos pelo banimento; aqueles que decidiram partir por
rejeitar o regime; quem diretamente ndo era alvo da policia politica, mas se exilou ao
acompanhar parentes; os diretamente perseguidos e/ou envolvidos de alguma forma
no confronto com o regime; aqueles que foram morar no exterior por motivos que nao
eram politicos, porém, acabaram se integrando as campanhas de denudncia da
ditadura e por este motivo ndo podiam retornar tdo facilmente.

Todo o conhecimento e a experiéncia que os exilados tiveram foram
importantes, assim como o pais de destino também acabou se tornando fundamental
na vida dessas pessoas, devido ao exilo ser dindamico e influenciado pelas
circunstancias e processos historicos, estes fatores acabaram por incorporar nas
caracteristicas de suas personalidades. Claro que cada exilado vivia de uma forma
diferente de acordo com seus costumes, culturas e também de sua personalidade,
porém, toda a experiéncia servia como forma de evolucéo interna como ser humano
(PASCALLE, 2011).

Ao mesmo tempo em que o exilio expressou certa derrota e exclusao, também
foi uma possibilidade de ampliar os horizontes, para aqueles que precisaram de fato
deixar o pais. Impulsionou a descoberta de outros paises, continentes, culturas,
sistemas, regimes politicos e povos diferentes do habitual. Possibilitou também para
alguns uma formacéo profissional onde muitos experimentaram trabalhos qualificados
ou até mesmo nao qualificados.

Os exilados permaneceram com a mesma linha de pensamento ainda no
exterior onde o povo era simplesmente vitima do regime. Toda situa¢éo da ditadura e
os exilados serviram para deixar o Brasil mais visivel externamente, as estreitas
fronteiras nacionais acabaram se ampliando (PASCALLE, 2011).

E claro que todo este movimento sobre os exilados, sendo que a maior parte
deles era da classe média, geralmente sdo de pessoas que eram escolarizadas e
intelectualizadas, que sabiam o0 que realmente estava acontecendo e nao
concordavam. Mas também é claro que ndo podemos deixar de fora uma outra
realidade, como os trabalhadores rurais, operarios e pessoas que ndo possuiam um

grau de instrucao tao alto, que também acabaram caindo em um certo “exilio”. Como
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€ 0 caso dos camponeses e indios que viviam as margens do rio Araguaia, durante a
guerrilha, que ndo sabiam nem ao certo o que acontecia na politica brasileira.

Por conta da ditadura ser este aparato repressivo, o pensador Mario da Silva
Brito tinha uma frase que expressava bem o que todo este momento trazia, usando
em seu contexto uma modificagdo de uma frase mundialmente conhecida de René
Descartes: “Nas ditaduras, a frase famosa de Descartes mudou para ‘Existo, logo nédo
penso.” Claramente uma alusdo ao fato de nado existir praticamente qualquer
possibilidade de se manter uma expressao livie (PENSADOR, 2017).

Uma figura da midia que sempre fez muito sucesso e foi uma vitima da Ditadura
€ o cantor Caetano Veloso. Por ser contra o regime ditatorial e todas as barbaridades
ocorridas durante o governo militar, acabou também por ser exilado; porém, néo
deixou de fazer o que amava, cantar, compor musicas em forma de protesto, onde
suas letras expressavam muitas de suas ideias sobre o regime militar no Brasil.

As empresas de comunicacdo também sofreram com as restrices impostas
pela politica, além dos artistas representantes da musica popular brasileira, que foram
calados em suas composicoes e tratados como ofensas as leis, a moral e aos
costumes. A censura foi imposta a todos os meios de comunicacdo, onde as
elaboracdes de novos livros, revistas, filmes, teatro e publica¢des na televiséo tinham
de ser revisadas por agentes de governo antes de serem publicados ou divulgados ao
publico, com o objetivo de passar a populacdo uma falsa impressdo de que tudo
estava ocorrendo em perfeita ordem, ocultando as atrocidades que o pais estava
passando (SANTOS, 2014).

Houve um episédio em 1970, em que o compositor, cantor e intérprete Chico
Buarque enviou uma masica a gravadora Philips, a qual ele tinha certeza que seria
censurada, porém foi divulgada e fez grande sucesso popular, até 0 momento em que
foi descoberta pelo exército brasileiro, que invadindo a fabrica da Philips, reuniu todo
o0 material desta musica, destruindo-o; porém, na confusdo, esqueceram de destruir a
matriz da composi¢ao (CARVALHO, 2015).

Na televisdo houve casos que a programacao foi interrompida abruptamente e
no lugar passavam receitas estranhas que nunca terminavam no produto proposto ou

simplesmente ficava um tempo sem programacéo (CARVALHO, 2015).



45

Como visto, os conflitos comegaram a surgir, tanto no meio urbano, quanto no
meio rural, com a finalidade de por fim ao regime totalitario; a Guerrilha do Araguaia,
ocorrida entre os anos de 1972 e 1975, na regido do Rio do Araguaia, divisa entre 0os
estados do Tocantins e Para, foi um movimento que teve a participacédo dos militantes
e outros proximos do PC do B, estudantes, operérios, profissionais liberais e
camponeses, que foram derrotados pelas tropas do governo.

3.2 Aconstrucado da memoria da Guerrilha do Araguaia: a historia contada pelos

esquecidos

O Golpe Militar de 1964 interrompeu um processo de democratizacdo que
perdurava na sociedade e veio a interromper, também, a participacdo social nas
decisdes de governo, deixando, portanto, 0 caminho da democratizagcdo para uma
suposta seguranca nacional.

Na vigéncia do regime, houve por parte do Estado infringéncia aos direitos
humanos. Como detentor do poder de reger os administrados, possuia mecanismos
para, por vezes, omitir as atrocidades cometidas. Por outro lado, impunha um sistema
autoritario, enraizando suas vontades no seio social.

No regime militar a regra era a repressao aqueles que ndo aderissem ao
sistema de governo, pois a pretensao, sem sombra de duvidas, era a formacao de um
Estado em que sua populacdo fosse integralmente formada de cidaddos que
acatassem todos os ideais do regime autoritario. Rezende (2013, p. 83) diz que
“nessas condigdes, esta suposta democracia ndo excluia a repressao [...]" e continua
“aqueles que ndo aderiam ao regime militar eram considerados fora dos parametros
democraticos, portanto, expostos a todos 0s males que isto acarretava” (REZENDE
(2013, p. 83).

Os conflitos comecaram a emergir, em um processo de deslocamento da area
urbana para a rural, com a finalidade de poér fim ao regime totalitario, esse
deslocamento se deu devido a auséncia de articulacdo entre os opositores e as

mazelas do proprio regime; como bem aponta Medeiros (2013, p. 257).

ApoOs o Golpe Militar de 1964, o regime militar implantado no Brasil angariou
muitos opositores, principalmente apds o Ato Institucional N° 5, instituido
durante o governo do Marechal Artur da Costa e Silva, (1967-1969). O Al-5,
devido seu carater antidemocratico, suscitou acées de oposicao por todo o
pais, porém de forma relativamente desarticulada, devido as dificuldades
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impostas pelo regime. Os partidos de esquerda foram colocados na
clandestinidade e seus militantes tentaram estabelecer focos de guerrilha
urbana contra o regime. Entretanto essas atividades foram efémeras e em
pouco tempo foram desarticuladas pelas forcas repressoras do regime.
Diante do insucesso da guerrilha urbana uma das alternativas pensadas
pelos militantes de esquerda foi a guerrilha rural e, nesse sentido, o conflito
conhecido por Guerrilha do Araguaia foi uma de tais acfes, e ocorreu entre
1972 e 1975 numa regido que compreende o Sul do Para e do Maranhéo e
0 antigo norte de Goias [...].

Nota-se que a historia também nos relata o desaparecimento forcado durante
0 regime de excecdao, a exemplo do que ocorreu na Guerrilha do Araguaia, onde o
movimento havia se instalado por ir contra os ditames do regime militar implantado
em 1964. Ressalta-se, que até a presente data, pessoas ainda se encontram

desaparecidas.

Cerca de metade dos desaparecidos politicos de que se tem denlncia foram
sequestrados e mortos no sul do Para durante a guerrilha do Araguaia entre
1972 e 1974. Esta regido compreende uma area de 6.500 km2 entre as
cidades de S&o Domingos e S&o Geraldo, as margens do rio Araguaia. Havia
na regido uma populacdo de aproximadamente 20 mil habitantes e nela
atuaram 69 guerrilheiros militantes do PC do B (Partido Comunista do Brasil)
e, cerca de 17 camponeses que se integraram ao movimento. O governo
utilizou homens do Exército, Marinha, Aeronautica, Policia Federal e Policia
Militar do Para, Goias e Maranhdo para combaté- los. Considerando a
guantia desproporcional das forcas em conflito e os relatos dos habitantes,
deve ter havido mais vitimas fatais do que as registradas até hoje. Grande
parte das informa¢des acerca dos desaparecidos do Araguaia advém do
relatério de Angelo Arroyo apreendido pelos 6rgdos de repressao quando do
"Massacre da Lapa" em dezembro de 1976. Nesta operacdo foram mortos
os dirigentes do PC do B Angelo Arroyo, Pedro Ventura Felipe de Araujo
Pomar e Jodo Batista Franco Drummond. Os familiares dos guerrilheiros do
Araguaia iniciaram, em 1982, uma acdo judicial para exigir da Unido
esclarecimentos sobre as circunstancias das mortes de seus parentes e a
localizacdo dos corpos. (CENTRO DE DOCUMENTACAO EREMIAS
DELIZOICOV, 2014).

Vale lembrar, que a Guerrilha aconteceu ao norte do Estado do Tocantins. Os
discursos sobre o embate e a atuacdo dos militares foram, na época, legados ao
esquecimento, muitos torturados e varios guerrilheiros executados, porém tais
episodios foram velados. As execucdes presenciadas pela populacdo, em sua grande
maioria eram denominadas como sendo suicidios ou fugas, para que durante a
vigéncia do esquecimento institucionalizado, se produzisse uma representacao da

verdade na elaboracao da historia oficial.
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Figura 1 — Mapa da Guerrilha
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Silva (2016, p. 03) retrata sobre a mobilizag&o dos guerrilheiros na regido Norte
do Brasil:

Xambioa nao foi propriamente o foco de atuacdo dos guerrilheiros,
concentrados em localidades no sul do Pard, mas serviu principalmente
como base de apoio aos milhares de militares que se dirigiram para a regiao
com o objetivo de combater os militantes do PCdo B envolvidos com a luta
armada contra a ditadura militar (1964-1985).

Portanto, durante a gestao militar houve, indubitavelmente, crimes praticados
por seus agentes politicos, que, alguns deles, até a presente data, jamais foram
evidenciados e elucidados, bem como as vitimas sobreviventes ainda sofrem com a

impunidade. Silva (2016, p. 03) aponta que durante a guerrilha do Araguaia “muitos
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moradores sofreram de perto com as prisdes e torturas, sob a acusacdo de
acobertarem 0s comunistas ou simpatizarem com seus ideais”.

Silva destaca a disparidade de armas e 0 consequente massacre engendrado
pelo Governo que dizimou os guerrilheiros que se encontravam nha regido, no

desiderato de silenciar os fatos.

Terminado o confronto pela aniquilagdo dos guerrilheiros resultante da
acentuada assimetria de forcas e intencdo de néo fazer prisioneiros, a
estratégia do governo militar € a do silenciamento e do esquecimento: ndo
se pode falar; ndo se deve lembrar a insurgéncia a ordem nascida nas
regibes remotas do pais (SILVA, 2016, p. 04).

Ademais, vale lembrar que os sujeitos sociais neste confronto, ndo sédo apenas
os guerrilheiros e os militares, também se deve ter atencdo a importancia dos
moradores daquela regido que recebeu o conflito armado, Medeiros (2013, p. 258)

vem fazer alusdo a este ponto ao destacar que

A maioria dos trabalhos sobre a Guerrilha do Araguaia investiga e publicita,
basicamente, o conflito armado e a oposi¢do entre guerrilheiros e militares,
como se esses fossem 0s Unicos sujeitos historicos desse processo. Nesse
sentido, os moradores da regido, suas expectativas, seus modos de viver e
suas memdrias sdo opacizadas na reconstrucéo do processo.

A invasédo dos militares na regido, se tornou marca indelével na paisagem local
dos ribeirinhos. A permanéncia no local da ocorréncia da guerrilha até a presente
data, fez com que estes sujeitos sociais agucassem suas lembrancas quando do
processo de reminiscéncia. As mas experiéncias vividas durante o embate, fizeram
com que 0s camponeses realizassem uma constru¢ao de um discurso agrupador.

Quando a gestdo militar ja estava fadada a ruina, devido a grande crise
instalada, a recessao da economia brasileira, ao desemprego que assolava a
sociedade e a inflacdo, as portas da transi¢do para a democracia ja estavam abertas,
isto desde a gestdo do General Ernesto Geisel, antecessor de Figueiredo. Neste
contexto, ja se sabia que a ditadura teria um final iminente.

Alguns meses depois da posse do general Figueiredo, no dia 28 de agosto de
1979, o entdo presidente sanciona a Lei de Anistia, que apresenta em seu artigo

inaugural os seguintes dizeres:

Art. 1° E concedida anistia a todos quantos, no periodo compreendido entre
02 de setembro de 1961 e 15 de agosto de 1979, cometeram crimes politicos
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Oou conexo com estes, crimes eleitorais, aos que tiveram seus direitos
politicos suspensos e aos servidores da Administracdo Direta e Indireta, de
fundacbes vinculadas ao poder publico, aos Servidores dos Poderes
Legislativo e Judiciario, aos Militares e aos dirigentes e representantes
sindicais, punidos com fundamento em Atos Institucionais e
Complementares (BRASIL, 1979) .

No pais o chamado “espirito de reconciliagdo” foi quem norteou este carater
reciproco contribuindo, também, para que fossem anistiados todos os que
sustentaram a violenta ditadura brasileira. Muitos dos opressores, ditam na atualidade

a democracia brasileira, atuando em posi¢des de destaque na politica.

[...] Exercem essa continuidade dando as m&os a antigos adversarios. E o
“espirito de reconciliagdo” que permite a tranquila convivéncia no poder entre
antigos expoentes da ditadura militar - Anténio Carlos Magalhaes, José
Sarney, Marco Maciel, etc. -e “subversivos” dos anos 60. [...] Foi igualmente
o “espirito de reconciliagdo” que obstou a apuracdo de crimes de tortura e
assassinato praticados por membros dos servicos de seguranca e
acobertados pelos governos militares (LEMOS, 2002, p. 289).

Portanto, a lei em si fornece amparo aqueles agentes do Estado que durante
0 regime militar praticaram crimes violentos, deixando o atual sistema democratico

inoperante para possibilitar as investigacdes das atrocidades cometidas.

(...)depois da Lei da Anistia de 1979, qualquer esforco de trazer a lembranca
o que efetivamente ocorreu na breve e brutal repressdo aos grupos da
esquerda brasileira (ndo apenas armada, vale registrar) representaria uma
violacéo ao proprio principio da Anistia (MARTINS FILHO, 2002).

Vale mencionar que, em 2010, a lei jA fora objeto de afericdo de sua
compatibilidade com a atual Constituicdo, sendo que a mais alta corte da nacéo,
decidiu pela constitucionalidade daguela norma.

Por outro lado, por exemplo, o Brasil, em 24 de novembro de 2010, foi
condenado pela Corte Interamericana de Direitos Humanos, sediada em San José na
Costa Rica, no caso Gomes Lund e outros versus Brasil, a investigar as graves
violagcGes cometidas pelos agentes do Estado na guerrilha do Araguaia e em outros
momentos da ditadura.

Percebe-se na conjuntura do cenario mencionado acima, que a lei favoreceu,
sobremaneira, 0os agentes politicos que cometeram crimes na €poca da ditadura. A
lei buscou, de forma oculta, deixar no siléncio as atrocidades ocorridas naquela

época.
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Buscou-se, com a implantacdo deste siléncio, deixar ao esquecimento as

mazelas do periodo ditatorial.

De inicio e macicamente, € como dano a confiabilidade da meméria que o
esquecimento é sentido. Dano, fraqueza, lacuna. Sob esse aspecto, a
propria memoria se define, pelo menos numa primeira instancia, como luta
contra o esquecimento (RICOEUR, 2007, p. 424).

Dai podemos inferir que o siléncio levado a cabo na Lei de Anistia, entendido
como o 6bice de se identificar os crimes cometidos no periodo de gestdo militar, vem
a enfraquecer a memoria.

Conforme se tem percebido, o pesquisador tem encontrado diversos percalgos
para empreender acesso as fontes priméarias de pesquisa acerca dos movimentos
armados, movimentos rurais, campos de treinamento etc. pois existe uma grande
dificuldade em ter acesso aos documentos no estado do Tocantins. O acervo de
documentos sobre a Guerrilha do Araguaia, atualmente se encontra no estado do Rio
de Janeiro. Tal acervo é fruto de documentos produzidos pelos militares que hoje
estdo sendo investigados, abrindo a possibilidade de que as atrocidades possam vir
a ser desvendadas.

Sabe-se que a ditadura militar violou os direitos humanos, e que até hoje as
vitimas que sobreviveram e os parentes das vitimas mortas e desaparecidas,
esperam ansiosas por justica.

O efeito advindo daquele regime em atuacdo durante a guerrilha, foi sentido
também por diversas comunidades ribeirinhas, atingindo os camponeses e indios que

ali viviam, transformando suas vidas e alterando sua forma de existéncia.

3.3 A memoria sobre a democracia

Para que se tenha uma perspectiva do conjunto de fatores que nortearam 0s
atores sociais quando entrevistados para a produgao filmica “Araguaia: Campo
Sagrado” ao retratar suas reminiscéncias a partir de suas representacdes da verdade,
onde alicercaram sua repulsa a ditadura militar, quando na atualidade em gozo dos
direitos e garantias advindos de uma democracia, faz necessaria uma incursao nesta

tematica, calcada a partir de sua base histérica.
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Sabe-se que uma sociedade perfeita ou modelo de governo perfeito, sdo
guestbes levantadas que jamais ocorrerdo no mundo factivel; fazendo parte da
chamada utopia. Mas quando se abstraiu a ideia de um mundo utopico? E a
denominnagédo “Utopia revolucionaria”, qual seria esséncia deste termo? Ademais,
qual o significado do termo Utopico? O termo foi cunhado pela primeira vez no livro
de mesmo nome, “Utopia” de Thomas More escrito em 1516, trazendo as ideias do
autor de uma sociedade perfeita, uma sociedade organizada racionalmente, uma
comunidade que estabelece a propriedade comum dos bens (MORE, 2004).

A organizacao social da ilha imaginéria de More (2004), aponta a dissolver as
diferencas e a fomentar a igualdade, em uma sociedade uniforme, livre de conflito de
classes. Ainda hoje, porém muitos se questionam acima da morfologia e das ideias
aplicadas a palavra Utopia. Pode-se arriscar buscando sua origem em duas palavras
gregas completamente opostas: Eutopos (lugar perfeito ou ideal) e Outopos (0 ndo
lugar, uma quimera: Coisa resultante da imaginagao), ao tracar um paralelo entre
esses dois termos poderiamos chegar talvez a ideias de More de Utopia (lugar
nenhum), ou seja, algo ideal mais impossivel de se alcancar, obviamente muitos
principalmente os revolucionarios ndo compartilham dessa viséo.

Ja no século XIX, em decorréncia do otimismo advindo das ideias de
progresso, apostou-se nas utopias do anarquismo, socialismo, comunismo. No
entanto, veio 0 século XX, com o nascimento das sociedades totalitarias — fascismo,
nazismo, stalinismo — e com o aumento do poder das sociedades autoritarias ou
ditatoriais (CHAUI, 2010).

A partir desse pensamento, se pode entdo remeter as utopias e como elas séo
criadas e alimentadas dentro de cada um. Um dos maiores e talvez mais complexos
exemplos seja 0 movimento de maio de 1968 na Franca, que deixou uma heranca
revolucionaria as geracdes conseguintes, Eley (2014, p. 402) nos da uma breve ideia

do que acontecera em Paris:

Dois movimentos se juntavam. Os estudantes transformaram as
universidades em locais de experimentagdo euférica, desmantelando
hierarquias, democratizando processos administrativos, redefinindo
curriculos. Os famosos lemas. Cartazes e pichagfes comegaram a aparecer:
a imaginacdo no poder os pesadelos deles sédo nossos sonhos, seja realista
exija o impossivel... arevolucéo é o éxtase da historia... Na universidade des
Beaux Arts, os estudantes criaram o Atelier Populaire, uma fonte diaria de
cartazes produzidos coletivamente, uma fabrica do gesto revolucionario.
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A década de 1960 veio com uma nova geracéo ja forjada pelas mudancas e
reviravoltas que abalavam o mundo; a guerra fria dava a todos duas escolhas distintas
de opresséo, a geracao anterior se calara com o fim da Segunda Guerra e continuava
assim, muitos paises, como o Brasil, enfrentavam ditaduras repressivas, os EUA
prosseguiam com suas tentativas frustrantes de subjugar o Vietna, enquanto isso 0s
jovens se engajavam politicamente e adentravam cada vez mais nas universidades —
na Franca por exemplo onde na década de 50 haviam cerca de 100 mil universitarios
na década de 60 esse numero € elevado quatro vezes ou mais — chegando ao
alvorecer de 68 uma 'faisca’ em meio a um cenario tdo volatil era suficiente para
causar grande explosao, e foi 0 que ocorreu, 68 ficara marcado na histéria como o
ano dos direitos humanos, e para muitos ainda foi o ano do despertar de uma geracéao
gue ansiava por mudancas e o desprendimento de uma antigo sistema estagnado

como mostram as palavras de um estudante presente nos protestos de Paris:

O improvavel aconteceu! As greves foram como uma chama, como tudo o
gue diziamos em Nanterre. Foda-se a hierarquia, autoridade, essa sociedade
com sua ldgica fria, reacional e elitista! Fodam-se todos os pequenos chefes
e os mandarins do alto! foda-se essa imutavel sociedade que se recusa a
considerar a miséria, a pobreza, a desigualdade e a injustica que cria (ELEY,
2014, p. 405).

Esses sentimentos, um misto de ansiedade pela mudanca e crenca ha mesma
pela revolugdo abragara o mundo todo, do Oriente, onde o Vietnd lutava contar o
gigante norte americano passando pelos proprios EUA com seus movimentos hippies
e seus protestos contra a guerra, as marchas de protesto em massa que invadiam
Paris e chegando ao Brasil que lutava pela liberdade suprimida por uma ditadura
vigente desde 64. O desejo de mudanca e liberdade invadira todas as areas
emergindo entre 0s estudantes, artistas, operarios, intelectuais, politicos ou
camponeses, o fenbmeno 'utopico revolucionario' ndo distinguia classes ou racas,
idade ou nacionalidade.

O dramaturgo Augusto Boal — a dramaturgia e a arte eram alvos e grandes
vitimas da censura e da opressao ditatorial — acende sua opinido sobre o periodo
dizendo que “foi assim sonhando que muitos lideres foram mortos. O desejo de
liberdade era tdo grande, sincero, que né&o podiam ver 0s perigos dos rios, a
incleméncia da natureza, o poder de fogo do inimigo fardado” (BOAL apud SOTO;
ZAPPA, 2008, p. 27-182).
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Vemos no relato de Augusto Boal que o sentimento de revolucdo era
transmitido de classe a classe, de pessoa a pessoa e que a consciéncia de que era
preciso uma revolucdo para obter mudancas reforgando ai o conceito de “utopia
revolucionaria”, a vontade de mudanca que tomava conta de todos e retransmitida
através da dramaturgia, das pichac¢des, cartazes e discursos inflamados e idealistas
contra as politicas vigentes independente das retaliacdes que obviamente sofreram,

Augusto Boal volta a atencdo a esse sentimento:

O Brasil ndo podia continuar colénia dos EUA. N&o éramos republica das
Bananas, bordel! O teatro tinha que ajudar nas transformagfes como?
‘Conscientizando’ plateias populares! Quem faria a revolu¢cdo? O Povo!
Quem o conscientizaria? Nés... Nesse periodo a palavra 'conscientizar' era
a nova Revelagdo Divina. Nao nos conscientizamos ndés mesmos:
conscientizavamos os outros (BOAL apud SOTO; ZAPPA, 2008, p. 57).

No que se refere ao sentido da democracia, seja em seu ambito juridico,
politico ou filoséfico, necessario se faz tracar, panoramicamente, 0S seus
pressupostos e sua evolugdo historica. Portanto, um apanhado historico sobre a
democracia é fundamental para sua compreensdo. Assim, necessario para
compreender os liames da democracia atual e os efeitos dessa na concepc¢éo de
cidadania de participacédo do povo nas questdes intrinsecas e extrinsecas do poder.

Desse modo, a andlise historica da democracia e da cidadania sera salutar
para a demonstracao de quao importante sdo esses institutos para o direito moderno,
principalmente no que tange a efetivacdo do povo no poder politico.

Ademais, como mencionado no inicio desta secdo, se faz necessaria a
abordagem devido a concepcao atual dos atores sociais da producdo filmica
“Araguaia: Campo Sagrado” sobre o sentido de democracia, e seus efeitos na atual
producdo da memoria a partir de suas representacdes da verdade.

A historia da democracia no Brasil € conturbada e cheia de contrapontos. Isso
porque o pais ja foi colénia de Portugal, monarquia, passou por varios momentos de
ditadura e por altera¢des profundas em seu processo politico (FAUSTO, 1995).

Em 1889 inicia-se a Republica no Brasil. A partir de entdo, a autoridade
maxima do pais deixava de ser um monarca (imperador) para ser um presidente da
Republica. O primeiro presidente do pais foi o Marechal Deodoro da Fonseca, ja em
1890 ocorrem as eleicbes da Assembleia Constituinte (FAUSTO, 1995). A abertura
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do Estado ao povo néao foi tdo contundente assim, Karnal (2006, p. 102), ressalta

algumas agruras ao dizer que

A Republica foi proclamada. Significava que agora, ao invés do Imperador, o
Brasil tinha um presidente eleito. Eleito por quem? Parece que crescemos
politicamente, pois para votar bastava ser maior de idade, ndo era mais
necessario ter dinheiro para ser eleitor ou ser votado. Ja dava para dizer que
0 povo tinha tomado conta do poder? Nem tanto, pois a Constituicdo da
Republica dizia que o voto era universal, mas nao incluia os analfabetos e
as mulheres [...]. Assim, num pais em que a maioria dos pobres ndo sabia
ler nem escrever, a situacdo continuava dificil [...] Bem, como vocé pode ver,
a passagem de Império para Republica em 1889 nao significou um aumento
extraordinario do direito de voto e do conceito de cidadania para todos os
brasileiros. O Brasil continuou sendo governado por uma pequena elite,
como, por exemplo, os plantadores de café de S&o Paulo. As elei¢g8es, além
de serem muito limitadas, ainda eram marcadas pela fraude. Os donos das
terras costumavam mudar os resultados eleitorais, dominavam um grupo de
eleitores com promessas, e até urnas com fundos falsos eram usadas para
mudar o resultado de uma eleicdo. Além de tudo, muitos donos de terras
tinham seus préprios ‘capangas’, que podiam tornar a eleicao muito violenta
e forcar o eleitor ao ‘voto correto’, ou seja, para o candidato do dono.

Nos primeiros anos do governo republicano, o poder era dividido entre as
oligarquias paulista e mineira em um periodo chamado de ‘Republica Café com Leite’.
Também ocorria nessa época o chamado voto de cabresto, no qual os coronéis, como
eram conhecidos os grandes latifundiarios, utilizavam de violéncia e fraudes para
elegerem os seus representantes.

As mulheres e os analfabetos ndo podiam votar e as eleicdes, mesmo sendo
limitadas, eram operacionadas por intermédio da fraude. O iniciou da Republica ndo
representou, desse modo, o inicio da democracia no voto. A Republica, naqueles
tempos, era composta por uma participacao popular de fachada.

Em 1930, ocorre a Revolucao de 30, com a consequente assunc¢ao de Getulio
Vargas ao poder. Governou por intermédio de decretos até 1934, ano em que o
Congresso o elegeu. No entanto, em 1937, ao dissolver o Congresso Nacional,
Getulio provendo o Estado de excecdo e inaugurando o Estado Novo, de forte
influéncia fascista.

De acordo com Gaspareto Junior (2011):

O Golpe de 1937 serviu para Getdlio Vargas pudesse se manter no poder,
mas, desta vez, com poderes totais. Iniciou-se uma ditadura no pais, na qual
foi implantada a repressao e uma forte propaganda favoravel ao governo. Os
comunistas foram perseguidos e aprisionados. O Estado Novo tornou o
presidente em um ditador, estabeleceu uma nova Constituicdo para o Brasil


http://www.infoescola.com/historia-do-brasil/golpe-de-1937/
http://www.infoescola.com/historia-do-brasil/golpe-de-1937/
http://www.infoescola.com/historia-do-brasil/golpe-de-1937/

55

e garantiu que Getulio Vargas governasse sem limites de mandato. Porém,
mais tarde, descobriu-se que o Plano Cohen era um documento falso
apresentado pelo capitdo Olimpio Mourdo Filho, o mesmo que seria o
iniciador do Golpe Militar de 1964.0 Estado Novo era um regime autoritario
e, por isso, alinhava-se com outros regimes autoritarios no mundo. Naquele
momento, Alemanha e Italia eram os dois paises que mais representavam o
autoritarismo na Europa. Os dois paises estabeleceram regimes rigidos
baseados em Adolf Hitler e Benito Mussolini, respectivamente, e estavam se
expandindo e se armando em um cenario de instabilidade politica no Velho
Mundo. Tanto que, em 1939, a Alemanha invade a Polbnia e d& inicio a
Segunda Guerra Mundial. No Brasil, que também era regido por um governo
autoritario, Getulio Vargas demonstra-se simpatico ao regime fascista, de tal
forma que a nova Constituicdo, chamada de Polaca, é diretamente inspirada
pelos moldes italianos daquele momento.

Observa-se que o Estado Novo era um regime ditatorial, inspirado nos idearios
totalitarios da Alemanha e Italia da época. O presidente Vargas era simpatico a esses
regimes, tanto que se inspirou Nos mesmos para inumeros Decretos-leis que
outorgou.

N&o obstante, apds o término da 22 Guerra Mundial, em 1945, e a derrubada
dos regimes totalitarios na Europa, como o fascismo e 0 nazismo, surgem
manifestacdes pela renldncia de Getulio Vargas, além de um forte apelo da impressa
e de adversarios politicos. Em 1945, um movimento militar derruba Vargas (FAUSTO,
1995).

Em 1950, Getulio Vargas volta ao poder, mas agora com 0 apoio do voto
popular. Ficou na presidéncia da Republica até 1954, ano em que se suicidou. Esse
ato causou tanta comoc¢do que atrasou em dez anos o inicio de um golpe militar
(FAUSTO, 1995).

Dez anos apdés, inicia-se um novo, mas duradouro, regime ditatorial. Em 1964,
a ditadura militar passa a comandar os designios do poder, em uma época de
repressao, tortura, auséncia de valores democraticos e desrespeito aos direitos
humanos.

Sobre esse periodo, Karnal (2006, p. 103) sintetiza que:

Democracia também é feita com voto que expressa a vontade da maioria. A
vontade da maioria foi muito limitada entre 1964 e 1985. Por exemplo, a
eleicdo para presidente e para governador ficou indireta e controlada pelos
militares. Muitas cidades brasileiras (como as capitais dos estados e as areas
de fronteira) ndo podiam eleger seus prefeitos. Havia até senadores
indicados pelo presidente e ndo eleitos (eram os chamados senadores
“bidnicos”). Assim, era dificil falar em vontade da maioria e em voto
democratico. Cidadania também significa liberdade de expressao e, nesse
periodo, havia pouca liberdade de expressdo. Os jornais, revistas, radios,
televisbes e outros meios de comunicacdo estavam sob censura. [...] assim,
dois pontos muito importantes da cidadania — a liberdade de imprensa e de
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expressdo — eram muito limitados no periodo militar. [...]. Também néo podia
ser publicada nenhuma critica aos gastos dos governos em grandes obras,
como a ponte Rio-Niteréi ou a Usina Hidrelétrica de Itaipu. Nada podia ser
criticado. Dessa forma, a censura colaborava para limitar a cidadania
brasileira no periodo, como vocé pode ver no desenho seguinte. Outra
questdo importante: a integridade fisica das pessoas. Durante a ditadura
militar, muitas pessoas foram presas, torturadas e mortas.

Nota-se que a censura impedia os jornais, publicacdes e as pessoas como um
todo de expressarem as suas opinides, quando contrarias ao regime ditatorial. Os
imensos gastos e as questdes orcamentarias ndo poderiam ser criticados. Era um
regime de excec¢do onde quem descumprisse com as normas preestabelecidas
poderia sofrer uma serie de consequéncias, como expulsdo do pais, prisdo, tortura
ou até morte.

No periodo da ditadura militar o pais vivia em um regime diferenciado, visto
gue as liberdades, entre as quais a de imprensa foram mitigadas por for¢ca do regime
ditatorial. A imprensa foi amordacada em uma era de censura e falta de zelo para com
os direitos civis dos cidadaos; fazendo com que, a verdade fosse deturpada ao longo
dos anos.

Em 1984, é eleito, por eleicdo indireta, o primeiro presidente civil ap6s o
periodo da ditadura, Tancredo Neves, época esta, em que a ditadura militar deixa de
existir (FAUSTO, 1995).

No entanto, antes da posse, em janeiro de 1985, Tancredo morre, sendo
alcado a condicdo de presidente da Republica José Sarney, entéo o vice-presidente
da chapa de Tancredo. Em 5 de outubro de 1988 é promulgada pela Assembleia
Nacional Constituinte a nova Constituicido Federal, chamada de ‘Constituicido Cidad&’
por Ulisses Guimardes. Nessa nova Carta Magna, também sdo assegurados o direito
a igualdade de todos perante a lei, 0 povo como detentor do poder, os direitos
individuais e coletivos, a previsao das eleicdes diretas entre outros. A Constituicdo de
1988 marcou o reinicio do regime democratico brasileiro, sendo fundamental para a
redemocratizacéo do pais, em virtude de seus pressupostos e principios.

Além de assegurar os direitos dos cidadaos, inclusive no que tange a cidadania
e o direito de eleger seus representantes, a Constituicao de 1988 foi fundamental no
sentido de se limitar a atividade estatal com o fulcro de se evitar, a todo custo, as
arbitrariedades tdo comuns no periodo ditatorial. Em 1989 a populagédo vota pela
primeira vez em um presidente da Republica elegendo Fernando Collor de Melo;
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desde 1961, época de Janio Quadros, ndo se elegia um presidente diretamente
(FAUSTO, 1985).

Vale observar que um dos maiores exemplos da democracia no pais recente
foi em 1992, quando os “caras-pintadas” se rendem as ruas para pedir a saida de
Collor da presidéncia da Republica, em virtude de diversas denudncias de corrupcao
em seu governo. Ao mesmo tempo, o Congresso Nacional aprova o impeachment do

entdo presidente.

3.4 Os direitos fundamentais em um Estado democratico

Na producéo filmica “Araguaia: Campo Sagrado”, percebe-se que 0s sujeitos
sociais foram tolhidos em seus direitos fundamentais, como: liberdade, dignidade,
honra, entre outros; sofrendo um silenciamento institucionalizado por parte do
governo militar. Para que se trace uma correlagao sobre a necessidade do gozo dos
direitos fundamentais para que um determinado evento histérico ndo seja mascarado
pelos detentores do poder, bem como demonstrar os motivos da repulsa ao modelo
de governo militar daqueles que vivenciaram aquele regime, o estudo das liberdades

individuais e coletivas € de curial importancia.

A conexdo do estado de direito com a liberdade é bastante clara. A liberdade,
como foi dito, € um complexo de direitos e deveres definidos por instituicdes.
As varias liberdades especificam coisas que podemos escolher fazer, pelo
gue, quando a natureza da liberdade o exige, os outros tém o dever de ndo
interferir. Mas se for violado o principio de que ndo h& ofensa sem lei, por
exemplo, quando as leis sdo vagas e imprecisas, o que temos liberdade de
fazer fica igualmente vago e impreciso. Os limites de nossa liberdade séo
incertos. E na medida em que isso acontece, o exercicio da liberdade fica
limitada por um temor razodvel (RAWLS, 2000, p. 262).

A liberdade, sob as suas diversas espécies, ndo possui limites certos, mas se
pode frisar que ndo ha liberdade absoluta, ao menos sob o aspecto filosofico. A
liberdade de pensamento é estabelecida pelo artigo 5°, inc. IV, da Carta Constitucional
de 1988, dispbe que “[...] é livre a manifestacdo de pensamento, vedado o anonimato”
(BRASIL, 1988).

Um apanhado de diplomas internacionais, recepcionados pela legislacdo
patria, conferem, também, a preservacdo da liberdade de comunicacdo. Isso
demonstra que este pode ser considerado um dos direitos mais preciosos e

fundamentais do ser humano.
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A Declaracao Universal dos Direitos Humanos de 10 de dezembro de 1948,
ressalta em seu artigo 19, que:

Art. 19 - Toda pessoa tem direito a liberdade de opinido e expresséao; este
direito inclui a liberdade de, sem interferéncia, ter opiniées e de procurar,
receber e transmitir informacBes e idéias por quaisquer meios e
independentemente de fronteiras (ONU, 1948).

E assim, é reafirmado no Pacto Internacional de Direitos Civis e Politicos, bem
como no Pacto de San José da Costa Rica (1969). Logo, observa-se que os diplomas
internacionais reconhecem a liberdade de expressédo e de informacédo como sendo
um direito vital do ser humano. Assim, ninguém podera ser afetado em seu direito de
expor suas opinides. Deveria tratar-se, assim, de um direito subjetivo assegurado a
todos.

Nota-se que a liberdade de expressao esta intimamente ligada com o conceito
de liberdade como um todo, sendo que esta inclui aquela. De forma genérica, a
despeito da dificuldade filosofica de tragar um conceito de liberdade, Silva (2006, p.
233), ao menos de forma objetiva, a define como “[...] o poder de atuacdo do homem
em busca de sua realizacéo pessoal, de sua felicidade”.

Assim, ainda conforme o autor:

Nessa noc¢do, encontramos todos o0s elementos objetivos e subjetivos
necessérios a ideia de liberdade; € poder de atuacdo sem deixar de ser
resisténcia a opressao; nao se dirige contra, mas em busca, em perseguicao
de alguma coisa que é felicidade pessoal, que é subjetiva e circunstancial,
pondo a liberdade, pelo seu fim, em harmonia com a consciéncia de cada
um, com o interesse do agente. Tudo que impedir aquela possibilidade de
coordenacdo dos meios € contrario a liberdade. [...] a liberdade de
pensamento [...] € o direito de exprimir, por qualquer forma, o que se pense
em ciéncia, religido, arte, ou o que for. Trata-se de liberdade de contetdo
intelectual e supde contato do individuo com seus semelhantes. [...] 0
homem, porém n&o vive concentrado sé em seu espirito, ndo vive isolado,
por isso mesmo que por sua hatureza € um ente social. Ele tem a viva
tendéncia e a necessidade de expressar e trocar suas ideias e opinides com
os outros homens (SILVA, 2006, p. 233).

A liberdade e, de forma mais especifica, a liberdade de exposicdo do
pensamento, de onde é oriunda a liberdade de imprensa, constitui o reconhecimento
do Estado de que o homem sente a necessidade de dialogar, divulgar seu
pensamento sobre quaisquer coisas pertinentes a religido, politica, cultura etc. Ao

homem enquanto ser social, dotado do dom da comunicacédo, deve-se permitir que o
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mesmo desempenhe, de forma livre, a manifestacéo de seu pensamento, seja por
intermédio da fala ou da escrita.

Com efeito, a liberdade de expressdo torna-se uma ferramenta
importantissima para que seja verificado se um regime € ditatorial ou democratico.
Assim exposto, pode-se dizer que a liberdade de manifestagcdo do pensamento diz
respeito ao poder do povo em participar da politica. O direito de se expressar é
totalmente alimentado pela necessidade de defender os demais direitos, visto que ao
se posicionar, a pessoa pode reivindicar em prol de si ou da sociedade como um todo.

A liberdade de expressao também consiste em imposicdo ao Estado no sentido

de se vedar a censura.

A liberdade de expresséao, enquanto direito fundamental, tem, sobretudo, um
carater de pretensdo a que o Estado ndo exerga censura. Nao € o Estado
gue deve estabelecer quais opinides que merecem ser tidas como validas e
aceitaveis; essa tarefa cabe, antes, ao publico a que essas manifestacdes se
dirigem. Dai a garantia do art. 220 da Constituicdo brasileira. Estamos,
portanto, diante de um direito de indole marcadamente defensiva — direito a
uma abstencao pelo estado de uma conduta que interfira sobre a esfera de
liberdade do individuo (MENDES; BRANCO, 2011, p. 298).

Logo, o Estado ndo podera interferir nas opinides expostas por individuo ou
determinados grupos. Essa imposicao surge em razdo da necessidade de se coibir
acOes ditatoriais do poder publico, visto que sem limites, este poderia atentar contra
as liberdades.

Conforme ressaltado antes, a liberdade de expresséo abrange, de acordo com
o prelecionado por Mendes e Branco (2011, p. 296): “como a comunicagado de
pensamentos, de ideias, de informacdes, expressdes ndo verbais (comportamentos,
musicais, por imagem etc.)”. Assim, a tutela abrange a opinido, o culto religioso, a
filosofia de vida, entre tantas outras manifestacoes.

Diante dessa defesa histérica do direito a expressdo, indaga-se, quem
controlaria esses meios de comunicacao? Eis a questéo a ser respondida por Adorno
(1987, p. 288) o qual afirma que a industria cultural, na qual os meios de comunicagao
de massa estdo inseridos, “mantém-se como na origem: a servico das terceiras
pessoas, e mantém sua afinidade com o superado processo de circulacéo de capital,

gue € o comércio”.
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Ainda segundo Adorno (1987, p. 294-295) “dependéncia e serviddao dos
homens é o objetivo Ultimo da industria cultural”, sendo esta dependéncia realizada
pelos mass media, que s&o instrumentos da comunicagdo de massa.

A informacéo, em linhas gerais, consiste no conhecimento adquirido por um
individuo. Assim, além da liberdade de expressdo pode-se citar a liberdade de
informagao, prevista no artigo 5°, inciso XIV da Constituicdo Federal, a qual
estabelece que salvo as questdes de sigilo da fonte, o direito de acesso a informacéao
esta garantido a todo cidad&o (BRASIL, 1988).

Farias (2009, p. 197), por sua vez considera:

A liberdade de expressdo e informacdo, uma vez que contribui para a
orientacdo da opini@o publica na sociedade democratica, é estimada como
um elemento condicionador da democracia pluralista e como premissa para
o0 exercicio de outros Direitos Humanos. Em consequéncia, no caso de pugna
com outros Direitos Humanos ou bens de estatura constitucional, os tribunais
constitucionais tém decidido que, prima face, a liberdade de expressao e
informacéo goza de preferred position.

A liberdade de informacéao, as vezes confundida com a liberdade de imprensa,
diz respeito ao direito do cidaddo em estar informado. E primordial para a existéncia
da democracia pluralista, desejada pelo regime democratico do pais. E com o advento
das novas tecnologias, o individuo consegue se comunicar-se e expressar-se de
forma mais democratica.

Da liberdade de imprensa se reitera a liberdade do cidaddo em obter
informacgao, consistindo esse em direito fundamental. Assim como a imprensa tem o
direito de noticiar os fatos, o cidad&o tem o direito de recebé-los.

Nesse passo, cumpre mencionar as palavras de Carvalho (1999, p. 52), que
diz:
A informacéo tem, assim, a fungéo de disseminar o conhecimento humano
para pér em ordem a sociedade, ou seja, ministrar aos membros da
sociedade o mesmo conhecimento a fim de torna-los mais iguais no saber,
mais proximos uns dos outros, mais aptos a tomar decisdes e para que uns
aproveitem e compartilhem o saber dos outros. [...] Além dessa justificacdo
social, a informacao tem outra funcdo politica de grande monta. Em um
sistema demaocratico, onde poder politico repousa no povo, que o0 exerce por
representantes eleitos ou diretamente, sobreleva a necessidade de cada
membro do povo fazer op¢des politicas sobre a vida nacional. Ndo s6 no
processo eleitoral, mas por meio de plebiscitos ou referendos, o povo exerce
seu poder politico. Para poder optar, para poder decidir com consciéncia,
indispensavel que esteja inteirado de todas as circunstancias e
consequéncias de sua opcao e isso s6 ocorrerd se dispuserem de
informacdes sérias, seguras, e imparciais de cada uma das opcoes, bem
como da existéncia delas. ‘Nesse sentido o direito de informag&o exerce um
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papel notavel, de grande importancia politica, na medida em que assegura o
acesso a tais informagoes’.

A informagao permite que seja estabelecido um controle social, no sentido de
a sociedade compreender seus limites e buscar respeitar as leis. Possui também o
fundamento politico no sentido de propiciar ao cidaddo, por intermédio do
conhecimento adquirido, a definicdo de uma postura diante das questdes politicas

gue o norteiam, podendo assim, com liberdade, expor suas opinides.

A informacéo é um bem social, um direito da sociedade e do homem. O ser
humano tem necessidade de conhecimento. Além disso, o dever de informar
permite que o publico conhega as condi¢des e as circunstancias do exercicio
do poder estatal e as consequéncias do uso do poder econdmico. O cidadao
tem direito a informacao, e cabe a midia noticiosa possibilitar o seu exercicio.
“O direito a informagao surge como uma liberdade vinculada aos fins de
realizacdo do Estado Democratico, posto que seja concebido enquanto
elemento essencial para a formacdo de uma opinido publica livre e
esclarecida”. A democracia assenta-se no consentimento obtido através do
sufragio, que requer uma populagdo informada. [...] A livre informacéo é fruto
do desenvolvimento das liberdades individuais. E isto determina o grau de
evolucao da cultura democratica de uma sociedade. E para a construcéo de
uma sociedade democrética, é impreterivel difundir o acesso a informacao
para toda a populacao, pois é por intermédio dela que as pessoas adquirem
conhecimento e passam a refletir sobre o mundo. Além de que um povo bem
informado garante o exercicio da cidadania. Porém, o direito a informacéo
nao protege todo e qualquer relato divulgado. O fato deve ser verdadeiro, ou
verossimil, dentro das possibilidades de apuracdo da pessoa responsavel
por divulgar o acontecido. E a informacao, além de ser veridica, [...] deve ser
imparcial, neutra e objetiva. Essa neutralidade é referente aos aspectos
ideoldégicos que a comunicagcdo encerra, impedindo a manifestacao
tendenciosa da imprensa. A busca da verdade é valor fundante do direito a
informacédo (ZANARDI, 2010, p. 27).

A informacéo pode ser considerada como um bem juridico, além de social, em
virtude da necessidade humana em obter conhecimento, possibilitando sua reflexéao
e acdo no meio social em que vive. O direito a informacdo, quando colocado a
disposicdo do cidadao, permite o controle do poder estatal. Trata-se de uma
disposicéo legal para que a populacéo esteja informada e, assim, determine 0S rumos
a serem seguidos pelo Estado.

Logicamente, o fim da informacéo é a divulgacao da verdade, como direito de
todos; a mentira ndo podera ter tutela constitucional, em virtude da influéncia no
desenvolvimento e evolugéo da sociedade. “Por sua vez, a censura a imprensa,
indispensavel no periodo mais agudo da represséo, vigorou contra a grande imprensa

somente na fase 1969-1975" (MARTINS FILHO, 2004).
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A auséncia de informacéo pode gerar a tomada de decisdes incoerentes pelo
cidaddo, em virtude do desconhecimento dos fatos e questbes de seu tempo. A
vontade popular; deste modo, para que o cidadao tenha liberdade em se informar, é
necessaria, antes de tudo, que seja proporcionada a liberdade de imprensa.

J4& no que diz sobre a liberdade de imprensa refere-se aos veiculos de
comunicacdo. A eles, a Constituicdo Federal garantiu o direito de informar, sem
nenhuma espécie de censura prévia de natureza politica, filosofica ou ideoldgica.

A respeito de imprensa livre, Marx (2006, p. 246) reporta que:

A imprensa livre é o olhar onipotente do povo, a confianca personalizada do
povo nele mesmo, o vinculo articulado que une o individuo ao Estado e ao
mundo, a cultura incorporada que transforma lutas materiais em lutas
intelectuais, e idealiza suas formas brutas. E a franca confiss&o do povo a si
mesmo, e sabemos que o poder da confissdo é o espelho intelectual na qual
0 povo se V&, e a visao de si mesmo é a primeira confissdo da sabedoria.

A imprensa, para o autor, € o olhar do povo sob o Estado e o mundo que o
norteia. E por intermédio dos meios de comunicag&o que 0 povo se V&, como sujeito
de direitos e garantias e agente de transformac&o social. E um poder oculto e em
certos aspectos onipotente, em seu aspecto filosoéfico.

Nota-se que o bom jornalismo, para fazer jus as suas liberdades, devera
perseguir a noticia, sob o crivo da verdade e da publicidade.

Braga (2012, p. 89) ressalta que:

A liberdade de imprensa se constitui como beneficio a sociedade e
igualmente é um direito dos profissionais atuantes nesta area, na medida em
gue possuem o dever de fomentar a consciéncia critica e disseminar a
cultura, possibilitando aos membros desta sociedade um posicionamento
frente aos fatos mais significativos da nacgéo. [...] liberdade de imprensa é um
principio do Estado democratico na medida em que assegura a liberdade de
expressdo. Consequentemente, algumas a¢des que visam ao cerceamento
do direito de informar nem sempre se apoiam em objetivos legitimos; pelo
contrério, vilipendiam a liberdade de imprensa e se mostram como ameacas
ao exercicio da democracia. Portanto a questao é a de qual a proporcdo
devem tomar as medidas voltadas a repressao da liberdade de imprensa e
de que forma se operacionalizam tais praticas.

Além de ser um beneficio para a populacéo, a liberdade de imprensa consiste
em direito daqueles que atuam nessa area, na condi¢ao de profissionais formadores
de opinido. Por ser uma concesséo de servigo publico, a imprensa, por intermédio de
seus representantes, devera respeitar os ditames da noticia verdadeira e honesta. A

liberdade de imprensa de acordo com Silva (2006, p. 243):
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Consiste num conjunto de direitos, formas, processos e veiculos, que
possibilitam a coordenacdo desembaracgada da criacéo, expresséo e difusdo
do pensamento e da informacéo [...] compreendem-se as formas de criagéo,
expressédo, e manifestacdo do pensamento e de informacgé&o e a organizagéo
dos meios de comunicagéo.

Para tanto pode se dizer que, os veiculos midiaticos ndo poderdo sofrer
restricdo em seu oficio de informar; ndo poder& haver lei que embarace ou dificulte a
liberdade de imprensa sendo vedada a censura de natureza filosofica, artistica ou
politica. Nao ha como aceitar, desse modo, qualquer limitagdo a imprensa no
exercicio de sua funcao social, garantidora do direito fundamental a informacédo do
cidadéo.

A importancia da liberdade de imprensa consiste na “[...] extrema necessidade
de o Estado nédo controlar o fluxo de informacdes, determinando o que seré levado ao
conhecimento do publico” (LOPES JUNIOR, 2008, p. 215).

Assim, a Constituicdo Federal de 1988, ao prever a liberdade de divulgacéo
dos fatos, ao lado da liberdade de expressdo de obter informacdo, tomou um
posicionamento libertario. Por intermédio da Magna Carta vigente buscou-se garantir
a plena liberdade em informar, considerando ser esta uma fungdo eminentemente
importante para a civilizagdo moderna.

Desta leitura, percebe-se que no regime ditatorial foi negado o direito de
obtencdo de informacdes sobre os acontecimentos oriundos dos conflitos travados
pelos agentes daquele governo e seus opositores, bem como as consequéncias
advindas destes conflitos para os povos da regiao.

3.5 O pés-ditadura e os direitos humanos

No documentario “Araguaia: Campo Sagrado”, objeto do presente estudo, se
depreende das falas dos sujeitos sociais, os maleficios da atuacdo do Estado na
comunidade durante o embate da Guerrilha do Araguaia, e conforme acentuado em
linhas pretéritas, hd a necessidade de uma discriminacdo dos direitos afetos a uma
democracia, em que 0sS sujeitos sociais atualmente se inserem, para contrapor as
experiéncias vividas naquele regime de excecao, para tanto, passaremos a se dedicar

aos direitos humanos no pos-ditadura.
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Os direitos humanos, promovidos gradativamente apds o periodo da ditadura
militar, s&o um dos imperativos efetivos para o incremento do homem em toda sua
plenitude, na condicéo de portador de direitos, devendo ser efetivados por intermédio
dos preceitos universais que tutelam bens juridicos indispenséaveis para a efetivacédo
da dignidade e da existéncia, tais como a vida, a defesa do patrimdnio, entre outros.

Em 1948, houve um marco significativo na historia juridica da protecdo dos
direitos humanos, com a assinatura da afamada Declaracdo Universal dos Direitos do
Homem. Antes desse diploma juridico, que consistiu em verdadeiro divisor de aguas
guanto ao tratamento da pessoa humana, apenas haviam normas internacionais sem
poder vinculante para com os Estados.

A consideracdo da pessoa humana como sujeito da autonomia individual,
moral e intelectual abonou a Declaracéo dos Direitos do Homem. Neste documento,
€ que surgiram os direitos essenciais, entendido como fundamentais, que comp&éem
uma esfera prépria e autbnoma dos cidadaos, permanecendo distante do alcance de
agressoes. Os Direitos Humanos tém uma catedra democratica, dado que a pratica
da democracia se solidifica pelo aporte de todos os cidadaos para o seu exercicio,
sugere a contribuicao livre, assente em respeitaveis garantias para a liberdade desse
exercicio (CANOTILHO, 2010).

Nota-se que a Declaracao dos Direitos do Homem foi, indubitavelmente, um
documento fundamental para a defesa e efetivacdo dos direitos da pessoa humana.
Assegurou, para tanto, a possibilidade de as pessoas buscarem, junto ao poder
publico, a efetivacdo de seus Direitos Humanos. Tal fato contribuiu decisivamente
para a evolucao do regime democratico.

A partir de entdo, pode-se cotejar que o amparo dos direitos humanos basilares
de esfera internacional e no conjunto da evolucdo da histéria das sociedades € de
certa forma hodierna. Até finais do Século XIX, ndo havia tanta preocupacdo no que
tange a dignidade das pessoas e a isonomia dos sexos no que atine aos direitos, que
propendem a ascensdo do avanco social e a melhora das condi¢cdes de existéncia,
além de maior liberdade do cidadédo (SILVA, 2010).

O citado diploma legal tem trinta clausulas, os quais sagram os direitos do
homem, em particular os que ressaltam a igualdade bem como dignidade das
pessoas; a vedacao da tortura, do tratamento degradante; a vedagao de prisdes

arbitrarias; a protecdo da pessoa presa; o respeito as diferencas entre outros.
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Ressalta-se que por forca da aludida Declaragdo, bem como de outros
diplomas, a vedacdo ao tratamento degradante envolve todos os seres humanos
desde o nascituro até a morte, sem olvidar a fase avancada da vida, caracterizada
pela terceira idade, visto que a pessoa carece de uma vida digna, com salvaguarda a
sua saude, alimentacdo e a sobrevivéncia como um todo (SILVA, 2010).

Apés mais de sessenta anos depois da publicacdo da Declara¢do Universal
dos Direitos Humanos, observa-se que a sociedade € forcada a concordar que ainda
existem muitas infracbes para com os Direitos Humanos. As acfes e omissdes que
efetivam o tratamento incompativel com a dignidade humana permanecem em vigor.

Os Direitos Humanos, ou direitos humanos, sao indispensaveis para qualquer
sociedade, haja vista que sao inatos ao ser humano, na protecdo de sua esfera
psiquica, social, individual, entre outras.

Assim, os Direitos Humanos sdo mandamentos nucleares da relagéo entre o
individuo e a sociedade, incluindo ai o poder estatal. Isso porque norteiam todos 0s
demais ramos do direito, 0s quais deverdo seguir as premissas e principios inerentes
a tutela da pessoa. Nessa linha, Silva (2010, p. 42), ao ressaltar sobre a

transformacao dos Direitos Humanos, traz a seguinte afirmagéo:

a ampliacéo e transformacédo dos Direitos Humanos do homem no envolver
histérico dificulta definir-lhes um conceito sintético e preciso. Aumenta essa
dificuldade a circunstancia de se empregarem varias expressdes para
designa-los, tais como: direitos naturais, direitos humanos, direitos do
homem, direitos individuais, direitos publicos subjetivos, liberdades
fundamentais, liberdades publicas e Direitos Humanos do homem. Ha uma
relagdo imprescindivel entre direitos humanos e Direitos Humanos, pois, se
um dos fundamentos incontestaveis dos direitos humanos e dos Direitos
Humanos esta no préprio homem, sendo ele sujeito de direitos, é
interessante ter-se claro que qualquer fundamento desses direitos tem de
estar voltado ao género humano.

Nota-se que o alargamento e transformacéo dos Direitos Humanos fizeram
com que a concepcao dos mesmos fosse alargada para outros nomes. Isso contribuiu
decisivamente para fortalecer a concepcéo de direitos da pessoa humana, entendidos
como direitos humanos.

Os direitos humanos fundamentais sdo denominados de ‘“direitos humanos
fundamentais, direitos humanos, direitos do homem, direitos individuais, direitos
publicos subjetivos, Direitos Humanos, liberdades publicas” consistindo em “conjunto

by

de normas, principios, prerrogativas, deveres e institutos, inerentes a soberania
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popular, que garantem a convivéncia pacifica, digna, livre e igualitaria” (BULOS, 2010,
p. 512).

Desse modo, os Direitos Humanos podem ser cotados como a consolidacao
formalizada de todos os direitos e garantias da pessoa humana que tem por intento
principal a consideracao de sua dignidade, bem como a consignagcao de condi¢oes
infimas de vida e efetivagdo da personalidade humana.

O carater universal e absoluto das garantias fundamentais diz respeito a
seguinte premissa: os direitos sdo para todos, sem restricido em virtude de classe,
orientacao religiosa, sexual, cor de pele, entre outros. Considerando que os direitos e
garantias fundamentais vinculam-se ao principio da liberdade, perpassando pela
dignidade da pessoa, 0os mesmos devem possuir como sujeito ativo, todos os
individuos.

No entanto, nem todos os Direitos Humanos se moldam totalmente a estas
caracteristicas, conforme salientado por Mendes (2010), o qual afirma que todas as
pessoas sao detentores de Direitos Humanos e que a qualidade de ser humano incide
em fato suficiente para a titularidade desses direitos. Segundo o mencionado autor,
alguns Direitos Humanos especificos ndo se conectam a toda e qualquer pessoa.

Os Direitos Humanos nao surgiram ao mesmo tempo, sendo resultado de uma
evolucao e incremento histérico e social, nascendo com o jusnaturalismo, passando
pelas varias revolucdes e alcancando os dias modernos.

Os Direitos Humanos séo frutos da evolucgao historica, surgidos conforme o0s
ditames de cada época, diferenciada por lutas em amparo de novas liberdades contra
envelhecidos poderes, e surgidos de forma lenta e gradativa, conforme as
necessidades da sociedade bem como os pressupostos histéricos (BOBBIO, 2010).

Assim, o que parece fundamental numa época histérica e numa certa
sociedade ndo é fundamental em outras épocas e em outras civilizagdes. Com isso,
os Direitos Humanos séo alargados conforme os ditames do tempo em que se
encontram inseridos.

Os Direitos Humanos da atualidade poderéao, com o passar do tempo, abarcar
novas relacdes de direitos e garantias, seguindo, para tanto, 0s pressupostos
evolutivos, sejam historicos, econdmicos ou sociais da sociedade. Por ndo deterem
conteudo patrimonial, sdo impreteriveis, inegociaveis e indisponiveis, devendo estar
longe dos ditames da compra e venda, fazendo com esse tipo de negociacao seja

inviabilizada pelo ordenamento constitucional vigente.
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O cidadao néo pode desvencilhar de seus Direitos Humanos, apesar de poder
deixar de colocé-los em efetividade, aplicando-se a afamada divisdo entre capacidade
de gozo, a qual é irrenunciavel, indisponivel e inalienavel, e faculdade de exercicio,
cujo teor podera ser disponivel pelo cidaddo. Por outro lado, em razdo e em
cumprimento da inalienabilidade, os Direitos Humanos nao poderdo se perder com o
passar tempo, sendo imprescritiveis, ainda, quanto a sua prética e efetivacao.

No Brasil, sem prejuizo de outros diplomas legais, os direitos humanos se
encontram arrolados aos direitos particulares, socioeconémicos e politicos
fundamentais. Nessa senda, os direitos humanos também podem ser chamados de
Direitos Humanos, explicitados no artigo 5° da Constituicdo Federal (BRASIL, 1988).

Desse modo, considerando a previsdo constitucional desses direitos, 0s
Direitos Humanos consistem no contiguo formalizado de direitos e garantias do ser
humano que tem por designio basilar o respeito a sua dignidade, por intermédio de
sua protecdo contra o arbitrio do poder estatal e a afirmacédo de condi¢cdes minimas
de existéncia (e ndo de mera sobrevivéncia) e desenvolvimento da personalidade
humana.

Observa-se que sao direitos que ndo derivam de mera permissao estatal, mas
sao direitos que os governantes tém por obrigacao efetivar e proporcionar em toda a
sua plenitude.

Os direitos humanos fundamentais possuem pressupostos e funcdes, sem as
guais ndo se poderiam alcancar os objetivos garantidores do Estado Democratico de
Direito. Tais fungbes firmam a supremacia dos Direitos Humanos diante outros
direitos e normas, explicitados na Constituicdo Federal ou na legislacéo patria.

A funcéo de defesa impB&e ao Poder Publico uma obrigacédo de se abster, ndo
interferindo no espaco disponibilizado para a autodeterminacao do cidadao. Com isso,
o Estado dever4, por intermédio de seus 6rgaos, promover a defesa dos direitos da
pessoa humana.

A funcdo de defesa esta inventariada com os Direitos Humanos de primeira
dimensao. Nota-se, ndo obstante, que, a titulo de exemplo, o direito de ndo ser vitima
de tortura exerce funcéo dupla: de uma banda, a funcéo de defesa ou de liberdade,
obrigando o poder Publico a ndo praticar o tratamento desumano mencionado, se
abstendo para tanto; por outro angulo, exige a atuacdo do ente estatal, haja vista e
este precisa agir para evitar que a tortura seja perpetrada por seus agentes (FACHIN,
2015).
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Nessa seara, impde-se ao ente estatal o dever de respeitar os atributos que
proporcionam a dignidade da pessoa humana. Em suma, a fungéo de defesa, também
chamada de funcéo de liberdade, dos Direitos Humanos restringe o poder publico e
também atribuem deveres para com 0s mesmos.

O direito a prestacéo atribui ao cidadéo o direito social de alcancar, de fato, um
beneficio do Poder Publico, devendo este o dever de agir, para proporcionar
diretamente a efetivacdo deste direito, bem como criar condigcbes para que as
pessoas alcancem suas garantias e direitos, previstos na Constituicdo em lei.

Vale destacar que o instituto jurisdicional, a0 menos como hoje é conhecido,
abrolhou do imperativo de se evitar a autotutela, em outras palavras a justica com as
préprias maos, nas situacdes em que houvesse conflito envolvendo pessoas.

Quanto a protecdo do Estado para fiel cumprimento dos Direitos Humanos,
temos determinados principios que devem ser respeitados em sua plenitude, que sao
vistos como o alicerce da cidadania, como o principio da isonomia, também chamado
de igualdade formal, esta inserido na Constituicdo Federal, no caput do art. 5°, que
afianca a igualdade de todos perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza. No
entanto, essa a igualdade é relativa e moldada de acordo com as peculiaridades de
cada individuo (BRASIL, 1988). Ou seja, 0 caso concreto ditara as situaces atinentes
ao tratamento diferenciado.

Também denominados de direitos prestamistas, brotam do entendimento
constitucional de que o Poder Publico devera assegurar os chamados direitos sociais.
Objetivam, desse modo, mitigar distingbes de fato, no amago da coletividade,
ensaiando atender as indigéncias intrinsecas ao gozo da liberdade essencial dos
cidadaos.

De fato, podem ser catalogados como exemplos dos aludidos direitos, o0s
direitos sociais explicitados no artigo 6° da Constituicdo Federal, tais como 0 acesso
a educacéo, a saude, ao lazer, transporte, a seguranca publica, a previdéncia social,
a protecdo a maternidade, a infancia e o direito de assisténcia aos desamparados
(BRASIL, 1988).

Os aludidos direitos séo, desse modo, os direitos sociais, sendo, assim, 0s
Direitos Humanos sociais de natureza prestacional. Sao, portanto, arquitetados com
o fulcro de abrandar desigualdades sociais, propendendo para a libertacdo das
demandas sociais, de tal modo que aproveite ao gozo da liberdade efetiva por uma

maior parcela da populacao.
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A dignidade da pessoa humana, conceito bastante conhecido, principalmente
apos o periodo da ditadura militar, consiste em fundamento do Estado Democratico
de Direito, conforme artigo 1°, Ill, da Constituicdo Federal, consiste em valor
constitucional sobre o qual orbitam outros direitos (BRASIL, 1988).

Dignidade advém do termo dignitas que significa qualidade que expressa valor
intrinseco do ser humano. Ademais, o adjetivo dignus indica o valor humano”. Em

mesmo sentido, Moraes (2007, p. 46) conceitua dignidade como:

[...] um valor espiritual e moral inerente a pessoa, que se manifesta
singularmente na autodeterminacdo consciente e responsavel da propria
vida e que traz consigo a pretensdo ao respeito por parte das demais
pessoas, constituindo-se um minimo invulneravel que todo estatuto juridico
deve assegurar, de modo que, somente excepcionalmente, possam ser
feitas limitacdes ao exercicio dos direitos fundamentais, mas sempre sem
menosprezar a necessdria estima que merece todas as pessoas enquanto
seres humanos.

Desta forma, dignidade é entendida como sendo um valor pertencente a toda
pessoa humana, independentemente de sua nacionalidade, etnia, classe econdmica
etc. Ou seja, € intrinseco a espécie e nada se pode fazer para tird-la, pois a historia
Nnos mostrou que, mesmo em épocas em gue hado se reconhecia a dignidade como
sendo um fundamento a ser respeitado pelo lider ou grupo de lideranca, as pessoas
se rebelavam quando os soberanos ultrapassavam determinados limites da
exploracdo humana — que varia de época a época e de cultura a cultura — gerando,
desta forma, um novo entendimento social a ser obedecido pelo lider.

Ja na contemporaneidade, a dignidade da pessoa humana fora oficialmente
reconhecida apos o fim da Segunda Grande Guerra, em decorréncia dos milhares de
mortos, bem como em decorréncia de como uma parte destes foram executados. Por
conta deste “marco historico”, reconheceu-se a dignidade como sendo uma finalidade
maior e que todo Estado Democratico de Direito deve buscar (BARROSO, 2005, p.
3).

Em razdo dessas importantes mudancas de entendimento, percebeu-se nao
sé o surgimento de: direito “a vida privada, a intimidade, a honra, a imagem”
(MORAES, 2007, p.46), mas também de que, a toda pessoa humana deve ser dada

a possibilidade de alcancar a sua propria felicidade.
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A igualdade de tratamento € um dos pilares da dignidade, pois da segregacao
dificilmente se encontra a dignidade social. Por esse novo paradigma, toda norma,
principio, interpretacéo etc., deve estar voltada para a dignidade humana.

A dignidade por ser, dentre outras coisas, uma limitacao de agir do Estado, faz
com que sejam obrigatérios o respeito aos valores da liberdade e igualdade. Tais
valores encontram sua previséo e efeitos limitativos expressos no art. 5.°, caput, da
Constituicdo Federal de (1988), vez que se refere a um direito negativo ao poder de
agir do Estado (BRASIL, 1988).

A liberdade é justamente a faculdade de agir do individuo no ambiente social,
seja no ir e vir, seja no fazer ou nédo fazer — desde que nao seja defeso por Lei; e esta
nao podera proibir as acdes ndo nocivas a sociedade -, em outras palavras, a
liberdade é o vazio proibitivo que autoriza o individuo a exercer seus direitos naturais
de fazer aquilo que né&o ira prejudicar a sociedade, e ainda, essa liberdade deve ser
dada em relacdo de igualdade com os demais membros da sociedade.

A igualdade encontra previsdo constitucional no art. 5.°, ins. I, com abrangéncia
em outros dispositivos, tais como: “no Art. 5.°, XLII (proibicdo ao racismo), art. 7.°© XXX
(proibicdo de disparidades salariais, em mesma fungdo, em decorréncia de sexo,
idade, cor ou estado civil)” (BRASIL, 1988).

A igualdade encontra aplicacéo na lei e perante a lei, ou seja, a igualdade na
lei é destinada ao legislador, que em suas funcdes ira desenvolver novas leis, para
tanto deve ser respeitada a igualdade das pessoas como um todo social; j& a
igualdade perante a lei é destinada ao intérprete da lei, para que este ndo dé
tratamento desigual a quem a lei, em seu texto, considera igual.

N&do obstante, a dignidade humana, principio basilar explicitado na
Constituicdo Federal, estabelece valor essencial da ordem juridica do Estado
Democratico de Direito, pois € um valor juridico fundamental da sociedade. Com
efeito, constitui atributo da pessoa humana individualmente considerada, a qual nao
pode ser confundida com a referida humanidade como um todo.

A dignidade da pessoa humana consiste em valor diretamente pertinente a
toda a pessoa humana, havendo uma nitida relagéo entre esta e os demais Direitos
Humanos, haja vista que estes sdo primordiais para a assuncao daquele. Por isso
possui supremacia no ordenamento juridico patrio, tal qual como o direito a vida, entre

outros.
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A dimenséo do postulado da dignidade da pessoa humana exige respeito pleno
ao ser humano em sua esfera psiquica, fisica e social. Desse modo, segundo o autor,
dignidade significa o respeito a pessoa independentemente da classe social ou idade,
por exemplo (MIRANDA, 2010).

De acordo com Silva (2010, p. 109), ao pontuar sobre o conceito de dignidade

da pessoa humana alerta que:

Concebido como referéncia constitucional unificadora de todos os Direitos
Humanos, o conceito de dignidade humana obriga a uma densificacéo
valorativa que tenha em conta o seu amplo sentido normativo constitucional
e ndo uma qualquer ideia aprioristica do homem, ndo podendo reduzir-se o
sentido da dignidade humana & defesa dos direitos pessoais tradicionais,
esquecendo-se nos casos de direitos sociais, ou invoca-la para construir
teoria do nucleo da personalidade individual, ignorando-a quando se trate de
garantir as bases da existéncia humana.

Observa-se que o principio da dignidade da pessoa humana pode ser
concretizado em mudltiplos alcances, pois cada ser humano possui a sua

individualidade, e seus aspectos intimos. Barreto (2003, p. 220) ressalta que:

A dignidade humana, entretanto, como ideia - valor, necessita para a sua
compreensdo e aplicacao racional nos sistemas juridicos, que se recuperem
os seus fundamentos éticos - filoséficos para que possa exercer a funcao
gue dela se espera no estado democrético de direito. N&o €, assim, uma ideia
originariamente juridica, fruto da doutrina ou da legislagcao, mas resultante de
uma compreensdo especifica da natureza da pessoa humana e da
sociedade. Falar da dignidade humana sem que se situe esta ideia no quadro
de uma ética e antropologia filoséfica determinada resulta lancar o valor que
ela representa no vazio dos discursos politicos e juridicos. Isto porque a ideia
de dignidade humana €é um conceito ético, que, [..], expressa-se
politicamente no conceito politico moderno da ‘Democracia’.

7

Como no ambito juridico nada é incondicional, pode se dizer que outros
principios poderdo ser minimizados, em prol da proporcionalidade, a dignidade da
pessoa humana. Nesta toada, a qualquer pessoa merece tratamento legal igualitaria
e respeitosa ndo podendo ser aceita lei ou interpretacdo que atente contra a dignidade
da pessoa humana.

A dignidade da pessoa humana possui relagdo com outros ramos do direto,

conforme explicitado por Sarlet (2001, p. 103):

A relacdo entre a dignidade da pessoa humana e as demais normas de
Direitos Humanos ndo pode, portanto, ser corretamente qualificada como
sendo, num sentido técnico-juridico, de cunho subsidiario, mas sim
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caracterizada por uma substancial fundamentalidade que a dignidade
assume em face dos demais Direitos Humanos. E nesse contexto que se
podera afirmar, na esteira de GeddertSteinacher, que a relacdo entre a
dignidade e os Direitos Humanos é uma relacdo sui generis, visto que a
dignidade da pessoa assume simultaneamente a funcdo de elemento e
medida dos Direitos Humanos, de tal sorte que, em regra, uma violacdo de
um direito fundamental estara sempre vinculada com uma ofensa a
dignidade da pessoa.

A prética de acdes despreziveis, ainda que ndo ocasione a perda da dignidade,
assenta quem os perpetra numa espécie de dessemelhanca na sua relacdo com os
seus iguais. Deste modo, para que se resguarde o principio da dignidade pessoal
contra terceiras pessoas aceita-se certa relativizagao, especialmente quando se trata
de proteger a dignidade de todos as pessoas que compde certo tipo de grupo social.

Corrobora-se pela prépria Declaracdo Universal de Direitos Humanos que
adota a protecdo a pessoa, em seu artigo XXV, o qual estabelece que todo ser
humano tem direito a um modelo de vida capaz de garantir a si e aos seus familiares
saude e bem-estar, até mesmo de alimentacao, roupas, moradia, atencdo médica e
0S servicos sociais indispensaveis, e direito a seguranca, doenca, invalidez, velhice
ou outros casos de infortunio.

Portanto, conforme se infere na histéria contada pelos silenciados quanto a
guerrilha do Araguaia, os direitos humanos foram sobremaneira violados pelas
barbaries ocorridas durante o regime militar. Precisamente, no que se refere a
dignidade da pessoa humana, quando se tem noticia de que os camponeses e toda
a comunidade da regido sofreram com a violéncia fisica e moral realizada pelos
agentes do Estado.

Para finalizar esta sec¢éo, passa-se para o estudo do campo da memoaria na
ditadura militar, fornecendo assim, suporte para a se¢ao seguinte que vem a tratar,
em especifico, sobre a memoéria relacionada ao objeto do presente estudo, a

producéo filmica “Araguaia: Campo Sagrado”.

3.7 O campo da memoaria na ditadura militar

Memoria pode ser tratada como um arquivo daquilo que nos aparenta
importante e marcante; porém, ela podera operar o esquecimento, pela presenca de
contradi¢gbes, lacunas, pela pouca importancia de certas vivéncias etc. No entanto,

vale ressaltar que quando um arquivo é pouco instigado, utilizado, vai se esvaindo
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com o passar do tempo. A Lei de Anistia deflagrou o siléncio, debilitando a memoria
e, consequentemente, levando ao esquecimento.
Quanto a oscilacdo da memoaria e suas fragilidades, Silva (2016, p. 2) destaca

que

E do acontecimento e da memoria que trata este texto e, por iSSo mesmo,
dos movimentos do sujeito em busca do sentido para o vivido, prolongando
seus efeitos pelas retomadas da reminiscéncia, enquanto acrescenta
ressignificacfes. Nessa direcdo, tomamos como pressuposto de que a
memoéria é sempre ‘imperfeita’, no sentido de sua incapacidade de comportar
as ‘agudezas’ da experiéncia, mas é nela que se constroi a ‘legibilidade’ para
0 acontecimento, o que sobreveio, 0 momento fulgural para aquele que se
inscreve a posteriori como sujeito da memoria.

Ricouer (2007), trata sobre os rastros que levam a lembranca e suas
modalidades, vem trazer, também, o apagamento e a persisténcia destes rastros;
nota-se que quando sdo poucos 0s resquicios de lembranca, a tendéncia € que haja
um esquecimento mais acelerado.

Noutro ponto, vale lembrar que o esquecimento buscado, por exemplo, com a
promulgacdo da Lei de Anistia, é aquele que visa calar as vozes suplicantes por
justica, tanto é, que tem o desiderato de tolher a investigacdo dos crimes politicos e
conexos cometidos a época. Ricouer (2007, p. 462), diz sobre as formas de

esquecimento comandado.

Se uma forma de esquecimento puder entdo ser legitimamente evocada, ndo
serd um dever calar o mal, mas dizé-lo num modo apaziguado, sem coOlera.
Essa dicgdo tampouco serd a de um mandamento de uma ordem, mas a de
um desejo no modo optativo.

Por outro lado, quando ndao ha uma construcao profunda do passado sobre o
gue ocorreu no auge do Regime Militar, no que se refere aos crimes cometidos pelos
agentes politicos, pois ausentes 0s rastros histéricos, devidos as manobras ardilosas
daquele sistema politico e auséncia de grande investigacdo, ndo ha como levantar
uma narrativa que se aproxime ao maximo da veracidade sobre os fatos concernentes
as barbaries ocorridas naquela gestao militar.

O Brasil, ao ser presidido por Dilma Rousseff, deu um grande passo ao
sancionar a lei 12.528/2011, que instaurou a Comissao Nacional da Verdade (CNV),
cujo relatorio final foi entregue em 2014, onde apés grande investigagcao por parte da

comissao, foram identificadas varias manobras dos militares que violaram os direitos
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humanos, naquela oportunidade foi recomendado a puni¢géo aos agentes do Estado

gue promoveram aquelas condutas abjetas em face aos brasileiros.

Na verdade, ndo fosse a memoria tenazmente construida pelos préprios
militantes torturados — os sobreviventes da tortura -, nem mesmo as poucas
mencdes feitas por militares a pratica das sevicias teriam vindo a luz. Coube,
dessa maneira, aos proprios sobreviventes da tortura resgatar do
esquecimento essa época de escuriddo. Intolerancia e desumanidade, que
o Governo militar procurou tenazmente ocultar dos olhas da opinido publica
nacional e estrangeira e as Forcas Amadas até hoje, preferem esquecer
(MARTINS FILHO, 2004)

Na ditadura militar, sob a égide do autoritarismo, o controle do siléncio politico
€ permeado na sociedade, as Unicas vozes ouvidas sdo as da autoridade
controladora, que tém o poder da efetiva distribuicdo do conhecimento, isto €,
transmitindo o que deve ser propalado e o que é censurado.

O controle se demonstra pelo proprio modelo de gestdo, o regime militar foi,
sem duvida, de extremo autoritarismo, eivado de repressédo, com forte intimidacao
aos administrados. Nestes termos, a lei anistiante foi uma das medidas para facilitar
a transicdo para a atual democracia, e a que, em seu bojo, trouxe ocultamente a
mensagem para o esquecimento, mediante um siléncio imposto.

Qual o sentido em tratarmos de uma suposta artificialidade da memaéria em
torno da ditadura, seja ela coletiva ou individual? Para responder tal questionamento,
pretende-se compreender a reminiscéncia da memaria no periodo ditatorial através
do individuo e tentar demonstrar assim o lugar da memoéria deste individuo na histéria,
entender o porqué de sua visdo ser Unica e proporcionar uma leitura de grande
riqgueza independente, bem como se essa memoria foi criada ou remodelada com o
passar dos anos.

Minayo (2010, p. 11) em seu livro O desafio do conhecimento levanta uma

discusséo e defende esse ponto de vista:

Numa oposicdo frontal ao positivismo, a sociologia compreensiva propde a
subjetividade como fundante do sentido e defende-a como constitutiva do
social e inerente ao entendimento objetivo. Essa corrente ndo se preocupa
de quantificar, mas de lograr explicar os meandros das rela¢cdes sociais
consideradas esséncia e resultado da atividade humana criadora, afetiva e
racional, que pode ser apreendida através do cotidiano, da vivéncia, e da
explicacédo do senso comum.
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Como citado acima por Minayo (2010), para que se possa pesquisar a
subjetividade em si, ndo deve se ter a preocupacdo em quantificar ou referenciar as
relacfes sociais do individuo com a historia, mas sim utilizar a visdo de um individuo
para explicar a memdéria humana baseada em sua vivéncia.

Mas, serd que uma suposta artificialidade da memoéria pode afetar as
interpretagfes de um periodo historico - neste caso em especifico a ditadura brasileira
— de alguma forma? Essa discusséo poderia levar-se a inUmeras teses diferentes,
porém a mais pertinente a ser trabalhada neste contexto seria a de Chartier (2012) e
seu conceito de representacdo afirmando que ao voltar-se para o campo da vida
social, a historia cultural deve tomar as formas e os motivos das representacdes do
sujeito para a representacdo das configuracdes sociais de um espaco ou periodo
histdrico, isto ao levarmos em conta o conceito de representacdo “‘como esquemas
intelectuais, que criam as figuras gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o
outro tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado” (CHARTIER, 2012, p. 17).

Chartier (2012) descreve que haveria a possiblidade de ler e entender
determinado autor, a partir da contextualizacdo na fase de producao de seu trabalho.

A discussao entéo entra ao derredor da artificialidade de algumas obras, em
torno da memdéria — nesse caso do periodo ditatorial —, contudo tratar-se de um

assunto tdo complexo e de vertentes variaveis, vejamos a visdo dos militares:

uma vez derrotada a esquerda esfor¢ou-se por vencer, na batalha das letras,
aquilo que perdeu no embate das armas. Segundo essa perspectiva, depois
da Lei da Anistia de 1979, qualquer esforco de trazer a lembranca a brutal
repressdo aos grupos da esquerda brasileira- ndo apenas armada, vale
registrar- representaria uma violagdo ao proprio principio da Anistia.
Conforme essa 6tica, anistiar € zerar as contas e, portanto, esquecer. O
general Oswaldo Muniz Oliva, por exemplo, denuncia em livro recém
publicado o que chama de narradores de méo Unica, e afirma ainda o general,
para esses autores a anistia ampla geral e irrestrita s6 vale para os seus...
alguns se especializaram em escrever novelas ou documentério histéricos
com textos aparentemente historicos, mas com conteido que valorizam
alguns de seus —heréis. Segundo ele todos os radicais violentos que
pretendiam, pelas armas, implantar o comunismo (MARTINS FILHO, 2002, p.
104).

Oliva (2012), aborda seu leitor para a reflexdo quanto a uma suposta
vitimizag&o dos militantes, assim entendida enquanto defendidas na maioria das obras
ao abordarem o periodo, alegando que tais obras se abstém dos debates quanto a

violéncia militante ou exaltando-a como heroica.
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Esse r4pido exemplo aponta também para outro tema, a memdéria “ndo se
construiu apenas com recordacdes militantes. A estas se juntaram obras de perfil mais
historiografico — ainda que escritas por ex-militantes — como teses académicas,
reportagens, pegas de teatro, documentario histéricos...” (MARTINS FILHO, 2002).

A suposta artificialidade vem a intrigar ainda mais ao observar-se as areas tao
distintas e que ao mesmo tempo se utilizando quase que de forma unanime de
memorias -individuais ou coletivas no intuito de trazer e salvaguardar parte tao
importante da histéria brasileira, e nos leva a refletir, como citado anteriormente, a
critica historica ndo pode esquecer que a memodria, independentemente de ser
documental oral ou de qualquer outro tipo, esta sujeita a inimeras influencias como
afirma Bosi (1994, p. 55):

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado. A
memoria ndo é sonho, € trabalho. Se assim for, deve-se duvidar da
sobrevivéncia do passado, "tal como foi", e que se daria no inconsciente de
cada sujeito. A lembranca é uma imagem construida pelos materiais que
estdo, agora, a nossa disposicdo, no conjunto de representacdes que
povoam nossa consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a
lembranca de um fato antigo, ela ndo é a mesma imagem que
experimentamos na infancia, porque nés ndo somos 0s mesmos de entao e
porque nossa percepc¢ao alterou-se e, com ela, nossas ideias, n0ssos juizos
de realidade e de valor. O simples fato de lembrar o passado, no presente,
exclui a identidade entre as imagens de um e de outro, e propbe a sua
diferenca em termos de ponto de vista (BOSI, 1994, p. 55).

Como Bosi (1994) e Minayo (2010) afirmam acima, a esséncia da memoéria
a subjetividade, e mesmo inerente ao objeto referencial sobre algum determinado
periodo, devemos recorrer a um fato simples, se usarmos um grupo de individuos
para referenciarmos algum periodo histérico estes mesmos concordando em grande
parte dos fatos acabariam dando sua proépria visdo dos fatos uma vez que cada um
absorvera o periodo segundo sua realidade social ou mesmo politica.

O projeto “Brasil nunca mais” de Dom Paulo Evaristo Arns, um dos trabalhos
sobre a ditadura — que se utiliza de depoimentos, como a grande maioria dos
trabalhos sobre o periodo — pode fornecer uma breve ideia quanto a dificuldade em

se trabalhar com a memoria e suas artificialidades:

Emotivos ou equilibrados, sdo testemunhos que ajudaram a revelar uma
historia oculta. Mas tropegcam as vezes na desconfianca daqueles que
alegam serem depoimento tendenciosos, por partirem de vitimas que na sua
maioria teriam motivag@es politicas (ARNS, 1985, p. 22).
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Arns (1985) discorre sobre a artificialidade, ou depoimentos tendenciosos
como diz o proprio autor, junto ao carater politico, mas sabemos que isso se aplicaria
ao carater social, religioso ou cultural do individuo. Torna-se obrigacéo do historiador
entdo ponderar quanto suas fontes — principio basico da pesquisa — mantendo
afastamento e imparcialidade sobre a mesma e, sobretudo ao trabalhar com a
oralidade néo se deixar tornar-se parte do objeto como cita Minayo (2010), e sim se
colocar em seu lugar de observador. O mesmo reafirma Benjamin (1983, p. 57)
quando relata que “apresentar... (alguém)... Como narrador ndo significa aproxima-lo
de nos — significa antes aumentar nossa distancia em relagéo a ele. Observando com
certo afastamento, os tracos fortes e simples que constituem o narrador.”

Utilizando-se entdo desses principios basicos de ponderacdo quanto aos
materiais recolhidos em sua fonte, abdicando de um contato muito préximo que levaria
ao ato de emisséo de preconceitos, mantendo sempre a imparcialidade da pesquisa,
ou o efeito desta imparcialidade, haja vista o seu grau de dificuldade, o pesquisador
conseguira mais veracidade e clareza quanto ao material recolhido e mesmo que a
artificialidade possa estar na memaria — enquanto fonte ou ndo — ele deve se lembrar
que esta sera utilizada como fonte subjetiva e ndo referencial resultando em um

trabalho pertinente em sua proposta.
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4 PRODUGAO DA MEMORIA NO DOCUMENTARIO “ARAGUAIA: CAMPO
SAGRADO”

Na presente secao se dedicara ao estudo pormenorizado do objeto do presente
trabalho, realizando previamente uma abordagem sobre a memdéria e sua percepcéo
no tempo. Mais adiante, se aborda as caracteristicas da hermenéutica de Gadamer,
como esteio para a realizacdo de uma interpretacdo das memaorias dos camponeses
entrevistados no documentario “Araguaia: Campo Sagrado”, suas representacdes da
verdade no periodo da guerrilha do Araguaia.

No ponto nevralgico da pesquisa, se aborda as falas e demais componentes da
obra filmica, abordando os pontos comuns que formam a memdria coletiva daquela
comunidade. Ademais, busca identificar as ideias tratadas pelo idealizador da obra

filmica e a mensagem transmitida.

4.1 Mem©oria e historia

Cabe ao historiador questionar-se quanto a pertinéncia do uso de qualquer
fonte histérica, seja ela oral, escrita, ou iconogréfica ndo tomando como madica
nenhuma delas. O historiador ou pesquisador pode comecar a entender isto se
afirmando na ideia apontada por S6nia Maria de Freitas em seu prefacio no livro de
Thompson (1992, p. 18):

Um dos aspectos mais polémicos das fontes orais diz respeito a sua
credibilidade. Para alguns historiadores tradicionais os depoimentos orais séo
tidos como fontes subjetivas por nutrirem-se da memoaria individual, que as
vezes pode ser falivel e fantasiosa. No entanto, a subjetividade é um dado
real em todas as fontes histdricas, sejam elas orais, escritas ou visuais. O que
interessa em histéria oral é saber por que o entrevistado foi seletivo, ou
omisso, pois essa seletividade com certeza tem seu significado. Além disso,
este século é marcado pelo avanco sem precedente nas tecnologias da
comunicacao, o que abalou a hegemonia do documento escrito.

Partindo dessa afirmacdo de que o importante na historia retratada de forma
oral & descobrir as formacdes de memodrias, ou seja, suas falhas, omissdes e até
mesmo novos dados que ela traz, o historiador deve entdo ter em mente que a
memoria € também um documento e que, como tal é parte da cultura da sociedade

de um determinado periodo histérico, e dessa forma “a veracidade do narrador néo
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nos preocupa: com certeza seus erros e lapsos sdo0 menos graves em suas
consequéncias que as omissdes da historia oficial” (BOSI 1994, p. 37).

Bosi (1994) reafirma ser importante levarmos em consideracdo como trabalhar
com a oralidade, como citado a pouco, pois se trata da memadria constituir-se em uma
fonte subjetivada a um periodo cultural e social, ou seja, “na maior parte das vezes,
lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e ideias de
hoje, as experiéncias do passado” (BOSI 1994, p. 55), partindo dessa realidade
obviamente ao tratar da memoria de um individuo o historiador deve analisar a
narrativa como um todo, tratando-a como um documento veridico e questionando-a e
lancando indagac¢des como o faria em outra fonte qualquer a ser utilizada.

O que se deve levar em conta, € que a fonte oral - de certa forma até mais que
outras fontes podem ser influenciadas de diversas formas o que leva o historiador a
um trabalho de caracteristicas bem mais minuciosas e delicadas. Mas por que a fonte
oral requereria uma atencao tao singular em relagéo as demais fontes histéricas? Ora,
uma vez que se busca a mesma no que podemos chamar de “fonte”, ou seja,
diretamente no dialogo com o individuo ligado a ela direta ou indiretamente — assim
ao dizer, no caso da memoria coletiva e étnica — o historiador deve levar em
consideracdo que se trata de uma fonte sujeita a seletividade e flutuacdes, assim
voltando as afirmacfes de Pollak (1989) de que a memdria é seletiva, portanto, as
informacdes nédo ficam gravadas em sua totalidade.

“Nem tudo fica registrado, sofre flutuacfes que sédo funcdo do momento em que
ela é articulada, em que ela esta sendo expressa” (POLLAK, 1989). A pesquisa sobre
memoéria pede uma reflexao e critica bem mais aprofundada quanto a veracidade da
fonte, lembrando que se trata de uma memaria autobiografica e que é subjetivada pela
memo©ria historica.

Halbwachs (2010, p. 55) ressalta tal ideia e vai ainda mais longe afirmando que:

A primeira se apoiaria na segunda, pois toda Histdria de nossa vida faz parte
da histéria em geral. Mas a segunda seria, naturalmente, bem mais ampla do
gue a primeira. Por outra parte, ela ndo nos representaria o passado senéo
sob uma forma resumida e esquematica, enquanto que a memaria de nossa
vida nos apresentaria um quadro bem mais continuo e denso.

Voltando a tal problematica, muitos historiadores concordam que trabalhar com
a oralidade ao retratar a histdria acaba se tornando demasiado complicado e

minucioso. Mas também, devemos concordar como citado por Halbwachs (2010) “que
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a historia oral potencializa ao maximo o contato” com a fonte historica e o mais
importante é que na busca de “dar voz” aos silenciados, aqueles que estao confinados
ao esquecimento, em outras palavras “E fundamental preservar a memoria daqueles
gue ndo tém lugar nos manuais de histéria, salvaguardar os seus testemunhos e
depoimentos” (BENJAMIN, 1983, p. 156) disse o filésofo alemdo Benjamin, que
denominava como “a histéria dos vencidos”.

E importante compreender que a memoria € retratada como cultura e no
mesmo campo que o poder, levando em conta obviamente que ao usar esta corrente,
ao tratarmos especificamente da historia da ditadura brasileira cometer-se-ia um erro,
ja que os vencidos neste caso conquistaram mais espaco no sentido histérico que os
entdo chamados 'vencedores' que optaram claramente pelo siléncio e o
esquecimento. Mas vale destacar, a existéncia de um terceiro grupo que por varios
anos vagaram no anonimato, que sao 0s camponeses e indios que tiveram sua cultura
atingida pelas invasivas realizadas pelos agentes do Estado, que adentraram em suas
terras e comunidades de forma autoritaria e atroz.

Os livros tentam demonstrar em sua grande maioria a visdo dos militantes, e
acabam apenas reservando espaco para essas interpretagdes nao levando em conta,
talvez, a importancia do questionamento das fontes independentes e se estas sédo de
origem militante ou militar, ou seja, vencedores ou vencidos — se € que podemos usar
tal termo ao falarmos do complexo periodo em que este trabalho se insere, o que
poderia levar a interpretacdo de tais livros, sobretudo os trabalhados em torno de
depoimentos de militantes, que sdo a grande maioria, a uma nova area de
interpretacao.

A esse respeito, ilustra Medeiros (2013, p. 258):

Nossa proposta, entretanto, segue em outra dire¢cdo. Embora reconhe¢camos
a importancia da ac¢do dos Guerrilheiros que tombaram nas matas que
circundavam os rios Araguaia e Tocantins, lutando pela redemocratizacdo do
pais, consideramos que a histéria e a historiografia ttém uma divida para com
os demais sujeitos que, num primeiro momento, de forma inesperada, tiveram
gue se envolver naguele processo, que, a priori, ndo lhes dizia respeito: os
moradores da regido na qual o conflito armado entre militares e guerrilheiros
fora deflagrado.

Tal afirmacgéo traria o cometimento de mais um erro; claro que ndo se pode
ignorar as narrativas dos dois lados, mas ha o dever de contrapé-las, possibilitando

ao pesquisador a chance de comparar informacdes e formular hipoteses, com
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consulta a arquivos orais ou voltado a realizar entrevistas, o que levaria o pesquisador
a outra parte importante da historia oral, a entrevista. Um dos momentos mais
importantes sobre a pesquisa € a entrevista, por isso, € primordial a clareza quanto
ao objetivo da entrevista com a tematica proposta.

Em suma, obviamente sem utilizar de um positivismo ingénuo, existe a crenga
de que a histéria oral exerce seu lugar de direito nos corredores da historia e tende a
se tornar cada vez mais viavel para se retratar principalmente a historia cultural de

determinado povo ou classe social.

[...]Ja multiplicacdo dos objetos que podem interessar a histdria, produzida
pela histéria oral, implica diretamente no que se chamaria de sensibilidade
epistemolégica, especifica, agugada, talvez por isso a ideia de que a historia
oral nos obriga a levar ainda mais a sério a critica das fontes. (POLLACK,
1992).

Quanto a confiabilidade da memoria, na obra de Le Goff (2011) quando relata
a memoria na antiguidade, discorrendo sobre o Egito antigo, conta sobre uma
passagem na obra Fedro de Platdo. Em Fedro, onde o autor dialoga sobre a retérica
do amor, traz a narrativa do encontro de Thanus, um fara6 de Tebas, com Thot, deus
do célculo, jogo de dados, da astronomia, e algarismos e do alfabeto. Thot ao dizer
ao faraé a descoberta do alfabeto, fica contente por agora possuir o elixir da memoria,
pois agora os homens poderiam deixar com a escrita 0 que desejassem legar a
posteridade. Porém farad, de forma mais sébia que o proprio Deus, responde ter a
diivindade Thot descoberto, na realidade, o elixir do esquecimento.

Essa invencdo produzird o esquecimento para aqueles que aprenderem a
usa-la, porque eles ja ndo exercitardo sua memoéria. Sua confianca na escrita
produzida por -caracteres externos, que jA& ndo serdo parte deles,
desencorajard o uso de sua propria memoéria, aquela que lhes é interior
(PLATAO, 2009).

Le Goff (2011), em sua obra, ainda na fluéncia da memoria na antiguidade
classica, cita a passagem religiosa de Simoniades, como transcrita por Cicero, e
através dela retrata a fixacdo da memoria artificial e as origens da arte da memoria,
enumera os textos que, ao retomar os gregos, fazem chegar a teoria classica da
memoaria: 0 andnimo Retorica ad Herennium, o De oratore de Cicero e o Institutio
Oratoria de Quintiliano, escritos que situam a memdaria no campo da politica, assim
entendida como operacdes da retdrica uma vez que suas regras bem estabelecidas

supunham que a “inventio”, ou criagdo do argumento, seguiam-se a “dispositivo” ou
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ordenacdo da argumentacao, a “elocutio” ou formulagao para que entao a “memoria”
- custddia da razdo - permitisse a “pronuntiatio”, capaz de seduzir os ouvintes e
provocar a adesao de sua razao e de suas vontades (YATES, 1966, p. 5).

Pontuando a mnemotécnica em conjunto com a politica em sua vertente
laicizada, a memoria alocada no mundo classico alga um status de contetdo
metaforica na mitologia grega. Retratada em Mnemosine, uma das seis titanides, filha
do céu (Urano) com a terra (Gaia) e irma, portanto de Cronos — o tempo - Mnemosine,
possuida durante seguidas nove noites por Zeus, o deus maior da mitologia grega,
deu a luz as nove musas, entre as quais, na releitura romana do universo mitologico
grego, estao Clio — a musa da Historia — e Erato — a musa da poesia lirica - Le Goff
(2011, p. 21) sugere a busca dessas referéncias e ressalta a figura do poeta para os

gregos.

O poeta é, pois, um homem possuido pela memoaria [e] a poesia, identificada
com a memoria, faz desta um saber e mesmo uma sageza, uma sophia. [...]
Mnemosine, revelando ao poeta os segredos do passado. Introdu-lo nos
mistérios do além. A meméria aparece entdo como dom para iniciados e a
anamnesis, a reminiscéncia, como uma técnica ascética e mistica. Também
a memoria joga um papel de primeiro plano nas doutrinas Orficas e
pitagodricas. Ela é o antidoto do esquecimento. No inferno 6rfico, 0 morto deve
evitar a fonte do esquecimento, ndo deve beber no Letes, mas, pelo contrario,
nutrir-se da fonte da memoria, que é uma fonte de imortalidade.

Apos, o texto alca para um pesado momento, ao abordar a meméria na Idade
Média. O assunto da cristianizacdo da memdria e da mnemotécnica se verifica, na
cristandade medieval, pela acdo de uma Igreja que consolida e unifica mentalidades,
imaginario e vida intelectual do Ocidente, e de uma religido que, herdeira da tradi¢éo
dos hebreus, “povo da memdria por exceléncia” (LE GOFF, 2011, p. 25), celebra a
memoria e retoma a tradicdo testamentaria em que o mandamento da memoéria
“Lembra-te de Yahvé teu Deus e da alianca que fez com teu povo”funda a identidade
judaica da mesma forma em que o “memento” da liturgia “fazei isso em memoria de
mim” (LE GOFF, 2011, p. 25).

Na era medieval, as teorias classicas da memoria séo relidas. Por um lado,
Agostinho de Hipona cristianiza o platonismo e considera as trés faculdades da alma
- "memoria”, intellectus e voluntas — as imagens da Trindade no mundo interior dos
homens. Por outro, os dominicanos Alberto Magno e Tomas de Aquino cristianizam o
aristotelismo no século Xlll, fixando regras mnemaonicas e situando a memadria como

parte da virtude cristd da prudéncia. Seguindo um caminho distinto da ars memoriae
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dominicana. Raimundo Llul, ja no século XIV, aponta em seus tratados para uma arte
da memodria que é, sobretudo, um método de pesquisa, e um método de pesquisa
l6gico. Reinterpretado por Pico della Mirandola na Florenca do quatrocentos, a ars
memoriae de Llul sera vista “como uma doutrina cabalistica, astroldgica e magica, que
iria ter, assim, grande influéncia na Renascenca” (LE GOFF, 2011, p. 33).

No viés teoldgico, a Idade Média prepara através de tratados suas teorias da
memaoria no interior da cidade letrada, € através da liturgia que a rememoracao se
presta de ensinamentos para todos. “Desde muito cedo os nomes dos mortos
memoraveis sdo introduzidos no canon da missa” (LE GOFF, 2011, p. 27) e os Libri
memoriales bem como as vidas de santos escritas, gravadas em pedras nos capitéis
e porticos das igrejas, inscritas nos vitrais das catedrais e comemoradas no calendario
litrgico, se constituem num repertério que nao deve ser esquecido, por encerrar uma
exemplaridade.

Assinala que a excomunhdo realiza uma atividade inversa, condenando ao
esquecimento e constituindo-se numa damnatio memoriae cristd, uma vez que assim
como o nome dos romanos caidos em desgraca era apagado dos monumentos
imperiais, os homes daqueles que eram excluidos da comunidade pela autoridade
eclesiastica deveriam ser apagados da memoria dos vivos. Na Idade Média, lembra
Le Goff (2011, p. 29), “no dominio literario, a oralidade continua ao lado da escrita e a
memoria € um dos elementos constitutivos da literatura medieval” o que é
particularmente verdadeiro para as cancdes de gesta que, transmitidas oralmente
pelos trovadores que as recitavam de memoria, perpetuavam a lembranca dos herois
e tornam-se um elemento formador da memdaria coletiva.

Em sintese, na cristandade medieval, segundo Le Goff (2011, p. 24), € possivel

identificar as seguintes caracteristicas no que se refere a memoria:

Cristianizacao da memoria e da mnemotecnia, reparticdo da memoaria coletiva
entre uma memoria litdrgica girando em torno de si mesma e uma memdaria
laica de fraca penetracdo cronol6gica, desenvolvimento da memdria dos
mortos, principalmente dos santos, papel da memaria no estudo que articula
o oral e o escrito, aparecimento enfim de tratados de memdéria (artes
memoriae), tais sdo os tracos mais caracteristicos das metamorfoses da
memoria na idade média

Le Goff (2011) induz a uma analise do que chama “os progressos da memoéria
escrita e figurada da Renascenca aos nossos dias” (LE GOFF, 2011, p. 33-39), trecho

em gue destaca a revolugdo que a imprensa produz na memoria ocidental, para depois
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apontar a importancia das instituicbes-memoria criadas pelo Estado, entre as quais
destaca os arquivos nacionais e 0s museus, sem deixar de assinalar a exploséo
comemorativa do século XIX, através de um seminario, cujos trabalhos foram
publicados em livro, organizado por Eric Hobsbawm e Terence Ranger e que recebeu
0 sugestivo titulo de “A invencéo das tradigbes”.

Le Goff (2011) pontua também, a lenta agonia das artes da memoéria, bem como
um duplo fenbmeno no que diz respeito a memoria coletiva, representado pela
importancia que assumem 0S monumentos publicos, entre os quais destaca 0s
monumentos aos mortos apds as grandes guerras, e a fotografia, que amplia e confere
novos significados tanto & memdaria publica quanto aquela referida @ memaria familiar
privada.

Antes de concluir, o autor ao realizar algumas consideracdes sobre o valor da
memoéria para as sociedades e sua historia, o texto chama a atencdo para “Os
desenvolvimentos contemporaneos da memoéria” (LE GOFF, 2011, p. 40-46),
referidos, sobretudo, as mudancas na era da eletronica, considerando a introducéo
dos computadores uma transformacéo de efeitos analogos aqueles da invencéo da
escrita e da introducdo da imprensa no Ocidente.

Ao assinalar sobre as tecnoldgicas em nossos dias, o texto tem sua fluéncia,
nesse particular, ja ultrapassada. A mais moderna das conquistas assinaladas -
efetivamente a grande inovacdo no momento da realizacdo de sua obra - sdo o0s
cartdes perfurados. O autor estava longe de imaginar a expansao e a fragilidade da
memoéria na era da informatica na qual a capacidade quase ilimitada de armazenar
informacgdes contrasta com a possibilidade de, ao menor acidente, perderem-se todos
0s registros conservados em suporte eletrdénico, recordando assim, o impasse do deus
egipcio Thot, que ao inventar o suporte externo da memodria humana tornou-se,
simultaneamente, o inventor do elixir da memaria e do elixir do esquecimento para 0s
homens (LE GOFF, 2011).

A reflexdo sobre os impasses contemporaneos da memdria leva o autor a
concluir sua exposicdo sobre a memoéria pela linha do tempo cronolégico, com
algumas observacdes sobre o trabalho dos historiadores, que apds um longo periodo
em que faziam de sua profissdo uma das formas de construgcdo das mitologias
coletivas, passam hoje, conscientes das limita¢cdes de seu oficio, a ocupar-se de um
novo objeto, a uma “historia da histéria” (LE GOFF, 2011, p. 45), talvez na ilusdo de

escapar assim da ilusdo especular do tempo.
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Ainda que pareca, a primeira vista, pautado unicamente pela logica do tempo
cronoldgico, ndo é dificil encontrar no texto referéncias que, arraigadas no corpo de
sua escrita como fragmentos significativos, permitem uma leitura rica e enriquecedora
sobre a memoria e sua relagdo com a historia. Em primeiro lugar, cabe destacar a
distincdo entre “memoria” e “registro” que abre o texto.

Tantas vezes situados na perspectiva do sentido comum que associa 0s
trabalhos da memaria com o resgate do passado, ndo raro nos esquecemos de seu
carater sempre criador. Como afirma Lowenthal (apud GOMES, 2013, p. 59), “[...] toda
memo©ria transmuta experiéncias, destila o passado mais do que o reflete”.

No contexto de inferir o passado e como este é geralmente aceito, alerta o autor

que:

Antes de analisar como a memoria, a histéria e os fragmentos nos conduzem
ao passado, tentarei mostrar como ele é geralmente vivenciado e aceito. O
fato de que o passado ndo mais estd presente tolda de incerteza o seu
conhecimento. Visto que Ihe sdo atribuidas duracgdes variaveis, que ele é
precariamente ligado ao presente, que sua prOpria existéncia nao é
comprovada, o passado com frequéncia, parece desconcertantemente
ténue. Uma vez essas duvidas afetam quase tudo o que pensamos saber
sobre o passado, elas merecem um exame mais minucioso (LOWENTHAL
apud GOMES, 2013, p. 60).

A acgdo seletiva da memoria, bem como a particular dialética entre
esquecimento e lembranca, Le Goff (2011) permite a proposicdo de que a memaria
ndo se opbe ao esquecimento, mas 0 abrange. Ha uma exposicdo de que “as
manipulagdes conscientes ou inconscientes que o interesse, a afetividade, o desejo,
a inibicdo, as censuras exercem sobre a memoria individual” (LE GOFF, 2011, p. 13).

Por outro afirma, tendo como referéncia a memaria coletiva:

A memodria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas
sociais pelo poder. Tornar-se senhores da memoéria e do esquecimento € uma
das grandes preocupacdes das classes, dos grupos dos individuos que
dominaram e dominam as sociedades. Os esquecimentos e os siléncios da
historia sdo reveladores desses mecanismos de manipulagdo da memoéria
coletiva (LE GOFF, 2011, p. 13).

Na medida em que h&d uma correlacdo entre poder e memoéria ao inferir a
historia, cada periodo analisado, sob a 6tica desta relacdo, deve aderir a uma memoria
coletiva producente, para que a relacao entre memoria e historia sirva de “libertagao”

para os homens.
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A memodria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta, procura salvar
0 passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a
gue a memdria coletiva sirva para a libertacdo e ndo para a serviddo dos
homens (LE GOFF, 2011, p. 47).

Ao trabalhar, portanto, com a dialética entre memoria e esquecimento, o autor
constréi dois cruzamentos significativos: aquele que postula a intersecdo entre o
exercicio do poder e o controle da memoéria, e aquele outro, entre as leituras da
memoria e a escrita da histéria. Desses entrecruzamentos que vao tecendo a teia da
memoria no texto do medievalista francés decorre um terceiro foco significativo:
aquele que relaciona memodria individual e memaria coletiva. Sempre social mesmo
quando relativa a um unico individuo e nunca prescindindo dos individuos mesmo
guando coletiva, a memdria faz das diferentes linguagens - nunca exclusivamente
individuais - a matéria prima de suas construcdes, “vértice do sistema” (LE GOFF,
2011, p. 17) identitario de individuos e sociedades.

Essa relacao significativa entre memaria e identidade aparece recorrentemente
afirmada, tanto no que se refere ao mais intimo de cada um de nés quanto no que diz
respeito aquilo que o autor chama de “ossatura de uma sociedade” (LE GOFF, 2011,
p. 17), ou seja, o conjunto de referéncias materiais e simbdlicas que soldam um dado
conjunto humano permitem a seus membros reconhecer-se como parte de um mesmo
universo e capazes de perceber como "outros" aqueles que ndo partilham dessas
referéncias, constituindo-se assim num elo de ligacdo cuja acdo €, etimolégica e
simbolicamente analoga aquela das religides, ja que é proprio da memoria é religar
(“religare”). Segundo o autor, “a memoéria € um elemento essencial do que se costuma
chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca & uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia” (LE
GOFF, 2011, p. 46).

A memoria confere sentido, no presente, aos fragmentos do passado, € através
dela que os individuos e as sociedades projetam o futuro, se entendermos um projeto
como “instrumento bésico de negociacdo da realidade com outros atores, individuos
ou coletivos” (VELHO, 1994).

Ponto de intersecdo entre passado, presente e futuro, € na memdaria, portanto
que se entrelacam as distintas temporalidades que, na historia de cada homem como
na histdria das coletividades, permitem expressar a tenséo dialética entre identidades

e projetos.
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Ainda que sem aprofundar a relacéo entre memoria e espacialidades, Le Goff
(2011) nao deixa de anunciar a contribuicdo de Pierre Nora a discussdo da memdria
entre os historiadores, ao sugerir o conceito de lugares de memoria.

Publicada alguns anos apés a edicao original da Enciclopédia Einaudi, a grande
colecdo organizada por Nora e intitulada Les lieux de mémoire dara corpo e
consisténcia ao conceito, operando com ele para o caso da sociedade francesa. No
entanto, com base no artigo desse autor sobre a memoria coletiva, o verbete de Le
Goff (2011) j& comenta as implicacdes tedricas de sua aplicacdo, ao destacar que,
para Pierre Nora, os lugares da memaria sdo aqueles espagos em que a memaria, ja

alcancada pela histéria, parece condensar-se.

A Histéria que fermenta a partir do estudo dos ‘lugares' da meméria coletiva.
'Lugares topograficos, como os arquivos, as bibliotecas, e os museus; lugares
monumentais como 0s cemitérios ou as arquiteturas; lugares simbolicos
como as comemoracdes, as peregrinacdes, 0s aniversarios ou os emblemas;
lugares funcionais como os manuais, as autobiografias ou as associacdes'.
(NORA apud LE GOFF, 2011, p. 44).

A partir dessa citacdo, pode-se inferir que nos lugares de memdéria sobrepdem-
se as dimensfes material simbdlica e funcional da construcdo memorialistica, assim
como na memoria entrecruzam-se as dimensoées fisica e simbdlica do espaco. Séo
muitos, portanto os caminhos que a leitura do texto permite identificar cruzando-se e
entrecruzando-se no continente da memaria. Se retroceder, ao final da leitura feita a
frase inicial do texto, ela talvez ganhe novos significados. Ao abrir o verbete com a
afirmacdo “O conceito de memoéria é crucial” (LE GOFF, 2011, p. 11). O autor
certamente queria sublinhar a enorme importancia assumida pelo conceito para os
historiadores, tanto porque a proépria historia se constitui como uma das formas da
memoria coletiva quanto porque os historiadores sdo, por oficio, construtores de
memoéria, homens-memdéria como os antigos aedos, os adivinhos do passado entre 0s
gregos.

Talvez quisesse igualmente destacar o significado da memdria para todo e
qualquer individuo, grupo e sociedade, ja que é na memoria que reside o segredo das
identidades individuais e coletivas.

Provavelmente era sua intengéao sugerir as intrincadas relagdes entre poder e

memoria, que tornam mais relevantes ainda as questdes relativas a memaoria. Nao
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cabe duvida que ao afirmar ser a memdria um conceito crucial, logo no inicio do
verbete, o autor pretendeu destacar sua extrema relevancia.

A leitura permite ainda atribuir a crucialidade relacionada ao conceito de
memaoria um outro conteudo, estritamente etimolédgico, independentemente de ter sido
essa ou ndo a intencdo do autor ao escrevé-la, ja que toda leitura é uma recriacdo do
texto escrito.

E legitimo, portanto, o pensamento de que o conceito de memoria € crucial
porque na memoéria se cruzam passado, presente e futuro; temporalidades e
espacialidades; monumentalizagdo e documentacdo; dimensbes materiais e
simbdlicas; identidades e projetos. E importante porque na memoria se entrecruzam
a lembranca e o esquecimento: o pessoal e o coletivo; o individuo e a sociedade; o
publico e o privado; o sagrado e o profano. E primordial porque na memoria se
entrelagam registro e invencao; fidelidade e mobilidade; dado e construgéo; historia e
ficcdo; revelagéo e ocultacdo. Por ser conceito polissémico a memoaria €, sem duvida,

crucial para os individuos e para a sociedade.

4.2 A memoria presente no documentario “Araguaia — Campo Sagrado”

Pretende-se com a analise do documentario “Araguaia — Campo Sagrado”
compreender a memadria dos camponeses sobre a guerrilha; o que sera realizado a
partir das narrativas e formas de representacfes, testando a possibilidade da
ocorréncia do esquecimento ou silenciamento nos sujeitos sociais. Tem-se como norte
a memoria enquanto “campo de disputa” (POLLAK, 1989), mas com enfoque de que
a memoria traumatica deve ser analisada em seu “sentido mais profundo” (BOSI,
1994, p. 118), pois com a rememoracdo ha a producdo de diversos efeitos
significativos.

A partir da analise da memoria produzida pelas falas dos personagens, dentre
eles, de Seu Beca que € um dos atores sociais presentes na abertura e do
encerramento desta producéo filmica dirigida por Evandro Medeiros, pretende-se
alcancar o que de fato aqueles camponeses e demais personagens recordam do
regime totalitario, precisamente da guerrilha do Araguaia. Seu Joaquim, outro
camponés, retrata o imenso sofrimento a partir de sua fala, denotando a crueldade

daquele sistema, ao relatar as mazelas ocorridas com os militantes.
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Evandro Medeiros aponta, em uma de suas entrevistas sobre a producao
filmica, que a realizagdo do documentario mostrou outros pontos sobre a Guerrilha do
Araguaia que nao estavam retratados na histéria até entdo contada, “nesse caso, o
siléncio tem razfes bastante complexas. Para poder relatar seus sofrimentos, uma
pessoa precisa antes de mais nada encontrar uma escuta” (POLLACK, 1989). Que o
grande motivador desta nova experiéncia, a ser observado, é que a historia foi contada
a partir dos silenciados. Por outro lado, retrata a condicdo de que abordar a memoria
dos entdo silenciados € uma forma de resgatar a dignidade e a cidadania destes
sujeitos.

Ha uma grande distancia entre a memoria de hoje e as formas arcaicas da
memoria. A difusdo da escrita constitui, sem duvidas, um divisor de aguas nessa
historia da memoria. A utilizacdo da escrita como veiculo cultural hegeménico
interfere profundamente no uso social das arquiteturas mnemaonicas.

Para entendermos a concepc¢do de meméria moderna, precisamos analisar as
transformacdes nas categorias de tempo e pessoa. O tempo ciclico dos gregos
arcaicos da lugar ao tempo linear ou histérico, este se caracteriza pela ideia de
comeco (génese) e fim (apocalipse) dos tempos. A transformacdo na categoria de
pessoa se evidencia pelo deslocamento do sujeito do conhecimento para o sujeito da
moral crista: “A imortalidade se desloca do eixo da preservacéo e cultivo da pessoa
cognitiva para o da pessoa moral que se deveria justamente premiar na reintegracao
positiva na divindade apés a morte” (HALL, 2010).

Em meio aos acontecimentos localizados num tempo e num espacgo,
encontramos 0s sujeitos responsaveis pelas acdes e que também sofrem mudancas
significativas com a interrelacdo entre o passado e o presente. Esses sujeitos sofrem
as metamorfoses sociais e transformam-se em sujeitos diferentes, a partir das
transformacgdes ocorridas no tempo e no espaco.

O processo de modernizacdo do mundo faz surgir diferentes tipos de sujeitos.
Em contrapartida aos ideais ascéticos do catolicismo, surge o Protestantismo e a ideia
da consciéncia, da responsabilidade e do livre-arbitrio presidira a um novo periodo de
lutas ideoldgicas que culminara na Reforma com a proposta de um novo modelo de
pessoa (CHAUI, 2000).

No contexto da Renascengca, a memobria volta-se, mais diretamente a
preservacdo dos conhecimentos e da literatura classica, torna-se um mero atributo

funcional das qualidades centrais da “razdo” e do “amor” ou da consciéncia e das
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paixdes. No Iluminismo, com o fortalecimento da ideologia racionalista, o papel da
memoria se reduz a condi¢do instrumental e encontra o seu lugar junto com as demais
funcdes psicoldgicas como a imaginacao e a intuicdo (SILVA, 2010).

Hall (2010), estabelece trés concepcdes de sujeitos: o sujeito do lluminismo, o
sujeito sociolégico e o sujeito poés-moderno, que correspondem a estagios de
formacao desses sujeitos, respectivamente, o sujeito centrado, 0 sujeito interativo e o
sujeito descentrado. Isto é o que Hall (2010) chama de concepcbes mutantes do
sujeito humano. Num dos capitulos da obra, intitulado de “Nascimento e morte do
sujeito moderno”, o autor destaca que a modernidade produz um sujeito que rompe
com o passado, libertando-se das tradi¢cdes e estruturas divinamente estabelecidas
(HALL, 2010).

A ideia de pessoa moderna esta centrada no individuo. O individualismo
desenvolve a dimensao de sujeito intimo, ha um verdadeiro “culto do eu”, o Tempo e
o Universo tornaram-se infinitos, incomparaveis a medida da Pessoa. A teoria
evolucionista de Darwin fortalece a ideia de temporalidade linear e promove, em
contraponto a utopia moderna, o surgimento de uma nova forma de fabulacdo sobre
o futuro: a ficcdo cientifica.

A discusséao entre o individual e o coletivo ganha espaco. E paralelamente ao
desenvolvimento da nocdo de memdria pessoal (ou individual) surge a nocéo de
memoéria social. A dicotomia individuo/sociedade € tema dos trabalhos sobre a
memoria, de Halbwachs (2010), que segue os passos de Durkheim no debate das
representacodes coletivas e representacgdes individuais. Para Halbwachs (2010, p. 31),
a memoria coletiva € a regra vivenciada, pelo fato de jamais estarmos sés, mesmo
guando a intersubjetividade seja a partir do pensamento, pois sempre ha a presenca
de alguém mesmo que ndo de forma materializada, portanto, nossas lembrancas
permanecem coletivas, “para confirmar ou recordar uma lembranga, ndo séao
necessarios testemunhos no sentido literal da palavra, ou seja, individuos presentes
sob uma forma material e sensivel” (HALBWACHS, 2010).

No tocante & memdria individual, ela pode ser verificada como um “ponto de
vista” em relagdo a memdria coletiva, mas sem esquecer dos fatores exégenos de

influéncia.

Ela ndo esta inteiramente isolada e fechada. Para evocar seu préprio
passado, em geral a pessoa precisa recorrer as lembrancas de outras, e se
transportar a pontos de referéncia que existem fora de si, determinados pela
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sociedade. Mais do que isso, o funcionamento da memoéria individual néo é
possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias, que 0
individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente
(HALBWACHS, 2010, p. 72).

Em seus estudos Halbwachs (2010) menciona que o fen6meno de inferir
lembrancgas e recordar se estabelece a partir dos contextos sociais que se tornam
suportes para a construcdo da memoria, reminiscéncias do pensamento de cada
individuo, mas permeado de influéncia do grupo social a que pertence.

Perceber-se-a que a narrativa advinda das relacfes de resisténcia faz surgir na
rememorizacao destes sujeitos sociais, guerrilneiros e camponeses, a lembranca de
aspectos cruéis do periodo e suas consequéncias, ndo somente consequéncias da
verdade entdo silenciada que vigora em um regime autoritario, mas também emergem
aspectos particulares que marcaram de forma indelével aqueles sujeitos. Vindo entao,
a servir de um desabafo e ao mesmo tempo um refrigério por dar visibilidade a estes
ditos esquecidos, que foram silenciados pelo regime de excecao.

4.3 A interpretacdo e a hermenéutica Gadameriana

Para uma melhor clareza de sentidos, nas percep¢bes dos individuos
entrevistados na obra filmica “Araguaia: Campo Sagrado”, sendo que essas
percepcbes vém a se compor por um somatdrio dos valores individuais, com a
influéncia dos valores sociais, que serdo esteio para toda a atividade de interpretacéo,
em um processo de compreensao, se utilizara a hermenéutica proposta por Gadamer
(1989).

Quando se refere a linguagem compreende-se na utilizacdo de signos que
possibilitem a intersubjetividade. A partir da compreensao destes signos € que se abre
a possibilidade de interacdo entre sujeitos, porém no trabalho interpretativo, pode se
ter sentidos distintos a partir de compreensdes diversas dos sujeitos sociais ou até

mesmo no proprio processo de intelecgédo do sujeito.

Nés denominamos o processo em que conhecemos algo interior a partir de
sinais que sao apreendidos de fora através dos sentidos compreender. Este
€ 0 uso linguistico; e uma terminologia psicoldgica estabelecida, de que nés
tanto necessitamos, sé pode vir a existir se cada expresséao -ja cunhada com
firmeza, clara e delimitada a ponto de ser utilizdvel - for mantida
uniformemente por todos os escritores. Compreender a natureza -
interpretatio naturae- € uma expressao figurada. Mas também a concepgédo
das nossa" proprias situagdes designamos s6 em um sentido impréprio como
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compreender. Certamente eu digo: "Eu ndo compreendo como pude agir
assim, sim, eu ja ndo me compreendo mais a mim mesmo." Mas com isto eu
quero dizer que uma exteriorizacdo do meu ser que se manifestou no ambito
sensivel se me contrapde como a de um estranho, € que eu nNao pPosso
interpreta-la como prépria. Ou, no outro caso, que eu me meti em uma
situacdo que eu encaro com surpresa como uma situacao estranha. Assim,
denominamos compreender o processo em que, a partir de sinais dados
pelos sentidos, nds reconhecemos uma realidade psiquica da qual eles séo
expressdo.Este compreender abrange desde a apreensdo do balbuciar
infantil até a de Hamlet ou a da critica da razdo. O mesmo espirito humano
nos fala a partir de pedras, marmore, tons em forma musical de gestos,
palavras e escrita, de comportamentos, ordens e situacfes econdémicas -e
necessita da interpretagdo (DILTHEY, 1957).

Para que haja um processo de compreensao mais produtivo, necessario um
grau de interesse elevado, pois a interpretacdo dada pelo sujeito deriva da absorcéo
de informacdes inferidas. Ademais, 0s nossos sentidos produzidos séo frutos de uma
interpretacdo arraigada de outras projecdes e do nosso préprio modo de atribuicéo
qualitativa advinda de nossas preconcepgoes.

A hermenéutica, como processo interpretativo, de inicio teve sua aplicacdo em
documentos literarios, com a filologia; sendo um campo delimitado por regras, havia

todo um proceder para a realizacéo de afericdo dos sentidos textuais.

E do debate entre estas regras, da luta entre orientacdes distintas a respeito
da interpretacdo de obras de importancia vital e da necessidade assim
determinada de fundamentar estas regras surgiu a ciéncia hermenéutica
(DILTHEY, 1957).

Foi a partir dos estudos teolégicos da Biblia realizados pelas escolas
Alexandrina e Antioguena, que métodos interpretativos foram utilizados e

contrapostos, o que fez com que se despontasse um viés cientifico.

Mas a partir desta disputa surgiram as primeiras teorias hermenéuticas
levadas a efeito de que temos conhecimento -e isto foi um passo adiante
para o progresso da arte de interpretacdo na dire¢cdo da hermenéutica, na
gual aquela se elevou a consciéncia cientifica (DILTHEY, 1957).

Em que pese a interpretacdo hermenéutica advinda das ciéncias teologicas e
a hermenéutica classica se conceberem de forma paralela, houve necessidade de

busca pela unificacdo da interpretacéo, o que foi idealizado por Meier.

Até ai a hermenéutica classica e a biblica tinham se desenvolvido
paralelamente. Nao deveriam ambas ser concebidas como aplicacdo de uma
hermenéutica geral? Meier, o seguidor de Wolf, deu este passo em seu



93

ensaio sobre uma arte universal da interpretacdo, de 1757. Ele concebia sua
ciéncia verdadeiramente de forma tdo geral quanto possivel: ela deve
esbocar as regras a serem observadas em qualquer interpretacdo de sinais.
Mas o livro mostra mais uma vez que nao se pode inventar novas ciéncias
partindo de perspectivas arquitetdnicas e simétricas. Assim surgem apenas
janelas falsas, pelas quais ninguém pode ver. Uma hermenéutica
efetivamente poderosa sé poderia surgir numa mente em que se unisse 0
virtuosismo na interpretacado filoldgica com uma real capacidade filoséfica.
Uma tal mente era Schleiermacher (DILTHEY, 1957).

Se torna indelével a percepcdo da profusdo de varios discursos que se
propalam para a inteleccdo dos sujeitos e formacao de sentidos para todas as coisas,
na busca incessante de uma dita realidade, que ndo existe para além do discurso e
da forma do expressar da linguagem. E o chamado “mundo da vida” (Lebenswelt), em
uma concepc¢ao das ciéncias naturais e, segundo a fenomenologia, mundo existente
a partir das concepc¢des do proprio ser, onde se idealiza uma rede de significados, a
partir da linguistica, e a hermenéutica exerce o trabalho de lidar com essas
significa¢cBes atribuidas as coisas; assim, o sentido esta nos discursos com os quais
constituimos uma realidade. Gadamer (1999) afirma que tudo que se possa ser
conhecido € provindo da linguagem, sendo que o mundo fora da identificacdo
linguistica € mundo dos fatos empiricos, sem sentido.

Este conjunto de simbolos que perpassa por um processo de inteleccao na
producdo de sentidos, faz com que a hermenéutica tenha uma tarefa intensa na
interpretacdo simbdlica, pois tende a aferir toda uma relacionalidade do homem com

0 mundo.

E esta, portanto, a tarefa da razdo hermenéutica: projetar num processo
metatedrico e metalinguistico uma unidade inter-relacional e analdgica,
interpretacdo simbdlica da unidade, em que dimensfes formam a
organicidade ou a abrangéncia do todo numa interpretacdo também
simbdlica da realidade erigida pelo homo como “ser do mundo”. Isto pois o
logos humano é intrepretacdo simbolica da realidade e a linguagem
hermenéutica é uma linguagem eminentemente simbdlica. E, neste campo
hermenéutico, a linguagem representa a relacionalidade de homem e
mundo, quer dizer, o elemento comunitario-comunicativo no qual
relacionamos nossas ideias de uma forma verbalizada (BASTOS; PORTO,
2006, p. 319).

Pela necessidade da interpretacdo das falas dos sujeitos sociais, a partir da
investigacdo gadameriana, onde se busca um meio para compreenséo do individuo
no mundo, ha o cuidado, como ja retratado, de se observar os fatores exégenos que

permeiam as falas para uma fidedigna percepcao dos discursos empreendidos.
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Como mencionado, Gadamer (1999) identifica a necessidade de um processo
interpretativo unitario, onde a interpretacdo e os elementos de aplicagdo fazem parte
da construcao do sentido, ndo havendo disciplinas interpretativas isoladas, devendo
ser observados todos os fenbmenos em um Unico processo hermenéutico, que
embora de aparéncia multifacetada, as caracteristicas multiplas se tornam partes de
um todo. Assim, nas representacdes sociais de determinados fatos historicos
apresentados no documentario, ha a necessidade de observancia de outros
elementos, que ndo somente a oralidade advinda dos sujeitos sociais. Neste ponto
vale lembrar, que para Heidegger, filosofo no qual Gadamer (1999) baseou seus
estudos, diz que o sentido vem do mundo, por intermédio das intencionalidades nas
compreensdes humanas.

Gadamer (1999) nédo se propde a conhecer o passado a luz do presente, mas
concede ao passado uma singularidade, onde a histéria deve produzir um
conhecimento livre. O ponto alto da interpretacdo gadameriana € escapar do senso
comum, das férmulas preconcebidas, onde para a penetracdo dos sentidos, ha
constante renovacao do ato interpretativo.

Naturalmente, quando se fala em ato interpretativo, ndo se deve buscar uma
verdade insofismavel, sendo esta inatingivel, o que se propde, a luz dos estudos de
Gadamer (1999), é retratar as representacdes da verdade a partir do sujeito social,

entendendo o fendmeno na sua dimensao singular e histoérica.

A experiéncia do mundo sdcio-historico n&o se eleva ao nivel de ciéncia pelo
processo indutivo das ciéncias naturais. O que quer que signifique ciéncia
aqui, e mesmo que em todo conhecimento histérico esteja incluido o emprego
da experiéncia genérica no respectivo objetivo de pesquisa, o0 conhecimento
histérico ndo aspira tomar o fendmeno concreto como caso de uma regra
geral. O caso individual ndo se limita a confirmar uma legalidade, a partir da
gual, em sentido pratico, se poderia fazer previsdes. Seu ideal é, antes,
compreender o proprio fendmeno na sua concrecao singular e histérica. Por
mais que a experiéncia geral possa operar aqui, o objetivo ndo é confirmar
nem ampliar essas experiéncias gerais, para se chegar ao conhecimento de
uma lei — por exemplo, como se desenvolve os homens, 0s povos, 0s estados
—, mas compreender como este homem, este povo, este estado € o que veio
a ser; dito genericamente, como pode acontecer que agora € assim
(GADAMER, 1999, p. 40).

Passando pela vertente que o ser humano esta sempre em formacéao, sempre
habitado pela alteridade e pelo efeito da relacdo consigo e com o mundo, a
hermenéutica gadameriana se preocupa com a conducao na interpretacdo historica.

Assim, ndo é um ato isolado de desenvolver um método compreensivo, mas aclarar
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sobre as condi¢cdes em que se chegou a uma compreensao. Além de que, a verdade,
que mudou sua esséncia apos o giro linguistico, se encontra entrelagcada ao tempo,
existindo de acordo o movimento da historia.

Portanto ha adequacdo do método ao objeto de estudo, primordialmente
quando se trata de identificar os sentidos na producdo cinematografica a partir da
linguagem, que deve ser buscada de forma singular ao se referir a linguagem filmica,
pois ha um processo que deve ser decomposto e posteriormente interpretado.

Assim, vale destacar, que ao abordar o documentario como mola propulsora
do presente estudo, ha a necessidade de decupagem da obra, analisando cada cena,
para que se possa inferir uma interpretacdo das falas dos sujeitos sociais, até pela
motivacdo de haver a necessidade de descricdo das falas para analise conjunta e
possivel confrontacédo entre os discursos daqueles atores culturais.

Na tentativa de demonstrar por meio do documentario a experiéncia dos atores
sociais presentes na obra “Araguaia — Campo Sagrado”, deve-se fragmentar as falas,
na busca de interpretar as memarias armazenadas no tocante aos eventos ocorridos
durante o regime militar.

Destarte, com o processo de decupagem da obra filmica, em que sera
analisado a pelicula em um processo de fragmentacdo dos sons e imagens,
precisamente nas falas, com a necessaria transcricdo deste elemento sonoro, se
retratara a construcdo da memodria, precisamente a coletiva, a partir das

representacfes da verdade.

4.4 Analise do documentario “Araguaia — Campo Sagrado”

Quanto ao objeto de pesquisa, trata-se da producdo filmica de género
documentario denominado “Araguaia: Campo Sagrado”?. A pelicula tem como a
tematica a Guerrilha do Araguaia, 1971, a partir das narrativas de camponeses que
testemunharam ou participaram dos fatos, como presos e torturados pelo entdo

regime de excecao.

2 Documentario lancado em 2011 na cidade de Maraba, Estado do Par4, tendo a direcdo de Evandro
Medeiros e producéo de Labour Films, com duragéo de cinquenta minutos
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Figura 2 - Imagem de Divulgagao do documentario

Nao existom forgas gue possam ocuitar 2 histona_.
N&o ha siléncio que guarde a dor em segredo.

Documentinrio com namativas de Camponesas vitimas da aclio do sxercilo
20 episdco da Guerriha do Aragesa

&:&x-uuux PROCK 2010

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

O documentario inicia com uma frase que € parte do livro Le Petit Prince, de
1943, do escritor francés Antoine de Saint-Exupéry, que anuncia “[...] que é preciso
que eu suporte duas ou trés larvas se quiser conhecer as borboletas”, aparentemente
um prendncio das agruras que serao retratadas pelos sujeitos sociais. Na sequéncia,
faz alusdo a Serra das Andorinhas/Martirios localizada no municipio de Sdo Geraldo-
PA., local onde foram despejados os corpos dos guerrilheiros mortos pelos militares,

demonstrando por fotos o poderio bélico e tatico das forcas armadas naquela época.

Figura 3 — Fotos da época — Forcas Armadas

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).
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Ao mostrar o poderio militar no documentario, refletido no quantitativo de
militares, em todo o aparato bélico e na forma como os militares se organizaram para
o embate, sdo imagens utilizadas como simbolos que retratam a representacao

histérica da época, para assim, confirmar e agregar as falas dos atores sociais.

Figura 4 — Fotos da época — Forcas Armadas

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Percebe-se entdo, que no documentario a reproducéo da histéria observou o
contexto temporal em que os fatos ocorreram, pois, a “histéria da histéria néo se deve
preocupar apenas com a producéo histérica profissional, mas com todo um conjunto
de fendmenos que constituem a cultura histérica ou, melhor, a mentalidade histéria de
uma época” (LE GOFF, 2011).

Ademais, observa-se que a interpretacdo histérica, a partir da hermenéutica,
nao se pode inferir apenas “em seu correlato no conceito de expressao”, mas atingir
também o sentido oculto, aquilo que necessita de ser revelado para a construcao

historica.

Nesse sentido, o historiador vai mais além do labor hermenéutico. A isto
corresponde o fato de que aqui o conceito da interpretacdo obtém um sentido
novo e agucado. Nao se refere somente a realizacdo expressa da
compreensédo de um dado texto, tarefa que cabe ao filélogo levar a cabo. O
conceito da interpretacéo histdrica possui, antes, seu correlato no conceito
da expressdao, conceito que a hermenéutica histérica ndo entende no seu
sentido classico e usual, como termo retorico, referente a relagdo da
linguagem com o pensamento. O que expressa a expressdo ndo é somente
0 que nela deve tornar expresso, o que ela intenciona, mas preferentemente
aquilo que também chega a expressar-se nesse intencionar e dizer, sem que
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este deva ser expresso, aquilo, portanto, que a expressdo como que
"dissimula". Nesse sentido amplo, o conceito "expressao” ndo se restringe a
expresséo linguistica. Ele abarca, antes, tudo aquilo atras de que e tem de ir,
uma vez que se queira posicionar-se atras disto, o qual é de tal modo, que
possibilita este estar atras. A interpretacdo tem a ver, aqui, ndo tanto com o
sentido intencionado, mas com o sentido oculto, e que tem de ser revelado
(GADAMER, 1999).

Faz como ultimo ato de introducdo da pelicula, a citacdo de uma frase de
autoria desconhecida que é “Nao existem forgas que possam ocultar a histéria [...]”
que retrata a tentativa de demonstrar o que de fato ocorreu naquele periodo ditatorial.
Ap0s, segue-se uma visdo de uma mata, onde alguém néo identificado, devido ao fato
de que a camera ocupa o lugar do ator, caminha acelerado por uma trilha pela mata,
de forma ofegante, provavelmente retratando um guerrilheiro ou camponés fugindo
dos militares, momento em que, aos 3’01”, se inicia a fala de um dos atores sociais,

“Seu Beca”, camponés da regido.

Foi uma guerra suja, uma guerra massacrada. Em todo canto do corpo eu
peguei choque. Passei quarenta e cinco dias preso, é... Trinta dia 0 ‘armogo’,
a janta e o quebra jejum era ‘péa’; s6 o que a gente comia, dava de comer,
mas quem que podia comer? Numa infelicidade dessa. Fui torturado, fui
massacrado e fui judiado. Eu ndo dormi nem um pingo, nem um pingo, nem
um pingo; orando a Deus a noite todinha, a lua bonita. A lua bonita, ai eu ...
Eu orei a Deus, fiz um voto com o divino espirito santo pra ndo deixar fazer
uma coisa daquela comigo.

Figura 5 — Camponés “Seu Beca”

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).
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Percebe-se no gestual do “Seu Beca”, com os dedos em riste nas primeiras
frases, que ele possui seguranca naquilo que fala. Alega que sofreu tortura dos
militares, que o deixaram sem comida, unicamente recebendo agressdes nos horarios
das refeicOes. Percebe-se que se trata de uma pessoa religiosa, que clamou a Deus
quando viu a lua, provavelmente, do local do carcere, almejando a liberdade. No
processo de inteleccao das falas dos sujeitos sociais é primordial o afastamento de
determinados preconceitos pois eles prejudicam a construcdo do saber do passado
historico, devendo se buscar de forma despida de autocompreensédo o sentido entao

produzido.

E verdade que os preconceitos que nos dominam frequentemente
comprometem o nosso verdadeiro reconhecimento do passado histérico. Mas
sem uma prévia compreensao de si, que é nesse sentido um preconceito, e
sem a disposicdo para uma autocritica, que é igualmente fundada na nossa
autocompreensao, a compreensao historica ndo seria possivel nem teria
sentido. Somente através dos outros € que adquirimos um verdadeiro
conhecimento de nds mesmos (GADAMER, 2002, p. 12).

Figura 6 — Camponés “Seu Beca”

Camponeés s tos
50 £.] orfuradoNF® i

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Apo6s a anuncia¢do do titulo do documentéario, ao som de tambores, e da
bandeira contendo os dizeres litirgicos Santissima Trindade, com a apresentacdo do
titulo do documentario, “Seu Beca” continua sua histéria. Com preciséo de data, o que
demonstra que o fato é marcante para ele, relata a sua prisdo em um momento em
que sua companheira necessitava muito de sua presenca, pois ela se encontrava
gravida, nos ultimos dias de gestacéo. Traz a lembranca situa¢des do cotidiano, como
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o fato de que no dia aguardava a producéo de farinha de mandioca e de que sua
mulher ficou aborrecida pois ele tinha que se ausentar para ir buscar os sacos de
farinha, o que vem a inferir uma demonstracdo de seguranca quanto ao cenario dos
fatos a época.

“Seu Beca”, aos 03'15”, novamente ressalta o dia do més em que ocorreu sua
prisdo, e que foi conduzido a cidade de Xambio&-TO por militares que utilizaram um
helicoptero para a sua locomocdo. De forma bem simpldoria aduz que os militares

gueriam que sua esposa gravida, em dias de parto, 0 acompanhasse.

E... Dia 14 de Outubro de 1973, eu fui preso pelo exército brasileiro na regido
aqui do OP2. Eu “tava” com minha mulher gestante, pra ganhar crianga em
Séo Geraldo do Araguaia e tinha minha roca aqui, chamava Cento. Eu na
regido, na... No momento que ela tava no dia de ganhar nené eu tinha
mandado fazer uma farinha antes, tinha mandado fazer uma farinha, trinta
saco de farinha. Tinha uma mandioca aqui na ro¢a, mandei fazer uma farinha
e ai 0 pessoal tava fazendo a farinha; dois, era dois homem e uma mulher.
Ai eu... A mulher... Eu tinha mandado fazer a farinha e vim, é... Pegar a
farinha, a mulher ficou assim com a cara meia ruim ja, e eu digo: mulher se
vocé vé que vai ganhar antes de eu chegar... “Nao, tu vai de pressa e vem”.
Que era viagem de eu ir num dia e voltar no outro né. (...) Quando foi no dia
14 de tardezinha, baixou um “helicopi”, nesse tempo eu num conhecia nem
0 que diabo era “helicopi”. Era um “helicopi” pequeno, baixou la onde é o
INCRA hoje e era um campo de bola. Quando ela tava, é... Com a dor pra
ganhar menino, eles entraram dentro do quarto e queria que a mulher ... O
menino ja no nascedor, ele queria que a mulher levantasse e caminhasse
cinquenta quildmetros atrds de mim de pé. E... Ai... Voltaram, o povo
pedindo... As mulher pedindo pra ndo fazer aquilo, ai a mulher chorando. Na
hora que a mulher descansou, num tinha acabado nem de despachar, eles
chegaram e pra mulher levantar do jeito que tivesse era pra levantar pra ir
atras de mim, aquela humilhacéo esquisita.

Ao relembrar a data com preciséo, oferece a dimensao do tempo, que para a

histéria € fundamental, pois € produto da expresséo da historia.

Matéria fundamental da histéria € o tempo; portanto, ndo é de hoje que a
cronologia desempenha um papel essencial como fio condutor e ciéncia
auxiliar da histéria. O instrumento principal da cronologia € o calendario, que
vai muito além do ambito do histérico, sendo mais que nada o quadro
temporal do funcionamento da sociedade. O calendario revela o esfor¢co
realizado pelas sociedades humanas para domesticar o tempo natural, utilizar
0 movimento natural da lua ou do sol, do ciclo das esta¢fes, da alternancia
do dia e da noite. Porém, suas articulag8es mais eficazes — a hora e a semana
— estdo ligadas a cultura e ndo a natureza. O calendario é o produto e
expressdo da historia: estd ligado as origens miticas e religiosas da
humanidade (festas), aos progressos tecnoldgicos e cientificos (medida do
tempo), & evolucdo econbmica, social e cultural (tempo do trabalho e tempo
de lazer) (LE GOFF, 2011).
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Aos 04°'52” de filme, no intervalo de fala de “Seu Beca”, aparece uma cena em
preto e branco de um helicéptero levantando voo por entre as serras; muito embora ja
na década de 60, havia uma hegemonia do cinema em cores, 0 monocromatico serve
para fornecer sentido, agucar a relacdo com a realidade, pois sem a distracao das

cores consegue-se a esséncia do sentido das coisas.

Podemos observar a presenca da cor na narrativa no cinema, ao longo de
sua histéria, como resultado ndo s6 do desenvolvimento tecnoldgico, mas
como produto das relagdes combinatérias entre os elementos na produgéo
de sentido, mesmo quando temos como referéncia a pelicula monocromatica
combinada com as em cores, intencionalmente usadas para produzir sentido
e significar (PALMER, 2015).

Figura 7 — Imagem do helicéptero

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Ao ser conduzido na aeronave, os militares utilizaram de manobras que “Seu
Beca” retrata como sendo “cavalo-de-pau”?, para que, ao sentir dele, ficasse
atordoado. Percebe-se que, provavelmente, tais manobras serviam para assusta-lo,
na tentativa de facilitar a conducédo de um possivel interrogatério. Alega, também, que
foi preso na condi¢cdo de terrorista/guerrilneiro, em um trecho de seu depoimento
relata que foi chamado de “bandido sabido”, forma jocosa para retratar a resisténcia
com que “Seu Beca” havia demonstrado nas perigosas manobras empreendidas pelos
militares. Na parte final de sua fala, relata que haviam o levado para um local onde
aparentava ser um curral, cercado de arame, no local ja se encontravam outros

presos, havendo uma proibicdo de proposi¢cdes de conversas entre eles.

Quando eu cheguei la... A tardezinha, assim... Quando eu peguei o “helicopi” 1a. O
“helicopi” baixou de tardezinha descendo aqui em cima da serra. Baixou, ai subiu,
eu entrei dentro e subiu, subiu pra ca.Subiu aqui na Serra das Andorinhas, subiu aqui

% Termo regional utilizado para demostrar manobras de risco e/ou perigosas.
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e ficou dando cavalo de pau, rodeando aqui comigo e eu sentado na cadeira desse
jeito assim... A cadeira bem, bem a detras do “helicopi”, as porta aberta e o que eu
fui preso como terrorista, como eles chamava naquele tempo, como guerrilheiro. Ai
eles, aqui em cima dessa serra eles faziam o cavalo de pau, assim, rodeando assim,
pra ver se eu “intontava”, pra mim cair. Nisso eu “intontei” mesmo, fechei o olho e
encostei assim, na parede do “helicopi” e segurei bem assim, mesmo assim, e cai pra
tras assim e fechei o olho. Quando eles olharam pra mim e disse: “Rapaz o bandido
num vai ficar mesmo ndo, o bichim ¢ sabido”. Ai eles desceram pro Xambioa né?
Baixou la e eu pulei no chao e me levaram 14, pra casa la onde nés tava, o alojamento
la nosso. Era um curral de arame, com doze fios de arame e um portdozinho; abria o
portao ali, no meio do tempo ali, como porco na picarra. Ai eu entrei pra dentro e ja
tinha muito preso 14 dentro. S6 que na hora que a gente entrava ndo tinha direito de
conversar com ninguém. O direito era de se ficar com as costas viradas pro outro pra
ndo dar absurdo pra ninguém.

Na fala de “Seu Beca”, tem-se a percepcao que realmente ha uma acao seletiva
da memoria ao aduzir sobre as a¢Bes dos agentes do Estado, aquela seletividade
retratada por Le Goff (2011), onde vigora a particular dialética entre esquecimento e
lembranca, onde a memoria ndo se opde ao esquecimento, mas se ajustam.

A partir desde momento, seguem as falas de outros atores sociais. Percebe-se
que tal situacdo tem como escopo dar mais credibilidade aos fatos ali narrados, pois
h& uma sucesséo de falas que se encaixam enquanto producéo de sentidos, as falas
retratam as formas com as quais os militares chegaram na comunidade local.

“Seu Cicero”, aos 07°04”, camponés da regido, arrisca a enumerar as vitimas
da época; auxiliado pela também camponesa “Dona Geralda”, tenta fazer surgir na
lembranca quais os atingidos pelo regime no periodo da guerrilha, em um processo
de construcéo e reconstrucéo do passado (LE GOFF, 2011). Passa a dizer que uma
das vitimas chamada “Antdnio Preto” foi transportado para dentro do “buraco”, local
onde os militares conduziam os presos, chegando até a urinar em suas vestimentas

pois eles ndo permitiram que urinasse em outro local.

Figura 8 — “Seu Cicero” - Camponés
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Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).
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Vale novamente destacar que 0s camponeses passaram anos embrenhados
em siléncios, e também de alusées e metaforas, moldados pela “angustia de nao
encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz, ou, ao menos, de se expor
a mal-entendidos” (POLLACK, 1989), no entanto, se lembram de detalhes daquela
época, isso se explica devido a intensidade da experiéncia.

Ap@s, aparece em cena aos 07°'44” a pessoa de Bernadino, ex-mateiro do
Exército, relatando que foi preso e que a familia ficou dois meses sem ter noticias
sua, o que fez com que sua companheira ficasse preocupada, pois os militares
disseram que ele havia morrido, e seu corpo se encontrava no rio Araguaia, no
chamado “Pordo dos Botos”, juntamente com os demais terroristas. O que
impressiona na conducao da fala de Bernadino, séo as formas gestuais com que ele
retrata o ocorrido, demonstrando um sentimento de revolta com a forma com que a
historia se sucedeu.

Aos 08'07” da pelicula, é apresentada a “Dona Dilva”, camponesa, viuva de
preso e torturado, relata que seu companheiro quando retornou estava muito

debilitado, sendo que até hoje ainda padece de enfermidade.

Ai prenderam ele |a com essa turma e eu num fiquei sabendo disso. Esperei,
com ele, com quinze dias que ele foi aparecer, quando ele apareceu I4, tava
amarelinho, doente demais; ai desse tempo ele nunca mais foi um homem
sadio.

Joaquim Borges, barqueiro, relata que muitos “negos” sofreram, sendo que
alguns chegaram a morrer por conta da violéncia imposta pelos militares; alega
também, que a violéncia era empreendida pois os militares achavam que o0s
camponeses estavam acobertando os guerrilheiros. Vale destacar que o local onde
ocorre a captacao da fala de Joaquim Borges se d& as margens do rio Araguaia, onde
ao som das aguas, ele relata, em semblante fechado, o sofrimento vivenciado
naquela época. Pode-se chegar a uma interpretacdo na qual as 4guas servem para

dar um efeito psicolégico, nostélgico a cena.
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Figura 9 - Joaquim Borges - Barqueiro

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

“‘Dona Madalena”, camponesa, filha de torturado, aos 08’34”, alega que havia
a predisposicao dos camponeses em dar acolhida aos guerrilheiros, pois chegavam
na comunidade pedindo comida e o natural seria auxilid-los. Porém, ndo sabiam das
consequéncias do ato, o que fez com que varios camponeses fossem presos e
torturados devido a ajuda fornecida. Quando a entrevistada “Dona Madalena”, citando
a acolhida aos guerrilheiros, exemplifica ao entrevistador que se este chegasse
pedindo comida, ou no dizer da entrevistada “pedindo boia”, seria de costume que ela
fornecesse, demonstra o assentimento com a conduta dos demais camponeses, bem

como retrata a fiel cultura camponesa, de partilha de alimentos.

O que as pessoas iam fazer? Eles chegavam na casa e um dava comida pra
eles comerem. Quando eles descobria, né? Pegava a gente. A gente ndo
sabia né? Porque, assim, por acaso vocé ta chegando hoje em minha casa
e vocé td com fome né?! Pede um prato de boia, claro que Ihe dou, né?!. E
era assim que acontecia aqui na regiao.

Aos 08'54” do documentario, Pedro Galégo, ex-mateiro do exército,
aparentando estar debilitado, diz que auxiliou os guerrilheiros por varias vezes,
fornecendo varios mantimentos; com o olhar fixo no seu entrevistador, alerta que essa
ajuda era ocultada aos militares, e utilizando de figura de linguagem, precisamente a

elipse*, faz um prenlncio tragico acaso os militares descobrissem sobre aqueles

4 Trata-se da figura de linguagem que muito embora haja a supresséo de um termo, é facilmente identificado pelo
contexto em que se insere.
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préstimos dizendo: “Eles encostavam na minha casa e eu dava comida pra eles. Eu
ajudei eles varias vezes, dei roupa pra eles, dei botina, dei rede, fardo de sal; mas
era escondido do exército, porque se o exército soubesse...”

Aos 09’16” aparece a imagem da camponesa “‘Dona Dora”, entrevistada
provavelmente em sua casa, sentada em uma cadeira de fio trangado, sob a
paisagem de roupas ao sol para secagem, diz que ainda sofre muito com as
consequéncias do regime, pois seu companheiro guarda sequelas da guerrilha

devido ao pavor vivenciado.
Figura 10 — Dona Dora - Camponesa

- Mel'Irmao euisofri demaiss
S 37até hojé eu sofro.

Dona Dora

Camponesa ;
Esposa de Ex-Mateiro

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

“Seu Joaquim”, aos 09’33”, pessoa ja idosa, também relata o sofrimento da
época, ao apontar para um conhecido ao seu lado em busca de confirmagéo,
descreve as truculéncias dos militares, recordando de um camponés de alcunha de
“Zé Novato” que foi preso em Xambioa-TO, deixado no buraco por um longo periodo

e teve como sequela a paralisia.

O sofrimento aqui foi triste, ai teve deles ai que ficou paralitico como
esse aqui que sabe disso, dessa historia. Que o Zé Novato mesmo,
coitado do véi Novato, foi preso nesse Xambioa bem ai, apanhou que
ficou paralitico; passou ndo sei quantos tempos dentro de buraco de
pedra e dentro de buraco no chéo.
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Figura 11 — “Seu Joaquim” Camponés

YaNcar
Seu Joaqui , 0”0(/[
Al Tas

Camponeés

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Na imagem, “Seu Joaquim”, dentro de alpendre no vilarejo, vestido de forma
bem simploria, gesticulando e com firmeza em suas ponderacdes, relata os fatos
ocorridos durante a guerrilha do Araguaia.

A partir 09'49” da pelicula, os sujeitos sociais ja entrevistados reaparecem
dando prosseguimento as narrativas dos sofrimentos vivenciados na guerrilha,
reafirmando os dizeres de outros entrevistados e trazendo novos fatos da época, de
como 0s camponeses auxiliaram os guerrilheiros e como foi a atuagéo dos militares
na regido. Percebe-se nitidamente que o produtor da pelicula faz os recortes para dar
maior credibilidade as narrativas dos sujeitos sociais e ao seu proprio ponto de vista.
Esta construcdo da representacdo da verdade, de um aspecto comum na narrativa,
vem das intersubjetividades, assim identificada por Gadamer (2002), como

comunh&o de opinides.

A verdadeira realidade da comunicacdo humana € o fato de o dialogo nao
ser nem a contraposi¢cao de um contra a opinido do outro e nem o aditamento
ou soma de uma opinido a outra. O dialogo transforma a ambos. O éxito de
um didlogo da-se quando ja ndo se pode recair no dissenso que lhe deu
origem. Uma solidariedade ética e social s6 pode acontecer na comunhéo
de opinides, que é tdo comum que ja ndo é nem minha nem tua opinido, mas
uma interpretacdo comum do mundo (GADAMER, 2002).

“‘Dona Madalena”, aos 09'52”, na continuidade de entrevista, retrata que as
pessoas que foram detidas pelos militares na guerrilha sofreram com a violéncia,
causando-lhes um mal irreparavel, em suas palavras alega que “nunca mais foi
homem, prestaram...[sic]”. Ela recorda que um conhecido chamado “Silvano” chegou

a vomitar sangue, devido aos maus-tratos.
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Figura 12 — “Dona Madalena” - Camponesa

# (85 o~
F.eles [guerrilheiros] chegavam na casa

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

A imagem acima demonstra um ambiente de vivéncia campesina, onde se tem
ao fundo, espigas de milho para debulhar, bem como um fogéo a brasa. Nota-se,
entdo, que o idealizador da pelicula priorizou um ambiente familiar ao entrevistado,
para dar maior comodidade e naturalidade para o ato da entrevista.

O barqueiro Joaquim Borges, reaparece no documentario, é perceptivel que
se trata de uma continuidade de entrevista, pois se encontra trajando a mesma
vestimenta e a posicdo de camera estd inalterada. Com o semblante ainda
entristecido, diz que muitos ainda estdo doentes devido a violéncia praticada pelos
militares naquela época; em um sinal de dor ao relembrar o passado, abaixa a
cabeca, surgindo entdo a técnica cinematografica denominada fade-out, que se trata
do escurecimento gradativo da imagem, servindo, neste caso, aparentemente, para

dar mais consternacéo a cena.

Figura 13 — Joaquim Borges — efeito fade-out

Fonte: (ARAGUAIA...,2012)
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Quanto ao apagamento de imagens, este se da de formas diferenciadas. No
cinema, por exemplo, o siléncio ho &mbito da imagem pressupde a auséncia
total de qualquer elemento visual que leve a inferéncia de qualquer fato. Isso
deixa o enredo em termos de estrutura discursivo-visual em aberto, sem
desfecho (SOUZA, 2001)

Ap@s, é trazido ao documentario aos 10°09”, um trecho da entrevista do
camponés “Pedro Galego”, que vem confirmar que esta debilitado. Tem-se a
percepcdo que ele se encontra com espasmos por todo o corpo, diz que ndo mais
consegue vestir seu calcdo, dependendo de sua companheira para vestir-se.

Bernadino, aos 10’21” da pelicula, diz que varios camponeses da comunidade
foram tratados como terroristas, alegando que diversos conhecidos foram mortos. Em
seguida, aparece mais um trecho da entrevista de “Seu Joaquim”, que, muito embora
ndo haja presenca de fala do entrevistador, aparenta estar respondendo a um
questionamento, alegando que quem esta de longe ndo sabe o que ocorreu, mas
quem estava na época sabe o que aconteceu e 0 quanto sofreu. O tom de fala do
“Seu Joaquim” demonstra seguranca no ato de rememorar.

Em sua primeira cena no documentario aos 10’44”, “Dona Rita”, em tom de
fala calmo, mas com gestos que aparenta ndo estar tdo a vontade com a presenca
da camera, em resposta provavelmente a um questionamento do entrevistador,
ressalta que a comunidade ndo gosta de falar do passado pois as histérias de
violéncia contadas realmente aconteceram. Ao aduzir tal perspectiva, verifica-se a
instalacdo do siléncio como forma de esquecer as atrocidades sofridas pelos
camponeses. Mas a memoria é acessivel ao sujeito, sendo que deve-se entender

que

o lugar de meméria é um lugar duplo; um lugar de excesso, fechado sobre si
mesmo, fechado sobre sua identidade, e recolhido sobre seu nome, mas
constantemente aberto sobre a extensdo de suas significaces. (NORA,
1993, p. 26).

Aos 11°06” se tem uma pausa nas entrevistas, aparecendo uma mensagem
que diz que “ndo ha siléncio que guarde a dor em segredo [...]", sem autoria
conhecida, mas que em especial serve para acrescer ao depoimento de “Dona Rita”
ao anunciar a visibilidade do sofrimento mesmo na presenca do siléncio.

Aos 11°12” seguem imagens do rio Araguaia, mostrando a Vila Santa Cruz,

localizada no municipio de Sao Geraldo-PA. e da travessia de uma embarcacao tipo
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voadeira, para ilustrar o deslocamento de Xambioa-TO, para a vila localizada j4 no
outro lado do rio Araguaia.

Aos 12’16” do filme, segue-se a entrevista do barqueiro Joaquim Borges, que
diz ter sido amigo de Osvaldéo, figura emblematica da resisténcia em face ao regime
militar e da guerrilha do Araguaia. Osvaldo Orlando da Costa, ou como era conhecido,
Osvalddo, era membro do Partido Comunista do Brasil — PCdoB, tendo se
especializado em técnicas de combate, ao se deslocar para a regido da guerrilha, foi
um dos comandantes do movimento guerrilheiro, sendo morto em 1974, por militares,
sendo decapitado e seu corpo transportado pendurado em um helicoptero para que
servisse de aviso aos camponeses e demais adeptos da resisténcia (BRASIL, 2007).

Na entrevista, Joaquim Borges relata que, a principio, ndo sabia o motivo de
Osvaldao estar na regido, mas que viajavam juntos para outras cidades. Relata que
Osvaldao era uma pessoa distinta, amiga e companheira de viagem. No momento
em que o barqueiro vai relembrando os momentos com Osvaldo Orlando, imagens
da Vila Santa Cruz vao retratando um pouco o cenario da época vivido por ambos.
Mais adiante Joaquim Borges diz que Osvaldéo ficava um pouco na vila e depois ia
para a mata, dizendo que estava a procura de pele de onca; o que vem a reforcar
aquilo que o barqueiro havia dito no inicio que nao tinha ciéncia do que ele estava

realmente fazendo.

Eu viajava, no rio tinha um barco e viajava sempre. Pra cima e pra baixo, inclusive
Osvalddo andou muito mais eu, daqui pra Imperatriz, Maraba, andava sempre
comigo. Sabia que era o Osvalddo, mas ndo sabia o que ele era ndo. Ele era distinto
com gente, né? Por que era um bom amigo, um bom companheiro de viagem, né?
Embarcava no barco com a gente, era ele quem fazia a comida, tudo no barco. Ele
vinha aqui, demorava um pouco e ia pra mata, né. Ele ficava mais la pra mata. Diz
que naquele tempo ele mariscava o gato, pele de gato deu dinheiro, ele disse que
mariscava pra la.

Aos 13’'09”, em uma encenacdo realizada no documentario, retratando a
chegada Osvaldao na Vila Santa Cruz na casa de “Dona Madalena”, ela continua seu
relato, dizendo que

Primeiramente chegou o Osvaldao, nessa regido aqui e ai ele ficou sendo amigo do
meu pai; e ai conviveu com meu pai, morando com meu pai, mas ninguém sabia
quem que ele era, entendeu? Ai ficava junto com nés la. Ele e o Murilo, que ele era
um farmacéutico, né? O Murilo, ai ficou mais nds, trabalhava com meu pai. O Murilo
montou uma farmécia aqui em Santa Cruz ainda, doutor Murilo. A Dina ainda chegou
a fazer parto aqui em Santa Cruz também. Era tudo gente sabida, num tinha nenhum
besta, tudo sabido. Chegavam na casa da gente, eles recebiam a gente muito bem,
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aquela coisa; eles andavam com aquelas mochilonas grandonas, cheias de remédios,
medicamentos, davam pra gente.

Figura 14 — Encenacao da chegada de “Osvaldao”

5 < — T o X
...primeiramente chegou o Osvaldao
- nessareqiao aqui

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Interessante ressaltar que “Dona Madalena” relata que eram pessoas
“sabidas”, que n&o havia “besta”; faz isso para demonstrar que as pessoas que
estavam compondo a guerrilha eram pessoas instruidas, que aparentavam ter uma
certa formacdo académica. Relata que os guerrilheiros eram pessoas que estavam
na posse de remédios e auxiliavam a comunidade da vila. Cortando para a
continuidade da entrevista de “Pedro Galégo”, aos 14’25, ele diz que realmente os
guerrilheiros auxiliavam o povo local, bem como recorda da Dina como uma mulher
inteligente que atuava como parteira na vila. Vale lembrar, que Dina € o pseuddnimo
de Dinalva Conceicado Oliveira Teixeira, gedloga, militante do movimento estudantil,
também fazia parte do PCdoB, participou ativamente da guerrilha, mulher bastante
respeitada naquela época por sua tenacidade, capacidade de combate e lideranca.
Foi a uUnica mulher a ser destacada ao posto de vice-comandante de um
destacamento da guerrilha; foi morta em 1974 pelos militares que a viam como uma
ameaca a agdo militar na regido (BRASIL, 2007).

“‘Dona Marcolina”, aos 14’48”, camponesa, vilva de preso e torturado, relata
que para “o povo da mata” ela serviu comida, chegando a conhecer Murillo, o qual
tinha uma farmécia, e que de bom grado tratou uma enfermidade que seu irmao era

acometido. Faz mengé&o também a Dina, e diz que gostava dos guerrilheiros.

Esses povos que eles dizem que era da mata na hora que eles saiam 14 em casa dei
muito de comer a eles. Depois chegou, deles mesmo eu sé conhecia bem o Murilo,
morava bem ai, passou foi muito tempo ai, mais de ano. Eu vi o0 Murilo, 0 Zequinha
e o Flavio; esses tinham a casa bem ai, que hoje em dia é da Eva, eles ficaram muito
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tempo com a farmacia. Trataram do meu irmdo, aqui era um mosquito terrivel, as
pernas dele enchiam de curuba. Eles deram remédio a ele, trataram e ndo quis que ele
pagasse, porque eles gostavam muito dele. E ai, com isso, assim, eu gostava era deles,
0 senhor sabe? Eu num vou mentir.

A entrevistada vai narrando o que recorda enquanto passam imagens do
cotidiano da Vila Santa Cruz, onde ha mulheres lavando roupa e utensilios
domésticos a beira do rio Araguaia, um retrato da simplicidade do povo local. “Pode-
se imaginar, para aqueles e aquelas cuja vida foi marcada por mdultiplas rupturas e
traumatismos, a dificuldade colocada por esse trabalho de construcdo de uma
coeréncia e de uma continuidade de sua proépria historia” (POLLAK, 1989).

Aos 15°36” a entrevista de “Seu Beca” é retomada no documentario. O
camponés entrevistado afirma que conheceu Dina através de um farmacéutico, que
a indicou para cuidar da gravidez complicada da companheira. “Seu Beca” alega que
Dina cuidou de sua companheira imediatamente, e que com 0s préstimos médicos
sua companheira conseguiu dar a luz.

Aos 16'20” do documentario, com imagens da Vila Boa Vista, em Sao Geraldo
do Para, os camponeses Joao de Deus e “Seu Messias” relatam que os guerrilheiros
auxiliavam com tratamento de saude independentemente de possuirem recursos.
Préximo dali, demonstram onde seria o local de alojamento dos guerrilheiros, em uma
fazenda as margens do Igarapé dos Caianos. Os camponeses comec¢am a indicar

onde seriam a casa e o local de banho dos guerrilheiros.

Figura 15 - Local onde seria o alojamento dos guerrilheiros

~'Area de Moradia dos Guerrilheiros

- Fazenda as margens do Igarapé dos Caianos
~= Vila Boa Vista B i

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Destaca-se que as diversas cenas que demonstram lugares e coisas que
indicam o episédio da guerrilha do Araguaia, sédo utilizadas pelo produtor para fazer

o efeito de agucar as lembrancas deste fato histérico e suas nefastas consequéncias.
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Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas
lembrancas em objetos de memaria confeccionados hoje, o filme é o melhor
suporte para fazé-lo: donde seu papel crescente na formagdo e
reorganizacao, e portanto no enquadramento da memdria. Ele se dirige ndo
apenas as capacidades cognitivas, mas capta as emocdes (POLLACK,
1989).

Nas entrevistas realizadas para o documentario, denota que das lembrancas
advindas do processo de rememorizagao realizado pelos atores sociais, afloram as
emoc0Oes calcadas no sofrimento, sentimento de revolta e vontade de justica.

Aos 17°52” segue a entrevista de “Dona Dora” que relata a dificuldade da
época, pois quando precisou de atendimento para restabelecimento da satde de um
dos filhos, houve a necessidade de adentrar a mata na procura dos guerrilheiros. Diz
gue havia a presenca de camponeses que levavam informacfes aos militares. No
mesmo sentido, “Seu Messias” relata que no periodo da ditadura havia dentre os
membros da comunidade, algumas pessoas que transmitiam informacdes aos
militares, por este motivo até mesmo 0s camponeses recebiam a pecha de terroristas.
“Dona Dora” diz nao entender o que seria o significado do termo terrorista e ressalta
sua estima pelos guerrilheiros, pois eles cuidavam da saude do povo local. “Seu
Joaquim” alega também que nao sabia o significado da expressdo, mas com a
inocéncia no olhar, diz que mesmo nos dias de hoje, ndo sabe o significado pois
nunca esteve no exterior. “Seu Joaquim” transparece em sua fala e gestos com os
bracos, expressando o desconhecimento, uma certa preocupa¢do com o real
significado do termo terrorista, aparentemente supondo estar equivocado em seus
dizeres. Diz o seguinte: “Uma coisa que eu nem sei o que diabo é terrorista, eu pelo
menos nao sabia, e nem sei, porque eu nunca fui pro exterior e dentro do nosso Brasil

nao existe isso. Se existiu é de poucos tempos pra ca”.
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Figura 16 — “Seu Joaquim” Camponés

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Prossegue o documentario com a continuagao do depoimento de “Seu Beca”,
aos 19’15”, que vem aduzir que os guerrilheiros ndo eram terroristas, seriam um povo
sofredor, pois 0 que eles queriam era um pais menos “cativo”, com mais liberdade,
alega que os guerrilheiros o convidaram a se unir na mata, mas com receio dos
militares ndo houve o aceite ao convite. Nesta parte, “Seu Beca” diz que se os
camponeses tivessem consentido em aderir aos anseios dos guerrilheiros, ja
estariam todos mortos. O que se pode inferir € que o entrevistado ao vivenciar a
atuacdo dos militares, deve ter percebido o poderio bélico e tatico, bem como a
qguantidade bem superior de militares frente aos guerrilheiros.

Ainda em alternancia dos atores sociais, onde o idealizador do documentario
busca dar maior coesao aos discursos, “Dona Madalena” aos 19'59” alega que com
a chegada dos militares, Osvalddo se embrenhou na mata, conta que entdo o pai da
entrevistada passou a fornecer alimentos a ele. Ao narrar tal situacdo € interessante
mencionar que ela destaca a forma com que a comida era servida, menciona que

para chamar os guerrilheiros batia um pedaco de pau.

Figura 17 — “Dona Madalena” relatando que servia comida aos guerrilheiros

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).



114

“‘Dona Marcolina”, aos 20°21”, na sequéncia de sua entrevista, passa a retratar
que também auxiliou os guerrilheiros com mantimentos. Ponto interessante é
retratado pela entrevistada quando ela comenta sobre a angustia dos guerrilheiros
quando do receio do embate com os militares. “Pedro Galégo”, aos 20’38”,aparece
novamente na pelicula para anunciar a chegada dos militares na regido, destacando
gue os agentes do estado passaram a subjugar a todos; para finalizar utiliza-se de
um vicio de linguagem, ao pronunciar “a histéria € essa, né?!”, buscando no
entrevistador uma afirmacao ao seu discurso.

Na continuacdo do documentario, aos 20’46”, aparece mais uma frase
destacada em um fundo na cor preta, com os dizeres “ndo ha corpo que nado sangre
suas memodrias...” mais uma frase de autoria ndo informada, que traz o prenuncio do
local onde foram depositados os corpos dos guerrilheiros mortos violentamente. Ao
som de uma musica instrumental, aos 20'55” o documentario traz imagens do rio
Araguaia, da pista de pouso em Xambioa-TO, que era utilizada com antiga base do
Exército, imagens aéreas da cidade de Xambioa, de Sdo Geraldo do Araguaia-PA.,
da Vila Santa Cruz e da Serra das Andorinhas.

‘Dona Geralda”, camponesa da regido, diz aos 20'04” que os militares
chegaram em duas aeronaves, uma se tratava do bimotor Buffalo e a outra um
helicoptero. Para demonstrar o0 medo que passou, a entrevistada utiliza-se da
onomatopeia para reproduzir os sons destas aeronaves. Relata que os militares
pediram para sairem da casa com as criangas, levantando-as, momento em que se
aproximaram com a arma em punho perto dos camponeses. “Dona Geralda”, utiliza-
se de gestos para compensar a auséncia de vocabulos para sua narrativa oral.

No documentario, no retorno da entrevista de “Dona Marcolina”, aos 22’30,
ela expbe que a cidade ficou rodeada de militares, bem como o helicoptero
sobrevoava constantemente, deixando até mesmo as casas, que eram produzidas
com palha, descobertas, devido a “bravura” e o “alvorogo” realizado pela aeronave.

Na continuacdo dos depoimentos, “Dona Dilva” relata, aos 22’45, que até
mesmos as pessoas que nao tinham relacdo com os guerrilheiros sofreram com a
violéncia dos militares, que fizeram um grande cerco na regido, impedindo a livre
locomogé&o entre as vilas e as cidades. “Dona Madalena” aos 23’13” informa que sua
casa foi invadida por militares, traz a lembranca até a cor verde oliva presente na

farda, diz que seu pai foi amarrado e retirado da propria casa juntamente com a
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familia, relata que foram empurrando e agredindo o seu pai até a Vila Santa Cruz,
sendo que sua mae seguia a estrada chorando com os filhos ao lado, ao chegar no
destino o seu pai ficou amarrado no sol quente. O Diretor utilizando de um rapido
corte para o depoimento de “Dona Geralda”, aos 23'59”, que aparentemente
presenciou os fatos, confirma os relatos de “Dona Madalena”, pois diz a camponesa
que o pai de Madalena estava amarrado com um pau nas costas e a familia seguindo
a caminhada até a Vila Santa Cruz. Aos 24’08, ao retomar a entrevista de “Dona
Madalena”, ela relata que os militares colocaram fogo na casa e em paidis de arroz e
milho. Recorda das 15 arrobas de couro e 30 sacas de café que foram queimadas. A
precisdo de dados demonstra o impacto que a entrevistada teve quando da
ocorréncia dos fatos narrados.

Aos 24’28 da pelicula, “Seu Joaquim” em sua fala relata que os militares
realmente colocaram fogo nas casas, com gestos para enfatizar sua narrativa, diz
gue pediam para sair e ateavam fogo com todos os objetos dentro. “Dona Dilva”, aos
24’597, relata que colocaram fogo em casas e rogas. “Dona Madalena”, aos 25’197,
relata que passou fome devido as consequéncias das investidas dos militares. Na
retomada de fala do camponés Bernadino, homem ja bem idoso, aos 25’35”, aponta
os militares como a razdo de sua pobreza extrema. Alega ter perdido dois filhos
justamente pela auséncia de recursos na época, devido a proibicao de utilizacdo de

sua propriedade. Em sua fala ele diz que:

Com tanta roga de arroz que nés tinha no Taboc&o e a minha mulher nédo
poder comer um carog¢o desse. Porque nao podia vir e ndo tinha quem podia
entrar pra apanhar. Mas, minha mulher arruinou mais do juizo, é porque I3,
os doutores no Maraba, “precuraram” o qué que eu tinha... “ndo, o que ele
tinha acabou”. “Ele tem terra?”. Disse ndo. “E, pois &, pois vocé vai ver sua
filha ser operada aqui e morrer!” Porque se tivesse ao menos terra, tirava pra
Belém. Pra vocé ver o que é uma pessoa sem condi¢do. Duas filhas morreu,
uma de maldria e a outra de operagéo. Que talvez que ndo fosse a guerrilha,
eu tinha condicéo financeira. Como pobre, mas um pobre folgado. Mas,
acabou tudo.

“‘Dona Marcolina”, aos 26'27”, recorda-se quando seu companheiro foi retirado
pelos militares da propria casa, detalhando que estava na fonte no momento,
chegando em casa indagou sobre o paradeiro de José, seu companheiro, onde ficou
sabendo da noticia de que os militares haviam o levado, ndo tendo mais contato com
o companheiro. Relata que chegavam noticias de que ele havia ficado com disturbios

hY

mentais, suscitando que provavelmente devido a violéncia empreendida pelos
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militares. Mais uma narrativa bem detalhada que demonstra a laténcia do sentimento
de impoténcia frente ao ocorrido na guerrilha. Durante a fala da entrevistada, mostra-
se imagens dela se deslocando ao quadro fotografico da familia colocado na sala de
sua casa, com a presenca de algumas criangas, a cena provavelmente é passada

para fornecer uma maior dimensao da dor de “Dona Marcolina”.

Figura 18 — “Dona Marcolina” verificando a posi¢do do quadro da familia

- Daqui eu so¢ ouvia'falar,
quando vinha um de la dizia que'ele tava'louco

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Novamente, retorna-se ao camponés “Seu Beca” aos 26'59” da pelicula, o
entrevistado que inaugura as falas no documentario. Ele relata o sofrimento ao ser
preso, contando que foi amarrado com as maos proximas aos pés, e colocado de
forma suspensa onde recebeu agressfes e choques, diz que os dentes ausentes na
boca foram devido as descargas elétricas. Retrata gestualmente como ocorreram as
agressoes, de forma a passar maior credibilidade a sua narrrativa. Aduz que ficou
dentro de um buraco, passando a noite por |4, diz que surgiu um militar por nome
Romeu que comunicou ao camponés que ele iria morrer, ndo deixando sequer ele
calcar o sapato para acompanha-lo. Ao chegar em um buraco, rodeado por moscas,
conta que o militar pediu que olhasse e dissesse quem era, o0 entrevistado disse que
nao sabia, e o militar apontou como sendo a cabeca de um amigo dele, por nome Ari,
e disse que o buraco era pra colocar cabecas decapitadas. Ao narra tal fato, “Seu
Beca” relata que foi chamado de bandido, ameagado de morte, e quando era
perquirido pelos militares, tratava todo mundo como doutor, o que denota que havia
uma certa subserviéncia calcada em uma estratégia para sua sobrevivéncia.
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Aos 29°27” do documentario, aparece a frase “Nao ha mortos que perdoem o
braco forte e mao amiga de seus carrascos e assassinos”, frase de autoria
desconhecida, que traz dentro dela o slogan do Exército, no intuito de fazer aluséo
ao proximo contexto que se refere a violéncia e crueldade com que os militares
conduziam a acao na mata, utilizando dos camponeses, que eram 0sS mateiros, guias
daquela época.

Inicia aos 29’55” a alternancia de falas dos entrevistados Jonas, camponés
guerrilheiro sobrevivente, e de Sinézio, camponés mateiro do Exército, onde retrata
a morte de Ari; os cortes das cenas, como técnica cinematografica, sdo realizados
para dar uma certa coesdo a narrativa, demonstrando um grau de similitude nos

discursos.

Para que a nossa meméria se aproveite da memoéria dos outros, ndo basta
gue estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo
tenha deixado de concordar com as memdrias deles e que existam muitos
pontos de contato entre uma e outras para que a lembranca que nos fazem
recordar venha a ser constituida sobre uma base comum. (HALBWACHS,
2010, p. 39).

Figura 19 - Jonas - Camponés guerrilheiro
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Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Acima verifica-se a foto do camponés Jonas, que na época do conflito ele era
um guerrilheiro. Jonas se apresenta para a entrevista com a camisa da selegcéao
brasileira de futebol, tal vestimenta busca fornecer a ideia do lado patriota do
entrevistado, referendando as cores da bandeira brasileira, para demonstrar amor a
patria e luta pelos ideais.

Arildo Valadéo, apelidado de “Ari”, cursou fisica no Rio de Janeiro, chegou ao

Araguaia em 1970, integrando um dos destacamentos da guerrilha, foi assassinado



118

e decapitado pelo mateiro, amigo dos guerrilheiros que passou para o lado dos
militares, o assassinato ocorreu no ano de 1973 (BRASIL, 2007).

Aos 30°00”, Sinézio, camponés mateiro, que permaneceu do lado dos militares
e alega que estava no dia da morte de Ari, explica com detalhes como foi ceifada a

vida do guerrilheiro e como o decapitaram.

Ai eles ja tinham dado um saco de plastico pra n6s, branco assim como essa camisa
sua, mas era um plastico grosso que nesse podia amarrar a boca e botar em qualquer
coisa que ndo soltava ndo. Bom, e ai nds ‘despecifiquemos’ o homem. L4, o cara la,
tiramos a mochila com os documentos dele que tava o nome dele, Ari, dentista e tal;
profissdo dele. Ai, levamos rife, revover, reldgio; tiremos tudo, levemos a cabeca.

ApGs, inicia-se a fala do ex-soldado Raimundo Melo, aos 33’36”, o qual relata
que foi torturado pelos militares. Aparece uma cena demonstrando fotos dos mortos
e desaparecidos da época, momento em que o ex-soldado relata as barbaridades
cometidas pelos militares, dizendo que néo havia combate, pela auséncia do préprio
embate. Sendo que na realidade varias pessoas na regido foram agredidas e mortas,
sendo elas guerrilheiras ou ndo. O ex-soldado indaga ao entrevistador se seriam
corretos o0s procedimentos utilizados pelos militares, como as decapitacbes e
mutilagbes, buscando uma confirmacdo da natureza atroz das condutas realizadas

pelos agentes do estado.

Figura 20 — Fotos de mortos e desaparecidos na guerrilha

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Por outro lado, vale destacar que a meméria produzida por Raimundo Melo foi

construida a partir das vivéncias da época do regime em que, enquanto soldado de
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baixa patente, teve que sofrer as barbaries para suportar e poder praticar nos
guerrilheiros e camponeses as préaticas de tortura. Ademais, na época teve que se
submeter aquelas praticas devido sua condicdo de subalterno onde, provavelmente,

devido ao receio quanto a propria vida, se sujeitou ao governo ditador.

Figura 21 - Raimundo Melo - ex-soldado torturado
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Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Ainda nos relatos do ex-soldado, ele aponta que os militares foram treinados
para matar na época, diferentemente do slogan apregoado nos dias de hoje “bracgo
forte, mao amiga”. Em direcao ao quarto onde se hospeda, traz negativos fotograficos
antigos onde estaria retratada a crueldade militar. Ele diz que as barbaridades
cometidas sao piores que a da guerra do Vietna, porém a historia ainda néo teria sido
contada totalmente, havendo ainda muita “fantasia”, calando-se a verdade. Diz que
foram compelidos pelos militares a omitir a verdade, caso contrario seriam punidos.
Com um sorriso irénico, dizendo que “é mais uma histéria do Araguaia”, tentando

transparecer que as verdades foram ocultadas.

Militar do Exército na época néo foi treinado pra ser um... Que é como falam
hoje, braco forte e m&o amiga. E sim foram treinados para matar, foram
treinados para exterminio. Foram tanto treinados para exterminio, pra matar,
prender, aprender a matar que nés entramos no exeército. la pra uma mata
com o fuzil aqui na costa sem, o que ele encontrasse ele tinha que atirar.
Fosse ele colono ou fosse ele crianga, ou fosse ele velho ou fosse ele
guerrilheiro; ndo interessava, o nome era guerrilheiro. Chegava dentro de
uma roga, tinha dez pessoas, metralhava todo mundo, ficava 1& o bicho
comia. Quando dizem assim: “ha vocés tdo com conversa, montagem”. Nao,
ta aqui o negativo da foto 6, isso aqui tudo € negativo da guerrilha do
Araguaia.

Aos 36’407, aparecem imagens da rodovia Transamazobnica no sudeste do
Para, tais imagens servem para fornecer uma dimensdo da atuagdo das forcas

armadas no local. Ainda com a palavra, Raimundo Melo conta que trabalhou na base



120

de Xambioa, no local onde Osvalddo e Walquiria, pedagoga que participou de um
dos destacamentos da guerrilha, foram mortos; diz que mais de trezentas pessoas
foram levadas pelo Exército, e que muitas pessoas ainda tém medo de comentar
sobre o assunto.

Aos 37°56” do documentario, é filmada uma das reunides da Associacido dos
Torturados do Araguaia, Fundacdo Mauricio Grabois, nesta reunido, Paulo Fonteles
Filho, militante, ex-vereador de Belém pelo PCdoB, conhecido pela luta em prol dos
direitos humanos, falecido em 2017, ressalta as ameacas aos integrantes da

associacao e de camponeses, citando a ameaga sofrida por “Seu Beca”.

Figura 22 - Reunido do Grupo de Trabalho do Tocantins
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Guerrilha do Araguaia

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Na continuidade da fala, o ex-soldado Raimundo Melo cita novamente a
guerrilheira Walquiria, morta a tiros no final do ano de 1974, apontando a quantidade
de municdes deflagradas e que ela foi morta ao lado da sepultura, sendo até chutada
pelos militares ap0s ser alvejada, no intuito que entrasse dentro da cova, onde
cobrindo-a posteriormente com cal, enrolaram-na em paraquedas, para a
intensificacdo da acao corrosiva do componente quimico. Relata, também, que acha
estranho que onde aponta estar os corpos enterrados, quem realiza a pesquisa na
area somente encontra pedras e raizes.

No documentéario aparece a cena do ex-soldado Raimundo Melo discursando
na reunido da Associagao dos Torturados do Araguaia, onde diz aos camponeses ali

presentes, alguns ja entrevistados no proprio documentario, que muitos casos estao
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sendo esclarecidos, que mais de duzentas pessoas foram torturadas e agredidas,
tendo ciéncia porque estava presente como soldado. Na entrevista para o
documentario, relata a utilizacéo, pelos militares, de cipé de morord, que quanto mais
se usa, aumenta o poder de corte, bem como a utilizacdo de pau de arara, onde as
vitimas ficavam por varios dias, chegando a perderem o sentido, finaliza essa parte
dizendo que isto € histéria viva dentro dele. O ato de rememorar faz com que “a
lembranca seja a historia da pessoa e seu mundo, enquanto vivenciada” (BOSI,
1994). A autora desperta o sentido de que o processo de construcdo da memoria é o
produto da interagdo do sujeito com sua intersubjetividade.

Aos 41°11” da pelicula, passa-se a continuidade da entrevista do mateiro
Sinézio, que aparentemente irritado com o0 questionamento do entrevistador,
chegando a mencionar que se ele soubesse o que era guerra hdo perguntava aquilo
para ele, diz que estava com muito medo, mas tinha que obedecer ao comando dos
militares. Breve pausa de imagem, novamente Sinézio, que consternado, diz que
guerra € guerra, passivel de morte de qualquer um. Neste instante utiliza-se o fade-
out e em seguida o fade-in, 0 escurecimento e o reaparecimento da imagem, neste
momento, sem verbalizar, Sinézio aparenta se encontrar incomodado com a

gravacao, pelo fato de estar muito entristecido com o ato de relembrar o passado.

Meu patrdo, se uma pessoa se achar, qualquer um homem se achar no meio
do exército do jeito de guerra, vocé também nao sabe o que é guerra?! sabe
nao... sabe ndo... Se 0 senhor soubesse néo dizia uma coisa dessa pra mim.
Que eu tava ansioso, eu tava era cagando de medo, mas o que eu ia fazer
no meio de uns homens desses? Tem jeito ndo meu filho, guerra é guerral
Morre quem merece, quem ndo merece, morra crianca, morra mulher, morra
todo mundo! Essas mulheres tudo sofreram com os maridos apanhando.

Figura 23 - Momento em que Sinézio aparenta um excessivo constrangimento

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).
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“‘Nado ha humanidade que se restitua por anistia, quando a justica privilegia
senhores da tortura...” frase que aparece aos 42’12 da pelicula e antecede a
continuagcdo da entrevista do ex-soldado Raimundo Melo, bem como expressa a
notoria autorizacdo do esquecimento nas leis anistiantes. O ex-soldado relata que
todos os procedimentos de tortura, eram utilizados nos militares de baixa patente,
como forma de treinamento, antes de aplicados nos guerrilheiros e camponeses;
chegando a perder os dois testiculos devido a realizacdo daqueles procedimentos.

Novamente, € realizada uma montagem de cenas, no intuito de passar
credibilidade ao fato, onde ha alternéncia dos entrevistados, Raimundo Melo e o
guerrilheiro Jonas, relatam que “Curid”, apelido de Sebastido Rodrigues de Moura,
mais conhecido como Major Curio, hoje coronel da reserva, foi integrante das forcas
do exército que combateram a guerrilha, possui conhecimento de muitos fatos da
época, sabendo da localizacdo de possiveis corpos. Relatam que ele permanece
impune, mesmo sendo considerado um dos comandantes que autorizavam e
praticavam a tortura em face dos guerrilheiros. Os dois entrevistados demonstram o

desejo de ver a efetividade da justica em face de “Curi6”.

Raimundo Melo (ex-soldado torturado em exércitos militares): Ele faz o que
ele quer dentro do estado do Para e no Brasil, nunca é punido. Quer dizer
gue tem a punicao dentro do codigo 14, €, militar, e penal pra os outros e pra
ele ndo? Pra esses militares que fizeram essas barbaridades! Que os
préprios direitos humanos sabe, o préprio conselho da OAB sabe, o préprio
ministério publico sabe. Por que essas pessoas nunca foram punidas?
Jonas (guerrilheiro sobrevivente, camponés): Eu sé queria que ele pagasse...
Com a mesma moeda que ele gastou. Sé isso.

Aos 44’48” do documentério, é apresentado um texto que anuncia que ainda
ha a pratica de difundir o siléncio por intermédio da violéncia, ao noticiar que em junho
de 2011 foi assassinado Raimundo “Cacauba”, ex-mateiro do Exército, que contribuia
com informacdes na busca dos corpos dos desaparecidos do Araguaia. Em outro
texto, aparece como autor Paulo Fonteles Filho, com os dizeres que o “Curio” esteve
no local trés dias antes do crime, em reunido com seus aliados e que a vitima teria
dito horas antes que a cabeca estava a prémio, tal enunciado faz uma ligagcéo entre
o militar da reserva e a morte do ex-guia. Em um ultimo texto, noticia que em marco
de 2012 foi recebida a denuncia pela Justica Federal em Maraba-PA, contra “Curid”
e 0 major Licio Augusto Maciel, acusados pelo sequestro e guerrilheiro. Ressalta o

texto que é o primeiro processo instaurado no pais em face dos crimes cometidos
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durante a ditadura. Embora faca a aluséo ao processo, atualmente ele se encontra
no Superior Tribunal de Justica para decisdo sobre a continuidade das acusacoes,
pois foi trancada a tramitacdo da acéao penal devido a lei da anistia.

Aos 45'48”, o documentéario passa a mostrar, de forma escrita, parte de uma
oragao realizada por “Osvaldao” onde ele clama pela intercessdo de Maria mae de
Deus em um provavel momento de aflicio. Neste momento, aparece “Dona
Madalena” que diz que “Osvaldao” havia dado uma oragao a sua mae, que entregou
a ela antes da morte. Dizendo servir a oracao para protecao, abrandando o coracéo
dos desafetos.

Aparece no documentario, aos 46’25”, os caracteres com os dizeres “para nao
calar o divino festeja a vida [...]” anunciando a manifestagcéo religiosa, cultural e
tradicional realizada pelos romeiros no Festejo do Divino Espifito Santo. E
apresentada a cena do Parque Estadual da Serra das Andorinhas, em Séao Geraldo
do Araguaia-PA., local por onde passa a romaria. Este movimento de lembrancga e
esquecimento faz agucar a memoria da dor no momento da celebracdo. Ressalta-se,
também, que “a vontade de esquecer os traumatismos do passado frequentemente
surge em resposta a comemoragao de acontecimentos dilaceradores” (POLLAK,
1989).

“Seu Beca” em sua ultima fala no documentario, alerta que “sem a fé nds nao
somos ninguém”, demonstrando uma devocéao ao liturgico. Diz que participa desde o

inicio da romaria, sempre auxiliando os romeiros na subida da serra.

Nés sem a fé, n6s ndo somos ninguém. Foi 0 tempo que comegou esse
festejo aqui, o padre foi quem mandou me chamar, o padre Nonato, pra
formar esse festejo aqui na Serra das Andorinhas. Que eu tinha um burro pra
carregar os trem do romeiro pra ca. Ai comecemos, e ai eu fiquei naquela
luta, carregando gente todos 0s anos, todos 0s anos, todos os anos. Todos
0s anos carregando gente, quando eu “guentei” dezessete anos eu carreguei
romeiro sem cobrar nada. Tinha dia de eu ndo... Eu s0 assistia s6 de noite,
de dia eu ndo assistia. Chegava aqui, nesse tempo tinha uma sadde... Tinha
cinco burro bom. Ai, a multiddo de gente foi aumentando, aumentando e
entdo, é, tem sido a Romaria, tem sido pra quem tem fé, tem feito promessa
gue é valida aqui, gracas a Deus e tamos juntos nessa luta.

Com o canto tipico da Romaria, aparece a imagem da Casa da Pedra,
Santuério do Divino na serra das Andorinhas, bem como as praticas litargicas
realizadas pela romaria. Pode-se perceber que a narrativa religiosa serve para
demonstrar que mesmo diante de um passado tenebroso, onde foram deixadas

marcas indeléveis, ainda assim, emerge a esperanca de um povo, consciente de sua
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forca, onde de vitimados passam a ser protagonistas de um futuro melhor, com
liberdade e justica.

Figura 24 - Festejo do Divino

Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).

Na parte final do documentario, aparece a frase “Nao ha for¢cas que possam
deter a histéria que emerge da dignidade humana [...]”, a expressao serve para
demonstrar que mesmo com toda forca exercida para ocultar a verdade, ela sobressai
na prépria esséncia humana; e, apontar a situagdo degradante vivenciada na época
da guerrilha, contextualizada em toda a producdo filmica, € uma forma de
comunicacdo para propalar uma representacdo da verdade, na producdo de

pensamentos ndo dissentidos.

E somente pela capacidade de se comunicar que unicamente os homens
podem pensar o comum, isto é, conceitos comuns e sobretudo aqueles
conceitos comuns, pelos quais se torna possivel a convivéncia humana sem
assassinatos e homicidios, na forma de uma vida social, de uma constituicéo
politica, de uma convivéncia social articulada na diviséo do trabalho. Isso tudo

esta contido no simples enunciado: o homem é um ser vivo dotado de
linguagem (GADAMER, 2002).

O Documentario finaliza com a musica de Zé Ramalho, “As dancas das
borboletas” e a imagem de um pér do sol, seguindo-se os créditos da pelicula.

Abaixo, a letra da composi¢cédo musical:

As borboletas estdo voando

A danca louca das borboletas
Quem vai voar ndo quer dancar
s6 quer voar, avoar

Quem vai voar ndo quer dancar
s6 quer voar, avoar

E as borboletas estéo girando
Estado virando a sua cabeca
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Quem vai girar ndo quer cair

s6 quer girar, nao caia!

Quem vai girar ndo quer cair

s6 quer girar, nao caia!

E as borboletas estéo invadindo

0s apartamentos, cinemas e bares
Esgotos e rios e lagos e mares

Em um rodopio de arrepiar
Derrubam janelas e portas de vidro
Escadas rolantes e nas chaminés

Se sentam e pousam em meio a fumaca
De um arco-iris, se sabe o que é

Se sabe o que é... Se sabe o que é...
Se sabe o que é... Se sabe o que é...
E as borboletas estéo invadindo

0s apartamentos, cinemas e bares
Esgotos e rios e lagos e mares

Em um rodopio de arrepiar
Derrubam janelas e portas de vidro
Escadas rolantes e nas chaminés

Se sentam e pousam em meio a fumaca
De um arco-iris, se sabe o que é

Se sabe 0 que é... Se sabe o que é...
Se sabe 0 que é... Se sabe o que é...

A invasao das borboletas é propicia para indicar, no contexto do documentario,
a disseminacdo da verdade aos olhos daqueles que foram esquecidos pela histéria.
Os camponeses, atores sociais na producao filmica “Araguaia: Campo Sagrado”,
trazem a lembranca os movimentos ocorridos durante a ditadura militar, precisamente
na guerriiha do Araguaia, que mudaram a vida e o cotidiano daqueles que

sobreviveram ao regime de excegao.

Figura 25 - Créditos
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Fonte: (ARAGUAIA..., 2012).
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No momento em que se finaliza o documentéario, tem-se a percep¢do que a
memo©ria coletiva produzida pelos sujeitos sociais € arraigada de detalhes da atuacdo
dos agentes do estado dentro da regido daquela comunidade. Permanecendo viva a
memoria das relagdes interpessoais com os guerrilheiros, percebe-se que os atores
sociais cultivaram bastante apreco por aqueles que eram contrarios ao regime militar
e, em sua maioria, se identificaram com a causa; bem como se tem perceptivel que
as investidas dos agentes do Estado as margens do Rio Araguaia, principalmente com
o povo ribeirinho, foram avassaladoras, subjugando o campesinato e aproveitando de

sua simplicidade.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nas secdes do presente trabalho académico abordou-se a partir do
documentario “Araguaia — Campo Sagrado”, a produgdo da memoéria da guerrilha do
Araguaia, ocorrida no ano de 1971, centrada nas falas dos sujeitos sociais presentes
naquela producéo filmica.

No decorrer do trabalho, foi necessaria uma abordagem historica quanto ao
cinema estrangeiro e nacional, para demonstrar a estrutura de uma producéo
cinematogréafica, no que se refere as técnicas de imagens e sons. Realizou-se o
estudo do cinema ficcional e nao ficcional, estudos quanto aos documentarios e suas
peculiaridades; aduzindo sobre a grande influéncia do idealizador/produtor da pelicula
mesmo no género documentéario nao-ficcional.

Pautou-se no capitulo 2, o regime militar vivenciado no Brasil nos anos de
1964/1985, relatando como o0 processo se desencadeou e 0s principais
acontecimentos da época. Dentre as ocorréncias faticas na constancia do regime,
uma das mais nefastas foi o confronto armado denominado “Guerrilha do Araguaia”,
onde a histéria oficial conta como foi o agir das tropas do governo na regido de
Xambiod-TO e nas comunidades ribeirinhas no rio Araguaia, ao tempo do confronto
com os guerrilheiros.

No processo de identificacdo da producdo da memdria nos camponeses
entrevistados no documentario “Araguaia — Campo Sagrado”, foi necessario ressaltar
a visdo atual da democracia e do cabedal normativo de direitos humanos
fundamentais e garantias constitucionais, passando assim, por uma abordagem
histérica. Tal atividade € importante na identificacdo de pilares aos quais 0s
entrevistados se aportam para demonstrar o rompimento de direitos na vigéncia do
regime militar.

Foi conduzido um estudo da memoria coletiva no desiderato de identificar nas
falas dos sujeitos a memoaria entéo produzida, para tanto utilizou-se da hermenéutica
na conducdo da interpretacdo das falas dos atores sociais entrevistados naquela
pelicula.

Ao se dedicar ao processo de decupagem do objeto de pesquisa, cuidou-se de

abordar a construcéo filmica desde suas primeiras cenas, demonstrando a forte
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predominéncia do produtor em retratar em imagens as atrocidades do regime militar
e da atuacao das forcas armadas na guerrilha do Araguaia.

Nas falas dos entrevistados, em sua maioria camponeses, por muito tempo
silenciados, percebeu-se que além dos guerrilheiros, 0 campesinato da regido
também foi atingido naquele embate, as comunidades ribeirinhas amargaram as
crueldades advindas da guerrilha.

Os atores sociais presentes no documentario demonstram uma coeréncia em
suas falas, aparentemente o produtor fez durante a técnica da montagem das cenas,
uma coordenacdo nas aparicdes dos sujeitos, demonstrando uma harmonia na
producéo de sentidos.

O que se infere no processo de inteleccdo € que ha uma unicidade de fala, a
partir de uma producdo de memoria, em que houve na realidade um embate
desproporcional e desmedido entre militares e guerrilheiros, pois as forgas ditas de
seguranca eram mais numerosas e com um vasto poderio bélico. Ademais, emerge
das falas dos sujeitos sociais, sobretudo camponeses, 0 pavor vivenciado na época
e, dentre eles, alguns que com receio e medo, tiveram que auxiliar os militares em
meio as matas, sacrificando a vida de outros camponeses. Houve uma série de atos
atrozes por parte dos militares para amedronta-los e forja-los a ndo auxiliar os
guerrilheiros, bem como dizer sobre a localizagao destes.

O documentario traz também a guerrilha aos olhos de um ex-militar, que serviu
ao exercito e atuou naquela regido; ele corrobora com os depoimentos dos
camponeses, ao afirmar a presenca de graves torturas e mortes. Imbuido na busca
dos corpos de desaparecidos da €época, mostra fotos que comprovam o entdo
alegado.

Ao longo do estudo, denota-se que por muito tempo, 0s camponeses e indios
permaneceram silenciados pela auséncia de suas versdes junto a histdria dita oficial.
A representacdo da verdade vista aos olhos destes camponeses € um fato cuja
crueldade do regime é novamente reafirmada.

N&o ha parametros para mensurar a maldade tirdnica dos militares em face
destes camponeses, atores sociais do documentario “Araguaia — Campo Sagrado’,
no semblante de cada um, guardam o amargo da época. Por varias vezes eles foram
silenciados, ou por um siléncio imposto durante o regime ou pela auséncia de

interesse da sociedade a estes sujeitos.
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