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RESUMO

A literatura € uma (re)criacdo que envolve a subjetividade de seu autor quanto de
seu leitor. E arte, sendo assim representacdo do humano, fonte de reflexdes e
afetos. Este trabalho procura analisar a casa da familia Buendia do romance Cem
Anos de Soliddao do autor colombiano Gabriel Garcia Marquez, publicado pela
primeira vez em Buenos Aires - Argentina, em 1967. A narrativa marcante da obra
literaria em estudo pode ser vista como sendo uma expressao capaz de despertar
sentidos diversos e particularizados. A intengdo do nosso trabalho é buscar atraves
de uma perspectiva interdisciplinar de carater fenomenolégico nos apoiando na
geografia cultural humanista, evidenciar as multiplas possibilidades de
compreensoes e discussdes da obra em estudo, ressaltando o papel desempenhado
pela casa da familia principal na obra. A pesquisa esta firmada na ideia de que o
texto literario juntamente com seu leitor compde um fenbmeno, dada a subjetividade
do mesmo e suas diversas possiveis interpretagdes, assim nos apoiaremos na
fenomenologia para realizar as analises. Defendemos que tanto Macondo — aldeia
onde se desenvolve o enredo do romance- quanto a casa dos Buendia — principal
centro narrativo, sao lugares-literarios-simbdlicos na obra Cem Anos de Solidao, de
Garcia Marquez, a partir da concepgao fenomenoldgica. Para o alcance desse
objetivo, compusemos uma metodologia interdisciplinar baseada em um trabalho de
revisao de literatura construido sob o método fenomenolégico e firmado na geografia

cultural humanista.

Palavras-Chave: A casa dos Buendia; Cem Anos de Soliddo; Fenomenologia.



ABSTRACT

The literature is a re(creation) involves the subjectivity of his author and of his reader.
It's art, being thus human representation, reflections source and affects. This work
demand to analyze the Buendia family house of romance One Hundred Years of
Loneliness of Colombian author Gabriel Garcia Marquez, published in the first time in
Buenos Aires- Argentina, in 1967. The striking narrative of literary work in study can
be seen as being a expression capable of awakening several and particularized
senses. The intention of our job is to search trough an interdisciplinary perspective of
phenomenological character supporting us in the humanistic cultural geography, to
evidence the multiple possibilities of understanding and discussions of the work in
study, highlighting the role played by the house main family in the work. The search
is based on the idea that the literary text together with its reader makes up a
phenomenon, given the subjectivity of the same and its several possible
interpretations, so we will stand on phenomenology to accomplish the reviews. We
defend that both, Macondo- village where develops the plot of romance - and the
Buendias house‘s- main narrative center, are places-literary-symbolics in work One
Hundred Years of Loneliness, of Garcia Marquez, from phenomenology conception.
For the reach this objective, we composed a interdisciplinar methodology based on a
work of literature review built under the phenomenological method and signed in the

humanistic cultural geography.

Keywords: The Buendia‘s house; One Hundred Years of Loneliness;
Phenomenology
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1 INTRODUGAO

Toda narrativa literaria esta situada no tempo e no espaco e esse lugar de fala do
autor € de grande valia para entendermos a sua criagao artistica. Sua ligagédo com o
espaco e tempo em que esta inserido perpassa a escrita, configurando-se, também,
uma fonte cientifica de pesquisa, o que pode ser observado na afirmagado do gedgrafo
Monteiro (2002).

A literatura através do romance —ficgdo, criagao artistica- em sua proposta de
nos dar uma visao particular do Mundo — o homem e seu oficio de viver -, tem
de revestir de uma estrutura espaco-temporal. Isto em qualquer tradi¢cdo
cultural, ja que espaco-tempo sao categorias a priori. (...) Em verdade, toda
uma trama, um enredo que se desenrola sobre uma cena, tudo que é narrado
num romance acontece num continum espacial mais ou menos definido, e a
participagao do leitor (...) tende a identifica-la a uma realidade concreta, ou seja,
geografica. (MONTEIRO, 2002, p. 232)

A literatura como producéo artistica pode dizer muito sobre determinado objeto,
regido e/ou periodo histérico. Através do romance Cem Anos de Soliddo, do
colombiano Gabriel Garcia Marquez, somos conduzidos a refletir sobre as invengdes/
criacdes pela narrativa e pela imaginagdo dos lagos afetivos que proporcionam a
criacdo de um lugar-literario-simbdlico representado pela aldeia Macondo e pela casa
da familia Buendia, evidenciando como os lugares formam os individuos e s&o
formados por eles.

Acreditamos que um olhar mais atento para casa dos Buendia, principal centro
narrativo de Cem Anos de Solidao, se justifica na busca de uma compreensao dos
significados culturais que ela representa e sua intima relagdo com o sentimento de
topofilia, neologismo de autoria de Yi-Fu Tuan (1980/ 2012), que se traduz em uma
ligacdo terna entre o sujeito e o seu lugar, que pode ser uma gama enorme de

alternativas como uma cidade, bairro, casa, cmodo ou até mesmo um objeto.
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O romance —Cem Anos de Solidaoll, publicado pela primeira vez em Buenos Aires
— Argentina, em 1967, € uma obra muito prestigiada e mundialmente famosa, sendo
Garcia Marquez laureado com o Prémio Nobel de Literatura em 1982.

Muitas linhas de interpretacdo do romance colocam- no como representacédo de
determinado continente ou povo, limitam-no com uma espécie de espelho da
—realidadell ja conhecida. Em nosso trabalho, ndo entendemos o texto literario
reduzido a uma projecdo das impressdes de um critico, a uma representagao
camuflada da realidade ou a uma contagem de débitos e créditos. A literatura € uma
(re)criacdo que envolve tanto a subjetividade de seu autor quanto de seu leitor. E arte,
sendo assim representagcdao do humano, fonte de reflexdes e afetos.

A literatura exige interpretagdo, envolve agdes culturais, € um ato interativo e
construtivo de compreensdo do mundo. Ler € um processo em que se efetiva o
fendbmeno entre texto e leitor, evidenciando a sua subjetividade e criando novas
possibilidades. O leitor €, também, composto de linguagem, dada sua intencionalidade
em todos seus atos como individuo. Ancoramos nos na perspectiva de PAGANINI
(2016, p 1) quando afirma que a —literatura (€) como expressao de cultura, como arte
suscitadora do interesse do leitor, em que ha o reconhecimento da identidade cultural
capaz de dar visibilidade as expressdes abordadas pelas obras literarias.ll Segundo

afirma Anténio Candido, a literatura:

E um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e
s6 vivem na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. (...) a obra de arte sé estd acabada no momento em que se
repercute e atua, porque sociologicamente, a arte € um sistema simbdlico de
comunicagao inter-humana. Ora, todo processo de comunicagao pressupde um
comunicante, no caso o artista, um comunicado, ou seja, a obra; um
comunicando, que é o publico a que se dirige; gracas a isso define-se o quarto
elemento do seu processo, isto €, o seu efeito.(1976, p. 25)

A outorga subijetiva de significados dados ao mundo que cerca o ser humano
vem dos processos de tradug¢ao do imaginario e do real feitos pelo individuo. A lingua,
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como ferramenta de comunicagédo, carrega também um retrato cultural que faz presente
algo ausente, evocando através da imagem e/ou da palavra, no sentido que engloba
outros elementos, a expressao literaria. —A literatura como arte reflete as
representacdes da cultura de um povo, sendo um dos dominios da lingua.ll (PAGANINI,
2016, p 2). A apresentagao artistica supde trés elementos essenciais: autor, obra e
publico, intrinsecamente ligados em seus papéis sociais, como nos ensina Antdnio
Candido. A literatura é um fenébmeno sociocultural e ndo pode ser percebida fora desse
contexto.

Segundo Pombo, —Ha (...) objectos que uma unica tradigdo disciplinar nao
poderia abarcar nem sequer constituir como objectos de conhecimento, isto é, que sé
existem como objectos de investigacdo porque, justamente, é possivel pér em comum
varias perspectivas interdisciplinaresll (POMBO, 2008, p.24) Acreditamos que a obra
em estudo, Cem Anos de Solidao, esteja em tal condigdo, pois ndo é possivel ser
analisada ou feito o caminho para a sua compreensido tendo em maos apenas uma
janela do conhecimento, dai a importancia da interdisciplinaridade.

A metodologia da pesquisa esta baseada em um trabalho de revisao de literatura
construido sob o método fenomenoldgico com carater interdisciplinar, tendo como modo
de pensar o objeto de pesquisa por uma interpretacdo fenomenolégica e pelas formas
simbdlicas. Para isso, buscou-se referéncias tedricas em textos que abordavam
especificamente o tema aqui discutido para, entdo, com base nas pesquisas realizadas,
elaborar uma explanagao coesa sobre 0 objeto de estudo que integra este texto.

Por formas simbdlicas, nos apoiaremos no filésofo Ernst Cassirer (1977) por
acreditarmos que a teoria das formas simbdlicas em muito contribui com o
entendimento da arte, em especial da literatura, sobretudo quando deixa claro que, sob
a perspectiva das formas simbdlicas, a arte jamais pode ser vista como —cépiall ou
—imitacéoll do mundo objetivo, tampouco subijetivo, porque é algo novo, composto por
representacao e subjetividade daquele que escreve, porque aquele que representa néao
pode representar o que nio seja proprio de si.
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A teoria das formas simbolicas, de Ernest Cassirer, possibilita primordialmente
entender como o ser humano se relaciona em sociedade e consigo mesmo, como
apreende o mundo. Para isso, o autor aponta principalmente os elementos constituintes

da lingua, mito e religido, arte, ciéncia e historia.

(...) Nao nos movemos num universo fisico, mas simbdlico. E para compreender
e interpretar simbolos precisamos desenvolver outros métodos além dos da
pesquisa de causas. A categoria do sentido ndo deve ser reduzida a categoria
do ser. (CASSIRER, 1977, p. 306)

Segundo a perspectiva do autor, o homem como animal simbdlico desenvolve
seu conhecimento no campo das variadas formas simbdlicas. Isso quer dizer que a
relacdo do individuo com a realidade n&do é imediata, mas mediata através das varias
formacdes simbdlicas. Assim, todas as a¢gdes humanas podem ser pensadas, em ultima

instancia, como criagao de simbolos.

(...) A vida é uma realidade final e dependente de si mesma. N&o pode ser
descrita nem explicada em termos de fisica ou de quimica. (...) A realidade néo
€ uma coisa Unica e homogénea; imensamente diversificada, possui tantos
padroes e planos diferentes quantos sdo os organismos diferentes.
(CASSIRER, 1977, p.47)
Cada forma simbdlica elabora uma légica prépria, reunindo material e imaterial. A
forma simbdlica € uma mediadora entre a realidade vivida e como a mesma é
significada. A criagao e a utilizagao da forma simbdlica sdo fundamentais para o homem
poder apreender a realidade que o cerca e conseguir se relacionar com aqueles que o
circundam. Compreender o simbdlico € aceitar a forma de interpretacado
fenomenoldgica que abre portas para entender como séo elaboradas as diversas
percepgdes empiricas e o conhecimento pelos sujeitos.
De acordo com o entendimento de Husserl (2008), a fenomenologia nasce de
uma influéncia filoséfica e psicoldgica, com o intuito de fazer com que a ideia sobre algo

ganhe forma. Neste passo, considera-se o fato de que a natureza humana produz, em
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seu intimo, eventos singulares, formagdes neutras e representativas de pensamentos
autdbnomos, ideias que dao forma a abstracbes e modelos unicos, representativos de
um formato e pertencentes a um universo particularizado.

As diretrizes da fenomenologia apontadas pelo seu consagrado fundador,
Husserl, passaram por varias releituras tomando caminhos diversos. Para uma base
interpretativa que nos possibilite maior fluidez, nos apoiaremos em autores que
possuem uma outra perspectiva fenomenoldgica do que as apresentadas por Husserl
(2008) e Cassirer (1977).

Em uma perspectiva, por vezes de carater ontoldgico, que valoriza as ligagdes
subjetivas e afetivas do ser enquanto produtor de conhecimento nos firmaremos nos
pensadores Heidegger (1977/ 2008) e Bachelard (2008). Com Heidegger (1977/ 2008)
procuraremos entender a literatura como arte e analisa-la como lugar privilegiado para
interpretacao, possibilitando uma forma mais evidente de externar a subjetividade e sua
importancia para criacao de perspectivas.

Ainda trabalhando com a subijetividade, partindo para um caminho em que
aborde o imaginario, nos firmaremos em Bachelard (2008) para a interpretacdo de
maneira especifica de elementos marcantes na narrativa do romance em estudo, como
a casa dos Buendia. Tuan (1980/ 2012), Dardel (2011) e Marandola Jr (2009/ 2010)
serdo de grande valia para podermos entender como se da a formacéo do lugar e as
relacbes com ele estabelecidas, através de um olhar fenomenoldgico da geografia.
Além dos ja citados Cassirer (1977) e Husserl (2008) que nos sustentaram, de maneira
geral, em nossa abordagem fenomenoldgica.

A pesquisa esta firmada na ideia de que o texto literario acompanhado de seu
leitor compdem um fendmeno, dada sua subjetividade e suas diversas possiveis
interpretagbes, assim nos apoiaremos na fenomenologia para realizar as
interpretacoes.

Nosso objetivo é analisar, sob um prisma fenomenolégico, a casa da familia

Buendia e os personagens centrais do romance, procurando entender como essa casa
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se constitui em criagdo de afetividade e quais as representagdes que estdo ligadas a
ela. Para chegar até a casa, passaremos pela aldeia em que a casa foi construida:
Macondo. Neste caminho até a casa serdo evidenciados personagens e situagdes que
sao relevantes para entendermos os multiplos papéis que a casa desempenha. Como:
o coronel que perdeu todas as guerras que comandou e a senhora secular que era o
verdadeiro apoio basilar de determinada familia. Olhamos com atencéo, também, para
uma mocga recém-saida da infancia que virou esposa com uma sabedoria impar e sua
xara que subiu aos céus tamanha era sua beleza. Procuraremos entender como o
poder e a compreensdo do tempo movem os homens, como a linguagem pode ser
determinante para certo povo, como o fantastico se faz real, como a soliddo marca cada
uma das personagens.

Nosso trabalho esta dividido em quatro capitulos. Iniciaremos fazendo
consideragdes sobre fenomenologia e formas simbdlicas, do modo que tais conceitos
possam ser usadas como caminho de interpretacéo para a literatura, afinal a literatura é
um fendbmeno que se da na relagdo entre texto e leitor e, nessa troca entre literatura e
subjetividade cria-se o fenbmeno.

No segundo capitulo, a intencdo € de situar o leitor quanto as condi¢des
temporais, espaciais e de formacdo que deram condicbes para que o escritor
colombiano fosse capaz de produzir a tdo aclamada obra que é objeto de nosso estudo,
pois, sendo o homem um ser social, todas as relagdes e experiéncias vividas
influenciam sua formacéao identitaria e artistica. Procura-se, também, discutir como sao
articulados as narrativas formativas; como cada individuo monta seu préprio
personagem sobre si mesmo. Trazemos, acompanhado de uma sucinta biografia do
escritor, um breve resumo sobre o0 romance.

O terceiro capitulo tem por principal missdo situar o leitor sobre elementos da
obra em estudo para podermos chegar a casa dos Buendia no quarto capitulo. A
interpretacdo sera numa perspectiva interdisciplinar, de carater fenomenoldgico,

evidenciando a linguagem como forma simbdlica, sendo ela, ao mesmo tempo, fruto e
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formadora de representagdes. Serdo apresentados nesse capitulo o pergaminho, peca
fundamental para ditar os caminhos da estirpe dos Buendia; como o poder se mostra e
se constitui. Para isso, teremos como pilar de discussao Bourdieu (2006) quando trata
do poder simbdlico. Buscaremos relacionar o poder também com a linguagem; a
relagcdo das personagens com o tempo; em suma o papel desempenhado por Macondo
no romance.

No quarto capitulo, propomos, por meio de uma interpretacdo fenomenoldégica,
entender como sao criados os lagos de afetividade com a casa dos Buendia e quais as
suas representacées no decorrer do romance, como se constitui essa casa. Sao
apontados os diferentes papéis que a casa desempenha durante a narrativa e as
interpretacdes que podemos fazer dessa variedade de perspectivas.

Acreditamos que a divisdo aqui proposta, aliada a metodologia escolhida sera util
e necessaria para a compreensao da obra numa visdo que respeite a subjetividade do
autor, baseado no fato de a arte ser algo novo, ndo apenas copia da realidade ja

conhecida.
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2 LITERATURA: UM FENOMENO

Ele n&do tinha pensado até aquele momento que

a literatura fosse o melhor brinquedo que

haviam inventado para zombar das pessoas. 1

Cada abordagem tematica dentro da literatura € unica, encontra-se em Gabriel
Garcia Marquez uma escrita caracteristicamente marcada por simbolos, efeito notavel
da literatura que carrega consigo a prerrogativa de poder ser magica sendo capaz de
criar um mundo singular para suas personagens. Cem Anos de Soliddo se desenvolve
num ambiente extraordinario, marcado por acontecimentos ordinarios, ou seria 0
contrario?

Pode-se entender a literatura como um modo pelo qual as culturas se
reconhecem através das suas proje¢des de alteridade, € uma possibilidade de haver
didlogo entre os diferentes costumes sem projegdes de superioridade ou até mesmo
tentativa de universalizagao.

A literatura € um meio de compreensao do mundo, de externar e organizar suas
concepgdes, uma experiéncia individual do autor apoiado numa estrutura social vigente,
pois, embora a vida se desenrole em um universo de fatos brutos, vivemos
verdadeiramente num universo simbdlico, modelado por formas simbodlicas como a
literatura. Sendo assim, este mundo fenoménico &€ composto enquanto mundo
significativo por meio das formas simbdlicas.

O escritor colombiano, por meio do uso de taticas de escrita, deixa em evidéncia
a potencialidade do carater revelador da literatura. Esse momento de revelacdo da
literatura tem como participagao obrigatéria um ser revelado e outro revelador. Segundo

esse raciocinio, chegamos a hip6tese de que o que caracteriza um texto como literario

'GARCIA MARQUEZ, 2016, p 420



18

nao é apenas sua sintaxe peculiar, mas aquilo que, em conjunto com o leitor, torna-o
um fendbmeno de linguagem. Buscando compreender os mecanismos do fenémeno,
chegamos a Fenomenologia.

A fenomenologia veio como resultado de um movimento intelectual do fim do
século XIX e inicio do século XX. Tal vertente filoséfica pretendia compreender o
mundo em sua atualidade por meio da experiéncia perceptual. Experimentar a laténcia
do mundo requeria a tomada de uma nova postura diante das coisas, uma nova
maneira de olhar. O movimento da fenomenologia seria contrario ao das ciéncias e
caminharia em dire¢cdo a uma experiéncia cada vez mais direta e desprovida de
conceitos e teorizacdes.

A fenomenologia, como método e pensamento filosofico, foi desenvolvida pelo
fildsofo alemao Edmund Husserl (1859-1938) depois da Primeira Guerra Mundial. Tal
ciéncia tinha por objetivo transformar a filosofia em uma ciéncia rigorosa, que captasse
intuitivamente a esséncia das coisas tais como elas se ddo na consciéncia humana, na
qual ser e significar estavam atados um ao outro, e onde n&o havia objeto sem sujeito e
vice-versa. Para isso haveria a suspensao de todas as ideias preconcebidas e toda
espécie de suposi¢des sobre a natureza destes fendmenos, somente assim se chegaria
ao verdadeiro ser ou a sua esséncia. (CAPALBO, 2008)

Para Husserl (apud EAGLETON, 2006), o pensamento fenomenoldgico
caracterizava-se por ser uma teoria intencional da consciéncia, isto €, a consciéncia
sempre € consciéncia de alguma coisa. Isto significa que todo ato mental dirige seus
conteudos em diregdo a um objeto, sejam eles crengas, juizos, pensamentos, anseios,
desejos dos homens, bem como as palavras que usa para expressa-los. Entdo, toda
consciéncia so é consciéncia a partir de sua relagdo com o objeto, isto €, com o0 mundo
ja constituido, que a precede. Por outro lado, esse mundo s6 adquire sentido enquanto
objeto da consciéncia, visado por ela (JAPIASSU; MARCONDES, 2008).

Reforgando o carater intencional da fenomenologia a professora Capalbo (1996)

afirma:
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A fenomenologia pode ser compreendida como a habilidade que um autor tem
de criar mundo, eventos, ocorréncias diversas e pessoa ou formas inusitadas e
dar a tais criagdes um sentido assimilavel a quem o acompanha. Trata-se de
uma arte, uma arte que para existir precisa de um propésito e
concomitantemente de uma usualidade em um contexto muito especifico. A
fenomenologia ndo existe por existir, ela precisa de um conceito, de uma base
que a segure e que sirva de contraponto a sua incoeréncia com a realidade.
(CAPALBO, 1996, p 14)

Observando por este lado, € possivel perceber que uma criagdo fenomenoldgica
bem como uma forma simbodlica refere-se a percepg¢ao particular de cada criador, assim
as vivéncias, os medos e as alegrias, ou mesmo o contexto historico-social em que seu
autor esta inserido corroboram para o surgimento de algo singular, como ocorre em
Cem Anos de Solidao. Desta forma, observa-se em Husserl (2008) o entendimento que

mostra que:

(....) a especificidade da Filosofia frente as Ciéncias. A singularidade da
Filosofia se manifesta de trés maneiras: a) na dimenséo de pertencimento da
Filosofia como ciéncia, b) no método cognoscitivo da qual se vale e c) dos
pressupostos fundamentais que usa em sua investigacdo. O que sdo mesmo,
para o autor, as ciéncias naturais que ele contrapde a Filosofia? Sdo aquelas
que, através do que ele denomina —atitude espiritual naturalll, voltam-se as
coisas de maneira intuitiva. Essa oObvia percepcdo das coisas permite ao
homem julga-las e ao fazé-lo, intuir aquilo que ndo é imediatamente percebido:
o geral ou universal, que se transformara em lei aplicavel as coisas. A ciéncia
natural, por ter nas coisas (fenébmenos fisicos) seu objeto de estudo, trata do
conhecimento como outra coisa qualquer. Especificamente, como conjunto de
processos cerebrais. (HUSSERL, 2008 p. 99)

De acordo com o entendimento de Husserl (2008), a fenomenologia nasce de
uma influéncia filosoéfica e psicoldgica com o intuito de fazer com que a ideia sobre algo
ganhe forma. Nesse passo, considera-se o fato de a natureza humana, produzir em seu
intimo, eventos singulares, formacbes representativas de pensamentos autébnomos,
ideias que dao forma as abstracbes pertencentes a um universo particularizado

construido pela subjetividade do seu criador e sua percepg¢ado do meio histérico-social

em que esta inserido.
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Quando, na fenomenologia, é defendido que ndo ha fenbmeno que ndo seja
fendbmeno para uma consciéncia de algo e ndo ha consciéncia sem que ela seja
consciéncia de algo e assim determinada como certa maneira de visar os objetos, o
mundo; pde-se em evidéncia o carater intencional como perspectiva principal da
fenomenologia. A acao de reflexdo sobre determinado fendmeno sé se faz possivel
através da sua representacdo, a perspectiva em que € encarado determinado
fendmeno, a consciéncia de algo.

O simbolo, para Cassirer (1977) € a —formall e a —matériall do conhecimento,
ou seja, a energia, mediagéo e constru¢gdo em devir, possuindo multiplas perspectivas e
obedecendo variagbes conforme o meio em que é apropriado. Todos os dominios de
objectividade pressupdéem a utilizacdo de simbolos, assim a teoria das formas
simbdlicas cassireriana ndo tem intencdo de ser uma metafisica, mas sim uma
fenomenologia do conhecimento.

As formas simbdlicas surgem como resposta, como a intengdo de ser uma
fundamentagcdo geral elaborada por Cassirer para abarcar a multiplicidade das
produ¢des humanas, o que nao é possivel se o conhecimento for limitado a um viés
cientificista. O ser humano é multiplo e, para dar conta de sua plenitude, é preciso
entendé-lo por fragmentos e integra-los, percebendo-o em sua complexidade e
podendo assim construir um processo de objetivagdo da consciéncia. Cabe a um filtro
simbdlico tomar cada objeto nas suas diferentes redes perceptivas, reportando-o a um
conjunto ligado. Seguindo essa linha de compreenséo, podemos entender as formas
simbdlicas como telas (écran) a partir das quais construimos e apreendemos o mundo
enquanto tal, isto €, congruentemente, enquanto —ordemll de sentido.

As formas simbdlicas descritas por Ernst Cassirer seriam essa relagcao da
consciéncia com o objeto, empregando-lhe sentido e assim podendo ser apreendido
pelo homem. Essas formas simbdlicas sao variaveis conforme o grupo sociocultural no
qual se encontra o individuo. Por isso uma das melhores formas de compreendé-las é

através da fenomenologia, pois:
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A fenomenologia ndo possui uma ortodoxia. Ela se questiona constantemente,
ela se diversifica, mas fundamentalmente tenta conservar a unidade da sua
atitude metodoldgica (...). Ela nos faz abandonar uma visdo dogmética e
absoluta, por reconhecer que essa visdo € uma entre outras possiveis. Ela nos
faz adotar certo relativismo de perspectivas varias, que confluem para a
compreensao da realidade e da verdade, mas que sdo sempre dependentes da
posicao do ponto de vista da percepcdo do meio social ou intelectual, do meio
sociocultural, histérico ou religioso. (CAPALBO, 2008, p 39)

Buscar entender as formas simbdlicas € de grande valia para compreender como

sdo estruturadas as relacbes e expressdbes humanas. Por formas simbdlicas nos
apoiaremos no filésofo Ernst Cassirer por acreditarmos que a teoria das formas simbdlicas
em muito contribui com o entendimento da arte, em especial da literatura. Sobretudo
quando deixa claro que, sob a perspectiva das formas simbdlicas, a arte jamais pode ser
vista como —cépiall ou —imitagaoll do mundo objetivo tampouco subijetivo.
E algo novo, que é composto por representacdo e subjetividade daquele que escreve,
porque aquele que representa nao pode representar 0 que nao seja proprio de si. A arte
€ capaz de proporcionar ao homem um acesso ao mundo como experiéncia viva, em
vez de fazer mera referéncia a ele.

O homem como animal simbdlico que é desenvolve seu conhecimento no
ambito das diversas formas simbdlicas, isso quer dizer que a relagdo do homem com a
realidade nao € imediata, mas mediata através das varias construgcdes simbdlicas.
Assim, todas as agdes humanas podem ser categorizadas, em ultimo momento, como

construcao de simbolos.

(....) A vida é uma realidade final e dependente de si mesma. N&o pode ser
descrita nem explicada em termos de fisica ou de quimica. (...) A realidade nao
€ uma coisa Unica e homogénea; imensamente diversificada, possui tantos
padroes e planos diferentes quantos sdo os organismos diferentes.
(CASSIRER, 1977, p.47)

A realidade construida por forma simbdlica é particular. A forma simbdlica € uma
mediadora, estando entre o fato em si e sua significagao. A produgao do simbdlico é
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fundamental para a captacao do sensivel, possibilitando a relagdo do ser humano com
o mundo. Compreender o simbdlico € aceitar a forma de interpretacao fenomenolégica
que abre portas para entender como sio elaboradas as diversas percepgcdes empiricas

e conhecimento pelos sujeitos.

(O homem) ja ndo vive num universo puramente fisico, mas num universo
simbdlico. A linguagem, o mito, a arte e a religido sdo partes deste universo.
Sao os varios fios que tecem a rede simbolica, a teia emaranhada da
experiéncia humana. Todo progresso humano no pensamento e na experiéncia
aperfeicoa e fortalece esta rede. Ja ndo é dado ao homem enfrentar
imediatamente a realidade; ndo pode vé-la, por assim dizer, face a face.
(CASSIRER, 1977, p 50)

O ser humano organiza e concebe seu mundo através de relagbes de
significados que podem ser analisados através das formas simbdlicas que estado
baseadas na fenomenologia. A construgdo dessas formas simbdlicas sdo os processos
constituidores da cultura. —E inegavel que o pensamento e o comportamento simbdlico
figuram entre os tracos mais caracteristicos da vida humana, e que todo o progresso da
cultura humana se baseia nessas condicées.ll (CASSIRER, 1977, p 53).

Para Gaston Bachelard (2008) a fenomenologia nos obriga a uma volta metédica
a n6és mesmos, uma acio de clareza na tomada de consciéncia a proposito de uma
imagem dada por um poeta. O caminho fenomenoldgico leva-nos a tentar um dialogo
com a consciéncia criadora do poeta, por sua relagdo mais intima com estudos que
analisam o imaginario, o devaneio e a literatura. Bachelard (2008) chama atencéao para
uso da arte combinado a ciéncia como condigao de existéncia do proéprio filosofar e ndo
apenas como simples objeto sem ligagcado entre os mesmos. A arte se mostra por ela
mesma, sendo constituinte do processo de formacdo do ser humano, assim como a

ciéncia.

Dizer que a imagem poética escapa a causalidade €&, sem duvida, uma
declaracdo que tem sua gravidade. Mas as causas que 0 psicélogo e o
psicanalista alegam nao podem nunca explicar o carater verdadeiramente
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inesperado da imagem nova, tampouco a ades&o que ela suscita em uma alma
alheia ao processo de sua criagdo. [...] Para esclarecer filosoficamente o
problema da imagem poética €& preciso atingir uma fenomenologia da
imaginagdo. Chamamos fenomenologia da imaginagao o estudo do fenébmeno
da imagem poética quando ela emerge da consciéncia como um produto direto
do coragdo, da alma, do ser do homem tomado em sua atualidade
(BACHELARD, 2008, p. 4).

A fenomenologia do imaginario pode ser tida como uma ontologia. A imagem
poética tem uma origem absoluta, —emerge da consciéncia como um produto direto do
coragao, da almall. Aportando nos na perspectiva ontolégica da fenomenologia temos

Heidegger quando afirma que:

A fenomenologia € o modo de acesso aquilo que deve se tornar o tema da
ontologia; ela € o método que permite determinar este objeto legitimando-o. A
ontologia n&do € possivel sendo como fenomenologia. Por aquilo que se
manifesta, o conceito fenomenoldgico de fendbmeno visa o ser do ente, seu
sentido, suas modificagcbes e suas derivagdes. (HEIDEGGER, 1995, p.38).

Essa preocupacdo ontolégica sobre o —serll se faz presente nas obras de
Heidegger quando volta sua atencéo para o estudo das multiplicidades que formam o
individuo. Nao podendo ser definido logicamente o —serll, mesmo assim ndo o exime
de ser questionado quanto ao seu sentido; dai a importadncia da utilizagdo da
fenomenologia como meio para desocultar o sentido primitivo e fundamental do
fendmeno. A intengdo da fenomenologia seria voltar a origem, aos fenémenos por eles
mesmos, buscando seus sentidos primitivos para assim poderem ser entendidas as
significacdes derivadas, pois localizar o fendbmeno do —serll é papel da ontologia.

A fenomenologia é ciéncia e método, pois analisa e investiga esséncias /
fendbmenos que surgem para ndés de maneira intuitiva. Ela quer elucidar possibilidades
de conhecimento a partir do seu fundamento essencial, por isso investiga esséncias a
piori. Por isso, também, a subjetividade do individuo se faz importante na analise, pois é
através das multiplicidades presentes em cada um e como serdao construidas que é

externado seu conhecimento. Pela busca do ser, entendem-se as formas como se
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apresenta, como se relaciona no mundo e consequentemente cria seu proprio mundo.
As formas simbdlicas apresentadas por Cassirer sdo exemplos dessa mediacédo entre
homem e mundo.

Na fenomenologia, a verdade do mundo € algo que apenas pode ser
experimentado por meio da relagdo homem-mundo. E também somente por meio da
relacao leitor-texto que se pode experimentar a literatura ndo como um conceito, mas
como uma experiéncia pulsante. A literatura é um fenbmeno que consiste nas
sensacoes despertas pelos caminhos percorridos a partir do estranhamento da palavra
como conceito. A literatura e a fenomenologia sao formas de conhecimento, sendo
tanto a arte como a filosofia, em termos gerais, manifestacbes das impressoes

humanas sobre o mundo.

Ya sé, se dira que la literatura es un arte solitario, privado, tan callado y
ardiente como una plegaria. Falso. La literatura es, sin duda, la expresion mas
espectacular del mundo. Esto es asi porque es un sistema de textos, y nada
hay que sea tan espectacular como el texto. Habria que recordar que lo que
escribe un autor, bien a maquina de escribir, a mano o en una computadora, no
es texto, sino algo previo cualitativamente distinto: un pre-texto. Para que un
pre-texto se transforme en texto deben mediar ciertas etapas, ciertos requisitos,
cuya enui .eracién obviaré por razones tematicas y de espacio. Me basta con
decir que el texto nace cuando es leido por el «otro»: el lector. A partir de ese
momento el texto se auto-establece como un acto infinito de doble seduccion.
En cada lectura el lector seduce al texto, lo transforma, lo hace suyo; en cada

lectura el texto seduce al lector, lo transforma, lo hace suyo.2 (BENITEZ ROJO,
2009, p 118)

Como pode ser percebido na citagdo do romancista cubano, Benitez Rojo, o
texto literario € um fendbmeno, dai a atencao da fenomenologia para que debrugada sob

2 J& n3o se dira que a literatura € uma arte solitaria, privada, tdo calada e ardente como uma oragao.
Falso. A literatura é, sem dulvida, a expressao mais espetacular do mundo. E assim o é porque é um
sistema de textos, e nao ha nada tao espetacular como o texto. Havera de se recordar que o que escreve
um autor, seja a maquina de escrever, a m&o ou em um computador, ndo é texto, mas algo anterior ao
texto de qualidade distinta: um pré- texto. Para que um pré- texto se transforme em texto deve passar por
certas etapas, certos requisitos, os quais nao falarei por razées tematicas e de espago. Mas basta dizer
que o texto se auto — estabelece como um ato infinito de dupla sedug¢do. Em cada leitura o leitor seduz o
texto, o transforma o faz seu; em cada leitura o texto seduz o leitor, o transforma, o faz seu.
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a literatura possa estudar o texto como corpo visivel que da acesso ao leitor, por meio
da leitura, aos horizontes invisiveis que velam as palavras.

O texto literario participa de um processo de transcendéncia significativa. Rompe
a experiéncia perceptual e estética-literaria, passando a funcionar em uma outra légica
temporal. A auséncia da limitagcdo de marcos temporais da experiéncia perceptual se
identifica com a literatura uma vez, conforme defendido por Benitez Rojo (2009), a
mesma se atualiza constantemente pela leitura, sendo capaz de acordar no homem sua
esséncia experimentativa e sensorial, reforcando o papel do texto literario como
fendmeno resultante entre dois agentes principais, o texto e o leitor.

A literatura brinca com a linguagem desconstruindo-a como simbolo e
simultaneamente, reforcando-a como imagem. Direcionando o olhar ao primeiro
paragrafo do romance Cem Anos de Solidao, percebe-se como a narrativa se inicia com
o relato de uma memoaria e assim com um tom nostalgico trazendo pelas palavras uma

paisagem que remete ao inicio da narrativa.

Muitos anos depois, diante do pelotdo de fuzilamento, o Coronel Aureliano
Buendia havia de recordar aquela tarde remota em que seu pai o levou para
conhecer o gelo. Macondo era entdo uma aldeia de vinte casas de barro e
taquara, construidas a margem de um rio de aguas diadfanas que se
precipitavam por um leito de pedras polidas, brancas e enormes como ovos
pré-historicos. O mundo era tao recente que muitas coisas careciam de nome e
para menciona-las se precisava apontar com o dedo. (GARCIA MARQUEZ,
2016, p 43)

Nota-se no trecho inicial do romance os tons de paz e esperanca que permeiam o
incio de Macondo, um lugar feliz que desperta saudade. Nesse trecho é, também, possivel
perceber a importancia da palavra quando o escritor colombiano diz: —o mundo era tao
recente que muitas coisas careciam de nomell o que nos remete ao socidlogo francés
CUCHE (2012) —Nomear é ao mesmo tempo colocar o problema e, de certa maneira, ja
resolvé-lo.Il Assim a criagdo de Macondo nos remete ao inicio do mundo biblico cristdo

quando Adao nomeia cada ser vivo. Pelo poder da palavra —as coisasll
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passam a existir. Apontar e nomear, agdes humanas para fazer surgir, classificar a
existéncia do que o cerca.

A representagao simbdlica esta direcionada a algo intrinseco ao seu criador, a
percepgao deste em relacdo ao mundo que ele habita, e certamente conecta-se com a
sua habilidade de procurar fazer com que os demais interlocutores que o cercam
enxerguem por meio de lentes, pelo menos parecidas com as suas, aquilo que narra
pelo seu discurso.

A percepcao que se tem a respeito do mundo que se habita é abstrata, conceitos
sdo multiplos e ndo possuem a capacidade de abarcar a —realidadell percebida por
todos os grupos sociais. Por causa disso, a mente humana concebe estruturas tao
préprias e subjetivas em sua esséncia, que, existencialmente, fazem todo o sentido
para quem delas compartilha. Nesta linha de raciocinio, encontra-se em Husserl (2008),

o entendimento que diz que:

O conceito de simbolo ndo é, em absoluto, um conceito’ simples* (_einfacher*
Begriff) que represente e descreva um estado de coisas estritamente
determinado e univoco. Pelo contrario, a analise mais detalhada revela que se
trata aqui de um conceito que consta de dois momentos distintos (zwei
verschiedenen Momenten aufbaut), dos quais apenas se pode afirmar estarem
indissoluvelmente ligados um ao outro, apenas podendo ser pensados por
correlagao. (HUSSERL, 2008 p. 83)

As formas simbdlicas e seus processos formadores sdo constituidores da cultura,
o homem como produtor de signos e simbolos é um animal simbélico, como ja afirmado
por CASSIRER (1977). A arte, como as outras formas simbdlicas € uma mediadora com
a qual o homem constréi sua realidade, gerando conhecimento através das suas
perspectivas e valores.

Sendo o homem um animal simbdlico, todo conhecimento humano se da no

ambito das diversas formas simbdlicas. Assim todas as atividades humanas podem ser
definidas, em ultima instancia, como cria¢des de simbolos. (CASSIRER,1977)
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As formas simbdlicas possibilitam criagdes das mais diversas realidades, dada a
peculiar percepgdo de mundo de cada individuo com cargas de subjetividade trazendo
em seu bojo valores e perspectivas préprias. Com isso reforcamos a afirmagéo de
Cassirer quando diz que o ser humano nao vive em um mundo de fatos nus e crus, ou
segundo suas necessidades e desejos imediatos. Vive antes em meio a suas criagdes
sendo caracterizadas em selec¢des diferentes, mas sendo produtos de sua relacio

mediadora com a realidade.

E claro que a interpretacdo do simbolo obedece a critérios do seu momento
histérico, variando com o correr dos tempos. O problema se pde com
especulagcdo e reflexdo que, através do mito, reencontram-se simbolos
primarios e objetiva alcancar os simbolos finais, até chegar ao ser humano em
si, seu modo de ser, sua situagcdo em determinados contextos. Conclui-se que
os simbolos ndo podem ser substituidos nem devem ser traduzidos.
Corresponde-lhes ser, simplesmente reveladores, pois exercem a fungdo, como
diria Heidegger, de —abrir horizontesll. (CAPABLO, 2008, pp 75-76)

A partir dessa percepcgao, fica evidente que os simbolos ndo podem ser tidos
meramente como portadores de valor alegoérico, os mesmos tém que ser interpretados
e néo destruidos dos seus processos de significagao.

O grande destaque do romance Cem Anos de Solidao esta ndo sé na criagao de
um universo seu, mas sim na sua capacidade de dar funcionalidade a cada uma de
suas criagdes, a fazer com que elas funcionem de modo fluido, dando funcionalidade e
eficacia a cada uma delas.

Os simbolos utilizados por Gabriel Garcia Marquez nao estao soltos em seu
texto. Caso fosse a sua narrativa bem como a criagdo de tais simbolos ndo teriam
sentido, seriam invalidas e perderiam a sua esséncia e seriam incompreensiveis aos
olhos e ouvidos de seus interlocutores.

Desse modo, compreende-se que a —realidadell que Garcia Marquez cria em seu
livro conota uma percepcédo a respeito de um mundo seu que, no mesmo instante, € o

mundo de todos. Toda a narrativa de Cem Anos de Solidao € particularmente coerente
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com o perfil histérico que o autor colombiano parece tentar velar com uma linguagem
codificada.

Os textos literarios, principalmente o romance, expressam constru¢cdes da vida
humana nas suas mais diversas complexidades narrativas, e, nesta perspectiva, o
espaco e o tempo, na contemporaneidade, ganharam significativa relevancia, conforme
apontam os estudos literarios.

Massaud Moisés (2006) assinala que sdo as experiéncias individuais que
constituem o pedestal do romance, e, estas por sua vez, vao se acrescentando a outras
experiéncias, fazendo surgir uma reagao provocada por outra, uma intricada relacao de
dramas individuais e de comportamentos humanos que terminam por formar um corpo
s6. Nessa ordem, acrescenta que —nada que pertenca ao real, em sua infinita
diversidade, € estranho ao romance: liberalmente, acolhe em seu amago todas as
configuracdes da realidadell (MOISES, 2006, p. 336).

Para Georg Lukacs (2009), o romance representa a aventura da subjetividade, a
biografia da alma que procura por si mesma. Seu conteudo € o —mundoll, em que as
personagens sdo motivadas, em um processamento de varias nuances em que vai se
montando o enredo. Assim o —romancell nao fez outra coisa sendo, —por sua proépria
I6gicall: descobrir os diferentes aspectos da existéncia humana, suas emogdes, dores,
alegrias, sentimentos e perscrutar sua vida concreta.

De acordo com Fuentes (2007), os textos literarios ndo mostram o mundo, eles
acrescentam algo a uma realidade que, antes, ndo estava ali. Pela liberdade da arte,
seus autores imaginam e ensinam atraves da linguagem e da imaginagao, sendo este o
conhecimento produzido pela Literatura. Para ele, o romance —n&o € s6 um encontro
de personagens, mas o encontro de linguagens, de tempos histéricos distantes e de
civilizagbes que, de outra maneira, ndo teriam oportunidade de relacionar-sell
(FUENTES, 2007, p. 28).

Nesse sentido, dialoga-se com o entendimento de Merleau-Ponty (1999) que diz

que a expressao artistica de um determinado autor corrobora com a exposi¢ao de
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formas de significacdo latentes em seu ser. Neste passo, toda a exposi¢do simbdlica
que se vé em Cem Anos de Solidao é reflexo da clara tentativa de explanagdo de um
ideal a respeito de um evento em si.

O esforgco de Gabriel Garcia Marquez em Cem Anos de Solidao refere-se a uma
tentativa de redesenhar o mundo a sua maneira, de compor um quadro da sua forma e
de dar uma forma diferenciada a todos os aspectos que ele cré serem validos. Nessa
narrativa, o escritor colombiano vale-se de recursos muito particulares para entao

formar o seu ideal.

O mundo das artes completa a exposicdo dos mundos significativos
referendados pelos limites deste ensaio. A arte ndo é —abstracdoll mas sim
—concregaoll, como forma simbdlica ela ndo é —simples reprodu¢do de uma
realidade dada, prontall mas sim um dos meios para —uma visdo objetiva das
coisas e da vida humana. Nao é uma imitagdo mas uma descoberta da
realidade.ll(CASSIRER, 2004 p. 192)

Conforme Cassirer (2004), a criagao por meio da utilizacdo de simbolos pode ser
compreendida como uma maneira de fazer compreender um sentido proprio e este
sentido pode ser apreendido através da leitura, que é uma das formas de
representacdo das formas simbdlicas, um meio de externar um entendimento de

mundo.

Ler significa descortinar, mudar de horizontes, interagir com o real, interpreta-lo,
compreendé-lo e decidir sobre ele. Desde o inicio a leitura deve contar com o
leitor, sua contribuigdo ao texto, sua observagao ao contexto, sua percepgao do
entorno. O prazer de ler é também uma descoberta. (YUNES, 1995 p. 186).
Segundo o entendimento de Yunes (1995), a leitura é a chave para se romper
uma nova fronteira, € ela quem da ao texto a vida necessaria e também ¢é ela o
elemento essencial para a construgao de um mundo diversificado.
O texto literario participa de um processo de transcendéncia significativa. Ao
romper com a experiéncia perceptual e estética-literaria, passa-se a operar num campo

de significagao atemporal e, portanto, eterno. A eternidade da experiéncia perceptual se
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identifica na literatura uma vez que ela se atualiza constantemente pela leitura, sendo
capaz de despertar no homem sua esséncia experimentativa e sensorial e, finalmente,
reconciliando-o com sua humanidade.

Uma obra literaria € uma criacdo, € uma representagcdo, um modo particular de
um autor ver/ viver e interpretar determinada situagao. Ela € sempre uma criagao, um
mundo inaugurado no processo do fazer artistico e que tem como referéncia o recorte
espaco temporal em que o individuo se encontra.

Dar forma a um sentimento através da escrita € um meio de representar sua
percepgao de mundo, uma forma de objetivar sua intencionalidade, porque como ja dito
anteriormente, ninguém pode representar o que nao seja proprio de si, pois o proprio

homem, como sujeito, é o instaurador e o fundamento de todas as significagdes.

Como sentido especifico para a obra de arte Cassirer utiliza o conceito de
—intuicdoll na medida em que a arte € uma interpretagdo da realidade através
de intuicbes de formas sensiveis. A arte é o sentido da forma portanto, é
conformagcdo simbdlica no sentido de imanéncia e nado transcendéncia do
mundo. A arte como forma simbdlica agrega a nogao estética ao conceito de
simbolo. Além do mundo das expressbes e percep¢des ha o mundo da
percepcgao estética. A obra de arte € estética e interpretacédo da vida através da
visdo de mundo do seu autor. —A arte nos propicia uma imagem mais rica,
mais viva e mais colorida da realidade, e uma compreensao mais profunda de
sua estrutura formal.ll (GALEFFI, 2000, p 29)

Em Cem Anos de Solidao, existe uma clara distincdo entre cada um dos
personagens, € mesmo nos enredos amorosos que respeitam, de certo modo, um
arranjo estrutural tipico, é possivel perceber a particularidade de cada um, uma vez que
notadamente se vé a cumplicidade entre os amantes, o que obviamente da mais énfase
a trama em si.

Macondo a —aldeia de vinte casas de barro e taquara, construidas a margem de
um rio de aguas diafanasll (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 43), la diversos conflitos
ocorreram, amores foram construidos e desgracas monstruosas foram registradas. E

nesta Macondo que ocorre a passagem dos ciganos, estrangeiros e viajantes. A aldeia
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€ receptiva a toda sorte de mudancgas, recebe nuances progressistas que chegam a
cavalo, de trem e até mesmo de navio.

Em uma das ruas de Macondo se encontra a casa da familia Buendia —desde
do primeiro momento a melhor da aldeiall (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 50) o centro
movimentador do romance, lugar de intimidade, onde a porta e as janelas abertas junto
com uma mesa farta ddo boas-vindas aos forasteiros. Seus quartos e despensa sao
lugares propicios para a busca dos prazeres de desejos proibidos, no laboratério de
alquimia é produzido conhecimento e no quarto do cigano Melquiades é decifrado a
sina da familia e de Macondo. E na casa que pulsa todo o enredo do romance Cem
Anos de Solidao.

A soliddo € uma caracteristica marcante no decorrer de toda a narrativa, a
repeticdo de nomes dos integrantes da mesma familia da uma ideia de eternizagao dos
personagens por possuirem nao apenas o home em comum, mas também tracos de
personalidade. Contudo cada personagem se constréi de maneira singular, menos ao
que diz respeito ao sentimento de soliddo e as caracteristicas relacionadas ao nome
recebido. Pois, em Cem Anos de Soliddo, o nome que simbolicamente se ganha dos
pais esta estritamente ligado a personalidade de cada personagem. Esse sentimento de

solidao também é descrito por Rodrigues (2018):

Se ha alguma coisa que resiste no Cosmos de Macondo € o resgate dos mitos
humanos, das existéncias solitarias, que tomam forma simbdlica em Ursula,
Rebeca, Amaranta Ursula, José Arcadio Buendia, Coronel Aureliano Buendia,
Fernanda, Pilar Ternera, Melquiades, e outros, cada qual no seu universo
significativo cuja a existéncia era dado um sentido a partir do seu posicionar-se
no Cosmos de Macondo. Assim, a prépria Macondo vai tomando forma
simbdlica de um universo significativo de encontro de existéncias solitarias cuja
ligacdo vai sendo construida e tecida pelas narrativas de Gabriel Garcia
Marquez, e Macondo é —concebida como [uma] determinada estrutura de
significadoll, como —manifestacdo e encarnagcdo de um sentidoll. Assim,
—Cem anos de Solidaoll concebe-se como uma nova sintese entre mundo e
espirito em Gabriel Garcia Marquez. (RODRIGUES, 2018, p 68- 69)
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Macondo possui valor simbdlico no romance analisado. (RODRIGUES, 2018) &
na cidade fundada pelos Buendia que ha uma abordagem mitolégica de multiplos
eventos, € la onde se constata a andancga dos ciganos que rodam o mundo e decidem
fixar-se justamente em Macondo. E da familia Buendia que vem Coronel Aureliano o
homem que participou de guerras por toda parte do mundo e sobreviveu a estas para
encontrar sua morte solitaria em Macondo. Nessa mesma localidade, Fernanda, a
jovem que foi criada para ser uma rainha, exerce sua limitada e frustrada majestade, e
onde Pietro Crespi, um técnico italiano de pianola, se encontrou com a morte solitaria
por um amor nao correspondido.

Observando a conectividade desse universo com seus personagens, apreende-
se que a obra literaria ndo tem por interesse imitar nenhum grupo ou situagao, nao imita
a —realidadell é algo novo, auténtico e carregado de representatividade e subjetividade
do seu autor.

Desta feita, cabe dizer que na leitura de Cem Anos de Soliddo, nao € suficiente
pensar que Macondo como lugar-literario-simbdlico apresentado no romance é
meramente uma alegoria a alguma localidade perdida em determinado canto do globo
terrestre. Macondo, assim como a casa da familia Buendia, € uma criagdo, nao
imitacao.

Apoiando-nos novamente em Rodrigues (2018), podemos entender a criacédo de

Macondo como sendo:

(...) a transformacao simbdlica das experiéncias dos personagens, haja vista
que ela se constroi a medida que essas experiéncias tomam forma. Se nao
fosse por essas experiéncias, Macondo se quer existiria seja como narrativa,
seja como transformagao simbodlica das experiéncias. Gabriel Garcia Marquez
nos fez conhecer Macondo como produto de seu pensamento, como produto de
seu universo simbolico; como produto significado por seus atributos estéticos e
literarios; se nao fosse por ele e por sua narrativa, ndao haveria sentido em
estarmos aqui dialogando sobre seus pensamentos. (RODRIGUES, 2018, p 69)



33

A descricdo fenomenoldgica € uma analise da diregdo do nosso olhar feita pela
consciéncia. Esta consciéncia € considerada intencional porque esta sempre
direcionada a um objeto. A intencionalidade é a diregdo da consciéncia para alguma
coisa. Tudo aquilo que a consciéncia volta sua atencéo é objeto. Para a fenomenologia
a palavra passa a se tornar sinal portadora de sentido devido a consciéncia que é mais
do que perceptiva, sendo ela capaz de realizar atos significativos.

A literatura pode ser vista como fenémeno resultante de dois agentes principais
sendo eles o texto e o leitor. O texto literario € o corpo visivel que da acesso ao leitor,

por meio da leitura, aos horizontes invisiveis que velam as palavras.
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3 GABO, O CONTADOR DE HISTORIAS

No meu caso, além do mais, estou
convencido de que contar a histéria

verdadeira traz ma sorte.3

Antes que se va de fato a apresentacédo da vida do escritor da obra em estudo
faz-se necessario falar um pouco sobre a formagao narrativa da imagem que o individuo
constroi de si mesmo para os outros. Garcia Marquez, como homem dado as palavras
qgue era, buscou em sua vida orquestrar a opinido publica a seu respeito. De si criou um
personagem tdo bem estruturado e vigiado que se torna impossivel desatrelar com o
Gabriel José de La Concordia Garcia Marquez — nome completo do autor - antes da
fama e reconhecimento internacional.

Entendemos a narrativa como um discurso criado a partir do momento que se
fala e que recorre a elementos vividos sob a perspectiva de uma realidade atual a fala.
Assim ela ndo é estatica, limitada a fatos. E fluida, flexivel e parte do ponto em que o
narrador se encontra, no contexto histérico em que esta envolvido no momento em que
narra. E uma construcéo do individuo narrador sobre sua prépria vida, elencando datas,
acontecimentos, fatos e pessoas que foram importantes para a formacao da sua
personalidade ou que justificaram certas agoes.

Para essas narragbes sao criadas —pontesll discursivas que auxiliam a
elaboragao da narrativa, dando sentindo, possibilitando o sentimento de pertenca a uma
determinada situagéo ou a um determinado grupo. Selecionando, por vezes omitindo ou
evidenciando fatos, o que torna o discurso subjetivo e significativo dado que a historia,

de modo geral, ndo é apenas sobre os eventos, estruturas, ou padrbes de

SGARCIA MARQUEZ, 2014, p 349
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comportamento, mas também sobre como sdo eles vivenciados e lembrados na
imaginacdo; assim sendo o que se procura esconder ou deixar em destaque tem
importancia devido aos interesses/ circunstancias que levam o individuo a este
comportamento.

A psicologa Marie-Christine Josso (2007) aponta sobre as constantes mutagdes
que as identidades passam nos grupos sociais e, de maneira especifica, na
individualidade do sujeito, o que se apresenta claramente nos discursos quando
comparados com as subjetividades presentes. Referente a narrativa de historia de vida,
observa-se a ligagdo que a psicéloga faz entre a mesma e a nogao de existencialidade
e a formagao da identidade, como tais ndo sdo, de maneira alguma, estaticas, muito

pelo contrario estdo em constante processo de mutacgao.

A histéria de vida é, assim, uma mediagdo do conhecimento de si em sua
existencialidade, que oferece a reflexdo de seu autor oportunidades de tomada
de consciéncia sobre diferentes registros de expressao e de representagdes de
si, assim como sobre as dindmicas que orientam sua formagéo. (JOSSO, 2007,
p. 419)

Dessa maneira pode-se compreender a organizagao verbal da trajetéria de vida
como uma construgdo intelectual e discursiva que produz uma légica de interpretagao
dos fatos presenciados e protagonizados pelo individuo.

Para a psicanalista Maria Rita Kehl (2002) o narrador, personagem central da
propria narrativa, cria lacos para que possa ter sentido entre os diversos
acontecimentos da trajetoria de vida do mesmo que ndo se apresenta de maneira tao
linear e coesa como gostaria aquele que narra, sendo assim torna-se de suma

importancia criar elos discursivos para dar legitimidade as narrativas.

O que significa dizer que ndés, neurdticos comuns, organizamos mentalmente
nossas historias de vida como se fossem romances? Antes de mais nada, que nao
suportamos o caos, a errancia, a passagem do tempo nos conduzindo onde nao
podemos prever e nos modificando de maneiras que nao conseguimos controlar.
Mas significa também que pertencemos a um tipo de sociedade em que o tempo de
fato modifica as pessoas, uma sociedade que permite e até
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promove que o rumo tomado por uma vida se distancie tanto de sua origem
que, se nao produzirmos algum fio narrativo ligando comego, meio e fim,
algumas representagdes que nos sustentam subjetivamente perderdo
completamente o sentido. A ideia de que somos —individuosll, por exemplo,
coesos e reconheciveis ao longo do tempo; a ideia de que a vida que vivemos
constitui uma unidade coerente e dotada de sentido e ndo uma sucesséao de
dias transcorridos a esmo. (KEHL, 2002)

O individuo lida com a trajetéria da propria vida como se fosse romance,
subdividindo o mesmo em comec¢o, meio e fim articulados por alguma logica e algum
sentido no —capitulo finalll da narrativa, o faz para que seja possivel a si mesmo
entender o caminho trilhado até ao seu lugar de fala e assim seja reconhecido como
pessoa no meio social que se encontra.

ApoOs essa breve discussao sobre a formacao narrativa, advertimos que o que
sera apresentado nas proximas linhas sao construgbes de um personagem: Gabo, o
contador de historias.

O escritor Gabriel Garcia Marquez nasceu na pequena cidade bananeira,
Aracataca, na Colédmbia, no dia 6 de marco de 1927, morreu aos 87 anos, em 17 de
abril 2014, na Cidade do México, onde ha muito residia. Seus pais eram Gabriel Eligio
Garcia, radiotelegrafista e boticario, e Luisa Santiaga Marquez Iguaran. Garcia Marquez
era o primogénito de onze irmaos.

A familia pobre teve que se mudar de cidade constantemente em busca de
oportunidades financeiras para o pai, que trabalhava —principalmente como telegrafista
de pequenas cidades, mas também como médico homeopata viajando por toda regido
de rios, pantanos e florestas.l (MARTIN, 2010, p 50), mesmo sem ter concluido os
estudos de medicina. O casamento de seus pais, a trajetéria que os levaram até o
matrimonio - sendo contra a vontade da familia de D. Luisa Santiaga - inspirou o
romance El amor en los tiempos del colera (1985). A mae do escritor representa em sua
vida, junto a alguns outros exemplos femininos, a imagem de forga, 0 que perpassara

por sua escrita.
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Os primeiros oito anos de vida de Garcia Marquez foram sob a guarda dos seus
avés maternos. Enquanto ficava com os avods, sua familia foi para Barranquilla com o
intento de prosperar no negocio farmacéutico do pai. Em autobiografia, Viver para
contar (2012), Garcia Marquez descreve seus avos como duas importantes figuras na
sua vida, o velho coronel Nicolas Ricardo Marquez Mejia, liberal, o _Papalelo’, veterano
da Guerra dos Mil Dias, e Dona Tranquilina Iguaran, mulher pequena, mas férrea, de
—alucinados olhos azuisll, natural de Guajira, —uma peninsula de areais ardentes, de
indios, contrabandistas e bruxos (...)I (GARCIA MARQUEZ, 2014a, p. 11).

Garcia Marquez era chamado de maneira carinhosa pelo seus avos de —Gaboll
ou —Gabitoll. Intui-se que o fato de sua criagao inicialmente ter sido feita pelos avés foi
de grande importancia para sua capacidade de criagdo. Suas impressdes e sensagdes
(pelo menos as lembrangas delas) sobre as histérias contadas na casa e episodios ali
vividos irdo preenché-lo e atravessar sua escrita.

No livro Cheiro de Goiaba — Conversas com Plinio Apuleyo Mendoza (1982)
Garcia Marquez recorda como a avd, de ascendéncia guajira, referia-se as coisas
fantasticas como ordinarios acontecimentos cotidianos e falava dos mortos como se
estivessem vivos porque para essa gente —€é muito dificil reconhecer as fronteiras entre
mortos e vivos, 0 que, alias, € uma realidade praticamente endémica na América Latina
(..)I (SALDIVAR, 2000, p.83).

Essa forma narrativa e 6tica do mundo que a avé materna trazia, influenciou
grandemente a escrita do autor colombiano. Foi depois de muito tempo apds ouvir as
historias da avd na infancia e depois também de ter passado varias paginas de leitura

que foi capaz de utilizar o que ja vinha sendo ofertado desde sua infancia.

(...) cuando yo empecé a estudiar literatura em serio, comprendi el valor de
esse viejo modo de hablar de mis abuelos, también tipicamente colombiano,
porque lo corregian a uno todo el tiempo. Pero habia alli, em su anacronismo,
una carga poética muy valida. Mi abuela, por ejemplo, no decia llorar sino
requebrar; y cantaba una cancién en la cual aparecian dos amantes dandose
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quejas. Yo creo que uno respira, naturalmente, en aljandrinos y endecasilabos,
y por eso los dejo asi en mis libros* (GARCIA MARQUEZ, 1997, p. 473)

As mulheres da familia do autor colombiano, como ja dito, compuseram -
segundo relato do proprio escritor - em sua maioria imagens de forga e fantasia para o
pequeno Gabo, uma possibilidade através de suas narrativas e crengcas de serem um
portal para o outro lado de um —mundoll desconhecido. Além da avd, Garcia Marquez
relembra que as outras mulheres da familia, as tias Petra e Elvira tinham aptiddes
premonitorias e eram muito supersticiosas, mas encaravam o extraordinario como se
fosse uma coisa natural. Sua tia Francisca teceu a propria mortalha e, quando a
finalizou, deitou-se na cama e morreu (GARCIA MARQUEZ, 2014a). O peso da

influéncia feminina pode ser percebido na seguinte afirmacgao do escritor:

em todos os momentos de minha vida ha uma mulher que me leva pela mao
nas trevas de uma realidade que as mulheres conhecem melhor que os
homens e nas quais se orientam melhor com menos luzes. (...) Nada de ruim
pode me acontecer quando estou entre mulheres (GARCIA MARQUEZ, 2014 a,
p. 158-159).

Nas obras de Garcia Marquez as personagens femininas estao intrinsecamente
relacionadas aos exemplos que teve durante o decorrer da sua vida. As mulheres sao
fortes e se encarregam da espécie como os exemplos da familia do autor que —botam
ordem onde os homens introduzem o caosll (GARCIA MARQUEZ, 2014a, p. 159). Com
elas, o escritor despertou seu lado supersticioso e magico. A sua primeira e marcante
imagem masculina, seu avd, o Coronel Nicolas Marquez, participou das guerras civis
que os liberais federalistas tinham empreendido contra os governos conservadores, cujo

suporte eram os latifundiarios, o clero e as forgas armadas reguladoras.

4quando eu comecei a estudar literatura a sério, compreendi o valor desse velho modo de falar dos meus
avos, também tipicamente colombiano, porque o corrigiam o todo tempo. Mas havia ali, em seu
anacronismo, uma carga poética muito valida. Minha avd, por exemplo, ndo dizia chorar, mas reivindicar;
e cantava uma cangao na qual apareciam dois amantes trocando reclamagdes. Acredito que um respira,
naturalmente, em alexandrinos e hendecassilabos, e por isso desejo os dois em meus livros.
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Conseguira sua patente de militar combatendo nas provincias da costa, sob as ordens
do General Rafael Uribe Uribe - em quem Garcia Marquez confessa ter se inspirado
para compor o coronel Aureliano Buendia de Cem anos de solidao.

O avé faleceu quando Gabo tinha dez anos, pouco depois de ter voltado a viver
com os pais, em Barranquilla. Para ele, isto representa o fim da primeira infancia.
Garcia Marquez voltou a Aracataca, sua cidade natal, alguns anos depois, quando a
casa de seus avos teve que ser vendida, nesse momento de retorno, para sua angustia,
suas lembrangas ja ndo coincidem com a realidade encontrada. Tudo esta arrasado, &
uma aldeia fantasma: —Tudo parecia ruinoso e abandonado, devorado pelo calor e
pelo esquecimento. A poeira dos anos caira sobre as velhas casas de madeira e as
esqualidas amendoeiras da pracall (GARCIA MARQUEZ, 2014a, p. 18).

Lo que tenia metido entre la cabeza era hacer esse camino de regresso porque
en la iba encontrando todos los puntos de referencia, todas las cosas que me
hablaban de mis abuelos; era todo un mundo que tenia muy nebuloso y que
cuando iba llegando a los pueblos, a Valledupar, a La Paz... iba encontrando:

esto es lo que me decian, por esto me contaban eso... 5(GARCiA MARQUEZ,
1995, p 122)

Essa viagem foi fundamental para desencadear a escrita da obra de maior
destaque do autor e a qual esse trabalho se propde analisar através de uma
perspectiva fenomenolégica: Cem Anos de Soliddo. Como nos mostra o professor
Ramos Junior (2004) quando trata da viagem - o regresso - como componente da
criacao, seria uma —tomada de consciénciall que possibilita a estruturagao do que sera

escrito.

A viagem € um simbolo cultural importantissimo dentro de varias culturas,
inclusive da Ocidental. Ela esta intimamente ligada a passagem, a inicia¢ao, a

5Tinha colocado na cabeca em fazer esse caminho de volta, no caminho fui encontrando todos os pontos
de referéncia, todas as coisas que me falavam dos meus avos; era todo um mundo que tinha muito
nebuloso e quando fui chegando aos povos, a Valledupar, a La Paz... fui encontrando: isto € o que me
disseram, por isto me contaram isto...
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fundacéo e a aprendizagem. Os rituais de passagem e iniciagdo tém por base
viagens reais ou simbdlicas. Do mesmo modo, a viagem esta ligada a
aprendizagem e a fundagdo. Nas historias, € depois de uma longa viagem de
aprendizado que o Herdi retorna e funda, refunda ou redime uma ordem das
coisas: um tempo, uma cidade, uma filosofia e/ou uma religido. (RAMOS
JUNIOR, 2004, p 22)

Essa viagem somada as outras experiéncias vividas pelo autor possibilitaram a
escrita de Cem Anos de Soliddo. A volta a cidade, a casa, de sua primeira infancia
despertou, dentro do seu interior, histérias que ha muito ja estavam guardadas, fazendo
amadurecer o processo de criagdo e a maneira pela qual se externaria o romance que

seria um divisor de aguas na vida do escritor.

(...) cuando dejo todos esos cuentos intelectuales que habia atras, cuando me
doy cuenta que era em las manos, era em todos los dias, era em los burdeles,
era volviendo a los pueblos, em las canciones... Justamente, vuelvo a

encontrar los cantos vallenatos.® (GARCIA MARQUEZ, 1995, p 118)

Nesse trecho da entrevista de Gabriel Garcia Marquez ja se percebe a grande
influéncia que a musica e poesia como também o cotidiano e os diferentes espagos
urbanos exercem nas obras do colombiano. Foi por meio dessa —retomadall ao seu
local de origem que foi possivel narrar da forma mais pessoal e sincera. Ha um estilo

especifico de musica que —tocall mais profundamente nosso autor, consequentemente

se mostra mais presente em suas obras a sua influéncia, sdo os chamados vallenatos 7

como pode ser percebido em sua fala em entrevista concedida por ele:

6 . . . . .
quando deixo todos esses contos intelectuais para atras, quando me dou conta que estavam em minhas

maos, era em todos os dias, era nas brincadeiras, era voltando aos povos, nas cangdes... Justamente,
volto a encontrar os cantos vallenatos.

e} ritmo, surgiu a partir da fusdo das expressodes culturais do norte da Colédmbia, € uma mistura das
tradicionais cangbes dos vaqueiros da regido de Magdalena Grande, com os cantos dos antigos escravos
africanos. Além disso, também possui influéncia das dangas seculares dos povos indigenas da cadeia
montanhosa de Serra Nevada de Santa Marta.
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(...) Sin lugar a dudas, creo que mis influencias, sobre todo em Colombia, son
extraliterarias. Creo que mas que cualquier outro libro, lo que me abrié los ojos
fue la musica, los cantos vallenatos. Te estoy hablando de hace muchos afios,
de hace por lo menos treinta afios cuando el vallenato apenas era conocido em
un rincén del Magdalena. Me llamaba la atencion, sobre todo, la forma como
ellos contaban, como se relataba un hecho, una historia...Con mucha
naturalidad. (...) Esos vallenatos narraban como mi abuela, todavia lo recuerdo.
Después cuando comenceé a estudiar el Romancero, encontré que era la misma

estética.® (GARCIA MARQUEZ, 1995, p 114)

Como o préprio escritor afirma a obra Cem Anos de Solidao é o maior vallenato
da historia, usa de caracteristica muito especificas para dar conta de uma narrativa que
pretende vencer as fronteiras do considerado —realll, indo além, contudo embasado na

verossimilhanga que é necessario para que uma obra seja crivel.

(...) en Cien afios de soledad se produce un salto extraordinario en el uso de la
musica como elemento narrativo. Un salto cualitativo y cuantitativo. Lo mas
obvio es lo segundo: a lo largo de la novela hay unas sesenta ocasiones em las
que el autor recurre a la musica para ambientar, crear simbolos e evocar
situacones anteriores. Hay ademas mucha mayor variedad em géneros, ritmos

e instrumentos y una utilizacidon mas precisa de todo ello®. (COCA, 2006, p 148)

A obra do colombiano, premiado pelo Nobel em 1982, se mostra muito similar a
uma colcha de retalhos, no sentido que cada episddio sendo ele familiar, social,
profissional, educacional, nas mais diversas idades; a conversa, convivio, observagdes
culturais, literatura e em especial a musica nos seus mais variados estilos com

destaque para os vallenatos compuseram o romance secular. Por isso se faz mister

8Sem duvidas, creio que minhas influéncias, principalmente na Colémbia, sao extra literarias. Creio que
mais que qualquer outro livro, o quem abriu os olhos foi a musica, os cantos vellanatos. Estou te falando
de muito tempo atras, deve fazer pelo menos trinta anos quando o vellenato era apenas conhecido em
um canto de Magdalena. Me chama atenc¢éo, sobretudo, a forma como eles contavam, como se relatava
um feito, uma histéria... Com muita naturalidade. (...) Esses vallenatos narram como minha avo, ainda
me lembro. Depois quando comecei a estudar o Romance, encontrei a mesma estética.

9Em Cem Anos de Solidao se produz um salto extraordinario no uso da musica como elemento narrativo.
Um salto qualitativo e quantitativo. O mais 6bvio € o segundo: ao longo da novela ha umas sessenta
ocasides em que o autor recorre a musica para ambientar, criar simbolos e evocar situagdes anteriores.
Ha, também, muita variedade em géneros, ritmos e instrumentos e uma utilizagao precisa de todos eles.



42

buscar entender o processo de formagao do escritor em estudo para que seja possivel
analisar a obra.

Os pais do jovem Gabriel Garcia Marquez decidiram investir em seu estudo, na
esperanga de através dele melhorias econdmicas chegassem até sua casa. Assim
Gabo foi mandado para Zipaquira, uma cidade de clima frio, perto de Bogota, bem
longe da familia e da costa caribenha, para fazer o ensino médio, no —Colégio Liceoll.
Por esse periodo em que, adolescente, esteve como interno em um gelado colégio dos
Andes Garcia Marquez diz: —eu despertava chorando no meio da noite. Precisei desta
velhice sem remorsos para entender que a desdita dos avos na casa de Cataca foi que
sempre estiveram encalhados em suas nostalgias, e quanto mais se empenhavam em
conjura-las, mais encalhavam.ll (GARCIA MARQUEZ, 2014c, p. 65).

Em 1947, por pressdao dos pais, matricula-se no Curso de Direito, da
Universidade Nacional de Bogota. Na faculdade, era um aluno invisivel e cheio de
faltas, porém uma presencga constante nos Cafés de Bogota. Ali se respirava poesia,
como relatara posteriormente. A poesia era a arte maior da Coldmbia, na sua
juventude, —abriamos os jornais, mesmo na se¢ado de economia ou na pagina policial,
ou liamos a borra do café no fundo da xicara, e la estava a poesia esperando por nds,
para tomar conta de nossos sonhosll (GARCIA MARQUEZ, 2014c, p. 246). Tinha prazer
na leitura dos poemas de Rubén Dario, Garcia Lorca e Vicente Huidobro e, com Pablo
Neruda, descobriu que a poesia poderia ser uma arma politica.

A paixao pela literatura o incentivou a escrita, comegando a descobrir talento e
interesse pela forma de poesia, crénica e principalmente pela narrativa (contos). Em
Bogota, nessa época, comega a descobrir algumas leituras que seriam de grande
importancia para a estrutura de sua escrita, entre elas, Dostoievski, Tolstoi, Dickens,
Zola, Victor Hugo, e a Biblia. Nessa mesma época tem contato com um livro que

mudaria sua forma de escrita: Metamorfose (1915), de Franz Kafka.
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(...) de repente, descobri que existiam na literatura outras possibilidades além
das racionalistas e muito académicas que tinha conhecido até entdo nos
manuais do colégio. Era como se despojar de um cinto de castidade. Com o
tempo descobri, ndo obstante, que ndo se pode inventar ou imaginar o que der
na telha porque se corre o risco de dizer mentiras e as mentiras sdo mais
graves na literatura que na vida real (GARCIA MARQUEZ, 2014a, p. 43).

Descobrir que havia a possibilidade de uma nova invencéo de fazer literatura foi
algo grandioso na formagéao de Garcia Marquez com sua forma de se expressar pelas
palavras. Com a leitura de Kafka se deu conta que os romances nao tinham que ser
obrigatoriamente apenas uma coépia da realidade, mas que na verdade eram —uma
transposicado dessa realidade, com um codigo de leis diferentes, mais parecido ao do
mundo dos sonhos que ao da realidade da vidall (SALDIVAR, 2000, p. 161). Essa
narrativa lhe fez recordar as histérias de sua avo, Dona Tranquilina. Pela semelhanca
entre os mundos descritos pelo escritor tcheco, cheios de mistério e onirismo com as
mais criveis fantasias narradas pela sua v6. Com essa nova experiéncia literaria pode
entender que literatura € um mundo aberto e nao era preciso comprovar factualmente o
gue se narrava: bastava o autor haver escrito para que fosse verdade em sua realidade
propria e particular da obra, sem provas, além da sua capacidade narrativa de criar uma
historia verossimil.

Essa nova fase que se descortina em sua mente e consequentemente reflete em
sua escrita apos o contato com Kafka o faz perceber ser possivel escrever usando as
artimanhas narrativas de sua avdé materna, estruturando sua narrativa com tragos ao
mesmo tempo verossimeis e fantasticos. Sua narrativa € marcada pelo dialogo com
outros textos, principalmente com os seus proéprios, através de personagens, frases e
contextos dai seu carater polifénico. A linguagem de suas obras tem por caracteristica
marcante além da poesia, a insubordinacdo a uma —ordemll ja dada. Para Xirau
(1979), isso se explica por ser uma narrativa que mesmo em busca de outra realidade
nao pretende entrar em desacordo com a realidade vivenciada pelo leitor. Ponto

interessante de observar, também, é a linguagem da narrativa que esta ancorada na
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poesia, pois a —poesia é o verdadeiro motor e na qual a finalidade pode ser (...) magica
e religiosall (XIRAU, 1979, p.198).

Os contos foram a porta de entrada para o caminho que o escritor colombiano
percorreria até se tornar um renomado escritor de romances. Foi sob a influéncia de
Kafka que, em Bogota, escreveu seus trés primeiros contos. A terceira resignacgéo, foi o
primeiro conto, publicado no jornal —EI Espectadorll, de Bogota, em 1947, produzido
apo6s uma provocagado recebida pelo jovem Garcia Marquez. Quando era ainda
estudante, aos vinte (20) anos, leu um editorial de Eduardo Zalamea Borda. Nesse
mesmo jornal, no qual lamentava que —a nova geragao de escritores colombianos
carecesse de nomes para serem lembrados, € que ndo se vislumbrava no porvir nada
que pudesse reverter esse quadroll (GARCIA MARQUEZ, 2014c, p. 242). A leitura do
editorial despertou em Gabo a vontade de se afirmar como escritor. A alegria de ver o
titulo do seu texto estampado nos jornais Ihe deu a confirmagéo que buscava. Do editor

recebeu este comentario:

Os leitores de _Fim de Semana’, suplemento literario deste jornal, terédo notado
a aparicdo de um talento novo, original, de vigorosa personalidade. (...) Dentro
da imaginacdo pode acontecer de tudo, mas saber mostrar com naturalidade,
com simplicidade e sem exageros a pérola que consegue arrancar de dentro de
si, ndo é coisa que possa ser feita por todos os rapazes de vinte anos que
iniciam suas relagbes com as letras. (...) Com Garcia Marquez nasce um novo e
notavel escritor (ZALAMEA apud GARCIA MARQUEZ, 2014c, p. 245).

Essa primeira afirmacéo publica de qualidade e potencialidade de Gabriel Garcia
Marquez como escritor foi um momento impulsionador da sua carreira literaria,
possibilitando reafirmar intimamente sua capacidade de viver das letras.

Bogota, neste momento, passava por um periodo delicado na politica. Com o
assassinato do dirigente liberal Jorge Eliécer Gaitan, a cidade se convertera em um
caldeirao efervescente, literalmente devido aos varios incéndios provocados pelos
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manifestantes. Esse momento ficou conhecido por Bogotazom. Garcia Marquez vai
entdo para Cartagena, e abandona definitivamente o Curso de Direito.

Entre atividades jornalisticas e discussbes literarias, que passam por Poe,
Kierkegaard, Capote, Virginia Woolf, Wiliam Faulkner, Neruda e Borges, Garcia
Marquez vai vivendo em Cartagena. Ali trabalha, no —EI Universall, onde desenvolve
sua outra grande aptidao: o jornalismo. Saldivar (2000) entende que essa volta a regiao
caribenha, € uma etapa significativa, para o jovem escritor, no sentido de recuperar
essa cultura que —cinco anos entre os bogotanos tinham desbotado (...) (com) seu frio,
sua chuvinha eterna e sua literatura de torre de marfimll (SALDIVAR, 2000, p 171). O
contato com as ruas, lendas e folclores de Cartagena faz com que o autor busque uma
narrativa mais préxima com o cotidiano caribenho. E através da sua realidade caribenha
que o colombiano ira se firmar para estruturar a sua escrita literaria.

Nesse mesmo ano (1949), o jornalista e contista Garcia Marquez tem
pneumonia; e volta a Sucre onde sua familia residia para que possa se tratar. Durante
essa viagem Gabo teve contato com diversas narrativas orais sobre um lugar chamado
La Sierpe. Este seria um lugar perdido no meio do pantanal que se forma com o
encontro de varios afluentes do rio Magdalena, préximo de Sucre. A dificuldade de
acesso em conjunto com os varios fantasticos relatos a respeito dessa localidade (La
Sierpe) despertou grande interesse no escritor colombiano, como pode ser percebido
pela resposta em uma entrevista ao questionamento de que o texto —La Marquesita de
la Sierpell mesmo sendo uma cronica sobre uma regido do Caribe parece ser

completamente irreal.

10O B . - - . . .

ogotazo' consistiu em uma série de protestos e desordens que surgiram apés o assassinato do
lider liberal e candidato a presidente Jorge Eliécer Gaitan em 9 de abril de 1948 no centro de Bogota,
(Colébmbia), durante o governo do Presidente Mariano Ospina Pérez. Os acontecimentos posteriores ao
assassinato de Gaitan desencadeou um periodo na histéria da Colémbia conhecido como La Violencia,
que durou até aproximadamente 1958.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jorge_EliÃ©cer_GaitÃ¡n
https://pt.wikipedia.org/wiki/9_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/1948
https://pt.wikipedia.org/wiki/BogotÃ¡
https://pt.wikipedia.org/wiki/ColÃ´mbia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mariano_Ospina_PÃ©rez
https://pt.wikipedia.org/wiki/ColÃ´mbia
https://pt.wikipedia.org/wiki/La_Violencia
https://pt.wikipedia.org/wiki/1958
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Es que es irreal. En el sentido de que no esta comprobado, es decir, no son
acontecimentos comprobados, sino contados como si fueran comprobados. Son
cosas que se contaban com absoluta naturalidad. No sé si me explico... Es
decir... Conozco La Sierpe, estuve em La Sierpe, pero por supesto no vi el
—totumo de oroll ni el —cocodrilo blancoll, ni nada de estas cosas. Pero era
una realidad que vivia dentro de la conciencia de la gente; por lo que te
contaban no te cabia ninguna duda de que eso era asi. En cierta manera es un
poco el método de Cien afios de soledad. Y despues no se puede ser escritor
sin trucos. Lo importante es la legitimidad de esos trucos, hasta qué puento se

utilizan y qué medida."’ (GARCIA MARQUEZ. 1995, p 125)

Reunindo tudo que ouviu e suas impressdes e pesquisas sobre La Sierpe, Garcia
Marquez busca através da sua narrativa evidenciar o maravilhoso na regido do Caribe

colombiano. Publica em margo de 1954 um conto intitulado: La Marquesita de la Sierpe.

La Marquesita era una espécie de gran mama de quienes le servian en La
Sierpe. Tenia una casa grande y suntuosa en el centro de la que ahora es
conocida como la Ciénaga de la Sierpe. "Una casa con corredores y ventanas
de hierro", segun la describen ahora quienes hablan de aquella extraordinaria
mujer, cuyo ganado "era tanto que duraba pasando mas de 9 dias". La
Marquesita vivia sola en su casa, pero una vez al afio hacia un largo viaje por
toda la region, visitando a sus protegidos, sanando a los enfermos y resolviendo

problemas econémicos.'? (GARCIA MARQUEZ, 1980)

La Marquesita sera a inspiragao da personagem Mamae Grande de Macondo —
no romance Cem Anos de Solidao - pelos seus exageros. Macondo também carregara

tracos de La Sierpe. O que reforgca que a escrita de Cem Anos de Solidao foi resultado

11E irreal. O sentido do que nao esta comprovado, é dizer, ndo sdo acontecimentos comprovados, mas
contados como se fossem comprovados. S&0 coisas que se contavam com absoluta naturalidade. Nao
sei se me explico... E dizer... Conhego La Sierpe, estive em La Sierpe, mas é claro ndo que vi o —
totumo de ouroll nem o —crocodilo brancoll, nem nada destas coisas. Mas é uma realidade que vivia
dentro da mente daquela gente; pelo que te contavam n&o cabia nenhuma duvida de que era assim. Em
certa maneira € um pouco o método de Cem Anos de Solidao. E depois ndo se pode ser escritor sem
truques. O importante é a legitimidade desses truques, até que ponto se utilizam e em qual medida.

12La Marquesita era uma espécie de mamae grande a quem os moradores de La Sierpe serviam. Tinha
uma casa grande e muito suntuosa no centro do que agora é conhecido como Ciénaga de La Sierpe. —
Uma casa com corredores e janelas de ferroll , segundo a descreveram agora aqueles que falam daquela
extraordinaria mulher, cujo rebanho —era tanto que durava passando mais de 9 diasll. La Marquesita
vivia em sua casa, mas uma vez ao ano fazia uma longa viagem por toda a regido, visitando seus
protegidos, sarando os enfermos e resolvendo problemas econdmicos.
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de uma escrita ja amadurecida, experimentada e fruto de varias fontes de inspiragao.
Gabriel Garcia Marquez publica seu primeiro romance, La Hojarasca, em 1955. Nessa
época vivia em Barranquilha, e trabalhava no jornal —EI Heraldoll, escrevia a coluna
—El Jirafall.

Para Saldivar (2000), o jornalista e escritor que Garcia Marquez queria ser s6
poderia surgir a partir do seu reencontro com a cultura caribenha. —E nesse ponto que
podera ser resolvido o divércio entre a literatura e a realidade, entre ficgao e culturall. O
que ele quer dizer é que, somente voltando a viver em Cartagena ou Barranquilla,
enfim, no Caribe, o escritor conseguira as chaves que lhe permitem —integrar literatura
e realidade com a facilidade e a urgéncia com que o mar entra na vida dos costenhos e
que os costenhos entram no ambiente do marll (SALVIDAR, 2000, p. 174).

Podemos elencar com uma das causas de destaque na escrita de Garcia
Marquez o fato do mesmo durante todo seu processo de formacado ter sido um
observador do mundo ao seu redor, das pessoas, dos lugares, do ambiente natural.
Dizia que aprendeu a educar seus sentidos para melhor capturar o mundo —Aprendi a
apreciar o olfato, cujo poder de evocacgdes nostalgicas € arrasador. O paladar que afinei
a ponto de ter provado bebidas com sabor de janela, paes velhos com sabor de bau e
infusdes com gosto de missall (GARCIA MARQUEZ, 2014b, p. 24).

A imagem tem grande importancia no seu processo criador. Em Ninguém
escreve ao coronel, (1961), é, segundo Garcia Marquez, a imagem de um homem
esperando uma lancha no mercado de Barranquilla, com aflicdo silenciosa, que se
ilumina sua narrativa; o conto A sesta da terga-feira, do livro Funerais da Mamae
Grande (1962), surgiu da visdo de uma mulher e de uma menina vestidas de preto,
atravessando um povoado deserto, sob o sol abrasador. E, da imagem de um velho que
leva um menino para conhecer o gelo e o faz meter a mao numa caixa de peixe
congelado, surge a inspiragdo para uma das cenas de Cem anos de soliddo (GARCIA
MARQUEZ, 2014a).
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O processo de escrita de Garcia Marquez é longo, levando anos desde de sua
inspiragao inicial a publicacdo do texto. Alguns exemplos sdo: Cronica de uma morte
anunciada (1981) levou trinta anos, O outono do patriarca (1975), entre quinze e
dezessete anos, e a historia da menina, cujos cabelos continuaram crescendo depois
de morta, ficou guardado na sua mente por quarenta longos anos (SALDIVAR, 2000).

O escritor americano William Faulkner foi outra grande influéncia para Garcia
Marquez. O colombiano releu varias vezes Luz de agosto (1932), —tentando sair a
superficie das areias movedigas do condado de Yoknapatawphall, cidade ficticia criada
pelo escritor norte-americano. Com essas leituras, percebeu que seus povoados eram
muito parecidos a Aracataca e as cidades proximas, com suas estagdes de trem e,
—aquilo ndo deveria surpreender ninguém, pois tinham sido construidos debaixo da

inspiragdo messianica da United Fruit Company13, com o mesmo estilo provinciano de

acampamento de passagemll (GARCIA MARQUEZ, 2014c, p. 21).

As experiéncias, vivéncias e leituras de Garcia Marquez eram potencializadas
como inspiragdes para suas obras, pois como afirmou o autor: —ndo ha nada deste
mundo nem do outro que ndo seja Util para um escritorll (GARCIA MARQUEZ, 2014c, p.
215). Na escrita do colombiano os espagos sdao humanizados pela presenca de
personagens que enfrentam as dificuldades da vida, e neles ressoam a paixao, solidao
e violéncia, por sua inspiragao estar principalmente na rua, em contato com o cotidiano
caribenho suas obras fazem um resgate de formas —a veces desatendidas pero que
pertenencem a la configuracién de la regionll (RAMA, 1987, p. 96) tornando-o assim um
grande contator de histoérias.

Reis (2009) observa que muitos escritores/ romancista na América Latina e na
Africa sdo contadores de histéria porque resgatam o contar tradicional, reelaborando-os

para depois reintegra los no discurso da historia. Retiram de suas experiéncias ou das

13Fundada em 1899, foi uma das primeiras empresas transnacionais dos Estados Unidos, ao estender-se
pela regido do Caribe e da América Central, com atividades na Costa Rica, Panama, Honduras e
Colébmbia, e, posteriormente, na Guatemala e no Equador, exercendo também importante influéncia
politica em algumas dessas nagdes, sobretudo em Honduras.


http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/e/equador
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que lhe foram confiadas o que contam. Seus procedimentos os aproximam do contador
de historias, surgindo, assim, uma dupla dimensao.

Gabriel Garcia Marquez incorpora e recria seu —mundo vividoll. Seus enredos
sao fornecidos pela diversidade do universo latino-americano, ao mesmo tempo em que
estdo profundamente arraigados em sua experiéncia pessoal (REIS, 2009). Sao
historias vividas, contadas por tias, pela avo Tranquilina, pelo avd, o general Marquez;
mas também as retiradas de reportagens de jornais, de historias escutadas nas mesas
de bar, em cafés, em bordéis, em conversas com taxistas e prostitutas, enfim, histérias
do cotidiano. Suas narrativas seduzem nao s6 pelo que contam, mas também, pela
maneira como sdo transmitidas. A técnica de escrita foi resgatada da tradigdo dos
contadores de histérias, herdeiros da oralidade, mestres de um contar em que estava
em alta, as experiéncias entre narrador, personagens, ouvintes e leitores (REIS, 2009).
Porém suas narrativas ndo se resumem apenas a interpretacdo ou mesmo copia de
uma realidade vivida pelo autor, mas sim — e principalmente -uma criagdo, algo inédito,
fruto de sua subjetividade.

Garcia Marquez residiu em varias cidades tanto na Coldmbia como fora de sua
patria natal, no entanto € por Aracataca, sua cidade de berco e do coracdo, que o
escritor vai guardar um profundo sentimento topofilico que se eternizara no romance

Cem anos de solidao.

(...) era um bom lugar para viver, onde todo mundo conhecia todo mundo, na
beira de um rio de aguas diafanas que se precipitavam num leito de pedras
polidas, brancas e enormes como ovos pré-histéricos. Ao entardecer, sobretudo
em dezembro, quando passavam as chuvas e o ar tornava-se de diamante, a
Serra Nevada de Santa Marta parecia aproximar-se com seus picos brancos
até as plantagdes de banana, |4 na margem oposta (GARCIA MARQUEZ,
2014c, p. 9).

A descricdo acima é da cidade (Aracata) na qual viveu até aos oito anos de idade
com seus avos, a mesma muito se assemelha a Macondo. O povoado que situa a

narrativa do romance Cem Anos de Soliddo tem grande importancia na obra, sendo
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elemento constituidor da identidade pessoal e cultural das suas personagens. No
espaco ficcional, €, também, para onde convergem os sentimentos de topofilia, amor,
odio, esperanga, angustia, etc.

Garcia Marquez comecgou sua caminhada literaria pelos contos e ao longo da
carreira e escreveu trinta e oito, mas foram os seus romances que lhe trouxeram fama
internacional, entre eles Cem anos de solid&do, escrito em 1967 e considerado um dos
maiores romances do século XX, objeto de estudo em nosso trabalho. Sdo, também,
romances de sua autoria: A Revoada (O Enterro do Diabo) (1955), Ninguém escreve ao
coronel (1958), A Incrivel e Triste Historia da Candida Eréndira e sua Avd Desalmada
(1974), Cronica de uma Morte Anunciada (1982), O Amor nos Tempos do Cdlera
(1985), O Outono do Patriarca (1975), seu ultimo trabalho foi o romance Memoarias de
Minhas Putas Tristes (2004).

Em 2002 apds receber o diagnostico de cancer linfatico escreveu a autobiografia
—Viver para contarll. Em 2009 encerra a sua carreira como escritor, quando é
diagnosticado com deméncia e perda de memadria. Uma triste coincidéncia da —vida realll
com a arte, pois sua obra de maior fama: Cem anos de solidao, relata logo no inicio da sua
narrativa a historia de uma familia que n&o consegue cuidar do patriarca senil.

Antes de comecarmos a falar sobre o enredo de Cem Anos de Solidao é
importante entender o papel politico e social que o romance do colombiano
desempenha, principalmente, no contexto latino-americano, como anteriormente dito no
século XX a América Latina de modo geral passou por um periodo conturbado. Chile,
Colébmbia e México tiveram periodos de instabilidades, ditaduras e violéncia politica. O
que gerou grandes e decisivas mudangas como por exemplo a Revolugao Cubana
(1959).

A revolucao cubana sem duvida alguma impressionou Garcia Marquez o que se
reflete no tom da escrita do romance Cem Anos de Soliddo, assim como ele muitos

outros intelectuais latinos americanos também ficaram esperangosos e maravilhados
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com a possibilidade da constru¢dao de uma —novall nagdo onde nao se teria amarras
tao fortes ligadas aos Estados Unidos.

Com o decorrer dos acontecimentos relacionados a Cuba pds-revolugdo a
maioria desses intelectuais se distanciaram do modelo cubano pelo desapontamento
que tiveram. No entanto, nosso escritor permaneceu com sua relagao de amizade com
o lider da revolugao, Fidel Castro. Amizade essa que é explorada no documentario
—Gabo e Fidel, uma amizade cativante (2016)l (em traducao livre), dirigido pelo

colombiano Lisandro Duque.

O filme mostra, com detalhes e bom humor, a amizade especial e fraterna entre
o lider da revolugdo cubana, Fidel Castro, e o prémio Nobel de Literatura,
Gabriel Garcia Marquez. Além de relatar a relacdo dos dois, o video apresenta
fotos e videos pessoas, obtidas no Conselho de Estado de Cuba, muitas
inéditas ao publico. (Brasil de Fato, 2016)

Cem Anos de Solidao foi eleito o Melhor Romance Estrangeiro do ano de 1969
na Franca, no més de janeiro de 1970, € nomeado pelo New York Times um dos doze
livros do ano. Gabriel Garcia Marquez foi laureado com o Prémio Internacional Neustadt
de Literatura no ano de 1972 e com o Prémio Nobel de Literatura de 1982.

Esta obra é considerada mestra em sua vida literaria, tida como uma das novelas
mais relevantes do século XX. Com uma estrutura circular que beira a perfeicao, sob
interpretacdo de muitos leitores e estudiosos da obra, a novela da origem a um mundo
proprio, recriagao mitica do mundo real da América Latina.

O romance secular teve um longo processo de elaboragao, foi o resultado de
muitos anos de vivéncias e leituras, Gabo precisou passar por um amadurecimento em
sua escrita e perspectivas literarias. Segundo o biégrafo Gerald Martin (2010, p 367)
—escrever o livro ndo demoraria muito mais de um ano -de julho de 1965 a julho ou
agosto de 1966, incluindo varias interrupgoes, embora Gabo dissesse que haviam sido

dezoito (18) meses; talvez porque de fato o processo Ihe custara dezoito (18) anos.ll
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Muitas sdo as versbes do momento que teria iniciado a escrita, ndo sendo
possivel definir com clareza sobre qual seria o mais —factualll, ficaremos com a
narrativa de criagdo defendida pelo seu biografo Martin (2010) que diz que a escrita
comegou em uma terca-feira do ano de 1965 na cidade do México, Garcia Marquez
tinha acabado de retornar de um fim de semana em Acapulco no México com sua
esposa e seus dois filhos quando, abatido por um —cataclismo da almall, sentou-se
perante a maquina de escrever e, como ele mesmo se lembraria anos depois, ndo se
levantou até o comego do ano de 1967. Naqueles trés anos, diariamente, das nove da

manha até as trés da tarde, o escritor colombiano deu vida a Cem Anos de Solidao.

Por mais que em declaracdo do préprio escritor o processo de escrita do
romance tenha se dado em rotina de disciplina e solidéo o jornalista Acuia (2017) em
reportagem ao jornal E/ Pais aponta que parte da obra foi consultada ao publico através
de publicacdes de sete (7) capitulos do romance em revistas e jornais que circulavam
por mais de vinte (20) paises e que a opinido dos leitores foi fundamental para dar

segurancga ao autor e o influenciar modificagdes na obra.

O primeiro capitulo saiu em 1° de maio de 1966 no El Espectador, de Bogota,
quando ainda faltavam trés meses para finalizar a obra. Entre essa versao e a
edicao final de 1967 ha 42 alteragbes significativas, que aparecem desde a
primeira pagina. As casas de Macondo, por exemplo, ndo eram "de barro e
taquara" como na edigao final, e sim simplesmente de "adobe". O escritor
buscava uma linguagem mais precisa. Também ha modifica¢gdes importantes
na estrutura geral do livro. Por exemplo, na edi¢do de 1967, a agédo destruidora
dos cupins, que anuncia o declinio da casa da familia Buendia, é descrita mais
para o final da obra. Mas na versdo de El Espectador, "o cupim minava os
alicerces da casa" desde o primeiro capitulo. Referéncias tdo no comego aos
insetos davam dramaticidade a futura decadéncia da casa. Na edicao definitiva,
Macondo é um povoado isolado da civilizagdo, com localizagdo exata
desconhecida. Ao contrario, no capitulo de EI Espectador, Macondo é
localizada com facilidade, pois fazia fronteira "a Oeste com as dunas do rio La
Magdalena", na Colémbia. Garcia Marquez suprimiu esse e outros detalhes
sobre a localizagao precisa da cidadezinha para criar no leitor a impresséao de
que poderia ser um lugarejo tipico de qualquer pais latino-americano. (ACUNA,
2017)


https://brasil.elpais.com/brasil/2014/02/06/cultura/1391709252_635683.html
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Como pode ser percebido houve uma preocupagao em —testarll a histéria em
se fortalecer enquanto narrativa para entdo ser publicado. A principio o romance teria
por titulo La casa, e nesta narrativa sua pretensao era retratar o drama da guerra dos
Mil Dias, no Caribe colombiano: uma histéria tantas e tantas vezes relatada pelo seu

avo, Nicolas Marquez.

O que acontecera com Gabriel Garcia Marquez? Por que agora fora capaz de,
apos tanto tempo, escrever um livro? Ele compreendera, num lampejo de
inspiragdo, que, em vez de um livro sobre a infancia, deveria escrever sobre as
memorias da infancia. Em vez de um livro sobre Aracataca e sua gente deveria
ser um romance narrado pela visdo de mundo daquela gente. Em vez de tentar
mais uma vez ressuscitar Aracataca, ele Ihe daria adeus, narrando-a nao
apenas através da visdo de mundo de seu povo, mas inserindo no romance
tudo que havia Ihe acontecido, tudo que sabia sobre 0 mundo, tudo o que ele
era e que o personificava como um latino-americano do final do século XX; em
outras palavras: em vez de destacar a casa de Aracataca do mundo, Gabo
colocara o mundo todo dentro de Aracata. (MARTIN, 2010, p 369)

A importancia do tempo e seu amadurecimento na vida do escritor é colocada
em destaque pelo biografo Martin (2010) quando através da sua leitura e estudo busca
uma explicagdo pelo insucesso das anteriores tentativas de escritas de um romance
que teria caracteristicas similares @ Cem Anos de Soliddo. E essa a explicagdo mais
plausivel para a possibilidade de escrita de um romance com toda essa significancia,
nada ligado a uma relevagao sobrenatural ou algo do tipo. Somente o amadurecimento
tornaria possivel ao autor essa escrita.

O romance Cem Anos de Solidao passaria por muitas correcbes apds sua
primeira impressao pela editora. Ao todo foram mil e vinte seis (1026) correcgoes,
deixando a mostra alteracdes e inflexdes de interesse consideravel.

As provas de impressao, da editora Susamericana, totalizam cento e oitenta e
uma (181) folhas duplas, numeradas a mao, com anotagdes do proprio autor realizadas
com caneta marca-texto ou caneta esferografica. Uma visdo acerca dessas anotagdes

expressa os detalhes artisticos do trabalho de Garcia Marquez.
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Nelas, o autor demarca os comecgos de capitulo, suprime e adiciona frases,
reordena paragrafos, substitui ou corrige mais de cento e cinquenta (150) palavras e,
em varias ocasides, chama atengao para erros. Neste exercicio fica claro a exaustiva
exigéncia do autor consigo. As alteracdes nao objetivam somente a purificagdo do texto
ou elucidar a profusdo de nomes dos Buendia, porém ainda aprofundam seus
complexos jogos de linguagem.

Por vezes, tratam-se de sutilezas de substituigdes como: trocar —amedrontarll por
—intimidarll, —obstruirll por —cegarll, —completarll por —complementarl. No entanto, em
outras a mao do escritor vai bem mais longe: as borboletas passam a ser —amarelasll, as
sanguessugas sao arrancadas com base de queimadura com brasas, o —trogloditall &
transformado em —toscoll, as criangas andam como —sorumbaticasl, a Opera Magna
passa a ser —alquimiall. Um S&o José de gesso descobre um interior —abarrotadoll de
—moedas de ouroll e a descarga do Mauser —desbaratall, ao invés de —desarticularll.

Alguns personagens, os quais serdo melhores delineadas mais adiante, ganham
novas nuances com as observagdes adicionais. Amaranta, por exemplo, —finge
sensagao de desgostoll, quando escuta falar em matriménio, ao tempo que Aureliano
enxerga sua —antiga piedadell transformando-se em —animadversao virulentall. Sao
alteracbes permanentes.

Possivelmente por causa disso, Garcia Marquez jamais devolveu as provas de
impressao a editora, porém enviou as correcdes separadas. E, distante de destruir o
documento, como teria sido de se imaginar, o transformou num monumento a amizade:
o presenteou e dedicou ao diretor de cinema Luiz Alcoriza e sua esposa, a atriz
austriaca, Janet Riesenfeld. Na dedicatoria assim escreveu: —Para Luiz e Janet, uma
dedicatoria repetida, mas que € a unica verdadeira: do amigo que mais os ama neste
mundo. Gabo. 1967.l
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3.1 O romance

O modelo de uma epopeia como a que eu
sonhava ndo podia ser outro que o da minha

propria familia (...) 14

O romance Cem Anos de Soliddao se desenvolve na aldeia de trezentos
moradores a qual seu patriarca: José Arcadio Buendia —havia disposto de tal modo a
posi¢ao das casas que de todas elas era possivel chegar ao rio e abastecer-se de agua
com o mesmo esforco, e tracou as ruas com tanta sabedoria que nenhuma casa
recebia mais sol que as outras na hora do calorl (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 51).
Macondo como o decorrer da narrativa teve seus varios momentos, desde de seu
surgimento, seu apice de crescimento e prosperidade até sua derrocada onde é por fim
—arrasada pelo vento e desterrada da meméria dos homensll (GARCIA MARQUEZ,
2016, p 447).

Nesse romance, o autor narra a historia de sete geragdes de uma mesma familia,
a estirpe dos Buendia, deixando evidente que diversos conteudos psiquicos e
constitucionais como caracteristicas fisicas e maldicbes de uma geracado sdo passadas
para outra que a sucede. A transmissao da soliddo e da loucura faz parte da formacao
da personalidade de cada personagem, que moldara seu carater e, consequentemente,
um destino inexoravel de repeti¢cao sintomatica.

A histéria que conta a trajetéria dos Buendia, uma familia que tem muito da
propria familia do escritor, ou mesmo da familia de qualquer caribenho paralelo a isso
se difere do que ja é conhecido, revelando muito sobre como a arte se constréi através

da subjetividade e excentricidade de cada um. Evidencia sua criacdo fenomenoldgica,

“GARCIA MARQUEZ, 2014, p 357
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bem como o uso da forma simbdlica na literatura que se refere na maioria das vezes, as
peculiaridades perceptivas do criador.

O casal fundador da estirpe, José Arcadio Buendia e Ursula Iguaran, s&o primos
que se casaram repletos de maus pressagios e temores devido ao parentesco
existente, e do medo que a mae de Ursula colocara em sua cabeca sobre a
possibilidade de seus filhos nascerem com rabo de porco devido a proximidade
sanguinea.

José Arcadio Buendia mata Prudéncio Aguilar, depois do mesmo té-lo
provocado citando os boatos que rondavam pela cidade, conforme os quais José
Arcadio e Ursula jamais tinham tido relagdes sexuais durante o primeiro ano de
matrimoénio devido a impoténcia do marido. No entanto, o real motivo era o medo de
Ursula de que nascesse uma crianga com o suposto rabo de porco, conforme sua mae
tanto a assombrava.

Contudo, Prudéncio Aguilar continua aparecendo para José Arcadio como
fantasma, razado que faz com que o casal va embora dali. No meio da peregrinagao,
José Arcadio Buendia tem um sonho no qual aparecem construcbes com paredes de
espelhos e, indagando seus nomes, respondem —Macondoll. Dessa forma, ao acordar
do sonho, ele decide parar a caravana, motivado, também, pela proximidade com o rio,
abrir uma clareira na mata e povoar aquele local.

Macondo vai crescendo paulatinamente e com tal crescimento chegam
habitantes de outros locais proximos e nao tado proximos assim e com eles vai se
desenvolvendo a atividade comercial. De forma inexplicavel, chega Rebeca, a quem os
Buendia adotam como filha.

Por infelicidade, com ela chega também a peste da ins6nia, causando
esquecimento. A perda de memdria acaba obrigando os habitantes a criarem um
metodo para lembrar das coisas e José Arcadio Buendia comeca entdo a etiquetar
todos os objetos com vistas a recordar seus nomes; todavia, este método comecga a

apresentar falhas quando as pessoas se esquecem também de ler.
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Um dia, Melquiades (o cigano) regressa do possivel 6bito com uma bebida para
reestabelecer a memoaria que surte efeito de imediato e, em forma de agradecimento, é
convidado a viver na casa da familia Buendia. Nesse momento, Melquiades escreve os
pergaminhos que somente poderiam ser decifrados um século depois.

Quando é deflagrada a guerra civil, a populagdo toma parte ativa na lide ao
enviar um exeército de resisténcia; comandado pelo coronel Aureliano Buendia, que é o
segundo filho de José Arcadio Buendia, com vistas a lutar contra o regime conservador.
Enquanto isso na cidade de Macondo, Arcadio, neto do fundador e filho de Pilar
Ternera e José Arcadio, o primogénito de Arcadio Buendia, € designado por seu tio a
chefe militar e civil em sua auséncia. Passa a ser um ditador brutal, e acaba por ser
fuzilado quando o conservadorismo retoma o poder.

A guerra segue e o coronel Aureliano consegue se salvar da morte em diversas
oportunidades, até que, ja cansado de lutar sem sentido, fecha um acordo de paz que
perdura até o final do romance.

O coronel Aureliano Buendia é tido por muitos leitores de Cem Anos de Solidao
como o principal personagem do romance. Ele representa a figura do soldado na
narrativa, sendo responsavel pelo comando do exército liberal no decorrer da guerra
civil. Concomitantemente, no entanto, ele configura-se como a figura do artista: um
ourives realizado, um poeta e o criador de centenas de peixes de outro, trabalhados
finamente.

A falta de capacidade de Aureliano de vivenciar emogdes profundas colabora
para seu significativo sucesso como combatente e foco artistico, mesmo que a
representacdo do Coronel de Garcia Marquez, derretendo seu duro trabalho e iniciando
tudo de novo indique que tal equilibrio e foco ndo valem o seu valor.

Aureliano nunca é tocado verdadeiramente por ninguém e nem por nada. Sua
noiva, a jovem Remédios Moscote, parece, numa primeira impressao, possuir um efeito
real sobre ele. Quando a mesma falece, contudo, ele acaba descobrindo que sua

tristeza n&o é tao intensa quanto ele esperava. No decorrer da guerra, ele passa a ser
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mais ainda endurecido a emocgao e, finalmente, a sua memoédria bem como todos os
seus sentimentos estdo desgastados. A soliddo, assim como para toda a estirpe dos
Buendias, € sua marca.

Ele acaba queimando todos os seus poemas, e, até o fim de sua vida, para de
fazer peixes de ouro novos. Ao invés disso, ele faz vinte e cinco e, posteriormente,
derrete-os, utilizando o metal para o préximo lote. Desta maneira, ele vive somente no
presente, admitindo que o tempo se move em ciclos e que o presente € tudo aquilo
existente para um ser humano como ele, que busca distancia das memorias.

A tentativa de se matar do coronel Aureliano Buendia mostra o quéo profundo é
0 seu desespero e quando ele se convence que a guerra civil é futil e que o orgulho é a
unica coisa que mantém os dois lados em luta. Sua decepg¢do € um comentario sobre o
desespero que aparece da futilidade, porém, também, acerca da futilidade que aparece
do desespero.

Aureliano, Triste, que era um dos dezessete filhos do coronel Aureliano Buendia,
instala uma fabrica de gelo em Macondo, deixando seu irmdo Aureliano Centeno a
frente do negocio e parte da cidade com a ideia de trazer o trem. Retorna em pouco
tempo, cumprindo sua missédo, que ocasiona uma drastica mudanga econdmica e
social, uma vez que com o trem, chegam ainda o gramofone, o telégrafo e o cinema.
Portanto, a antiga aldeia se transforma em um centro de atividade na regido, atraindo
milhares de pessoas de varios lugares.

Alguns estrangeiros recém-chegados comeg¢am uma plantagdo de banana
préximo a Macondo, implantando a companhia bananeira. A cidade segue no seu boom
econdmico com efervescente atividades culturais até que ndo aguentando mais tanto
descaso e situagdes humilhantes os trabalhadores da plantagdo bananeira entram em
greve: para acabar com ela, entra em agao o exército nacional e acontece uma chacina
com os grevistas, seus corpos sdo entulhados em vagdes do trem com destino a

profundeza do mar.
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Apos o chamado Massacre dos Trabalhadores da Banana, a cidade é tomada
por chuvas que se estendem por quatro anos, onze meses e dois dias. Ursula afirma

que espera o final das chuvas para finalmente falecer.

Amanheceu morta na quinta-feira santa. Na ultima vez em que tinham ajudado
Ursula a fazer as contas de sua idade, nos tempos da companhia bananeira,
calcularam entre cento e quinze e cento e vinte e dois anos. Foi enterrada
numa caixinha pouco maior que a cestinha em que Aureliano tinha sido levado,
e muito pouca gente assistiu ao enterro, em parte porque ndo eram muitos os
que se lembravam dela, e em parte porque naquele meio-dia fez tanto calor que
os passaros desorientados se esfacelavam feito perdigotos contra as paredes e
rompiam as telas metalicas das janelas para morrer nos quartos. (GARCIA
MARQUEZ. 2016, p 377)

Nasce Aureliano Babilénia, o ultimo herdeiro da linhagem Buendia. A familia se
vé diminuida e em Macondo ja inexistem lembrangas dos Buendia; Aureliano dedica-se
entdo a decifrar os pergaminhos de Melquiades até que retorna de Bruxelas sua tia
Amaranta Ursula, com quem passa a ter um romance.

Amaranta Ursula fica gravida e tem um filho que quando nasce é descoberto ter
o temido rabo de porco; ela morre devido a uma hemorragia logo em seguida ao parto.
Aureliano Babildnia, em desespero, sai rumo a cidade batendo de porta em porta,
porém Macondo agora € uma cidade completamente abandonada e encontra somente
um homem que lhe oferece aguardente, e Aureliano adormece. Quando desperta, vem
a lembranga do filho recém-nascido e corre ao seu encontro, porém quando chega, as
formigas o estdo devorando.

Aureliano entdo Ié que isso ja estava previsto nos pergaminhos do cigano
Melquiades. Com ventos de furacao tomando conta de Macondo e o lugar no qual ele
estava presente termina decifrando a histéria de sua familia, Buendia, que estava
escrita ali com antecipacdo, chegando a concluséo que, ao finalizar a sua leitura,
terminaria sua propria histoéria e com ela, a histéria de Macondo que seria arrasada pelo

vento e totalmente apagada de qualquer memdria humana —porque as estirpes
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condenadas a cem anos de soliddo ndo tém uma segunda oportunidade sobre a terrall
(GARCIA MARQUEZ, 2016, p 447).

E uma narrativa de muitos personagens em sete geracdes da familia protagonista,
seus personagens ndo assumem a forma de herdis individuais, fixos, mas em vez disso,
concebe um fluxo de identidades contextualizadas: por género, classe, raga, identidade
étnica, educacgao, fungao social, etc. (PINTO, 2012). Assim, Cem anos de solidao, ndo € um
romance de herdis particularizados, cada personagem, sem ser heroi, é protagonista de
sua prépria histéria, como —o Coronel Buendia (que) promoveu trinta e duas revoltas
armadas e perdeu todasll (GARCIA MARQUEZ, 2003, p. 99). A narrativa trata de gente
comum que tem em comum um forte sentimento de soliddo, os personagens sdo mostrados
pelo autor através de suas experiéncias, de suas relagbes com o mundo, dos problemas
que enfrenta dentro da realidade que os cerca.

Entre os personagens ha seis que se destacam em relagcdo ao demais sendo
eles o cigano Melquiades, que traz as noticias do mundo exterior e por fim se
estabelece em Macondo; Ursula, que é o fio condutor, a forca maior de todo o romance;
José Arcadio Buendia, marido de Ursula, patriarca da familia, o empreendedor e
posteriormente o louco; os filhos do casal, José Arcadio e Aureliano (coronel Aureliano
Buendia) e por fim Amaranta que foi atormentada quando crianga e amargurada
enquanto adulta.

O sobrenome —Buendiall foi retirado, por Garcia Marquez, de um panfleto sobre a
Guerra dos Mil Dias, nele aparecia um veterano vestindo um liquelique, traje tipico de
linho branco, usado pelos camponeses, em dias de festa. Na foto, o senhor aparecia
com bigodes chamuscados de pélvora, e tudo aquilo o fez se recordar do seu avo.

Os nomes no decorrer da narrativa se repetem e buscam caracterizar aspectos
semelhantes com a impulsividade e empreendedorismo atribuida aos —José Arcadioll e a
introspectividade comum aos —Aurelianosll. A repeticdo de nomes € um artificio poético
configurando-se uma estratégia para compor uma atmosfera mitica. Os nomes ndo mudam

e as paixdes também nado, assim como os destinos. O tempo avanga, avanga, e
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€ como se pouco se movimentasse. Cada membro dos Buendia, ao longo de mais de
cem anos, € marcado pela soliddo. Mesmo com essa aparente repeticdo o enredo nao
€ previsivel, chama ateng¢ao pela sua peculiaridade.

Os gémeos José Arcadio Segundo e Aureliano Segundo, integrantes da quarta
geracao, foram os que conseguiram de certa forma —trapacearl o destino quanto a
heranca de seu nome. Por serem idénticos quando criangas receberam pulseiras com
seus nomes no batizado, para que a familia pudesse diferencia-los, mas em algum
momento na infancia, trocaram as tais pulseiras e desde de entéo, nao foi mais possivel
distingui-los com certeza. Anos mais tarde, os dois morreram no mesmo instante e
foram sepultados em tumulos trocados.

Remédios, a bela foi um exemplo de personagem que nao tinha amarras com a
realidade, mas mesmo com toda a diferenga estabelecida com os outros integrantes da
familia a mesma ainda era marcada pela soliddo. Ha ainda personagens que rompem
tabus em nome do prazer —recreadas con una extrema libertad que no se detiene ni

siquiera ante el tabu de las relaciones incestuosas15II(JIMENES; CACERES, 2000, p.

700). No entanto, independente das ag¢des de cada Buendia a solidao se faz presente,
marcando-os como sina, todos tém dificuldades de demonstrar afeto. Garcia Marquez
(2014a, p. 111) proclama que a soliddo dos Buendia provém da sua falta de afeigao
—nao eram capazes de amor, e ai esta o segredo da sua soliddo, da sua frustragaoll. O
unico Buendia que foi concebido com amor nasceu com a maldi¢ao do rabo de porco,
por ser fruto de uma relagao incestuosa.

Na escrita de seu romance mais renomado Gabriel Garcia Marquez faz com
maestria a transformacdo do inacreditavel em crivel, mostrando a importancia da
verossimilhanga na literatura. E um livro de amor e de imaginacéo, em que tudo esta:
histéria e mito, protesto e confisséo, alegoria e realidade, e —tudo é contado com uma

velha arte que quando aparece realmente vence as férmulas literarias, que tanto € dom

15 Recriada com uma extrema liberdade que ndo se detinha nem sequer frente ao tabu das relagdes
incestuosas.
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quanto obra da inteligéncia e do espirito, o velho segredo da narragdo que uma vez
mais nos cativall (MARTINEZ, 1979, p.81), a velha arte de contar histdrias.
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4 MACONDO

(...) rumo a terra que ninguém havia

prometido. 16

O que é Macondo para estrutura narrativa do romance em estudo de Garcia
Marquez? Seria muito va considera-la apenas um chao para a constru¢cao da casa da
familia Buendia ou um cenario ficticio para o desenvolvimento do enredo.

Como todas as cidades da ficgdo normalmente sdo essenciais para 0 mundo
onde um livro/ histéria se passa, complementando ou reforcando as caracteristicas dos
personagens e dos eventos ocorridos. A geografia fisica e humana constituem a
sobreposig¢ao historica do homem com o espago, tornando-os uno. Macondo nao é
apenas um chao, um lugar de passagem ou moradia. Com suas amendoeiras eternas,
chuvas interminaveis e secas desoladoras. A cidade € tdo presente na narrativa da
secular historia que se faz como personagem da mesma.

Macondo ja aparece em anteriores narrativas do colombiano Garcia Marquez,
mas € em Cem Anos que atinge sua plenitude. A aldeia do romance consagrado seria
uma espécie de contradicao de Pasargada — cidade criada pelo poeta brasileiro Manuel
Bandeira (1930). Segundo Rama (apud AGUIAR 2001), a inspiracdo para Macondo
vem de Yoknapatawpha, explicada em nota pelo tradutor como —um condado ou
municipio imaginario, onde se passa grande parte do que se convencionou chamar a

saga Faulkneriana, série de seis obras de Willian Faulknerll.

Macondo era entdo uma aldeia de vinte casas de pau a pique e telhados de
sapé construidas na beira de um rio de aguas diafanas que se precipitavam por
um leito de pedras polidas, brancas e enormes como ovos pré- histéricos. O
mundo era tdo recente que muitas coisas careciam de nome, e para menciona-
las era preciso apontar com o dedo. (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 43)

18GARCIA MARQUEZ, 2016, p 65.
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Inicia-se o romance com essa descricdo da aldeia o que passa ao leitor uma
ideia de novidade, de nascimento. Tudo era muito recente, como as personagens que
buscavam uma —vida novall com sua odisseia, assim também era o lugar onde eles se
encontravam. Renovacgao, possibilidades sdo essas as imagens transmitidas logo no
inicio de Macondo, de uma esperanga que, por fim, sera frustrada.

A aldeia nasce devido a um episédio criminoso, que resulta em uma perseguicao
sobrenatural, silenciosa e constante do fantasma de Prudéncio morto por José Arcadio
Buendia. —Certa noite em que o encontrou lavando as feridas em seu préprio quarto (...)

— Esta bem, Prudéncio — disse ele. — Vamos embora deste lugar o mais longe que a
gente conseguir, e ndo voltaremos nunca mais. Agora, va embora tranquilo.ll (GARCIA

MARQUEZ, 2016, p 65) Prudéncio Aguilar na perda da briga do galo, gritou a todos que
Ursula permanecia virgem depois de mais de ano de casamento o que gerou

humilhac&o e ira no patriarca dos Buendia, resultando em sua morte.

(...) até o domingo tragico em que José Arcadio Buendia derrotou Prudéncio
Aguilar numa briga de galos. Furioso, exaltado pelo sangue de seu animal, o
perdedor afastou-se de José Arcadio Buendia para que toda arquibancada
pudesse ouvir o que ia lhe dizer. — Meus cumprimentos -gritou. — Vamos ver
agora se enfim esse galo faz um favor a sua mulher. José Arcadio Buendia,
sereno, recolheu seu galo. —Volto jall, disse a todos. E em seguida, disse a
Prudéncio Aguilar: - V& para casa e se arme, porque vou matar vocé. (GARCIA
MARQUEZ, 2016, p 63)

José Arcadio Buendia volta entdo para casa, apos matar Prudéncio Aguilar com
a lanca, transtornado com o desaforo recebido e principalmente com a atitude

assassina que foi impelido a tomar.

José Arcadio Buendia entrou no quarto quando sua mulher estava vestindo a calga
de castidade. Brandindo a langa na frente dela, ordenou: —Tire isso.ll Ursula nio
p6s em duvida a decisdo do marido. —Haja o que houver, a responsabilidade sera
suall, murmurou. José Arcadio Buendia cravou a langa no chao de terra. — Pois se
voceé tiver que parir iguanas, criaremos iguanas — disse
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ele. — Mas nesta aldeia ndo havera mais mortos por sua culpa. (GARCIA
MARQUEZ, 2016, p 63)

O casal esta ligado muito mais do que por um sentimento de amor: estdo
condenados pela culpa e assim fundamentaram seu casamento e consequentemente
sua familia. Assistiiam, quase imoveis, a passagem de cem anos de uma irreparavel
soliddo. O medo encucado pela mae de Ursula na filha sobre ter filhos mutantes ndo se
concretiza, mas as caracteristicas psicoldgicas, loucura e solidao, se fazem tao fortes
em toda prole quanto o rabo de porco ou as temidas iguanas.

Nossa intengcdo sera analisar Macondo, como lugar-literario-simbodlico da obra
—Cem anos de Solidaoll, de Gabriel Garcia Marquez, a partir da concepc¢ao de formas
simbolicas de Ernest Cassirer, nos firmando em uma visdo fenomenolégica com as
diretrizes desenhadas por Edmund Husserl.

Quando nos referimos a Macondo como lugar-literario-simbdlico, nos apoiamos
numa perspectiva humanista da geografia a qual afirma que os lugares sao centros aos
quais atribuimos valor. Nao s&o as proporgdes fisicas que constroem a esséncia e o
valor do lugar, mas a natureza da experiéncia humana, bem como o grau e qualidade

da ligacao emocional e a afetividade envolvida nesse processo.

Cada pessoa é vista como tendo um lugar natural, que é considerado o ponto
zero do seu sistema pessoal de referéncia. Este lugar natural é colocado dentro
de um ambiente espacial estruturado, uma série de lugares que se funde para
formar regides significativas, cada qual com sua estrutura apropriada e
orientada para outras regibes. Cada pessoa esta rodeada por camadas
concéntricas de espacgo vivido, da sala para o lar, para a vizinhanga, cidade,
regido e para a nagdo. Além disso, pode haver lugares privilegiados,
qualitativamente diferentes de todos os outros, tais como o lugar de nascimento
do homem, ou as cenas de seu primeiro amor, ou certos lugares da primeira
cidade estrangeira que visitou quando jovem. (BUTTIMER, 1982, p. 177-178)

Como pode ser percebido do trecho da gedgrafa humanista Anne Buttimer
(1982) o lugar € composto essencialmente por realizagdes sentimentais, que sao

vivéncias pessoais que lhe atribuem a densidade necessaria para ser chamado de
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lugar. E na geografia humanista, mais do que em outra analise do campo geografico,
que sera evidenciada a importancia da categoria —Ilugarll e buscara compreendé-la
evidenciando a relacado de afetividade entre homem e espaco, buscando mostrar como
as pluralidades de experiéncias transformam o espag¢o em lugar. O lugar € um modo
particular de relacionar as distintas experiéncias espaciais. E dito particular por ter a
capacidade de atrair e concentrar as intengdes.

O gedgrafo Dardel (2011) apresenta-se com interessante contribuicdo a
geografia humanista por oferecer um encadeamento entre geografia e fenomenologia,
Valendo-se da ultima como método de analise. Em uma perspectiva fenomenoldgica, a
esséncia do ser s6 pode ser alcangada a partir da experiéncia do fato, e o fato sé pode

ser tratado considerando-se a visao das esséncias.

A geografia ndo é, de inicio, um conhecimento; a realidade geografica nao é,
entdo um ' objeto”; o espago geografico ndo € um espago em branco a ser
preenchido a seguir com colorido. A ciéncia geogréafica pressupde que o mundo
seja conhecido geograficamente, que o homem se sinta e saiba ligado a Terra
como ser chamado a se realizar em sua condigao terrestre. (DARDEL, 2011, p
33)

Para Dardel (2011), a existéncia do ser humano é baseada em fazer moradas
como forma de demarcar e transformar o espaco. Dardel definiu o espago como uma
associacao de diregdes, tendo como marca de medida o proprio homem e onde ele se
instala, formando assim um espaco primitivo e posterior a essa definicdo de espaco se
estabeleceria novas categorias espaciais como as de lugar e paisagem.

O lugar esta intimamente relacionado ao tempo, pois seu sentido implica o
sentido da vida e, por sua vez, o sentido do tempo. Essa categoria € vital na construgao
de outros conceitos espaciais. Sua construcao de sentido esta interligada aos simbolos
referenciais com seus significados e permanéncias. Espag¢o e lugar — expressando,

metafdrica e respectivamente, as nogcdes de penumbra e claridade, personificados a
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partir das experiéncias, ambiguidades e valores humanos, manifestam niveis distintos
de especificidade. O espacgo estaria mais ligado ao movimento e o lugar a pausa.

No inicio de seu artigo —Humanismo e arte para uma geografia do conhecimentoll
Marandola Jr (2010) cita John K. Wright, em seu discurso presidencial da Associagao dos
Geografos Americanos (1946) quando o mesmo ressalta a importancia da imaginagao para
o conhecimento dos geografos, Wright —aponta seriamente para a importancia de
olharmos para _além das fronteiras’, onde outros também produzem conhecimento
geografico de relevancia.ll (MARANDOLA JR, 2010, p 8). Com isso podemos perceber a
importancia de buscar o conhecimento geografico para além das fronteiras disciplinares do
saber académico. Reforga essa ideia quando afirma que nao sdo apenas os geografos que
necessitam ampliar suas fronteiras, enumera algumas outras areas do conhecimento em
que a utilizacdo de dados —nao cientificosll também sdo bem-vindos com na histéria,
sociologia, filosofia, psicologia e antropologia.

Para se avangar as fronteiras entre o que € definido como cientifico ou ndo, nada
mais adequado que através do olhar de um artista, a arte € sensivel ao que Ihe cerca.
O artista consegue produzir importantes leituras e construgdes da realidade que projeta
em sua obra. Devido a sua capacidade perceptiva, suas experiéncias e vivéncias inova,

cria e recriam.

Ligagdo direta do homem com o mundo, a cor ligada ao movimento e a
substancia nos permite '_ver" imediatamente o desabrochar das flores, a
maturidade dos frutos, a aridez do deserto, a dureza do granito. O
transbordamento das coisas para fora delas mesmas, ao nosso encontro, nos
outorgam parte do préprio ritmo do mundo, das forgas em luta. (DARDEL, 2011,
p 39)

Pode-se perceber uma releitura através de um olhar artistico, cores e poesia na
descricdo de acontecimentos geograficos sobre a ligagdo intima entre homem e
natureza. Através do poema nos olhos de quem narra e ritmo nas palavras expostas é

possivel através da arte narrar como se da a relagdo homem/ natureza.
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—Arte € pensamento, construido e materializado num determinado simbolo
imagem. (...) A obra de arte é, portanto, uma realidade dominada, com o uso de
técnicas, recursos, convengdes, sentidos e emogdes.Il (MARANDOLA JR, 2010, p 15-
16) Sendo assim a arte ndo pode ser considerada um simulacro da realidade, nao
pretende ser mera imitagdo do que é considerado real. Ela é um processo de criagéao,
de subjetividade aflorada. Mesmo com toda a subjetividade que compde o0 processo
criativo artistico a mesma tem amarras com o contexto social e a historia que o artista
esta inserido, no entanto sem se limitar a questdes temporais ou, até mesmo, sociais. A

arte diz sobre questdes cotidianas, e também diz mais, vai além, transcende.

Nas obras de arte, vemos inscritas as duas dimensdes que aparentemente se
confrontam: o material e o simbdlico, o racional e o intuitivo. Contudo, essa
diametria precisa ser melhor refletida, pois o material sem o simbdlico inexiste e
o simbdlico, conforme aponta Mukaréwvsky (1993), embora subsista sem o
material, ndo se torna uma manifestacéo, veiculo de cultura e comunicacao,
sem uma dada materializagdo. (MARANDOLA JR, 2010, p 17)

Falando sobre arte, podemos nos reportar a discussdo feita por Heidegger
(1977) a respeito da obra de arte. O filésofo considera como lugar privilegiado em que a
inauguragcao do mundo ganha destaque. A obra de arte € palco para a subjetividade do
artista. H4 uma relacdo mutua entre imaginario e realidade, criagédo e imitagdo. O
processo de criagdo e recriagdo € ciclico, continuo e as coisas ganham seus
significados e consequentemente sua representacado através da teia de sentidos em

gue o grupo social se encontra.

Ser obra quer dizer: instalar um mundo. Mas o que é isso, um mundo? (...)
Mundo n&o é a simples reuniao das coisas existentes, contaveis ou incontaveis,
conhecidas ou desconhecidas. Mas mundo também ndo é uma moldura
meramente imaginada, representada em acréscimo a soma das coisas
existentes. O mundo mundifica (Welt weltet) e é algo mais do que o palpavel e
apreensivel, em que nos julgamos em casa. Mundo nunca é um objeto, que
esta ente nés e que pode ser intuido. O mundo é o sempre inobjectal a que
estamos submetidos enquanto os caminhos do nascimento e da morte, da
béncdo e da maldicdo nos mantiverem langcados no Ser. Onde se jogam as
decisbes essenciais da nossa historia, por ndés sdo tomadas e deixadas, onde
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ndo s&o reconhecidas e onde de novo sdo interrogadas, ai o mundo mundifica.
(HEIDEGGER, 1977, p 35)

A producéo artistica faz criar um mundo formado a partir de influéncias recebidas
pelo artista e sua subjetividade. Para a fenomenologia o0 mundo inclui muito mais coisas
do que o alicerce fisico, ou do que um complexo de coisas que captamos a nossa volta.
O mundo fenomenologicamente percebido seria uma area de relagdées formado a partir
da polaridade entre o eu e o outro. Essa possibilidade de —criar mundosll é préprio do
ser humano e sua capacidade se expressar pela arte seria fundamental para o mesmo.

Sendo a arte criagdo humana simbdlica ela estd em permanente relagdo com
outras esferas da realidade como aspectos culturais, histéricos, sociais e etc. As obras
de arte fazem parte do cotidiano das pessoas, sdo simbolos e para haver sua completa
compreensao € necessario o conhecimento da histéria e da cultura que se relacionam a

ela. Sendo preciso se situar quanto ao —localll que possibilitou a sua criagao.

Uma geosofia ainda podera ser desenhada no futuro. Mas talvez o principal ndo
seja a sua sistematizagdo, mas sim a mudanga de atitude diante do outro. Os
geografos precisam reaprender a contemplar, com olhar lirico, as paisagens e
os lugares. Tanto a terra quanto os homens merecem nossa atencao e ele nos
leva a entender, uma vez mais, que estes séo indissociaveis e enlagados para
sempre. (...) Assim também se encontram Ciéncia e Arte, que temos que
urgentemente reaproximar. A Arte, assim como a Ciéncia, também brota da
relacdo organica do homem com o meio, e por isso é tdo importante para a
Geografia. Nas manifestagbes artisticas estdo inscritas geografias da mesma
forma que foram necessarias geografias para concebé-las. Tanto o
conhecimento existencial do artista quanto seus referenciais culturais estédo
embebidos de geograficidade, pois esta é inalienavel do ser humano e de suas
realizagdes. (MARANDOLA JR, 2010, p 17)

O autor anseia para uma aproximagao mais eficaz entre a geografia e as outras
esferas do conhecimento, tendo clareza sobre o sentido humano que ha nos mais
diversos meios como ciéncia e arte. Afinal o produtor de conhecimento € o homem e ele

€ sua propria medida e valor. O sentido essencial humano se evidencia nos
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conhecimentos empiricos, na cultura e saberes populares, na memdéria e também nas
produc¢des artisticas.

A literatura como producéo artistica pode dizer muito sobre determinado objeto,
regiado ou situacdo. Através da arte é possivel chegar a lugares, visto que o individuo se
torna capaz de transcender, como podemos perceber na afirmagao de Oliveira (2012)

sobre a utilizagao de todos os sentidos para que seja possivel acessar o lugar.

A valorizagdo do lugar provém de sua concretude; embora seja passivel de ser
engendrado ou conduzido de um lado para o outro, € um objeto no qual se pode
habitar e desenvolver sentimentos e emogdes. Tal realidade concreta é atingida por
meio de todos os nossos sentidos, com todas as nossas experiéncias, tanto
mediante a imaginacdo quanto simbolicamente. (OLIVEIRA, 2012, p 12)

O lugar como ambiente denso de lagos afetivos e caracteristicas emocionais
marcantes pode e é representado na literatura, sendo esta producao artistica. Macondo
e a casa da familia Buendia sdo nossos exemplos de percepgao espacial sendo
personagens do romance dotados de caracteristicas mediadoras.

O conceito de espago recebe, com o fenomenologista francés Merleau-Ponty
(1999), o papel e a importédncia de mediador dos sentidos e da construgdo da
intersubjetividade, o que também pode ser aplicado a literatura ja que a mesma € uma
forma de comunicagdo. Assim, a forma como os sentidos comunicam manifestam a

realidade defendida.

Temporalizagdo de nosso ambiente terrestre, especializagdo de nossa finitude,
a geografia se dirige, além do saber e da inteligéncia, ao préprio homem como
pessoa e sujeito. Um elemento onde o homem ndo é o mestre interventor,
geralmente inconsciente, na sua experiéncia geografica: '_a iluminagao”, assim
observa Merleau-Ponty, '_n&o esta ao lado do objeto", ela é 0 '_que nos faz ver
0 objeto”, esta no meio daquilo que somos e que ordinariamente nos escapa, e
surge na paisagem. O mesmo lugar terrestre muda assim de valor segundo a
estacdo ou a hora. (DARDEL, 2011, p 40)

Como o geodgrafo Dardel chama atengao, na perspectiva de Merleau-Ponty o
olhar da geografia para o homem ja é relativizado segundo o espaco pelo mesmo
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ocupado no circulo temporal. A percepc¢ao espacial pode ser definida como percepcao,
ja que ela s6 se estabelece através da espacialidade, sendo ela fisica ou afetiva, do
posicionamento de um campo sensorial. Pensar em uma percepg¢ao pontual seria um
ato de enganacéao, pois o ato da percepgao pressupde todo processo de relagcédo entre
os sentidos e entre esses com o mundo que lhe é significativo, —a unidade do espaco
s6 pode ser encontrada na engrenagem dos dominios sensoriais uns nos outrosll
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 300).

Corroborando com tal definicdo sobre percepgao temos Hurssel (1964) em um
significado mais amplo, a "consciéncia que se reporta ao objeto temporal em sua
unidade", e que é a "percepcao adequada do objeto temporal" (HURSSEL, 1964, p.54).
Neste significado, —percepg¢aoll inclui ndo s6 a percepgao ordinaria como também uma
série de retengdes e um prolongamento no tempo, deixando de ser algo limitado a
sentidos sensoriais. Ainda segundo Husserl (1964, p 43-44) fenomenologicamente, a
percepcao da origem as impressdes originarias, as quais podem ser entendidas como
as impressdes produzidas pelos conteudos empiricos, mas n&o estes conteudos
mesmos.

Assim por mais que Macondo nao tenha um aporte fisico, um local geografico
que pode ser visitado, pode ser concebido como lugar devido a sua representatividade
e o papel que desempenha na obra Cem Anos de Soliddo. O simbolismo representado
por Macondo na narrativa dara os contornos necessarios para que a histéria componha
sua realidade especifica. E um lugar com caracteristicas préprias compondo relacdes
de afetividade com os demais personagens, de fundamental importancia para a

narrativa.
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4.2 Partir

Vou-me embora pra Pasargada. La sou amigo

do rei. La tenho a mulher que eu quero. Na

cama que escolherei. 7

O conceito —espago abertoll faz parte das categorias simbdlicas de
representacdo do individuo com o espago em que circula, do lugar que se constroi.
Remete a liberdade, a possibilidade de uma nova descoberta. —O espago aberto
significa liberdade, a promessa de aventura, luz, o dominio publico, a beleza formal e
imutavelll (TUAN, 1980, p 30) e € seguindo essa visdo que norteara o desejo pela
descoberta do novo, pelas odisseias em busca de um novo lugar para fugir de uma

culpa e posteriormente a busca por um elo de comunicacéo entre Macondo e o mundo.

Varios amigos de José Arcadio Buendia, jovens como ele, fascinados com a
aventura, desmantelaram suas casas e arrastaram mulher e filhos rumo a terra
que ninguém havia prometido. (...) Ndo tragaram um itinerario definido. (...) Foi
uma viagem absurda. (...) Certa manha, depois de quase dois anos de
travessia, foram os primeiros mortais que viram a vertente ocidental da serra.
Do pico enevoado contemplaram a imensa planicie aquatica do grande
pantanal, que se estendia até o outro lado do mundo. Mas nunca encontram o
mar. Uma noite, depois de andar varios meses perdidos entre os pantanos, ja
longe dos ultimos indigenas que encontraram pelo caminho, acamparam nas
margens de um rio pedregoso cujas aguas pareciam uma torrente de vidro
gelado (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 65)

A odisseia culminou com a —cidade ruidosa com casas de paredes de espelholl:
Macondo € um exemplo de categoria que estimula um sentimento topofilico. A viagem,
a busca por algo novo, a aventura da descoberta resultam no sentimento de liberdade,

mesmo sendo esse um sentimento utépico. A liberdade motiva, impulsiona a busca de

"BANDEIRA (1986)
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novas possibilidades, novos espagos que posteriormente se tonardo lugares. As
intempéries e incertezas do caminho construiram a malha que liga o que se busca com
seu novo lugar. As criagdes de afetividade ja comegam a se formar com as dificuldades
do percurso, criando um lago de pertencimento. —Podemos mudar de lugar, nos
desalojarmos, mas ainda é a procura de um lugar; nos é necessaria uma base para
assentar o ser e realizar nossas possibilidades, um aqui de onde se descobre o mundo,
um la para onde nos iremos.|l (DARDEL, 2011, p 41)

O espaco € dado pela capacidade de mover-se, € o caminho, o percurso até o
lugar podendo ter a possibilidade de escolha. O espago narrativo se constitui em uma
categoria fundamental para se entender as relagbes subijetivas, intersubjetivas e os
distintos sentimentos que o ser humano estabelece com o lugar, entre os quais situam-
se os sentimentos de topofilia e topofobia. Pode-se dizer que o espago se configura
como protagonista da obra, o que confirma a relevancia que analoga categoria assume
na narrativa.

Para que haja compreensdo de como € composto e sustentado o espago é
necessario entender o papel da alteridade, o espago desempenha importante papel na
construcao intersubjetiva da realidade. Merleau-Ponty é veemente ao defender a
especialidade do conceito de percepgao, afirmando nao existir percepgcao sem espago
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 298). Assim, o espago ndo é um palco ou um meio, um
fundo de tela, ele é a condi¢cdo prépria, a poténcia para a percepcédo (MERLEAU-
PONTY, 1999, p. 328).

A construcao e a percepcao do espaco, agdes inseparaveis, trazem em seu fazer
os sentidos, passando pela comunicagao destes e dos sujeitos, convergindo para o que
Merleau-Ponty chama de percepgado em si. Percepgao essa que também se estabelece
com lagos de afetividade e afinidade possibilitando a criagdo de um espacgo, algo que
nao seja apenas por sua localizagdo geografica, podendo ser assim como Macondo um

lugar- literario- simbdlico.
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4.2.1 A busca pelo mar

A personagem José Arcadio Buendia foi uma das que mais sofreu influéncia da
presenga (quase) anual do cigano Melquiades na aldeia. A narrativa demonstra como
ele tomou conhecimento de um mundo inimaginavel, dos grandes experimentos e da
ciéncia, passando a ser um abnegado cientista.

Realizou descobertas incriveis, tais quais a de que a terra tinha formato redondo.
Na visdo do povo, foi considerado um verdadeiro louco. De tudo que conheceu por
meio de Melquiades, 0 que mais o impressionou foram os instrumentos nauticos e os
mapas, porque reativou a antiga, mas nao esquecida, vontade de achar a saida para o
mar; pode-se dizer que para ele isso se configurava como uma magoa.

Foi por total auséncia de direcdo que ele escolheu aquele local para construir a
cidade. De —um patriarca juvenil, que dava instru¢des para o plantio e conselhos para
a criagcao de filhos e animais, e colaborava com todos, mesmo no trabalho fisicoll
(GARCIA MARQUEZ, 2007, p.14), passou a ser, no seu laboratério rudimentar, um
iniciado no mundo dos conhecimentos da cartografia e da alquimia, alienado ao citadino
social e familiar. Seu espirito social sumiu e sua aparéncia também foi alterada: se
transformou em um homem relaxado de —barba selvagemll. Podia manter-se extensos
meses, nos tempos de chuva, recluso no quartinho que tinha construido no fundo da
casa, analisando, estudando, medindo.

Desde que teve contato com ciganos, para cada conhecimento novo que
almejava aprender, deixava de lado a vida doméstica e se dedicava aos seus inventos
bem como aos seus instrumentos e com eles passou a possuir uma nogao do espaco, 0
que —lhe permitiu navegar por mares incognitos, visitar territorios desabitados e travar
relagbes com seres espléndidos, sem necessidade de abandonar seu gabinetell
(GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 7).

No comeco, José Arcadio Buendia realizava exatamente o que Dardel (2011)

denominou Geografia de laboratério, que consiste naquela na qual os cientistas
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trabalham cartas, documentos, estatisticas, sem se submeter a qualquer espécie de
risco, contrapondo-se a Geografia das velas desfraldas, ou do Geographie Plein Vent,
na qual o explorador, o pesquisador, o aventureiro, 0 homem enfim, se atira no mundo

a custa de significativos sacrificios e de espirito aventureiro, para conhecer espagos
novos. Segundo Dardel (2011), um dos maiores nomes dessa poética do
descobrimento geografico foi Cristovdo Colombo, cujas realizagbes geograficas se
localizam no limiar da histéria e da lenda. José Arcadio Buendia possui algo de
Colombo, que, antes de transformar sua concepcdo em ato, se voltou de forma
fervorosa para a Imago mundi, de Pierri d‘Ailly, fazendo calculos e notas para achar o
caminho das indias (DARDELL, 2011).

Nota-se que mesmo com o tempo que passou isolado com suas pesquisas, José
Arcadio Buendia esta bem mais focado na geografia das —velas desfraldadasll, haja
vista que inquietava saber que existia um espaco a ser explorado além desta pequena
aldeia, rodeada de pantanos. A atitude dele remete ao conceito de geosofia de Wright
(2014), no qual prediz que o conhecimento n&o esta incluido somente nos livros, antes
esta no mundo.

Sair da cidade e adentrar a um territério inacessivel, aventurar-se por espacos
distintos ndo se tratava de uma facil tarefa, tendo em vista que o viajante tinha que
atravessar —pantanos desmesuradosll, —rios tormentososll, porém suas curiosidades
e inquietagdes venceram o medo: —estao ocorrendo coisas incriveis pelo mundoll
(GARCIA MARQUEZ, 2007, p.13), refletia ele, ou em outros momentos articulava que
—aqui haveremos de apodrecer em vida sem receber os beneficios da ciénciall (p. 18).

Ele desejava que Macondo saisse daquela condicdo de desconhecimento,
mostrar-se ao mundo e passar a ter contato com os grandes inventos. Passou-se a
empenhar-se nos estudos e conseguiu diversos dados acerca da geografia de sua
regido. Fora isso, com base nos seus conhecimentos cartograficos e de seus calculos,

chegou a conclusao que a unica chance de contato com a civilizagdo era por meio da
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rota Norte. Foi entdo a procura do seu sonho, adentrando nos dominios da terra
desconhecida (WRIGHT, 2014).

A vida do homem é conduzida por sua intencionalidade, portanto, todo ato
mental direciona seus conteudos em direcdo a um objeto. Nesta hipétese os atos da
personagem sao dirigidos ao seu desejo de achar o mar assim como, de colocar
Macondo em contato com o mundo.

Com seu poder de lider José Arcadio Buendia agrupou alguns cidadéos e os
convenceu a seguirem. Na bagagem, facdes, foices, machados, armas de caga e,
sobretudo, as ferramentas de orientagdo. Sendo assim, embrenhou-se numa aventura
em busca do —mundoll. Esse tipo de homem, que assume riscos, que faz planejamento
de empreitadas e as coloca em pratica, sdo os que tém individualidades fortes, e tais
aventuras o habituam a observar as realidades do mundo e ir além dos arrabaldes,
segundo Dardel (2011). Assim, José Arcadio Buendia o fez. Ao se distanciar da aldeia,
entrou em uma regido primitiva, e o mundo tornou-se desolado, um lugar no qual ndo se

via o sol, era uma regido encantada.

O solo tornou-se mole e umido, como cinza vulcanica, e a vegetagao fez-se
cada vez mais insidiosa, e ficaram cada vez mais longinquos os gritos dos
passaros e a algazarra dos macacos, e o mundo ficou triste para sempre. Os
homens da expedi¢cdo se sentiram angustiados pelas lembrangas mais antigas,
naquele paraiso de umidade e de siléncio, anterior ao pecado original, onde as
botas se afundavam em pogas de dleos fumegantes e os facdes destrogavam
lirios sangrentos e salamandras douradas. [...] Ndo podiam regressar, porque a
picada que iam abrindo em pouco tempo tornava a e fechar com uma
vegetagdo nova que ia crescendo a olhos vistos. (GARCIA MARQUEZ, 2007, p.
16).

A descricdo dessa regidao em muito se assemelha com a descrigdo das
propriedades de La Marquesita, de sua cronica La Sierpe (1954). A criagdo do pantano
se da devido a morte da mulher mais poderosa e como poderes sobrenaturais de La
Sierpe, ela faz seus rebanhos andarem ao redor de onde estdo enterrados seus

tesouros, criando um solo mole e Umido.
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La Marquesita comunicé a sus servidores preferidos muchos de sus poderes
secretos, menos el de la vida eterna. Concentré frente a su casa sus fabulosos
rebafios y los hizo girar durante dos dias en torno a ella, hasta cuando se formo
la ciénaga de La Sierpe, un mar espeso, inextricable, cuya superficie cubierta
de anémonas impide que se conozcan sus limites exactos. Para quienes
conocen la orilla accesible de la ciénaga, la region termina en la orilla opuesta.
Pero hasta hace unos afios, en esa orilla "se acababa el mundo y estaba
custodiada por un toro negro con pezufas y cuernos de oro". Es en el centro de
esa ciénaga donde los habitantes de La Sierpe creen que estan sepultados el
tesoro de La Marquesita y el secreto de la vida eterna.

8(GARCIA MARQUEZ, 1954)

E relevante perceber como estdo interligados os ambientes e mostrar esta
passagem do mundo arquitetado de Macondo e retorno ao mundo telurico (a primeira
vez aconteceu em ocasidao da fundacdo de Macondo). O primeiro, simbolizado pela
aldeia, horizonte artificial, representa o conhecido, a realidade concreta do ser humano;
e o0 segundo, simbolizado pela floresta tropical desconhecidas, territorio que
concomitantemente é selvagem e parece querer dominar o homem, seduzi-lo e
envolvé-lo com os seus mistérios. Nesta fronteira, como bem se atentou Dardel (2011).

Entre mundo —reall, onde se inclui a atividade humana, e o mundo
—imaginarioll, abrindo o seu conteudo simbdlico a liberdade de espirito, retorna-se aqui
a uma geografia interior, primitiva, na qual a espacialidade original bem como a
mobilidade profunda do homem designa as diregdes, tracejam os caminhos para outro

mundo; a leveza e a liberdade dos pensadores, para se elevar aos cumes.

18La Marquesita revelou aos seus servos preferidos os segredos de muitos dos seus poderes, menos o
da vida eterna. Concentrou em frente a sua casa seus fabulosos rebanhos e os fez girar durante dois
dias em torno dela, até quando se formou o pantano de La Sierpe, um mar espesso e inextricavel, cuja
superficie cobria de anémonas impedia que se conhecesse seus limites exatos. Para quem conhece a
costa acessivel do pantano, a regido termina na costa oposta. Mas até uns anos essa costa —se
acabava com o mundo e estava sendo vigiada por um touro preto com cascos e chifres de ouroll. E no
centro do pantano onde os habitantes de La Sierpe acreditam que estdo enterrados o tesouro de La
Marquesita e o segredo da vida eterna.
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A geografia nao recai apenas no reconhecimento da realidade na sua
materialidade, ela se conquista na condicdo de técnica de irrealizacao, sobre a prépria
realidade (DARDEL, 2011).

Nesses espagos primitivos, ao mesmo tempo em que a geografia se oferta a
fantasia e ao sensivel, a experiéncia geografica, simples e intensa, convida o individuo
a dar ao espacgo geografico uma espécie de vivacidade e de fisionomia com base em
sua percepc¢do. Trata-se de uma troca na qual toda experiéncia do mundo comeca no
proprio centro do planeta. Torna-se, dessa forma, o mundo sensivel a que faz aluséo
Merleau-Ponty (1999, p 288) quando afirma que: —experimento a sensagao como
modalidade de uma existéncia geral, ja consagrada a um mundo fisico, e que crepita

através de mim sem que eu seja seu autorll. E mais a frente diz:

O sensivel me restitui o que Ihe emprestei, mas é dele mesmo que eu o
obtivera eu que contemplo o azul do céu ilimitado ndo sou diante dele um
sujeito acésmico, ndo o possuo em pensamento, ndo desenvolvo diante dele
uma ideia de azul que me revelara seu segredo, eu me abandono a ele, vou
fundo neste mistério _se pensa em mim‘, eu sou o proprio céu que se
concentra, se recolhe e se pde a existir por si, minha consciéncia é obstruida
por este azul ilimitado. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 289)

A referida afetividade a que remetem Merleau-Ponty e Dardel consiste no
fundamento da relagéo do individuo com o mundo geografico, no qual o ser humano se
sente um ser vinculado a Terra, e em contrapartida ndo € objeto de espetaculo,
indiferente e inerte, é a realidade de Dasein ou a realidade humana. Nota-se que esta
regido, que circunda Macondo, a que o narrador faz referéncia como —regido
encantadall, € conforme se viu um lugar telurico e de consideravel misticismo para
aqueles que habitam a cidade, assim como La Sierpe.

No decorrer do percurso, em meio a esse espaco mitico, José Arcadio Buendia e
seus homens evitaram conversar, caminhavam como se fossem sonambulos por um
universo de depresséo. Tal trecho demonstra o profundo _maravilhamento® do homem

frente a natureza, assim como, do respeito diante desta experiéncia primitiva, essencial
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e forte, vivenciada por José Arcadio Buendia e seus homens. Contudo, consiste numa
realidade que os desorienta, haja vista que as forgas intimas da Terra estdo atuando
sobre eles, é poténcia que acaba se confundindo com hostilidade. O espaco telurico as
vezes é recusa, e nestes termos, a natureza.

Existe algo de inumano que choca, sem acolhimento, a vontade do homem —(...)
experimenta-se como o essencial ou o fundamental de toda geografia, como poténcia
telurica de eternizagdo, parece também um n&o significado da Terra para o homem
como impenetravel mistério da natureza terrestrell. (DARDEL, 2011, p. 16).

Poréem, o homem por necessidades praticas, necessita _se dirigir', isto €,
reconhecer-se no mundo circundante, para _se encontrar’ para manter reta sua
trajetéria. Nao pode hesitar acerca da regido a tomar, como explica Dardel. José
Arcadio Buendia, sob a guarda de suas ferramentas de orientacao, representa essa
retomada de caminho. Dessa forma ele tirou seus companheiros dessa regido
encantada, seguiu a viagem e chegou a outra regido onde se esbarraram com
samambaias e palmeiras, ornamentando —um enorme galedo espanhol, cobertos de
caracas e musgos, encalhado no chdo de pedras (...) um espago de solidao e
esquecimentoll (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 17).

A priori, era sinal da proximidade com o mar, uma embarcag¢ao naquele ponto de
terra firme. Entretanto, ali inexistia mar e aquilo era um dos varios simbolos que
apareciam em seu caminho e os quais nao tinha tido capacidade de interpretar. A
ampla simbologia que se encontra sobre barcos traz a referéncia de simbolo de viagem,
de uma travessia executada por vivos, ou por mortos (CHEVALIER e GHEEBRANT,
2006, p. 632). Pode ser ainda —a ideia de for¢a e de seguranga numa travessia dificilll.

Com base na tradicao crista, a humanidade é salva pela arca de Noé. Todavia, o
barco achado, estava encalhado, distante de qualquer sinal de agua; sendo assim, néo
representaria um sinal de salvacdo. A embarcacdo espanta os desbravadores, se

encontra presa a uma realidade plasmada, a um presente sem esperanga para um
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futuro promissor, a uma trajetéria com um tempo para acabar, como a propria historia
dos Buendia uma familia de trajetdria secular encalhada no meio da solidao.

De qualquer maneira, naquele momento, os entraves ainda nao derrubavam o
anseio desse aventureiro, informa o narrador. Dessa forma, percorreu outros quatro
dias cansativos de viagem e a doze quildmetros de distancia do galedo, se deparou
com o tdo sonhado mar. Porém, ai finalizavam seus sonhos, diante daquele mar
acinzentado, sujo e espumoso, que nao era digno dos riscos e sacrificios da sua
aventura (GARCIA, MARQUEZ, 2007). Teve como resultado dessa viagem a nogao
errébnea de que Macondo era peninsular.

José Arcadio Buendia, insistindo nos seus conhecimentos geograficos, ampliou
seu espaco, porém este ndo se transformou num lugar, haja vista que nesta experiéncia
vivenciada ndo teve familiarizagdo, isto €, vinculacdo sujeito -espagco. O que a
personagem achou nao foi o mar de seus sonhos, 0 mar que tinha guardado na sua
memoria ancestral, desde que seus antepassados fugiram da Costa Caribenha para o
centro, no século XVI.

Mesmo com o poder imaginativo e os conhecimentos geograficos e alquimistas
que havia desenvolvido, José Arcadio Buendia nao teve capacidade de encontrar o mar
nem colocar Macondo em contato com a —civilizagaoll, fungdo reservada para sua
esposa Ursula Iguaran. Contudo, ele pode ser comparado a todos aqueles que
personalizam, na historia, a experiéncia da geographie de plein vent, aqueles a quem
nao se pode negar o —espirito de aventura, sua inquietude por conhecer novos
espacos e novidades (...) de ser o primeiro a penetrar em um territorio inacessivel, de

ser o primeiro a pisar solo virgem (...)Il (DARDEL, 2011, p. 79).
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4.3 Um circulo: tempo

Tempo tempo tempo tempo. Compositor de

destinos. Tambor de todos os ritmos79

Caracteristica interessante de ser observada na estrutura da escrita do romance
em estudo € o papel que o narrador ocupa na obra, marcando uma presenga quase
absoluta e anénima no decorrer das paginas do livro.

Ha no texto muito do discurso indireto livre, tipo de discurso em que se permite
que os acontecimentos sejam narrados concomitantemente, estando as falas dos
personagens direta e plenamente colocadas dentro do discurso do narrador. Podemos
entender essa auséncia de dialogo das personagens por um discurso direto como uma
tentativa de n&o ocasionar rupturas a narrativa, o que tornaria o romance lento, pois
cada personagem poderia introduzir seu proprio ritmo, tirando o comando do narrador.

O narrador ndo se revela, mas conta como quem foi/ é testemunha do que narra,
limitando os demais personagens a participacdes. E falado sobre eles e ndo a partir do
olhar deles. Essa estratégia literaria produz na obra um ritmo acelerado. Seus capitulos
e paragrafos estéo repletos de informagdes dando-lhe um aspecto de narrativa densa e
também frenética devido a rapidez com que a leitura é feita, baseada na narrativa
apresentada pela obra. O leitor ndo tem abertura para questionar a veracidade do que
I&. O extraordinario se mistura com o ordinario construindo a harmonia necessaria para
que a historia seja crivel. O ritmo imposto pelo narrador atribui a impressao ao leitor de
que a narrativa anda por si mesma, o que influencia a apresentacao da temporalidade
na obra. O tempo transcorre, se repete e se renova. Por meio da repeticido dos nomes

dos personagens como recurso poetico de escrita, passa a ideia ao leitor de tempo

1SVELOSO (1979)
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ciclico, enquanto as caracteristicas em comum dos personagens reforcam a sentenca
da soliddo, marca da estirpe dos Buendia.

O tempo em Cem Anos de Soliddao se nega a ser dividido perfeitamente em
presente, passado e futuro. Ursula Iguaran é sempre a primeira a notar que o tempo em
Macondo néo é finito, porém, ao invés disso, ciclico, como pode ser percebido em seu
dialogo com seu bisneto, José Arcadio Segundo: —e uma vez mais estremeceu com a
comprovacgao de que o tempo ndo passava, como ela acabava de admitir, e sim dava
voltas redondasll (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 370)

Numa concepg¢ao fenomenoldgica a consciéncia constitui o tempo intencional
objetivo. Para Husserl (2008), o tempo é dado segundo a percepgao e a percepgao de
um objeto temporal comporta ela mesma uma temporalidade. Isso equivale dizer que
um objeto temporal &, para Husserl (2008), um objeto intencional, construido como um
continuum de um ato que inclui lembrancgas, percepcdao empirica instantdnea e
expectativas. O tempo é relativo e sua percepcéo é subijetiva.

Para Husserl (2008), a compreensao da temporalidade precisa de um exame dos
atos da consciéncia e de seus objetos (intencionais). Os dominios da forma de tempo
residem, para ele, na subjetividade, ndo podendo ser oriundos dos conteudos
apreendidos. Através desse entendimento, € possivel pensar a ciclicidade explorada na
perspectiva temporal de Cem Anos de Solidao.

Em algumas situagbes, esta simultaneidade de tempos provoca amnésia,
quando os personagens nao podem ver o passado mais do que eles podem ver o

futuro. Em outras situacgdes, o futuro passa a ser mais facil de lembrar que o passado.

Pilar Ternera foi quem mais contribuiu para popularizar essa mistificagéo,
quando concebeu o artificio de ler o passado nas cartas do baralho, da mesma
forma que antes lia o futuro. Através desse recurso os insones comegaram a
viver num mundo construido pelas alternativas incertas das cartas, onde o pai
era lembrado apenas como se fosse 0 homem moreno que havia chegado em
principios de abril e a mée era recordada como a mulher triguenha que usava
um anel de ouro na méo esquerda, € onde uma data de nascimento ficava
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reduzida a ultima terga-feira em que a cotovia cantou no pé de louro. (GARCIA
MARQUEZ, 2016. p 89-90)

A leitura no baralho por Pilar Ternera € um dos artificios usados pela populacéo
de Macondo para conseguir sobreviver a peste da insdnia, sucumbindo —ao feitico de
uma realidade imaginariall. A subjetividade das divisbes temporais como passado,
presente e futuro sdo bem exploradas na narrativa do romance.

As profecias de Melquiades comprovam que eventos no tempo sao
permanentes: desde o comego do romance, dado o velho cigano teve capacidade de
enxergar o seu fim, como se os diversos eventos fossem todos acontecendo

concomitantemente.

Como aconteceu com Ursula quando Aureliano Segundo estudava no quarto,
Santa Sofia de la Piedad achava que Aureliano falava sozinho. Na verdade,
conversava com Melquiades. (...) Melquiades revelou a ele que suas
oportunidades de voltar ao quarto estavam contadas. Mas ia embora tranquilo
para as padarias da morte definitiva (...) (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 389)

Da mesma maneira, a presenca de fantasmas de Melquiades e José Arcadio
Buendia mostra que o passado em que tais homens viveram passou a ser o presente.
As realidades sobrenaturais e naturais se condensam compondo a légica especifica de

Cem Anos de Solidao.

(...) Poucas horas depois, estragado pela vigilia, entrou na oficina de Aureliano e
perguntou: —Que dia é hoje?ll Aureliano respondeu que era terca-feira. —Conforme
eu pensavall, disse José Arcadio Buendia. —Mas de repente percebi que continua
sendo segunda-feira, como ontem. Olhe o céu, olhe as paredes, olhe as begonias.
Hoje também é segunda-feira.l Acostumado as suas manias, Aureliano ndao deu
importancia. No dia seguinte, quarta-feira, José Arcadio

Buendia voltou a oficina. —Isso € um desastre-disse.- Olhe o ar,ouga o zumbido do
sol, igual ao de ontem e ao de anteontem. Hoje também é segunda-feira.ll

(...) Na sexta-feira, antes que alguém se levantasse, voltou a vigiar a aparéncia
da natureza, até ndo teve a menor duvida de que continuava a ser segunda-
feira. (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 119-120)
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Para Husserl (1964), como ja dito, em uma interpretagcdo fenomenoldgica, a
compreensao da temporalidade requer uma analise dos atos da consciéncia e de seus
objetos (intencionais). As propriedades da forma de tempo residem, para ele, na
subjetividade, nao podendo ser derivadas dos conteudos apreendidos, 0 que pode ser
percebido na interpretacdo de temporalidade feita pelo personagem José Arcadio
Buendia, o patriarca da familia.

José Arcadio Buendia representa uma significativa lideranga no que se refere a
inocéncia do mundo antigo. Nessa histéria da criacao, ele realiza um paralelo a Adao,
cuja procura pelo conhecimento, manifestada nas atividades intelectuais dos seus
descendentes, por ventura tem como resultado a perda da inocéncia de seus familiares.

O patriarca leva sua familia para a modernidade, elegendo os limites de sua
oficina a concepcao de um tapete voador real que os ciganos trouxeram. Ignorando
esta magia antiga em favor de seus ideiais cientificos mais modernos, ele apressa o
final do estado edénico de Macondo.

Para José Arcadio Buendia, contudo, a loucura surge mais cedo do que a
desilusdo. De forma imediata, depois de achar que descobriu um meio para criar
movimento perpétuo, ele endoida, convencido de que o mesmo dia se repete uma e
outra vez. Em determinado sentido, sua suposta descoberta do movimento perpétuo
chega a um tipo de conhecimento completo que pode ser bem profundo para a mente
do ser humano.

Tal movimento perpétuo somente poderia existir num mundo sem tempo, o que,
para José Arcadio Buendia, tem sentido, haja vista o tempo por meio do qual o romance
se passa: presente, passado e futuro em muitos casos se sobrepdéem. A consciéncia da
subjetividade do tempo transtorna o patriarca da familia, que perde seu paradigma
temporal e chega a loucura, o que pode ser interpretado como uma critica a
estruturacido temporal dada como —naturalll e basilar para vida em sociedade. Afinal, o
que diferencia o ontem do hoje? Como ja discutido, num viés fenomenoldgico, sao

questdes ligadas a subjetividade. O —objeto temporal imanentell de Husserl (2008) é o
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objeto temporal tal como aparece para a consciéncia, nos diferentes atos desta; € um
objeto fenoménico, despido de todas as consideragdes transcendentes (HUSSERL,
1964, p. 37). A consciéncia do objeto temporal processa-se em uma continuidade de
fases, desde um instante inicial, originado por uma percepg¢ao ordinaria, até o instante
presente, sendo modificada apenas a maneira como sera percebido.

Tal sobreposicdo de tempo realizada no romance propicia a José Arcadio
Buendia aparecer aos seus descendentes sob o formato de um fantasma. Entretanto
José Arcadio Buendia ndo sera o unico fantasma a visitar Macondo, visto que as visitas
de personagens que estdo em outra configuracdo de tempo sao fundamentais para o
desenrolar da histéria, como por exemplo as visitas, ja mencionada em trecho anterior,
do cigano Melquiades a Aureliano dando dicas para que pudesse ser feita a tradugao

dos pergaminhos.

4.3.1 Remédios

Remédios para sempr920

O artificio poético da repeticao de nomes e similaridade de caracteristicas entre
os homens da familia reforca o carater ciclico do tempo e sua invariavel soliddo. O
tempo ciclico € sem comeco nem fim, € um constante retorno. O tempo repousa na
permanente sequéncia de ciclos repetitivos, o que significa afirmar que ha sempre uma
intencdo de volta a momentos e situagdes. Na perspectiva da ciclicidade temporal,
pode-se dizer que a histéria € marcada pela reedicido de acontecimentos num circulo

que nao possui fim: a roda da histéria ndo para.

20GARCIA MARQUEZ, 2016, p107
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Em varios momentos do romance, encontramos o extraordinario, o inesperado
naturalizado, normalizado pelas circunstancias que o cercam. Temos o retorno de
caracteristicas de personagens de geragdes anteriores e também um contraponto
desses personagens em outros membros da mesma familia, como se fossem um
espelho invertido.

Podemos observar tal contraposicdo de papéis com as duas personagens
denominadas Remédios. A primeira Remédios compde a segunda geracédo da familia
dos Buendia quando se casa com o coronel Aureliano. A primeira vez que se viram a

mesma possuia comportamento e idade infantis:

Todo mundo ficou em paz, menos Aureliano. A imagem de Remédios, a filha
mais nova do alcaide, que pela idade poderia ser sua filha, continuou doendo
em alguma parte de seu corpo. Era uma sensacao fisica que o incomodava um
pouco ao caminhar, como uma pedrinha no sapato. (GARCIA MARQUEZ,
2016, p 100)

Apos esperar que Remédios —vire mogall e receba as instrugdes basicas de sua
mae e irmas para o desempenho do papel de esposa, Aureliano casa-se com ela. A
menina que o despertou para sentimentos que até entdo ndo havia experimentado,
enche o coracdo do inalcangavel Aureliano de amor, trazendo a dor e a esperanga

proprias desse sentimento.

A casa se encheu de amor. Aureliano expressou iSsO em versos que nao
tinham comeco nem fim. Escrevia nos asperos pergaminhos de Melquiades
dava a ele de presente, nas paredes do banheiro, na pele do brago, e em todos
aparecia Remédios transfigurada: Remédios no ar soporifero das duas da
tarde, Remédios na calada respiragdo das rosas, Remédio na clepsidra secreta
das tragas, Remédios no vapor do pao ao amanhecer, Remédios em todas as
partes e Remédios para sempre. (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 107)

Contrariando qualquer expectativa, Remédios esteve pronta para se casar numa
rapidez impar, espantando a todos com o comportamento maduro, apaziguador e

amoroso que teve apés o casamento. Remédios Moscote cumpriu a funcao de seu
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nome e conseguiu ser de fato remédio na familia dos Buendia, promovendo boas
relacdes humanas onde quer que estivesse, amenizando as relagdes entre as irmas

Amaranta e Rebeca, que eram inimigas mortais.

Remédios havia levado para a casa um sopro de alegria. (...) Foi ela a Unica
pessoa que se atreveu a intermediar as disputas entre Rebeca e Amaranta.
Carregou nos proprios ombros a custosa tarefa de atender a José Arcadio
Buendia. (...) Quando o filho de Aureliano e Pilar Ternera nasceu e foi levado
até a casa e batizado em ceriménia intima com o nome de Aureliano José,
Remédios decidiu que ele ia ser considerado seu filho mais velho. Seu instinto
maternal surpreendeu Ursula. Aureliano, por seu lado, encontrou nela a
justificativa que Ihe fazia falta para viver. (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 128)

Como marca da estirpe dos Buendia e que se mostra no decorrer do romance, o
amor, a alegria e a esperanga nao se perpetuam. Assim Remédios, que trouxe tanto
alento a todos, morre tdo logo a alegria e certa paz € instaurada na casa. Remédios
acorda, quando gravida, em uma noite empapada pelo proprio sangue e —morreu trés
dias depois envenenada pelo préprio sangue e com um par de gémeos atravessados
no ventre.l (GARCIA MARQUEZ, 2016, p127). A tristeza toma conta de todos e a
solidao reaparece de onde se escondia.

A segunda personagem com nome Remeédios surge na quarta geracao, sendo
sobrinha-neta da primeira. E considerada a Bela, por possuir uma beleza fisica acima
dos padrdes humanos. Ao contrario da tia-avd, Remédios, a Bela trara desconforto,
inimizades e mortes por sua extrema beleza enfeiticar os homens fazendo-os deseja-la

acima de qualquer coisa.

Remédios, a Bela (...) Empacou numa adolescéncia magnifica, cada vez mais
impermeavel aos formalismos, mais indiferente a malicia e a suspicacia, feliz
num mundo proprio de realidades singelas. Nao entendia por que as mulheres
complicavam a vida com espartilhos e anaguas de balao, e entao costurou para
si mesma uma batina de estopa que simplesmente metia pela cabega e resolvia
sem mais delongas o problema de se vestir, sem abandonar a impressado de
estar nua, o que, de acordo com o que ela entendia das coisas, era a Unica
forma decente de ficar em casa. Tanto a aborreceram para que cortasse o0s
cabelos de chuva que ja escorriam até os tornozelos, e para que fizesse coques
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em presilhas e trangas com fitas coloridas, que simplesmente raspou a cabeca
e fez perucas para os santos. O assombroso do seu instinto simplificador era
que quanto mais se livrava da moda procurando comodidade, e quanto mais
passava por cima dos convencionalismos obedecendo a espontaneidade, mais
perturbadora se tornava sua beleza incrivel, e mais provocador seu
comportamento com os homens. (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 267)

Sua simplicidade e praticidade, longe de afastar seus pretendentes afetava-os
gravemente, fazendo parecer provocagdes sensuais. Remédios, a Bela, vivia em um
mundo sem as regras sociais defendidas pela sociedade de que fazia parte.
—Remeédios, a Bela, tratava os homens sem a menor malicia e acabava por transtorna-
los com suas inocentes compliancias.l (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 269). Em seu
mundo nao havia malicia e ela ndo tinha o menor interesse pelo sexo e afins. Vivia
alheia aos que a cercavam, mergulhada na sua prépria solidao.

Sua presenca inspirava a morte dadas as circunstancias a que seus apaixonados
seguidores se submetiam buscando uma aproximagao. —Um dia, quando comegava a
se banhar, um forasteiro levantou uma telha do telhado e ficou sem félego diante do
tremendo espetaculo de sua nudez.l (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 269). Em seu
banho, Remédios, a Bela, passava horas no banheiro matando escorpides enquanto
procurava se livrar do prologando e denso sono.

Esse mesmo forasteiro que observou a bela em sua nudez ao banho foi vitima
fatal de sua beleza mortifera. Ela mantém com este, um didlogo em que cada um fala
num registro diferente: ela, alheia as referéncias mundanas, e ele entendendo tudo pela
malicia e pela seducéo, até que o forasteiro, devido a sua ansia de alcancar a amada,

se desequilibra nas telhas do banheiro.

As telhas podres se despedagcaram num estrépito de desastre e 0 homem mal
conseguiu langar um grito de terror, e arrebentou o cranio € morreu sem agonia
no chao de cimento. Os forasteiros que ouviram o barulho da sala de jantar se
apressaram para levar embora o cadaver perceberam em sua pele o sufocante
cheiro de Remédios, a Bela. Estava tao entranhado em seu corpo, que as
rachaduras do cranio ndo emanavam sangue mas um Oleo ambarino
impregnado daquele perfume secreto, e entdo compreenderam que o cheiro de
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Remeédios, a Bela, continuava torturando os homens até depois da morte, até o
po de seus ossos. (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 271)

O escorpido — animal que Remédios, a Bela, tinha por costume matar em seus
banhos- € protagonista de uma crendice popular que afirma ser ele um animal suicida,
que, ao se ver em situagao de risco, como dentro de um circulo de fogo, prefere se
matar a esperar por uma morte lenta e mais dolorosa. Apoiando tal afirmagao, podemos
fazer uma relagdo com a primeira Remédios que morre envenenada com o proprio
sangue. Remédios, a Bela, seria uma alusdo inversa do destino de sua tia-avo
(Remédios Moscote), mas, ao contrario de sofrer seu tragico destino, relega ao
estrangeiro o final que seria o seu. O apaixonado forasteiro ndo contém a sua paixao e
€ esfacelado por ela. Entre os escorpides, Remédios, a Bela, no entanto, nada sofre.

O enlace final de Remédios, a Bela, é diferente as outras personagens. Dela
emana pureza e leveza, transcendendo a légica humana e a chancela de que a mesma
nao é componente deste mundo. —Remédios, a Bela, comecava a se elevar. (...) entre
o deslumbrante bater de asas dos lengois que subiam com ela, que abandonavam com
ela o ar dos besouros e das dalias.l (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 274) A Bela sobe ao
céu, na completude significativa da narrativa, que fala sobre a soliddo e como as
personagens condenadas a ela passam pela vida, e também, pela morte carregando
essa sina. Fazendo um paralelo com a histéria da estirpe dos Buendia e o caminho do
escorpiao, afirmamos que, assim como o inseto venenoso se pica € padece com seu
préprio mal, as personagens se —picamll com o que lhes consomem, a solidao, e do
mesmo modo falecem, uma vez —as estirpes condenadas a cem anos de soliddao nao
(teriam) uma segunda chance sobre a terra.l (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 447)
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4.4 Linguagem, poder e violéncia

(...) falar é existir absolutamente para o outro.?1

A lingua € um produto cultural, —Falar € estar em condi¢gdes de empregar uma
certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou qual lingua, mas é sobretudo assumir uma
cultura, suportar o peso de uma civilizagéo.ll (FANON, 2008, p 33). Entendemos assim
que a linguagem, em nenhuma hipotese, pode ser tida apenas como um amontoado de
palavras para expressar um desejo ou agao; ao contrario se configura em um
instrumento de poder.

Sob uma perspectiva fenomenoldgica, a palavra torna-se sinal, condutora de
sentido, gragas a consciéncia que € mais do que compreensiva, capaz de realizar atos
significativos. A palavra ndo € mais entendida como centro da linguagem, mas passa a
ser compreendida como maneira de se comportar frente a realidade. Assim, a palavra
nao possui uma materialidade de sentido, € uma realidade sensivel como o0 mundo
fisico. As palavras, nas suas mais diversas significagdes e trocas, tecem a linguagem.

A linguagem, que é uma forma simbdlica, nasce como mediadora do homem
para com o mundo, permitindo ao ser humano fazer da realidade dada um mundo
segundo ele mesmo, um mundo expresso que se faz expressdo, que adquire forma.

Assim podemos entender a palavra como um caso particular da expressao humana.

Saber consiste, pois, em referir a linguagem a linguagem. Em restituir a grande
planicie uniforme das palavras e das coisas. Em fazer tudo falar. Isto &, em
fazer nascer, por sobre todas as marcas, o discurso segundo o comentario. O
que é proprio do saber ndo € nem ver nem demonstrar, mas interpretar.
(FOUCAULT, 2007, p 55)

2TFANON, 2008, p 33
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Como apontado por Foucault (2007) a linguagem esta intimamente ligada ao
conhecimento (saber). Nao podendo ser resumida como mera ilustracdo do
pensamento humano ou um reflexo da percepgdo do mesmo em relacdo ao mundo que
o cerca. A linguagem diz respeito a formagdo do sujeito, sendo uma extensao da

engrenagem da mente humana.

A linguagem esta a meio do caminho entre as figuras visiveis da natureza e as
conveniéncias secretas dos discursos esotéricos. E uma natureza fragmentada,
dividida contra ela mesma e alterada, que perdeu sua transparéncia primeira; é
um segredo que traz em si, mas na superficie, as marcas decifraveis daquilo
que ele quer dizer. E, a0 mesmo tempo, revelacdo subterranea e revelagéo
que, pouco a pouco, se restabelece numa claridade ascendente. (FOUCAULT,
2007, p 49)

Um bom exemplo, presente no romance em estudo, sobre o carater
—misteriosoll da linguagem estd nos pergaminhos deixados pelo cigano Melquiades;
sdo elementos fundamentais para a descoberta do destino da familia Buendia e estédo
intrinsecamente relacionados a linguagem, que desempenha um papel basilar no
romance. Sua traducado é feita, em etapas, por diferentes personagens, sendo todos
eles vardes Buendia. Nos complexos escritos dos pergaminhos estdo os
acontecimentos ocorridos e os previstos; esta a sina da familia protagonista: solidao.

A linguagem esta em um completo estado imaturo no comego da obra, quando a
maior parte das coisas do mundo recém-criado sdo ainda sem nome; entretanto seu
papel rapidamente passa a ser mais complexo. Diversas linguas preenchem a novela,
inserindo a linguagem Guajira que as criangas aprendem logo quando bem pequenas, 0
latim falado por José Arcadio Buendia, as tatuagens multiinguagens que cobrem o

corpo de José Arcadio e a traducao final do sanscrito das profecias de Melquiades.

Durante muito tempo Aureliano ndo saiu do quarto de Melquiades. Aprendeu de
memodria as lendas fantasticas do livro desencadernado, a sintese dos estudos
de Hermann, o entrevado; as anotag¢des sobre ciéncia demonoldgica, as chaves
da pedra filosofal, as centurias de Nostradamus e suas investigacbes sobre a
peste, de maneira tal que chegou a adolescéncia sem saber nada de seu
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tempo, mas com os conhecimentos basicos do homem medieval. A qualquer
hora que entrasse no quarto, Santa Sofia de la Piedad o encontrava absorto na
leitura (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 389)

Em verdade, este ultimo ato de tradugao pode ser visualizado como o ato mais
consideravel da historia, tendo em vista que parece ser o unico ato que deixa a
existéncia do livro viavel e concede vida aos personagens.

Como Garcia Marquez realiza a leitura da forga apocaliptica final que extermina
Macondo e chama atencéo para a sua tarefa propria como escritor, ele ainda lembra
que a leitura do leitor propicia a primeira respiracdo basilar para cada acao que

acontece em Cem Anos de Solid3o.

Macondo ja era um pavoroso redemoinho de poeira e escombros centrifugados
pela célera do furacdo biblico quando Aureliano pulou onze paginas para nao
perder tempo em fatos demasiado conhecidos e comegou decifrar o instante
que estava vivendo, decifrando conforme vivia esse instante, profetizando a si
mesmo no ato de decifrar a ultima pagina dos pergaminhos, como se estivesse
se vendo num espelho falado. Entdo deu outro salto para se antecipar as
predicbes e averiguar a data e circunstancias de sua morte. (GARCIA
MARQUEZ, 2016, p 447)

Enquanto a histéria pode ser pensada como algo com um claro significado, pré-
determinado, Garcia Marquez solicita ao leitor que reconhecga o fato de que cada acéao
de leitura também é uma interpretacao, afinal o texto literario € um fenémeno e entendé-
lo € um decurso fenomenoldgico. Aureliano ndo necessita apenas ler os manuscritos,

mas deve traduzir também e interpreta-los e, por fim, precipitar a destruicao da cidade.

A linguagem também se faz fundamental para o convencimento, manipulagao e
imposicao, enfim para o exercicio do poder e para a revolta que ocasionam mudancas
em sua configuragdo. Podemos observar a linguagem em sua versao escrita nos
decretos cruéis e desmedidos de Arcadio componente da terceira geracdo dos

Buendia, quando se transforma em um déspota, desenvolvendo com extrema
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crueldade e frieza mecanismos de coagdo com o unico objetivo de manter seu poder
pessoal.

Em relagdo a facilidade com que o escritor colombiano se relacionava com o
poder, Eric Nepomuceno (2016), tradutor de varias obras de Gabriel Garcia Marquez,

em sua introducado a Cem Anos de Solidao, afirma:

Garcia Marquez sente, e ndo se importa nem um pouco em deixar essa faceta
de sua personalidade transparecer, uma espécie de fascinio pelo poder. E ndo
apenas pelo poder: também pelos seus protagonistas. Como pelo menos trés
dos homens poderosos da América Latina em seu tempo — o panamenho Omar
Torrijos e os cubanos Raul e Fidel Castro — suas relagdes foram (no caso do
primeiro) e sédo (no caso dos irméaos) de amizade sincera e profunda. E existem,
¢ claro, fortes coincidéncias em suas maneiras de ver o mundo e, em especial,
a América Latina. (NEPMUCENO, 2016, p 30)

Esse traco pessoal do escritor colombiano perpassara em suas obras e, em Cem
Anos de Solidao, nao seria diferente, uma vez que € marcado pelo poder e seus jogos,
suas sutilezas e imposigdes. O poder, conforme entendimento do socidlogo Pierre
Bourdieu (2006), € um elemento simbdlico que se utiliza das representagdes das formas
simbdlicas para, por meio de seus lagos, alcancar a todos.

O poder simbdlico € um poder invisivel que sé tem possibilidade de ser exercido
com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que |he estao sujeitos ou mesmo

que o exercem, numa espécie de indiferenca quanto a sua situagao. Buscar entender

2

através da fenomenologia as formas simbolicas 2 & ter a clareza que elas ndo séo

meros modelos explicativos do mundo, mas sim criadoras de suas proprias esferas
significativas. A realidade é apreendida por meio das formas simbdlicas e através delas
sao significados as perspectivas de cada individuo. A fenomenologia seria um caminho
possivel para se compreender como se estrutura e age o poder simbdlico.

22 . . L
Destacando nesse momento a linguagem, essencialmente uma forma simbdlica, se apresenta,
também, como ferramenta de ag¢éo e construgdo do poder simbdlico.
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(...) sem nunca fazer dele, numa outra maneira de o dissolver, uma espécie de
—circulo cujo centro esta em toda parte em parte algumall — é necessario saber
descobri-lo onde ele se deixa ver menos, onde ele € mais completamente
ignorado, portanto, reconhecido: o poder simbdlico é, com efeito, este poder
invisivel, o qual s6 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que nao
querem saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem. (BOURDIEU,
2006,p 7-8)

O personagem Arcadio n&o tem uma luta por um mundo melhor ou alguma utopia
visionaria, sua gana € pelo poder —puroll. A luta é pelo poder unicamente, o que faz
resultar em falta de sentido. Nao ha sonhos comunitarios ou libertarios que sustem sua
permanéncia no poder.

Segundo Bourdieu (2006), a personagem estaria dentro da légica de sistemas
simbdlicos de —estrutura estruturantell, que seriam estruturas resultantes de
tendéncias e acordos que vao se construindo ao longo da historia: mito, arte, religiao,
lingua, ciéncia. Essas estruturas mobilizam a construcdo de novas estruturas. Essa
linha de pensamento da atencdo ao aspecto ativo do conhecimento, pois ha uma
desnaturalizagcdo do conhecimento, considerando-o como formas sociais que sao
compostas socialmente. Para Bourdieu, nesta tradicido idealista, o sentido do mundo de
maneira objetiva se da por um processo mutuo de concordancia das subjetividades
estruturantes (senso=consenso).

Para que o poder se sustente e seja legitimado faz-se necessario que o individuo
tenha lugar de fala, seja reconhecido como de fato autoridade para ser respeitado em
suas demarcacgoes. Como podemos observar na afirmacédo de Bourdieu (2006, p 114)
—Este acto de direito que consiste em afirmar com autoridade uma verdade que tem
forca de lei € um acto de conhecimento, o qual, por estar firmado, como todo o poder
simbdlico, no reconhecimento, produz a existéncia daquilo que anuncia.ll Mais uma vez
vemos a importancia da lingua como instrumento do poder. Capacitando aquele que
discursa para que tenha um discurso autorizado e através do reconhecimento exerga o

poder simbdlico.
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O poder simbdlico —funcionall por ndo ser percebido como algo agressivo ou até

mesmo imposto, pelo menos ndo em todas as suas manifestacdes. A sutiliza € também

uma de suas caracteristicas marcantes, havendo dialogo, negociacdo entre as partes

que exercem poder e que recebem o impacto desse poder. Formas simbdlicas como

linguagem e mito estdo permeadas de elementos de poder e podem ser e sdo usadas

para controle de determinados grupos e também para consolidacdo de posigdes

estabelecidas por anteriores negociagdes.

A linguagem, como forma simbdlica de negociacao, pode ser observada no uso

do personagem que exerce papel de ditador, no romance secular, com seus inumeros

decretos absurdos.

Desde seu primeiro dia de mandato Arcadio revelou sua vocagdo para os
decretos. Leu até quatro por dia, para ordenar e dispor tudo o que lhe passava
pela cabecga. (...) Enclausurou o padre Nicanor na casa paroquial, sob ameaca
de fuzilamento, e proibiu-o de rezar missa e tocar os sinos a ndo ser para
celebrar as vitérias dos liberais. (...) quando Arcadio entrou na taberna de
Catarino, o trompetista da banda saudou-o com um toque de fanfarra que
provocou o riso da clientela, e Arcadio mandou fuzila-lo por desrespeito a
autoridade. Os que reclamaram, mandou botar a pdo e agua com os tornozelos
num cepo que instalou numa sala da escola. (...) Arcadio continuou apertando
os torniquetes num rigor desnecessério, até se transformar o mais cruel dos
governantes que Macondo jamais tinha conhecido (GARCIA MARQUEZ, 2016,
p 145)

Os decretos da personagem Arcadio se encontram dentro da definicao feita pelo

sociélogo Bourdieu quando explora o lado —magicoll da palavra que é capaz de

suscitar a existéncia do que antes apenas permeava o imaginario de determinada

pessoa. Marcar uma nova realidade, fazer existir o inexistente.

O acto da magia social que consiste em tentar trazer a existéncia a coisa
nomeada pode resultar se aquele que o realiza for capaz de fazer reconhecer a
sua palavra o poder que ela se arroga por uma usurpagao proviséria ou
definitiva, o de impor uma nova visdo a uma nova divisdo do mundo social:
regere fines, regere sacra, consagrar um novo limite. (BOURDIEU, 2006, p 116)
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Arcadio assume o poder e se transforma numa espécie de déspota autoritario,
partidario de decretos. A personagem é uma reflexdo sobre o sentido do poder e suas
consequéncias para a pessoa que ocupa determinado posto de poder, o que no
romance resulta em soliddo. A personagem usa de violéncia para poder se legitimar no
cargo de chefe civil e militar de Macondo que seu tio, coronel Aureliano Buendia, lhe
destinou. Mas, por mais agressivo e inconsequente que seja, Arcadio é fragil, se

encolhe como um caracol e sucumbe a uma surra dada por sua avé Ursula.

Quando Ursula irrompeu no patio do quartel, depois de ter atravessado o
povoado inteiro clamando de vergonha e brandindo de raiva um rebenque
coberto de alcatrdo, o préprio Arcadio se dispunha a dar a ordem de fogo ao
pelotdo de fuzilamento. — Se atreve, bastardo! — gritou Ursula. Antes que
Arcadio tivesse tempo de reagir, ela soltou a primeira chibatada. —Se atreve
s6, assassino!ll , gritava. —E me mate também, filho da mae. Porque ai ndo
terei olhos para chorar a vergonha de ter criado um fenémeno.ll Acgoitando
Arcadio sem misericérdia, perseguiu-o até o fundo do patio, onde ele se enrolou
feito um caracol. (...) A partir daquele momento, foi ela quem mandou no
povoado. (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 145-146)

Neste ato de —correcdoll de Ursula para com seu neto pode-se perceber um
processo de revolta, de luta contra a configuracdo atual do poder estabelecido. O
temido e cruel Arcadio volta ao seu tempo de menino que é castigado por um adulto
quando se comporta mal. Arcadio como chefe militar e civil € desacreditado,
desmoralizado pela surra que recebe de uma idosa, e, principalmente, por seus
comportamentos violentos e absurdos. Prova de quando o poder é exercido a —ferro e
fogoll sem negociac¢des, sem dialogo, ele ndo se sustenta. Pois o poder simbdlico é

fluido e negociavel estando impregnado em todas as relagdes sociais.
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4.4 1 A febre da banana

A estreia da linha de ferro em Macondo cria o caminho para a chegada da
companhia bananeira. Chega primeiro Mr. Herbert, depois o senhor Jack Brown e com
eles —homens e mulheres que fingiam atitudes comuns, mas que na verdade pareciam
pessoas de circoll (GARCIA MARQUEZ, 2002, p.272). Mr Herbert foi o responséavel por
trazer os demais gringos, apds experimentar uma banana e nao conseguir mais parar.
—Ninguém reparou nele até que comesse o primeiro cacho de bananas.l (GARCIA
MARQUEZ, 2016, p.262). Esses novos imigrantes transformaram por completo o
aspecto da cidade, provocando estranheza aos nativos, tanto que —Tantas mudancgas
ocorreram e em tado pouco tempo, que oito meses depois da visita de Mr Herbert os
antigos habitantes de Macondo se levantavam cedo para conhecer a prépria aldeia.ll
(GARCIA MARQUEZ, 2016, p. 265).

Depois da instalacdo da empresa norte-americana, Macondo passa a conhecer
outras personalidades e invengbes que parecem improvaveis aos olhos dos
macondinos: engenheiros, topografos, hidrélogos, agrobnomos, telefone, agrimensores e
advogados; a primeira cerca e o primeiro automével (GARCIA MARQUEZ, 2002).

E esse momento da narrativa o auge de contato de Macondo com o restante do
mundo, a industrializacdo, Macondo passa a circular em torno das exigéncias de
producdo da banana para os estrangeiros. La séo feitas inumeras alteragbes, o que
admira os moradores da aldeia com tanta tecnologia, apesar dos mesmos ja terem tido
anteriormente acesso as maravilhas magicas dos ciganos.

A época da companhia bananeira € exteriorizada como a peste da banana
(GARCIA MARQUEZ, 2002, p. 277), a febre da banana (GARCIA MARQUEZ, 2002, p.
304). A peste que vai conduzir Macondo a ruina n&o é a da insbnia. Essa é solucionada
com certa facilidade. A derrocada de Macondo acontece devido a febre da banana, isto

€, pela exploracdo dos recursos naturais e suas potencialidades e uma falsa impressao
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de desenvolvimento econdmico sofridas devido a instalagdo da companhia bananeira, é
alterado de maneira agressiva o modo de vida dos macondinos.

A instalagdo da companhia bananeira em Macondo gera —progressoll econémico
a regido. No entanto, o —desenvolvimentoll acaba por ser justificativa para exploragao
bem como a crueldade com os trabalhadores. Os estrangeiros comegam por alterar

elementos essenciais para formacao identitaria de Macondo.

Dotados de recursos que antes eram reservados para a Divina Providéncia,
modificaram a estagdo das chuvas, apressaram o ciclo das colheitas, e
removeram o rio de onde sempre foi e o colocaram com suas pedras brancas e
suas correntes congeladas na outra ponta da populagdo, atras do cemitério
(GARCIA MARQUEZ, 2016, p 264).

O rio, acompanhado dos sonhos do patriarca da familia Buendia com —uma
cidade ruidosa com casas de paredes de espelho.ll (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 66),
foi o elemento fundamental para determinar a localizacdo de Macondo. O povoado foi
construido a partir desse marco e agora ele é transposto para um canto sem relevancia,
sem consulta a nenhum morador, apenas a agao de mudancga por parte de forasteiros.
Faz parte do processo de dominagdo simbdlica mudar a posi¢cao, a apresentagao, do
elemento que foi determinante para a fundagao do povoado: o rio, oprimindo-lhe, tirando
dele o status de mantenedor da vida. O dominio da companhia acontece pela
apropriagao daquilo que existe de original na regido, a banana, o rio; isso faz com que a
dominagao seja ainda mais ampla.

O coronel Aureliano Buendia é a personagem que mais reprova as modificagcoes

ocasionadas pela companhia. Acostumado a viver em guerras, o coronel:

(...) ficou indignado com as divagagcbes ameacadoras do povo, e ele percebeu
que algo havia mudado na natureza dos homens desde que eles abandonaram
mulheres e criangas e jogaram uma espingarda sobre os ombros para ir a
guerra. As autoridades locais, apos o armisticio de Neerlandia, eram prefeitos
sem iniciativa, juizes decorativos, escolhidos entre os pacificos e cansados
conservadores de Macondo. "Este € um regime de demoénios pobres”, disse o
coronel Aureliano Buendia (GARCIA MARQUEZ, 2002, p. 287).
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Ja tendo costume com as guerras, iniciadas por motivos muitas vezes
considerados simplérios, como o caso de rebeldia na pintura das casas pela cor
padronizada do governo, o coronel ndo compreende o comportamento de seus
conterraneos que nao discutiam as ordens e consequente mudangas da companhia.

A instalagdo de uma companhia estrangeira modifica Macondo —de noite até
amanhall (...) em um lugar de perigol (GARCIA MARQUEZ,2002, p. 287). Esse
julgamento: Macondo ser um lugar perigoso, é dito pela primeira vez nesse momento,
até entdo com as guerras e fuzilamentos diarios no muro do cemitério, Macondo ainda
nao havia sido considerada um lugar perigoso.

O perigo real para a aldeia nao € a violéncia das armas, os decretos desmedidos
do déspota ou mesmo a guerra em sua totalidade, porém as mudangas estruturais, a
exploracao e a dependéncia econdmica sao as maiores expressdes da violéncia.

O tratamento concedido pela companhia estrangeira aos moradores de Macondo
expressa 0 descaso para com o povoado que a abriga, ratificando que sua unica
preocupacao é tirar proveito dos elementos da regido para provocar lucro que nao sera

visualizado em Macondo. O desdém para com a populacdo local é percebido:

Os funcionarios locais foram substituidos por estranhos autoritarios, que Brown
levou para morar no galinheiro eletrificado, de modo que eles desfrutaram,
como ele explicou, da dignidade que correspondia & sua investidura, e néo
sofreram o calor e os mosquitos e 0s incontaveis desconfortos. e privagdes do
povo. Os antigos policiais foram substituidos por homens atingidos por facées
(GARCIA MARQUEZ, 2002, p. 287).

Referido tratamento depreciativo guia o episddio mais sangrento que Macondo ja
viu. A greve dos trabalhadores da companhia bananeira. Garcia Marquez apresenta
duas versdes para o desfecho do episddio: a versao oficial afirma que os trabalhadores

grevistas realizam um acordo com a companhia e tudo termina em paz; mas, também,
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ha uma personagem que diz ter presenciado a chacina dos trabalhadores pelo exército
e o ocultamento de seus cadaveres.

Garcia Marquez escolhe apresentar ao leitor como as coisas aconteceram e
como dizem que elas aconteceram, mais um jogo de escrita sagaz para com a
realidade de onde brotam suas inspiragdes, haja vista que —ha um destino estranho na
realidade latino-americana e mesmo em casos como as plantagcdes de banana que séo
tdo dolorosas, tdo dificeis, que tendem, em todo caso, a se tornarem fantasmas.ll
(VARGAS LLOSA, 1971, p. 22).

Na historia € José Arcadio Segundo quem incentiva os trabalhadores a greve. As
exigéncias dos operarios sao simples: nao trabalhar dias de domingo, moradias em
melhores condigdes, servigo medico, condi¢des mais justas de trabalho, pagamento em
especie e ndo em vales que somente poderiam ser trocados nos armazéns da propria
companhia.

José Arcadio Segundo, assim como os outros Buendia antes dele, toma a
iniciativa e orienta os obreiros na exigéncia de seus direitos. E mais uma vez um
Buendia que concentra a agcao em prol dos habitantes de Macondo, ratificando a
relacdo entre o povoado e a familia. A greve finaliza em massacre; os operarios
reunidos na praga aguardando uma decisdo pacifica da companhia e do exército,

escutam o tenente ler:

Decreto numero 4 do chefe civil e militar da provincia. Foi assinado pelo general
Carlos Cortes Vargas e por seu secretario, major Enrique Garcia Isaza, e em
trés artigos de oitenta palavras ele declarou aos grevistas e autorizou o exército
a mata-los com uma bala. (GARCIA MARQUEZ, 2002, p. 363-364).

Os trés mil corpos, entre eles o de José Arcadio Segundo, sdo colocados em um
trem e jogados ao mar. No entanto, o Buendia ndo esta morto, vive para garantir que a
chacina nao sera esquecida. Em Cem anos de solidao os responsaveis por esconder o
massacre contra os grevistas da memodria de todos, inclusive dos moradores de

Macondo, s&o aqueles que dominam as leis escritas, a oratéria: os advogados. A
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servico da companhia bananeira conseguem comprovar que inexistiram mortos porque
a empresa nao possuia sequer vinculos empregaticios. Pode-se ler uma critica aos
jogos de poder simbdlicos que manipulam as relagdes trabalhistas como também as
informacdes e 0 acesso a elas, como serao escritas e consequentemente perpetuadas.

Depois dos mortos serem levados de Macondo, comega o aguaceiro torrencial
que vai abrir as portas para o fim da aldeia. O elo entre os estragos causados pela
companhia bananeira e a derrocada de Macondo é visivel.

Nao ha como resistir aos impactos causados pelo contato predador da
companhia bananeira. A grande chuva vem para selar o fim do —reinadoll a grande

companhia estrangeira e anunciar o fim de Macondo bem como da familia Buendia.
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5 A CASA DOS BUENDIA

Quem disse que eu me mudei? N&o importa

que a tenham demolido: A gente continua

morando na velha casa em que nasceu. 23

O ser humano é um ser essencialmente espacial e viver é produzir/experienciar
espaco, o que se reflete na literatura. Como ja foi exposto, entendemos Macondo como
lugar, pois esta envolto aos lagos de afetividade que fazem possivel a estruturagado do
romance. Dentro de Macondo se encontra a casa dos Buendias, espaco intimo
construido por suor, paixdes, amarguras, soliddo, barro e taquara. E com intuito de
evidenciar o papel e a forma como a casa dos Buendias se faz presente em Cem Anos
de Solidao que iremos nos debrugar em alguns trechos que dizem respeito a casa para
que, através de um olhar fenomenolégico, possamos interpreta-la.

Dentro ou fora da literatura as agdes de ir ou ficar, de buscar mudanca ou
permanecer em local de seguranga e sonho sao representadas por viagens ou pelas
moradias que permeiam a vida humana. O geodgrafo humanista Yi-Fi Tuan (1980)
apresenta a diferenciacao entre os diversos simbolismos existentes presentes nas
relagcbes com o espago, como os lugares abertos e os fechados, como também podem

ser observados na interpretacédo do romance em estudo.

—Abertoll e —fechadoll sdo categorias espaciais significativas a muitas pessoas.
Agorafobia e claustrofobia descrevem estados patolégicos, mas espagos abertos e
fechados também podem estimular sentimentos topofilicos. O espago aberto
significa liberdade, a promessa de aventura, luz, o dominio publico, a beleza formal
e imutavel; o espaco fechado significa a seguranga aconchegante do utero,
privacidade, escuridao, vida bioldgica (TUAN, 1980, p, 30).

2QUINTANA, 2013,
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Essa perspectiva entre aconchego e liberdade é percebida no romance quando
trata sobre a casa dos Buendia e suas caracteristicas configuradas no mundo
imaginativo. A casa tem sua proximidade com o feminino, sendo um lugar comandado
pelas mulheres no decorrer do romance; estando para os homens destinados alguns
espacos especificos o que fica claro em toda a obra que no geral os homens passam
pela casa, mas nao sao seus donos. A casa pertence as mulheres.

Foi realizada uma pesquisa no romance Cem Anos de Soliddo de tradugédo da
Eliane Zagury (1982) em uma versao disponibilizada pela equipe Le Livros de maneira
online em formato PDF. Nesta pesquisa foi constatado que a palavra —casall aparece
cerca de duzentos e setenta e quatro (274) vezes no decorrer de todo romance. Das
vezes que a palavra —casall faz referéncia a casa dos Buendia foram contadas cento e
noventa (190) vezes. Nessas varias aparicdes a casa da familia central do romance em
estudo tem diferentes conotagdes, transitando entre significados de alegria, esperanca
e refugio a tristeza, morte e ddio.

A casa materializa a soliddo das personagens, € um espago de multiplos
significados, pois embora as personagens possam se sentir seguras e ter um lugar para
sonhar, engendrar suas perspectivas de mundo e relacionamentos € na casa onde
vivenciam suas tristezas, prisdes, conflitos e principalmente solidao.

Entraremos para a casa dos Buendia seguindo o suave sussurro das anaguas
rendadas de Ursula Iguaran mulher —ativa, miuda, severall, é o sustento da casa, a
que preza pela ordem e unido —(...) Ursula e as criangas suavam em bicas na horta
cuidando da banana e da taioba, do aipim e do inhame, do cara e da berinjela.ll
(GARCIA MARQUEZ, 1982, p7). E a personagem que tem os pés fincados no chéo e o
temor no coragao de que algum integrante da sua prole nas¢ga com o pavoroso rabo de
porco.

De todos as personagens da familia Buendia que existem no romance, Ursula

Iguaran vive por mais tempo e enxerga mais geragdes novas nascidas. S6 perde em
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longevidade para outra mulher, Pilar Ternera, mulher alegre, desbocada e provocante
que iniciou boa parte dos varées Buendia na vida sexual.

Ursula é a personificacdo da forca feminina na criacdo e formagdo do autor
colombiano, seu nome ja diz muito sobre sua personalidade é forte como uma ursa. A
matriarca sobrevive a todos os trés de seus filhos. A casa, como ja dito, esta

intimamente ligada as mulheres e Ursula representa de maneira gloriosa esta ligago.

Enquanto o pai colocava em ordem o povoado e a mé&e consolidava o
patriménio domeéstico com a sua maravilhosa industria de galinhos e
peixes agucarados, que duas vezes por dia saiam de casa enfiados em
palitos, Aureliano vivia horas interminaveis no laboratério abandonado,
aprendendo por pura pesquisa a arte da ourivesaria. (GARCIA
MARQUEZ, 1982, p 27)

Por esse trecho é possivel perceber os diferentes espacos ocupados. A figura do
patriarca esta para os cuidados externos a casa, a vida em sociedade, ao plural de
maneira mais ampla. A matriarca tem por preocupag¢do o sustento também com o
conjunto, mas de maneira mais restrita; diz respeito a sua casa, aos seus familiares,
nao as demais pessoas que nao fazem parte de sua familia. Ja o rapaz ocupa o lugar
da busca de conhecimento individual; seus interesses n&o vao além dos limites do
laboratorio que €, por sinal um espago consagrado a presenga masculina no decorrer
da obra. As mulheres do romance nao se isolam no laboratério nem, futuramente, no
quarto de Melquiades a fim de realizarem pesquisas e tradugdes; elas estdao sempre
andando, cozinhando, tricotando, bordando, lavando, criando, sustentando.

Em dado momento da narrativa dessa familia marcada pela solidao, quando se
estd mais proximo de seu tragico fim, sera, também, uma mulher que sustentara a
casa. Petra Cotes, amante de Aureliano Segundo — integrante da quarta geracédo da
familia Buendia- apés a morte de seu amado, mandara suprimentos alimenticios

semanais para a casa, primeiro como vinganca, mas, por fim por pura compaixao.
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Na casa ndo faltava o que comer. No dia seguinte ao da morte de Aureliano
Segundo, um dos amigos que tinham levado a coroa com inscrigao irreverente
se propds a pagar a Fernanda um dinheiro que tinha ficado devendo a seu
marido. A partir de entdo, um emissario levava todas as quarta-feiras uma
canastra com coisas de comer, que davam muito bem para uma semana.
Ninguém jamais ficou sabendo que aquelas provisbes eram mandadas por
Petra Cotes, com a ideia de que a caridade continuada era uma forma de
humilhar quem a havia humilhado. O rancor, porém, se dissipou muito mais
depressa do que ela mesma esperava, e entdo continuou mandando a comida
por orgulho, e finalmente por compaixdo. (GARCIA MARQUEZ, 2016, p 390-
391)

A mulher do Caribe é forte, apta ao trabalho, suporta as adversidades e domina a
sua casa, essa € a imagem passada no decorrer do romance. Petra Cotes, a que era
desconsiderada da familia, a que nunca pisou no assoalho da casa, foi a que teve
acdes mais praticas a fim de salvaguardar a continuidade da vida familiar apés a morte
de quem, naquele momento, era o provedor do sustento.

A casa dos Buendia —desde um primeiro momento foi a melhor da aldeia, as
outras foram arranjadas & sua imagem e semelhanca.l (GARCIA MARQUEZ, 2007, p.
14). Segundo Fernandes (1991), esta casa € como a cidade de Macondo —uma
espécie de templo idealizado para a _abertura‘ na realidade iluséria do mundo profano
(...).I' segundo Fonseca (1982), caracterizado com base na experiéncia, o lugar deveria
ser considerado em suas distintas escalas, a iniciar pelo proprio lar, pela cidade, pela
vizinhancga, pela regido e pelo Estado-nagao.

Desta maneira se coloca em relevo o lar da familia Buendia para se entender
como € construido o sentido do lugar com base nas experiéncias vivenciadas por esta
familia. Este se trata de um dos espacgos narrativos principais do romance Cem anos de
soliddo e debaixo de seu teto, grande parte da trama se desenvolve, é onde se
entrecruzam as geracgdes, haja vista que os Buendia sdo uma gente longeva, que
engana a morte.

A casa nesses cem anos, assim como a cidade, foi lugar de opressao, édio,
tristeza, culpa, luto; mas também de amores, festas, alegrias, paixdes e desejo tao

avassaladores quanto proibidos. No entanto, até mesmo quando a casa estremecia
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com a algazarra da abundancia de comidas, bebidas e risadas a soliddo se fazia
presente. A soliddo abraga cada uma das personagens e caminha de maos dadas com
elas.

A casa viu surgir o primeiro Buendia de Macondo, e ainda, morrer o derradeiro,
pois € nesta casa que termina a tragica sina dessa estirpe. Para se ler a casa dos
Buendia, deve-se ler tanto a familia quanto aqueles que se integraram ao seu destino,
sejam por vontade prépria ou ndo. Seus fundadores como ja se tem conhecimento,
foram José Arcadio Buendia e Ursula Iguaran, primos legitimos, que v&o iniciar a cepa.

A casa constitui uma das principais forgas de integragao para as lembrangas e os
sonhos do individuo. Nesta integragao, o principio de ligacao € o devaneio, conforme
defende Bachelard (2008). Dessa forma, para compreender e interpretar a casa da
familia Buendia, procura-se enxerga-la como espago de vivéncia, repleto de

sentimentos, valores, lembrangas dos que nela residem.

Nos dias subseqlientes ocupou-se em destruir todas as marcas da sua
passagem pelo mundo. Reduziu a oficina de ourivesaria até deixar
apenas os objetos impessoais, deu as suas roupas aos ordenangas e
enterrou as suas armas no quintal com o mesmo sentido de peniténcia
com que o seu pai havia enterrado a langa que dera morte a Prudencio
Aguilar. Conservou somente uma pistola, e com uma bala apenas. Ursula
ndo interveio. A Unica vez que se meteu foi quando ele estava se
preparando para destruir o retrato de Remedios que se conservava na
sala, iluminado por uma lampada eterna. —Esse retrato deixou de
pertencer a vocé ha muito tempoll, disse a ele. —E uma reliquia de
familia.ll Na véspera do armisticio, quando ja ndo havia em casa um sé
objeto que permitisse recorda-lo, levou a padaria da casa o bau com os
versos, no momento em que Santa Sofia de la Piedad se preparava para
acender o forno. — Acenda com isto — disse a ela, entregando-lhe o
primeiro rolo de papéis amarelados. — Arde melhor, porque sao coisas
muito antigas. (GARCIA MARQUEZ, 1982, p 108)

Sendo a casa lugar de memoria, espécie de cofre daqueles que a habitam, o que
significa destruir todos os artefatos que remetem as lembrangcas de determinada

pessoa? Enterrar as armas para a personagem que comandou trinta e duas (32)
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guerras civis perdendo todas elas. Fazer fogo dos seus versos que, em outros tempos
diziam tanto da sua alma. E uma forma de negac&o do préprio eu; uma maneira de
cortar os lagos que o ligam a casa, reforgando o carater transitorio que a mesma tem
para os homens; retirar objetos seus do lar ja é suficiente para retirar sua memoéria do
ambiente. Uma demonstragao gritante da solidao.

A casa é construida, também, pelos que a habitam. Por isso na fenomenologia, &
sobretudo, uma casa sonhada e, por maior que seja 0 seu espacgo, ela deve ser um
corpo de pomba, uma choupana, uma crisalida, um ninho (BACHELARD, 2008). A casa
dos Buendia exerce o papel em varios momentos da narrativa de juntar, incluir, somar.
Seja pelos forasteiros que passam pela sua mesa e desfrutam da sua hospitalidade ou
por aqueles que s&o convidados para festejar e ainda pelos que vao chorar os muitos

lutos sofridos pela casa.

Numa quinta-feira de janeiro, as duas da madrugada, nasceu Amaranta.
(p 22) O filho de Pilar Ternera foi levado para a casa dos avios com
semanas de nascido. (p 26) No domingo, com efeito, chegou Rebeca. (p
28) Melquiades ficaria na casa deles (p 33) Quando nasceu o filho de
Aureliano e Pilar Ternera e foi levado para a casa (p 54) (GARCIA
MARQUEZ, 1982)

Esses sdo alguns exemplos de momentos em que chegam novos moradores
para a casa, reforcando a ideia de lugar de prote¢do, sendo aconchego e descanso.
Com as constantes entradas, permanéncias e saidas, a casa se modifica; se expande,

ilumina, abre, areja, reforma.

Ursula percebeu de repente a casa tinha se enchido de gente, que seus filhos
estavam a ponto de casar e ter filhos, e que veriam obrigados a se dispersar
por falta de espacgo. Entdo pegou o dinheiro acumulado ao longo de longos
anos de trabalho duro, assumiu compromissos com seus clientes e comecgou a
ampliagdo da casa. (...) Naquele desconforto, respirando cal viva e melago de
alcatrdo, ninguém entendeu direito como foi surgindo das entranhas da terra
nao apenas a maior casa que haveria no povoado, mas também a mais
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hospitaleira e fresca que jamais existiu na regido do pantanal. (GARCIA
MARQUEZ, 2016, p 96-97)

Neste fragmento do romance podemos perceber o papel que a casa
desempenha na concepgdo da personagem Ursula no momento da narrativa em que
ela percebe o crescimento dos filhos e teme por um afastamento obrigatério. A intengao
da matriarca com a ampliagdo do lar acompanhada das melhorias em relacdo ao
conforto tem por intencdo nao deixar que sua familia se fragmente, disperse. Tanto que
uma das caracteristicas da familia Buendia € estar reunidos, em sua maioria, na mesma
casa. A casa, assim como Macondo, € um personagem e diz tanto para o
desenvolvimento da historia quanto qualquer outro que pisa em seu assoalho.

Os Buendia estao ligados irrevogavelmente, para pior ou para melhor, em prol de
manter a familia junta. Ursula se encarrega de fortalecer essa unido, em muitas
situagdes, a matriarca mostra-se bem rigida; por exemplo, ela expulsa José Arcadio e
Rebeca para fora da residéncia quando eles se entregam a uma paixao incandescente
e se casam. —Passou noites em vigilia, tiritando de febre, lutando contra o delirio,
esperando até que a casa trepidasse com o regresso de José Arcadio ao amanhecer.ll
(GARCIA MARQUEZ, 1982, p 58) A casa aqui responde fisicamente as acdes de seus
moradores, pondo em evidéncia como era latente o desejo das personagens. A
dramatica decisao de expulsar seus filhos de casa, ato maximo de repudio que se pode
ter em relagcdo a um lar se deve ao seu inflexivel medo do incesto.

Apesar de José Arcadio e Rebeca ndo serem parentes tecnicamente, Ursula fica
apavorada com a chance de que mesmo uma relagdo remotamente incestuosa teria
como resultado alguém da familia tendo um bebé com rabo de porco. Seu proprio
matrimdnio com José Arcadio Buendia é considerado incestuoso, pois 0s mesmos sao
primos, como ja frisado antes.

Em razdo de seu medo do incesto, Ursula consiste em uma personagem

contraditdria, haja vista que ela mantém a familia unida, porém tem pavor de que o
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incesto, o extremo da relagdo familiar, ocasione o desgaste para a residéncia dos
Buendia. A casa assim se faz lugar de conflito

O sentimento homem/casa vai além dos valores culturais, épocas histéricas, ou
locais determinados, tendo relagdo com o proprio individuo, congregando o proprio
sentimento de ser invadido da felicidade do habitar, o que é refletido na literatura. Com
isto, a0 empregar o espago na condigdo de instrumento de analise para a alma
humana, com base em imagens poéticas, conhecer a imagem na sua origem, em sua
pureza, em sua esséncia. E este espaco consiste em um espago vivo, com todas as
desigualdades da imaginagcao (BACHELARD, 2008).

Percebe-se que a nogao de Bachelard acerca do espago € altamente poética e
justificada pela alma humana. Segundo esse fenomenologista francés, a imagem
poética ndo € provocada por ecos ou impulsos do passado como defende psicanalistas
ou psicologos, ela tem dinamismos especificos. Deste modo, sentimento homem/casa
vai além de valores culturais, locais determinados ou épocas histéricas, ele tem relagao

com o préprio homem, agrega o proprio sentido de ser invadido da felicidade do habitar.

Ursula fez uma lista severa dos convidados na qual os Unicos escolhidos
eram os descendentes dos fundadores, exceto a familia de Pilar Ternera,
que ja tinha tido outros dois filhos de pais desconhecidos. Era na
realidade uma selegao de classe, s6 que determinada por sentimentos de
amizade, pois os favorecidos eram ndo sé os mais antigos intimos da
casa de José Arcadio Buendia, desde antes de empreender o éxodo que
culminou com a fundagao de Macondo, mas também os seus filhos e
netos eram os companheiros habituais de Aureliano e Arcadio desde a
infancia, e as suas filhas eram as uUnicas que visitavam a casa para
bordar com Rebeca e Amaranta. (GARCIA MARQUEZ, 1982, p 39)

Nessa selecao para festa de inauguragdo da —novall casa dos Buendia tem-se
um periodo de celebracdo como acontece em diversos outros momentos da narrativa.
Qual seria o significado em celebrar uma casa se nao fosse a ansia do homem por

habitar, por tornar conhecido, tornar seu? A importancia do habitar perpassa as mais



110

diversas esferas da vida humana, se faz uma das caracteristicas mais marcantes do

humano. Como pontua Marandola Jr (2009):

A nogao de habitar € mais do que simplesmente morar em um local.
Habitamos a casa, o bairro, a cidade, a regido e, em ultima analise, a
Terra. Nesta leitura, habitar é a expressdo do proprio ser-e-estar-no-
mundo, constituindo-se enquanto fundamento do ser-no-mundo,
envolvendo lugares, territérios e espacos de vida. Habitar € o préprio Da-
sein, implicando um conjunto fenoménico de elementos que sao
mediados pelas agdes intencionais e do querer do homem. A existéncia é
fundada num habitar, e este marca, demarca e transforma o espaco.
Muitas formas de habitar s6 se desenvolvem em certa duragao,
implicando conhecimento, vivéncia e um envolvimento com a
comunidade, a cultura local e o estabelecimento de territorialidades. Em
vista disto, espago e tempo sdo elementos fundamentais do ser-e-estar
fundado no habitar. (MARANDOLA JR, 2009, p 7)

O habitar —marca, demarca e transforma o espacoll o que € observado nas
representacdes presentes no romance em estudo. A casa é organizada e reorganizada
em diferentes situagdes —Fez lavar o chao da casa e mudar a posicao dos moveisll
(GARCIA MARQUEZ, 1982, p 75), agdo de Ursula em virtude da chegada de seu filho
coronel Aureliano Buendia de uma de suas guerras. Essa organizacdo tem um
significado simbdlico no que diz respeito a receber um de seus moradores que estava
ausente, intenta-se mostrar afeto através de cuidados com a limpeza. Os espagos sao
dotados de valores distintos e possuem acessos especificos. Ha os lugares de
producao de conhecimento, como o quarto do cigano Melquiades; lugares que sao para
a producdo do sustento familiar, como a cozinha onde Ursula junto com Santa Sofia de
la Piedad fabricavam os animaizinhos de caramelo, ou o quintal onde se plantava a
horta para completar o sustento da mesa; o quarto, o banheiro ou despensa, como lugar
de intimidade e realizagdo de desejos proibidos.

Os lugares nao possuem significados fixos como podemos observar em relagao
ao quarto de Melquiades que, de centro espiritual e de estudo da casa, em determinado
momento do romance passa a ser deposito para penicos usados. Os lugares séo
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possibilidades para se vivenciar o individuo no mundo, constituidos de experiéncias que
tornam sua percepg¢ado uma forma de ser-no-mundo, pois, como defende Relph (2012),

o ser é:

(...) sempre articulado por meio de lugares especificos (...) O lar, e na verdade
todo lugar, ndo € delimitado por limites precisamente definidos, mas, no sentido
de ser o foco de intensas experiéncias, € ao mesmo tempo sem limites. Lugar é
onde conflui a experiéncia cotidiana, e também como essa experiéncia se abre
para o mundo (RELPH, 2012, p. 29).

Nao reconhecer esse lagos que produzem conectividade com os espacos da
casa, deixa a personagem deslocada, se sentindo alheia a estrutura doméstica. Nao se
sente pertencente aquele lugar, porque ndo o percebe como experiéncia vivenciada,
como € o caso do coronel Aureliano Buendia quando volta a casa de mais uma de suas

guerras.

Estava perdido, extraviado numa casa alheia, onde ja nada nem ninguém l|he
motivava o menor vestigio de afeto. Uma vez abriu o quarto de Melquiades,
procurando os rastos de um passado anterior a guerra e s6 encontrou os
escombros, o lixo, os montes de porcaria acumulados por tantos anos de
abandono. Nas capas dos livros que ninguém voltara a ler, nos velhos
pergaminhos macerados pela umidade, prosperara uma flora livida, e no ar que
havia sido o mais puro e luminoso da casa flutuava um insuportavel cheiro de
lembrangas podres. Certa manh&, encontrou Ursula chorando debaixo do
castanheiro, nos joelhos do marido morto. O Coronel Aureliano Buendia era o
unico habitante da casa que n&o continuava a ver o potente ancido angustiado
por meio século de intempérie.(GARCIA MARQUEZ, 1982, p 146)

A falta de conexao do coronel com sua casa impossibilita-o de participar da sua
I6gica. Ele ja ndo habita a casa, pois habitar requer envolvimento, demanda demorar-
se, € um modo proprio do homem de ser e estar no mundo. O nao habitar do coronel
Aureliano Buendia é o motivo dele nao poder ver o fantasma do pai.

A casa, como ja foi dito, € uma personagem tao importante para o romance como

qualquer outra descrita no enredo. Por isso ela ndo se comporta como uma construgao
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estatica. Para a morada dos Buendia chegam as noticias, sejam elas através de

pessoas ou ndo, como quando o primogénito de Ursula foi morto:

Logo que José Arcadio fechou a porta do quarto, o estampido de um tiro
retumbou na casa. Um fio de sangue passou por debaixo da porta, atravessou
a sala, saiu para a rua, seguiu reto pelas cal¢adas irregulares, desceu degraus
e subiu pequenos muros, passou de largo pela Rua dos Turcos,dobrou uma
esquina a direita e outra a esquerda, virou em angulo reto diante da casa dos
Buendia, passou por debaixo da porta fechada, atravessou a sala de visitas
colado as paredes para ndo manchar os tapetes, continuou pela outra sala,
evitou em curva aberta a mesa da copa, avangou pela varanda das begbnias e
passou sem ser visto por debaixo da cadeira de Amaranta, que dava uma aula
de Aritmética a Aureliano José, e se meteu pela despensa e apareceu na
cozinha onde Ursula se dispunha a partir trinta e seis ovos para o pao.
(GARCIA MARQUEZ, 1982, p 81-82)

Ou quando o seu segundo filho atentou contra a proépria vida:

Ali tirou a camisa, sentou-se na beira do catre e, as trés e quinze da tarde,
desferiu um tiro de pistola no circulo de iodo que o seu médico particular Ihe
pintara no peito. A essa hora, em Macondo, Ursula destampou a panela do leite
no fogdo, estranhando que demorasse tanto a ferver, e encontrou-a cheia de
vermes. — Mataram Aureliano! — exclamou. (GARCIA MARQUEZ, 1982, p
110)

Seja o sangue que percorre um caminho longo e chega aos pés de Ursula ou os
vermes que tomam conta do leite que ela cuidava enquanto fervia, a casa da um jeito
de avisar a Ursula — aquela que apresenta maior ligacdo com o lar- das novidades que
envolvem sua gente.

Ao empregar o espaco na condicdo de ferramenta de andlise para a alma
humana, com base em imagens poéticas, pode-se chegar a uma fenomenologia da
imaginagao, isto €, pelo espago € viavel conhecer a imagem em sua origem, em sua
pureza, em sua esséncia. E esse espaco se trata de um espaco vivido, com todas as
desigualdades da imaginacao (BACHELARD, 2008). Segundo este fenomenologista
francés, a imagem poética ndo é provocada por ecos ou impulsos do passado como

defendem psicanalistas e psicélogos, ela possui ser e dinamismos proprios.
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Isto posto, quando se |1é um texto literario, a imagem que é criada por meio dele,
possui sentido em si mesma, no momento presente e de forma diferenciada em cada
leitor, que passa a ser nesse momento também autor (LUCENA, 2008).

A casa, por exemplo, da origem a infinitas imagens que podem levar a outras
imagens, que constituem atos poéticos ou, como afirma o filésofo, a —chama do serll
na imaginagcdo. Na abundancia de personagens que cobrem os cem anos deduzidos
pela contagem do narrador, n&o existe um protagonista, existem protagonistas vivendo
na casa. A cada geragao aparecem novos Arcadios, Aurelianos, Amarantas, Remédios
e Ursulas, a casa se reinventa, decai, é reformada, se enche, se esvazia, ora é aberta e
com muitos cheiros, ora fechada, escura e triste. A casa esta sempre presente
permeada pela solidao de seus moradores.

Cada qual com suas particulares histérias, que vao se emaranhando umas nas
outras até que uma teia seja formada, da qual ninguém escapara. Todos tém que
cumprir um destino que ja foi tracado antes de nascerem. As dimensdes de tempo se
multiplicam na obra, se repetem, melhor dizendo. O espacgo, por sua vez, € quase
sempre a casa, haja vista que o ser e estar no mundo, fundamentos do habitar,
requerem um recorte de tempo e espaco.

Desta forma, a casa dos Buendias esta em todas as etapas da narrativa. A
descricdo do estado da casa condiz com a descricdo do estado de vida da familia.
Sendo assim, no comego, 0 que se vé € uma simples casa, como eram simples as suas
vidas. Com todas as demais vinte casas iniciais daquele povoado, era de taquara e

barro.

Tinha uma saleta ampla e bem iluminada, uma sala de jantar em forma de
terraco com flores de cores alegres, dois quartos, um quintal com um
castanheiro gigantesco, um jardim bem plantado e um curral onde viviam em
comunidade pacifica os cabritos, os porcos e as galinhas. Os Unicos animais
proibidos ndo s6 em casa, mas também em todo o povoado, eram os galos de
briga (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 14)
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Mesmo tendo sido construida com os mesmos materiais disponiveis no local, a casa
dos Buendia era considerada a —(...) a melhor da aldeia e as outras (...) arranjadas
a sua imagem e semelhancall (GARCIA MARQUEZ, 2007, p. 14). A descricéo da casa
faz alusdo a seu ato de fundagéo. Segundo Eliade (1992), o mundo que esta em volta
do homem, o mesmo no qual se pode sentir a sua presencga e a sua agao, sempre tem
uma forma ou cépia que ha em um nivel césmico mais elevado.

Em outros termos, isso significa que, ao fundar sua casa, o homem acaba
repetindo outro ato maior, outro ato cosmogénico, que consiste na criagdo do mundo. E
este lugar de fundacédo € sempre o seu centro de mundo. Nota-se que os Buendia ja
guardam uma posi¢ao de relevo quando comparados aos demais moradores.

Um lugar é referente a um centro de valor, de apoio e alimento. A narrativa
demonstra uma casa simples, contudo, e mesmo assim, € um lugar que acolhe e faz
sonhar. As casas rusticas eram as que mais chamavam ateng¢ao de Bachelard em suas
analises poéticas, —por elas meu devaneio habitava a casa essencialll (BACHELARD,
2008, p. 65). A casa mesmo com sua simplicidade é abrigo fortificante.

Com base na fenomenologia da imaginagdo de Bachelard (2008), o frescor de
sua saleta iluminada pode ser sentido, concomitantemente, com o perfume das flores
coloridas que enfeitam a murada, tais elementos cumprem seu papel de harmonizar o
ambiente. Nota-se que o frescor era em razao da proximidade do rio, por causa disso
que o local ndo foi escolhido de forma aleatdria. Isso ratifica o argumento de Tuan
(2012), quando advoga que lugares nao sao criagdes deliberadas, pois sdo construidos
em prol de satisfazer as necessidades basicas.

A casa dos Buendia, igual as demais da aldeia, recebia sem esforgo, duas forcas
vitais grandes, a luz do sol e a agua. Seus moradores podiam abastecer-se de agua
sem grande esforco e possuir uma casa iluminada. Ursula, a matriarca, com o auxilio
das criancas, mantinha uma horta para alimentagao da familia, e para complementar o

orcamento, fazia uns animaizinhos de caramelo para vender no povoado.
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Segundo Bachelard (2008, p. 113), a casa configura-se como a prépria pessoa,
—sua forma e seu esfor¢o mais imediatoll. Desde o comego da narrativa, a presencga
desta mulher se justapde com a imagem da casa. Ursula, em todos os sentidos, era
gquem mantinha a organizagao do lugar, e nao somente em relagado aos cuidados com a
casa ou mesmo no que se refere a providéncia de alimentos para a familia, mas
também quanto a salvaguardar sua harmonia e sua unido.

Quando Ursula morre, a casa morre junto com ela, em um primeiro momento aos
poucos para, entdo, sucumbir de vez. A casa esta de maneira inequivoca ligada a sua

matriarca.

Mas quando Ursula morreu a diligéncia inumana de Santa Sofia de la Piedad,
sua tremenda capacidade de trabalho comegaram a esmorecer. Nao era so
porque estava velha e esgotada, mas porque a casa tinha se precipitado da
noite para o dia numa crise de senilidade. Um musgo macio trepou pelas
paredes. Quando ja ndo havia um unico lugar calvo nos patios, o capim rompeu
por baixo do piso da varanda, trincou-o como se fosse cristal, e sairam pelas
fendas as mesmas florzinhas amarelas que quase um século antes Ursula
havia encontrado no vaso onde estava a dentadura de Melquiades. (...) Certa
manha viu que as formigas- ruivas tinham abandonado os alicerces socavados,
atravessaram o jardim, subiram pelo parapeito onde as begdnias tinham
adquirido uma cor de terra e entraram até os fundos da casa. (...) viu que o
quarto de Melquiades também estava coberto de teias de aranha e de poeira
mesmo que O varresse e espanasse trés vezes por dia (...) (GARCIA
MARQUEZ, 2016, p 392- 393)

Esse combate entre forgas da natureza e a casa revela a situagcao de solidao e
abandono que a casa também transparece, sentimentos vivenciados pelos habitantes
da casa, nesse periodo, de maneira mais intensa do que em todo o restante da
narrativa. A casa acompanha seus moradores, € um reflexo de seus animos, anseios e
acoes.

Retornando ao inicio desse fazer habitar, temos uma matriarca que cumpre o
papel de tutelar, de guardar seus moradores. A casa (ainda) harmoniosa configura,
entdo, o bem-estar que devolve ao individuo a primitividade do refugio. Neste sentido,

nos devaneios de Bachelard, casa constitui ninho, um ninho vivido. Tanto o ninho
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guanto a casa onirica e tanto a casa onirica como o ninho nao tém conhecimento da
hostilidade do mundo, a vida inicia para o homem com um tranquilo sono e todos os
ovos do ninho sdo bem chocados. A vivéncia de hostilidade do mundo — e por
consequéncia os sonhos de agressividade e de defesa — sdo posteriores. Em seu

germe, toda vida é bem-estar.

Gragas a ela (Ursula), o chao de terra batida, os muros de barro sem caiagao,
os rusticos méveis de madeira construidos por eles mesmos estavam sempre
limpos, e as velhas arcas onde se guardava a roupa exalavam um cheiro ténue
de manjericdo. (GARCIA MARQUEZ, 1982, p 10)

O bem-estar é representado, no romance, por meio do odor do manjericao, que
constitui uma erva odorifera que, conforme a crenga popular, detém poderes magicos e
€ ainda utilizada para conjurar a ma fortuna e tutelar contra os maus espiritos
(CHEVELIER e GHEEBRANT, 1998). Nota-se o destaque dado pelo narrador aos
odores harmoniosos nesta etapa primordial da narrativa, simbolizando felizes imagens
da casa, os cheiros das flores, das ervas e das pessoas. Desde o comecgo, 0s eventos
maravilhosos se manifestam na casa da familia.

Na obra intitulada —A Poética do Espacoll, Bachelard (2008) explica que a casa
tanto é corpo quanto alma. Consiste no primeiro mundo do homem, antes de ser
lancado no mundo, como profetizam as metafisicas —apressadasll, o ser humano é
posto no bergo da casa.

E todas as vezes, em seus devaneios, a casa € considerada um grande berco.
Uma metafisica real ndo pode ignorar tal simples fato, na medida em que ele constitui
um valor, um grande valor ao qual se volta em todos os devaneios. O ser é
imediatamente um valor. A vida inicia bem, fechada, tutelada, acomodada no refugio da
casa.

O pensamento de Bachelard vai ao encontro com a descricdo da casa dos
Buendia; o lugar serviu para abrandar recordag¢des do passado e sentimentos nao

desejaveis, trazidos de outros espagos — a morte de Prudéncio Aguilar. Agora as
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imagens sao topofilicas. Tanto a cidade quanto a casa podem ser tidas como espagos
louvados a que Bachelard (2008) faz referéncia: um espaco feliz que se formou de
forma harmoniosa. A casa, no inicio da narrativa, € como uma segunda oportunidade ao
casal fundador, é feliz, ha esperanca.

A casa é verdadeiramente o homem que habita nela. Em outros termos, é o
homem quem impde simbolos e valores de experiéncias a construgdo. Nestes
primordiais tempos, as atitudes que marcam a narrativa sdo afeto, respeito,
cumplicidade e amor. A Geografia Humanista Cultural frisa a valorizacdo da experiéncia
da pessoa ou grupo, de maneira a entender seu comportamento e formas de sentir em
relagdo aos lugares, pois compreende que este contexto se trata de um espago
transformado em lugar.

Desta forma, observando-se o comportamento dos que moram na casa, notam-
se as relagdes de cuidado e de amor entre eles: o sentimento de Aureliano pela jovem
Remeédios, materializado nos poemas que ele redige e que enchem a residéncia de
amor; a cumplicidade de Aureliano e seu irmao José Arcadio. As relagdes harmoniosas
se ampliam aos habitantes da aldeia, por meio dos cuidados de José Arcadio Buendia
com a comunidade; no entanto, tais sentimentos sdo, de fato, vazios e cobrem o
sentimento —maiorll que guia toda a narrativa: a solidao.

A casa é, em escala distinta, o centro do mundo do ser humano. Segundo Eliade
(2008), o simbologismo do mundo nao faz alusdo somente a nagdes, templos, cidades
ou palacios. A habitagdo mais simples do homem, seja a casa do agricultor sedentario
ou a do cacador nbmade, é seu centro do mundo. Habitar um espaco consiste numa
decisdo religiosa: o ser humano assume a responsabilidade de criar bem como
organizar o mundo que decidiu habitar, isso a tutela do caos.

Desta forma, ndo apenas —cosmiza o Caos, mas santifica seu pequeno Cosmos
(...l (ELIADE, 2008, p. 61). Este simbolismo expressa o anseio de viver em um Cosmos

_santo’ e _puro’, tal como era nos primoérdios do mundo, no mitico instante da criagéo.



118

Neste espaco tal qual aquele descrito por Bachelard, comecou-se a vida dos
Buendia, no denominado espago sagrado nas tradicionais sociedades. No decorrer da
historia de Cem anos de soliddo, foi possivel demonstrar a relevancia de cada
personagem na condi¢gdo de experiéncia vivida, na qual os valores foram devidamente
preservados e repassados aos seus moradores. Concomitantemente o leitor sente a

casa ganhar sua identidade como lugar.

Sentir um lugar leva tempo: isso se faz de experiéncia em sua maior parte
fugazes e pouco dramaticas, repetidas dia apds dia e ao longo dos anos. E uma
mistura de vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar de ritmos naturais e
artificiais, como a hora do Sol nascer e se por, de trabalhar e brincar. Sentir um
lugar é registrado pelos nossos musculos e ossos. [...] Com o tempo uma casa
deixa de chamar a nossa atencdo; torna-se confortavel e discreta como um
velho par de chinelos (TUAN, 2012, p. 224).

A vida familiar e a vida na comunidade, no comec¢o da narrativa, constituem as
imagens felizes da poética de Bachelard. Nesta casa feliz, os filhos dos fundadores
cresceram. A medida que Macondo foi se modificando para cidade, a casa dos Buendia
foi crescendo e passando a ter mais visibilidade, porém proporcionalmente, foi
perdendo no que se refere a afetividade entre seus moradores, ressaltando o
sentimento de soliddao que permeava seu povo.

A casa, depois de seu apogeu com a companhia bananeira, decai assim como
Macondo. A casa dos Buendia €, em ultimo periodo palco de um amor verdadeiro e

incestuoso entre tia e sobrinho, uma paix&o abrasadora e despreocupada.

Naquele Macondo esquecido até pelos passaros, onde a poeira € o calor se
fizeram tao tenazes que dava trabalho respirar, enclausurados pela solidao e
pelo amor e pela soliddo do amor puma casa onde era quase impossivel dormir
por causa do barulho das formigas ruivas, Aureliano e Amaranta Ursula eram
os Unicos seres felizes, e os mais felizes sobre a terra. (GARCIA MARQUEZ,
1982, p 225)

Nao ha preocupacao com a vida fora da casa, com os demais acontecimentos
longe do corpo desejado. Os amantes nem ao mesmo se preocupam com o restante da
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casa, salvo o quarto consagrado como lugar da intimidade, sendo a residéncia atacada
por pequenos e ferozes animais ndao havendo nenhuma acdo que combata muito
menos previna novos ataques, —O resto da casa se rendeu ao assédio tenaz da
destruicéoll (GARCIA MARQUEZ, 1982, p 229). A casa é em grande parte destruida por
formigas-ruivas e o ultimo herdeiro dos Buendia é devorado pelos mesmos insetos.lE
entdo viu a crianga. Era uma pelasca inchada e ressecada que todas as formigas do
mundo iam arrastando trabalhosamente para os seus canais pelo caminho de pedras
do jardim.l (GARCIA MARQUEZ, 1982, p 231) Animais tdo pequenos e facilmente
combativeis sdo os responsaveis em por fim ao unico Buendia gerado com amor, dono
do temivel rabo de porco, isto diz muito acerca da estirpe. Era um povo condenado a
soliddo, simpldrio e teve um final sem alarde ou agdes heroicas como o decorrer de
suas vidas.

A casa se acaba com as formigas -ruivas, os cupins, e finalmente é arrastada
pelo vento e desenterrada da memoria dos homens. Mesmo com todas as intempéries
da natureza e descuido dos seus habitantes a casa dura desde o inicio de Macondo até
o seu fim, resiste a todos os Buendia que passaram por ela. —O primeiro da estirpe
estd amarrado a uma arvore e o Ultimo esta sendo comido pelas formigas.ll (GARCIA
MARQUEZ, 2016, p 445). Tudo estava escrito, a soliddo e a incapacidade para se ter
uma vida plena e feliz ja eram previstos. Do inicio ao fim, foi na casa que a profecia se
cumpriu. A casa foi erguida em meio a soliddo, como baluarte de fuga para um
assassinato, residéncia para um casal unido mais do que pelo amor, pela culpa.

Voltemos para a casa dos Buendia quando sua realidade ndo era destruicdo e
abandono, no tempo em que por debaixo do seu teto, passavam tantos forasteiros
quanto possivel, nos anos dourados da companhia bananeira, de —efervescéncia
culturall em que a modernidade chegava veloz nos vagbes do trem ou causava
admiracdo aos macondinos na grande tela do cinema. Nesse tempo os espacgos que
compunham a casa tinham um frescor que ia além do manjericdo colocado por Ursula

no bau de roupas ou da vigilante limpeza realizada por Santa Sofia de la Piedad. O
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frescor era o cheiro da esperanca de uma vida sem culpa e da disposicao em manter
em ordem uma casa de loucos, como dito por Ursula.

Pedimos licenca ao leitor para apresentar de maneira pessoal a casa da familia
Buendia. Assumindo o papel de leitora, relatarei minha experiéncia além do processo
de construcdo da pesquisa académica. Reforgando o carater intimo e subjetivo do
texto, optamos pelo uso da primeira pessoa do singular no restante do capitulo: —A
Casa dos Buendia.ll

Dos varios espagos que compunham a casa, temos cada um deles dotado de
uma gama de significados apreendidos de diferentes formas, pois conforme o
personagem, os lugares sao constantemente ressignificados.

Das tantas vezes que li esse romance sobre o qual nos debrugamos para
analisar nesse trabalho, a casa despertava minha atengao, algo que, de certa forma,
espera-se que aconteca por ser uma personagem forte, dindmica e estar presente no
decorrer de toda a narrativa.

Em uma primeira leitura foi a cozinha da casa dos Buendia com sua ligagao
intima com Ursula que me trazia maior curiosidade, sendo seguida do laboratério de
alquimia que, posteriormente, se transformou no quarto do cigano Melquiades, era um
um lugar mistico, de deciframento da profecia de toda familia, o centro espiritual de
toda a casa que, muitos anos depois, passa a ser conhecido como o quarto dos
penicos. Em outro momento, foi o quarto da austera Fernanda del Carpio, unico lugar
que dispunha da reclusdo necessaria para os seus delirios derivados de sua criagao
extremamente religiosa e estratificada, era |a, também, que escrevia suas longas e
mentirosas cartas aos filhos e aos médicos invisiveis, e foi la que acreditou ter sido
operada pelos tais médicos invisiveis.

Esses sdo alguns exemplos dos lugares da casa que ja tiveram minha atencao
enquanto leitora de Cem Anos de Soliddo. Em minha ultima leitura do romance, dos
muitos lugares que a casa possui, foi 0 banheiro que me fez pensar sobre o significado

recebido e como, nos dois momentos em que o quarto de banho aparece na narrativa,
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relata amor, sofrimento e soliddao. A solidao se faz latente nesse comodo o que é
peculiaridade dos banheiros de modo geral dado que geralmente estamos sés ao
banheiro, na narrativa a solidao vai além do que mera formalidades de uso.

O primeiro exemplo que temos de um episédio com o banheiro que mescla amor,
sofrimento e soliddo, € protagonizado por Remédios, a Bela. Como ja se disse,
Remédios, a Bela, tinha por costume banhos demorados em que dedicava parte do seu
tempo para matar escorpides: —Um dia, quando (Remédios, a Bela) comegava a se
banhar, um forasteiro levantou uma telha do teto e ficou sem respiracdo diante do
tremendo espetaculo de sua nudez.ll (GARCIA MARQUEZ, 1982, p 140) Se a
personagem fosse outra que n&do a descautelada Remédios, poderiamos prever uma
cena que inspirasse lascivia, o que também acaba acontecendo por parte do
observador, o forasteiro. No entanto, Remédios, a Bela, tdo absorta em seu mundo
paralelo a realidade que a cercava ndo percebe os intuitos do forasteiro e continua seu
banho. E 0 momento em que ficam mais claras na narrativa do romance distintas
percepgbes, duas personagens estdo no mesmo lugar, vivenciando a mesma
experiéncia, porém cada uma percebe de maneira completamente diferente. Em meio a
observacao do banho, o forasteiro, na ansia de se aproximar do ser observado, morre e
carrega para sempre o tormento de Remédios, a Bela, seu aroma inconfundivel.

A sobrinha de Remédios, a Bela, tera experiéncia semelhante. Meme usara o
banheiro para dar vazao a sua paixao com um motorista da companhia bananeira. O
romance de Meme foi proibido por sua méae, sendo Meme condenada a ficar presa em
casa, podendo sair do quarto apenas para as refeicbes e banhos. Sera nesses
momentos de banho que Meme ira se encontrar com seu amado, Mauricio Babilonia.
Mauricio entrava ao banheiro da casa dos Buendia, acompanhado de suas inseparaveis
borboletas amarelas. Como o forasteiro que tentou entrar para se aproximar de
Remédios, a Bela, tirava uma telha e pulava para dentro. Todos as noites
- as 19 horas - os corpos dos amantes se encontravam e podiam atraves das caricias

aplacar a saudade que os consumia durante o dia.
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Foi por fazer a ligagdo entre a presenga das borboletas amarelas com o banho
de Meme e os cataplasmas de mostarda descobertos no quarto da filha que Fernanda
del Carpio arma uma emboscada para dar fim a vida de Mauricio Babilbnia e, por

extens&do, com o romance indesejado da filha.

No dia seguinte, (Fernanda) convidou para almogar o novo alcaide que, como
tinha descido do paramo, e pediu a ele que ordenasse uma guarda noturna
para o quintal, porque tinha a impressao de estavam roubando as galinhas.
Nessa noite, a guarda abateu Mauricio Babilénia quando levantava as telhas
para entrar banheiro onde Meme o esperava, nua e tremendo de amor entre os
escorpides e as borboletas, como havia feito quase todas as noites dos ultimos
meses. Um projétil incrustado coluna vertebral reduziu-o a cama pelo resto da
vida. (GARCIA MARQUEZ, 1982, p 174)

Era, também, no banheiro que Rebeca se escondia quando carregava as
incertezas de uma paixao recém-nascida por Pietro Crespi, aliviando seus sentimentos
confusos com o habito de chupar dedo. Nas paredes do banheir, o Aureliano, muito
antes de ser coronel, anunciava sua paixao por Remédios Moscote e era ainda la que
Amaranta amargurava quando descobriu sobre o romance de sua irma Rebeca com
Pietro, escrevendo cartas febris que guardava no fundo do bau. O banheiro foi, ainda,
cenario para varios encontros sexuais entre os pais do ultimo Buendia (Aureliano
Babilénia e Amaranta Ursula), quando nZo tinham outra preocupacdo que n3o o
esquadrinhamento do corpo um do outro.

O banheiro me chama atengdo por ser palco de amores desfeitos, tragédias
anunciadas e sentimentos intensos, um lugar de profunda intimidade, onde é preciso se
desfazer de suas —protegdesll, mostrando-se fragil. E nesse momento de fragilidade
que as duas situagdes descritas acima se passam ambas tendo, pelo menos pela parte
de uma das personagens, o querer profundo do contato com o corpo desejado e, nos
dois casos, a solidao que envolve a todos os Buendia com seus tentaculos.

A seguir, apresentamos duas ilustragdes feitas por um ilustrador local, Lucas

Gabriel Dias Silva (2019), sobre a minha descrigdo, conforme imagino parte da sala,
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quintal e o banheiro da casa da familia Buendia. Antes que descreva o que foi pedido
para ser desenhado, € importante ressaltar fen6meno interessante que ocorre quando
externamos nossa imaginagao para que outra pessoa a represente, dizemos uma coisa,
procuramos por meio da linguagem verbal evidenciar o que pensamos sobre a
organizacdo de um cémodo, a sua formacgéo, cores, caracteristicas e, até mesmo,
odores. A outra pessoa ouve, anota, rascunha um desenho e cria a partir da criacéo
daquela que descreve o que ja criou por meio da leitura do romance. Assim temos outro
fendbmeno proveniente da literatura, o imaginar é constante, é fluido e se renova
constantemente.

Ditas essas palavras, apresento as ilustracées que foram elaboracdes feitas com
base em minhas descricbes imaginativas, mas que, por ser outro individuo que as
desenha carrega, também, a imaginagdo daquele que segura o lapis e transforma o
branco do papel em uma janela onde podemos vislumbrar o que poderia ser partes da
casa da familia Buendia.

A primeira ilustracdo € um recorte da sala de estar da casa dos Buendia no seu
periodo inicial, onde tudo era simples, uma aldeia feliz que ainda ndo conhecia a morte.
La se tem flores de cores vivas, janelas grandes para manter a casa iluminada e
aparentar ser ainda mais ampla do que realmente €, se encontram na sala, também,
um sofa simples e uma cadeira de balanco que pertence a Ursula. No meio da sala tem
uma mesinha que poderia estar no canto ou nem estar ali, mas imagino que, vez ou
outra, Ursula goste de colocar frutas 14 — no meio da sala - para que os visitantes se
sintam bem recebidos logo de entrada. Na primeira ilustragdo, aparece igualmente
parte do quintal com a grande castanheira e o banco de madeira que o patriarca se

sentava quando, condenado por sua loucura, passou a viver debaixo da arvore.



Figura 01: Sala de estar e parte do quintal da casa dos Buendia/ (lustrador Lucas Gabriel Dias Silva)

o ?

A segunda ilustragdo é do banheiro, descrito por mim como lugar que,
atualmente, me chama mais atencdo. A ideia principal que quis passar com essa
ilustracéo foi o teto alto, de onde o forasteiro que assistia a Remédios, a Bela, tomar
banho caiu e morreu. No banheiro, estdo as borboletas amarelas companheiras

inseparaveis de Mauricio Babilénia, que, também, teve fim tragico no teto alto desse
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cbmodo; la, também, vemos os escorpides que circulavam livremente no quarto do

banho.

Figura 02: Banheiro da casa dos Buendia/ (llustrador Lucas Gabriel Dias Silva)
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Com essas ilustragdes encerramos nosso passeio pela casa dos Buendia. No
decorrer da pesquisa, trabalhamos com o texto literario em estudo, com as perspectivas
dos pensadores elencados nas varias areas do conhecimento aqui abordados, com a
literatura sendo entendida como uma forma simbdlica; a fenomenologia e também a
geografia humanista.

Com isso procuramos apresentar uma outra, quiga nova, perspectiva de ler o
aclamado romance Cem Anos de Soliddo de Garcia Marquez; através das lentes da
fenomenologia nossa analise se centrou em uma busca pela esséncia da interpretacao

do significado da casa da familia Buendia no contexto em que esta inserida.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa se mostrou um trabalho laborioso, pois 0 romance Cem Anos de
Soliddo é uma obra sobre a qual ja existem muitos trabalhos produzidos com uma
variedade de abordagens. Nossa pesquisa intentava um novo olhar, interpretando-a
através de uma perspectiva interdisciplinar, sob a ética da fenomenologia e da geografia
humanista cultural.

—Um classico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer.ll
(CALVINO, 1993, p 11), Cem Anos de Solidao é considerada pela critica uma das obras
literarias mais importantes da América Latina, tendo sido traduzida para trinta e cinco
(35) idiomas e tendo mais de cinquenta (50) milhdes de copias vendidas. Segundo seu
biografo, Gerald Martin (2010), o romance permanece cativando leitores extasiados em
basicamente todos os paises e em todas as culturas do mundo; sendo de fato o
primeiro romance globalizado. O romance possui um enredo envolvente com multiplas
possibilidades de interpretagao, uma fonte profunda de aspectos relevantes para serem
analisados.

Martin (2010) afirma sobre a obra mais famosa de Garcia Marquez: —O mais
maravilhoso e assombroso de tudo era a forma que, de algum modo, consegue conter
todos os variados elementos, uma combinagdo notavel de arte elevada com os meios
de comunicagao oral.ll (MARTIN, 2010, p 373). A comunicagao oral esta presente em
sua inspiracéo e também na sua forma de narrar, trago que almejamos ter exposto no
texto de nossa pesquisa. Garcia Marquez apresenta- se mais como um contador de
historias do que como um escritor de literatura.

Em nossa pesquisa, tivemos por intengao evidenciar o papel que a casa dos
Buendia desempenha no romance, para tal mobilizamos a fenomenologia,
principalmente a perspectiva estruturada por Bachelard (2008) por este autor ressaltar
em seus trabalhos a poética e a imaginacdo quando se relaciona aos lugares,

evidenciando o sensivel quando diz respeito a interpretacdo de um texto literario.
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Entendemos a casa como lugar de aconchego, lugar que permite sonhar, constituindo
assim em lar (topofilia); mas, também, a casa como ambiente de disputas, conflitos,
odio e culpa, sendo lugar de opressao (topofobia).

Compreendendo lugar, sob prima da geografia humanista, isto € uma maneira de
ver e sentir o mundo, colocando em destaque o singular, e salientando-se os
sentimentos, principios e as intengdes do agir humano.

Em toda a escrita se procurou expor a casa da familia Buendia como
personagem do romance, tanto quanto Ursula, José Arcadio Buendia, Amaranta,
Aureliano, Remédios e todos os outros que passaram pelo seu assoalho. Desse modo
a interpretacao feita da casa é de um lugar-literario-simbdlico que esta vinculado aos
demais personagens com lagos de afetividades sendo formada por eles e também os
formando.

Procuramos apresentar um olhar distinto sobre o texto literario em estudo, com
base em argumentacgdes sobre o significado do lugar na literatura, apoiados nao pelos
estudos literarios tradicionais, sendo por conjecturas, também, da geografia humanista
cultural, nos sustentando, especialmente, nos gedgrafos Yi-Fu Tuan (1980/ 2012) , Eric
Dardel (2011) e Eduardo Marandola JR (2009/ 2010).

Para que seja possivel chegar até a casa dos Buendia é necessario passear por
Macondo, andar por suas ruas originalmente tracadas pelo primeiro José Arcadio
Buendia, pegar agua no rio, se maravilhar com as invengdes dos ciganos, sentir o
cheiro da banana - fruta que trouxe tanta —modernidadell e sofrimento ao povo de
Macondo.

Desta maneira o nosso texto foi estruturado com o intuito de apresentar e
esclarecer os conceitos basilares da pesquisa, onde a nossa interpretacao da obra Cem
Anos de Soliddo de Gabriel Garcia Marquez esta baseada. Para isso foi dissertado
sobre fenomenologia e as vertentes da mesma que influenciaram nossa analise.

Antes de chegar a casa dos Buendia destacamos a importancia de Macondo

para a narrativa, por exercer, combinado a casa da familia central do romance, grande
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influéncia nas demais personagens, intitulando ambos como lugar-literario-simbdélico. A
casa dos Buendia e Macondo estdo intimamente ligados e passarao por trés (3)
distintas fases: inicia-se com a construcdo da casa, casa feliz dos Buendia e para tal
tem-se a fundacdo de Macondo —aldeia feliz, onde ninguém tinha mais de trinta anos e
onde ninguém tinha morrido.I(GARCIA MARQUEZ, 2016, p 51). Na segunda fase,
comecgam a ficar mais constantes e plurais os problemas interpessoais dos habitantes
da casa, estando mais evidente a soliddo de cada Buendia. Nesse mesmo tempo,
temos Macondo se tornando cidade com investimento estrangeiro, exploragdo de mao
de obra, grandes projetos e conflitos politicos; por fim a casa esta deteriorada, corroida
por cupins e formigas-ruivas a ponto de desabar, Macondo também esta desolada nao
se recupera efetivamente do abandono da companhia bananeira e da longa chuva.

A relagdo de cada personagem com a casa € distinta apesar de coabitarem no
mesmo lugar. Isso se da porque a conexao com a casa é construida por experiéncias
individuais e coletivas, percepc¢des formadas a partir da sua relagdo consigo mesmo e
com o outro. Como foi mostrado no decorrer do nosso texto, os espagos da casa séo
divididos por géneros de maneira implicita, ficando para os homens o espago do
conhecimento, o laboratério e posteriormente o quarto de Melquiades. Para as
mulheres: a cozinha, a sala, o quintal com sua horta e jardim, a varanda, os lugares de
trabalhos fisicos e também os de descanso como os quartos, despensa e banheiro
sendo estes ultimos lugares, conjuntamente, de dar vaséo as paixdes proibidas.

Defendemos a casa dos Buendia bem como Macondo como lugar-literario-
simbdlico, devido ao papel que desempenham por seus lagos afetivos constituindo-se
lugar e a literatura como representacao cultural, compondo e evidenciando as formas
simbdlicas que sao mediadoras do homem para como o mundo que o cerca. NoOsso
trabalho visa ressaltar outra perspectiva em relagdo a Cem Anos de Solidao procurando
entender, principalmente, o papel da casa dos Buendia sob um olhar interpretativo
fenomenolégico de carater interdisciplinar, assim estruturamos o texto para que se

tenha clareza do caminho percorrido até a nossa compreensao.
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